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Introduction :

«L’histoire divorce de la science, épouse I'Artjlefont un enfant nommé Rombéas.

Notre passé est immuable. Il est impossibléed@écrire ou de le modifier a notre guise. Il
est ce qu'il est et restera tel quel. Peu impord& goit commémoré ou hai, il représente
I'identité des peuples. Il reste un enjeu fondamledti présent, un présent qu’on réécrit, qu’'on

invente en fonction des exigences du moment.

Il est vrai que le passé, par définition,@stjui n'est plus et ce qui ne peut plus revenisma
il est possible de le faire revivre, d'y piochenatre guise car il reste une source inépuisable
d’enseignements et de renseignements. Il peusétnee d’inspiration et matiére premiere pour
la création littéraire, car un fond Historique,ioraginaire chimérique et I'art de bien manipuler

les mots peuvent donner naissance a des ceuvréshite

Certes, I'ceuvre littéraire brille par sa litgté et par l'originalité de I'histoire qu’elle
véhicule, mais son importance ne s’arréte pasiala réside aussi dans I'enseignement dont
elle est porteuse et son apport tant aux lectewiesig personnages méme de I'ceuvre. On sait
également qu’elle nait toujours dans une ligné pdgant ainsi aux autres genres déja existants,

mais cela n'empéche en rien les interférences entte

Le roman, tout comme les autres genres litB3aest ouvert aux influences et représente un
espace ou tout est licite, un espace ou convefgmaaginaire et le réel, la vérité et le mensonge,
les pensées et les émotions. Le roman raconte felenet les grandes questions humaines,
passées ou contemporaines. C’est un espace quefparifauteur de laisser libre cours a son
imagination, car il est a la fois espace intimeréee et de réflexion. Nous pouvons dire
gu'aujourd’hui, plus que jamais, le roman contemapormn’est plus soumis aux lois rigides
imposées durant les siécles antérieurs. Il a cosarectéristique d’étre extrémement perméable
et ne peut revétir une définition concise. Il neeé&aume pas en une forme précise et n’est pas
marqué par des courants littéraires, des lignesciices, des écoles comme ['étaient ses
prédécesseurs. Et ¢ca, notre romanciére Nathalialaizita bien compris.

Nathalie Azoulaiest une femme de lettres d’origine Egyptienne me&366, elle a grandis
au sein d'une famille nombreuse exilée a Nantemrgégiion parisienne. Elle entre a I'école
normale supérieure ou elle obtient I'agrégatiotettees modernes. Elle enseigne quelque temps
puis se tourne vers I'édition ou elle occuperaéiéhts postes. Elle est auteure de plusieurs

romans et a également collaboré a I'écriture desiglus scénarios pour le cinéma et la

'Robert, SABATIER Le livre de la déraison souriantParis, éd. Albin Michel, 1991.
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télévision, avec, entre autres, Louis Gardel, JasRerrin, Jean-Xavier de L'Estrade et Yves
Angelo .Tout en étant éditrice, en 2002, elle pubtin premier textdlére agitée En 2004, elle

publie C’est I'histoire d’'une femme qui a un fretglle quitte ensuite Paris et part vivre plusieurs
annéees en Espagne ou elle doeis Manifestationgui suscite un intérét polémique et dont elle

publiera la suite en 2010 sous l'intitulé des Filles ont grandi.

Elle revient vivre en France en 2006 et pubhe2009Une ardeur insenseé&histoire d’une
pharmacienne qui se met a suivre des cours deaahgtadont I'existence conventionnelle vacille
peu a peu; une maniere d'explorer un sujet qupdasionne depuis toujours, la direction
d’acteurs, telle que I'ont pratiquée des hommeshdatre comme Louis Jouvet, Antoine Vitez
ou Patrice Chéreau. Ce roman annonce deéja 'omidééaire de Racine par son titre et par la

présence dhedre piéce qu’entreprend de jouer I'héroine.

En 2010 elle collabore avec le réalisateunJéavier de L'estrade et coécrit le scénario du
docu-fiction,Parcours meurtrier d'une mére ordinaiagnsi que plusieurs scénarios de fiction
pour le cinéma. Elle anime également des ateligsritlre a I'l.E.P. de Paris et au CELSA
jusqu'en2014.

Son dernier roman « Titus n‘aimait pas Béemniest une réplique contemporaine a I'ceuvre
tragiqgue de Racine intitulé Bérénice», qui vient de paraitre aux éditions P.O.L et guété
sélectionné pour les Prix Goncourt, Médicis et Fen#i015. Il obtient le prix Médicis 2015.

Dans ce roman, Nathalie Azoulai démontre awee sensibilité écorchée la formidable
modernité des anciendous sommes en 2015, la narratrice s'appelle Ber@tison amant Titus
la quitte pour ne pas quitter Roma, son épouséirégila mere de ses enfants qu'il n‘aime plus
depuis longtemps. Pour se consoler de ce chagrinpmprendre, I'expliquer, notre Bérénice
moderne va plonger daBgrénicede 1670, une piéce théatrale de Racine. Pour npieindre la
douleur, plonger dans le sentiment amoureux, lgromales souffrances, rien de tel que les

tragédies du XVlle siecle.

Quoi de plus actuel qu'une Bérénice quittéespa Titus dans un café parce qu'il ne veut pas
se séparer de Roma qui est la mére de ses enfamis Situation banale, mille fois croisée. Qui
laisse pourtant notre Bérénice contemporaine toiahd détruite jusqu'a ce qu'un simple vers
s'insinue dans son esprit, la titille et la poudselire les tragédies de Racin®ans |'Orient
désert quel devint mon ennlui. Pour adoucir sa peine, comprendre son chagse ebnner une
chance de le dompter, elle part aux sources sutrdegs de Racine, tente de comprendre
comment un homme de sa condition, dans son siEmile;é entre Port-Royal et Versailles, entre
le rigorisme janséniste et le faste de Louis XIVesh arrivé a si bien disséquer et traduire la
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passion amoureuse. Elle ne cesse de se demanderecbrun homme comme lui peut avoir
écrit des choses comme c¢a. C’est lintention daarean ou l'auteur a tout de méme pris
certaines libertés avec I'exactitude historiqubiegraphique pour pouvoir raconter une histoire
qui n'est consignée nulle part, a savoir celle d@lemgue, d’'un imaginaire, d’une topographie
intime « un ami acteur lui confie que cette langue n’a &evoir avec celle des autres auteurs classiques,

gu’il ne saurait expliquer pourquoi mais tous letears le sentent, le savenp.15.

Pour Bérénice, revenir aux sources c'est aegsinber sur terre. Comprendre que si Titus I'a

quittée, c'est qu'il ne I'aimait pas et arrétepeeser qu'il I'a quittée contre sa volonté.

Ce roman est d'une grande richesse parce qu'ilepert lui une histoire ayant marqué
différentes époques. Il représente aussi un tenpaivilégi€é pour le littéraire qui souhaite
s’atteler a l'analyse d’'un roman contemporain sathgue ce dernier est d’'une extréme
hétérogénéité et d’'une extréme ouverture en maiiémaélange de genres, de registres, de style
d’écriture, de thémes, d’'imprégnations... etc.

Nous avons donc entre les mains un roman dontdingsremonte & une époque lointaine et
qui s’est transmise par le biais de la littérataues ce soit oralement ou par écrit. Les différente
versions données entretiennent des relations quisgettes a une analyse qui sera faite a la

lumiére de certaines approches théoriques queaitausns plus bas.

Dans le cadre de notre présente étude irgil€itus et Bérénice I'histoire continue»,
notre analyse tentera d’apporter des réponsedaires questions qui se sont imposés a nous au
fil de la lecture et qui sont les suivantes :

Comment une vision de l'histoire a traversisidire pourrait étre représentée ? Comment
plusieurs genres peuvent-ils se manifester dansméame oeuvre et quelles sont les
caractéristiques que I'on pourrait relever et quopsat susceptibles de nous guider afin de classer

notre ceuvre dans le genre qui lui convient ?

D’une histoire a une autre, les différents auterggient, modifient, ajoutent, effacent ou
réécrivent certains ou plusieurs événements dstdine d’origine, mais subsistent toujours des
signes tacites de cette fonction de I'écriture. @mmt parvient-on a les percevoir et comment

pourrions-nous analyser ce genre de présence ?

Par le biais de ces questions secondaires, rEsumerons donc notre problématique en une
seule : Dans quelle ligné générique s’inscrit notygpus et quelles sont les marques laissées ou

empruntées intentionnellement a d’autres textes ?



On pourrait supposer qu’un voyage a travetsrigs nous menerait tout droit, a tour de role,
vers chaque époque ou est apparue une nouvell@rveidous reléverons donc toutes les

informations qui nous seront utiles afin de recibmst chaque version dans son intégralité.

Bien s0r, maintes dissemblances existent desrelifférentes versions de I'histoire et parmi
elles, il y a celle du genre. Il y'a eu, durant i@ époque un genre littéraire dominant, on
pourrait donc supposer que les auteurs de cesomergistement, auraient opté pour les grands

genres littéraires de leur époque.

Dans ce qu'on a dit, le mot « version » a réfgris a plusieurs reprises. Ce mot renvoie
indéniablement au fait qu'il y ait eu des changetmext des événements remodelés selon les

auteurs.

On suppose qu'on variant ses genres, l'autdse a attirer I'attention, a stimuler

I'imagination et a satisfaire la soif du lecteuupdapprentissage et le savoir.

Pour ce qui est de I'outil théorique, notreighs’est porté sur deux grandes approches : la
premiere c’est I'approche historique car I'histoidle « Titus et Bérénice » nous a plongés dans
I'Histoire, dans plusieurs autres histoires et jgluss autres époques. La seconde c'est
I'approche intertextuelle de Gérard Genette catechistoire présentée par notre écrivaine

Nathalie Azoulai relie plusieurs autres histoires.

L’objectif de ce travail est de retracer leetinement de I'histoire par rapport a I'Histoire et
aussi d'établir certains points de divergencesued® convergences entre les différentes versions
données. On essaiera également de souligner etifansparaitre les relations intertextuelles qui

existent entre elles selon la typologie de Gérazddie.
Pour se faire, nous avons décidé de faireauail en deux parties :

Dans la premiére partie, qui s'intitulera tubi et Bérénice : depuis les origines... on abordera
les différentes versions données de « Titus etrid@&é> en mettant en exergue les spécificités et
I'originalité de chaque version. Cette partie senposera de deux chapitres, le premier se
nommera : la traversé de l'histoire et le deuxiérn@question du genre, ou nous tenterons une

classification générique de notre ceuvre.

Dans la deuxieme partie, qui aura pour tifilys et Bérénice : I'histoire se répéte... il sera
question de faire ressortir les relations intetieites que peuvent entretenir ces quatre versions

entre elles selon la théorie de Gérard Genette. ptemier chapitre Ss'intitulera: de



lintertextualité et le deuxiéme : acte VI : la céiéure. Dans ce ' chapitre, nous chercherons &

comprendre a quel genre de réécriture Nathalie Kaksiest livrée.

Nous avons donc opté pour une approche intaghe, car elle se donne pour mission de
faire transparaitre les différentes relations geuiyent entretenir un texte avec un autre. Cette
derniére étant définit commecia relation d’intégration et de transformatioreqout texte entretient

avec un ou plusieurs autres textes contemporaiasiguieurs constituant " I'intertexté .

D’autre part, on a constaté que ce n’'est pasi@me histoire qui est reproduite par notre
écrivaine avec de simples modifications afin d’apgrosa touche personnelle, mais plutét une
continuité avec une touche de modernité en plusiseeen contexte afin de nous présenter une

ceuvre qui fait écho a I'époque de son apparition.

*http://ressources-socius.info/index.php/lexiquelique/6 7-intertextualite.
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Premiere partie

Titus et Bérenicdepuis les origines...



Chapitrel

La travete de I'Histoire



La littérature est une expérimentation dedageée et un espace ou se retrouve indéniablement
un auteur et un lecteur. C’est I'art du beau quisiplonge dans un univers fictionnel et nous
permet de s’évader du réel et savourer les plaigrBimaginaire mais pas que car, les ceuvres
littéraires sont un trésor qu’on laisse aux gemamatfutures et peuvent étre témoins de I'époque
de leur apparitions. Elle puise ses sujets deééitrrde la vie quotidienne, de I'Histoire, des
mythes, des |légendes, des expériences vécues..Cagpendant, il est possible qu'un auteur
s'inspire de I'ceuvre d’'un autre écrivainennous peagmt soit une version qui ressemblerait ou
rappellerait la sienne ou bien marquerait une ofipasface a celle-ci. Dans ce cas, on pourrait

voire la littérature comme un moyen de survivartaeetransmission de certaines histoires.

1-1- La littérature comme arche:

La littérature peut revétir le réle d’une argbouvant transporter une histoire d’'une époque a
une autre et ce, bien sir, grace aux écrivainsst@ar le biais de cet art de bien écrire
gu’arrivent dans nos bibliotheques des histoiremtgu lieux dans les siecles précédents. Les
auteurs peuvent, dans certains cas, s'inspiré deswantérieures en les modifiant, les réécrivant,
les réajustant selon les besoin du récit, y appbrtae touche personnelle, les modernisant afin
de les replacer dans un contexte social donné,; dmeusant de n'importe quelle stratégie pour
s’approprier I'histoire et proposer quelque chosenduveau et de captivant aux lecteurs. Et vu
que la littérature ne condamne aucunement ce genpeatiques, les hommes de lettres ont donc
guarte blanche pour revisiter le « déja lu » ovefagnaitre de leurs cendres des histoires jetées
aux oubliettes. Cette transmission littéraire gufat entre auteurs est tres intéressante a étudie

car il pourrait en ressortir un formidable enchaieat de diverses versions d’'une seule histoire.

La littérature constitue donc un navire quitpiire parvenir les anciens jusqu'a nous et c’est
exactement ce que notre ceuvre fait car Nathalieuldzm’est pas l'inventrice de lidylle de
« Titus et Bérénice », elle n’en est que I'hérdiglans le sens ou de nombreux écrivains ont
donné leurs propres versions de cette histoire pesomme elle I'a fait. Cette femme de lettre
s'est démarquée des autres par le fait de nougeomuelgque chose de nouveau dont nous
parlerons plus bas. Mais de quels « autres » pane? Et quelle est la version donnée par

Nathalie Azoulai ?

Apres maintes recherches, et un essaie dentemaux sources, nous avons trouvé que
I'histoire, a la base, est une légende antiqueteGagrniere représente le point de départ de
I'épopée de Virgile. Puis, a I'époque classiqueaggtaru la version de Jean Racine qui a puisé
dans l'ceuvre de son prédécesseur. Apres cela esieveotre écrivaine avec une version

contemporaine et simplifiée. Voici donc un apeit’histoire a travers I'Histoire.
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1-24 'histoire a travers I'Histoire :

Commencons par le début, par la toute prentistoire qui a été reprise par plusieurs
historiens en plusieurs versions, dont le princigalt reste celui de Justin , un historien romain
qui raconte I'histoire tragique d’'une princesse rptiénne, grecque romaniseée, fille ainée de
Bélosroi de Tyr (ville du Liban ) et aussi la sodarPygmalion et Anna Perenna, qui a connu

une fin tragique.

Le roi mourut & Tyr, apres avoir institué coenheritiers son fils Pygmalion et sa fille Elissa
(Elyssa, Elisha, Elysha ou Hélissa), qui était wierge d’'une remarquable beauté, mais le
peuple remit le pouvoir royal & Pygmalion qui mosia le trone malgré son jeune age. Quant a
Elissa, elle épousa son oncle maternel Acherbagl§8schez Servius ou Sychée chez virgile), le
prétre d’'Herculequi était le second en dignité apeeroi et le plus riche de tous les phéniciens.
Ses grandes richesses étaient cachées sous lpademainte du roi. En oubliant le droit humain
et sans respect des relations familiales, Pygmalgsassina son oncle pour s’approprier son
trésor et il cacha ce meurtre a sa sceur. MaiwuiteAcherbas apparut en songe a Elissa, lui

apprit la vérité et la conseilla de prendre lagfuit

Restant longtemps détournée de son frére aecdu crime, Elissa décida a la fin de
dissimuler sa haine et composer pendant ce tenmpgisage, elle prépara donc sa fuite avec une
petite partie des fideles de son peuple qui futtytannie du roi sans rien dire et en utilisant la
ruse. Elle montra donc, le désir de venir s’instaliupres de son frere dans son palais, sous
prétexte qu’elle ne pouvait plus supporter la déas la maison de son défunt époux qui lui
ravivait la dure image du deuil qu’elle souhaitaitblier, et pour que cet amer rappel ne lui
revienne plus devant les yeux, tandis que son erlig c’était de ne pas éveiller ses soupgons .
En pensant qu’Elissa apporterait avec elle sesesgds, Pygmalion accepta sa demande et

envoya ses navires la ramener.

Elissa attendit la nuit pour préparer les sdEsables qu’elle disposa a bord et aussi pour
cacher ses trésors dans la cale du navire. Un@faisner, elle jeta les sacs en pleurant, criant e
suppliant son mari d’'accepter cette offrande consa@ifice a son ame, parce qu'elle était la

cause de sa mort.

Les hommes du roi prirent peur et décidéréamtabmpagner la princesse dans son aventure
de crainte des punitions du roi ; donc ils se émegt pour se ravitailler et chercher un lieu pour
leur exil. lls s’arrétérent d’abord sur l'ile de iBre, ou Elissa enleva quatre-vingt jeunes filles

pour les marier avec les fugitifs. La vagabondearson chemin a la mer et partit a la recherche
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d’'une « ville neuve », elle s’arréta en Afriquerthrd a Byrsa (en grec la peau ou cuir de bceuf),
I'actuelle Tunisie, et demanda une terre d’asilg autochtones qui lui donnérent I'équivalent

d’'une terre pouvant tenir une peau de beoeuf. Lligesite princesse découpa la peau en fines
laniéres et obtint une corde d’'une grande longeeules mettant bout a bout, avec cette corde,

elle encercla un territoire assez vaste et fonddleade Carthage.

Cette cité fleurissait sous le regne d’ElisBaec l'arrivée des nouveaux habitants et les
commercants qui venaient de tout bord, ses rickesse développaient et les affaires
s'épanouissaient. Le roi des Maxitans, le peuplectone, Hiarbas, demanda Elissa en mariage
au risque delui déclarer la guerre mais Elissaduvaster fidele a Acherbas et refusa de trahir sa
mémoire.Ne sachant quoi faire, elle décida de métira sa vie et préférait donc se sacrifier aux
flammes d’un bucher. C’est cet acte qui lui vaddraom de Didon, qui veut dire « la femme de
résolution » au lieu d’Elissa qui signifie « unemfee forte et vertueuse » dans la langue

carthaginoise, « la joyeuse »pour certains philoésg et « celle qui enroule » pour d’autres.

Apres sa mort, Didon fut divinisée par songletsous le nom de « Tanit » personnification
de la grande déesse Astarté /Ashtart, I'équivatEAphrodite grecque et d’Isis I'égyptienne.
Ainsi, elle est devenue tres vite un personnagégende qui a fait et fera couler beaucoup
d’encre. Elle représentera un exemple de fidéltdugale chez les auteurs car elle n’était pas
seulement une amante, mais aussi une femme quissiesfiée pour rester fidéle a un époux
mort, une héroine courageuse qui s’est faite untstaalgré la trahison de son frere et la mort de
son mari. Une déessequi a fondé et conduit toygauple et qui a résignée avec force, courage

et dévotion.

A partir de cette légende, Virgile, un gramete et écrivain latin du ler siécle av. J.-C, donn
sa propre version de cette Iégende. C’est une épqpicélébre I'histoire d’'un héros troyen
appelé Enée. Cet ouvrage qui s’intitule « L’Eneidest considéré comme un chef-d’ceuvre de la
littérature mondiale, il a eu une influence consatkée sur les écrivains européens. Aussi, c’est le
plus célebre exemple de ce genre littéraire enuargtine dans lequel Virgile décrit 'amour de
Didon et Enée.

Le sujet essentiel de cette épopée religietusmtionale est les origines et le culte du peuple
romain, comme une ancienne légende les narre,i girésente un vif intérét pour I'actualité de

cette période. Pour Voltaire, 'Enéide estle plus beau monument qui nous reste de toute
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I'Antiquité® », c’est I'un des essais les plus marquants, lesgiuables et les plus solides en son

genre, un marbre sur lequel le temps ne meurt mmai

Ce grand poeme de I'Antiquité se constitud@@00 vers répartis en 12 chants, qui racontent
comment Rome, la petite cité modeste, partie de, rest devenue le cceur d’'un empire
extrémement puissant. Cette ceuvre s’est écritalantende de I'empereur Auguste. Ce récit est
divisé en deux parties d’égale importance : la pgeen(Chant | a VI), imitée de I'Odyssee
d’Homere, conte le voyage d’Enée jusqu’a son agreé Italie, sachant que le chant IV est dédié
a 'amour de Didon et Enée ; la seconde (chantaVMll), imitée de I'lliade, narre les guerres
pour la conquéte du Latium jusqu’a la fondationroyaume de Lavinium. Il s’ouvre aussi avec
I'arrivée des Troyens sur la cote africaine. Lacoenire de Didon et Enée est I'occasion de

revenir en arriére et de raconter les aventurdsdos jusqu’a son débarquement en Afrique.

Dans I'Enéide, Virgil a placé la vie de Diddareine de Carthage et d’Enée, le prince troyen,
fils de la déesse Vénus et du mortel Anchise @b@e de la guerre de Troie au Xllle siécle av.
J.C.en fait, il a modifié la fin de la Iégende en prujeant un petit peu plus la vie de Didon afin

de nous proposer une suite a cette légende.

Selon cette épopée, apres la chute de lapaltdes Grecs, Enée s’enfuit de Troie avec ses
compagnons : son pére Anchise, son fils Ascagnengt bateaux remplis des survivants. Les

dieux de I'Olympe lui prédirent qu'il fonderait utouveau royaume en ltalie.

Arrivé a Carthage ou il était bien accueilir ja reine Didon, une grande passion naquit alors
entre eux mais Didon pensait toujours a son prear@ur, a son mari décédé, a qui elle devait
rester fidele, mais elle se décida a suivre sorr etetéder a sa passion pour le troyen aprés une
discussion avec sa servante. Les amoureux sevetesi dans une grotte ou ils se marierent en
secret, mais cette liaison entre les deux amantarda pas a courir dans les rue de Carthage.
Cette relation fut interrompue par les dieux delyi@pe qui rappelérent au héro troyen sa
destinée et sa mission de construire une nouvediee,Tdonc Enée décida de quitter Carthage et
sa bien-aimée. Lorsqu’elle se rendit compte de ateindon, elle eu du mal a l'accepter
persuadée qu’il n’avait pas le droit de la quittar elle était sa femme Iégitime. Pour surmonter
cette douleur, elle brula tous les souvenirs lgigsd Enée. Mais elle ne supporta pas le choc de

cette séparation, alors elle préféra mettre fia as.

3Jean-Baptiste-Joseph, CHAMPAGNATable analytique des ceuvres de Voltditaris éd. A.lequien libraire,
1826, p180.
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Virgile raconta une fin différente de celle @lastin. Dans son poéme, Didon s’est suicidée
avec une épée qu’Enée lui aurait laissée et sat jet@e dans un bdcher. Ce suicide est
mentionné au chant IV de I'Enéide :

Effarée, farouche de son cruel dessein, Didongclat sanglant dans les
yeux, les joues tremblantes et parsemées de tgudlesd'une mort prochaine,
se précipite a l'intérieur du palais, monte, enepéola folie, les hautes marches
du bacher, dégaine I'épée du Dardanien : ce nfigaipour cet usage qu'il la lui
avait offerte ! Apres avoir jeté un regard surdétements d'llion, sur la couche
familiere, elle a versé quelques larmes, s'estdirarée a ses pensées puis s'est
jetée sur le lit et a fait entendre ces dernieegslps : " Vétements chers a mon
cceur, tant que les destins et les dieux le permiretevez mon ame et
délivrez-moi de mes tourments, j'ai fini de vivitelae course que le destin m'a
accordée, je I'ai accomplie. Maintenant c'est uaadge ombre qui va aller sous
la terre. J'ai bati une ville magnifique, j'ai viesrrempatrts, j'ai vengé mon mari
et puni mon frére meurtrier. Heureuse, hélas trepréuse si seulement les

vaisseaux Dardaniens n'avaient jamais touché res"c6

Elle dit et pressant de ses levres la couchi® :mourrai sans vengeance,
mais mourons. Il me plait d'aller ainsi chez lesb@ra. Que de la haute mer, les
flammes de mon blcher épuisent les regards du Dardlanien et qu'il emporte
avec lui le mauvais présage de ma mort". Elle fjadacore lorsque ses
compagnes voient la malheureuse tomber sous léefeang écumer sur I'épée
et se répandre sur ses mains. Une clameur s'@easgdes plafonds du palais ; la
Renommée semblable & une Bacchante se déchaindadalie effarée. Les
maisons résonnent des lamentations, des gémisseriedu cri percant des
femmes. L'air retentit d'immenses clameurs commkessiennemis dans une
violente charge, envahissaient tout Carthage rdtdiae Tyr et que les flammes

furieuses déferlent sur les toits des hommes etliees’.

En arrivant aux enfers, Enée parla avec |l¢é6fae de Didon mais celui-ci refusa de lui
pardonner son départ.

Le mythe de Didon a beaucoup inspiré lestagisle divers champs que ce soit peintres,
sculpteurs, hommes de lettres, dramaturges...etaceBederniers, on cite un des plus grands
auteurs de tragédies de I'époque Classique ercé&ran dramaturge et poete francais considéré

comme le maitre de la tragédie francaise du Xsi#icle, on parle alors de Jean Racine.

“Publius, VERGILUS MAROJ_'Enéide,empire romain, entre 29 et 19 av. J.-C, v 642 gt sq
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La tragédie racinienne donc s’est inspiréenadens auteurs tels que : Virgile, Euripide,
Suétone, Tacite, Plutarque...etc. Racine suit laegsh de la matiére, il a choisi des sujets déja
abordés par les grands esprits poétes et histagi@ngénéralement empruntaient a la Bible, la
Grece fabuleuse, la mythologie, I'histoire antigquréco-romaine et I'histoire juive...etc. Tout
comme Corneille, Racine n’a jamais tenté des stietiés, mais il s’est basé toujours sur la

réalité historique ou son équivalent : la Iégeredrie dans la croyance des humains.

Le héros racinien n’a aucune appropriationssuvie, il court & sa perte et suit son funeste
destin. Le systéme des personnages de ses tragédies@sétsur ce qu’on appelle : « le triangle
racinien » qui est formulé ainsi : A aime B qui ail@, cela implique un conflit entre A et C et
une jalousie souvent violente, qui se fonde swolanté de possession de l'autre, par exemple
on trouve ce schéma dans Andromaque ou Oreste Hémeione qui aime Pyrrhus, Phédre ou
Phédre aime Hippolyte qui aime Aricie...etc.

L’'une des piéces théatrales les plus margeaieece dramaturge est celle de « Bérénice ».
Elle se distingue par son originalité et est sotnd&trite comme un exposé des sentiments
comportant peu d’actions, (ajouter le fait que\feactes ne racontent qu’'un seul événement qui
est: comment Titus va annoncer son départ a B&gmit ce qui I'a rendu captivante c’est
I'absence d’'une mort physique au dénouement matétgbar une mort de I'ame. Cette tragédie,
qui était représentée en 1670 a I'h6tel de Boumgogt qui se constitue de cing actes, est la
sixieme piéce et la cinquiéme tragédie du dramatletie avait le méme plan que « la séparation
d’Enée et Didon dans I'Enéide » ce qui était angotians la préface da sa piéce ainsi que les
reproches formulés par Bérénice qui rappellent aauidon. Cette piece raconte I'histoire de
deux amants, Titus 'empereur de Rome et sa biméaiBérénice, la reine de Palestine, elle
était selon Flavius Josephe une reine courageusabde. Cette derniére s’installa aupres de lui
a Rome dans son palais et se comportait commersadear Titus lui avait promis le mariage.

Mais aprés la mort de Vespasien, le pere das,Tce dernier monta sur le tréne ce qui
changea sa perception. Le jeune empereur prit matgcde ses devoirs et ses droits, et comme
le mariage avec une reine étrangere était prgsarithistoire de Rome qui se méfiait de I'orient
et de ses princesses depuis que Cléopatre avait #ddoine. Titus en souffrait, il était perdu
entre sa passion ancienne pour Bérénice dont dyaidsde se libérer car elle devenait
encombrante, et nouvelle pour le pouvoir et largl@ui le rendait tres respectueux des lois
romaines qui lui interdisaient d’épouser une praseeétrangeére. Il chargea donc Antiochus, roi
de Commagene, héros de Rome et I'ami de Titus idfemmer Bérénice a sa place car il avait
peur d’affronter ses sentiments. De son coté, &htis était amoureux de la reine depuis de

® Une vision pessimiste marquée par le jansénisme.
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nombreuses anneées et il lui avait méme avoué sonrages qu’il apprit que leur mariage aurait
lieu le soir pour ne pas regretter de ne I'avos fat, mais Bérénice n’était pas intéressée et ell
n'avait pas pu supporter qu’un autre homme lui@@&cson amour le jour de son mariage espeéré.
Apres avoir reconnu la décision de Titus, la raiéeida de partir, ce qui apparait comme un
véritable suicide moral, car elle renonca a tougjgelle aimait, a tout ce qui constituait pour
elle la vie déchirée par la décision de son amour.

L’amitié entre Titus et Antiochus était mémeewléfaite, car le premier faisait confiance au
roi alors que le deuxieme ne voyait en lui que fsal rival. Titus finissait par apprendre que
c’est Antiochus son rival en secret, mais sa seaetion était une exclamation « mon rivab!
Enfin, les trois personnages se séparerent a ladimette intrigue dans une atmosphere de
tristesse et de plainte. La mort dans cette tregé&itait ni celle des personnages ni des
sentiments car ils sont toujours la malgré toutdfsance vécu, c’est plutét la mort des relations

et des contacts qui faisaient le bonheur des peeg@s.

L’histoire d’Enée et Didon n’était pas la seglource d’inspiration de Racine, il y a aussi
celle de « Bérénice »la princesse de Judée elldadfiAgrippa, petit-fils du roi Hérode-le-
Grand, née en l'an 28 pres de Jérusalem qui émbabkard Hérode le roi de Chalcis, puis
Polémon le roi de Cilicie, mais elle ne tarda pasedquitter pour aller vivre auprées de son frére
Agrippa Il, roi de Chaldis. En s’intéressant aufa@és de la Judée, la princesse assistait aux
révoltes contre l'occupant romain. Quand Néronndevel empereur apprit la défaite des
Romains, il envoya Vespasien commandé I'armée el©pour venger Rome accompagné de
son fils Titus. Bérénice séduira ce dernier enisatilt son charme et assista méme a la
destruction de son pays du coté des ennemis cr@mast gagner leur confiance a fin de
protéger ses intéréts et ceux de son frere ethamraon peuple de cet injustice. Titus était déja
tombé sous son charme et voulait méme I'épouses ol était impossible donc il s’était
retiré a cause des lois romains qui interdisenhéiage avec une princesse étrangere. Leur
séparation « malgré lui et malgré elle » était dergujet de cette tragédie.

De plus, Les personnages principaux évoqués tatragédie de Racine sont des figures
historiques évoquées par les historiens antiquas dean avait une connaissance directe parce
gu’il pouvait lire dans les textes originaux puisgses maitres lui avaient appris le grec et le

latin. Les principaux écrits qui ont pu I'inspirgont :

- Les “Vies des douze Césarstle I'historien latin Suétone (vers 69- vers 124),'on trouve

les biographies de Vespasien et de Titus.

® Scéne derniére d@érénice.
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- Les °Histoires’ de I'historien latin Tacite (55-120) ou sont diés les bouleversements

politiques qui ont agité Rome en 69-70 apres J.-C.

- “Les antiquités juives’et “La guerre des Juifs; textes en grec de I'historien juif Flavius
Joséphe (37-100).

- L"Histoire romaine” de Dion Cassius (vers 155-vers 235), historiem latexpression

grecque, dont les livres concernant cette périedeous sont pas parvenus.

1-3- La version contemporaine

Parlons de notre histoire contemporaine écpiée Nathalie Azoulai. Son ceuvre est
différentes de celles qui I'ont précédées car®#st attelé a nous proposer une ceuvre qui réunit
a la fois un récit racontant la rupture contempwale Titus et Bérénice bien sir mais aussi, et
surtout, un autre récit dans lequel elle nous pemte revenir sur ce qu’était Jean Racine, ce
marbre de la littérature francaise. Cette écrivaim®ulu creuser sous ce marbre afin de toucher
'Homme, fait de chair et de sang, un homme quil @es déceptions, des moments de joies, de
tristesses, d’amertumes, de gloire, de défaites. eicfait donc, au fil des pages, un va et vient
entre le passé et le présent. Deux univers conmpétedifférents mais qui, se croisant ainsi, ont

donné naissance a un roman unique qui a été recx@par le grand prix Femina en 2015.

Dans le récit cadre, Titus quitte Bérénicesdan café. Il la laisse pour ne pas quitter sa
femme légitime Roma, la mere de ces enfants qidihme plus mais qui lui offre une certaine
stabilité. Pour se consoler, son héroine se replaams les ceuvres de Racine espérant ainsi
trouvant réponse a sa question : pourquoi Titugliaté elle et non pas Roma? On pourrait
aussi s’interroger au sujet du choix de ce dramgatyrécisément. Et bien tout cela a été
déclenché suite a la formulation d’'un vers de Eceithéatrale de Racine qui est « Bérénice »,
un vers prononcé par Antiochusdans I'orient désert quel devint mon ennuilgui 'émeut et
I'’émoustille la poussant ainsi a revenir aux sosireese replonger dans le monde racinien. Peu
apres, ce sont d'autres interrogations qui lui némt: comment un homme a pu arriver a
comprendre et décrire le sentiment amoureux -surtelui des femmes- avec une telle
sensibilité et une telle précision? Est-ce a ca@sson vécu? De ses lectures? Ces ceuvres ne lui
suffisaient plus, elle décide donc de reconstitagouzzle de la vie de ce grand homme de la

littérature depuis son enfance jusqu'a sa mort.

Mais on verra plus bas que cela ne s’arréselp&t que ce roman est porteur d’'une grande

ambition, celle de notre écrivaine.
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Chapitre 2

La question du genre



La production littéraire se caractérise pag tnés grande diversité, une extréme mobilité et
des mélanges constants. Elle a depuis toujoursntisda nécessité de regrouper ces diverses
formes de discours a partir de structurations tygigues et cela en décelant des traits communs,
des régularités entre les diverses productiorérdittes. Et de |la, Chaque ceuvre littéraire, sera

donc classée dans un répertoire bien précis appére ».

BN

La notion de genre est difficile a cerner étérdature, le critique allemand Karl Viétor
recommandait, dans les lignes de I'essai consadee question la plus grande prudence en

matiere de terminologie :

Dans le débat scientifique qui s’est instaumd, cours de la derniére
décennie, sur les rapports des genres littérareee eux, le concept de
«genre » n'a pas un emploi aussi unifié qu’'ifdadrait pour qu’on progresse
enfin sur ce terrain difficile. Ainsi, 'on parleed’épopée, de la poésie lyrique,
et du drame comme des trois grands genres ; edéeme temps, la nouvelle, la
comédie et I'ode sont aussi appelées genres. Uh agmcept doit donc

embrassé deux sortes de choses différentes

Le probleme qui se pose donc en premier egirobléme lexical : que met-on exactement

derriére le mot : genre ?

Aujourd’hui, aucune définition claire et cosein’a été donnée, nous nous contentons donc
d’'une définition générale < Un genre littéraire est une catégorie qui rasserohleertain nombre
d’ceuvres identifiables par des critéres de forn@eahéme, par un ensemble de régles théoriquespré

». Mais quelle catégorie ? Quand est-ce qu’on patér de genre?

En réponse a la premiere question, nous pasir@asément imaginer de grands tiroirs
étiquetés, dans lesquels on rangerait, par soudlatsement et de catégorisation, les écrits
littéraires de tous les temps et de tous les pagss le tiroir « genre narratif », par exemple,
seront regroupés, des sous-catégories nomméesanyamuvelle, conte...etc. Dans la sous
catégorie « roman » figureront les romans réalidess romans, les romans d’aventures...etc.
Puis, dans le sous-groupe « roman psychologigpeurrait étre distingués roman a la premiére
ou a la troisieme personne...etc. Et on ferait de enpaur les autres « grands tiroirs » comme la

poésie ou le théatre.

Karl, VIETOR, «Histoire des genres littérairesdans théorie des genreRaris, éd. Du Seuil, coll. « Point », 1986,
p.9-10.
® https://eleonorecotton.wordpress.com/2013/02/¥ue-quun-genre-litteraire/
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Mais pour parler de genre, il faudrait quet $éuni un certain nombre de critéres. Et pour

classer telle ceuvre dans tel genre littérairetiireispensable qu’elle :

- Obéisse aux normes du genre : pour caractériseyeanre, on a besoin d'établir des critéres
d’appartenance, qui, formalisés en termes normatifat devenus des contraintes codifié. Les
genres littéraires ont des lois qui les définissdes limites qui le circonscrivent, des théorisien

qui en contrdlent 'usage et qui décernent le statu

- Pour qu’il y ait genre, il faudrait la réunionudi nombre considérables d’ceuvres littéraires qui

comportent les mémes caractéristiques et répordermmnéme normes.

- Le dernier critere vient rappeler 'exemple desiits étiquetés, c’est-a-dire que pour qu’il y ait
« genre », il faut aussi qu’il y ait hiérarchisatid_e niveau délimite un premier niveau par
rapport a 'espéce, elle-méme divisée en famillegm classes, elles mémes réparties en groupes

ou cellules et ainsi de suite.

Les genres se proposent de définir et dearlassest encore le cas pour les ceuvres les plus
modernes ne serait-ce que pour les besoins ddidkedies ceuvres doivent étre identifiees
clairement. Ce que font les genres ? L'acheteursdane librairie, I'étudiant dans une
bibliothéque, I'éditeur devant un manuscrit doiveagidement différencier un essai d’'un roman,
un recueil poétique d’'une piece de théatre, et mémaiffinant la classification, un roman
autobiographique d’'un roman de fiction, une biograghistorique d’'un pamphlet politique, un

recueil de nouvelles d’'une plaquette de vers, it féntastique d’un conte pour enfants.

Le genre ne doit pas étre considéré commeimaples artifice classificatoire, il est d’'une
grande nécessité car I'écrivain, le critique toamnme le professeur et le lecteur doivent, avant
d’entreprendre chacun sa démarche d’écriture, tya@au de lecture se positionner par rapport
a un model précis. Ce « statut officiel » queawteur et I'éditeur veulent attribuer au texte et
gu’aucun lecteur ne peut légitimement ignorer ogligér, méme s'il ne se considéere pas comme tenu a

I’approuve? ».

On en conclu donc que la notion de genre tegrdture n'a pas de définition a proprement
parler. Aucune théorie cohérente des genres basétes définitions rigoureuse et concise n'a
été approuvée.

Aprés une lecture attentive du roman, on p&ément stipuler que I'écrivaine a emprunté a

trois genres littéraires que voici : le théatre eroé, la poésie libre et a la biographie romanceée.

° Gérard Genett&euils Paris, Ed. Seuil, coll. « Poétique », 1985, p.20.
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2-1- L’amour du théatre :

Le théatre est un genre littéraire et un artpgopose au publique des événements tragiques
ou comiques, parfois les deux (la tragi-comédiegst découpé en actes puis en scenes. Les
échanges entre les personnages sont appelés dislogu

En ce qui nous concerne, nous nous intérasseno premier a la tragédie classique car elle
représente le point de départ de notre écrivaiggi@tinous allons définir brievement : C’est une
piece de théatre écrite a I'époque du XVII sieele est régie par des regles strictes devant étre
respectées comme par exemple : la loi des troisésynide la bienséance et celle de la
vraisemblance, personnages de haut rang, univerpagsions, référence aux dieux, force du

destin, issue fatale, structure, themes, dialogoas forme de vers ... etc.

La mention des deux personnages dans le«iliieus n'aimait pas Bérénice » nous raméne
donc aux personnages de Racine dans sa « Bérérieeempereur et cette reine palestinienne

qui sont soumis aux passions amoureuses déchirmaissyjui finissent par étre éloignés.

Le principal theme, ou le theme qui est prégendebut jusqu'a la fin dans cette tragédie est
la séparation car durant ces (ses) V actes, rassa de dépeindre la maniére dont 'empereur
allait annoncer a sa bien aimée qu’il ne pourral’gasuser : 4a piece qui se déroule en V actes ne
raconte que cette rupture, il N’y a rien d’autter’y a aucune action secondaire ce qui est tréesdans
une tragédie, ce qu'on a beaucoup reproché a RatiRacine assume, avec beaucoup de modernité et il

ne fait que raconter la fagon dont Titus va annoad@érénice qu'il la quitt8 ».

Avec le temps, la tragédie classique se liltlr® contraintes auxquelles elle était soumise
dans ce sens, les themes sont divers, le tempspiisslimité, les scenes ou sont présentées ses
pieces divergent et virent plutot vers I'originélét la démarcation. Les dramaturges recourent a
la fantaisie et aux mélanges des genres et denesgdonnant naissance a la tragédie moderne.
Cette derniére, tout comme la tragédie classigimsgte d’histoire tragique antique mais elle
présente des personnages de classe moyenne, éha@d le monde et avec leur destin et ou
I'absurde est de mise. Elle aurait pour objectifndederniser le théatre classique mais traitant
des sujets contemporains, ou, en d’'autre termésriré des mythes antiques de maniere a les

adapter au contexte historique contemporain.

Nous avons déja évoqué la piéce théatrale aanR Bérénice,alors cette fois ci, on

focalisera notre attention sur la Bérénice moderne.

https://www.youtube.com/watch?v=0InMLXfBidg .
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Ce qui est certain, c’est que notre corpugpamla forme d’'une piéce de théatre méme siony
retrouve différentes caractéristiques de la tragéabderne. On remarque gu’au sein du roman,
les dialogues sont écrits sous une forme poétigunan® I'étaient ceux de Racine ou autres. |l
y'a l'absence de rimes dans la quasi-totalité d&rgux (sauf pour un) et aussi ont cette

caractéristique d’étre brefs comme une sorte deyuégs courtes.

Le personnage principal, Bérénice, est enlit@viec son destin qu’elle a du mal a accepter,
elle n'est pas satisfaite de sa destinée. C’'esé ¢etture psychologique méme qui a poussé
Bérénice 2015 a se replonger dans I'époque classgpérant gonstruire un objet alternatif a son

chagrin» p.18.

N’oublions pas une fin tragiqgue annoncée panbrt du Titus. Deux ans apres leur rupture,
on remarque un revirement de situation qui fait @em « coup de théatre ». La Bérénice éprise
de Titus n'est plus, elle a laissée place a un&mée haineuse et assoiffée de vengeance car
quand un message lui parvient annongant que T#usieurant, un voile de coléere I'aveugle au
point qu’elle a refusé de répondre a sa demandékgr lui dire adieu pour la deuxiéme fois.
Elle répéte a plusieurs reprises la méme phrage’il creve »p.190-191. Elle va jusqu'a
I'extréme, jusqu'a banaliser la facon dont ellelaibapprendre son décesl lui fallait un fait a la
taille du trou qu’il avait creusé, en partant, et,gle plus, ne lui serait pas annoncé directensnt,
lesquels elle tomberait par hasard parce qu’ellditneas le journal tous les jours, parce qu’ontpeu
toujours passer a c6té d’un nom dans une colenpe310, allant méme jusqu'a se réjouir de voir le
malheur de sa famille en se rendant aux funéra#lésors, a quelques metres de sa tombe, droite et
figée, elle exulte encore.les regards se croisersien, celui de Roma, les yeux des enfants sipels

sur leur mere (...) Bérénice joue, comme dans un daoika extraire son regard sans faire bouger les

autres».312.

Il'y a une phrase de l'auteure qui vient agpwe que I'on pense, en parlant de Roma et de
Bérénice : «Puis, elles se glisseraient dans le grand lit desTs obligeant a respecter la méme vitesse
pour ne pas tomber dans la précipitation, la mesgji@ du Vaudevillg, chacune d’'un c6tép.195. Par
conséquent, le récit cadre, répond a certainestéaistiques de la tragédie moderne et respecte
ses codes car les transgresser peut nous fairal&adans un tout autre sous-genre méme si il
n'en a nullement la forme. Mais ce qui nous a ehfatter le doute sur le fait que ¢a soit un
simple récit n'ayant aucun rapport avec le théétest bien la révélation de Nathalie Azoulai

lors d’'une interview « J'ai ensuite construit ce récit contemporain aeite rupture dans un café et les

“Le Vaudeville est une comédie fondé sur le comitjuae situation.
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suites de cette rupture pour donner mon sixieme actlivre et construire ce récit comme une piéxe d

théatré? ».

De plus, la biographie romancée, dont noukepar plus bas, n’échappe pas a la régle. On a
constaté que la vie de Racine, selon la romancs&ralivise en trois périodes différentes : la
période de I'enfance durant laquelle il granditsein de I'abbaye de Port Royal dans un univers
janséniste ou la rigueur et la discipline sont deenet c’est la bas aussi qu’il s’est construit
intellectuellement parlant et a appris tout ce lggavait. Une deuxiéme période qui serait celle
de son départ pour Paris durant laquelle il a ®uendos a son éducation et a sa religion afin
d’atteindre ses objectifs et durant laquelle il eménvie d’un bourgeois assoiffé de gloire. C'est
durant ce moment de sa vie ou il se rapproche desLXiV, le rois soleil gu’il admire et, limite,
vénere et aussi se fait connaitre comme LE drameatinancais. Une troisieme période qui serait
celle du retour vers son éducation jansénistegieeise et abandonne le théatre qui va a

I'encontre de sa religion :

Si vous regardez un peu sa biographie, eltiiége en trois séquences : y a
la séquence de I'enfance ou la il est complétersaus la tutelle de port royal et
ensuite y a la séquence parisienne et versaillieuneva étre en faite cette
séquence de théatre jusqu’en 1677 (...) et apresdgildache le thééatre il

revient a la chrétienté et a la piété

On pourrait donc aisément penser qu'il s'agids Trois actes d’'une piece de théawd y a

en tout trois actes au dessus du récit consaergia te Raciné ».

Notre écrivaine a bel et bien construit santréelon certains codes de la tragédie moderne et
voila qui nous prouve donc que tout comme le réaittre, le récit enchassé aussi est construit

selon un model théatral.

2-2-Manufacture de poésie

La poésie est un genre littéraire tres an@digpoque des grecs, cela voulait dire « création
mais depuis Aristote et sa Poétique, la définilenla poésie a évolué et son champ

d’application s’est restreint.

En effet, a I'origine, toute création littéiest considérée comme poétique, mais rapidement
I'utilisation du vers sera la caractéristique pifpiade de la poésie. Elle inclut alors 3 grands

genres: I'épopée (genre littéraire trés ancieng l@cit dans un style « noble » des exploits d’'un

12 http://lwww.lenvoleeculturelle.frirencontre-natleafizoulai-auteure-de-titus-naimait-berenice/
13 https://www.youtube.com/watch?v=0InMLXfBidg.
% http://lwww.lenvoleeculturelle.frirencontre-natleafizoulai-auteure-de-titus-naimait-berenice/
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héros |égendaire; du grec Epos qui signifie « gardiun chant ») ; la poésie dramatique (c’est a
dire le théatre que ce soit la tragédie ou la coméd la poésie lyrique (dans I'antiquité : poésie

chantée accompagnée par la lyre).

La définition qu’on lui accordait était celléétre un ensemble de vers, construit sous forme
de strophes, avec des rimes ou non, et ayant uriéepesthétique, ce qui n’est plus le cas
aujourd’hui car le poeéme de nos jours, n'est plussacodifié qu’avant, il peut prendre toutes les

formes, il a toutes les libertés qu'il souhaitetp@éme prendre la forme d’un calligramme.

Il'y a aussi un renouvellement des thememaddernité, la ville, le surréalisme, les poemes

engageés...
Nathalie Azoulai a introduit dans son ceuvrelgues passages poétiques tels qu’on les
connaissait au XVlle siecle :
Mes yeux, pourrai-je bien vous croire ?
Suis-je éveillé ? Vois-je un jardin ?
N’est-ce point quelqueg® vain
Qui me place en ce liewtbire ?(p.76).
Ou encore : Ses pattes s’engluent dans la boue
Noires, elles noircissenteluisent
Tel le sang de son profoadrroux
Dont le rouge puissant s’agpii(p.79).

Nous avons relevé que les dialogues, dandiwenont la forme de vers. Il ya serte absence
de rimes, de rythme, mélodie mais on a remarquiésaont écrits sans tirets et sont, a quelques
exceptions prés, de brefs sentence, mais pas dast ©ut le livre qui a une résonnance
poétique. On est alors dans ce qu’on appelle rdsgppoétique.

2-2-1-Entre poésie et prose :

« J'oublie de rimer, joublie le nombre delapkes, joublie la disposition des strophes, mgaes

commencent a la marge comme la proséute Laforgue 1886.

Ceci dit la poésie libre n'est pas une poéshevelée, une poésie sauvage et sans soin qui
jaillit d'un simple premier jet, elle se différeaadile la poésie classique car elle n’a ni rimes, ni
assonances, ni strophes, ni nombre équitable tibssyl
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Il existe une poésie dite « libérée » ou «-cl@ssique » qui laisse au poéte la liberté de
versifier a mesures inégales, de ne pas respenitastles régles. Cela peut donner de bons
poemes si le poéte a I'art de combiner ses vats ks assortir a I'expression de sa pensée d’'une

maniéere favorable a I’hnarmonie.

Existe également le « vers libre » qui, makgré nom n’est pas facile a établir puisqu’il ne
possede pas d'ordre symétrique. Depuis 1885, le dier« libre » est affranchi de toutes les
regles traditionnelles du vers francais, il estss@émes, avec parfois des assonances pour ne pas
faire trop prose découpée. Il est difficile de demane définition de la poésie libre car elle est
belle, plaisante, ou ne I'est pas ! Le style, leages, les sentiments vont au cceur si quelque
chose de puissant ressort des cascades de méwmpbiaxenture de la poésie moderne est en
route et la poésie dite « contemporaine » part uardéréglement volontaire du langage, c’est
parfois de I'hnermétisme des formes inattendue.eQatésie la est exigeante, elle demande une

oreille affutéé®.

Avec le temps, c’est toute la langue qui estetiue poétique : il apparait que toutes les
phrases portent en elles des cadences et deststmsceune métrique et une prosodie. C’est ce

gu’on va croiser dans le roman de Nathalie Azoulai.

Des la deuxieme page du livre, on tombe sujuigessemble, de prime abord a un poeme,
car il en a les caractéristiques : écrit sous fodwuevers avec des rimes, un assemblage de

phrases qu’on lui a dit par ci par la :
Tu en sortiras plus forte
Tu dis que tu n'aimeras plus mais tu verras
La vie reprend toujours ses droits

Etc. (p.11).

On ne peut ignorer la forme et la résonnamétigue de ces vers libres qui ne répondent qu’'a

la contrainte de la rime.

Il en est de méme pour la majorité des diadsgyui sont des échanges brefs, des phrases, qui,

au visuel paraissent des vers de poésie alors'guest point.

“http://madariss.jeun.fr/t11195-definition-et-cagatstiques-de-la-poesie-libre
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Nathalie Azoulai a su formidablement jonglee@ les mots les modelant a sa guise et
donnant naissance a des phrases qui riment, emjolainsi ces dires et les enrobant d'un voile
poétique. En voici quelques exemples :

- Aprés la version, les enfants sont fatigués. Jeamal & la téte, un peu de nausée. Le maitre & bea
savoir que se sont des enfants, il déteste voris leagards vagabonder, glisser d’un objet a I'agee
détacher de leur pengg.27-28.

- Le soir, tandis qu’elle dort pres de lui, il fikebscurité d’'un ceil hébété, se demande s'il teteva
jamais la pente de I'élégie tant ses pieds sembl@nésent fouler une terre égale, ou tout se caleen

ne coule, ne s’éboul@.173.

- Il n’a pas la méme agilité que son ami en mat@gesatire, désormais moins que jamais. Les années
n'ont pas suffi a amenuiser le balancier qui mergat®t instant de se dérégler pour tout prendroiu

laisserp.264.

Nous avons vaqué donc a relever les tracesed&ventuelle inspiration d’autres genres
littéraires et de leurs procédés, il est donc tedgpaous pencher sur le genre de notre corpus. Il
a été mentionné sur la page de couverture quigissait d’'un « roman » mais est-ce vraiment le
cas ? Pourrait-il s’agir d’'une mention trompeusBahs quel sous- genre pourrions-nous le

classer ?

2-3- L’aventure romanesque

Pour tenter une définition du mot roman, itageimportant de faire un retour en arriére.
Originellement, ce mot désigne la langue romane ldngue vulgaire (par opposition au latin)
parlée dans le nord de la France. Elle était églipar les trouveres et les troubadours pour
relater les exploits des chevaliers. Les textatigés en vers, sont destinés a étre chantés parce
que la littérature est profondément orale. Doncs@nme, le roman est n'importe quel écrit en

langue romane.

On considére que la naissance du « roman emerau Moyen-Age, soit au XV siécle mais
ce n'est qu'au XVI siecle que les premiers romacri#€en prose font leur apparition. C’est le

siecle ou le roman bénéficie d’'un plus large pulgigrace a l'invention de I'imprimerie.

Pour les lecteurs du XX le mot roman désigne un genre que I'on opposérgéament a
la poésie. Le mot « roman » et « prose » sont @iaéparables, c’est une grande distinction dans
I'histoire de la littérature. Il est un genre Iée appartenant a la grande classe des genres

narratifs.
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Le roman, comme le reste des genres litté&rairses propres codes, des caractéristiques qui
déterminent son appartenance a ce genre la qudaerntesons de résumer en ces mots : C'est un
récit, plus ou moins long, en prose, par opposiéda nouvelle, qui est par définition un récit
bref. Ce genre vacille entre pure fiction ou ur@idnh empeignée de réalité d’ou I'appellation
« roman » qui implique obligatoirement I'élément ldefiction, sauf dans les autobiographies

dites « pures ».

Au fond, le romanesque c’est la fiction qulitnen lisant un roman, on peut aussi le lire
comme I'évocation d’'un univers complet. Les geserit les romans pour trois raisons : pour
collecter des informations, pour I'exercice de Bigmnation tout comme et se libérer de la réalité

immédiate.

Notre roman est un récit de 316 pages qui rfade réels et fiction. Mais ce livre renferme
deux histoires. La premiére, qui est le récit cadit entierement issue de I'imagination de
l'auteur. Certes, la notion de genre implique baateur écrive son texte par rapport a un archi-
texte et I'archi-texte, dans notre cas n’est pas tifficile & deviner puisque il est largement
explicité dans le titre. Nous en parlerons plusdétails dans notre deuxiéme partie. Quant au
récit enchassé, c’est nul doute une biographiegpigie nous relate la vie de lillustre Racine
depuis son enfance jusque sa mort. Mais il setasignent impossible de faire une biographie
qui rende compte de tous les éléments réels ayaligeil y a IV siecle, elle imagine donc des
conversations, des pensées obscures ou malsa@sesemtiments divers qu’'un étre humain
pourrait ressentir dans les divers situations aebes il se trouve confronté durant son

existence, ce qui hous oriente donc vers la bidgeammancée.

2-3-1- La biographie romancée

C’est un sous genre de la biographie quidpjielle a la fiction et la réalité. Le simple fait
d’organiser les informations, de les relier, egadéne forme d’invention. L‘€lément fictif peut
étre une excellente alternative pour combler lesrias biographiques. Il est vrai que I'écrivain,
avant d’entreprendre son aventure d’écriture, ifa qQuéte d’informations, de témoignages, de
correspondances ...etc pour rester fidéle a ce gperBonnage (ou personne) était mais cela
resterait sans doute insuffisant et donnerait fonmmetexte incohérent. Ajoutant a cela un style
littéraire largement imprégné du style poétiqueligation de procédés poétiques). Le terme
«romancé » dans ce cas, renvoie aux élémentss fibnnant ainsi & I'ceuvre son statue de

«roman » et non pas « la romance ».
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Comme nous l'avons signalé plus haut, le romegmoupe sous son aile un bon nombre de
sous genres. Depuis les romans de chevalerie dieMage, le roman n'a pas cessé de se
diversifier. Il répond aux désirs et aux attentasletteur, c’est pourquoi on trouve plusieurs
types ou bien sous genre du roman. Ces dernierarantmportance capitale que ce soit pour
I'auteur qui doit se positionner par rapport a tylesplus ou moins précis, au lecteur dans le
choix de ses lectures, pour le critique a fin dmen & bien sa mission. C'est aujourd'hui le genre
littéraire le plus populaire, si vaste qu'il se diulse en d'innombrables sous-genres : le roman
épistolaire, le roman historique, le roman biogigpé, le roman autobiographique, le roman
d’initiation ou bien d’apprentissage, le roman déam le roman d’analyse, le roman d’aventure,
le roman policier, le roman comique et le romarsdience-fiction. Nous ne retiendrons, pour
notre part que trois de ces sous-genres. Deux @mnsiret qui sont : la biographie romancé mais
gue nous eviterons de redéfinir car on I'a déjadaant, et le roman d’analyse. Le troisieme, qui
est le roman épistolaire ne fait que deux appastdans I'ceuvre ce qui fait qu’il n’a pas grande
importance mais que nous définirons quand mémepréaence de ces différents sous-genres

vient rappeler I'hétérogénéité du roman et suteubman contemporain.

2-3-2- Le roman d’analyse:

Il se consacre a dépeindre et a explorerdesirsents des personnages qui vacillent entre
I'amour et la vertu, le désir et le renoncementéctrit aussi leurs réactions devant une passion
soudaine ou un choix de vie difficile. Le romanrdifyse s'’illustre au XVlle siecle ave@
princesse de Cléevate madame de la Fayette. On le retrouve a I'épogmantiqgue, mais aussi

au XXe siecle dans, par exemplea: porte étroited’André Guide.

Bérénice et Racine, qui sont les principauxs@enages du roman sont d'une grande
sensibilitée. Dans le cas de Beérénice, on retrouwamcdune description des divers
bouleversements sentimentaux auxquels elle a @éesallant ainsi de la tristesse d’avoir été
délaissée a la joie que provoquent en elle la mdéate de I'univers Racinien et de I'amour
gu’elle ressentait en une haine accentuée par sin di€ vengeance se laissant ainsi submerger
par la passion au dépond de la raison. La naratratis a montré au fur et a mesure que la
narration avancait comment la Bérénice contemperairnvécu ce chagrin d’amour. Quant a
Racine, il est décrit comme quelqu’un d'assoiffégli@ire et de reconnaissance, ayant fait le
choix de suivre le chemin qui le ménera tout dveits les plus grandes salles de théatre et en
plein dans le faste de XIV en mettant de c6té texypes qu’on lui avait inculqué a Port-Royal.

Il a suivi cette passion, qui I'avait toujours habipour la littérature et I'écriture que se sat d

poémes gue -un peu plus tard- pour les pieceséddréh Ses ambitions étaient grandes et osées
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dans la mesure ou il s’identifiait au Roi Soled, premier étant le soleil de la nation et le
deuxieme, sa langue. Nathalie Azoulai cite aussiisgombrables liaisons en mettant I'accent
sur celle qu’il avait eu avec Du Parc, une de sesécliennes et I'amour fou qu'il lui portait. Un

amour qui se transformait en haine quand ses persgdousculent et évoque I'hypothese
gu’elle puisse lui étre infidéle. Elle décrit quelgn d’extrémement jaloux, possessif et qui se

laisse déboussoler par ces sentiments qu'il n‘aupias a maitriser.

On a remarqué qu’il n'y avait quasiment pasléecription physique de ces deux personnages

mais la narratrice n’a pas hésité a décrire leagsantis dans chaque situation.

2-3-3- Le roman d'initiation :

Aussi bien roman didactique, de formation oé&ddcation, qui montre I'évolution d’une
personnalité au contact du monde extérieur. |ldoiitc le héros ou I’héroine pendant un certain
temps, parfois méme pendant plusieurs annéesbili das différentes épreuves et expériences
qui lui permettent de grandir et de mdrir. Ce geamrsurtout marqué le XlXe siécle avec ses
romans, exempleL’éducation sentimentalée Flaubert en 1869, enfant noirde Camara Laye
publié en 1953.

Nous justifions notre choix par le fait queus les critéres de ce sous-genre sont présents
dans notre roman. Racine, est un enfant de Por&lRiby grandi dans un lieu clos et ne sait que
ce que ses maitres daignent bien lui enseigne® Ans, il quitte Port-Royal pour s’installer a
Paris et c’est la qu'’il découvre la vie mondaireyie des bourgeois, les cabarets, la boisson, les
femmes et tous les plaisirs qui leur étaient préhibll évolue et s’épanouie auprés de ses
cousins, surtout Nicolas dont il était tres proatequi va le soutenir durant les moments
difficiles. Et c’est depuis cette période, qu’ibpére de fortes modifications dans sa vision des
choses, que sa personnalité se construit. D’'umewfigi ne jurait que par I'amour de Dieu, la
traduction, la langue latine il est devenu un honguien’a d’yeux que pour la gloire, le succes et
au fait de briller par langue singuliétein ami acteur lui confie que cette langue n’a gevoir avec

celle des autres classique, qu’elle est uniquex p.J15

A un autre niveau de lecture, nous avons etégjue Nathalie Azoulai, en racontant son
histoire, était dans une entreprise didactique agat lecteur dans le sens ou, a travers une
biographie, méme romancée, améne son lecteur am@nnaitre ce géant qu’est Racine. Le
lecteur grandit et apprend en méme temps que teejdaan Racine ce qu’est la lecture et son
importance sur I'écriture. La versification, la m@nsation, les femmes et les salons, la

renommeée...etc « Elle recense les adjectifs que lui rapportentpgsesiéres recherches. Racine était
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janséniste, courtisant, poéte tragique, académidiestoriographe, bourgeois, ambitieux, voluptueux,

chrétien, disgracié.p.17.

Des plus intéressants aspects didactiques mdiendrons la dualité du latin et du francais
dans la téte de Jean Racine personnage. En effaetelix langues semblent étre des entités a part
entieres dont les fonctions différent : d’'un cligdatin, comme décrit par Jean, est une langue
efficace, une langue pour argumenter, elle reptédarvoie de la sagesse, tandis que le francais,
langue qu’il apprend ultérieurement a Paris, estlangue de salons, une langue dont la fonction
n'est autre que plaire, surtout aux femmes, unguargui ne cherche pas a convaincre mais a
faire étalage de ses atouts. Pour lui, le frangsisune langue impie mais qui lui donne tout de

méme acces aux salons et aux cabarets :

il se comporte comme tous les soirs bien caitiirenoué toute la journée
avec la langue de Quintilien. Mille pensées luinmient. C’est une langue de
parlementaires que les gens d'ici ne peuvent pakerpa’est une langue
princiére que Le Maitre a voulu lui inculquer désfance alors gu’il n'avait
rien d'un prince. C’est une langue rude et congigiene cherche pas a plaire
mais a vaincre tandis que celle du rond s’ébroeerengorge, minaude.
Personne ici n'abat de véritable coup, tout le neose releve. On ne cherche

pas a avoir le dernier mot mais a plaire, surtaxtdames. p. 104

Bref, une délicieuse et véritable lecturetiatique.

2-3-4- Le roman épistolaire:

Ce genre né au XVlle siecle, est tres priséXHle. Il est composé de correspondances
fictives ou réelles d’'un ou plusieurs personnag@snons comme exemple I'ouvrage intitulé :

L’eau bleue : un parfum d’histoirde Béatrice Egémar, publié en 1925.

Nous avons trouvé dans notre roman des trdeese sous-genre. Ces traces se sont
manifestées sous formes de :

- Lettres :

Votre départ au fil des jours

M’a 6té I'espoir de votre retour
Mais on m’annonce une nouvelle
Qui en mon ame met I'étincelle
De quitter enfin ce désert

Et aborder cette vaste terre

33



Ou l'on dit les arbres fleuris
Par de douces galanteries
Qu’a vos cotés je chanterai
Par les faubourgs et les quartiers
Pour qu’a nouveau soit réunis
Nos coeurs amis en plein Paris.
ade 94.

- SMS:

Titus est mourant. Il n’en a plus pour longEmquelques jours a peine, il murmure votre nom.
Pourriez-vous venir a son chevet, une derniére fdidle le lit pas jusqu’au bout, elle efface aussidt

messagePage 190.

Les deux premiers sous-genres sont tres geédans notre ceuvre contrairement au troisieme
augquel la romanciére n’a fait qu’'un petit clin d'ollis constituent des éléments qui ont aidés a
donner vie aritus n'aimait pas Bérénicet rejoignent méme le concept qui regne dans notre
roman et qui est : mélange entre ancien et conteaimpo

En conclusion, la question du genre est dimmrtance capitale puisque notre corpus donne
matiere a travailler cet élément littéraire qui qua notre ceuvre du début jusqu'a la fin. Cet
excellent mariage entre théatre et poésie danmmarr est unique en son genre. La mention
« genre » est plus que jamais remise en causerdespdivers meélanges qui s’y opere et de par
leur extréme hétérogénéité mais il nous reste néasnades codes précis qui nous permettent de
dire que telle ceuvre appartient a tel genre littgret c’est a partir de ces codes que I'on a pu
affirmer que Nathalie Azoulai a écrit son romanyomeélangeant les deux autres grands genres
littéraire qui sont poésie et théatre. Elle I'a ffiune maniére assez subtile ce qui a rendu notre

travail de recherche assez ardu mais n’a rien érdawlaisir de la recherche.
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Deuxiéme partie

Titus et Bérénice : I'histoire se répete...



Chapitre 1

De l'intertextualité



1-1- Les différentes approches intertextuelles

L’écriture est un immense réseau de relattmmspliquées, multiples, variées entre les signes,
selon des régles, donnant chaque fois naissanes aativelles idées a travers un nombre infini
de combinaisons, qui different d’'un écrivain a witr@ pour constituer ce qu’on appelle : un art,
un don, un génie, un talon, un style, une créadionne inspiration. C’est aussi donner du sens a
des pensées et les partager pour faire révertiulec

La littérature /écriture est 'une des martdésns spécifiques de I'esprit humain, qui dépasse
I’écrivain en tant qu’individu doté d’'une persorité@akt une vision du monde. Elle ne sort pas du
néant car elle subit des influences de I'Histoites transformations du contexte sociologique,
politique, économique, idéologique mais aussirkité. De plus, I'écrivain peut étre influencé
par d’autres écrivains et le texte littéraire p&weé aussi influencé par d’autres textes:ceuvre
d’art n'est pas créée a partir de la seule visien'artiste, mais aussi a partir d’autres ceuvrestte
affirmation célébre de Malraux a pu permettre diindd’intertextualité. Et cette intertextualit@uand
elle méle plusieurs langues et plusieurs cultwssle domaine méme du comparatfste

C’est donc cette influence qui a donné naissance qu’'on appelle « l'intertextualité » qui
signifie la présence d’autres textes dans un aMeghalie Piegay-Gros I'a définit en ces
termes « L'intertextualité est donc le mouvement par lequetexte récrit un autre texte, et l'intertexte
I'ensemble des textes qu'une ceuvre répercutesquiiifere a lui in absentia (s'il s’agit d'uneualbn) ou
l'inscrive in praesentia (c’est le cas de la @l ». Son but est de replacer I'ceuvre dans son
foisonnement textuel et culturel pour parvenir, lgasuite, a I'aide de ses différentes stratégies
de I'écriture, dévoiler l'intertexte qui nous meaerers la compréhension et I'interprétation du
texte. Pour Gérard Genette Il n'est pas d'ceuvres littéraire qui, a quelogegrél et selon les lectures,
n'en évoque quelque autre et, en ce sens, towarudgres sont hypertextuelles. Mais, (...) certdimes
sont plus (ou plus manifestement, massivementpgiciiement) que d'autrés»,

Notre corpus est fortement intertextuel etsérait complétement illogique d’ignorer sa
redevance a certains textes antérieurs. Il faudre de passer au peigne fin a fin de dénoter
toutes les traces, aussi implicites soient-ellégnel éventuelle relation avec d’autres écrits
antérieurs. Mais avant d’entamer notre étude, pamsons qu'il serait indispensable de tenter
d’effectuer un cadre théorique de lintertextuald@mme nouvelle notion émergée dans le
champ de la critique littéraire contemporain, d@er un éclairage et un rappel des notions

importantes dont on va se servir pour I'analysertektuelle de I'ceuvre.

'*Pierre BRUNEL, Claude PICHOIS, A. M.POUSSEAQ’est-ce que la littérature compar@eEd. Armand
Colin, Paris, 1983, p.108.

" Nathalie, PIEGAY-GROSntroduction a l'intertextualitéDunod , Paris, 1996, p.7.

¥Genette, GERARDRalimpsestes: La Littérature au second dedpéris, Seuil, 1982, p.18.
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Le concept de lintertextualité est apparusvé fin des années 60, mais ses origines
remontent a plus loin, car il recouvre des pratiqtres anciennes de la littérature. On les
retrouve notamment dans les travaux des formalisiese¥’, qui justifient et expliquent
I’évolution de la littérature par la présence difex d’'une ceuvre dans un ensemble d’ceuvres, a
travers une réactualisation des formes du pasdén $ix, la compréhension d'un travalil
littéraire et 'analyse d’'une ceuvre doivent étriées a d’autres travaux, ils ne considerent pas
I'ceuvre d’art comme un objet clos, seul ou unitégsliere mais plutét comme un travail qui a
des relations avec d’autres textes autour de lui :

L'ceuvre d’art est percue en relation avec les autegivres artistiques et a
I'aide d'association qu’on fait avec elle. Touteveeud’art est créée en parallele
et en opposition a un modéle quelconque, la noaivetine n'apparait pas pour
exprimer un contenu nouveau mais pour remplaceciésmne forme qui a déja
perdu son caractére esthétifﬂ.le

Aussi, dans le dialogisme et la polyphonieMikhail Bakhtine, le théoricien considere les
ceuvres littéraires, notamment le roman, comme pacespolyphonique, dans lequel des divers
composants linguistiques, stylistigues et culturglsnnent se confronter. Cette polyphonie
repose essentiellement sur la pluralité des voigean d’'un méme discours, ce qui implique ce
gu'on appelle « le dialogisme », qui veut dire tBiraction qui se constitue entre le discours du
narrateur et ceux d’autres personnages ou entsedigtours internes d’'un méme personnage, et
selon Bakhtine, c’est I'existence des énoncés desopnages qui portent un dialogue avec ceux
de l'auteur dans chaque texte littéraire :

L’orientation dialogique, c’est bien entendu, urépbméne caractéristique
de tout discours, c’est la visée naturelle de thstours vivant. Le discours
rencontre le discours d’autrui sur tous les chergiriamenent vers son objet et
il ne peut pas entrer avec lui dans une interactiea et intense, seul 'Adam
mythique, abordant avec le premier discours un ronerge et encore on dit,
le solitaire Adam, pouvait éviter absolument ce#ierientation mutuelle par

rapport au discours d’autrui, qui se produit sutHemin de I'objét.

9| e terme « formalisme russe » : désigne une ém®liénguistes et de théoriciens de la littératwie de 1914 a
1930, a révolutionné le domaine de la critiqueélatre en lui donnant un cadre et une méthode ricgatl est né
en réaction contre une méthode de critique quiashait & I'étude des symboles et d'éléments dluieimcent
l'ceuvre (I'histoire, la société...). Les formakspgoposent alors d'étudier la littérarité, maissaune étude détaillée
de la structure des ceuvres, les personnagesutaust précise du vers. On peut distinguer deuxpggs : celui de
Moscou mené par Roman Jakobson, et I'autre de-8atersbourg, 'OPOYAZ, conduit par Victor Chklovddn
autre courant émerge pour assurer la continuitétrdeaux des formalistes russes, a savoir le stralisme, qui
s'intéresse au texte et rien qu’au texte.

2 Victor, CHKLOVSKY, « L'art comme procédéinThéorie de la littératureSeuil, Paris, 1917, p13.
“Tzvetan, TODOROV, Mikhail, BAKHTINELe principe dialogiqueParis, Seuil, 1981, p.98.
38



La notion de l'intertextualité dans les traxale Bakhtine indique que la littérarité est ld fai
de la transformation de différents éléments culsuet linguistiques en un texte particulier. I
ajoute dans satkéorie de la littérature sue : «Sa pensée ne rencontre que des mots déja occupés,
et tout mot, de son propre contexte, provient dure énoncé déja marqué par linterprétation de
l'autrui %%».

Les travaux des formalistes russes ainsi quex de Bakhtine ont fait donc allusion a la
notion de l'intertextualité sans la nommée d’'unenidi@ claire, mais il faut aussi mentionner
gue le point de vue, sans doute le premier, le fsausc et le plus direct est celui de Guy de
Maupassant qui mérite la considération de l'un fieglateurs de l'idée de l'intertextualité
lorsqu’il s’est interrogé et a interrogé par la n@éatcasion tous les discours sur la production
littéraire: « Qui peut se vanter, parmi nous, d'avoir écni¢ page, une phrase qui ne se trouve déja, a
peu pres pareille, quelque part. Quand nous lisomss, si saturés d’écriture francaise que notrpsco
entier nous donne I'impression d'étre une patefaitec des mots, trouvons-nous jamais une ligree, un
pensée qui ne nous soit famili€®». Toute écriture, toute production n’est donc qu’une
reproduction plus ou moins traitée, détournée guidée, aussi « I'impression d'étre une pate
faite avec des mots » n’empéche pas de reformtilegneodeler cette pate encore une fois et
surtout de lui faire dire ce qui n'a jamais été aitparavant pour donner enfin un nouveau
produit différent a ceux qui le précédent.

En 1967, le concept d’intertextualité est appgaour la premiére fois dans un article de Julia
Kristeva consacré a Bakhtine, intitulédBakhtine, le mot, le dialogue et le romaau»sein du
groupe Tel Qéf', ou elle a remplacé la notion de « dialogismerxcpiie de « I'intertextualité ».
Le méme article a été repris en 1969dans son oewa@miotiké, Recherche pour une
sémanalysé» ol elle a fait une sorte de comparaison entreateitsdu mot « dialogisme » et
celui des textes« Tout texte se construit comme une mosaique dgatis, tout texte est absorption et
transformation d’un autre texte. A la place ded#ian d’intersubjectivité (entre le sujet de I'éare et le
destinataire) s'installe celle d’intertextualitéJelangage poétique se lit, au moins, comme dbubl

Elle décrit aussi I'intertextualité comme édtan processus indéfini, une dynamique textuelle
ou il s’agit de traces, souvent inconscientes fiitdément isolables, c’est ce gu’elle affirme en
disant : «’axe horizontale, sujet-destinataire, et I'axeticale, texte-contexte, coincident pour dévoiler

un fait majeur : le mot (le texte) est un croisetrd# mots (de textes) ou on lit au moins un autoe m

“Mikhail, BAKHTINE, Théorie de la littératureParis, Seuil, 1965, p.50.
% Guy, MAUPASSANT, (de)lLe roman Paris, Garnier, 1959, p.17.
% La revue « Tel Quel » est fondée en 1960 auxcgditilu Seuil & Paris par : Philippe Sollers et-Edern Hallier,
a I'aide de leur collaborateurs tel que : Rolandtizs, Jacques Derrida, Michel Foucault, Gérarde@enJulia
Kristeva et autres. Elle avait pour objectif daétefr la réévaluation par I'avant-garde des classigle I'histoire de
la littérature. Les textes publiés dans cette reeuisitent les ceuvres de nombreux auteurs, dot#ios sont
méconnus ou controverses.
zz\lulia, KRISTEVA,SéméidtikéRecherche pour une sémanalyBaris, Seuil, 1969. p. 84-85.

Idem.
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(texte) (...) Tout texte se construit comme une mpsAIde citation, tout texte est absorption et
transformation d’un autre texfe», ce qui veut dire que Kristeva identifie trois dir@ms de

« I'espace textuel » : le sujet de I'écriture, &stihataire et les textes antérieurs. L'intertelii®ia
deéfinit donc au départ toute forme de communicatierbale, orale ou écrite. Cette charge
dialogique des mots et des textes qui a beaucaampessé la théoricienne est propre a Bakhtine,
sa définition dangsthétique de la création verbdlaffirme : « L'auteur d'une ceuvre littéraire (d'un
roman) crée un produit verbal qui est un tout uai¢gnoncé). Il la crée néanmoins a l'aide d'énoncés
hétérogénes, a l'aide des énoncés d'autrui posirciier® ».

Mais aussi comme une « interaction textuelbpui» permet de considérer : les différentes
séquences (ou codes) d'une structure textuelleiggré@dmme autant de transformations de
séquences (codes) prises a d’'autres textiestexte est une permutation de texte, une axeralité :
dans I'espace d'un texte plusieurs énoncés, iaures textes, se croisent et se neutrafidenta veut
dire que tous les textes se croisent inconsciemmest d’autres. Le texte littéraire est donc
constitué des transformations et des combinaisengliffierents textes antérieurs considérées
comme des codes utilisés par l'auteur.

Le mot intertextualité a changé et a évoluélpauite. Elle constitue une nouvelle théorie,
qui prend ses racines des travaux de Bakhtine. &llaussi connu différentes approches
notamment celle de Roland Barthes, Michael Riffatet Gérard Genette.

Commencons donc par Roland Barthes, qui a utiBséoncept d’intertextualité a partir des
années 1970 dans ses recherches en se basarg gléele de Bakhtine et Julia Kristeva, il le
définit comme :
L'intertextuel dans lequel est pris tout texte,goui’il est lui-méme l'entre-
texte d'un autre texte, ne peut se confondre aweiqge origine du texte :

rechercher les « sources », les « influences medbtauvres, c'est satisfaire au

mythe de la filiation ; les citations dont est faih texte sont anonymes,
irréparables et cependant déja lues : ce sontidgi®as sans guillemets
Qui veut dire que, l'intertextualité crée une relatentre les textes dont il est impossible de
repérer la source de cet intertexte. Il annonceiauge :« tout texte est un intertexte, d'autres textes
sont présents en lui & des niveaux variables, desiformes plus ou moins reconnaissables : lessteb

la culture antérieure et ceux de la culture enviesrie ; tout texte est un tissu nouveau de citgtion

révolues’».

“|bid, p. 145.

“Michael, BAKHTINE, Esthétique de la création verbaRaris, Gallimard, 1984, p. 324.
29 Julia, KRIDTEVA, op.cit. p.113.

%0 Roland, BARTHESL e bruissement de la languearis, Seuil, 1973, p.73.

%1 Roland, BARTHESL e plaisir du texteParis, Seuil, 1973, p.85.
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En restant sur la lignée de Kristeva, le tlodem adopte I'idée que lintertextualité est
inséparable d’'une conception du texte comme étamkwproductivité », mais non pas un produit
car ce dernier est un élément passif alors quexie st en constante d’action donc il n'arréte
pas de produire, il I'affirme en disant

Le texte est une productivité, cela ne vewt giee qu'il est le produit d’'un
travail, tel que pouvait I'exiger la technique d@enlarration et de la maitrise de
style, mais le théatre méme d’'une production : eetet travaille, a chaque
moment et de chaque coté qu’on le prenne, méme(éxé), il n'arréte pas de
travailler, d’entretenir un processus de produdfion

Il montre aussi dans cette définition, la tiela entre le texte et le lecteur, et le fait qee ¢
dernier participe pleinement a [I'élaboration du gessus intertextuel, c’est pourquoi |l
s’intéresse aux effets de la lecture :

Je savoure le régne des formules, le renversendes origines, la
désinvolture qui fait venir le texte antérieur dute ultérieur. Je comprends que
I'ceuvre de Proust est, du moins pour moi, l'ceuergédérence, la mathesis
générale, le mandala de toute la cosmogonie litééi@..) ce n'est pas une

41

"autorité” ; simplement un souvenir circulaire. &st bien cela l'inter-texte :
I'impossibilité de vivre hors du texte infini que texte soit Proust, ou le journal
guotidien, ou I'écran télévisuel: le livre faitdens, le sens fait la Ve

Il développe sa théorie en se basant sur éftexions sur I'esthétique de la réception des
divers donnés littéraires, Anne claire Gignoux gmé que « dans la littérature, c’est a la lecture
que Barthes s'intéresse, se placant ainsi danesthétique de réceptiti.

Selon Barthes, l'intertextualité ne reléve gad’obligatoire ou de I'indispensable, mais de la
subjectivité. Elle est donc « aléatoire » et I'ité&te est alors variable, il change d’'un lecteur a
un autre et d'une époque a une autre :

Lisant un texte rapporté par Stendhal (maisntgst pas de Iui) j'y retrouve
Proust par un détail minuscule (...) je comprendsligmavre de Proust est, du
moins pour moi, I'ceuvre de référence, le mandalataldge la cosmogonie
littéraire (...). Proust est un souvenir circulaiit.bien c’est cela I'intertexte :
l'impossibilité de vivre en dehors du texte infhi

De plus, il insiste sur le fait que l'intertexest anonyme et qu’il est ni possible ni nécessai
de l'identifier :« Nous savons maintenant qu'un texte n'est pasl'taie ligne de mots, dégageant un

sens unigue (...), mais un espace a dimensions mesltipl se marient et se contestent des écritures

*Roland, BARTHES, arfThéorie du textein EncyclopédiaUniversalis, Paris, Seuil, 197315.
*Roland, BARTHES, op.cit. p.59.

*Anne-Claire, GIGNOUX nitiation & l'intertextualité,Paris, Ed. Ellipses, 2005, p. 25.
*Roland, BARTHES, op.cit., p.58.
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variées, dont aucune n'est originelle : let exteiegissu de citations, issues de mille foyerfadmulturé®

». Gignoux explique la raison pour laquelle Barthessite sur 'anonymat de I'intertextualité en
disant: « si Barthes insiste sur 'anonymat de l'intettmlité, c’est pour étayer son rejet de la critiqu
traditionnelle, celle qui cherchait dans les textegérité unique de l'interprétatiti.

En générale, la réflexion de Barthes reste tnéverte. Elle s’inspire, serte, des travaux de
Bakhtine et de Kristeva mais elle ouvre le champrpgue l'intertextualité devienne<un
phénomeéne purement subjectif, soumis a l'intergicdta a la sensibilité et aux connaissances du
lecteur® ».

En ce qui concerne L'intertextualité de MichRéffaterre, on trouve qu’elle est liée a un
mécanisme de la lecture propre au texte littér&doair lui, c’est au lecteur que revient la tache
d’identifier, de trouver ou de cerner l'existence dintertextualité grace a ses lectures
précédentes, la mémoire mais aussi a I'éruditidfg définit donc ainsi : & 'intertextualité est la
perception par le lecteur, de rapports entre ungeat d'autres, qui I'ont précédée ou suivie. &ees
ceuvres constituent l'intertexte de la prerﬁf’éve mais encore comme : « L'intertexte est |'etderdes
textes que l'ont peut rapprocher de celui qued'@sous les yeux, I'ensemble des textes que I'ovuxet
dans sa mémoire a la lecture d'un passage dorinteriexte est donc un corpus indéfini. Nathalie
Piégay-Gros dit a ce propos, qu’'on doit prendrea@rsidération que l'intertexte :

Evolue historiguement : la mémoire, le sadeais lecteurs se modifie avec le
temps et le corpus de référence commun a une dgi&méng sera plus la méme
quelques décennies plus tard. Tout se passe coimewtextes voués a devenir
illisible ou du mois a perdre de leur significatidés lors que leur intertextualité
devient opaqué.

Il oppose a ce concept deux notions : d'ung, galle de I'intertextualité obligatoire : qui
laisse dans lintertexte « des traces indélébilegie le récepteur ne peut pas ignorer, il
I'explique dans ce passage il s'agit d’'une intertextualité que le lecteur peut pas ne pas percevoir,
parce que l'intertexte laisse dans le texte uraetiadélébile, une constante formelle qui jouedle d’'un
impératif de lecture, et gouverne le déchiffrenintmessage dans ce qu'il a de littér&ire

Et d’'autre part, celle de lintertextualitéatoire : que le lecteur peut percevoir ou ne pas
percevoir, ¢a veut dire que ce n’est pas obligemal@as comprendre le texte si on ne le lit pas,
car on peut le comprendre juste en lisant son,réti# est donc liée a la compétence du

lecteur :« Citations, allusions et thémes, toutefois, ontrait commun simple: ils sont reconnaissables,

*Roland, BARTHESL e Bruissement de la languRaris, Seuil, 1984, p.65.
37 Anne-Claire, GIGNOUX, op.cit., p. 26.
% 1dem. P. 27.
*Michael, RIFFATERRE, « La trace de l'intertextes, Pensée n° 215, octobre1980. « L'intertexte
inconnu », Littérature n°41, février 1981.
“01dem.
“! Nathalie, PIEGAY-GROSntroduction & l'intertextualitéParis, Ed Dunod, 1996, p. 16-17.
42 O H

p.cit., p.5.
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sans plus (...) la perception est donc aléatoiresquiglle nécessite un certain degré de culture des
lectures préalables. Elle est aussi changeanteopugssive’ ».

La réflexion de Michael Riffaterre n'est pamijpurs évidente, parce qu’elle est liée a la
capacité de détecter « les traces de linterteixéuspar le lecteur et surtout a sa mémoire et son
erudition. Donc la liee au lecteur qui n’est pasjdars érudit, c’est la tuée. C’est pourquoi,
beaucoup de théoriciens et de chercheurs ont ggggdvaux de Riffaterre et ses points de vues
comme complexité, vu I'exigence en matiere des @iemnres du lecteur. Selon Piégay-Gros,
l'intertexte chez Riffaterre« exerce une forme de terrorisme : il n'est pluseéet, ce qu'on peut
percevoir, en toute liberté, mais ce qu’on doiérep* ».

Nous venons donc de faire un bref rappel dgetese et les différentes définitions données a
I'intertextualité, mais, pour I'heure qu’il est, are retiendra que celle qui va venir parce que
c’est celle qui nous semble la plus abordable, Noarserons donc de la théorie de Gérard
Genette. Notre choix, bien sOr n’est pas fortuit @éanos yeux, il s’attache avec exhaustivité a
étudier tous les faits intertextuels. Pour luipteetique ne n’arréte pas au texte, elle devratbplu

s’intéresser a tout ce qui est extérieur aux textes

1-2- Latypologie de G. Genette

Ce théoricien structuraliste francais a appelééfinit, ce qui est cité plus haut, comme étant
de « l'intertextualité » sous le nom de « transtekté ». Pour lui, I'objet de la poétique n’estpa
le texte considéré dans sa singularité, mais lid¢rmhscendance textuelle du texte. Il I'a définit
comme : « tout ce qui met un texte en relatiomifeate ou secréte, avec un autre tektelb
ne fait pas référence qu’aux textes littérairemalut aussi les textes non littéraires.

Le théoricien francais distingue cing types de trets transtextuelles : lintertextualité, la

paratextualité, la métaxetualité, I'architextuabtd’hypertextualité.

1-3- Les formes intertextuelles:

1-3-1- L'intertextualité : qui I'a définie ainsi :

Je définis l'intertextualité pour ma part,rdaniére sans doute restrictive, par
une relation de coprésence entre deux ou plusieexses, c'est-a-dire
eidétiguement et le plus souvent, par la préseffeetiwe d’'un texte dans un
autre. Sous sa forme la plus explicite et la pitigrale, c’est la pratique
traditionnelle de la citation (avec les guillemetsiec ou sans référence

précise) ; sous une forme moins explicite et ma@sonique, celle du plagiat

“Idem.
“Nathalie, PIEGAY-GROS, op.cit., p.16.
“>Gérard Genette, op.cit., p. 7.
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(chez Lautréamont, par exemple) , qui est un entpron déclaré, mais encore

littérale ; sous forme encore moins explicite etimmolittérale, celle de

I'allusion, c'est-a-dire d'un énoncé dont la pleimgelligence suppose la

perception d’'un rapport entre lui et un autre aliqerevoie nécessairement telle

ou telle de ses inflexions, autrement non recetable

Genette se démarque d’'une maniere remarquaanls cette définition de celle donnée par
Julia Kristeva, pour lui, I'intertextualité n’estu@gne relation transtextuellle parmi d’autre.
Nathalie Piégay-Gros a mentionné cette démarcdfos :
Genette, dans sa définition de cette notierdésmarque dés la seconde page

de palimpseste... " L'intertextualité n’est qu'undat®n de coprésence entre

deux ou plusieurs textes : elle n’inclut ni lesniess implicites de récriture, ni

les vagues réminiscences, ni les relations de atéiv qui peuvent s’établir

entre deux textés.
Ce terme renvoie selon lui, a une relationcdprésence et qui peut étre marquée d'une

maniere explicite ou implicite par : une citatitenyéférence, le plagiat et I'allusion.

A. La Citation : est selon Genette I'une des fondements de l'interédité par excellence, il
I'a définit comme la forme la plus explicite etdhus littérale qui est facile a repérer, grace aux
codes graphiques : les guillemets, caractéregitadi et le décodage, la référence...etc.
De sa part, Nathalie Piégay-Gros 'a défimiisa: «La citation apparait légitimement comme la
forme emblématique de lintertextualité : elle revidible I'insertion d’un texte dans un atfse mais

aussi : « La citation apparait donc comme une digemblématique de l'intertextualité parce qu'elle

caractérise un statut du texte dominé par I'hé&réigé et la fragmentatith.

Dans le cas de notre corpus$itis n’aimait pas Bérénice, on trouve qu'il est trés riche des
citations, mentionnées en italique ou entre gudiensinon on les détecte d’aprés des références
citées par l'auteur, ou le fait de mentionner gpélrle d’un vers ou d’une citation. On les cite

alors :

a. Les citations de Racine

1. Dans l'orient désert quel devint mon enngi.12.

Bérénide Racine (acte | scene 1).
2. Captive, toujours triste, importune & moi-méme,tfmeu hair sans cesse et punit-on toujoBrs

p.13.

Andromaqde Racine (acte |, scéne 4).

“Ibid., p.8.
“Nathalie, PIEGAY-GROS, op.cit., p. 13-14.
*Ibid., p. 11.
*Ibid., p. 46.
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3. Tout m’afflige et me nuit et conspire a me nupel 3.
Phédile Racine (acte I, Scene 3).
4. Je demeurai longtemps errant dans Césapek3
Béréniade Racine (acte I, scene4).
5. Ce n'est pas une ardeur dans mes veines cachéest @énus tout entiere a sa proie
attachéep. 16.

Phédde Racine (acte I, scéne 3).
6. Saintes demeures du silence,
Lieux pleins de charmes et d’attraits,
Port ou, dans le sein de la paix,
Reégne la Gréace et I'lnnocenge 75.

Poéme de Ragclouange de Port-Royal.
7. Mes yeux, pourrait-je bien vous croire ?
Suis-je éveillé ? Vois-je un jardin ?
N’est-ce point quelque songe vain
Qui me place en ce lieu de gloirgd?76.
Jean Racine (1639 - 1699), le titre 1. "Ode VIBusHtitre: "Les jardins" du
Paysage, ou Promenade de Port-Royal-des-Champs pab6.

8. «Le chagrin vous jette dans un courant puissarttepgue tous les mouvements de votre coeur
visent a ranimer une chose perdue, morte. |l mékeparfois y dépenser toutes mes forces et me
retrouver le soir mort @ mon tour, exsangue. Inblpde reprendre la lutte le lendemain. Didon ne
disait pas autre chosep.106

Une lettre de Radnga tante.

9. «Vous auriez pu dire notre Seigneur Jésus », tsAdtest donc vrai que vous avez choisi la
poésie contre Dieu $.126.

Une lettre de la tante de Racirui.

10. « Et nous avons des nuits plus belles que vos jayrs130.

Fin d’'une lettre de Racine a la laome.

11.Mon ame loin de vous languira solitaine. 152.

Alexandre le grande Racine (acte V, scéne 1).
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12.Tant d’Etats, tant de Mers qui vont nous désunie Kkhe laisseront que l'envie de
périr...M’effaceront bient6t de votre souvenip.154.
Ibid. {adll, scene 6).
13.L’amour n’est pas un feu qu’on renferme en une ahoeit nous trahit, la voix, le silence, les
yeux..p.163.
Andromagq(eecte Il, scene 2).
14.Qu'ici plutdét gu'ailleurs le sort m’elt exilée...Q@hreux dans son malheur, tu entends ?
Qu’heureux dans son malheyr.165.
Ibid (adtl, scene 6).
15.Titus qui aimait passionnément Bérénice, et qui ey@mnce qu’on croyait, lui avait promis de
I'épouser, la renvoya de Rome, malgré lui, et malghte, dés les premiers jours de son Empire.
p.184.
Préface Bérénicede Racine.
16. De cette nuit, Phénice, as-tu vu la splendgul.85.
Iiacte |, scene 5).
17.Que le jour recommence et que le jour finisse, smesjamais Titus puisse voir Bérénipel85.
Ibid (adi/, scéne 5).
18.Vous étes empereur, seigneur, et vous plejrd87.
ldem.
19.Dans un mois, dans un an, comment souffrirons-&&igneur, que tant de mers me séparent de
vous ?p. 187-188.
Ibid (acte V, scene 1).
20.Je I'aime, je le fuis ; Titus m’aime, il me quitge.189.
Ibid (acte V, scene 7).
21. Peut-étre avant la nuit I'heureuse Bérénice, Chalegeom de reine au nom d’'impératrige209.
Iiacte |, scene 3).
22.Ma langue embarrassée, Dans ma bouche vingt fdengeuré glacéq.220.
Ibiccta Il, scene 2).
23.Bajazet, écoutez, je sens que je vous aijeene veux plus rienp.219.
Bajazele Racine (acte Il, scene 1).
24.J'ai dit ce que jamais on ne devait entengye241.
Phedrée Racine (acte Ill, scénel).
25.Je trouve deux hommes en nmi298.
Plainte d’un chrétide Racine.

26.« Pour la derniére fois, adieu p.312.

46



Bérénicgde Racine (acte V, scéne 7).

b. Les citations de Virqile:

1. Laplaie qui I'a percée siffle dans sa poitrine48

L’Enéidde Virgile (livre IV, 689).

2. |l s’essaie et s'apprend a concentrer sa colére sdaes cornes, en luttant contre un tronc
d’arbre ; il harcele de ses coups les vents etymtélau combat en faisant voler le sable (...);
cependant I'onde bouillonne jusqu’au fond du gayffet de ses profondeurs souléve un sable
noir. P.78.

Géorgique dagile (chant I1).

3. Toute la race sur terre et des hommes et des bdites, que la race marine, les troupeaux, les
oiseaux peints de mille couleurs, se ruent a cesset a ce feu : 'amour est le méme pour tous.
p.80.

ldem.

4. « Trois fois se redressant, du coude s’appuyagtaad effort elle s’est soulevée, trois fois elle
roula encore sur le lit, de ses yeux errants elfiargs le ciel si haut cherché la lumiere et gémi,
I'ayant trouvée »p.92.

L’Enéid#e Virgile (chantV).

c. Autres citations:

1. «Titus reginam Bérénicen statim ab urbe dimisittinwinvitam »
«Aussitot, Titus éloigna la reine Bérénice de Ronadgné lui malgré elle>. p.7.
Suétonevie de Titus
2. «Adam avant le péché était un diamant, et aprpgdhé il est devenu un charbop-10
Saint-Cyrda,complice de Cornélius Jansen.
3. llestle pur, le fort, le grangh.14.
Rimbaudettre a George Lzamband885).
4. « Racine prend son point de départ si prés depsornt d’arrivé, qu’un tout petit cercle comtie
I'action ».p.14.
G. Lansonkemaitre- Jean Racing 1908. djvu/ 320.
5. Peut-étre vivrais-je si longtemps que je finirai paublier. p.16.
itaion d’Orson Welles a propos de Rita Hayworth
(Encyclopédie alpha du cinéma - Le cinéma éretidalume 7).
6. Servare potui, perdere an possim rogaH6.

Médeal’'Ovide.
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7.

10.

11.

12.

13.

« Des qu'ils s’apercurent, les deux jeunes genisngi@nt, comme si leur ame, a leur premiére
rencontre, avait reconnu son semblable et s'étaiicée chacune vers ce qui méritait de lui

appartenir »p.62.

lléélore, Théagéne et Chariclée (Les Ethiopiquas)e IlI, 4-6.

« Et leurs yeux se fixerent longuement de I'un sautfe, comme s'ils cherchaient dans leur

mémoire s'ils se connaissaient déja ou s’ils sagtadéja vus ».62.
ldem.

« Et, tout de suite, ils eurent comme honte de wevegnait de se passer et ils rougirent, mais
bientét, tandis que la passion, apparemment, @@nhétdongs flots dans leur cceur, ils péalirent,
bref en quelque instants, leur visage a tous dedsepta mille aspects différents, et ces

changements de couleur et d’expression trahisséagitation de leur &me y.62.

Idem.

Le roi donne ses ordres pour attaquer en méme teuaise places fortes de la Hollande, 1672.
Prise de la ville et de la citadelle de Grand exjsurs, 1678p.281.

ouis XIV, La guerre de la Hollande (1672-1678).
« Mon papa chéri ». p.113.

Odysséd’Homere (passage ou Nausicaa parle a son lpa@ Alcinoos).

Elle trahit mes soins, mes bontés, ma tendresseepgndant je I'aime aprés ce lache tour,
jusgu’a ne me pouvoir passer de cet amour... Jusga’dane pouvoir passer de cet amog...
138.

L’école des femmeate Moliere (acte 3, scene V).

« Dieu dit : que la lumiéere se fasse et la lumierdéitsQue la terre se fasse et la terre fut faite »
p.220.
Paroles de Langhap VI.

Comme on a dit auparavant, Nathalie Azoulaceordée la majeure partie de son roman a la

biographie de Jean Racine, c’est pourquoi on trda@aicoup de citations du dramaturge ainsi

que celles du poéte latin Virgile et des maitreRdeine qui ont marqué sa vie et son parcours.

B. Laréférence: est une forme aussi explicite que la citation, qaisétablit une relation

par absence avec le texte antérieur, tout en remiole lecteur & un texte sans le citer

littéralement ou d’'une maniere claire, mais pl@dtutilisant des indices textuels comme : les
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noms d’auteurs, des personnages, les titres degeseules phrases qui caractérisent un genre
précis, un style d’écriture ou un auteur précis...Btathalie Piégay-Gros dans sa description
de cette notion a mentionné qu’elle est :
comme la citation, est une forme explicite de &néxtualité, mais elle
n'expose pas le texte autre auquel elle renvoiest@onc une relatian
absentiaqu’elle établie, c’est pourquoi elle est privilégi@rsqu'il s’agit
simplement de renvoyer le lecteur & un texte, Eaosnvoquer littéralemetit
Apres avoir repére les citations, nous tenttarss ce point de se baser sur la référence qui a
beaucoup marqué ce roman et qui a prit plusieursdaue se soit comme :

a. Noms des personnagescomme : Antiochus, Pyrrhus, Hippolyte, CésaréejsAldirézéne
(p.15), Didon (p.35), Quintilien (p.54), Béréniqe418), Mithridate (p.219), Andromaque
(p.166)...etc.

b. Noms des auteurs tels que : Suétone (p.7), Racine (p.12), RimbaGdd.anson (p.14),
Virgile (p.27), Plutarque (p.35), Ovide (p.56), Hema (p.113), Moliere (p.138)...etc.

c. Titre des ouvrages Bérénice(p.12),Andromaqueet Phédre(p.13), 'Enéide(p.34), Vies

paralléles(p.35), Institution oratoire(p.54), Géorgique(p.78),0dyssédp.113),Ecole des
femmegp.138),Thébaidgp.148)...etc.

C. Le plagiat : est une relation implicite entre un texte A prégsinis un texte B, sans aucune
indication, ni celle de I'auteur ni de source. €'dsnc le fait de s’approprier les idées, les mots
ou le style de quelgu'un d'autre en les faisantspagpour les siens :l& plagiat constitue une
reprise littérale, mais non marquée et la désignate I'hétérogeéne y est nufle. Pour les théoriciens
de la critique littéraire, elle est une forme det&rtextualité qui consiste a une reprise literal
différentes modalités selon lesquelles un autewt e référer dans un texte a un autre
préexistant d’'une fagon licite ou illicite, voloim@&ou inconsciente.

N. Piégay-Gros a son tour I'a définit commeLe plagiat est a l'intertextualité implicite ceeda
citation est a l'intertextualité explicite. (..Jpgier une ceuvre, c'est donc en convoquer un passags
indiquer que l'on n'en est pas |'autéwr

Gignoux affirme aussi quexie plagiat se définit d’abord comme le vol opikkage de texte d’un
écrivain par un autre, par des emprunts non aégod&léments protégés.

Le plagiat est loin d’étre exclu dans notream, car notre écrivaine s’approprie a des idées

sans indiquer ses vrais auteurs telles :

50| i
Ibid., p. 48.
*Tiphaine, SAMOYAULT L’intertextualité, Mémoire de la littératur®aris, Nathan, 2001, p.36.
*’Nathalie, PIEGAY-GROS, op.cit., p. 50.
*3Anne-Claire, GIGNOUX, op.cit p. 42.
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- La phrase la reine Didon se consume d'un feu aveugiéée dans la page 45 sans guillemets
ni italique ni référence, est prise deneide de Virgile (livre IV : v 1-34) dont la version
original est: &Mais la Reine, depuis longtemps blessée d'un pdofoamour,
Nourrit dans ses veines une blessure et se corduméesu aveugbe

- Dans la page 194, l'auteur a écrjteut-on hair sans cesse et punit-on toujolsartys aucune
indication qu’il s’agisse d’un vers de Racine etgpéxactement de sa tragédmrdromaque

(acte I, scene 4).

D. L’allusion : est pour Genette : I'un des procédés de relatiergrésence qui constitue le
meécanisme historique de lintertextualité est i@t d’allusion intertextuelle. Elle est définit
linguistiqguement comme : une figure qui se basel'suaplicite et sur I'analogie a une chose
connue : un événement, un personnage, un ouvrage poefr illustrer le discours.

Donc, c’est une forme moins explicite que l@tmn, liée toujours a la condition de
I'érudition parce qu’elle exige la connaissancetexte, ou des textes auxquels l'auteur fait
allusion, par la reprise d’'un ou de plusieurs él@sI®u aspects de I'écriture. Elle est souvent
comparée a la citation, mais elle se distingue quar caractére discret et subtil comme N.
Piégay-Gros a cité :

L'allusion est souvent comparée, elle aussi, ddéian, mais pour des raisons
différentes: parce qu'elle n'est ni littérale npliite, elle peut sembler plus
discrete et plus subtile. Ainsi pour Charles Nodiene citation proprement dite
n'est jamais que la preuve d'une érudition fadilecenmune; mais une belle
allusion est quelquefois le sceau du géfiie"

Le recours a l'allusion est aussi présent danige corpus, car Azoulai évoque des ouvrages,
des passages des textes sans les nommer explcitgarenons alors quelques exemples :

- Dans la page 14, l'auteure fait appel Bstheret Athalie lorsque gu’elle a mentionné : Ses
deux derniéres tragédies, Racine ne les a écuepayce qu’'on les lui a commandées.

- Dans la page 209, desune séparation n’est pas riera« si elle se tuait, Titus se tuerait aussi, et la
pauvre aurait le déplaisir de le retrouver dansti&amonde, d’ol son retour en Palestinéécrivaine

fait allusion a la préface de Bérénice de Racine.

1-3-2- La paratextualité : cela revoie a la relation qu’entretient 'ceuvre@son paratexte,

qui veut dire ce qui I'entoure, cette relation seldenette est :
moins explicite et plus distante que, dans I'endenformé par une ceuvre

littéraire, le texte proprement dit entretien ageqque I'on ne peut guére nommer

*Ibid., p. 52.
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son paratexte : titre, sous-titre, intertitres, éfaces, postfaces, avertissements,
avant-propos, etc.; notes marginales, infrapag&materminales, épigraphes,
illustrations, priéres, d'insérer, bande, jaquettebien d’autres types de signaux
accessoires, autographes ou allographes, qui @micau texte un entourage
(variable) et parfois un commentaire officiel ofi@éux (...)">.
Gignoux mentionne que la paratextualité, contemette I'a définit, constitue< une mine
pour I'étude et la critique littéraire s’est toujsiintéressée aux titres et sous-titres, aux peéfac®.
Pour le lecteur, le paratexte est I'occasion d’'venper contacte avec le bouquin. C’est donc
durant ce premier abord que le lecteur pourra séiponer par rapport a I'ceuvre. En d’autres
termes, le lecteur a des criteres sélectifs quidident dans son choix. C’est donc d'aprés les
informations postées sur la premiére page de I'eeque le lecteur se fait une idée sur son
contenu.
On en déduit donc que la page de garde ppondée ou non aux attentes des lecteurs. La

relation entre les deux est appelée par Jausszon d’attente.

A. La page de couverture:

La page de couverture est toute simple, cormaties qu’'on retrouve sur les autres romans
edités par la maison d’édition P.O.L. Elle est blen avec, en haut de la page, le nom de
I'écrivaine écrit en italique et en gris. Justedassous, on retrouve le titre écrit en gras et en
bleu. Il est écrit de fagon a étre le premier élénugi’'on voit en premier. Ensuite, on trouve la
mention du genre, soit roman, avec une écriturebkdoie a celle dont a été écrit le nom de la
narratrice et de la méme couleur aussi sauf qg'ellent pas le méme caractere d’écriture dans
le sens ou, la mention du genre est plus petitebdsnde la page, on voit le logo de la maison
d’édition P.O.L (Paul Otchakovsky-Laurens).

Comme on I'a déja souligné un peu plus en,Haupremiére page nous donne acces a de
nombreux détails révélateurs de sens. lls peusgrésenter d’'une maniere concise le contenu
du livre comme ils peuvent étre trompeurs et noesan a contre sens, on parle dans ce cas
principalement du titre et de la mention du genre.

a. Letitre :

Le nom de Titus et celui de Bérénice nous gidom dans une légende et de ce fait, le titre
invoque deux personnes ayant réellement existéestitte évoque aussi, comme on l'a
mentionné a maintes reprises la piece théatralRatgne. Cette phrase, est a elle seule, nous

plonge dans deux autres genres littéraires différeleux histoires et époques différentes.

% Gerard, GENETTE, op.cit. p 9.
*%bid. p.48.
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« Titus n'aimait pas Bérénice » est une pheakeforme négative serte, mais elle représente
comme une affirmation de l'auteur, comme un poiatvdl catégoriqgue, un commentaire que
notre écrivaine aurait porté sur lidylle des deamxants. Mais alors lesquels ? Celle de la
légende ? Des protagonistes de Racine ? Ou al@sdeman ?

Son titre pourrait étre attribué aux troistdiies et en le lisant, on a I'impression que c’est
une conclusion a son histoire, I'histoire cadresde roman.

On remarque que le temps de conjugaison doeveraimer » est a I'imparfait. On I'utilise
pour les actions qui durent dans le temps sansnaulguitation. L’utilisation de ce temps peut
s’expliquer par le fait que lI'action, probablemeiire encore et qu’il se pourrait que dans son
récit a elle, cette malédiction persiste toujourguee ce malheur qui a frappé la Bérénice du .....
Siécle av. J.C est encore présent au XXI siécle

Ce titre est partiellement trompeur car denprabord, le lecteur non érudit, n'ayant jamais eu
écho de I'ceuvre de Racine ne pourra jamais fairaperochement avec ce grand homme de
lettre et sa « Bérénice » croyant alors avoir elesemains un récit qui va porter sur I'abandon
ou un sentiment non partagé mais se retrouverafaisée texte sous les yeux, plongé dans la
vie d’un éternel, un incontournable de la littératu

b. La mention « roman » :

Il est mentionné sur la page de garde que cetivre découle du genre romanesque. C’est
une mention qui est justifiée et adéquatementbatie. Mais c’est un élément qu'on a déja

abordé un peu plus haut dans notre travail.

B. La guatrieme de couverture:

Il est composé de deux paragraphes distilecpgemier résume les trois histoires : la Iégende,
la piece théatrale et le récit secondaire du rontan.d’autres termes, ces propos peuvent
renvoyer a chaque histoire séparément. Elle faibhel’pierre trois coups. La deuxiéme partie
comporte un rappel de I'origine méme de I'histaleecette histoire puis résume la vie de Racine
en se tenant aux grandes lignes de sa vie donmaitun apercut du récit principal.

C. L'épigraphe
Une épigraphe en latin avec traduction fraseau dessous introduit le texte. C'est une
phrase dite par Suétone dans son lvie de Titus.Elle est d’abord écrite en latin puis en
francais. Ceci, sirement, pour facilité 'accesans aux lecteurs mais ¢a pourrait aussi traduire
une certaine évolution de la langue car on pamellégende écrite en latin et on arrive a un récit

contemporain écrit en frangais.
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Nathalie Azoulai s’est exprimée au sujet déalaeuse phrase de Suétoimwtus invitam »

traduite en frangais malgré lui et malgré elle :
Ce que je tiens a précisé, cette formule qui esbsnue « malgré lui et malgré
elle » quand vous la dites en latin invitus invitackest-a-dire que quand on
connait un peu le latin, invitus c’est un sujegst’le nominatif et invitam c’est un
objet. C'est-a-dire qu’en faite, Bérénice est laibfle Titus et il décide de la
renvoyer, et donc, cette ellipse du latin qui senuhe égalité entre les deux. On a
toujours I'impression que c’est malgré lui et mélgglle puisque la traduction
francaise est celle-ci (...) est une fausse égaligst un sujet qui renvoie un

objet®’

D. La préface
Dans sa préface, Nathalie Azoulai reprendeiére scéne de la piéce de Racine qu'elle

modifie du tout au tout et nous dépeint la doulgufa ressentie une Bérénice quittée.
Modification de l'espace, du temps, du déroulemées evénements. Il s’agit donc d’une
transposition d’action d&érénicedans le romarTitus n'aimait pas BéréniceCette préface
représente une introduction pour son récit cadappRlons que le récit cadre n’est qu’un
prétexte pour introduire la biographie romancé®deine et avec qui elle entretient des rapports
intertextuels puisque les trois personnages de dNatlsont presque les méme que ceux de
racine. On a dit presque car le troisieme personri&gma n’est qu’'une personnification de

« Rome ».

E. la postface
Dans la postface, I'écrivaine reprend la méhease que celle qui introduit son récit cadre

«on dit qu’il faut un an pour se remettre d’'un giia d’amour. On dit aussi un tas d’autres
choses dont la banalité finit par émousser la&éritela pourrait renvoyer au fait que I'écrivaine
laisse le champ ouvert a toute interprétation ssiagu’elle est revenue a son point de départ. Par

la, nous pouvons donc établir une relation aveeda enchassé : le théatre du VIl siecle.

1-3-3- La_métatextualité : c’est la relation de commentaire qui unit un texten autre texte,

il est définit comme : ta relation, on dit plus couramment de « commeetajrqui unit un
texte a un autre texte dont il parle, sans néaessant le citer (le convoquer), voir a la limite

sans le nommat ».

*’https://www.youtube.com/watch?v=paQUr_162pQ
**Gérard, GENETTE, op.cit., p.9.
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Pour Genette, cette catégorie se caractéasesg porosité, elle s’interfére souvent avec
I'intertextualité, car un métatexte inclut toujouless citations.
On en a trouvé que celui la :
- Racine, c’est le supermarché du chagrin d’amoté&,dans la page 13. C’est un commentaire
que la Nathalie Azoulai a formulé par le biais @& personnage Bérénice afin de nous
montrer que Racine dépeint mieux que personneeiesnsents amoureux, ce qui lui vaut

méme la réputation d’étre un auteur pour dames.

1-3-4- L’architextualité : cette catégorie est décrite par le théoricien comanpéus abstraite

et la plus implicite, il renvoie a une relation rtteeque n’articule, qu’une mention taxinomique,
titulaire comme danpoésies, essais, roman de la rogtc.ou infratitulaire comme l'indication
roman, récit, poemetc.

Genette montre l'intérét de I'étude des reladi architextuelles en ces termeda perception

générique, on le sait, oriente et détermine daedange mesure I'horizon d’'attente du lecteur,@talla

réception de 'ceuvré».

Piegay-Gros souligne que parmi les cing typge transtextualité de Genette
I'architextualité : «est la relation la plus abstraite, définie pardition qu’un texte entretient avec la
catégorie générique a laquelle il apparfient

Pour Gignoux : Karchitextualité est une relation tout a fait meeentre le livre et son code
générique principalement, ainsi que son mode d'éatian, le type de discolrs».

Contrairement aux autres types, I'architextéadst totalement absent dans notre roman.

1-3-5- L’hypertextualité : est le type le plus essentiel pour Genette, cegtquoi il le met a

la fin, pour qu’il puisse parler largement en lahsacrant une étude approfondie.
Vu son importance, nous avons choisi de luisecré tout un chapitre pour qu’'on puisse

parler d’'une maniere détaillée.

1-4 - Les formes esthétiques

L'esthétique est une discipline de la phildse@yant pour objet les perceptions, les sens, le
beau (dans la nature ou l'art), ou exclusivementuwese rapporte au concept de l'art. Elle
correspond ainsi au domaine désigné jusqu'au X¥ikcle par « science du beau » ou « critique

du go(t », et devient depuis le XiXiécle la philosophie de I'art. Elle se rappapta, exemple,

*Gérard, GENETTE, op.cit., p. 12.
*® Nathalie, PIEGAY-GROS, op.cit., p. 13.
*'Anne-Claire, GIGNOUXpp.cit, p 48.
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aux éemotions provoquées par une oceuvre d'art (owaircergestes, attitudes, choses), aux
jugements de I'ceuvre, a ce qui est spécifiquerguber a une expression (artistique, littéraire,
Poétique...etc.), a ce qui pourrait se définir combeau par opposition a l'utile et au
fonctionnef?

Vu que les formes esthétigues sont nombreusesa décidé alors de nous centrer sur

guelques points essentiels :

A. Lltaligue :

Commencons alors par «l'italique » ou encerettres vénitiennes » comme ils étaient
nommé auparavant. C’est le nom de la graphiquénéelvers la droite qui s’oppose a celle de la
police romaine. Il a été inventé par l'artiste Fr@sco Francia en 1499 en réponse a la demande
d’Alde Manuce qui est un imprimeur vénitien, afie itduire la taille des livres pour en faciliter
l'acceés aux étudiants. Ce caractere d’écriturew pat de distinguer des mots ou des passages
du reste de texte, d'attirer l'attention sur euxisnaussi de marquer la fragmentation et

I'hétérogénéité présente dans le texte

Nathalie Azoulai a attisé notre curiosité lgafait de multiplier les écritures en italiquecge
soit sur des mots, des expressions, des passageglégs, des noms et des titres d’'ceuvres.En

voila quelques exemples :

a. Passages poétiguesdans notre roman, l'auteure a mentionné en italide® passages

poétiques écrits en vers et centrés au milieu dpalze. Nous en citons les exemples
suivants :
Mes yeux, pourrai-je bien vous croire ?
Suis-je éveillé ?Vois-je un jardin ?
N’est-ce point quelque g®rain
Qui me place en ce liewttere ? (p.76).
Et: Ses pattes s’engluent dans la boue
Noires, elles noircissenteduisent
Tel le sang de son profoadrooux

Dont le rouge puissant s’aiguisgp.79).

**https://fr.wikipedia.org/wiki/Esth%C3%A9tique
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Dans d’autres exemples, nous avons un auegales passages poeétiques sont écrits en
italique mais cette fois-ci en pros@ant d’Etats, tant de Mers qui vont nous désuné,ne laisseront

que I'envie de périr...M’effaceront bientét de vaioeivenir..p.154.

b. Eléments intertextuels en italigue

L’auteur utilise également I'italique pour rgaeer des éléments intertextuels :

* Citations prises d'autres textes notre corpus est trés riche de citations écritstre

guillemets et en police romaine, entre guillemetsreitalique ou bien en italique et sans

guillemets, exemples :
- « titus reginam Bérénicen statim ab urbe dimisitasiinvitam »
«Aussitot, Titus éloigna la reine Bérénice de Ronadgné lui malgré elle>. p.7

Suétoneyie de Titus
Et : Elle trahit mes soins, mes bontés, ma tendressegfieindant je I'aime aprées ce lache tour, jusqu’a
ne me pouvoir passer de cet amour... Jusqu'a ne m@pgasser de cet amoup..138.
L’école des femmeate Moliére (acte 3, scéne V).
On trouve aussi plusieurs citations en itaiglu méme auteur prises de la méme ceuvre,

relevons les exemples suivants :
- |l s’essaie et s'apprend a concentrer sa coléresdses cornes, en luttant contre un tronc d’'arbile ;
harcele de ses coups les vents et prélude au coemb&isant voler le sable (...) ; cependant I'onde
bouillonne jusgu’au fond du gouffre, et de sesgmdéurs souléve un sable ngit78

Géorgique dégile (chant Ill).

Et: Toute la race sur terre et des hommes et dessbétasi que la race marine, les troupeaux, les
oiseaux peints de mille couleurs, se ruent a ceéssfiet a ce feu : I'amour est le méme pour t@u80.
ldem.
Dans un autre cas, on trouve des citationgeéan italique, relevées de plusieurs ceuvres du
méme auteur, comme :
- Dans l'orient désert quel devint mon enrjuil2
Bérénide Racine (acte | scene 1).
- Captive, toujours triste, importune a moi-méme tymeuhair sans cesse et punit-on toujorp. 13
Andromaqde Racine (acte |, scéne 4).
- Tout m'afflige et me nuit et conspire & me nupel3

Phédile Racine (acte I, Scene 3).

* Des titres d’ceuvres littéraires en italigue Nathalie Azoulai a utilisé tout au long de son

roman l'italique pour marquer des titres de pluseruvres littéraires comme :
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Vie de Titude Suétone (p. 7).
Andromaquele Racine (p.12).
Phédrede Racine (p.12).
Bérénicede Racine (p.12).
L’Eneidede Virgile (p.34).

Vies parallelegle Plutarque (p.35).

Institution oratoirede Quintilien (p.54).

* Des mots en italigue on remarque également I'écriture de plusieurs rotisalique tels

que :

- Euvre(p.229).

- Théatre(p. 229).

- Grammaire(p. 245).

- Jésus, Maria, Sponsus, Spoiis&®77).

c. Des éléments interculturels cette forme d’écriture a été également employée pou

montrer la présence d’une autre langue qui esingue « latine », exemples :

- Titus reginam Bérénicen statim ab urbe dimisit tinwiinvitam.(p.7), qui signifie : «Aussitot,
Titus éloigna la reine Bérénice de Rome malgrénaigré elle ».

- lbant obscuri sola sub nocte per umbrafp. 39), qui veut dire : « lIs avancaient, a traver
'ombre, obscurs dans la nuit solitaire.

- Resistique in media vo€p. 47), ca veut dire : « s’arréte au milieu dpaeole ».
Nous nous sommes contentées de relever quetpeenples, mais le texte en est rempli, elles

aident le lecteur car l'italique est parfois undgude décodage qui dirige le lecteur vers le sens.

B. Des marques d’agrammaticalité

Dans un roman, rien n’est anodin, rien n'esdé au hasard que se soit pour le choix des
mots ou pour le style d’écriture. Mais nous avamedarqué que, dans notre roman, I'écrivaine a
placé le préfixe « aux » dans une phrase ou ipa&lieux d'étre : (...Jétachant chaque syllabe,
lentement, comme pour donner le temps " aux d'imdgke marquer les yeux de JeBn300.

Et plus loin dans le texte, elle a mis en g¥erune faute d’orthographe que Roma a commise
en envoyant un message a Béréniamez avant qu’il meuau lieu d’écrire qu’il meure.

On n’a trouvé aucune source susceptible de nowsner sur lintention de l'auteure en
intégrant ces fautes d'orthographe, mais on supppselle l'ait fait pour faire allusion a
I'irrespect des regles grammaticales et lexicalesyaelles est soumise la langue francaise de

nos jours
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C. Une nuance onomastigue

Comme nous avons signalé en haut, Nathalieuldzs’est inspirée en premier lieu de
Bérénicela piece théatrale de Racine au point qu’ellepaisdes mémes noms des personnages
principaux qui sont « Titus » et « Bérénice », maissi a personnifié « Rome » et I'a rendu
« Roma » ce qui nous a fourni une version voisireelle de Racine. Donc contrairement a la
version du grand dramaturge de I'’époque classiqueselon lui, Titus a quitté son Bérénice
pour régner sur Rome, Nathalie a choisi que saridg&era quittée par son amant Titus pour ne
pas quitter Roma, sa femme légitime. On pense @tie Eersonnification s’est faite pour

répondre aux besoins de la narration et pour réspeccohérence du récit.
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Chapitre 2 :
Acte Vla réécriture...



2-1-Hypertexte et hypotexte

Comme nous avons cité plus haut, Gérard Gereettionné le nom de « transtextualité »
comme une autre appellation a lintertextualité Jigia Kristéva. Ce concept se divise en
plusieurs types, dont le plus important est 'hypeiualité qui se définit selon Genette comme :
« toute relation unissant un texte B (que j'appellbspertexte a un texte A (que j'appellerbiypotexte

sur lequel il se greffe d’'une maniére qui n’est pelte du commentaife ».

Le théoricien entend par 1a, le fait qu'untéezoit le dérivé d’un autre texte antérieur par la
« transformation simple » ou par une « transforomatilirecte » qui est l'imitation. Nathalie
Piegay-Gros dit & ce propos quepak sa définition, Genette propose une classifinadies différents
phénoménes hypertextuels en articulant deux csitefe nature de la relation: (imitation ou
transformation de I'hypertexte), et son régimeudidjue, satirique, séried$).

L’hypertextualité est caractérisée surtout gees relations de dérivation qui réunissent deux
pratiques ayant vu le jour le méme siecle (XVIDisngui sont, néanmoins différentes :
a. La parodie : est un travestissement burlesque qui transformétarme le texte de fagcon a
le rendre risible, dréle. Elle reprend des énortiepremier texte qu’elle réactualise mais de
maniére sarcastique, comigue ou ludique. Le diotine littéraire I'a définit
comme : d'imitation qui détourne les intentions de I'ceuwsdginale dans une intention satirique, le
sujet est le ton peuvent étre ainsi transposéagmfcaricaturale et méme burlesue
b. Le pastiche: est une imitation du style ou de I'écriture d’urieaur, d’un artiste, d’'un genre
ou d’une école, qui consiste a s’en approcherus pbssible mais sans aucune transformation et
sans reprendre des énoncés du premier texte,ifiéieedce de la parodie. Le pastiche prend des
allures de critigue et met en avant la maitrisd’agéeur du deuxieme texte du style et de la
stratégie d’écriture du premier texte. Il ne visdenplagiat ni la parodie ni la caricature, mais

plutdt des fonctions de mémoire ou d’hommage.

La suite de ce chapitre représente a elleeddplication de cette notion d’hypertextualité e
d’hypotextualité tout en sachant que notre corpusait dans la catégorisation du « pastiche »

mais d’une maniére plus ou moins partielle.

®Gérard, GENETTE, op.cit., p. 12.
*Nathalie, PIEGAY-GROS, op.cit., p. 14.
®Joélle, GARDES-TALINE, Marie-Claude, HUBERDjctionnaire de critique littéraireMasson, Ed. Armand
Colin, 1996, p. 208.
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2-2- Une audace artistigue :

Comme on I'a précisé a deux reprises déjahaliat Azoulai est une passionnée de théatre et
c’est peut-étre pour cela qu’elle a mis comme naj@ason livre une biographie de Racine. Elle
trouve que « Bérénice » est la piece la plus ajs@4, un novice en la matiére afin d’entrer chez
Racine :

Pour moi, I'ceuvre la plus simple c’Bgtrénice. Alors, je I'ai mise au centre
de ce roman sans doute pour le théeme qu’elle dgpel6...) donc, moi je dirais
que cette piéce est une espece de matrice absoklgagrin d’amour, et il me
semble que le chagrin d’amour est une facon derttez Racine, avec
beaucoup plus de simplicité que, par exemple, lerpio ou la rivalité (...5°.
Pour mélanger, sans doute, son amour pobheldre et sa passion pour I'écriture, I'écrivaine

avoue avoir essayé, a travers son récit cadrepuae proposer un VI acte a la piece de Racine :

A la fin de Bérénice de Racine, la rupture estdaife entre Titus et
Bérénice (...) et moi, en faite j'ai envie de la gen apres, c'est-a-dire que,
une fois la rupture consommée, j'ai voulu produiree réplique moderne, une
réplique contemporaine a cette histoire en trouvamt Bérénice apres la
rupture (...) elle commence par s’effondrer dans m@nan puis, suite a cet

effondrement, elle entre en contacte avec R3tine

Ce sixieme acte est composé de trois scelaegremiére scene raconte la rupture qui a eu
lieu dans un café et qui marque le point de daparecit cadre itus quitte Bérénice pour ne pas
quitter Roma »p.9. La deuxieme et celle ou, deux ans apres, prerluoie un message lui
annoncant que Titus est sur son lit de mofitus est mourant. Il n'en a plus pour longtemps,
quelques jours a peine, Il murmure votre nomp. 190. Et la derniere est celle qui signe ladiin

récit cadre durant laquelle il succombe a ses reamxeure ditus est mort 5p.310.

Nathalie Azoulai n’a pas manqué de courageseattaquant ainsi a l'une des figures
emblématiques du théatre Francais et a réussi wym @® maitre en réussissant a nous proposer
un prolongement de « Bérénice ». Cette derniergentermine pas d’'une maniere tragique a
proprement parler, il se pourrait donc qu’il ais€ les gens sur leur faim et ce qui nous pousse
a croire que la romanciére ait voulu supplanteracgére-golt d’inachevé en offrant ainsi une

fin pseudo-tragique comme aurait pu le faire Raqinatre siécles auparavant.

Mais une question reste en suspens, car urteadaction subsiste dans l'intention de Nathalie

Azoulai. Est-ce une résurrection de la Bérénic&deine ou bien juste une personne portant le

% https://www.youtube.com/watch?v=0InMLX{Bidg
67,
Idem.
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méme nom ? Cette interrogation restera soulevéauwaune information ou précision n'a été
divulguée a ce sujet, ce qui laisse la voie ouvarteute interprétation et supposition de la part

des lecteurs et c’est I'ame méme de la littérature.

2-3-Les personnages dans I'apres « Bérénice » :

Puisque nous avons évoqué le fait qu’Azowaserait appliquée a nous proposeé une suite a
« Bérénice », nous avons pensé donc qu’il serdgiicipux de donner des nouvelles de ces

personnages. Qu’en a fait Nathalie Azoulai dansreoran ?

Dans la piéce de Racine, nous avons un Tilusg} anéantis par sa séparation avec Bérénice
et par la perte de son ami Antiochus, qui est eme@mps —et ¢a, il ne I'apprend que dans le V
acte- son rival car il est, lui aussi, amoureuxaleeine palestinienne. Ce n’est certes pas une
mort physique, mais c’est sans aucun doute une mt#tieur. C’est tout son monde qui
s’écroule au moment de la confrontation finale alescdeux, I'ami et 'amoureuse, lorsqu'il
apprend qu'il les perd tout deux en méme tempssMiithalie Azoulai ne fait pas étalage des
sentiments de Titus envers Bérénice et il n’er@rgtplus aucun rapport d’amitié avec Antiochus

pour ne pas dire que se sont de parfaits étradgessle roman.

Pour ce qui est de Bérénice, elle incarne ensgnnage fort, qui garde la téte haute malgré
cette décision que I'empereur lui impose contre goes. On retrouve chez Nathalie une
Bérénice avec cette méme force ce qui fait quiglea pas apporté de changements en termes
de caractere. Un point essentiel aussi qu'il fauligner est que le personnage du XVII a été
créé par Racine pour de dépeindre les sentimentsiraox alors que le personnage du XXI
siecle se replonge dans Racine afin de compremnenent il a fait pour y arrivé avec une telle

excellence.

Nous avons aussi Antiochus, qui est un pemgarmprincipal chez Racine mais secondaire
chez Nathalie du fait qu’il n’apparait que verditadu roman. Dans la piece thééatrale, Bérénice
lui demande de ne jamais plus lui parler ou cheraHa revoir apres son départ mais on voit que

dans le roman, il n’a pu tenir la distance et &etiede la reconquérir apres la mort de Titus.

Cela nous prouve encore une fois qu’il neisiags d’'un calque de I'histoire mais bel et bien
une continuité. Cette derniére ne sera sdremenigpdsrniere car il se pourrait qu'un autre
auteur ait I'envie de prolonger cette histoirenetis replonger une fois de plus dans la vie de
Bérénice, ce gu’elle est devenue depuis Nathalmuksi.
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2-4- La fin du roman :

L’écrivaine a laissé libre court a son imagjiora et nous a servi une ceuvre remarquable,
légere, novatrice et qui brille par son originaliEgle nous surprend aussi par la tournure des
événements et plus précisément la fin du romana @uoqué que la fin de ce roman n’est pas
tragique a proprement parler. Certes, I'un desagantistes de I'histoire cadre, et qui est Titus,
meurt et au lieu de provoquer un torrent de larhez Bérénice, cette derniére I'a vécu comme
une délivrance Aprés I'enterrement, Bérénice rentre chez ellesda lumiére du soleil couchant. Elle
baisse la fenétre de sa voiture, elle prend unéfdmd’air et de soleil, comme Titus a si souveinteth

prendre (...) A lui désormais d’étre prisonnier dlinceul de bois et de terrep:313.

En somme, elle nous dévoile les coulissesedgue Racine a préféré leguer a I'imagination

des spectateurs, c'est-a-dire qu’est-ce qui esgnadgte cette femme quitté ?

Nathalie Azoulai nous propose une fin similareelle de la Iégende. Puisque dans celle-ci,
Titus quitte Bérénice pour aller gouverner Romeismaeurt deux ans apres cet événement. La
fin du roman est la répligue exacte de celle dEdmnde : Titus quitte Bérénice pour ne pas
quitter Roma, sa femme légitime mais il meurt danog aprés aussiTitus n’aura jamais vécu que
deux ans sans Bérénice, comme dans I'histoire ramédempereur Titus emporté par une malaria, puni

par les dieux. Elle exultep.311

Pour récapituler, I'écrivaine donne suite @dé&es de Racine mais y appose, pour clore le

tout, la fin de la Iégende.
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Conclusion



«Titus n'aimait pas Bérénice est 'un des romans les plus remarqués de teéeetittéraire
2015, il a été récompensé par le prix Médicis étéanominé pour le prix Femina et le prix
Goncourt. C’est un roman d'une extréme originalitéa su se démarquer des autres par ce
savant mélange entre I'ancien et le moderne, datnetalité et la fiction. C’est une ceuvre

captivante qui ne nous a pas laissées indifféerentes

Nathalie Azoulai nous emporte dans le siedeldssicisme, celui du regne du Roi soleil et
des artistes, période ou Jean Racine devient gnesfincontournable dans le monde littéraire.
Elle nous a transportés aussi dans la vie mémes dgand dramaturge de I'époque classique
retracant ainsi son parcours depuis son enfange'fusa mort. On ne saurait donc si c’est nous

qui replongeons dans ce monde-la ou bien c’estiV&ioe qui I'a ramené a nous.

Apres maintes lectures de notre roman, lalprostique fut posée soulevant ainsi, en premier
la question des origines : a quelle époque renu®ite histoire ? Qui sont les auteurs qui se sont
lancé dans une réappropriation cette derniére % Né& réponses furent trouvées non sans
efforts, voire assez vite puisque c'est une légetdede cette Iégende sont nées différentes

versions : celle de Justin, Virgile, Racine et emtlle de Nathalie Azoulai.

Bien sdr, chacune des versions porte en édssspécificités que ce soit dans le contenu que
dans le genre qui la véhicule. Et ce dernier, justd, n’a pas manqué d’attirer notre attention. Il
aurait été impossible de ne pas nous pencher dayarsur la question des genres car chaque
auteur s’est positionné par rapport a I'un d’emwe dans son champ d’écriture. Virgile donne
naissance a une épopée, Racine a une piéce detiehatique et a son tour, Nathalie Azoulai
a un roman. Ce gu’'on a constaté aussi c’est qaledix des genres n’est sirement pas fortuit, et
il s’est avéré méme que chacun de ces auteursitadéos le genre le plus dominant de son

temps.

Notre corpus est un roman contemporain qustndans la ligné d’aucun courant littéraire
prédéfinit, une ceuvre hybride dans laquelle onlieagntre I'ancien et le moderne, la réalité et la
fiction, et dans laquelle I'auteur-narratrice jaue les registres de langues allant ainsi du megist
soutenu, un francais parlé au XVlle siécle -engorporant aussi des passages en latin afin de

rappeler leurs influences- au registre familien, et d’'usage aujourd’hui.

La question du genre a été un point fondarhelganotre travail de recherche, c’est un des
points essentiels sur lequel on a vaqué dans laigpre partie. Cette notion est difficilement

définissable parce qu'on pose le probleme de libgtnéité et de I'hybridité des oeuvres

contemporaines qui excellent dans le métissage ebdlanges des genres. Ainsi ce concept
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souleve encore beaucoup de questionnements méoneesisaie tant bien que mal de fixer des

codes afin de dissocier entre les différentes ferdiécritures.

Il s’avere qu’on soumettant ce livre aux codegoman, il y ait eu compatibilité du fait qu'’il
répond aux critéres de ce genre. Hormis cela, méeon de I'ceuvre est aussi porteur de quatre
sous-genres : le roman d’analyse, le roman d’imtiaou d’apprentissage, le roman épistolaire
et le roman biographique. Ce dernier représentoyau du livre et méme plus, la motivation
premiere de l'auteur. Lors de I'émission « Bibliétue Médicis », elle répond a la question
posée par Maissa Bay qui voulait savoir quel deefirétexte du livre, si c’était Racine ou cette

histoire d’amour, cette rupture et voici sa répanse

« C’est Racine, c’'est Racine parce que ca faitteings qu'il me hante et qu’il me questionne etgiav
envie, en fait, de me confronter & cette questioil gs®® ». La biographie de Racine est le récit
dominant dans son ceuvre et le récit cadre dong, héggquement qu’'un moyen d’arriver a ses

fins, une invention afin de nous proposer une sag&ue d'idées.

Tout est calculé et rien n’est laissé au lthdags éléments de son ceuvre sont unis les uns aux
autres comme les doigts d’'une main, tout est migeewre pour nous plonger dans l'univers
Racinien : I'utilisation du latin, le registre seau, les noms des personnages du récit cadre et
surtout le titre. Cet élément dont on a fait I'atisel dans la deuxieme partie, curieusement, ne
rejoint pas la fin de son histoire ou la conclusitaquelle est arrivée sa Bérénice. Rappelons
que le titre est une sorte d’avis catégorique usTit'aimait pas Bérénice » ce qui nous laisse un
tant soit peu perplexe quant a ce qu’elle noupqeé dans le livre (...) se dire que c'est la, que
oui, c’est arrivé. Quoi, qu’est ce qui est arrid@lidemande-t-on. Que Titus n'a jamais aimé Bé&&aiu
qgu’il 'a aimée, que vouloir comprendre ce qu'onpalle I'amour, c’est vouloir attraper du vent. »
page.313. Elle laisse donc au lecteur le soinatechrer dans cette histoire, de laisser libre cours
a son imagination et de supposer. Elle nous progose une fin tragique avec la mort de Titus
mais ne nous dit aucunement s'il 'a aimé ou ndie, met en scene une Bérénice certes, qui
n'est pas parvenue a répondre a la question méma quoussé a se replonger dans les écrits de

Racine mais un personnage résigné arrivé a unéusbot qui n’en est pas une.

On constate aussi qu’il y'a une différencebjéatifs de la part de Nathalie Azoulai et sa
Bérénice dans la mesure ou a pour objectif la gigrand homme de la littérature francaise, ce
dramaturge du XVlle siécle alors que Bérénice siedgesa biographie afin d’avoir réponse a ces
questions : comment a-t-il pu comprendre la pas&arnine alors que c’est un homme ? Et si

elle parvient a répondre a cette question aloes rélpondra a sa deuxiéme question qui est:

**https://www.youtube.com/watch?v=paQUr_162pQ
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pourquoi Titus a préféré Roma et I'a quittée ellé@st complétement illogique mais telle est le

fondement du roman.

Dans notre deuxieme partie aussi, on s’eslicqagpa faire ressortir I'essentiel de ce qui
compose notre roman. On a trouvé qu'il y a difféesrtraces d’intertextualité et que 'auteure
n'a pas lésiné sur les moyens afin d’enrichir savree Elle a puisé des vers et, des fois, des
mots en latin pris d’auteurs antiques, des verRagne, un titre et un quatrieme de couverture
qui font allusion encore une fois a l'univers Ra@mpour créer un monde romanesque. Ces
traces d'intertextualité pourraient étre des inglisar ses lectures, sur ses godts littéraires. Ceci
rend compte aussi de I'énorme documentation a llegede a eu recours pour constituer et
parfaire son ceuvre. L'approche intertextuelle dea@EGenette nous a été d'une grande utilité
dans cette analyse vu qu’on a classé toutes lesefod’intertextualité selon la typologie qu'il a

mise sur pied.

Nathalie Azoulai a eu I'ingénieuse idée desptoposer le VI acte de la piéce théatrale de
Racine « Bérénice », une idée qui brille par sgudarité. Elle n'a pas craint de s’attaquer a une
aussi grande pointure de la dramaturgie francamsgs elle I'a fait et avec talent. Elle nous a
raconté ce qu’est advenue de la Bérénice quittéd&kpaine en reprenant la ou ce dernier s’est
arrété. Mais on n’a pu vraiment savoir, si c'est oésurrection de I’héroine de ce grand poéte ou

une autre personne n’ayant connue que I'ére corteine.

Pour ce qui est de la fin de ce roman, oav# qu’il y'a similitude avec la Iégende romaine
« Titus n'aura jamais vécu que deux ans sans Bérgrooeme dans la Iégende romaine, I'empereur Titus
emporté par une malaria, puni par les dieyx.311. On parle bien évidemment de la Iégenda de
Bérénice, princesse de Judée. Ce roman donc estruibra partir de deux légendes, celle de
Didon et celle la princesse de Judée.

On pense que notre corpus, bien qu'il puisecsayines d’autres ceuvres littéraires peut étre
considéré dans sa singularité et qu'un lecteur @it pourrait trés bien comprendre et
apprécier le contenu sans étre au courant dedsdgtes nous avons évoques ici. Bien sdr, cela
aurait été un plus pour lui mais le roman resteaen@re autonome, détachable des influences de

l'auteur et de ses sources d’inspiration.
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Annexes



Interview de Nathalie Azoulai, auteure deTitus n’aimait pas Bérénice

Ancienne normalienne, agrégée de lettres, NatAaailai est 'auteure de six romans, idere
agitée(2002) aTitus n'aimait pas Beérénic€015) paru cheP.O.L, et qui figure sur plusieurs

listes de prix littéraire. Nominé au prix Goncowan roman lui vaudra le prix Médicis 2015.

Journaliste : votre roman met en scene une Bérénice modernenel héroine en proie a un
chagrin d’amour. Mais au lieu de se tourner vers de auteurs contemporains, des femmes
comme elle, qui auraient connu le mal amoureux, @lva se tourner vers un homme du

passé, Racine. Pourquoi ? Pourquoi ce regard masaulbur le chagrin féminin ?

Nathalie Azoulai Alors de maniere circonstancielle, je dirai questparce qu’elle entend un

vers au cours d’'une conversation, un vers d’AntisctiansBéréniceplus précisément. Et ce
vers va lui faire tendre I'oreille et entendre qued chose qui ressemble a sa douleur. Voila pour
les circonstances. De maniere plus structurelleguiese passe, c’est qu'elle se retrouve en
rupture avec le masculin suite a cet abandonjeetdbesoin de renouer avec le masculin. Elle a
besoin qu'un regard masculin se pose sur ce quiaierse, ce qu’'elle ressent. C’est pourquoi
elle se tourne vers un auteur masculin et non rafn, qui serait trop proche, trop évident. Et
ce regard du masculin sur le féminin, I'ceuvre deifaen est une illustration supréme. Plus
Bérénice lit les ceuvres de Racine, plus elle seowde une communauté d’appartenance.
L’ceuvre de Racine est peuplée d’héroines qui sonin@e elle en proie au chagrin et a
I'abandon.

Journaliste : une des surprises de votre roman justement, c’eson contenu. La ou le
lecteur s’attendait & une réécriture moderne de I'fstoire de Bérénice, c'est la vie de Racine
qui s’offre a lui. Est-ce que votre idée premiere téit d’écrire sur Racine et des lors le
chagrin d’amour s’offrait comme porte d’entrée ? Ouau contraire Bérénice s'imposait a

vous ?

Nathalie Azoulai Racine s’est d’abord imposé. Mon idée premiéadt €écrire une enquéte

romanesque et de comprendre comment il s’était dproe qu’il avait vécu, ce qu’il avait
traversé pour finalement donner cette ceuvre sicpdére. Mais il y avait tout d’abord un
mystére chez Racine, et ce mystére c’est la piecBé&ténice qui est au coeur de son ceuvre.
C’est une piéce tres particuliere, qui n'aurait ggnd( exister et on peut se demander comment
un homme comme lui a pu créer a la fois ce perggmed cette piece. C’était ce point obscur

que je voulais résoudre par une enquéte romanesgiseaussi par une résonance actuelle, une

69



réplique d’aujourd’hui. J'ai ensuite construit @it contemporain avec cette rupture dans un
café et les suites de cette rupture pour donner snd@me acte au livre et construire ce récit
comme une piece de théatre. C’est pour ¢ca queajepas énormément développé la partie avec
Bérénice, que je ne I'ai pas traité comme un roragpart entiere, mais comme les actes d’'une

tragédie. Il y a en tout trois actes au dessu®diticonsacre a la vie de Racine.

Journaliste : alors justement quelle est la part des recherclsebiographiques que vous avez

faites ? Ou s’arréte le réel et ou commence la fion ?

Nathalie Azoulat je me suis documentée évidemment. J'ai rayont@uauwle Port-Royal, de

Louis XIV, des arts, du royaume, etc. J'ai lu desykaphies, des textes... Mais je n’ai pas non
plus voulu faire ceuvre d’érudition ou d’exhauséviDonc jai lu quelques livres et a partir de la
mon imagination était suffisamment nourrie pourloggr cette histoire, entrer dans la téte de ce
créateur qui a priori est trés étranger a moi-mé&nestte époque et a la littérature d’aujourd’hui
parce qu'il travaille sur un genre qui est extréraptrcodifié, difficilement compréhensible de
nos jours dans la facon de créer. Mais javais @i cette étrangeté et de cette distance pour

quand méme entrer dans la téte d’'un créateur.riéé &m roman d’écrivain en quelque sorte.

Journaliste : quelle est la plus grosse liberté que vous voétes accordée dans le traitement

romanesque de Racine ?

Nathalie Azoulati je dirai que c’est de I'appeler « Jean » et deréandre a I'age de dix ans alors

gu’'on a plutdt de Racine cette statue de marbmcblatficielle, institutionnelle, certifiée. Alors
que moi je le décris petit garcon, encore naif retpeoie & des tas de sensations, des plus
spontanées jusqu’aux crises de vomissement, dansspece de trivialité qui révele déja d’'une
grande liberté. La facon dont il se liait a sestraaiégalement a Port-Royal, dont il observait la
nature, manipulait des éléments de langage... Toaecsont des éléments que je n'ai pas pu
trouver dans les livres ou les documents histosq@e sont des choses qui sont purement
imaginaires et c’est la ou ma liberté s’est le myprimée. Il est vrai que j'ai aussi imaginé des
séances d'interrogatoire de femmes pour nourricagapréhension de la psyché féminine. I
s’agit bien entendu de grandes licences que jigepie ne pense pas gu’il ait procédé comme
ca. Ou peut étre qu’il I'a fait, mais ce n’est @uttcas pas du tout retenu par I'histoire. Les
libertés, je les ai prises un peu partout a diffssendroits par exemple.

Journaliste : vous expliquez qu’avedéréniceon assiste au plus grand mystere de I'ceuvre

de Racine. Pourquoi ? Pourquoi plus cheBéréniceque chezZ”’hédrepar exemple ?
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Nathalie Azoulat parce que danBhedre il ne se passe pas grand chose. C’est une pitae u

moderne mais qui reste quand méme influencée pamldes de la tragédie ou il y a de 'action
principale et de l'action secondaire. Or d&&énice il y a une seule action principale qui se
contente d’étre I'annonce que Titus doit faire adBé&e et qui va durer cinq actes. C’est a dire
gue pendant cing actes, il doit trouver le courdgéui dire « Je te quitte ». Et c’est quasiment la
seule action de la piéce. C’est une action tresenfjjue Racine assume, puisque dans sa Préface,
il a choisi de mettre en avant le fait qu'il a éeme tragédie sur « presque rien », ce sont les
mots qu’il emploie. Et deux siecles avant Flaukieg,cette ambition de faire reposer son ceuvre
sur la force de son style. Cette indigence d’acteohde Béréniceune piece tres particuliére. A

la différence des autres héroines de Racine, Bérérst une femme tres blessée, mais qui se
tient tres droite jusqu’a la fin, qui jamais ne twen jamais ne verse dans le suicide. Et qui
jusqu’a la fin du Ve acte reste magnanime et repartses terres en laissant ses deux hommes
derriére elle, Titus et Antiochus, mais sans hysté&ans crise violente. Elle se distingue des
autres héroines pour ¢a. Elle se tient au milied’@evre de Racine comme une espéce de
monument de chagrin majestueux. Racine parle detesse majestueuse » dans sa Préface, a la

fois d’une grande modernité, d'une grande singidai d’un grand calme.

Journaliste : jaimerais d’ailleurs revenir sur une autre figure de femme sur laquelle vous
insistez, c’est celle de Didon. Didon, c’est cetteine de Carthage délaissée par Enée chez
Virgile, symbole de I'amour malheureux, du désespoiféminin et qui va avoir une grande
place chez Racine dans ses jeunes années et qul’aacompagner tout au long de sa vie.

Pourquoi avoir choisi Didon ?

Nathalie Azoulat alors c’est une hypothése que je fais, mémeestilde notoriété publique que

Racine est un grand lecteur de Virgile. Ce qui t8liessait chez Didon, c’était de voir en elle
cette espece de figure matricielle qui ameneraesoilgs héroines qui viennent aprés. Didon
posséde cette particularité, quand elle est déaaite/irgile, d’étre trés incarnée. C’est un corps
en proie aux larmes, aux sécrétions, aux liquidd'sffect physique du chagrin. Et en cela elle a
quelque chose en elle de tres cru, de trés vieledé trés malséant. Et quand Racine est a Port-
Royal il est poussé a lire Virgile puisque c’estauteur qui fait partie du Panthéon de ce que
I'on étudie. Mais le livre IV d¢Enéide qui est consacré a I'abandon de Didon par Enéejnes
livre proscrit. On n’autorise pas les petits gag@nle lire parce qu’il est trop tourné vers
I'amour physique, humain et vers la passion, aut&ieéments condamnés par le christianisme
janséniste. Il y a donc a la fois cette cruditétecmcarnation du féminin et cet interdit qui denn
a Didon une force d’inspiration toute particuliérenes yeux. Le cumul de ces éléments en fait
un geyser dans la vie de Racine, qui va nourtialbération de ces caractéres féminins futurs.
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Journaliste : il s’agit du premier roman avec Racine pour hérs, ou le dramaturge est ainsi

narrativisé. Est-ce que c’était un exercice périllex ?

Nathalie Azoulai bien entendu, c’était risqué puisque c’étaitddirdu patrimoine et de cette

distance souvent imposée avec les grands autears [dppeler « Jean », le mettre a hauteur
d’enfant et le traiter avec une forme de triviah garantissait pas du tout une bonne réception.
Et pourtant c’était un peu mon projet de brisemirbre et de creuser la statue. Je ne peux pas
vous cacher que j'avais peur pendant I'écriturérd’€omplétement & coté de la plaque et que ¢ca
ne marche pas. Que ce soit a la fois culotté vi@acé. C’était une ambition mais aussi un

pari.

Journaliste : vous évoquiez dans un entretien l'idée de « réeg le patrimoine frangais »
par Racine. Qu’entendez-vous par la ? Est-ce quedetragédies de Racine ont encore

guelque chose a nous dire ?

Nathalie Azoulat je crois que oui. Elles ne sont pas beaucoupédacn cours, en tout cas de

moins en moins et pas par tous les professeurs,estrun exercice difficile face a une classe de
trente éléves qui vont avoir du mal a comprendayr pqu’il s'agit d’'une forme désuete,
compasseée, trop codée et d’'un autre temps. Lesgz@irs qui s’y engagent sont vaillants, car il
faut forcer les barrieres de la langue. La bonmprse c’est que si vous amenez Racine aux
adolescents d’aujourd’hui par le biais du chagiinsentiment de I'abandon, c’est peut étre plus
accessible pour eux que par le biais du code dwsiEtée et du classicisme. Une autre fagcon de
toucher les adolescents, c’est aussi de leur mongtre ce grand classique de manuel scolaire a
d’abord été un enfant et un adolescent comme atik,agété pétri de contradictions, qu’il a été
nourri par des maitres et en méme temps malmenéeparci, et qu'il a été un adolescent, tout
simplement. Et méme si I'époque n’est plus la mém@&me si les choses ont changé, il y a des
constantes dans I'éducation et dans le rapporéexe.tC’est peut étre une facon de les toucher
que de les mettre face a un adolescent de leuetagaun rapport de plein pied avec ce grand

auteur habituellement traité avec distance.
Journaliste : et donc vous recommandez Racine pour les chagsm’amour ?

Nathalie Azoulat je pense que lorsqu’on lit Bérénice, et d’autieges bien sdr, c’est d’'un

grand réconfort de se rendre compte que c’est @méhuniversel, séculaire, qui a toujours été
une inspiration forte de la littérature. D’une a@re maniere il n'y a rien de plus banal qu’un
chagrin et en méme temps il n’y a rien de plusiudieg: quand on est dedans on a I'impression

gu’'on est le seul a avoir vécu ¢a et qu’on s’ettirsopas. Mais en méme temps l'idée de se dire
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gu’on fait partie d’un cortege millénaire, mémeaine suffit pas a vous consoler, c’est tout de
méme un peu réconfortant.

Journaliste : pour conclure, quel est votre vers de Racine pféré?

Nathalie Azoulat (Sourire) difficile d’en citer un de téte comma. ¢Mais je dirais celui-ci de

Bérénice, pour sa simplicité : « Je I'aime, jedis . Titus m’aime, il me quitte. »
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Résumé

La littérature peut jouer le role d’'une arcjug véhicule les histoires d’'une époque a une autre
et réunit sous son aile un panel de genres quilsdhéatre, la poésie, le roman... etc, et est régit
par des théories et des approches telles quedeellmtertextualité qui est le caractére et I'é&tud
de lintertexte. Cette approche marque fort bieseuvre de Nathalie Azoulai intitulé « Titus
n'aimait pas Bérénice », publié en 2015. Elle aisilate nous proposer une ceuvre dans le genre

romanesqgue mais qui englobe, a traves son corleeganre théatrale et le genre poétique.

En somme, la premiére partie de notre trastilconsacré a énumerer les différentes versions
de cette histoire données avant d’arriver a cadl®dthalie Azoulai et traite aussi de la question
du genre alors notre deuxieme partie consiste Bysarde contenu du roman en se basant sur

I'approche de Gérard Genette comme moyen de «édipgsr » le contenu de ce corpus.
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Summary

Stories can be carried from one era to andilgditerature that can perform the role of an
arch, bringing under his wing a range of genres #na theater, poetry, novels etc ..., and is
conducted by theories and approaches such asftiedextuality which is the aspect and the
study of intertextuality. This approach mark vergl\wthe work of Nathalie Azoulai entitled

"Titus did not like Berenice;Titus n'aimait pas Bérénice’published in 2015. She chose to
offer us a work in the romance but includesthroiiglcontent, the theatrical genre and the poetic

genre.

In sum, the first part of our work is devotedenumerate the different versions of this story
data before reaching that of Nathalie Azoulai alsd deals with gender then our second part is
to analyze the content of the novel based on tpecapgh of Genette as a mean of "di-sse-quer”

the content of this corpus.
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