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« Hizya »
De Maissa Bey
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Introduction



L'écriture maghrébine féminine d'expi@sdrancaise est trés riche avec des
thémes variés. La femme est toujours préseotg mettre en ouvre sa condition
sociale, elle extériorise toutes ses souffranogsrnes par une révolte qui est
I'écriture contre la société et les traditioBstte littérature féminine s’est octroyé
une place trés importante dans le champ littéiguieétait occupée exclusivement

par les hommes.

Parmi ces écrivaines, celles qui ontitéet écrivent des ouvrages de
renommé mondiale, citons a titre d'exemple : MaiBsy, Malika Mokeddem,
Leila Sabar et Assia Djabber qui sont considéréese Les premiéres écrivaines

algérienne ont défendu avec vivacité le statuademme en Algérie.

Cette écriture qui se caractérise paxplfession de ces écrits, c'est la
manifestation des pensées et des traditions seajaievont nous entrainer a porter
une réflexion sur notre corpus, il constituera analyse qui reflétera le statut de la
femme et la vicissitude de la vie quotidienne. @racette libération, la littérature
Maghrébine Féminine a rencontré un grand succes'qst révélé bien fructueux
ces derniéres années. Tel que la cité Kateb Yachk&’'heure actuelle, dans notre
pays, une femme qui écrit vaut son pesant de pogdre

Le choix de notre corpus s’est portélsuroman contemporain et moderne
intitulé «Hizya», I'édition est récente en octol2@l5. Ce n’est pas I'histoire de
Hizya la légendaire mais I'écrivaine Maissa beyssiaspirée de Hizya du poéte
Mohamed Ben Guitoune. Il s’agit dans ce texte I'listoire d’'une jeune fille
d’aujourd’hui, elle a 23 ans, issue d’'une classeg/enae, elle vit non loin de la
casbah d’Alger.

L’écrivaine nous présente encore ung fime ceuvre originale pour parler
de la transgression d’'une jeune fille algériennevigisous le poids des coutumes et
qui réve secrétement d’'un amour idéaliste. « Glasi que, de génération en
génération, pour maintenir la tradition, des mévesrcent leur pouvoir — le seul qui

leur soit permis sur d'autres femmes, d'autres snéians I'espace domestique — le

! Kateb yassine,la grotte éclatée ,Ed ENAG,1979




seul qui leur soit Réservé? »

Entre réve et réalité, réalisme et poésigrace l'itinéraire de Hizya, séduite
par le poeme de Ben Guitoune. La jeune fille méme quéte de soi et réve d’'un
amour idyllique tel que celui vécu par son homonytieya, la belle du désert
décide de poursuivre son réve de se marier camaage toutes les filles sont

mariées, mais elle va étre vite rattrapée par la réalitéescontraintes sociales.

Elle a fait des études de traduction mais finit pavailler dans un salon de
coiffure, A la fin elle se pliera & la raison pour vivre uhistoire ordinaire.
L’écrivaine s’est inspirée de toutes les «HiziatesAlgérie dans ce roman
magistral qui a une portée beaucoup plus universple la simple condition des

femmes d’Algérie.

Notre choix s’est porté sur I'écrivaiM@issa Bey, nom de plume de Samia
Benameur, née en 1950 a ksar el Boukhari. C’est fememe des lettres
Algériennes. Elle écrit plusieurs romans, des nbesedes pieces de théatres, des
poemes et des essais. Elle a recu en 2005 le grandes libraires Algériens pour
I'ensemble de son ceuvre et en 2008 le grand prrochan francophone, SILA. En
2015 son dernier roman. Hizya, a été retenu dadsuaieme sélection pour le prix

Femina.

L'écriture de l'intime (de soi) permet g raconter et de se dénoncer, cette
écriture a débute sous forme de confession avet 8agustin. Elle a connu un
renouveau avec J.J Rousseau en 1764 et a paférl'dee de dire la vérité a pris
place dans la littérature, et plusieurs auteursridbns géographiques et de cultures

tres divers ont publié le récit de leurs vies.

De nos jours, il existe dans les scienwesaines un grand intérét pour
I'étude de I'écriture autobiographique. Il n'y & p@e personne connue qui ne se
sent pas attirer par I'exhibition de sa vie prideus ne manquons pas de mots
pour définir les nombreux genres autobiographiguesbondent dans la littérature
depuis de ses nombreuses décennies: histoire ddogements vécus, récits de soi,
littérature de "moi", littérature personnelle ou tinme, témoignages

Autobiographiques. Nombreux sont les concepts ogesighent ce que nous

2 Maissa Bey, Hizia, Ed. Barzakh octobre 2015




appelons généralement [I'écriture de [lintime (d€) so journal intime,

autobiographie, mémoires, souvenirs, confessi@tgsrépistolaire...etc.

L’autobiographie jusqu'au XXéme siecle t& énéprisée par les gens qui
prébnaient la littérature par exemple : «Brunetiéaetraitait de bavardage, et
Mallarmé de reportage’ »

L’autobiographie favorise la connaissame soi. D’'une part, le dialogue
avec soi méme une sorte d'examen de conscienceepale s’analyser ; de

dresser son propre portrait; de dépeindre ce @s@ne intérieur %

Ce genre littéraire est l'outil de Igpnaduction de soi-méme. Ensuite, les
autobiographes plongent dans leurs souvenirs porgtrguver une personnalité
perdue. L’écrivaine a travers le récit de sa digrit les époques, les expériences,
les péripéties de son existence. D’abord, le butmper et |égitime de
l'autobiographie est le récit de sa propre vie. &me l'autobiographie, elle,
s’affrme comme le genre du passé, souple, impéliepElle ne copie pas, elle
recrée tout au profil d’'une fidélité secrete. Airsla vie apparait-elle comme un

film négatif qui trouve ses couleurs que par ledatsouvenir ».

Le roman de Maissa Bey nécessite unerieapprofondie est trés avertie
afin de comprendre les mécanismes de sa naisskagat de ce roman lieu de
mystéres littéraires, vu au premier signe d'apestitte Hizya basé sur le

phénomeéne de l'intertextualité.

C’est pourquoi notre curiosité nous poussahercher Comment I'écriture de
I'intime se manifeste-elle dans Hizya de Maissa Belyt quels sont les aspects

constitutifs de ce genre d'écriture ?

Pour répondre a cette problématignous suggérons les hypotheses
Suivantes : L'écriture de l'intime se manifestesdenroman sous une écriture
autobiographique et le "je" de narration. L'intettelité et la polyphonie et
l'autobiographie de Hizya seraient les outils atutss de notre corpus, sur

% Delon, Michel « Entretien avec Philippe Lejeuniéne pratique d’avant-garde », in Les écritures du
Moi. N°11 hors série, Les collections du magadittéraire, Mars —avril 2007. 99 p. P. 6-11. Page 8.
* HUBIER Sébastien, Littératures intimes. Les exgpoes du moi, de 'autobiographie &
L’autofiction, Paris, Armand Colin, 2005, p. 32.

*DUFIEF Pierre, Les écritures de l'intime de 180A 914, Paris, Bréal, 2001, p.69.




lesquels se base l'auteure pour produire son texte.

Dans ce travail de recherche, ralesms montrer l'importance de I'écriture de
I'intime (I'écriture autobiographique) et son foashement dans son roman, afin de
comprendre et déchiffrer le message que veut trettierMaissa Bey a travers une
modernité romanesque extraite d'un héritage isda ttadition arabe, embellie par

un chant narratif.

Pour atteindre notre objectif, nous avopt @our la méthode analytique qui
fait appel aux approches suivantes : a partir algpfoche narratologique nous
essayerons d'exploiter le texte sous angle polyphenen repérant les voix

narratives qui le structurent.

Ensuite, I'approche intertextuetielle-ci nous permettra de cerner les traces

de l'intertextualité enracinées dans ce texte.

Notre recherche s'articulera auttrois parties : La premiére partie
comportera dans un premier chapitre une présentdtol'écrivaine Maissa Bey,
nous passerons ensuite a un appel bref des cewf@stie derniére. Le deuxiéme
chapitre consistera a une présentation des noti@wwiques sur lesquelles notre
travail s'appuiera. Nous allons définir l'autobiggnie, nous essayerons certes de
faire une analyse du pacte autobiographique commitéeecabsolu dans I'ceuvre elle
méme. Il y aura aussi I'autofiction, cette notioaubrovskienne qui s'intéresse a la

technique dont les auteurs usent pour romancerétess.

Dans la deuxieme partie nous exposerons les tlséane permettront
'analyse de notre roman, le premier chapitreiliet une étude a partir de
'approche narratologique nous essayerons d'egploi¢é texte sous angle
polyphonique. Le deuxieme chapitre comporteratefiextualité ou ouverture vers
d'autres textes, nous aborderons le concept cedwgalce chapitre qui est
I'intertextualité, pour passer a l'analyse de s#srentes apparitions dans notre

corpus, commencant par l'analyse des différentese® de lintertextualité qui

¢



Enrichissent I'harmonie de ce roman.

La troisieme partie comportera un seul chapgte,comportera une analyse

de titre et de cadre spatio-temporel et des peesgmmprincipales.




Premiere Partie
Présentations



Chapitre I : Présentation
De 'écrivaine et du corpus



I.1. Biographie de l'auteur:

Avant d’aborder l'analyse du roman de Maissa Beyizy#b> nous
aborderons en bref, la vie de Maissa Bey qucessidérée parmi les premiéres
écrivaines qui ont marqué l'histoire de la littérat maghrébine et notamment
algérienne et qui ont marqué leurs noms avec diesdeen or dans ['histoire de la
littérature, ceci va nous permettre d’avoir ungaidée sur le contenu du roman
car ce roman entre autre est le reflet de sa pragren des choses, sa vision
envers la femme algérienne. La connaissance deicggaphie permet une

meilleure interprétation du texte ; car le romani@secit de sa propre vie.

Maissa Bey est née a Ksar El Boukahri 8601 elle apprend la langue
francaise des son jeune age grace a son pereagunétituteur, il fut enlevé par
les soldats lors de la guerre de libération en 1Bbihort de son pére a largement
influencer ses écrits et précisément dans « Entevoles dans les montagnes ».
Elle a fait ses études dans le lycée FromentingierAét a poursuivit ses études
supérieures en lettres francaises a l'univershiger, et a fini par enseigner le

francais, elle réside maintenant a Sidi Bel Abbes

Maissa Bey est entre autre le pseudonyenkédrivaine son vrai nom est
Samia BenameurC’est ma mére qui a penser a ce prénom qui avgitviélu me le
donner a la naissance (...) et 'une de nos gran@-pértait le nom de Bey (...) c’est
donc par des femmes que j'ai trouvé ma nouvelentité ce qui me permet aujourd’hui
de dire, de raconter, de donner a voir sans émeiliatement reconn(;. Maissa Bey a
commence I'écriture en prenant le francais commgemee d'expression et de

transmission, elle considére cette langue comnm séalangue «paternelle».

Maissa Bey a toujours été une lectriceaeide, de lecture elle a méme dit
que lire I'a aidé a se construire et a dépasserssaffrances, a survivre et a
dépasser une réalité difficile a vivre. L’écrituteccompagne depuis le début,
c’était des écrits personnels pour expulser sesedmicomme elle disait son
Ecriture exprime la lutte contre le désespoir. hatslle est passé du coté des «

parlants » c’est sans préméditation elle a dit gea s’est fait lorsqu’on

"Maissa bey,hizya Ed barzakh,2015




confisquait en Algérie la parole libre.

Maissa Bey a publiée son premier roman 18896 s'intitule « Au
commencement était la mer » et c’était l'une desldtrices d'une association
culturelle nommeée « paroles et culture » qui stedée au domaine la littéraire et
qui propose des activitées de lecture et d'écrittrequi a fini par créer une
bibliothéque a Sidi Bel abbés.

Notre écrivaine a réussi obtenir beapabel prix grace a son nouveau style
d’écriture et son désir de briser le silence, quidst spécifique et un désir
d’aborder les sujets qui ne sont pas souvent $ra@ qui sont considérés
jusqu’alors tabous. Elle a obtenu le grand prixadeouvelle de laicité en 1998
pour le recueil « nouvelle d’Algérie », le prix Marerite Audoux pour son roman
« cette fille-la », le prix des Libraires Algériepsur I'ensemble de toutes ses
ceuvres, le grand prix du Roman francophone (Si8RPour son roman « pierre,
sang, papier ou cendres » et enfin le Prix de e méditerranée/Maghreb en
2010.

Elle a participé a des ceuvres collectivmaroe « journal intime et politique
» en 2003 avec d'autres écrivains et a publié aebmeuses réflexions telles que «
I'Ombre d’'un homme qui marchait au soleil » sur&tbCamus en 2004.

La spécificité de I'écriture de Maissa Bégide dans le fait qu’elle a besoin
de rendre compte des dérives de la société et aldsuis ressenties , « A tout
ceux qui le demande pourquoi jécris, je répondst t’abord qu'aujourd’hui, je
n'ai plus le choix parce que I'écriture est monmé rempart, elle me sauve de la
déraison et c'est bien en cela que je peux pamefl’@triture comme d'une
nécessité vitale. %

Blessures et les souffrances colltivegpersonnelles, elle prend en quelque
sorte la parole de ces personnes qui S'abstierdeeparler et de celles a qui on a
interdit de parler, elle est considérée comme wmvane engagée car elle traite
des sujets qui touchent la société et s’est invmstucoup plus du cbté de la cause
féminine. Maissa Bey est donc une écrivaine engaméectté des femmes.

8 Biographie de Maissa Bey, www .arabesque-éditam.c




Ses nombreux écrits en témoigne avec golumencement était la mer »;

« Cette fille-la » ou encore « sous le jasmin gt » ce dernier roman est un
recueil de onze nouvelles et qui parle de femmésuensous le poids des regles
imposées par des hommes ou tenues au silenceugumfose leur condition.

Elle dénonce par la fiction le traiterhepprimant envers les femmes

victimes des lois et des regles imposeées par lesrtes et de I'islamisme.

L’écrivaine Maissa Bey est considérémum® engagée car elle traite aussi
d’autres thémes et sujets d'actualité algériennsagiaux et beaucoup plus a coté
des femmes, elle a écrit sur tuerre d'Algérie ou encore la guerre civile,
l'islamisme radical. En somme Maissa Bey traitetales les sujets qui touche la
société algérienne, d'un peuple qui souffre etrgusait pas comment mettre fin a

cette souffrance.




|.2. Bibliographie de Maissa Bey:

Maissa Bey est parmi les rares écrivairggs ont marqué l'histoire de la
littérature algérienne, maghrébine, et méme undliersElle a plusieurs ceuvres a
son compte qui viennent s’ajouter aux nombreux sh&keuvre que compte la

littérature algérienne.

« Entendez-vous dans les montagnes » ce rorfainsan apparition en 2002, un
récit bref et tendu ; il a fait 'objet de nombres<ritiques car a travers la fiction la
romanciere a voulu nous parler d'un évenement majeson existence, la mort de
son pere, qui a été torturé et assassiné par lgants francais en 1957. Ce roman
est considéré comme un récit en partie autobibgeaet récit a la troisieme
personne , il met en avant trois personnage : eungejfille du prénom de Marie ,un
homme , et une femme qui se retrouve par le plasdgdes hasard dans le méme
compartiment d’un train de nuit en partance pourddidle , ces trois personnes que
rien ne semble rapprocher ont tout de méme un goircommun : I'Algérie. La
jeune fille est une orpheline d'un pére torturéassassiné durant la guerre de
libération, 'homme la soixantaine environ étaitaaye de mettre a mort les
condamnés au temps de la guerre, et enfin le depeissonnage du prénom de
Marie (le seul personnage a qui on a attribué @mgm) est la petite fille d’'un
pied noir , alors que tout semblait parfaitemeninea une conversation s’engage
entre eux et qui s’intensifie au cours de la nuitles souffrances et les souvenirs

douloureux n’ont épargné personne.

« Les nouvelles d’Algérie » est le premier retdei I'auteure publié en 1998 au
moment ou la guerre civile battait son plein (déeemoire). Dans ce recuell, les
héroines sont des femmes algériennes victimesadeatie et du poids de la
tradition et c’est a ce moment-la que I'écrivaifmisi sa vocation de parler du

combats de ces femmes qui faisaient face a laatotéret a la terreur.

« Sous le jasmin la nuit » est le deuxieme réaleinouvelle de Maissa Bey
publié en 2004, il compte onze nouvelles et oetyouve les thémes qui lui sont

chers les femmes, la violence onirique, la crualigmour, la solitude, la




Souffrance et la mort et surtout I'Algémenniprésenteune Algérie qui était au
plus bas, elle n’hésite pas a nous raconter I'mestaune fille dont la famille a était
décimée et qui s’est retrouvée dans un camp deristas fanatiques et enceinte de

ses nombreux viols collectifs et qui malgré cetigrdur éprouve de la culpabilité !

« Si mon pere et mes freres étaient encore e nlyim’auraient tuée pour ne pas

avoir & affronter le déshonneur, j'ai déshonogéfamille ! »¥°

Comment oublier ces années de terreurAdgériens massacrait d'autres
Algériens ? Comment oublier aussi ces années plotaines, celles de la guerre
d’'indépendance, évoquées a travers les lignegalunal trouvé au fond d'un tiroir

et rappelées surtout a travers le temoignage getiie fille.

L’ouvrage qui a marqué sans doute leqas de Maissa Bey est « Cette
fille-la » qui a permis a notre écrivaine de redel® prix de Marguerite Audoux.
Ce roman raconte l'histoire d’'une jeune algériearia recherche de soi dans une
pension familiale, ou pour vieillards, filles, mérsurvivre est un défi quotidien, le
personnage principal « Malika » tente de recongtrlinistoire de la femme en

Algérie et s’interroge sur lent travail de I'effaent de la mémoire.

« Bleu, Blanc, Vert » ce roman estsidéré comme le témoin de I'histoire
de I'Algérie entre la période 1962-1992, il reasitistoire de I'Algérie ces trente
années a travers le couple « Ali et Lila » au délhwutoman ces personnages ont
treize ans a la fleur de I'age déployant I'énegi¢enthousiasme de I'adolescence
pour qu’ensuite ils grandissent et donne I'imagéadgremieére génération qui avait
une seule préoccupation en téte, étre responsabt®nstruire son pays, leur
histoire s’achéve en 1992 lorsque le FIS gagnéllsions et que tout bascule en

Algérie .

« Pierre sang, et papier ou cendre »itie de ce roman emprunté a un
poeme de Paul Eluard est un roman purement lgs®rgui tisse les phases

essentielles de I'histoire de I'Algérie, écrit damse prose vibrante de la poésie,

9Maissa bye,sous le jasmin la nuit,Ed ,I'aube,2G@g24
10 maissa bey,pierre,sang,papier ou cendre,Ed,Baub




Et établit a travers « I'enfant » qui est consid#aés le roman comme sentinelle de
la mémoire, il offre le panorama de ce qu’a pu &redalité ces cent trente-deux
ans de colonisation francaise en Algérie, il sempose de vingt-cing tableaux qui
remontent le fil du temps et réalise une fresqudagolonisation de I'Algérie de
1830 jusqu’a 1962 et nous montre le démantelemenladsociété Algérienne,
I'oppression et la torture. « Et celle de madamdraace, vétu de probité candide
et de I'un blanc.... qui avance dans sa missionlisatrice et ses deux belles

consciences & coup de discours et d’exactith. »

Un roman teinté de nostalgie sensibleréatif ou les descriptions poétiques

abondent et qui nous montre la colonisation fresgaous un jour nouveau.

« Surtout ne te retourne pas » parut en 2006 atedrhistoire d’une jeune fille du

prénom de Amina qu’on a obligé a se marier avekamme que ses parents ont choisit
pour elle. Amina décide de s’enfuir et de ne pamasder, quelques temps apres on la
retrouve dans un camp de réfugiés suite a un temwit de terre, elle prétend souffrir
d’amnésie, un jour une femme la trouve et lui ditetie est sa fille et qu’elle s’appelle

« Wahida », « Amina » la suit mais ne connait déile. Maissa Bey aborde dans ce
roman le théme de I'errance et la quéte de soiggiile dans le fait que Amina qui veut
dire « slreté » laisse place a une «Wahida » quii diee « solitude» , dans ce roman
elle dénonce aussi le comportement fataliste deioer mentalité algérienne envers
leurs femmes : « Une vie, deux vies, dix vies,dggaines de vies, c’est rien pour eux !

Une femme, un enfant, une mére, une épouse, Ut rien, c’est rien pour eux 1>

« Hizya » ce roman est considéré corendernier ouvrage de notre écrivaine
Maissa Bey paru en 2015 dans I'édition Barzakiadbnte la vie d'une jeune fille qui a
23 ans elle a terminée ses études universitaipddnaée traductrice et travaille dans une
salle de coiffeuse. Cette ceuvre retrace la vie medde la femme mythe Hizya, le
protagoniste du fameux poéme de Mohamed Ben Guitberroman Hizya a fait
I'objet de nombreuses critiques notamment cellBladet khadda qui n‘a pas manquer
de donner son appréciation lors de la conférenne@wa la faveur du 20e du Silla.«J'ai

écrit, explique-t-elle, ce texte sans préméditer qai allait arriver »-

' Maissa bey ,Sylire,la vie est un roman ,surtouteneas
2 Maissa bey,conférence Sila




[.3. Ouvrages de Maissa Bey :

Au commencement était la mer (Roman, édition M&k98a6

Nouvelles d’Algérie (nouvelles, édition Grasset 89frix de la nouvelle de la
société des gens de lettre 1998)

Cette fille-la (Roman éditions de I'’Aube, 2001 xpdie Marguerite Audoux)
Entendez-vous dans les montagnes (Roman, éditibAutee, 2002)

Sous le jasmin la nuit (Nouvelles, édition de I'’Aukt Barzakh, 2004)

Surtout ne te retourne pas (Roman, édition de I8Aeb Barzakh 2005, prix
Cybele 2005)

Bleu, Blanc, Vert (Roman, édition de I’Aube, 2007)

Pierre, sang, papier ou cendre (Roman, éditioriAdéoé, 2008, Grand Prix du
Roman Francophone Sila 2008).

Puisque mon coeur est mort (Roman, édition de 1BA@010, prix de I'Afrique
Méditerranée/Maghreb, 2010

Tu vois c’'que j'veux dire ? (Théatre, chevrefeudleilée, 2013)

On dirait qu’elle danse (théatre, chévrefeuilldlég 2014)

Chaque pas que fait le soleil, (Théatre, chévri¢egioilée, 2015

Hizya, (édition Barzakh, 2015




l.4. Présentation et résumé du corpus :

«Hizya» est le dernier roman de Maissa Bayfpen 2015 dans les éditions
Barzakh ce livre a fait I'objet de nhombreuses quitis notamment la modératrice
Nadjet Khadda qui a donné son appréciation suessilslité lors de la conférence

donnée a la faveur du 20e du Silla.

L'entrée en écriture de Maissa Bey, dit-elle, tsiémlisée a un
moment crucial de notre histoire. Ce point de degaira été impulsé
par une sorte d'urgence historique. Cette réflegians'est engagée a
ce moment conjoncturel ne faisait que confirmerddaiBey dans un
désir d'écriture qui, j'en suis sdre, I'habitagrbavant le moment ou
elle a commencé a publier, peut-étre, de tout testgiait-elle sentie
écrivaine et n'a-t-elle eu l'opportunité de le ddévegue dans ce

moment tragique et de I'urgen]c?’e

Ce roman est classé dans un contexte soitical ou il relate I'histoire d'une
jeune fille de 23ans qui vit dans la casbah, utddip inutile d'interprete, un travail
consistant a coiffer et maquiller des clientes p@ahddes heuresun lieu de
perdition a I'entendre, des parents scrutateurs, I'auteur avoue qu'elleaéccette
histoire sans savoir ce qu'il allait arriver. «®arit, explique-t-elle, ce texte sans
préméditer ce qui allait arriver®> , Le récit est divisé en 85 chapitres. Ils netson
pas numerotés et ne portent pas de titre. En plegx sortes de chapitres se

relayent presque tour a tour. Le deuxieme typehdgitre est toujours en italique.

Ce roman rend hommage au poeme qughde Mohamed Benguitoune au
XIXe siecle en I'honneur d'Hizya, morte mystériensat apres avoir vécu une
passion dévorante, l'auteur dit s'étre inspirecaldernier car elle était attirée par le

contenu méme de ses vers et espeére vivre elle aesselle histoire d’amour.

L'écrivaine, Maissa Bey, a adopté une structuraeateation en deux volets

paralleles, L'un écrit en texte romain introduit 4@e» pourraconter la vie

13 Nadjet Khedda, conférence d’Oran un hymne a I'anéoernel
14Maissa Bey, Hizya, Ed , Barzakh octobre 2015¢h4§




Quotidienne. Le second est écrit en italique augdisation du «tu» pour narrer
cette introspection.

Elle s'est certes inspirée du poeme da Buitoune mais n'a pas pris
possession de ce personnage « Hizya »dont iluesttign dans le roman est une
jeune fille de 23 ans elle vit dans la Casbah uartegr d’Alger, ses études de
traductrice I'ont conduite a travailler dans unosatle beauté et coiffure. Hizya a
deux fréres ainés, une jeune sceur, une mere brarseuses secrete et exigeante,
un pére qui vit dans la nostalgie du passée et itlofdrrive pas a s'en dissoudre.
Hizya est une jeune fille qui a le méme age quélileya du poéme de Ben
Guitoun. "Hizya" aime la vie et réve de libertéddhdépendance elle réve aussi
d'amour et d’évasion dans sa vie. « (...) On né¢aditais de moi : « elle est belle.

On dit : Elle a de beaux yeux*3»

Dans notre corpus il existe un mogalintérieur qui se caractérise par une
graphie italique différente de la graphie normaignscrite dans les passages
narratifs du roman, elle s'exprime par cet monatotputes ses questions, et ses
Voix intérieures avant de partager avec sincéatévis privé et ses experiences
personnelles, exprime ses penseées les plus inteh&syt qui se passe dans sa téte.
Ce monologue intérieur prend en évidence le coyehmdogique de Hizya, elle

exprime sa vérité psychologique. Voici un passagmdnologue intérieur :

Ainsi donc, tu as décidé de tout mettre @uvre pour
vivre....vivre quoi ? Répéte un peu ! Tu es sériedgpe histoire
d’amour ! Rien que ca. C'est a hurler de rire .ldeigement que
personne ne t'a entendue. Une histoire d’amourtudi® Et pas
n'importe laquelle : belle et tragique n’'est-ce Fa$ant qu'a faire !
Attend, attend, on va sortir les violons et les ofmirs. Tu ne serais

pas restée trop longtemps téte nue au sof&il ?

!> Maissa Bey, conférence Silla
' Maissa Bey, Hizia Ed , Barzakh octobre 2015 ,pagel




Chapitre Il

Les élements theoriques
('autobiographie et I'autofiction)



II.1.l'autobiographie :

L'autobiographie est un genre littéraire et agisti Ce mot est assez récent, |l
n'‘est utilisé qu'au début du XIX siecle (1815 erglars, 1832 pour l'adjectif et
1842 pour le substantif en francais). C'est unercagbye qu'a établit Philippe

Lejeune dans les années 1970.

Etymologiquement, le terme est composé&ale racinesautos(soi-méme) ;
bios (la vie) et graphie (écrifé) L’autobiographie se caractérise par le fait que
l'auteur, le narrateuret le personnageprincipal ne font qu’un Le récit

autobiographique est mené a la premiere personne.

En raison d'une pluralité de productias dextes littéraires appartenant au
genre autobiographie, tels que : les romans gidetsaits autobiographiques, nous
avons jugé nécessaire d’'en préciser certainesitigfin: «La biographie d’'une
personne faite par elle-mémé®»« Récit (...) que quelqu’un fait de sa propre
existence. ¥; « Une biographie écrite par celui ou celle quist le sujet33.

Ce concept a pris forme trés récemmeanmt dune part,« ...en 1985,
L’Encyclopédie Universalisé passait sous silenaetdbiographie alors qu'en1989
cing pages lui sont consacrée et, d’autre part, « Le Petit Robert de 1981 Date |
mot autobiographie de 1842 et, l'adjectif autokaphique est daté del832%»
C’est, donc, a partir du XX siécle que cette notiosubi des évolutions et des

éclaircissements.

7 (Auto-biographie) indique « qu'il entend rendremgote d’un certain nombre de mémoires dans
lesquels l'intérét historique est délaissé en fadmil'accent mis sur la personne du mémorialiste »
Dorcia LUCACI dans, Qu’'est ce que I'autobiograpRidrticle paru sur internet.
18 STAROBINSKI, Le style de I'autobiographie, in lL'ediant, Il : La Relation critique, Paris,
Gallimard, 1970, p. 84.
9 EJEUNE Philippe, L'Autobiographie en France, Pariibrairie Armand Colin, 1979, p. 14. 22
2 MAY Georges, L’Autobiographie, Presses Univergile France, 1979, p. 12.
2L SAID, Salim. Etude générique, thématique et fonotlle de quelques autobiographies marocaines
2C20mparées a des autobiographies subsaharienness Pay1995. p. 14.

- Idem




Selon le dictionnaire littéraire, le terme autobaghie :

Apparu dans le vocabulaire de la critique francaiaes la premiéere
Moitié du XIX siécle. Le mot autobiographie (littbement : vie
relatée par L'intéressé lui-méme) s'emploie pousigiéer une
catégorie de mémoires qui portent plus sur la véamm de leurs

auteurs que sur les événements Dont ils peuvenigéer.*

Nous avons besoin d'une autre difim plus rigoureuse, nous avons
choisis la définition que Philippe Lejeune donne. dernier désigné comme le pére
de ce genre, définit ce dernier comme étant : dtRétrospectif en prose qu’une
personne reelle fait de sa propre existence, ldgumet I'accent sur sa vie

individuelle, en particulier sur I'histoire de sarponnalité 3.
Lejeune met en évidence trois points essentiels :
- Celui qui écrit I'autobiographie est une « persoreelle ».

- Cette «personne réelle » raconte « sa vie indelid » ; « I'histoire de sa

personnalité» ; I'auteur est lui méme le personage il parle.

- Ce récit de vie s’écrit dans une perspectiveosgective, il s'agit d'une

narration sous un «monologue ultérieur ».

Cette définition mérite toute notre attentisur plusieurs aspects importants de
I'acte autobiographique; ainsi la rétrospectfddistingue ici bien I'autobiographie du
journal intime, «l'accent sur sa vie individuellé»n'en demeure pas moins que selon
Philipe Le jeune : Cette identité, comme le prébisa Philippe Lejeune ne signifie pas
«ressemblance», d'ou les modalités différentedlgpeut prendre d'un autobiographe a
'autre. L'auteur dans l'autobiographie a propremparler, et y apparait a la fois
comme narrateur et comme personnage principaly’dt ept censé de reproduire la

vérité et écrit a la premiére personne, il rend mignde sa propre vie.

?® ARON. Paul. SAINT.JACQUES, Denis. VIALA. Alaidictionnaire du littéraire. Edition PUF.
Paris 2002. p. 33.

%4 e jeune, philippe.le pacte autobiographique. &slil. Coll. Poétique, 1975, p, 14.

%5 La rétrospection : .paris, Ed. Du seuil , 197514.




Dans l'autobiographie comme genre littér&t plus particulierement comme
récit rétrospectif de sa vie ou d'une partie deisa Michel Crozet écrit que I'écriture
autobiographique vise a « I'expression d'un nfSi;>elle a pour fin de reconquérir, de
réinventer, voire de refaire le moi qui fut. Pamsdynamisme mémoriel, l'acte
autobiographique devient, selon lui, une chasse sawvenirs. Il écrit « pour se
découvrir, pour apprendre ce qu'il a été »

L'écriture autobiographique afin amnstituer I'identité, requiert que l'auteur
prenne ses distances par rapport a son moi, guiésne a I'écart de cette image de soi
qui n'est qu'un reflet; qu'un double de son?&est ce double écart d'identité et de

temporalité qui donne matiéere a toute entreprisgrdsentation de soi.

Dans notre corpus «Hizya» I'autobiographge a I'expression d’'un «moi», il y a
I'identité de I'écrivaine. Ce roman écrit a la piéne personne du singulier «je» ; «je
m’appelle Hizya. J'aurai bient6t vingt- trois arfS.» «J’ai réussi aujourd’hui réussi
aujourd’hui a me faire dispenser d’'une partie de IEgouissances en prétextant une

contraction musculaire douloureuse dans tout I trait 5°,

L’autobiographie prend un sensicstdu récit rétrospectif de la vie
d’écrivaine rédigé par lui —méme, lauteur apparedtmme narrateur et comme
personnage principal, censé de reproduire la véthidipe Le jeune met en évidence
gue cette personne réelle raconte sa vie indivielyele trouve, moi, que ca commence
assez mal .J'ai envie de tourner les talons. Maiss du tellement attendre avant
d'obtenir cette adresse ou jespére étre embauch®e «Aprés mon premier jour du
travail, dés que je suis rentrée chez moi, jac@adans une grande boite a chaussures
mon dipldme de traduction et tous mes cours daasautre boite, j'ai mis mes livres et
mes dictionnaires% «Oui...je sais, je sais, ma mére n'arrété pas delemeépéter.

Amon age, il y en a qui ont déja deux ou trois etdad L’intime inferieure, dix huit

% cruzet michel, «ecriture et autobiographie dansitade henry brulard »in stendhal et les problémes
de l'autobiographie,grenoble,presse universitaidesgrenoble,1976 ,p.114.

" Ibid., p. 110

% Georgegusdorf ,les écritures de moi :lignes de(péeis édition odile jacob,1991),p.9.

29 Maissa Bey ,hizya, Ed barzakh , 2015 P12

¥ |bid,p,14 .

% |bid,p,20 .

%2 |bid,p,24,25 .




ansse.

Maissa Bey, veut témoigner, raconteque les femmes vivent et ce qu’elles ne
peuvent pas dire entant que des femmes dans téelle. «J'imagine ma vie. J'imagine
ce qui m’'attend. Le chemin est tout tracé. Il nikrh en rien de celui qu’ont emprunté
tant des cousines, de voisines et d’amies. Quigid fait des études ou non. Quelles

aient un travail a I'extérieur ou notf»

 |bid,p, 42 .
% Op.cit,p48.

-




[1.2. le pacte autobiographique :

C’est Philippe Lejeune, le premier, théorisa le «pacte autobiographique» dans
son ouvrage. La notion du pacte autobiographigudéega définie.
Le mot «pacte» renvoie a un contrat établi enaetdur de l'autobiographie et son

lecteur.

L’identité entre 'auteur, le narrateirle personnage principal serait un repére
bien commode si tant d’exemples ne nous incitgiast & la méfiance. Cette fameuse
identité doit au demeurant cohabiter avec I'affitiora que « Je est un autré&»ce qui
la réduit a une incertaine apparence.

La correspondance entre l'identité deutear, du narrateur et du personnage

concourt a élaborer ce que Lejeune appelle « e @atobiographique ».

Le pacte autobiographigue se présentee dmmme la clef qui nous permet
d'ouvrir la caverne magique et de contempler lsotréui I'habite. L'identité entre
auteur, narrateur et personnage garantie par lee @adobiographique doit étre une
«identité de nom3.

Philippe Lejeune a introduit pour la mpiére la notion du pacte

autobiographique :

Dans l'autobiographie, on suppose qu'il y a idémtittre I'auteur d'une
part, le narrateur et le protagoniste d'autre @&eist-a-dire que le «je»
renvoie a l'auteur. L'autobiographie est un gernwadé sur la

confiance, un genre «fiduciaire», si I'on peut dib®u d'ailleurs, de la
part des autobiographes, le souci de bien établitédbut de leur texte
une sorte de «pacte autobiographique», avec excuseglications,

préalables, déclaration d'intention, tout un ritdettiné a établir une

communication direcfé

Selon Philippe Lejeune, le pacte autobiphigue «réponds a des

objections implicites d’un lecteur suppo¥é»«On dispose d’'un critére textuel

% [« Ecritures autobiographiques », Anne-Rachel iet et et Jean-Marie Paul (dir.)] [Presses
universitaires de Rennes, 2010, www.pur-editiohs.fr

% Philippe LEJEUNE, Le Pacte autobiographique, dp .27

37P. Lejeune, Op. Cit, p24.

% | autobiographie en France, op.cit. , page56




général, I'identité d’'un nom (auteur-narrateur parsmge). Le pacte autobiographique,
c’est I'affirmation dans le texte de cette identinvoyant en dernier ressort au nom de
l'auteur sur la couverturé$; dong le sujet profond de I'autobiographie est le noe d

I'auteur sur la couverture du livre.

Il appelle « pacte autobiographiqueet engagement pris par le narrateur de dire
sa verité sur sa propre vie. Ainsi dans une augphphie, « Je ne suis pas un autre,
mais c’est bien moi l'auteur qui dis Je. L'autelengage a étre sincere ; il ne promet
pas de dire la vérité mais d’exprimer sa propré&eéf®

Dans notre corpus on parle a un pactebagoaphique qui lie l'auteur et le
lecteur. L’écrivaine autobiographe s’engage notaninaedire la vérité sur lui- méme.
D’abord le pacte autobiographique est I'engagemeret prend I'écrivaine de raconter
sa propre vie directement, il s’agit également daomtrat établit entre l'auteur de
l'autobiographie et le lecteur vis-a-vis de soi neéendire la vérité. « Hizya était le
prénom de ma grande mére paternéelte.xQuand ma grande mére est morte, j'avais
quinze ans. L’age auquel elle, toute jeune époésdié venue vivre dans la maison
familiale.»" .

Dans l'ouvre « Hizya bécrivaine autobiographe raconte un aspect deisa v
dans un esprit de vérité, elle s’engage notammelireda vérité sur lui-méme .C’est la
relation qu’un auteur établit avec le lecteur dans autobiographie, elle expose ses
intentions (raconter sa vie intégralement ou piéetieent). C’est un pacte par lequel
I'auteur s’engage a dire la vérité sur lui-méme.

L’autobiographe prend cet engagement awecérité dans ses expressions sur
lui-méme cet engagement avec sinceérité dans seesskpns sur elle méme, doit
raconter la vérité, se montrant tel qu'il est. Cefe pacte autobiographique; «je n’ai
jamais vue le désert. Mais je I'imagine volontidiitette courant dans I'espace infini de
la steppe, dans la tiédeur ocrée des dufies.»

Tout d’abord, I'ecrivaine noue un maevec le lecteur, 'orsqu’un narrateur
souhaite écrire son autobiographie, il doit nédemseent poser un contrat de lecteur qui

suppose dire la vérité pour étre légitime.

¥ Ibid. p .19

“C DUFIEF Pierre, les écritures de I'intime de 180814, op.cit., p.52
“! Maissa bey ,hizya, Ed barzakh , 2015 P58

“2ibid,p,59

“3ibid,p,58

-



[1.3. I'écriture autobiographique :

Lautobiographie est I'acte d’écrire (I'histoire &) vie par celui-la méme qui la
vit, c’est ce qu'il le dit : « je crois, assure Philippgeune, qu’on peut s’engager a dire
la vérité »*

En effet, L'écriture autobiographique sk clairement comme telle : le mot
«autobiographie» est souvent signalé sur la couneedu livre. Si cela n'est pas le cas
l'auteur indiqué de toute fagon nettement au ddbugon ouvrage que c'est bien sa vie
gu'’il va raconter. Certains autobiographies sliitit parfois Mémoires, Confessions,
journal ou souvenirs, c'est pour quoi il est némiesque I'auteur expose clairement la
nature de son ouvrage. Il conclut alors avec I¢elecce que le critique Philippe

Lejeune appelle « le pacte autobiographique »hgyeut étre implicite.

Ce genre d'écriture suppose l'inscriptioapersonnalité du narrateur : « on vy lit
des pulsions, des conflits, des positions et eimiti¢e I'acte d’énonciation %.

Généralement, I'écriture personnedienémore toute une vie, elle concerne
tous les récits de vie: il peut s'agit d'une pensaréelle, c’est-a-dire, comme le rappelait
Barthes, a la fois « (les) études, (les) maladig$es) nominations » mais aussi « les
rencontres, les amitiés, les amours, les voyagedgettures, les plaisirs, les peurs, les
croyances, les jouissances, les bonheurs, lesniatiims, les détresse&®»Autrement

dit, son intimité.

L’écriture est donc d’abord un lieu otlie» a une place trés primordiale. Est-ce
la logique pour laquelle les récits de vie ont plesréussite dans le domaine ce genre
d'écriture ? Ecrire sa vie nécessite une authemtigise en scéene ou un seul acteur

s’expose et joue son destin.

Philippe Lejeune affirme : « si I'autographie est un livre, son auteur est donc
inconnu, méme s’il se raconte lui-méme dans leelivil lui manque, aux yeux du
lecteur, ce signe de réalité qu'est la productioniéreure d’autres textes (non
autobiographiques), indispensable a ce que nous ellapms :«l’espace

autobiographique ». Ainsi : « L’auteur, c’est damt nom de personne, identique,

4 Mais Valéry rétorque : « en littérature, le vialiest pas concevable », ou encore ; Philippe SQREE
dans Tel Quel : « celui qui ne donne de la réajité ce qui peut étre vécu ne produit rien ».

> |bid., pp. 52-53.

“ BARTHES Roland, Roland Barthes par Roland Barthass, Seuil, 1975, p.185.




assumant une suite de textes publiés différéhts»

Tout d'abord, un écrivain il se lance si#écriture autobiographique car il peut
avoir la volonté de trouver un sens a son existe@ette écriture peut également avoir
pour motif une nostalgie du passée : I'écriturengralors de revivre des événements
ou des souvenirs, l'auteur laisse alors une trackiidde ce qu'il a vécu et il désire

souvent de se justifier, de s'expliquer sur cestamints de sa vie.

L'écriture autobiographique a des pringiacritéres que nous résumons

évidement :

- Premiérement, Le récit a la premiére personnk guje», I'auteur, le narrateur et le

protagoniste sont une seule et méme personne.

- Deuxiémement, on trouve Le récit rétrospectif bécriture autobiographique

intervient aprés I'événement. Les temps verbaliségisont le passé et le présent.

- Il y'a aussi I'écriture autobiographique qui sopp une réflexion approfondie sur le

moi : I'autobiographie retrace la genése d'uneviddalité.

- Enfin, L'autobiographie qui est généralementperse mais il existe des écritures

autobiographiques en vers.

L’écriture autobiographique permet a ligan un rebondissement, qui représente
de son moi, en mettant en place une identité maeratabilisée et surtout par le biais de
I'aveu de ses malheurs.

L'écriture autobiographique elle &stpratique d'une écriture qui fonde sa
vérité sur [l'exhibition d'un sujet, nous pouvon®irv dans les écritures
autobiographiqgues comme autant d'efforts de lagestnarrateurs pour attester de leur
|égitimité sociale. Dans ces conditions, Ernestisés et Jules Marouzeau deviennent
des modeles vivants , des exemples a suivre quiepéinciter a I'effort et la conquéte
de soi . Le mérite est d'autant mieux mis en petgmeque les autobiographes abordent
leurs origines et leurs parents souvent en termngespdvations : « pour continuer a

écrire sur ma vie, il faudrait que je crusse ga'elut la peine d'étre contée, et je ne le

4" LEJEUNE Philippe, Le pacte autobiographique, ap.@.23.




crois certes pas'>

C’est I'écriture personnelle qui remémtmrate une vie, c’'est d’abord un lieu ou le
(je) a une place trés importante. «Je m’appellgahtaut simplement parce que c’est le
prénom que portait ma grande mére paternéfle@de m’appelle Hizya .j'aurai bient6t

vingt trois ans¥ .

Tout d’abord ce (je) se donne comme lega de la vérité qu'elle dit, est la
remarqgue distincte de I'écriture autobiographidte.dernier est fondée sur la confiance
et la vérité, présente le moi de I'écrivaine. Lgesuloit étre principalement la vie
individuelle. « Je connais un garcon .Je sors &ie€" ; «Je bredouille. Un reportage
de la télévision la semaine derniere, je crois. Quireportage sur l'incivisme des
visiteurs du jardin 3 ; «Je ne change rien a mes habitudes .jessdmugirirs rentrer a

la maison aux mémes heured.»

Dans ces extraits du roman « Hizya » I'éceitautobiographique présente la vérité
et la réalité, c’est la représentation du« moiexgdression des pensées les plus privée.
elle produira des énoncés dans la partie narratree le marqueur « je » pour raconter

avec réalité les évenements.

On trouve dans le monologue intérieumarqueur «Tu», elle fera une sorte

d’introspection d’elle-méme.

A chague évenement qu’elle vit, elleeadin de faire un recul dans son
monologue intérieur. «Je vois aussi le désir nisda&s yeux quand il me regarde avec
une expression étrange, presque pathétique, coniratendrait espérait que se
dénouent nos silenced*»«Je cherche dans ses yeux L'étonnement émerdaithe
présence33 Le «je » interviens dans la description narratieesa vie, de ses pensées
les plus privées, ainsi que dans le monde imagirtpitelle a crée. Dans son récit a la
premiére personne du singulier « je » elle permééeteur de partager ses joies, ses

peines ...etc. Elle décrit ses conditions de vieaesi

“8|ViSSE.ed (1912 :285).paris

“‘Maissa bey,hizya, Ed barzakh 2015 , p58.
*ibid, p,12.

*Libid, p,144.

*2ibid, p,145.

3id, p, 145.

> ibid, p,285.

*5ibid, p,290.




[1.4. L’autofiction :

L’autofiction est une autre forme de t&éliature autobiographique, qui est parfois

matiere a confusion avec le roman autobiographpy@eédemment décrit et qui mérite
donc que nous nous attardions un peu pour endagdres bréve étude.
«L'autofiction, c’est la fiction que j'ai décidéndant qu’écrivain, de me donner a moi —
méme et par moi —-méme, en y incorporant, au sexin pdu terme, I'expérience de
I'analyse, non point seulement dans la thématiqueis dans la production du textd®.»

L’autofiction est une combinaison d’élértee relevant d'une part de

I'autobiographie et d’autre part, de la fiction, duman :

Quand on écrit son autobiographie, on essaie amter son histoire
de l'origine jusqu’au moment ou l'on est en tralgatire, I'archétype
étant rousseau. Dans l'autofiction, on peut décogpe histoire en
prenant des phrases tout a fait différentes etuenddnnant une
intensité narrative d'un type différent de I'his@i qui est l'intensité

romanesqug

Tout d'abord, L'autofiction se rattach&aatobiographie. Elle est son point de
départ, mais  Dobrovsky affirme que c’en n’est pa®. L'autofiction joue de sa

ressemblance avec le pronom " je Pour Gaspaliaitofiction est une
autobiographie a I’ origine et dans I'évolutiore que confirme Dobrovsky car il pense
gu’elle est « un type différent de I'autobiograghMais (il se) range parmi les sous-

catégories de I'autobiographig®»

L’autofiction dans I'ouvre « hizya » coorpe des éléments autobiographiques.

L’écrivaine raconte les événements de sa vie.

L’autofiction se rattache a I'autobiogihée, elle est son point de départ. Le «je»

de Tlautofiction est un je universel et non un jebjenctif. Dans tous les

- 5. DobrovskyFils, Paris, Galilée, 1977.

" Serge : texte en main, Autofiction et Cie, Pduisiversité de Paris, 1993, p81.In JESSICA, Jutras
soigne ta chute de flora blzano une oeuvre autivéi®» mémoire présenté a 'université du Québec a
trois riviéres.

%8 Serge Doubrovsky entretien avec HUGUES Alex iRAF8NI Philipe, Autofictionune aventure du
langage, op.cit. , P.203.




Cas, lautofiction apparait dans Il'ouvre comme urétodrnement fictif de
I'autobiographie. «Je ne veux pas me projeter [dirs que l'instant présente pas loin
que le plaisir simple de l'instant présent...J’aupdes mots définitifs. Je ne suis pas

préte donner des réponses, pas enctre.»

Pour l'analyse, une vérité se fait joans I'apparent désordre da sa parole, ce qui
présente d’abord comme une parole manquée se téeslidt Etre un discours s’avere

finalement un discours vrai.
-L’autofiction serait en somme une autobiograplad’idconscient.

-L’autobiographie joue de sa ressemblance avean&n de la premiére personne« je »
est consiste a toujours se présenter comme unfaétitel et non comme une histoire

imaginaire.

-Dans ce cas l'autofiction serait un récit d’appaeeautobiographique.

*Maissa bey,hizya,Ed barzakh2015,p239 .




Deuxieme Partie
Analyse du corpus



Chapitre 1

Narratologie (les voix
narratives-etudes
polyphonigues)



I. Polyphonie : le je des voix narratives

La polyphonie désigne la pluralité des voix naved| plusieurs voix portent le
grade de narrateur. La polyphonie posséde une emdiémce exceptionnelle dans la
structure du notre corpus; ainsi qu'avec les voix aussi indépendantes et signifiantes

des autres personnages ; «Qui voit ? Qui parf8 ? »
Qu'est-ce qui constitue une voix dansaait ?

«La voix désigne a la fois les rapports entre timmaet histoire $« Il entreprend en
effet une étude scientifique et structuraliste theaurs narratif et I'idée de voix lui sert
a la fois d'outil a articuler de facon détaillées Ieelations entre histoire, récit et

narration>°2.

Maissa Bey, comme «tout écrivain [estjsTient, en écrivant son roméhyelle
adopte une narration sous écriture polyphoniqueragers laquelle, elle intégre
I'imaginaire dans le réel; quand [I'héroine Hizyarml le bateau de ses réves dans sa

vie, le second narrateur tente de sécher la msa gensée pour traduire ce voyage.

Tout d’abord, « I'acte de la narration [edt une fonction par laquelle est créé
ce qui est raconté, la fonction narrative, querkéin narrateur maitrise comme, par
exemple, le peintre la couleur et les pincediixle role du narrateur est donc raconter

I'histoire, avec une grande maitrise.

Au fait, le terme du narrateur n’easpéservé uniquement. Au lieu d’'un seul
narrateur chargé de l'acte de raconter l'histoimmme le roman classique,
actuellement, nous sommes devant plusieurs posidamarrateur, il peut étre I'un des
personnages, et méme lorsqu'il n'est pas un peagenison statut se diversifie d’'un
récit a un autre, nous distinguons quatre types darration

%0 G.Genette,"Discours du récit : essai de méthod#GURES, Paris, Seuil, 1972, p.65-282.
®Y(Nouveau discours du récit, Paris, Seuil, 1983255

%2 |bid;p.76

% LABARTHE-POSTEL, Judith, Littérature et peinturesi®e roman moderne, édition L’Harmattan,
Paris, 2002, p.9.

4 KURODA, Shigeyuki, Pour une poétique de la narmtidition Armond Colin, Paris, 2012, p.115.




1- Le récit extra diégétique-hétéro diégétiquangce genre de récit, le narrateur
premier raconte une histoire dont il n'est pasanigpant, il est effacé de ce qu'il

raconte et il est extérieur de la narration (&tidire racontée).

2- Le récit extra diégétique-homodiégétique rsdoie le premier narrateur raconte
I'histoire dont il est un des personnages, il @ le personnage principal comme il est

possible d’apparaitre a I'image d’'un simple témoin.

3- Le récit intra diégétique-hétéro diégétique’'est un second narrateur ne se
manifeste, il raconte une histoire ou il ne pread part, c'est a dire il manifeste dans la
narration, mais il ne joue pas de role dans I'ist&’est le cas de la Shéhérazade dans

Les milles et une nuit, elle ne fait pas partie listoires qu’elle raconte.

4- Le récit intra diégétiqgue-homodiégétiqueansl ce type de récit le second narrateur
est lui-méme un personnage de l'histoire qu'il meeEa « racontant une histoire a

laquelle il a part %.

La narration dans cette ceuvre Hizya lles@ntre récit extra diégétique -
homodiégétique, lorsqu'elle parle de lui-méme (@¢ &t récit extra diégétique-hétéro
diégétique quand le narrateur anonyme prend lalggazela montre les multipliés des

positions qu'occupe le narrateur.

L'héroine de ce roman est le personragezya », elle se charge de multiples
fonctions dans ce roman ; la protagoniste, la trézeaprincipale, rapporteuse (surtout
en parlant de sa mére, sa grand-mere et son péne parlant des femmes en général de
ses amies en salon de coiffure, des autrui), efteagssi témoin ... Comme dans le

passage suivant

Ma meére est assise en tailleur sur une peau de omowielle
précisément que sortait chaque jour M’ani poursgas a la méme
place. Elle est assise dans la méme posture quatlessée au
soubassement d’'une colonne dans un angle du paigrand-mere
disait que c’était la meilleure place parce quedkeil s’y attardait en
hiver. Ma mere trie des lentilles. J'apporte unitpébouret et

m’assois auprés d’ell&

®*MILLY, Jean, Poétique des textes, édition ArmoalihCParis, 2010, p.41.
66 MAISSABEY Hizvag 4 barzakh, 2015, page 246




Le concept de la narration de celui de la focabsata partir deux questions de
base : qui parle et qui voit ? La premiere concéenearrateur, quant a la seconde elle

s'intéresse a la focalisation.

La focalisation se reconnait par la positidu narrateur, il peut désigner une
technique narrative qui consiste a recentrer I'deil lecteur sur un détail (objet,
personnage). La focalisation est également appeéspective narrative, dans Figure

Gérard Genette distingue trois types de la fod@isa

1- La focalisation zéro : elle est connue apasl’expression de vision par derniére.
Le narrateur de ce type est omniscient, omnipréste@galement omnipuissant, il est le
dieu de ses personnages, c'est donc une focatidatmle subjective et exhaustive ; il
connait tout ce qui se passe dans le récit :deatinée, pensée, réflexion, leur passé et
leur avenir...etc. Sa connaissance dépasse cellpatssnnages, il fournit donc au

lecteur toutes les informations.

2- La focalisation interne : c'est la focalisat ou le narrateur sait comme un des
personnages du récit, est a l'intérieur d'un pe@ga et percoit ce que le personnage
voit et ressent, il décrit ce qu'il voit d’'une mare subjective, ce narrateur ne sait pas
tout, en générale, les opinions des personnagésammtées sous le premier pronom «

je ».

3-La focalisation externe ou la vision du dehocgtte fois le narrateur est absent, il
voit tout de l'extérieur il n'est pas un personnatiene sait pas ce qui se passe
réellement, ce qu’il nous rapporte n’est que lalltés de ses déductions. C’est une

narration qui reste totalement neutre et objective.




[.1.1. Le "je" narrateur de soi :

Le roman de Hizya est raconté par plusndmarrateur, c’'est un des
caractéristiques romanesques de I'écrivaine, ellease sur les prenons « je et tu » dans

sa narration.

La voix du "je" dans Hizya est celui deéfoine (de protagoniste) ; c'est a dire que
la narratrice Hizya est I'une des personnages deraan, elle raconte les actions a la
premiére personne du singulier “je"« pour s'exprimeméme $’ .Le protagoniste est
«Hizya », elle est la narratrice qui hous racoptelsstoire, sa propre vie, ses réves, son

existence dans sa société...etc. Elle exprimeddawveérite.

Le roman débute par un rappel de la légatal Hizya, devient aujourd’hui un
mythe du sud algérien. Juste aprés, le grgeldapparait et il est accompagné du
prénom Hizya le protagoniste du roman, il refl&ia existence et sa propre vie ; elle se
présente et au méme temps se référe a son époaffmde nous montrer son réve : «
Je m’appelle Hizya. J'aurai bient6t vingt-trois ah&ge auquel, selon le poete et les
témoins qui ont rapporté son histoire, Hizya, lmgesse des sables, I'antilope du

désert, s'est éteinte dans les bras de son aipé@, de cela prés d’un siécle et denf® »

L'héroine est diplomée de traduction. Cependald,tedvaille dans un salon de
coiffure et de beauté, elle est fiere de son prémais les autres ne I'aimaient pas, ils la
considerent comme un vieille prénom qui ne va pamea jeune fille de 23 ans. Sa
patronne de travail la nomme « Liza ». Cette notionan’est pas déclarée par elle-
méme par le « je », ni a l'aide d’'un autre narrgtelest sa voix qui est déclarée

autrement et elle n’est pas apparue au milieu degpaphes.

Nous lisons : « Ce fut finalement Liza.e&vun Z, comme dans Hizya. Liza
travaille avec Fatiha, dite Sonia, et avec Nejnita, Mej. Et surtout avec Leila, qui, elle,
n'a pas changé de nonf®»Aprés notre lecture, nous trouvons un autre pewEge
appelé dans le roman "Liza" ainsi, ce qui justdiee c’est Hizya elle-méme qui parle

est le passage suivant: « Je n‘ai pas mis beaucdap temps pour

®” PATRON, Sylvie, Le narrateur, introduction & l&dhie narrative, édition Armond Colin, Paris, 2009,
p.38

% Maissa Bey, Hizya, Ed barzakh, 2015p12

% |bid,p,22. .




m’habituer a ma nouvelle identité. Et puis, plugdmps passe, plus j'ai I'impression
étrange, mais loin d’étre désagréable, de me déeloah moment ou je franchis le seull
du salon #. Ce passage justifie que "Liza" et lui méme Hizyajs elle est renommée

par sa patronne au travail.

Sa nouvelle identité du protagoniste Hizya n’es$ plésirée, aimeée, elle n'est
gu’un pseudonyme actif dans le salon par sa pagrazite I'a accepté pour faire plaisir
a la patronne du salon qui s’intéresse a toutigrhare rien. Hizya n'a jamais le désir de

changer son nom, il la présente comme une jeusefgine des réves.

Il est nettement, que Hizya n'est passéaite par le fait de changer son prénom
par sa patronne, elle est fiere et joyeuse de eesqn nom porte comme symbolique.
Comme dans les passages suivants : « Liza, castrd, celle qui répond a chaque
appel de la patronne [...] celle qui s’esclaffe alaiganteries de ses collegues [...] celle
qui se permet de donner des conseils sur le clesxdupes et des couleurs aux jeunes

filles ».*

En parlant de soi la narratrice débuter pafje", ou aussi nie un grand sentiment
provoqué par l'absence de I'amour dans sa viegrfleme ce manque en utilisant le
mot "pas” qui indique la négation dans ses exmassi « Pas de tourments, pas de

peurs, pas de désirs, pas de désirs, pas de qiésirg élans, pas de folie&»

En raison de cette négation exprimée parydiizella suppose les sentiments
introuvables de I'héroine, que beaucoup des chosemjuent dans sa vie (I'amour,

I'indépendance...etc.).

Tout d'abord, Hizya a I'habitude de ne gavoiler ce qu’elle ressent a son coeur,
au fond de lui, cette fois, elle 'annonce devamigroupe de femmes, dont sa mere fait
partie : « Mais oui, qu'espére-tu donc ® Répondent en cceur des milliers de femmes

au milieu des quelles il me semble reconnaitreola de ma mere.

9 Maissa Bey,Hizya,Ed barzakh p,22.

3 bid,p,49
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Méme si Hizya exprime ses sentiments deeastfemmes, elle aura entendu le
méme discours, parce qu’en parlant du mariage amalir est des choses qui Hizya ne
veut pas écouter peut étre grace a son manquesdamg. Nous marquons que ce

dévoilement devant les femmes est invraisemblables.

Donc, les deux voix (Hizya et les femmes) ne soet sur les lignes de la réflexion
du protagoniste ; tout se dit silencieusement démsiler devant les autres femmes. Le
passage qui justifie ce point de vue est I'extsaivant, nous lisons : « Avant qu’elles

n’entament leur litanie, je sais quelles en sel@mparoles. J'en connais les refrain$ ».

Hizya, la femme simple qui ne se fait p&$le totalement, comme les autres
jeunes filles avant de sortir de la maison, ellié $an de ces trucs des femmes, elle
change de comportements et de sa décision legouelle décide d'entrer a une
boutique de téléphones portables a raison d'achetaouvel appareil ou elle rencontre
un homme ; et aprés des regards d'admiration etalig elle a changée carrément, et

devenue plus intéressée par son apparence.

Avant de sortir du salon, je m’'étais coiffée (lhing express) et
légerement maquillée. Pour la premiére fois dejpuis je suis au
salon, j'ai demandé a Sonia et & Nej de me prétemascara et du
fard a joues. Elles n'ont pas caché leur étonnenteligs ont bien
tenté une ou deux questions. Je me suis conteatéeuldire. Nous en
sommes restées aux plaisanteries. J'avais mis amgnrhanteau noir,
si pratique pour dissimuler les vétements que porte en dessous

une fois les boutons fermés.

Notre narratrice continue sa double fanctjusqu’a la fin du roman, ou elle
remplace le « je » qui exprime lui-méme par le usp, parce que cette fois elle parle
au nom de deux personnes ; d’elle et de Riyadedag homme qu’elle a rencontrée
devant la boutique des portables, est devenu s@mtarDe ca fait, Hizya réve d’'un
amour dans sa vie et d'un homme idéal qui partageex lui sa vie et réaliseront tous

ses réves, donc elle parle et exprime par "nouafisDes passages :

Nous nous marierons et nous aurons trois enfangs.ptemier

s'appellera Mohamed-Amin. Le deuxieme portera lénpm de sa

" Maissa Bey,Hizya,Ed barzakh,P50.
" Ibid,P,59.




mere que je ne connais pas encore. [...] Nous vividerss une
maison avec des murs blancs. Et dans le salon, aoums des
fauteuils blancs. Il y aura une chambre pour sa&njer] Nous aurons
une vie ordinaire. Nous formons une famille ideméieen tous points &

des milliers d’autres famille&®

Voici la venir de Hizya, selon sa propraxvpar l'expression en «nous» ; ce
personnage nous a parlé de sa vie prochaine, ges, l@s contradictions qu'elle a
rencontré plus seulement dans la vie réelle, maisw dans le fil de son imagination,
ou elle retrouve tout ce qu'elle veut dans saernepartageant tout en amour et
indépendance avec qu'elle l'aime. A ce proposyalide Maissa Bey ajoute dans la
derniére phrase de ce roman : « je finirai bienopdalier le poéme

Sur la méme méthode narrative, la voix de Hizya dusanharration est suivie par
les critiques du second narrateur (écrivant eigiia), jusqu’aux derniéres pages ou elle
sort du labyrinthe mythique, laissant derrierednie foule d’histoires tragiques, sans
oublier que notre protagoniste est toujours surytilme imaginaire mais plus proche

de la réalité. Mais quand méme Hizya ne s’arrésedearéver.

Elle décide d'oublier le poéme au futeda exprime sa satisfaction envers son
destin et son retour au chemin de la vie ordingirelle veut. Elle se libére du poéme
Hizya, et cela viendra comme nous disons aprésalésation de tous ce qu'elle a dit.

8 |bid.p,P296.
81 Op.cit,p297.



I.1. 2. La voix du narrateur anonyme :

Dans ce roman, le narrateur principaloesti de notre protagoniste Hizya. De
plus on s’apercoit un autre narrateur qui n'estypasles personnages dans le roman,
donc nous sommes devant un narrateur intradieégetigtérodiégétique. Ce narrateur
qui est connait tout des personnages et les événenikest du troisieme type de la

focalisation« zéro».

Il existe dans le texte une deuxiemeyvig lecteur du roman remarquera sans
doute la présence de cette voix facilement a tsagar typographie, cette vois est
mentionnée en italique. C'est une marque évideats des écrits de notre écrivaine
Maissa Bey. Cette voix elle est séparée de la gremioix de narratrice et mise juste

apres d'elle mais toujours dans des pages a part.

Cette deuxiéme voix dialogue avec laatage, en utilisant le deuxieme pronom
personnel du singulier «tu». Cette voix commenteridjue ce que dit la premiere voix
exprimée par la narratrice a propos de lui mémepien ce qu'il apporte d'autres

personnages au milieu de récit.

Ainsi donc, tu as décidé de tout mettre en ceuvig pivre...vivre

quoi ? Répéte un peu ! Tu es sérieuse ? Une l@gdamour ! Rien
que ¢a. [...] Tu veux donc te fabriquer un destinmesure. [...] Et
puis, Hizya ...ton homonyme. Celle dont tu veux fairemodel. Que
tu sais vraiment d’'elle ? [...] Tu cherche désespérémin prétexte
pour te donner, a peu de frais, une autre imageidéu n’es qu’une
jeune fille ordinaire, vivant dans une famille oraire, promise a un

destin ordinaire. Mets-toi bien ¢a dans la t&e.

Tout ce que dit notre protagoniste Hizyst, & compagné par la critique et le
commentaire de ce second narrateur, ses révegesiEs, ses penseées, ses paroles...etc.

Il la met sur un terrain réel en exprimant la téal

Maissa Bey par son écriture qui a un asgieématographique, sa voix narrative
devisée en deux voix : le premier est clair estdparent, quant a la deuxieme elle est
I'égo (I'image qu'a l'individu de soi) de notre tagoniste Hizya. Le mot égo [est] la

part de la personnalité chargée d'équilibrer |g&mntes forces auxquelles est

8 Op.cit,p,18 ,19




confrontée le Psychisme de l'individu. Ces foraeduent ses pulsions profondes, sa
morale personnelle comprise dans le sur moi « etdbité du monde extérieur tel qu'il

le percoit. $.

Cet égo dialogue le point de vue du premarateur exprimé par le "je" a partir
dun « tu». Ce phénoméne s’appelle Il'anthropomampiei c'est-a-dire la

personnification.

Hizya est controlée par sa mére, saedret également le deuxieme narrateur
qui I'entrave en suivant ses comportements et enntentant ses paroles et sa voix,
pour la diriger et la faire suivre le chemin tetresjusqu’a la fin du roman ou ce

narrateur disparaitra comme dans ce passage :

Alors Hizya-Liza, c¢a fait mal, hein ? Ca fait guaméme un peu mal.
Tout ¢a, toutes ces années d’études et d'illugdmns ...pour échouer
dans un salon de coiffure. Apprentie coiffeuse ! Tois

définitivement effacer, enterrer I'image de la jeunterpréte affairée
et slre d’elle, en tailleur noir, Chemisier blaricpetits talons, qui
s'agite dans les couloirs et les salles des conigtésnationaux ou
des ambassades. Tu croyais pouvoir faire excegtilanregle ? [...]

Allez, on va dire que c’est mieux que ri&h.

Notre protagoniste ; veut travailler dansidenaine de ses études de traduction, qui
lui nécessite de suivre un certain style vestimentaien précis et étre plus agréable.
Une fois ses études terminées, elle se trouve darsalon de coiffure et beauté, un

champ tout a fait différent de ce qu’elle a appasdant ses études universitaires.

La parole interne de Hizya ne la laisse lgag et vivre tranquillement, elle est
'ombre, non plus de son corps mais de sa perssesaéactions internes et externes,
parfois cette parole lui donne des ordres et lssp®@ vaincre sur un terrain réaliste, en
lui proposant des solutions qui peuvent lui changewie vers le meilleur, en lui
donnant aussi des conseils et de trouver et réa@iéstaines choses qui manquent dans

sa vie, et la susciter de faire des choses sams:peu

En attendant, si tu veux te révéler dans toutelendeur, bouge toi,

8vww.psychologie.com , consulté le 01/03/2017
8 Maissa Bey,Hizya ,Ed barzakh,2015p26



mais bouge-toi ! Secoue-toi ! Agis. Tu croix quet'apitoyant sur toi-

méme et sur ton sort que tu pourras avancer ? tueéds peux faire ?
Oublie les ruades ! Ce n’est pas ton genre, taike Béja, tu pourrais
changer d’allure, de comportement. Tu t'es vue em P Une grande
bringue, raide, aussi raide que si elle avait avalénanche a balai.
Une fille coincée, mal dans sa peau, bourrée delkms. Une fille

qui rase les murs, qui fait tout pour passer ingpeet ne sait méme
pas répondes a un sourire. Tu veux qu'on déroute ta liste ? Non ?
Ca suffit pour aujourd’hui ? Parce que j'ai d’autoesnpliments a ton

service®

La voix intérieure est trés sage, elle plique dans le texte comme une source de
conseils et des ordres : «ll faut que tu te mdites ¢ca dans la téte : tout ca, c’est du

cinéma»®®

Le second narrateur accompagne la voiprumier narrateur dés le début de

I'histoire jusqu’a la fin de roman, ou nous lisdes derniers mots de la voix intérieure :

Tu t'es abreuvée aux mots, comme d'autres filledbrguvent aux
histoires des feuilletons turcs a la tété. [...] Bissnaintenant ce qui
t'attends. Dis-toi que tu as de la chance, ouifgitament, tu as de la
chance d’étre tombée sur quelqu’'un comme Riyaghuis, tu prends
le temps de le connaitre, c’est déja un énormerpsogar rapport a

toutes celles qui tont précédée¥ |

Le deuxieme narrateur était au service @dumpr narrateur, celui-ci comme nous
I'avons dit dans le passage précédent, est le meage principal de cette ceuvre. Son
influence a été grande dans le roman, la preuvie ggtssage cité en dessus, ou la voix
intérieure propose a Hizya de se suffire par Rigath cote, et d’autre coté, I'héroine
devenue bien convaincue et satisfaite, insére Rayacentre de son projet pour réaliser
ses réves avec lui en partageant I'amour que Hikgacha depuis toujours, et tenter

d'établir sa vie avec Riyad et réaliseront toufee Hizya réve depuis toujours.

8 Maissa Bey,Hizya ,Ed barzakh,2015p72
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Cette voix intérieure enrichit I'ceuvre en prenmtemps par sa structure, et en second
temps par son contenu et son efficacité, cela g@xplies différents points de vue sous

lesquels Maissa Bey voit et s’exprime dans son rorea reflete son écriture.



1.1.3. La voix du réve Hizya :

Le désespoir pousse Hizya a nous faire ggmdes réves. Elle a été séduite par le
poéme de Ben Guitoune et réve de la méme hist@realir, belle et tragique. Hizya a
endossé deux costumes entre réve et réalité, elldédouble, dans le monologue
intérieur, elle attribue les paroles a elle-mémpau geuil de mes réves, je la vois. Je la

vois allant vers lui, qui I'attend, allongée auxele la dune a 'opposé du ksé&f.»

Hizya dans se passage réve, elle imagitie seene la conduisant a cet amour,
dans un décor romantique des milles et une nigt,vidl dans un monde bien loin de la
réalité.

Le réve de vivre une histoire d’amour niytle comme celle de Hizya la
|égendaire, elle se laisse bercer a chaque foislepgmoéme. «Je sais de mon for
intérieur, je sais que la légende Hizya n’est quuuétexte et lorsque je me demande
pourquoi elle me hante ......... je nai dautr@amése que celle qui me force a voir

I'étendu du vide qui m’entouré’

En outre, la voix silencieuse, Nous avoetse voix off qui s’est matérialisée dans
une écriture du silence. A travers la lecture ont gee le personnage parle a lui-méme

silencieusement mais I'indignation se fait enterateavers ce discours silencieux :

La voix silencieuse d’'un destin d'une fae brisée par un amour interdit de

Khdaouj el Amia :

Une autre jeune fille victime de ses réves la fillen haut dignitaire,
qui vivait enfermée dans un somptueux palais [.. jesauté était
exceptionnelle gu’elle tomba amoureuse de son pnagilet dans un
miroir. [...] D’autres racontent qu’elle fut foudrog&l’'un amour par

le reflet d’un jeune homme entrevu dans ce mifdir.

8 Maissa Bey,Hizya ,Ed barzakh,2015p92
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La narratrice appelée Schéhérazade, mldgche vers |'époque prés-
islamique : «Je suis accablé par la violence dmdi@&r, Mes entrailles sont
déchirées, Et mes paupieres abimées, Par les lademesang, Dont elles sont

incessamment remplies¥.

C’est une voix étouffée par la peine degx amoureux a partir des sentiments
et des émotions vis a vis de histoire tragique Sdhéhérazade a pu échapper de la
mort, mais Hizya reste toujours la femme réveusm édmour qui n’est pas trés loin

des exemples cité .

*1 |bid.p,234




1.1.4. la voix de la mére : entre espoir et désesip :

La mere de Hizya est le troisieme narratkuce roman et un des personnages du
récit, Sa voix n'apparait dans le roman que soumdod’'un discours rapporté par
Hizya. «Ecoute tu as vingt-trois ans. C’est norma ¢a te travaille. Toutes tes copines
sont cassées ou presque et toi, avec tes grasdgeaire je- ne- suis pas- comme- vVous,

tu imagines vivre autre chose que celles qui fwatédé %.

Avec cette voix de sa mére qui n'arréteqmbui répéter qu’elle a 'age de se
marier, la voix de la mere est la pour sauver jgmeences dans une société de
préjudice et une gardienne des traditions.

Au passage suivant la narratrice se tait faire entendre la voix de sa mére, car
la plupart de vois de la mére sous forme d’'un disxo « Limites inférieure, dix-huit
ans. Limite supérieure, vingt-cing ans ! Au-delagéeviens ce que les copines, jamais a
cours d’inventions verbales, appellent une célirhdyContraction de deux mots dans

les deux langues. .

Silence et parole, une caractéristique umajele la polyphonie de Maissa Bey,
cette oscillation fait des écrits de cette écrigaime véritable voix féminine, car : « Le

silence n’est pas situé a I'extérieur du discoansatif, mais en fait partie intégranté®».

La présence de la voix intérieure est uridefice dans les écrits de Maissa Bey,
cette « voix-off »° Le monologue intérieur se fait par une descriptiendiscours
direct se caractérisant par deux propriétés fondéates :

Il n'est pas dominé par un narrateur, n’étant pASYES aux contraintes de I'échange
linguistique, il peut prendre de la liberté a I'&dale la syntaxe et de la clarté de la
référence. . Ce sont des deux caractéristiquesngque retrouvons dans le monologue
intérieur du personnage de « Hizya », cette coittiad harmonise la lecture de cette

ocesuvre.

92 Maissa Bey,Hizya ,Ed barzakh,2015p111
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Chapitre Il

| 'intertextualité :
ouverture vers d’autres
textes



[1.1.L'intertextualité : éléments de définition :

Notre corpus a une dimension intertextuelle, Laiomok intertextualité » est
apparue a la fin des années 1960. De nombreux i¢leds ont travaillé sur
I'intertextualité. Parmi Les pionniers de linextualité on peut citer: Mikhail

Bakhtine, Julia Kristeva, Laurent Jenny, Michadf&erre et Gérard Genette.

L’intertextualité est la marque de l'intem de l'auteur, une technique qui
témoigne d'un effort d'un poéte au moment de ldisaaon et la production pour
effectuer le sens, son intérét est de permettreudigd I'ceuvre dans tout son

foisonnement textuel et culturel.

En 1969, J.Kristeva pose les foneleis de l'intertextualité : «le mot (le texte)
est un croisement de mots (de textes) ol on linains un autre mot (textgj%Elle

définit ce nouveau concept comme la présence @xte dans un autre.

Michael Riffaterre explore depuis la finesd années 70 sa théorie de
I'intertextualité, dans le cadre de la théorie aleélception. De cet angle M. Riffaterre
définit I'intertextualité comme « la perceptiony palecteur, de rapport entre une ceuvre
et d’autres, qui I'on précédé ou suivie. Ces auteesres constituent I'intertexte de la

premiére. ¥'.

En effet, le texte est toujours au croisetrd'autres textes, Philippe Sollers, I'un
des membres du groupe Tel Quel Tout texte se situe a la jonction de plusieuxtete
dont il est a la fois la relecture, l'accentuatincondensation, le déplacement et la

profondeur »°.

Riffaterre arrive a définir l'intertextutdia partir de cet horizon: « L'intertextualité
est la perception par le lecteur, de rapports emtre oeuvre et d'autres, qui l'ont

précédée ou suivie. Ces autres ceuvres constitinéattexte de la premiéré .

% Sémiotique, recherches pour une sémanalyse, Ras, 1969, P.145.

" Riffaterre, Michael, cité par GIGNOU, Anne claiiritiation a I'intertextualité, édition Ellipses
,paris,2005 ,p40.

% Philipe Sollers, Théories d'ensemble, Coll. TeeQR8euil, Paris, 1968, p.75.

% Michael Riffaterre, La trace de l'intertexte, ia Pensée N° 215, octobre 1980, p. 04
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De sa part, Gérard Genette définira ensliiteertextualité dans Palimpsestes
enl1982 (le seuil), « une transcendance textuellexte, c’est-a-dire, "tout ce qui le met

en relation, manifeste ou secréte, avec d’autrass"s>,

190 halimpestes, la littérature au second dedré,se2@i21



[1.2. Hizya ou les manifestations intertextuelles

« Un livre n'est jamais complet en lui-méme ; siveit le comprendre, il faut le mettre

en rapport avec d’autres livres, [...] écrits paudtas personnes$.

Maissa Bey dans son ceuvre «Hizya» a recolirgertextualité « condition de tout
texte ¥°2 qui foisonne dans ce roman diverses formes, géegmentre deux types de
relation : se trouvant soit au sein du texte (r@hatle coprésence) ou autour de lui

(relation de dérivation) :

Nous commencgons notre analyse par l'iatéridu texte qui comporte dans ce

roman les éléments suivants :

[1.3.1. La citation :

Selon le Grand Larousse de la langue francaisatdion est le fait d’intégrer des
extraits rapportés appartenant a une personneieamtr elle est marquée, selon
Gignoux % par certaines figures comme lintitulé, le prénotes guillemets et

l'italique...etc.

La présence de la citation dans le texte est umguaavidente et essentielle de
I'intertextualité, elle envoie le lecteur a un exirécédent ou une source d’ou I'énoncé
est adopté, car elle est la forme la plus claitérlement de I'étrangéité d’'un passage

donné dans une ceuvre bien précise ou la présancegte dans un autre.

G. Genette a définit la citation comme lezel: « la présence effective d’'un texte
dans un autre, sous sa forme la plus explicita etus littérale, avec guillemets, avec
ou sans références précisé&*slonc, la citation se considére Comme une empreinte

extérieure qui se manifeste avec des accessopegrgphiques spécifiques.

Au cours de notre lecture de ce romarizydb, notre attention renvoie
directement a la source des frayements intégrésileeu de ce roman, c'est le fameux

poeme lyrigue d'une tradition tragique algérienmgie au sud. Maissa Bey déclare a la

191 pOULIN, Jacques, cité par MARTEL Kareen dans nlesons de lintertextualité et d’intertextualité
dans les théories de la réception disponible suitp://id.erudit.org/iderudit/012270ar , consulté 1 06-
03-2017.

192 BARTHES, Roland, «Théorie du texte », Directefitutles a I'Ecole pratique des hautes études,
1974, p.6.

193 GIGNOU, Anne Claire, Initiation & I'intertextuadit édition ellipses, Paris, 2005, p.54

104 pJEGAY-GROS, Nathalie, Introduction & l'interteadité, édition Dunod, Paris, 1996, p.11.




fin du roman son attachement a ces vers poétiquesligant. « Ces chants ont
accompagné mon enfance et c'est grace a eux ougacgite autre Hizya. ¥~

Le contenu de la citation dans cetterree « Hizya » est riche, a chaque fois
nous rencontrons une information sur le mythe dey&li Maissa Bey sélectionne des
extraits qui conviennent a son personnage prin@pahiveau de plusieurs plans, mais

I'amour reste le sujet primordial.

Maissa Bey tout comme Ben Guitton décrit son parage principal en suivant
I'écho des lettres de ce dernier, autrement ditddscription de I'une ou de l'autre se
fait simultanément en vers puis en prose ou leraopt et grace a cette technique le

lecteur peut s'informer de plus sur les deux protggjes.

Voire comme le poéte évoque l'origine éftee femme légendaire en disant dans
cet extrait ;. « La belle aux yeux noirs, issue @'unace illustre, fille de notable, fille
d’Ahmed et descendante de lillustre tribu des Dmuga$% .

L’histoire du mythe de Hizya est racantgelon plusieurs versions, chacune
raconte des évenements et des actions différentpsésentant des détails qui n’ont pas
étaient dites par le poete, car il est la sourakldi de cette histoire tant qu’il a rédigé

son poeme d’apres les propos de Sayed, trois pasda mort de sa cousine.

Maissa Bey integre des vers extraitpdeme de Ben Guitton dans son roman
pour nous raconter une partie importante de ladeg deux amoureux : « Ta poitrine

est de marbre, Il s’y trouve deux jumeaux Que mamsont caressés's.

Ces vers expriment un amour eff@écpar des deux amoureux vu a la
Description de certains détails qui ne se connaisge’aprés une relation, prend en

considération le critere d'esthétigue comme uererit'exprimer par le poéte.

Dans ce cas, la citation intertextuel@dans ce roman devient un point de
déclaration pour le protagoniste elle exprime dmifiadirecte et immédiatement son

attachement par ces vers poétique de Ben Guitoun.

Le critéere de la beauté de corps opokete décrit et compare la joue de Hizya,

195 Maissa Bey, Hizya, Ed barzakh2015p.299.
19 1bid,p,151.
197 1bid,p,302.




ses yeux, sa bouche, sa poitrine et ses seinbealaté de cette femme a augmenté le
malheur de I'aimé d’un coté, et les obstacles daidtance qui les séparent d’'un autre
coté qui met I'aimé dans une situation difficilavdiir séparé a son aimée. « Sa joue,
rose épanouie du matin, Ses yeux de gazelle, sehboétincelante, Sa poitrine de

marbre, Ses seins pareils & deux belles pommemn@ifre aux malades:%.

Dans la page suivante, existe des peétiques non pas de Ben Guitoun, mais
d'un poéte d'autre histoire d'amour celle de Aatafbla qui exprime la douleur et la
souffrance. Pour notre part nous remarquons untiger proximité du sens et
d'intertexte entre les deux poemes celle de BetoGuiet de Antar Ibn chedad l'autre
poéte, ce premier se base sur la beauté de Hizya,second en décrivant visage qui
exprime sa tristesse. « Je suis accablé par langelde I'amour, mes entrailles sont
déchirées, et mes paupieres abimées, Par les ladeesang, dont elles sont

incessamment remplies®}

Par comparaison entre ces deux extpam&tiques, nous remarquons que Ben
Guitoun met l'accent et concentre sur la beaut@&légance de «Hizya», et lui donne
une image esthétique; Quant Antar Ibn chedad, primme de lui méme envers cet
amour douloureux brisant ces protagonistes Antabéd. Les vers poétiques de Ben
Guiton représentant une image joyeuse d'amourcqatre ceux d'Antar représentant

une situation brisée pessimiste.

La citation occupe une grande place dans notreusatps le début jusqu’a la fin .
On trouve des extraits poétiques tout a fait défifés. Nous allons essayer d'analyser
les passages les plus importants dans notre campus, suivrons la méme ligne en ce

qui concerne les autres formes de l'intertextualité
11.3.2 la référence :

Dans le roman «Hizya», les références interteldsiesont multiples, elles
enrichissent I'ceuvre d'une part et nourrissentulture du lecteur en d'autre part. La

référence est un aspect nécessaire et spécifigaectation.

La référence selon Nathalie Piégay-Grest une: « forme explicite

198 6p cit,p,242
199 bid,p,243




d'intertextualité [...] n'expose le texte autre auledle renvoie '°Elle envoie le
lecteur & un texte implicitement cité a partir dications comme : le titre du texte, le

nom du personnage ou de I'écrivain...etc.

Sur les lignes des passages 198-19%uharr se trace un cadre de référence
intertextuel, c'est I'histoire de N'fissa et Fatrhaqui surgit devant Hizya. Une autre
histoire d’amour nourrit I'esprit de Hizya, deuximresses enterrées l'une a coté de
l'autre, puisqu’elles ont aimé le méme homme, en tpe sceurs elles se sacrifient
'une pour l'autre a fin de lui laisser l'occasiate vivre le réve optimal de leur

existence.

Les références sur les quelles Maissp $ base pour produire cette ceuvre
sontle résultat d’'une réflexion tres profonde atrelau cours d'une lecture pertinente du
roman, sous un angle féminin elle fait appel awengpes« de femmes prises dans une
société, & un moment de [leurs] histoire[s], celleier et celle d’aujourd’hui %2,
I'écrivaine présente de facon explicite les mytbe®lle laisse a son lecteur le fil qui

mene vers le champ symbolique afin d’interpréter.

Nous constatons que toutes les références inteeléed citées ont une seule fin
c'est-a-dire : que ce soit la culture et/ou la gieln : occidentale, djahiliste,
musulmane..., si le début se diversifie d'un couph®mareux a un autre et d’'une époque

a une autre, la finalité pleuvait toujours sur kdnme tombe.

De plus notre protagoniste « Hizya » veut imitemgthe a tout prix, avec son
bienfait et son mal fait exactement comme faitttauHizya» , «La princesse des
sables» quand notre protagoniste s’est mise dapsda de I'antilope Iégendaire, en
fermantles yeux, audacieuse en face de son pére« Je treubbée de diriger ma vie
comme je I'entends [...] Je sors avec un hommetizya grace a ce mythe recue un
coup parce qu’elle a avouée une vérité acceptabie don contexte social dans sa vie
parmi la société, aussi comme la jeune fille afieigpée par son pere jusqu'a la mort a

cause d'un homme.

Enfin, le roman Hizya est un vaste champ qui engerglusieurs formes

10 pIEGAY-GROS, Nathalie, op.cit., p.48.

11 E|les sont mortes de faim, c’étaient la décisies deux sans que I'une informe l'autre.
112BOUBA, Mohammedi, Tabti, op.cit., p.34

113 Maissa,bey,Ed barzakh2015p,170.




intertextuelles différentes et multiples. Dés teeti'Hizya" qui renvoie au personnage
principal du fameux poeme de Ben Guittoun, jusda’éitation et la référence qui nous
font revenir de facon explicite a la source degrrants intégrés au sein de notre
corpus, afin de les analyser d'une facon claireospréhensible en basant sur les

passages essentiels.

.



Troisieme partie



Chapitre |
Analyse du roman



I.1. analyse du titre

Pour avoir une meilleure interprétatau corps du roman et du texte,
nous estimons utile de commencer notre étude aaalyse du paratexte c'est-a-
dire nous devons analyser d’autres éléments du rroftie, sous-titre, la
couverture), qui sert a orienter notre lecturelosée dictionnaire du littéraire
le définit en ces termes:

Le péritexte, que I'on appelle aussi paratexte,igaés aujourd’hui

'ensemble des dispositifs qui entourent un temtélié, en ce

compris les signes typographiques et iconograpkiqaei le

constituent. Cette catégorie comprend donc legstitisous-titres,

préfaces, dédicaces, exergues Postfaces, noteandtifmales,

commentaires de tous ordres mais aussi illustratieh choix

typographiques, tous les signes et signaux pougast le fait de

'auteur ou de I'éditeur, voire du diffuseur. Elieatérialise I'usage

social du texte, dont elle oriente la récepfitin

D’aprés notre corpus Hizya, Nous allons commed&bord par I'analyse
sémiotique du titre, car le titre est le plus iagSant, il joue un réle trés important c’est
'un des premiers éléments qui attirent le regardedteur. Selon Claude Duchet:« Le
titre du roman est un message codé en situatiomatehé, il résulte de la rencontre
d’'un énoncé romanesque et d'une énoncé publicit@relui se croisent nécessairement
littérarité et socialités"

Le titre est un meilleur interprétation dutexl peut alors procurer dans

certains cas une premiére réflexion sur le contkniexte.
Selon Claude Duchet : « Le titre facile a méser, allusif, il oriente et
programme l'acte de lecture’
« Hizya »Ce prénom facile a mémorisé, en référence a urompeage mythique
de la légende algérienne nous donne une idée ¢gerséraune femme algérienne, une

femme |égendaire prénommée Hizya celui de I'élédjien poéme du 19e siecle.

114 Dictionnaire encyclopédique 2005. Ed. Philippe dwzParis, 2004, p 960! ,limage aide le lecteur a
donnée une idée générale sur ce qu'il y a damsrigan.

115 Christiane Chaulet Achour, « Clefs pour la lectdes récits, Ed. du Tell 2002, p50

16 MIRAUX, Jean-Philippe, op, cit, p.96.




Le poéme Hizya qui fait du patrimoine Algérien, queé par Mohamed Ben
Guitton il s’agit donc d’'un titre héroique celle qui nommu caractérise le personnage

principal.

Pour la couverture du roman, c’est-a-dire 'imagelUne représentation d’une chose ou

d'un étre par les arts graphiques, plastiques otoghaphiques.’ .

La couverture du roman présente une feramecheveux longues bouclées le
paysage autour d’elle est mystérieux, une femme tambre qui léve ses bras, elle
donne I'impression quelle est entrain de dansec ave petite fille, le silence regne, le
noir foncé et s’opposent comme la nuit et le joaur i fond comme elle au désert ou
des dunes de sable cette image interpréte desgeasdacrit dans le roman ou Hizya

part rejoindre Sayed sur la dune.

7 bictionnaire encyclopédique 2005. Ed. Philippe Ayz®aris, 2004, p 960l ,limage aide le lecteur cmadée une

idée générale sur ce qu’il y a dans le roman
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|.2. cadre spécial :

Le cadre spatialésigne, dans @omaine littérairele lieu dans lequel se déroule
la narration Lespassages descriptiédnscrivent dans I'espace. L'espace dans lequel se
déroule I'action peut étre restreint ou larfgespace peut étre étudié par le biais de la
description qui en est faite dans un récit elldraportante dans n’importe quelle ceuvre
littéraire : « L'espace est la dimension du vécest'l'appréhension des lieux ou se
déploie une expérience: Il n'est pas copie d'um Iféférentiel mais jonction entre

I'espace du monde et I'espace de I'imaginaire duateur. $*2.

Par ailleurs, la description d’'un espacet ggyalement contribuer a créer chez le
lecteur des horizons d’attente comme l'indique ®noktein : « Le lecteur en présence

d’une description, ne peut pas ne pas penser lgugichose va se passer &%

Les premieres lectures de ce roman hypenyious ont amenée a
constater que, le personnage principal se déptateati long de I'histoire dans
de nombreux espaces eijue chaque lieu a une signification pour bien
comprendre le texte, dans le roman de Hizya 'aetewus dévoile plusieurs

lieux et endroits ou I'histoire se passe a Algarnpi les lieux principal :

a- La maisonc’estl'un des principaux espaces de notre corpus Hieya
Maissa Bey est la maison familiale, un espace &gtjdans les romans. La
maison de Hizya se situe I'un des anciens quartierla Casbah d’Alger «Ce
sont les maisons « honnétes », comme l'indiquerenaoe panneau accroché a
une facade. Une survivance du passé colonial. £ejleé ne [I'étaient pas
n'existent plus que dans le souvenir des ancféfs» Les maisons en ruines
éventrées portant les stigmates de la guéffesla maison est un lieu qui
enferme les personnages féminins ; elle les enfetams le passé, I'auteure
nous montre que la maison est un espace de miespuffrance et d’injustice

puisqu’elle est un espace de multiples enfermements

118 Christiane Chaulet Achour, « Clefs pour la lectdies récits, Ed. du Tell 2002, p50
19 MIRAUX, Jean-Philippe, op, cit, p.96.
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b- La terrasse’est unespace de réve et d’espérance, la terrasse est le

lieu de la libération et de I'affranchissement :

Au bout de la cage d’'escalier étroite et sombreéeleasse. Un coup
de pied et la porte branlante s’ouvre sur un Cieh dbleu si intense
que je dois fermer les yeux. Je n'ai pas besoimederouvrir pour
saisir ce qui est la, de toute éternité. Si presarfamilier qu'il me
semble que cela fait partie du plus intime de mbme. &es murs
blancs. La ville blanche. Le troupeau de maisonsées les une

contre les autres [...] Aussitdt vive et lumineuseg goulée de soleil
122

La terrasse est un lieu élevé qui contraste avéadeou se situe la maison familiale ;

Ciel, Soleil, vol, oiseaux, vent, tout semble deeke terrasse.

c- Le quartier. La narratrice dans ce roman nous décrit le quantieelle vit,I'un
des anciens quartiers de la caslzatieille cité antique, appelée « el mahroussiéun

des vieux quartiers de la capitale, un quartier satdégradé.

Les poubelles, lasses de vomir quotidiennementttepr Plein
d’ordures, se sont peu a peu disloqguées, émietteasen
subsiste plus que quelques morceaux de plastiquejuesont
allés grossir les tas de déchets au détour deeruatiendant les

prochaines actions citoyennés.

122 0p.cit,p,14
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«Tu vis dans le quartier le plus vieux, le pluglohgué de la capitale. Tu vis sur un lieu
tellement chargé d’histoire qu'il n’en supporte ple poids¥*. Ses cafés bruyants ou
résonne la chanson Chabbi et ses femmes voilées.

d-La maison de Madame:MHizya y était allé pour faire un brushing a la préire
(Madame.M), Hizya est non seulement impressionaéd gppartement, par son décor,
sa lumiére mais aussi par le blanc « Des escaiemarbre blanc'$" « Tout était

blanc »2°.

e- La cafétéria, la pizzeria et les ruines de Tapase sont des espaces de la réalisation
de la quéte amoureuse ; « Plus récemment, noussoouses retrouves sur I'esplanade
du monument Riadh el Feth que j'ai parcourue aaguelur au ventre, avant de passer

quelques instants avec lui dans le coin le pligérde plus obscur d’une cafétérta®

La pizzeria est aussi un lieu choisi par Hizya efadR pour éviter toute sorte de
rencontre avec quelqu’'un(Le décor de la pizzeriacki, lui aussi. Branché. Tout en
contraste de couleurs vives. Murs tapissées densodtacteurs, de vieux films en noir
et blanc. Musique américaine. Tables recouvertefoilie rouge ou noir, séparés les
unes des autres par de petits paravents en boigeslélles et jeunes gens, en couple ou
en groupe. Rires. Discussions animées. Le tout da@stmospheére tres particuliére de

décontraction.

Donc la pizzeria et la cafétéria se sont des etsdd® la liberté pour hizya et de la
discussion libre ; pour les ruines de tipaza $ofieu d’amour avec ryad «Nous avons
continué a nous promener dans les allées pavémass$iéreuses, au milieu des pierres,

des débris de colonnes et des sarcophages»
1.3. cadre temporel :

il relate les événements vécus par Hizya sant des durées qui sont courtes, elle
peut désigner une journée ou un moment , I'écrevaiien choisi les mots en utilisant

une métaphore comme une symphonie. Le début dunrgmagle des sesadhes

124 |bid,p,40.
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ménagers du jour du vendredi un jour férié, un mkbkeligieux pour les musulmans,

c’est le jour de priére a la mosquée.

Théoriguement, le vendredi est un jour de repasM a-t-il un seul
jour de repos pour les femmes ? Chez nous c’efgiwrde couscous
et delessive........ parce que les hommes sont tousrésauée pour
le préche et la priere (environ deux heures dd)répique cela nous
permet d’'occuper les lieux en toute liberté.....latee de la maison
est investi et les femmes sous le commandementdaus agée
d’entre elles, s’adonnent au plaisir ineffable chngport des bassines
d’eau chaude, du tri des vétements, du trempagegéda ré-lavage,

ringcage, essoragé®

Ensuite, c’est la rencontre de avec Ryad, le prejoig quelle a vu dans la boutique et
le second jour lorsqu’elle y est retourné pour smhke fameux téléphone. Hizya elle
exprime aussi le souhait de se voir mariée aved,Rinavoir trois enfants avec lui :
«Nous nous marierons et nous aurons trois enfaatpremier s’appellera Mohamed-
Amine La deuxiéme portera le prénom de sa meérejguee connais pas encore le

troisiéme s'appellera Qais si c'est un garcon,elaLsi c'est une fille. %°.

l.4. personnages du roman :

Dans un roman, le personnage et un é&rdiation .cependant, comme une
personne, on peut identifier son identité : nong, &gxe, origine, social, passée ...les
informations sont données sous la forme de pairait, au contraire, disséminées tout

au long du récit.
| .4.1.Les personnages principales :

Hizya est un roman a la premiére personngagonte I'histoire d’une jeune fille
qui habite avec ses parents, sa mére, sa sceus elesg fréres, on a une sorte de
biographie du personnage, son age, sa descriptigsique et morale, sa famille, les

études qu’ elle a fait, dans notre corpus il y & wnaisemblance du personnage.

128 |bid,p,13.
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Hizya : est le personnage principal du roman ; car eld®mnte son histoire avec le
pronom de la premiére personne le « je » elle derfgénom de sa grand-mére,«C’est
le prénom que portait ma grand-mere paternelle.ptdmom qui parait aujourd’hui
Vieillot et passé de mode, mais assez répandu slamégion natale, du moins a cette
époques®, Elle veut vivre une histoire d’'amour comme sorolrée « Hizya » la belle
des belles sur le plan physique, belle ; elle emthdge, mince et brune. Elle a de beaux
yeux. Elle est trés jeune, elle a vingt-trois ahzya a quelque chose de piquant.....
Les yeux peut-étre. Tres sombres sous des cilgauesis. Etroit et Iégérement bridés.
Bien avoir avec les grands yeux en amande dessbetlentales. Un nez fin et des
pommettes saillantes complétent le tablé&u»sur le plan psychologique, Hizya se
présente comme un personnage décu par la viea éejours peur de sa famille et du
regard de son entourage. Elle habite a la Casbalgeat’ avec sa famille ; elle est la

chaque fois tourmentée avec cette petite voix,sglleecroqueville sur elle-méme.

La mere: la gardienne des traditions, son role de gardiethes traditions et de la
religion, « Elle est réticente, elle multiple lesneeils et les recommandations d’'usage
»2 elle rappelle a ses filles qu'elles sont en «rtdeurveillée $°. On va dire que

c’'est « I'anti-héros ».

La sceur. elle s’appelle kahina, elle a 17 ans, c'est lmpné d’une guerriere légendaire, que
son pere lui a donnée se prénom, elle est serddilplieis proche de hizya , elle est la cadette de

la famille .

Le frére: Il y a d’abord Boumediene, qui est contre tout@gcipation de la femme, il
aime bien rendre service aux gens, il change dgpodement, au court du récit.

Le second frere Abdelkader est le deuxieme frere de Hizya , @lsh’pas tres bavard, il
n'est pas sociable , il a surpris Hizya avec Ribd'a rien fais a Hizya seulement une

discussion sur la terrasse .

Le péere: qui est le chef de la famille, un homme de son geriest sévére, bourru et
austere, Il dispose d’'un regard sur tout, il adlettout. C’est ce que dit la narratrice

dans le passage suivant : « Toutes les décisioasehde lui ¥* enfermé dans le

130 Op.cit,p,12
31 |bid,p,67

132 0p.Cit,p,24.
1331b,p,24.

134 |bid,p,53.

.



passé, il n'arrive pas a se dissoudre des événsndenta guerre de I'Algérie. Cette
guerre c’est la sienne. Il en est la mémoire vivdirtarissable Chroniqueur. Il en
connait tous les grands moments, toutes les opasaties revers et les victoires. |l
passe tout le jour dans sa boutique, entouré de®graphies Encadrées des héros et
des martyrs qu'il appelle tous par leur prénom,sdé&s pages 53 ,54; est un

personnage qui emprisonne les femmes de la massbn passé.

Riad : un homme dont son ordinaire est convenu, carré¢ ame situation sociale
stable, elle I'a rencontré dans un magasin de héldéie mobile lorsqu’elle a voulu
acheter un téléphone, vers la fin du roman Hizymagine marie avec Ryad et avoir

trois enfants. , c’est un chemin tracé.

| .4.2. Les personnages secondaires :

Salima: Une femme proche de la soixantaine, Veuve, Eltebee, bien soignée et
élégante, Patronne du salon de coiffure, Elle siazennu I'amour Avec un homme
passionné, prét a tous les sacrifices pour la pessé&lle a assez souffert avec son
époux renfermé, jaloux et despotique, Elle s’efiileacontre un mari qui la faisait vivre

dans la misere.

Fatiha: baptisé Sonia, Employée dans le salon de coiffure femme tres jolie, elle
met le foulard, elle est célibataire, Spécialistehquillage libanais.

Nedjma: un autre personnage féminin travaillant dans lensealle est baptisée Nej,
Titulaire d’'un master en sciences économiquesa@ales. Elle est Célibataire.

Leila : Leila une ancienne employée chez Salima, une fedenguarante ans, elle est
divorcée, Elle est contre les normes et les regdgels société qui veulent faire d’elle un
objet contrélé par les hommes, elle lutte pour vieemeilleure avec ses enfants apres

un divorce assez douloureux.

Djamel : c’est un ancien camarade de Hizya, un camaradéudedrsité, il revient

apres de longues années d’absences lui envoyaaya tles messages anonymes.

Madame M: est une cliente habituée du salon, Salima a degnartdizya d’aller chez
elle pour lui faire un brushing, Hizya a été éldopar la beauté de son appartement et
particulierement par un tableau de Dine qui représedes femmes dans une oasis du
sud de 'Algérie, L'exubérance et le chatoiemerg deuleurs du tableau, sa luminosité
pour laisser place a la tranquillité de Hizya.
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Conclusion générale :

En guise de conclusion, I'étude de l'ceuvre a paotirde résoudre aux questions
posées dans notre problématique avancée dansdlction : Comment ['écriture de
l'intime se manifeste-elle dans "Hizya" de Maissay B Et quels sont les aspects

constitutifs de ce genre d'écriture ?

Tout au long de notre analyse, nous avessayé de trouver des marques
discursives qui nous ont permis de répondre a motlelématique. On a commencé par
l'usage d'une écriture autobiographique et le dje'harrateur, le fait que le personnage
s'attribue les paroles a lui-méme. Ensuite on atabd des différentes voix narratives
sous angles polyphonique qui s'adressent aux peages. Nous avons étudié le "je"
d'une voix narrative, qui se limite a la voix dunaseur (protagoniste), qui raconte les

actions a la premiére personne du singulier "jelrg&exprimer lui-méme.

Cette voix de narratrice s'est matérialidéns une écriture autobiographique, d'un
monologue intérieur ou le protagoniste dire la teéeri De plus, et par le biais du
second narrateur qui se manifeste a travers Uéerién italique, elle représente une
autre voix narrative. Afin de raconter cette histpiMaissa Bey se base sur plusieurs
narrateurs, et donc plusieurs voix narratives padetour de personnage principale. Le
projet autobiographique de Maissa Bey se réveélssitielle rassure son lecteur par la
véracité de son témoignage. La présence de la @gremérsonne du singulier le "je" dés
le début du texte, nous indique qu'il s'agit d'@oBture autobiographique dans laquelle

le narrateur est présente comme témoin.

L'écriture de ce roman est trées importaptajr Maissa Bey : «Hizya» est une
histoire de vie, les réves d'une fille qui désiamgisa vie. C'est une nécessite d'écrire et
de témoigner sa vie. «Hizya» est apparue donc coomageprésentation de l'auteure,
elle avoue au cours d'une conférence que le poeriizga a bercer son enfance, elle a
voulu inventer I'histoire d'une autre Hizya aprBsn siécle plus tard. Le roman
«Hizya» de Maissa Bey nous interpelle, nous inaitprendre une réflexion sur une
société malade de ses préjugés non pas et sunthtion de la femme en Algérie

seulement.
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Résume :
Hizya est une jeune femme elle a 23 ans, elle ddun amour passionné, unique, a

une vie de liberté...... comme au cinéma !

Hizya elle vit a Alger. Ses études de traduetet d'interprete a la fac d'Alger l'ont
conduite a travailler dans un salon de beauté.&teux fréres ainés, une jeune soeur,

une mere trés secréte et exigeante, un pére quang la nostalgie du passeé.

C’est cette réalité que Hizya nous révele, larse celle du quotidien de la société
algérienne, celle de la désespérance d'une jeunggsesuffoque dans un pays
immobile. Elle nous raconte I'étre femme aujourd’@&ula-bas, alors que sa vie d’adulte

se construit.

A travers de somptueuses fulgurances poétiquesssl@ey se jette tout entiére dans la
bataille: puissent toutes les Hizya — d’Algérie et du morde’appuyer sur elle, sa

force, sa liberté

Abstract:
Hizya is a young woman she is 23 years old, shkew up with a passionate love,

perfect, to a life of freedom....like in the movies

Hizya lives in Algiers. Her studies as a trarmland interpreter at the university of
Algiers have led her to work in a beauty salon. 8he two older brother, a young

sister, a secret mother, a father whos lives inahgis for the past .

It is the réality that Hizya reveals to us, tbathe daily life of Algerian society, that

of despair of a youth who suffocates in a motiasnlesuntry.
She tells us being a woman today and over theréhasdnis adult life builds.

Maissa Bey through somptuous poetic flashes, thraivole in the battle : can all

Hizya - of Algiers and the world- rely on it, histrenght, his freedom !
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