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« Nous ne nous rendons compte
de nos richesses qu'une fois

nous les perdons. »

Kaouther Adimi
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Introduction générale

Il est notable que certain productions littérastedangue francaise revisitent le
passé. Comme dans le cas de notre corpus de reellexcromanciere évoque des
evenements de l'histoire politique franco-algéreenel que les troupes d'Afrique du
Nord 1940, les massacres de 8 mai 1945... Ce retowrriere concerne la période
coloniale de ['Algérie par la France. De temps autte, lesproductions
littérairesdifferent de maniére invraisemblablerdman historique, par la forme et la
thématique.

C’est dans ce sens que nous avons choisi le rorogRithessesle la jeune
écrivaine algérienne Kaouther Adimi afin de réalisee étude qui se résume sous le
titre suivant : " Etude spatio-temporelle” dansréenan NoRichessesdde Kaouther
Adimi.

« Kaouther Adimi, née en 1986 a Alger, est unevaare, diplomée en lettres
modernes et en management des ressources huntéiegsavaille aujourd'hui a Paris
ou elle vit depuis 2009'&lle a débuté sa production littéraire par une etievintitulée
Le Chuchotement des angpsblieée en 2007. Son premier roman étainvers des
autres publié en 2011et une nouvelle sombre intituléeSixieme Eplbliéedans la
méme année. En 2016, elle a publié un autre roraapayte le titreDes pierres dans
ma poche EnsuiteNos Richesses 17 aolt 2017 que nousavons choisi commecorpus
d'analyse.

En 2011, Kaouther Adimi a eu le prix littéraire ldevocation pour le roman
L'envers des autre$e Prix du roman de la fondation France-Algéaasi|'année 2015.
Aussi, le prix du FELIV (Festival international de littérature et du livre de jeunesse
d’Alger) en 2008 et leprix du jeune écrivain dedae francaise en 2006. Notamment,
le prix Renaudot des lycéens eten 2017, le prigtgie pourNos Richesses

Le romanNos Richessegst un roman que nous trouvons fascinant, il se
présente comme étant un livre varié en thémes dadae et de la mémoire. Ce qui a
capté notre attention et nous a poussé a l'analyserromanciére joue sur deux
époques: celle du passé et l'autre du présent ésemiant les temps passés par un
journal intime du personnage Edmond Charlot. L&adipoque représente l'actualité
c'est-a-dire 2017.

'Kaouther Adimi, Kaouther Adimi, (en ligne), (La dére modification de cette page a été faite 160/0
2018 a 10:04), (08/06/2018), https://fr.wikipedig/aviki/Kaouther_Adimi.
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Introduction générale

Kaouther Adimi raconte I'histoire de deux époquiégmntes, celle du passé,
représentée par le personnage Edmond Charloauétel'du présent, représentée par les
personnages Ryad et Abdallah. Le roniNws Richessesst un récit qui ravive une
épogue passée qui débute I'année 1935 jusqu'a d'apies le journal intime d'Edmond
Charlot. Ce dernier est libraire de fonction, devéditeur a Alger dans les années
trente. Il refléte I'histoire d'une petite librairiLes vrais richesses" située dans le centre
d'Alger, fermée et revendue pour accueillir un nsagale beignets, aprés avoir été
récupérée par le ministére de la Culture.

En 1936, Edmond Charlot avait ouvert cette librabgitant également une
bibliothéque de prét et une maison d'édition. Caillavait été créée afin de réunir des
auteurs tels qu’Albert Camus, Emmanuel Robles,sJRiey, Mouloud Feraoun, et pas
mal d'autres écrivains. Le journal de I'éditeur Bdoh Charlot relate également
plusieurs événements majeurs de I'Histoire de ¢Adég notamment les massacres du 8
mai 1945, le déclenchement de la guerre de lilmératationale, aussi les attentats de
I'Organisation de I'armée secrete (OAS), etc.

Ainsi ce roman représente le présent immédiat septé par Ryad et
Abdallah. Ryad un jeune de méme age que Charleguil a débuté son métier
d'éditeur, il tente d'avoir son dipléme d'ingénieRour se faire il faut qu'il détruise la
librairieLes Vraies Richessestdébarrasse tous les livres qu'elle contient. nQaa
Abdallah le dernier gardien des lieux apres lealiler Charlot, il refuse de voir
disparaitre ce lieu, surtout de le transformer @@ loutique de beignets, donc il essaie
de s'opposer a ce projet avec l'aide de la conplilg tout son quartier.

Ceci nous mene vers une problématique assez pedinees questions que
nous avons posees apres la lecture de ce romates@uiivantes: comment sont traitées
les catégories narrativésmpset espacedans ce roman ? Quel est leur rapport avec les
themes du récit ?

En partant de cette problématique, nous pouvomsui@r quelques hypothéses
qui nous aideront a cerner le champ de notre rebkget a éclaircir la vision du theme
abordé. Nous supposons que l'espace dans le rdinanRichessegntretient une
relation trés forte avec l'action, c'est-a-dire, nlest pas seulement une donnée
géographique intégrée dans la narration, il estiaus représentation dans laquelle les
évenements du roman et les personnages se mamifdates une seule relation. Nous
pensons aussi que l'espace et le temps serontnd@srpar les themes majeurs, c'est-a-

dire, la guerre et la mémoire.
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Introduction générale

Nous allons appliquerpremiérement la théorie cttimale qui est la
narratologie de Gérard Genette, car ses principas s outil incontournable pour la
réalisation de toute analyse narratologique. Aussis avons convoqué la théorie de la
sémiotique des personnages selon le théoricieipp@iHamon.

Dans le but de mener notre travail de recherches fiavons partagé en deux
parties. La premiére partie est intitulée : étuddadnarration, elle se divisera en trois
chapitres qui sont les suivants : étude des voiratiges, étude du temps et étude de
l'espace.

La deuxieme partie du mémoire porte le titre : étutiématique et de
personnages, elle se divisera en trois chapitres.deérniers ont les titres suivants : le

théme de la mémoire, le theme de la guerre etbéties personnages.
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Chapitre | Etude des voatratives

|- Qu'est-ce que la narration ? :

Le motnarrationsignifie : faire connaitre et raconter.La narrattmmrespond a
I'action de narrer, de raconter des évenementapefacons de les réaliser. C'est-a-dire,
elle une sorte d'un récit détaillé. Pour bien celtapport de la narratologie, il faut
d'abord connaitre les nuances existantes entre maoits dont le sens est souvent
confondu : L’histoire, le récit et la narration. ii@&alement, I'histoire correspond a une
suite d’événements et d’actions racontées par guelcqui est le narrateur, et dont le

résultat finale produit un récit.

La narration a été exercée par les rhétoricienar Box, c'est un art de bien
écrire, puis par les formalistes Russes. A leur,tds ont essayé de donner a cette
notion un contenu matériel en réalisant en preiiger une distinction entre I'élément
matériel du récit et 'organisation de ce réciytpt la narration. C’est presque la méme
idée qu'adoptent les préecurseurs de I'école de Ueragui appuient sur le caractere
dynamique de la structure textuelle. Avec V. Prgppa proposé le concept fction
narrative qui s’'intéresse aux structures profondes du réciGreimas a son tour, a mis
au pointle modele actantiedn divisant les actants en trois couplesathetion.

L’étude de la narration a été appelée narratolag&ne elle est considérée
comme une sémiotique narrative. A partir des anri®3, le philosophe Geérard
Genette a fondé la narratologie en proposant déngliger le récit, I'histoire, et la
narration. Selon lui, le mot récit désigne : « l0éné narratif, le discours oral ou écrit
qui assume la relation d’'un événement ou d’uneesBévénements [...].»En outre,
le mot récit désigne : «La succession d’événemeédsds ou fictifs, qui font I'objet de
ce discours [oral ou écrit], et leurs diversestiafs d’enchainement, d’opposition, de
répétition, etc.$. D'aprés Genette : « Le récit ne "représente tipashistoire (réelle ou
fictive), il la raconte, c’est-a-dire qu’il la sidie par le moyen du langage [...]. I n'y a

pas de place pour I'imitation dans le rééit »

“‘GENETTE GérardFigure IIl, Paris, éd Seuil, 1972, p 71.
*Ibid, 71.
‘GENETTE GérardNouveau discours du récééd Seuil, 1983, p.29.
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Chapitre | Etude des voatratives

La voix narrative se définie comme « la fagon demtrouve impliqué dans le
récit la narration elle-méme»Pour G. GENETTE : « la voix est un outil pourider &
articuler les relations entre histoire, récit, atration 3.

Dans l'histoire du récit le narrateur peut étrespré ou absent :

On distinguera donc ici deux types de récits : Bumarrateur absent de I'histoire qu'’il
raconte [...], l'autre a narrateur présent comme @erage dans
I'histoire qu’il raconte [...]. Je nomme le premieype, pour des

raisons évidentes, hétérodiégétique, et le sedomediégétiqué.

Comme nous avons trouvé la présence de plusieixsqud racontent,
nous tenons a définir le concept de la polyphoniedgsigne la multiplication des

voix dans le récit.

1- Définition de polyphonie:

Le terme "polyphonie" s’est étendu plus tard au @iomn de la littérature afin
de désigner la multiplication des voix narrativems un roman. La Voix Narrative
répond aux questions suivantes : Qui raconte 7e&uie Narrateur ? Quel est le degré
de son implication dans I'histoire qu'il raconte ?

La Voix Narrative étudie donc la relation entreni@rateur et I'histoire qu'il
raconte. Le narrateur initial raconte I'histoirarfpis, il laisse sa parole aux personnages
faisant apparaitre d'autres nouveaux narrateursefteh, un méme narrateur sert de
porte-parole aux personnages, multipliant les vmaxratives et provoquant ce qu'on
appelle une Polyphonie. GENETTE et TODOROV ont lemgent étudié les
techniques des voix qui. Geénéralement, les tehtigsaires constituent un champ
polyphonique avec la présence de plusieurs narsatée plusieurs avis. Donc les textes
sont polyphoniques et l'auteur peut faire parlars@urs voix a travers son roman.
BAKHTINE a son tour, a utilisé le terme de la pdigmie dans sd&oétique de

Dostoievskd'une maniere trés vaste avec une définitiondiaise :

Dostoievski est le créateur du roman polyphonidjua.élaboré un

genre romanesque fondamentalement nouveau. [...] oit Vv

® GENETTE, G. (1972)Figures lIl, Paris, Seuil, P 76.
®ibid, p 76.
Tibid p 252.
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Chapitre | Etude des voatratives

apparaitre dans ses ceuvres des héros dont la tjoidaes sa
structure, identique a celle que nous trouvons atament chez les
auteurs. Le mot (=le discours) du héros sur lui-mést sur le
monde est aussi valable et entiérement signifiane dest
généralement le mot (=le discours) de l'auteurn’dst pas aliéné
par l'image objectivée du héros comme format l'ude ses
caractéristiques (...)résonne en quelque sorte t& c@i mot
(=discours) de I'auteur, se combinant avec luisiafu’'avec les voix
tout aussi indépendantes et signifiantes des apgesnnages sur

un mode tout & fait origin&l.

Le roman se constitue de différents éléments hgééwes, avec l'existence de
plusieurs langues, styles, et voix narratives e «dman pris comme un tout,c’est un
phénomene pluristylistique, plurilingual, plurivdcd’analyse y rencontre certaines
unités stylistiques. Hétérogénes »

lI- Multiplication des voix:

Dans notre corpus, nous y trouvons la présencduséprs voix qui narrent.
Plus nous avancons dans la narration, nous retnsuwdautres nouvelles voix
apparaissent.

Apres une lecture profonde du roman, nous avonsligiinguer plus au moins

les voix marquées dans le roman. Ce sont cellesdateur et narrataire.
Il -1 : La voix d'un narrateur indéfini:

C'est lorsque on raconte a la troisieme personrsgndulier « Il ». Dans le cas
de ces passages:

«Ryad s'appréte a fermer la porte de la libraitééalorsque Moussa, le gérant
de la pizzeria, passe le voir pour l'inviter & dit& (p158).

Dans la page 17, on a cet extrait : «<Appuyé suwasae, Abdallah pense que

c'est le premier matin depuis vingt ans ol Moussajbindra pas avec un café naft.»

8 TZEVTAN, TODOROV,Critique de la critique Paris, Seuil, 1984, p83.

® MIKAIL, BAKHTINE, Esthétique et théorie du romaBallimard, 1978, p87.
19 Kaouther ADIMI,Nos Richesseseuil, 2017, p 158.

Yibid, p17.
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Chapitre | Etude des voatratives

Dans ces deux passages, nous remarquons qu'ilne avaix indéfinie qui
raconte usant la troisieme personne du singulies«Cette voix raconte généralement

ce qui se passe entre les deux personnages Ryadatah.
2 : La voix du narrateur défini :

Lorsque la personne qui raconte utilise la preengarsonne du singulier «Je».

Comme dans le cas de la narration prise par l@peege Edmond Charlot.
A/ La voix d'Edmond Charlot:

Les chapitres ou Edmond Charlot parle sont écrits gremiere personne du
singulier, sous forme de monologue intérieur, ce fguait également penser a un
journal intime.

Comme le prouve les passages suivants :

12 juin 11935

Je serai chauve. A viegun an, j'ai au moins cette certitude. Avant
mon cours de philosophie avec Jean Grenier au lgo&ger: se
plaguer les rares cheveux sur le coté pour fdisidn (...) Un jour
que nous l'avions questionné sur son dernier oeyriag imaginé un
vagabondage sur les différentes iles qui y sonttiorerées. Je suis
loin, bien loin de mes années a I'école des jésuifees

concentrationnaires!) ou j'ai étudié en premtére.

Il'y a aussi ce passage :

20 mas 1937

Soirée avec mon pére.Nawons longuement parlé de papier: odeur,
touché, différence entre le neuf et le vieux. Pmar part jai une
affection particuliere pour le papier Japon dontdaleur légerement
ivoire donne du caractére a I'édition. Je le peéfde loin au papier

vélin qui est sans grain, trop lisse trop parfdit..

Je serai chauve~> Le « je » reviens a Edmond Charlot.

Je suis loin— Le « je » reviens a Edmond Charlot.

Zibid, p 30.
Yibid, p 71.
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Chapitre | Etude des voatratives

J'ai une affection~ Le « je » reviens a Edmond Charlot.
Je le préfere- Le « je » reviens a Edmond Charlot.

B/ La voix de Ryad:

Comme nous le voyons dans ces passages:
«Géné, un peu gauche, Ryad prend la parole:
- Je voudrais vous remercier de m'avoir invitéreed

- Je suis content de te recevoif. »

«Ryad sourit a I'enfant:
- J'ai des livres pour toi dans la librairie, svux.

- Non je n‘aime pas lire. J'aime dessinét. »

Je voudrais— Le « je » reviens a Ryad.

J'ai des livres— Le « je » reviens a Ryad.
C/ La voix de Abdallah:

Comme nous le voyons dans les passages suivants:

Quelqu'un frappe a la porte.

C'est Abdallah.

Ryad s'empresse de lui ouvrir:

- Est-ce que tout va bien ?

Le vieil homme acquiesce. Ses yeux hoirs sont hesniRyad I'entraine
vers une chaise et I'oblige a s'assoir.

- Je ne veux pas te déranger.

- Je ne faisais rien de particuli&t.

Je ne veux pasLe « je » reviens a Abdallah.

D/ La voix du« NOUS » :

Il y a quelgues passages ou nous y trouvons leoprate la premiére personne
du pluriel <NOUS», caousdésigne la voix collective. Comme le montre cespgs :

Yibid, p 159.
Yibid, p 162.
%ibid, p122.
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Chapitre | Etude des voatratives

Nous détestons I'Europe dont les usines englontisses peres que
nous voyons revenir brisés par les privations efaligue. Nous
devenons un peu francais mais pas vraiment. Noousnss surtout
des tirailleurs, de la chair en canon. On nous sapde combattre

pour une notion dont nous ne faisons pas pHrtie.

E/ La voix du « VOUS » :
Dans certains passages du roman, il y a l'uiitisate la deuxiéme personne
du pluriel « VOUS » qui désigne le voyageur potntCela le prouve le passage

suivant :

Vous irez aux Vraies Richesses, n'est-ce pas ? Yoaisdrez les
ruelles en pente, les descendez ou les montrezs Viows abritez du
soleil qui tape fort. Vous évitez la rue Didouchewhd si pleine de
monde (...) Vous vous arrétez a la terrasse @i et vous n'hésitez

pas & vous y installer pour discuter avec les ttesautres®

F/ La voix du « ON »:

Il y en a des passages dans le roman ou nouswottele pronom impersonnel
« ON ». Comme dans ce passage : «On nous donnaifi@snes et on nous assene de
grands discours (...) On nous impose de combatintrec une notion dont ne nous
faisons pas vraiment partie. On ne cesse de nqéteréles mots partie, courage,

honneur...
Il - Auteur, narrateur et narrataire :

llI- 1/ Auteur :

L’auteur d’un récit est la personne réelle quiadsrgé pour écrire I'ouvrage :
il posséde un nom ou un pseudonyme, une biograghieine subjectivité. Selon
GOLDENSTEIN l'auteur est:

La personne réelle qui vit ou a vécu en un tempsere des

lieuxdonnés, a pensé telle ou telle chose, peut féddbjet d'une

7 Kaouther ADIMI,Nos Richesseseuil, 2017, p 90.
%ibid, p 209.
Yibid, p 90.
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enquéte biographique, inscrit généralement son swonta. couverture

du livre que nous lison§

[ll- 2/ Narrateur :

Le narrateur, contrairement a I'auteur, n’est paes personneréelle, il est créé
par I'auteur, c’est la voix qui raconte I'histoigel'intérieur du roman. Autrement dit,
I'ensemble des personnes fictives qui semblent agrquer a l'intérieur du texte et qui
existent, elles-mémes, dans le monde textuel.

Le plus souvent, dans le roman classique, 'aufeugécrit 'ouvrage est celui
qui en assume la narration, mais ce n’est pas uoajde cas. Cela se trouve
généralement dans romans autobiographies réeltienestles genres autobiographiques
ou le narrateur se confond avec I'auteur.

On distingue deux récits difféerents. Selon Gerar@NGTTE, il y en a
premierementle récit homodiégétiqueu le narrateur s’incarne dans un personnage,
deuxiemement le récit hétérodiégétiquml le narrateur est tout a fait extérieur de
I'histoire, c'est-a-dire. Finalemenk récitautodiégétiquest quand le narrateur est le

héros de I'histoire

lll- 3/ Narrataire:

Il est parfois un personne fictif, c'est-a-direst letu auquel le destinateur du
récit s'adresse. Ce dernier est construit parct#ofi, il a un statut dépendant de celui du
narrateur. GENETTE parle de deux types de nareafi@rpremier est le narrataire
intradiégétique : quand celui-ci est incarné par un personnagel’atdion, et le
deuxieme c'est le narrataiegtradiégétique narrataire effacé sans lien avec I'histoire

relatée.

I\V- Point de vue (focalisation) :

Il y en a trois types de focalisations qui pernmdtss romancier d'organiser

son récit, en fonction du point de vue qu'il a shoi

A/ Point de vue zéro :

Le narrateur est le plus souvent omniscient. Autr&ndlit, ce dernier connait
tout sur ses personnages et fait partager sonrsaumodiecteur, en commentant et en
donnant son opinion sur telle action. Le lecteunnzdt alors tous les pensées et les

actes comme s'il est a l'intérieur de I'histoire.

0 GOLDENSTEIN Jean-Pierr@our lire le roman Paris, Duculot, 1985, p.29
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B/Point de vue externe :

L’histoire racontée de facon neutre. C'est-a-dieeparrateur ne saisit que
I'aspect extérieur des choses.« Ou le héros agidrdenous sans que nous soyons
jamais admis & connaitre ses pensées ou ses Sestifte

C/ Point de vue interne :

C'est lorsqu’'une scéne estprésentée devant unpsesdnnage. Le narrateur
adapte son récit au point de vue d’'un personnage sait que ce que sait ce dernier.Le
narrateur peut étre un narrateur a la 3éme persdansingulier ou un narrateur-

personnage en racontant a la premiére personriagllier.

Dans le cas de notre roman s'agit de la focalisaiéwo.Le narrateur qui
raconte a la troisieme personne du singulier rapges faits et les pensées des autres

personnages. Comme le prouve le passage ci-dessous

La femme de Moussa a&rriVisage doux, yeux rieurs. Elle jette a
Ryad un sourire moqueur. Il reconnait la femmelgua balancé le
seau d'eau sale sur la téte. Une fillette la Eili#. a I'air de tomber du
lit avec ses cheveux bouclés tout décoiffés. Rgathrque qu'elle a la
méme tache de naissance que son pere, en formeordment

africain?.

Pour conclure, Nous avons constaté qu'il y a uniéphtication de voix dans le
récit deNos Richessesl y en a plusieurs qui participent a la narmatidl y a des
passages ou la narration est prise par un narriai@éfini qui ne figure pas dans le récit
usant la troisieme personne du singulier « IL ». dttre, il y des passages ou la
narration est prise par le personnage-narrateurutijise la premiére personne du
singulier «JE». Notamment, il y a d'autres passageous y trouvons les pronoms«
NOUS », «VOUS» et « ON ».

2l GENETTE,Figures llI, Paris, Seuil, 1972, p, 207.
“ibid, p161.
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|- Etude temporelle:

Raconter une histoire : est le faite de placer @e&nements dans le temps.
C'est-a-dire, les actions des personnages se dataalcertains moments et dans une
certaine durée, suivant un certain ordre. G.GENEd@iEEngue deux sortes de temps:

Cette division classait les problemes du récifreis catégories : celle

du temps, " ou s'exprime le rapport entre le tedgbhistoire et celui

du discours "; celle de l'aspect, " ou la manieoatd'histoire est

percue par le narrateur "; celle du mode, c'esta&-tle type de

discours utilisé par le narratetr

I- 1- Temps de la narration :

C’est le temps de I'histoire. Il couvre une tel&ipde. Celui-ci est fortement
lié & la fiction et s’oppose au temps réel. Le a@uir choisit d'écrire son récit au présent
de I'énonciation. Généralement les temps du récdenla narration sont: le présent, le

futur, et le passé composé.

- Utilisation du passé composé:

Il est fortement employé dans le roman:

13 mars 1941

J'ai informé Camus que je ne pourrais pas pubdisrtextes et lui ai
conseillé de s'adresser a Gallimard. Cette Ocaupati'est comme
une main qui nous enfonce la téte sous l'eau, umarhgans fin.

Comment cela finira-t-il %

- Utilisation du présent:

Nous signalons qu'il est fortement employé damengan:«23 avril 1939Des
étudiants timides m'apportent eux-mémes leur téstié a I'ancre dont ils gardent
précieusement une copié&»

G. GENETTE distingue quatre moments de la narration

“GENETTE GérardFigure IIl, Paris, éd Seuil, 1972, p 74.
4 Kaouther ADIMI,Nos Richesseseuil, 2017, p95.
“ibid, p 75.
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Il ne me semble pas que la situation temporelltagée narratif soit a

priori différente en fiction et ailleurs : le rédactuel connait aussi
bien la narration ultérieure (c’est ici aussi lapfréquente), antérieure
(récit prophétique ou prévisionnel), simultané@@réage), mais aussi

intercalée, par exemple dans le journal intffne.

A/ Narration ultérieure:

C'est la plus fréquente. Quand le narrateur racmntpui s’est passé

auparavant.

B/ Narration antérieure:

Plus rare. Quand le narrateur anticipe la suite @&nements (souvent sous
forme de réve). Il raconte ce qui est censé seepdssis le futur de I'histoire.

C/ Narration simultanée:

Donne l'impression gu’elle s’écrit au moment méneel’dction. Dans ce cas,

le narrateur emploi le présent.

D/ Narration intercalée:
Spécifique du journal intime, c'est une sorte deiaga entre la narration
ultérieure et la narration simultanée. Le récitpagsé s’interrompt de temps en temps

pour un commentaire au présent.

Dans Nos RichessesKaouther Adimi joue sur la temporalité de I'his&
parfois nous trouvons une narration simultanéesiausie narration intercalée. En
somme, la narration la plus fréquente est sansdautarration intercalée parce que les
passages narrés par le personnage Edmond Chantoé@ds sous forme d'un journal
intime. Or, nous trouvons aussi la narration sianéde dans les passages ou la narration
est prise par le narrateur indéfini. Ce dernieconée les faits au moment de leur

réalisation.Ce passage montre qu'il s'agit dediatian intercalé

7octobre 1943
Frédéric Jacques Temple m'a confié une dizaineodenps. Je lui ai
offert un de mes exemplaires personnels de Nocg'sppréte a partir

pour I'ltalie avec le corps expéditionnaire frascdit général Juin et

% Gérard GENETTEFiction et diction seuil, 1979, p 47.
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emporte le livre de Camus avec lui. Je garde pusei@ent ses textes.
Il faudra en faire quelque chose un jour car ilatsoés beaux et

méritent d'étre lus. Il a promis de m'écrire depaisont?’
Ce passage montre qu'il s'agit de la narrationlsmée:

Ryad remonte la rue Hamani. De nos fenétres, leousyons s'arréter devant le café
Chez Said qui est entrain d'ouvrir. L'auvent sdielépe serveur un
type brun a l'aspect cadavérique, du gel pleirtheseux, des poches
sous les yeux, la lévre supérieure déformée paaldac a chiquer,
descend les chaises en plastique dressées sables.tRyad hésite

mais le serveur l'incite & prendre plate.

Donc nous remarquons il y a une forte utilisatienpdésent, qu'on appelle le
présent de narration ou le présent de I'énonciagjoivend I'action plus vivante dans un
récit au passe.

I- 2- Temps du récit :

C’est le temps mis a raconter. On y distingue: @passiple, passé antérieur,
conditionnel présent. Il situe I'histoire dans @sgé éloigné qui donne l'effet a un retour
en arriere. Autrement dit, un rappelle du passé. teenps que nous trouvons dans le

temps du récit sont :
- Utilisation de l'imparfait: il est rarement utilisé: « J'assistais a la rendise

prix de peinture lors qu'on m'a téléphoné. Je me gas qui étai tau bout du fil...la

personne pleurait, répétait " il est mort ". Il nidlu au moins cing minutes pour

comprendre de qui elle parldt»

- Utilisation du plus-que-parfait:il est rarement employé:

Le premier matin avec €&ala chambre était glacée. Lorsqu'elle
avait soulevé la couette, Ryad avait vu ses orggeds en bleu azur.

Il 'avait regardée écrire des mots, des phrasass din carnet a la

" Kaouther ADIMI,Nos Richesseseuil, 2017, p 107.
2ihid, p 56.
“ibid, p 172.
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couverture en cuir rouge, et avait espéré secreiequeelle écrive sur

lui.>°.

I- 2- A/ Ordre du récit:
D'apres G. GENETTE :

Etudier l'ordre temporel d'un récit, c’'est confrentl'ordre de
disposition des événements ou des segments tempdesis le
discours narratif a I'ordre de succession de casgs&vénements ou
segments temporels dans I'histoire, en tant qustl explicitement
indiqué par le récit lui-méme, ou qu'on peut l'irdé de tel ou tel

indice direct. [...]"*

Pour raconter des évenements, soit on suit l'omhreonologique, soit
bouleverser la chronologie en réalisantdes retearsrriere.Apres la lecture déos
Richesses nous constatons qu'il y un désordre chronolagiqee qu'on appelle

Anachronie.
A/ Analepse (feed-back):

D'apres G. GENETTE : l'analepse est « toute éwmtasiprés coup d'un
événement antérieur au point de I'histoire ol lentrouve. L'écrivain rappelle des
faits antérieurs a I'histoire principale, qui agpot des explications sur I'histoire en
cours. La fonction est tres littéraire, il renvaie passé, a la mémoire et, au souvenir.

Par contre, ce retour en arriere ne relate paguésements dans leur ordre,
mais dans un ordre si différent, dans le but dérenen évidence un tel événement
marquant et de l'insérer dans le présent. Une dertéProcédure narrative par laquelle
le récit, rompant avec l'ordre chronologique, spodi& vers le passé de I'histoire pour
relater des événements antérieurs».

DansNos Richessede personnage Edmond Charlot convoque ses sagveni
sous forme d'un journal intime, qui contient desgsfat des événements. Comme le

montre le passage ci-dessous:

*ibid, p 176.

%1 GENETTE GérardFigure IlI, Paris, éd Seuil, 1972, p 79.

¥ibid, 71.

$GARDIES, A., BESSALELDeux cents mots clés de la théorie du cinépaais, Cerf, 1992 p.21.

26



Chapitre 1l Etude du temps

4mars 1938

Jai trouvé madame Couston en larmes dans la swup€lle m'a
avoué gu'elle ne s'en sortait pas avec ses ergargs'il lui fallait
trouver un vrai travail (...)

19 mars 1938

Malade. Assommé par une grippe. Obligé de garderlitle

malheureusement. J'arrive tout de méme & lire &wiscrits (...

Le retour en arriére nous donne une sorte de patgende soi, nous montre
les exploits et, les aventures du personnage migiestion.Kaouther Adimi propose ici
deux temporalités différentes : le passé et le gmtégui font une représentation
créatrice de la mémoire. Nous sommes dans unatimerra la premiére personne du
singulier (JE) ou le narrateur marque sa subji€tit nous emmeéne dans le passé et
nous plonge dans son souvenir.

C’est grace a l'analepse qui a pour but de stimalerémoire du personnage-
narrateur, que nous nous retrouvons face aux soawdun passé qui se placent au sein
du récit. Généralement, es analepses ont une donidtistrative parce qu'elles éclairent

ce qui précede et indiquent ce qui est fait dapagse.
I- 2-B/ Vitesse du récit:

- Les procédés d'accélération

- Le sommaire:

Il permet de résumer en quelques lignes une pépheou moins longue.

6 janvier 1936
Je repense a ce que ma dit le professeur Grererai parlé a
guelques amis. Jean Pane est madame Coustonequatice qu'on

I'appelle ainsi depuis son veuvage- sont trés esthstes. j'en réve
jour et nuit®.

3 Kaouther ADIMI,Nos Richesseseuil, 2017, p 75.
®GENETTE GérardFigure lll, Paris, éd Seuil, 1972, p 35.
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-L'ellipse narrative :

Elle passe sous silence d'un ou plusieurs événsnuent'histoire, sans une
vraie importance. Elle permet d'accélérer le rythaeela narration. En effet, nous
remarguons I'emploi des dates. Nous supposonsegu@urs précédents n'ont pas été

narrés.

30 juin 1940

Rencontre avec le capitaine d'aviation Jules Roy (.

10 juillet 1940

Démobilisé ! Je peux rendre ma vie en main (...)

3 septembre 1940

Je n'ai pas été ravitaillé de papier de puis peagudtre mois.
22 septembre 1940

Minuit. J'entends des bruits d'avion (...)

30 octobre 1940

La censure, que nous appelons "Anastasie’{...).

Dans le passage précédant, nous remarquons qual yn discontinu
chronologique, qui donne l'impression que les jows-cités n'ont aucune importance.

Ce qui participe a l'accélération du rythme dutréci

Les procédés de ralentissement:

- La scene;

by

Elle consiste a raconter I'histoire comme en temg®. Donc, le lecteur a
lillusion que la scéne se déroule devant ses yduex.plus souvent, il s’agit de

dialogues. Comme c'est montré dans les extradessous :

Et pourquoi est-ce que vous portez un drap suépasles ?

-C'est mon linceul.

- Votre quoi ?

- Mon linceul. C'est le drap dans lequel on m'eeter

- C'est horrible, pourquoi est-ce que vous le teli@z comme ca sur

vous tout le temps ?

% Kaouther ADIMI,Nos Richesseseuil, 2017, p 93.

28



Chapitre 1l Etude du temps

- Pour ne géner personne. Le jour ou Dieu me régpelon

pourram'enterrer tout de suite et je ne dérangasimes amiy.

Ce passage ci-dessous, montre qu'il s'agit deeleesc

Elle salue joyeusement Ryad en désignant sa malidean:
- Des parfums pour hommes. Les meilleurs de la Mill ne trouveras
rien d'équivalent ailleurs. Prends-en un, je te fairois cents dinars

au lieu de trois cent cinquante, prix de voisin.
- Heu... non merct

Donc «la scene» tente de restituer la durée réelfetemps fort de I'action.

- La pause:

Interrompt le récit pour insérer des détails saction, c'est-a-dire introduire
une description, une explication ou un commentaams ['histoire. Comme c'est

mentionné dans le passage ci-dessous :

Dés votre arrivée a Alger, il faudra prendre lessren pente, les
monter puis les descendre. Vous tomberez sur Didsivourad,

traversée par de nombreuses ruelles (...) mais, waus empruntez
les ruelles qui fond face au soleil, n‘est-ce paso@s parviendrez
enfin rue Hamani, I'ex-rue Charas (...) face astéiie, la grande celle
qui a bouleversé ce monde mais aussi la petitée dain homme,
Edmond Charlot, qui, en 1936, agé de vingt et us, auvrit la

librairie de préLes Vrais Richessg$
Le passage suivant indique qu'il s'agit de la pause
Vous irez aux/rais Richesseq'est-ce pas ?vous prendrez les ruelles

en pente, les descendez ou les monterez (...) Vmus arréterez a la

terrasse d'un café ou vous n'hésiterez pas a vomstgller pour

%'ibid, p 185.
*ibid, p 116.
*¥ibid, p 11.
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discuter avec les uns e les autres (...) Vous mez feas attention a la

renault grise garée sur le cété.

Dans le premier passage la pause débute la page@3 la page 11. En effet,
dans le second passage elle débute la page 2@8glagage 210.

I- 2- C/ Fréquence événementielle:

La fréquence narrative selon GENETTE est :

Ce que jappelle la fréequence narrative, c'est@lds relations de fréquence (ou plus
simplement de répétition) entre récit et diégesgegusqu'ici fort peu
étudié par les critiques et les théoriciens du rar@@est pourtant la un
des aspects essentiels de la temporalité narrativei est d'ailleurs,
au niveau de la langue commune, bien connu desngaamens sous

la catégorie~ précisément, de l'asgéct.
Il ajoute aussi:

Entre ces capacités depétion” des événements narrés (de I'histoire)
et des énoncés narratifs (du récit) s'établit wtesye de relations que
l'on peut a priori ramener a quatre types virtupds, simple - produit
des deux possibilités offertes de part et d'adtvénement répété ou

non, "énoncé répété ou ntn.

Il y a trois catégories de fréquences:

- Mode singulatif:

Qui est le cas ddlos Richesseg'est lorsqu'on raconte une fois ce qui s’est
passé une fois ou bien, ou on raconte plusieussciiqui s’est passé plusieurs fois. Le
récit dansNos Richessesst de type singulatif, le narrateur raconte i&méments qui

se sont passeés une fois sans répétition.

“%bid, p 210.
“GENETTE GérardFigure llI, Paris, éd Seuil, 1972, p 145.
“%ibid, p 146.
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- Mode répétitif:

Lorsqu'on raconte plus d’'une fois (une sorte deétitdpn) ce qui s’est passeé

une fois.

- Mode itératif:

On raconte une fois ce qui s’est passeé plusieiss fo

Pour conclure, nous remarquons dans le roidas Richessede Kaouther
Adimi, les verbes sont conjugués au présent, ménhes $venements font partie du
passé. D'une facon plus claire, il y a deux difisemoments de narration : le passé
représenté par le personnage Edmond Charlot eésemt représenté par Ryad. Bref, la

narration est fragmentée, saccadée mélangeantdasrents passés et actuels.
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|- Définition de I'espace:

L’espace occupe une position privilégiée dans lmpmusition de l'ceuvre
romanesque. Il est «un élément constitutif fonddalerun véritable agent qui
conditionne jusqu'a I'action romanesque elle-mérfte Lsespace romanesque est une
unité fondamentale du récit, il permet d'étudiermeuvement ou la stabilité des
personnages dans le récit. Ddnsétique De L'espacesaston BACHLARD définit

I'espace comme :

L’étude des valeurs symboliques attachées soit @aysages qui
s’offrent au regard du narrateur ou de ses pergenrsoit a leurs
lieux de séjour, la maison, la chambre close, lecte grenier, la
prison, la tombe...lieux clos ou ouverts, confinégtandus, centraux
ou périphériques, souterrains ou aériens, autagpdsitions servant

de vecteurs ou se déploie I'imaginaire de I'écrivai du lecteut?

L'étude de l'espace est indispensable, car la geptgtion de I'espace

romanesgue transpose le monde réel sur la pagxtiu €ela, le confirme GENETTE :

On doit aussi envisager la littérature dans separép avec I'espace. Non pas
seulement ce qui serait la maniere la plus facdiais la moins
pertinente, de considérer ces rapports parce dlitélature, entre
autres « sujets » parle aussi de I'espace, déest li@ux, des
demeures, des paysages, nous transporte, comnite Feodst a
propos de ses lectures enfantines, nous transportmagination

dans des contrées inconnties

Dans Nos Richessekes lieux sont présentés tout dépend du momentde |
réalisation de l'action. C'est-a-dire : le passéeogprésent. Dans ce roman, la narration
et I'espace sont étroitement liés. Donc nous ne/@wupas étudier une notion sans

recours a l'autre.

“RICARD FRANCOIS,Le décor romanesquéN Etudes francaises, vol. VI11. NO, novembre2,97
p348.

“BACHELARD GastonLa poétique de I'espac&957, p 53.

“GENETTE GérardFigure Il, seuil, 1969, p 43.
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Prenant la période ou la narration est au passpersonnage-narrateur raconte
ses expériences sous forme d'un journal intimeoemaht des dates qui représente des
actions faites de sa part. Celles-ci sont écritass sforme de paragraphes. Nous
remarguons que dans la période du passé reprgmariE&mond Charlot, il y' en a deux
lieux: la librairieLes Vrais RichessasAlger et les éditions Charlot a Paris. En fdée,
lieu le plus dominant est sans doute la librdis VraiesRichessesAlger. Au début
de chaque chapitrele lieu est mentionné si l'aci®méroule a la librairie de Alger ou
aux maisons d'éditions de Paris. Comme le montexaits ci-dessous :

Carnet d'Edmond Charlot
Alger, 1935-1936
12 Juin 1935

Je serai chauve. A vingt et un ans, j'ai au moies dean Grenier au
lycée d'Alger : se plaquer les rares cheveux swdté pour faire

illusion (...)

23 Juillet 1935

Retour a Alger aprés un court séjour a Paris. B&on avec mon

pére tard dans la cuisirf&.

Le passage précédent montre qu’ Edmond Charlotaest sa librairie a Alger.

Ce passage indique que le personnage Charlot mstsda maisons d'éditions a
Paris « 3 juin 1945Les éditions Charlot a Paris sont déa organisées en SARL. Je

conserve cependant le siége social & Alger etgélievoyage entre les deux rive$’ »

Nous remarquons que le personnage Edmond Chadbargé de lieu de la
librairie Les Vraies Richessen allant a Paris pour fonder ses éditions |la-Dasc le
changement de lieu a une relation avec l'action.

A propos de la période du présent représentée yma Bt Abdallah, il y en a
les lieux suivants : la librairie Les Vraies Ricbes a Alger, la maison de Moussa, le

caféChezSait I'immeuble ou se trouve Youcef.

Le passage ci-dessous, indique le lieu, qui eldbriairieLes Vraies Richesses
« Ryad s'appréte a fermer la porte de la librairidé, lorsque Moussa le gérant de la

pizzeria, passe le voir pour l'inviter & dinét».

6 ADIMI Kaouther Nos Richesseseuil, 2017, p 30.
“ibid, p 137.
*“ibid, 158.
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Ce passage nous montre que Ryad est a la maiddougssa:
Ma femme a préparé un bon couscous et AbdallaB adtellement
parlé de toi que nous serions contents de te civargai)
Moussa lui fait signe de s'assoir.
- Ma femme et ma fille vont arriver. Abdallah fa@ priere, il ne va

pas tardef?

Ce passage nous montre que Ryad est dans le c@fedesSaid

Le serveur leur ressert du café et leur demande :

- Vous restez voir le mach ?

- Quel match ? demande Ryad.

- Comment ¢a, quel match ? Le match d'aujourd'hui.
- C'est contre qui ?

- La France ! Match amical, ¢a va bardéf ...

Ce passage ci-dessous indique lorsque Ryad chandjeud pour aller chez
Youcef : « Ryad suit le vieux libraire qui l'entrai dans des ruelles sombres. lls
s'arrétent devant un batiment dépourvu d'enseignehomme entrouvre la porte, l'air
méfiant.3*

Enfin, nous remarquons que l'espace change seldhe des personnages vis-

a-vis leurs actions.
Il - Espace, entre narration et écriture :

Nous demandons si le personnage-narrateur EdmoadoCichange de lieu
lors de I'écriture de son journal intime. Généraainl'écriture se fait au moment ou le
narrateur est dans sa libraities Vraies RichessesAlger ou ses maisons d'édition a
Paris.

Voici quelques passages qui montrent le lieu dggerage Edmond Charlot,

qui est librairieLes Vraies Richessé$Alger :

9 octobre 1935

“%d, p 158.
*bid, p 185.
*libid, p 162.
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En rangeant les livres sur mes étageres, jaiuedralix boites des
cachous qui restent d'un été ou les vendais auwmeogants de la
ville. En chemisette, sous le soleil brilant, jesd& la tournée des

épiceries pour gagner quelques sBus.
Nous y avons aussi cet extrait :

15 février 1938

J'ai féte mes 21 ans aujourd’hui. Passé ma stiagriversaire derriere mon bureau a
classer des factures, lire les courriers des eligqii souhaitent
commander tel ou tel livre, préparer les envelomides expéditions,

jeter les magazines et publicités inutiles, renyisis formulaires?

Le passage ci-dessous montre que le personnagendd@iarlot est dans sa

maison d'édition a Paris:

5 septembre 1961

Attentat attribué a I'OAS dans ma librairie, ruechtlet. Nous
pensons qu'ils ont fait une erreur et qu'ils visaguelqu'un d'autre.

Tout va bien, méme si j'ai perdu environ 20 % da fomds>*

D'apres les passages précédents, nous comprenes garration est faite au
moment ou le personnage Edmond Charlot est datibragie a Alger ou dans ses
maisons d'édition a Paris. C'est-a-dire, ses acgermultiplient selon le changement de
lieu. Lorsqu'il était dans la librairikes Vraies Richesses Alger, il raconte son
parcours, ses souvenirs, comment il est arrivénadeo cette librairie. Quand il s'est
déplacé a Paris, est pour le but d'ouvrir ses maid&ditions la-bas.

Quant au personnage Ryad, nous remarquons quilgehde lieu lors de la
narration. Or, le lieu le plus dominant est sanstelda librairieLes Vrais Richesses

Ces passages nous montrent que le personnage &ydahs le méme lieu que
le personnage Edmond Charlot, c'est-a-dire dalisridrie :«Ryad trie le courrier posé
sur le bureau. Il trouve des gommettes rouges sjaithuse a coller en créant des formes

géomeétriques. Il jette a la poubelle un paquetattes postales dont beaucoup sont en

*3bid, p 32.
*3ibid, p 72
*'ibid, 196.
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noir et blanc et semblent trés ancienn®&s.Aussi cet extrait le montre : « Ryad est
angoissé par tous ces livres. Il n'aime pas les ouits'agglutinent sur une méme ligne,
une méme page, qui 'embrouillerif.»

Le personnage Ryad s'est déplacé de la libragseVraies Richesses allant
chez son ami puisqu'il était invité & diner, atissiest déplacé au café chez Said. Ces
deux déplacements ne participent pas vraiment aiig flu récit, ils sont des lieux
imaginés de la part de l'auteure pour que le m&@itenchainé. Par contre, Ryad s'est
déplacé une fois pour accomplir sa mission, qui dsstrepeindre les murs pour

transformer la librairie en un magasin de beigrneé&da l'indique le passage suivant :
« - BonjourHbibi, je peux t'aider ?
- Oui, j'ai besoin d'acheter de la peinture. Estpee tu en vendrais ?»

Donc, ce déplacement nous indique que le personRggd est au cours de

réaliser sa mission.

Quant au personnage Abdallah, il ne se déplaceaasle récit. Par contre, il
est le gardien de lieu de la libraities Vraies Richessel tentait de se mettre face a la
réalisation du projet de Ryad qui est de détrugtéedibrairie pour la transformer en un
magasin de beignets. Cela, l'indique ce passag&bdallah pense que c'est le premier
matin depuis vingt ans ou Moussa ne le rejoindsagwec un café noir. Abdallah lui a
toujours interdit I'acces aux Vraies Richesses awex boisson, effrayé a l'idée qu'il

puisse tacher les livres®®»

[lI- Espace, entre narration et description :

Les notions : description et narration sont plusrenins attachées l'une contre
l'autre dans un roman. L’évocation de I'espaceagets la description peut former un
passage assez long, aussi, interrompre le couls mkerration. Donc, elle constitue ce
qu'on appelle : une pause narrative. Gérard GENEDIMaule la distinction entre ces

deux modalités de I'écriture en termes d’espaceeemps :

*ibid, 83.
*®ibid, 84.
*’ibid, p 55.
*Sibid, p 17.
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La narration s'attache a des actions ou des événengensidéerés
comme purs et par la méme elle met I'accent sspdt temporel et
dramatique du récit ; la description au contrgygce qu'elle s'attache
sur des objets et des étres considérés dans feultanéité, et qu'elle
envisage les procés eux—-mémes comme les spectadeasle

suspendre le cours du temps et contribue a étalerédit dans

l'espace?

Le passage ci-dessous montre qu'il s'agit de lerigéen lors de la narration :

18 ouvrages scientifiques.
9 ouvrages de psychologie.
26 ouvrages d'Histoire.

171 ouvrages pour enfants.
38 ouvrages sur le théatre

19 ouvrages sur le cinérffa.

IV- Signification des lieux :
L’espace fait partie de la composition du textilaire, sa représentation a un
objectif dans le texte. L’auteure met en valeuresgtace qui renvoie a une realité qu'il

doit symboliser. Comme le mentionne Charles BONN :

Les récits (...) sont également produits par un itertambre de lieux
et d'espace. Ces lieux et ces espaces deviennmgipraiducteurs de
sens, et s’integrent dans I'économie narratived®lola roman, non
seulement en tant que point de rencontreentreiffésets récits(...)

les produisent a leur tour, dans unéchange fondatastant?

Nous comprenons que chaque le nom de lieu jouslgnimportant dans la
compréhension du sens global du texte littéraifecuvre littéraire présente soit un

espace ouvert lorsque les lieux sont multiples retespace clos lorsque le lieu est

¥ GERARD GENETTEFrontiéres du récit(Paris, Seuil, 1960), p. 60.

%0 Kaouther ADIMI, op.cit, p 52.

®1 BONN CHARLES, -Le Roman algérien contemporain de langue francBiseaces de I'énonciation et
productivité des récitsThése de Doctorat d'Etat. Bordeaux-IIl, 198228.3
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unique. Chaque espace, semble raconter une higtaireprésentée par les personnages
du texte.

L'auteure dans son romé&los Richessesirle des lieux qui existant réellement,
tel que la librairieLes Vraies Richessegli se situe a Alger au 2 bis de la rue Hamani,
ex-rue Charras. Plus d'autres lieux fictifs, imagipar I'auteure pour que le récit soit
cohérent.

L'espace le plus dominant est dans la librdies Vraies Richesses,s'agit
d'un espace clos, un lieu qui contient des souvguarsonnels et collectifs, un univers

de joie et de tristesse de personnage, comme l&@les passages ci-dessous :

24 décembre 1935
Nostalgique, déprimé. J'ai fouillé le carton detphade famille que
mon pére range dans le bureau. Les photos somthagat abimées a

cause de I'humidité : ici, mon arriéres-grand-gerg?
Ce passage aussi l'indique aussi :

19 Mars 1938
Malade. Assommeé par une grippe. Obligé de gardét, lmalheureusement. J'arrive
tout de méme a lire les manuscrits. Manon prend dei moi. Belle

Manon qui a envahi depuis peu mon univers et domigj veux plus
me passet’

Les deux passages précédents montrent que le pagridmond
Charlot a vécu des moments tristes dans sa libtaes Vraies Richesses
Ces passages nous montrent que le personnage E@haridt passe

des moments de joie dans la librairie :

17 avril 1936
(...) Ce n'est en fait qu'un tout petit espace nolis prévoyons

d'installer une planche en bois sur des tréteadrrgmour transformer

%2 Kaouther ADIMI,Nos Richesseseuil, 2017, p 34.
%ibid, p 75.
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cette soupente en bureau. Je suis heureux ! Jelusai'argent, je suis

endetté jusqu'au cou mais je suis heuféux.

1- Lieu mythique et échange interculturelle :

Ce passage nous indigue que cet espace est umyibique et que la librairie

Les VraiesRichessexiste réellement :

Un lieu sans nom devant lequel les passantsteatm@rement. Nous continuons tout
de méme a appeler la librairie des Vraies Richessamme nous
avons longtemps continué a dire la rue Charrasieau de la rue
Hamani. Nous sommes les habitants de cette vi@tee mémoire est

la somme de nos histoir&s.

Ce passage ci-dessous est une interview fait awveorhanciére Kaouther
Adimi, un extrait du journal Le point Afrique. lloms montre que la librairie Les Vraies

Richesses existe réellement :

Kaouther Adimi J'ai grandi en Algérie et ai vécu a Alger jusgu'e
2009. Je n'étais jamais allée au 2, bis rue Harttaoi) se trouve la
librairie Les vraies richesses. Un jour, alors geevivais déja a
Paris, je me suis retrouvée a Alger pour de simydesnces. Je suis
passée devant une facade vitrée derriere laquigie éerit : « Un
homme qui lit en vaut deux. » C'est un tout petidlreit devant
lequel on peut passer sans faire attention. Derf&vitre, une photo
en noir et blanc, avec une seule indication, EdmGhdrlot. Je

savais qu'il avait été le premier éditeur de Cammass c'est tolf

En outre, la librairie est un espace représentamérculturalité puisque c'est
un lieu qui réuni les écrivains de différentes oradiité et un lieu qui contient des livres
de différentes langues. Cela, le montre le passaigant :

«5 mai 1936Ce sera une bibliothéque, une libraines maison d'édition, mais ce sera

avant tout un lieu pour les amis qui aiment lgtiture et la Méditerranéé’»

*ibid, 38.

®%ibid, 13.

® LE POINT Afrique, ( 09/09/2017 ). Littérature - &ather Adimi : Alger en Lettre Capitale(s). 17:45.
67 Kaouther ADIMI, op.cit, p 39.
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Il y a aussi cet extrait :

Un lieu d'amitié en quelgue sorte avec, en pluse umotion
meéditerranéenne : faires venir des écrivains efat#surs de tous les
pays de la Méditerranée sans distinction de lagude religion, des
gens dici, de cette terre, de cette mer, Ss'oppGsetout aux

algérianistes. Aller au-del&®!

Donc, Edmond Charlot tente que sa librairie seralian de rencontre
d'écrivains d'un peu partout, un lieu qui réunitdiféérentes cultures. Il y a aussi ce
passage qui le montre aussi : « 6 novembre 19353eamer a demandé a chacun
d'entre nous ce que nous souhaitons accomplir &prés des cours®. Notant que
Jean Grenier est un écrivain, philosophe de ndiiérieancaise.

Cet extrait montre aussi que sa librairie est en tle rencontre culturelle :

7 juin 1938

Discussion avec Camus et Audisio au sujet d'unaereviancer qui
s'appellerait Rivages et qui apparait tous les deois. Ce serait
l'occasion de parler de nouveaux écrivains. ldéenue : faire l'an
prochain un numéro spécial sur I'écrivain espadisalerico Garcia

Lorca’

Dans le passage précédant, Edmond Charlot soupaibier au poéte,

dramaturge, espagnol Federico Garcia Lorca.

En somme, la librairie symbolise un espace de @iele tristesse, un lieu
mythique ou il réunit des écrivains de différentedionalités et ou on y trouve des
livres de différentes langues.

Apres le déplacement du personnage Edmond ChaRarig, il s'est revenu a
Alger. Ce qui le montre le passage suivant : « &gtesnbre 1961Je n'ai plus un sou.

Seul a Alger. Avec mes gravats.»

*ibid, p 31.
®ibid, p 33.
"ibid, 76.
"ibid, p200.
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Pour conclure, Nous remarquons que ce roman estrrangement de deux
histoires : un récit qui représente le présentretécit du passé. A propos du temps,

nous signalons que cette notion est si compliouefeglle se caractérise du désordre.

Dans le romamos Richessesde Kaouther Adimi. L'auteure n’a pas respecté la
linéarité de I'acte narratif, puisqu' elle racomte utilisant deux temps différents : le
présent et le passé. A propos despersonnagesnildds vas et vient entre le passé et le

présent.

En ce qui concerne I'espace, nous pouvons direlglieu le plus dominant
dans ce roman c'est la librairlees Vraies Richessed Alger, ou les actions des

personnages y encercle.
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|- Définition du theme :

Selon le dictionnairé.arousse le mot theme se définit comme « sujet,matiere
d’'un discours, d’'une ceuvre’® Donc I'analyse des thémes est intéressante dans |
mesure ou elle permet de voir comment un tel sajété traité differemment dans
plusieurs ceuvres. Dans ce chapitre, nous alloes eitanalyser les themes les plus
dominants dans le roman dés Richesseset voir aussi comment ces thémes se
manifestent dans 'organisation d'écriture deoogan.

«Le theme» est probablement un mot ou un groupaatequisymbolise une
idée donnée. L'auteur ne le dit pas, mais le matgfamplicitement, nous détectons son
existenceoar le biaiddes mots-clés qui figurent dans le récit.

D'apres David Erlich :

Le théeme est représenté par une séquence linguagiime phrase,
un groupe nominal, un nom propre ou commun : [.l fpus est
donc nécessaire de traduire le theme en une bsteods-clés que
nous appelons formes d’entrée : nous nous placefangoint de
vue pratique, en cherchant si une forme d’entré&e permettre la

sélection d’un grand nombre d’extraits qui illustrke themé'?

La progression thématiquest 'une des méthodes utilisées pour étudier la
thématique que nous allons appliquer pour analiegrthemes principaux dans le
romarNos Richessedl existe trois types de progressions thématiglaeprogression a
théme constant, la progression linéaire, la prajpesa theme éclaté.

A propos de la progression a theme constant : camss, le théme ne change
pas d’'un énoncé a un autre. Par contre, dans @rgesion linéaire, le propos de la
phrase précédente devient un théme pour la phragenge. En ce qui concerne la
progression a theme éclaté, elle réfere a la stuadont les themes des phrases
suivantes représentent des sous themes du themnal.cen

Nous allons nous baser sur les themes les plus ndomsi qui sont

effectivement la mémoire etla guerre.

?Le Petit Larousse
3 David ERLICH,Une méthode d’analyse thématique, Exemples De LiigatrDe I'’Ambition,

Université de Paris 1V, p.p.85-86.
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lI- Définition de la mémoire:

La mémoire est une facon de lutter contre I'out#iregard adressé au passé
est une sorte de rétrospection qui engendre le endada mémoire. Dans le cas de ce
récit, la notion de la mémoire est étroitement &éeelle de I'histoire. Nous ne pouvons
pas étudier une notion sans recours a l'autre. Dmus allons étudier ces deux
concepts en I'analysant selon le point de vue dmiaeption du temps et de I'espace
sur laquelle ils se fondent.

Dans le romarNos Richessesous remarquons l'utilisation particuliere du
pronom de la premiére personne du singulier « Jiui»représente le personnage-
narrateur : Edmond Charlot. Et le deuxieme pronensgnnel « NOUS ».

Pour ce qui est de la narration faite par Edmonarlot) nous remarquons
qu'elle est écrite sous forme de dates. Cela sgnif'il s'agit d'un journal intime.
Notant que le personnage-narrateur donne des iaf@ns sur son passe, une sorte de
nostalgie, de commémoration des faits passés. gbestuoi nous avons signalé que le
théme de la mémoire est tres présent dans ce roman.

La mémoire est toujours associée a l'histoire. FBURICOEUR; la mémoire
est vécue sur le mode de la fidélité au passé. &dant, il souligne dans le passage ci-

dessous :

Il ne faudra toutefois malier que tout ne commence pas aux
archives, mais avec le témoignage, et que, qudi eu’'soit du
manque principiel de fiabilité du témoignage, noiss/ons pas
mieux que le témoignage, en derniere analyse, pows assurer
gue quelque chose s’est passé, a quoi quelqu’estatavoir
assisté en personne, et que le principal, sinofoipale seul,
recours, en dehors dautres types de documentse Hes

confrontation entre témoignagés.

Nous distinguons deux types diffésede la mémoire : il y a la mémoire
subjective singuliére du personnage-narrateur Edn@irarlot, et la mémoire collective

écrite au nom d'un souvenir collectif d'une comnui®a

"RICOEUR Paull.a Mémoire, I'histoire, I'oublj éd Seuil, Paris, 2000, 696, p 182.
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1- Mémoire subjective et individuelle :

Au début de certains chapitres ou la parole esiné®nau personnage-
narrateur: Edmond Charlot, nous remarquons quéties de ces derniers sont écrits
ainsi:Carnet d'Edmond Charlot. Algérie 1935 - 1936net d'Edmond Charlot. Alger,
1940 - 1944, carnet d'Edmond Charlot. Paris 194%49.

Voici quelques extraits du roman qui montrent geepérsonnage-narrateur

Edmond Charlot fait appel a la mémoire a chaqusepte parole :

Carnet d'Edmond Charlot

12 juin 1935

Je serai chauve. A vingt et un ans, j'ai au moeiseccertitude.
Avant mon cours de philosophie avec Jean Grenieryaée

d'Alger(...). Nous ne savons jamais a quoi nousndte lorsqu'il

commence a parler. Il accompagne nos pensées, aldige a

pousser notre réflexion le plus loin possible. Warjque nous
l'avions questionné sur son dernier ouvrage, iln@giné un

vagabondage sur les différentes iles qui y sontioramées. Je suis
loin, bien loin de mes années a I'école des jésuifees

concentrationnaires !) ol j'ai étudié en priméire.

Dans le passage précédent, nous remarquons querdenpage-narrateur
Edmond Charlot est nostalgique, il évoque des suts/gassés, ou il était éleve en
primaire a I'école jésuites. Cela le prouve daesgptession qu'il a employé avant
d'achever le passage : « Je suis loin, bien loimee années a I'école des jésuites (ces
concentrationnaires !) OU jai étudié en primaife.»

Le passage nous montre aussi gititécourt a la mémoire en parlant des

faits déja passés :

24 décembre 1935

Nostalgique, déprimé. J'ai fouillé le carton de tphode famille que mon pére
range dans le bureau. Les photos sont Iégérem@néeb a cause de
I'humidité : ici, mon arriére-grand-pére patermagrtin-boulanger de

la flotte francaise arrivé a Alger en 1930. Egalemme photo de mes

S Kaouther ADIMI,Nos Richesseseuil, 2017, p 30.
%d, p 30.
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parents le jour de leur mariage. Au verso, la dat& avril 1912 est
inscrite au crayon. Suivie de la simple mentioneilgLui, Victor

Charlot, I'air dur, fier, la moustache en V invelsécravate serré@.

Dans l'extrait suscité, nous remarquons que leopaege-narrateur Edmond
Charlot est nostalgique regardant des photos pase$930. Dailleurs, le début du
passage est mentionné dans l'année 1935, ce quvepalavantage le recourt a la
mémoire.

Voici un autre passage lorsque le personnage-parragedmond Charlot
rappelle des événements qui sont déja passé :

«7 juin 1960
Hier, un jeune homme d'une vingtaine d'années pparéé un manuscrit. Il osait a

peine me regarder dans les yeux. Il a écrit unltees! texte sur les gens d'ici. »

Pour conclure, nous avons remarqué qu'a chaque geiparole de la part du
personnage-narrateur Edmond Charlot, nous compresdju'il s'agit de la mémoire
subjective. C'est-a-dire, Edmond Charlot commérderefaits qui sont déja passés.

2- Mémoire collective :

La mémoire collective comme étant l'ensemble devesuits vécus par
I'expérience d'une collectivité ou le sentimentpagsé fait une partie intégrante. Elle
est partagée, transmise et aussi construite gaolge ou la société moderne.

Les passages ci-dessous nous montrent quanditldgadg mémoire collective:

A Sétif, les autorités francaises nous permettent@ébrer la victoire, a condition
gu'on ne se mélange pas avec les Européens. Etnqtre
manifestation n'ait pas de caractére politique. tleshes sonnent.
Nous sommes des milliers dans la rue. Notre cortggbranle
joyeusement. Nous sommes rejoints par des paysan®usb les
environs. Au milieu de la foule apparait pour lemiere fois le
drapeau vert et blanc aux symboles rouges. Noudewsms

desbanderoles ou nous réclamons l'égalité avecFtascais, la

7ibid, p 34.
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libération de nos prisonniers politiques et linelégance de

I'Algérie.”®

Nous remarquons dans le passage précédent ltimitisale la premiere
personne du pluriel «<NOUS» qui représente la voipdrsonnage-narrateur et la voix
du peuple algérien. Aussi l'utilisation des détaanis possessifs <kNOTRE» et «NOS».

En outre, dans le passage ci-dessous nous indigiles'qgit de la mémoire

collective quand Jules Roy écrit dans Ces mémbaedsares :

De cette aventure, dont nous ne savions pas que laovivons, il
reste pour moi une sorte de mirage. Charlot fupeut notre créature
a tous, tout au moins notre médecin accoucheumnolis a invités
(peut-étre méme Camus), engendrés, faconné, caj@lpemandés
parfois, encouragés toujours, complimentés au-del&e que nous
valions, frottés les uns autres, lissés, polistesuis, redressés, nourris

souvent, élevés, inspirés. [2.]

Dans l'extrait cité ci-avant, nous remarquonsligatiion du pronom personnel
« NOUS » qui signifie la voix de Jules Roy et cetles écrivains qui ont été en contact
avec le personnage Edmond Charlot.

Le passage ci-dessous montre aussi qu'il s'adgt m&@moire collective :

Un lieu sans nom devant lequel les passantstgatn@rement. Nous
continuons tout de méme a l'appeler la librairis Ueaies Richesses,
comme nous avons longtemps continué a dire la haer@s au lieu de
la rue Hamani. Nous sommes les habitants de cdtée et notre

mémoire est la somme de nos histoffes.

Le « NOUS » dans le passage préecédant, concernealetants de la ville

d'Alger, rue Hamani.Un autre passage qui indiqui gjagit de la mémoire collective :

Nous devenons des fanatiques, des ingrats, destenfianipulés. Nos

attentas sont laches, nos crimes odieux et noumesrnindigenes de

Sibid, p 128.
“ibid, 210.
®ibid, 13.
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la France. De jeunes hommes, & moitié nus, sa¥ te leur lit et
embraqués dans des cars de police. On ne traiseljgucouvre-feu
est la. Nous sommes tous menacés et surveilléshdygsres éclatent,
a coups de poing ou de téte. Dans les cafés, reejooans plus aux
cartes le soir. Les militaires passent devant eas. ultras d'Algérie
tractent a tout va. Partout des menaces et deggr&est le temps
des regards de haine et de peur, de frustratiodeetolere. Un

mélange épais qui nous enveloppe, nous submerge.

Dans le passage précédant, nous avons remarqlié&'ggit de la mémoire
collective. Ce qui le prouve, c'est I'emploie dorqmmm « NOUS ». Ce « NOUS »

renvoie aux indigenes.

En guise de conclusion, la mémoire est trés présgans le roman dsos
Richessesde I'écrivaine Kaouther Adimi. Il y a : la mémoinglividuelle subjective et la

mémoire collective.
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La littérature et la politique -plus précisément daerre de la libération
algérienne- sont deux domaines distincts, mémews|champs d’interventions sont
différents, mais cela n’empéche pas qu’ils se ntél€test pour cette raison que le
théme de la guerre est présent dans les écrésalits.

Généralement, les écrivains sont incapables daiiteadte qui c'est passé
réellement dans la guerre. Certes, ils donnentdeseription sur une telle scéne, mais
ils sont incapables de décrire le combat armé.aSsgge est un model de description de

la guerre écrite par I'un écrivain américdim O'Brien :

Il n'y a pas de clarté. Tout tourne. Les anciemagkes ne sont plus

contraignantes, les anciennes veérités ne sontvphies. La droite se
répéte dansle faux. L'ordre s'integre dans le ¢h&osour dans la
haine, la laideur dans labeauté, la loi dansl'dmeyda civilité dans la
sauvagerie. Les vapeurs vousabsorbent. Vous neepqas dire ou
vous étes, ou pourguoi vous étes la, et laseuldtuckr est une

ambiguité écrasanté.

Dans le roman de Kaouther AditNbs Richessesious avons remarqué qu'il y
a une présence de I'Histoire algérienne, plus ggéwnt, celle de la guerre de la
libération. L'auteure est restée attacher au pdessén pays natal I' « Algérie », elle est
influencée par le monde ou elle vit. C'est pourgugia la présence de certains faits
historiques. Cette invitation a relire | 'Histoiee la littérature sous I'angle des rapports
logiques entrela politique etl'esthétique, donne lpasuite un récit romanesque qui
comporte des évenements propre a I'Histoire.

En effet, dans une ceuvre littéraire, on y trouwéveat une place consacrée a
I'Histoire. Ce que nous le trouvons davantage densomanNos Richessesle

Kaouther Adimi, ou il y a la présence de la partdntexte historique.

Jean Déjeux déclare que :

Une littérature algérienne d'expression francaised des sociétés
maghrébines s'affirme de plus en plus en fonctiomdment

"historique et politique", "Ethnographique" ou downtaire

8 Tim O’Brien, Les choses qu'ils ont mengesndon: Flamingo, 1991, p78.

52



Chapitre I Etude de la guerre

d'abord, elle n'en est pas moins déja revendicgiréeisément,

d'une différenc&

D'apres ce qui Jean Déjeux déclare, nous retenanteq productions littéraire
maghrébines - algériennes - d'expression francase liées aux réalités socio-
historiques.

I- Allemagne 1940 :

Voici quelques extraits du roman ou le personnageateur raconte quelques

faits historique de la guerre de I'Algérie :
Allemagne, 1940

Des journalistes nazis putilides articles sur la situation dans les
pays d'Afrique du nord, occupés par l'armée fragala radio
allemande commence méme a diffuser des émissioasabn (...) On
racontevillages perdus d'Algérie. lls apportent bletes de conserve
et ils offrent du chocolat aux enfants. lls sonp&ur tenter de nous
convaincre de rejoindre I'armée hitlérienne quinpeb de chasser la

France hors du pays.

Le passage ci-dessous est un extrait d'une pagdédpuite le titre suivant :
Allemagne, 1940. Cela, nous informedes le débutlgw®ntenu sera sur la deuxiéme

guerre mondiale lorsque les Algériens ont y paréicontre les nazis.

Dans le passage précédant, le personnage-nariadeuond Charlot raconte
lorsque les Allemands sont venus en Algérie pomwvamcre les Algériens a rejoindre
les camps allemands pour participer a la deuxieneerg mondiale. L'empire colonial
est maintenu, installé sous l'autorité du régimeVaghy. Les nazis ont promis les
Algériens de les aider pour chasser les Francaisuile pays. Hélas ! ce n'était que des
illusions car ils ont retiré leurs paroles.

Ce passage montre aussi la participation des Alg&ra la guerre contre les

allemands :

82 Jean DéjeuBibliographie méthodique et critique de la littéuae algérienne de langue francaise,
1945-1977, Alger, SNED, 1979,P 309 .
8 Kaouther ADIMI,Nos Richesseseuil, 2017, p 89.
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Dans les tranchées, face aux tirs ennemis et ssubdmbes, nous
avons participé a la bataille de Monte Cassinoa dibération des
villes du sud, nous avons combattu en Italie ousnauons di
abandonner les corps de centaines des nétres,anous fait libérer
I'Alsace et avons marché jusqu'en Allemagne naties! bombes et

les tirs ne distinguaient pas le Francais de tjade®*

Le passage ci-dessousmontre lorsque Edmond Chadonte sur les francais :

Nous détestons I'Europe destusines engloutissent nos peres que
nous voyons revenir brisés par les privations éatigue. Nous nous
enrélons dans l'armée. On nous donne des unifogb@s nous assene
de grands discours. Nous devenons un peu frangasspas vraiment.
Nous sommes surtout des tirailleurs, de la chaarons. On nous
impose de combattre pour une nation dont nous oM pas

vraiment partié®

Dans le passage précédant, le personnage-narraisamte au nom de son

peuple. Ce qui le montre est I'utilisation de lampiere personne du pluriel « NOUS ».

Ce passage indique que les Algériens n'acceptentegarégimes coloniaux francais

parce qu'i

Algériens

Is avaient pour but dimplanter la reglaé francaise aux cceurs des

et que l'Algérie deviendrait francaiseel&Cle montre une expression de

I'extrait précédant :« Nous devenons un peu frangais pas vraiment ».

Le

moindre chose de vie; de la nourriture; du soinl’é@Rication, etc. Bref, ils étaient dans

des condit

s Algériens ont été obligées de combattre parge ite manquaient de

ions pénibles. lls voulaient juste quedlon quitte leurs terres. Tout cela, le

prouve le passage ci-dessous :

... mais en vérité, sur le front, nous pensonatg la faim, au froid,
a notre incompréhension face a cette guerre, auxsrsar lesquels
nous récitons quelques versets du Coran avantsdeed®uvrir d'un

linceul de fortune. Nous gravons dans notre mémlzirelatte du

¥ibid, p 127.
®ibid , p 90.
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déces, le lieu et jusqu'au paysage pour étre capadel tout raconter a

la veuve, la meére, ou I'enfafit.
[I- 8 mai 1945 :

L'auteure dans le rombios Richessaivoque aussi les évenements du 8 mai

1945. Ce qui prouve la présence de la thématiqle gigerre dans le roman.

Le passage ci-dessous montre lorsque le persomaaiggeur Edmond Charlot

parle des massacres du 8 mai 1954 :

A Sétif, les autorités francaises nous permetteraédébrer la victoire,
a condition qu'on ne se mélange pas avec les Eemepé&t que notre
manifestation n'ait pas de caractére politique. tleshes sonnent.
Nous sommes rejoints par des paysans de tousvasmen Au milieu

de la foule apparait pour la premiéere fois un daapeert et blanc aux
symboles rouges (...) Nous croisons un policieregtiientrainé par la
foule. Il sort son arme et tire. Un jeune scoutigade qui tient un
drapeau algérien tomme a terre. Nous hurlons, péasidC'est le début

des massacr&s

C'est «la bataille des représail®syui est déclenchée, comme I'écrit Mahfoud
Kaddache dans son lividistoire du nationalisme algériddextrait précédant porte sur
les massacres du 8 mai 1945, qui signifie : fimdeisme. Cela est pour les Européens.
Pour dautres, en Algérie, a Sétif, Kherrata, GwaelConstantine, c'était la féte de
I'norreur et de l'animalité.D'ailleurs, la pageudisous avons extrait le passage est
débutée par ce titre : Sétif, mai 1945. Qui noumed'idée sur le contenu du chapitre.

Les algériens sont sortis pour manifester afin aifala victoire qui était
promise. C'était la premiére fois ou le drapeawem et blanc aux symboles rouges
était enlevé. Les Francais n'ont pas accepté teéqui poussait un militant francais a
tirer sur un jeune scout. C'était le premier martye ces massacres Saal Bouzid, 22 ans.

Cet extrait du roman parle sur les massacres :

% ibid, p 90.

8ibid, p 128.

8 Mahfoud KaddacheHistoire du nationalisme algéried919-1951, Paris, éditions Paris méditerranée,
2004.
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Les armée arréte et fusille des milliers d'indigen®n arme des
colons qui ratissent et détruisent des villagegeentLes trottoirs sont
rouges de sang. Des cadavres sont jetés dans itkesApHiéliopolis,

on allume les fours a chauds pour brdler les mert®mbrant§?

Ce qui indique la présence de la thématique drudare est la présence des

noms de certains combattants algériens commene&gionné dans le roman :

«Ben Bella, le futur premier président de I'Algérst décoré par de Gaulle en
Italie ou combattent également Mohamed BoudiafirKBielkacem, Larbi Ben M'hidi,

les futurs héros de la révolution algérienne. Rardn salue notre couragé.»
lll- Organisation de I'armée secréte OAS :

Il'y a aussi des extraits qui portent sur I'OAS g@hisation de I'Armée
Secrete). C'est une organisation politico-militaieerete francaise. Elle a été fondéele

11févrierl961 pour la défense de la présence fremem Algérie par tous les moyens.
Ce passage indigue lorsque le narrateur parlé®des!"

8 octobre 1959

Ambiance tendue a Alger. Jules Roy, qui s'est pro@opour
l'indépendance de I'Algérie, voit sa téte miseid par 'OAS. A New
York, le FLN a désormais une délégation et il ylques choses
d'assez bouleversant & voir ces jeunes Algérietstbe depuis trois
ans pour imposer la question algérienne a I'ONUgleave générale
des commercants indigenes, il y a deux ans, aat®e par I'armée

qui les a forcés a rouvrir leurs boutigies.

Il I'en parle aussi dans ce passage :
« 9 septembre 1960 Encore des attentas. Menad&A® Salauds .

En outre, il y a des passages ou le narrateuntacur des faits historiques.

Cela le montre le passage ci-dessous :

8 Kaouther ADIMI, op.cit, p 129.
“ibid, p 127.
%%ibid, p 170.
%ibid, p 174.
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Le général de Gaulle envoie Paul Tubert en Algéie.diplomé en
droit et sciences politiques (...) Il débarque gehlle 19 mai. On 'y
retient pendant une semaine. Impossible d'alleCawstantinois (...)
Le 25 mai il, enfin, il arrive a Sétif mais dans jleurnée, un
télégramme envoyé par le gouvernement général etAlg ordonne

de rentrer & Paris. Il arréte 'Assemblée le 1Gjul945%

Le passage précédant parle de l'arrivée de PaukriTule général de la
gendarmerie. Il était envoyé en Algérie a la dereadd général de Gaulle afin de
rédiger un rapport sur les massacres du 8 mai 1945.

Il y a aussi ce passage politico-historique :

La seconde guerre mondiale vient de s'achever. Bimns que nous
devrons prendre les armes et que la France nepbesitrester en
Algérie. Le futur président Boumediene, agé dezéreins, a assisté
aux massacres et racontera plus tard : " Ce joujda vieilli

prématurément. L'adolescent que j'étais est dewenthomme. Ce
jour-la, le monde a basculé. Méme des ancétrebamié sous terre.
Et les enfants ont compris qu'il fallait se batee armes a la main

pour devenir des hommes libres. Personne ne pblieoae jour-1&*

Le passage précédant a une relation avec I'Histl@reAlgérie. Il y en a un
témoignage du premier président Boumediene ouniatiede réveiller la conscience de
tout un peuple; hommes; femmes; et enfants. llitdepdil fallait combattre le colon
pour y débarrasser.

Le narrateur Edmond Charlot a parlé aussi surtaties du Kateb Yacine par
I'armée francaise lors des événements du 8 mai, b@dibrestait trois mois en prison. Il
parle aussi de sa mére lorsqu'elle a perdu raggmes avoir attendre la nouvelle de la
mort de son fils dans les manifestations dont fiayticipait. Cela, l'indique le passage

ci-dessous :

%ibid, p 130.
“ibid , p 113.
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Le jeune Kateb Yacine est alors scolarisé au ly&eétif. Le futur
auteur deNedjman'a que quinze ans. Lorsqu'il entend parler des
massacres, il rejoint les manifestants malgré leseptations de sa
mere. Trés vite, il est arrété et jeté en prisoril passera trois mois,
redoutant chaque jour d'étre fusillé. On annonsa anére qu'il est
mort. La voici errant dans la rue, a la recherchearps de son fils.
Elle pleure, supplie, prie & en perdre la raisanfdbnille est obligée

de la faire interner dans un asile. Elle ne sara jaimais elle-méme.

IV- Algérien en 1954 :

Le personnage Edmond Charlot raconte quelques Fas®riques sur le

déclenchement de la guerre de la libération. Megtrait qui le montre :

Le 10 octobre, dans une maison du trés populaiaetiqu de Bab-El-
Oued, se réunissent six hommes. Quelques mois augrds la
révolution armée a été voté dans le plus granceselca nuit du 31
octobre au 1 er novembre a été choisie pour matgukiclenchement

de linsurrection®

Dans le passage précédent, le narrateur racontpiicest passé lors de la

réunion des six hommes afin d'arriver a fixer leedde déclenchement de la guerre.

Pour conclure, nous avons remarqué que dans desagess du roman

NosRichessesle Kaouther Adimi, le personnage-narrateur EdmGha@riot évoque

quelques faits historiques qui ont une relatios atachée a la guerre de la libération

algérienne. Nous y trouvons des évenements pr@pl@guerre algérienne qui ont été

intégrés lors de la narration, tel que les massadue8 mai 1945, la participation des

Algériens dans la deuxieme guerre mondiale, I'CAS,

Lors de la narration, le narrateur emploie la pegmipersonne du pluriel

« NOUS » pour désigner qu'il fait partie du peugdgérien, de I'Histoire algérienne, et

tout ce qui s'est passé a son pays le considére.

“ibid, p 167.
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| - Qu'est-ce qu'un personnage ?
Le personnage est un élément primordial dans lastagtion de I'ceuvre

littéraire. 1l se représente comme noyau de topteductions littéraires, parce qu'il est
l'objet qui fait avancer I'histoire romanesque. dgr@au personnage nous arriverons a
avoir une idée sur l'intrigue. Cela le confirme ¥\Routier : «Toute histoire est histoire
des personnages®»

« Le personnage » se définit selon le petit Lamassnme : « une personne
mise en action dans une ceuvre littéraite »

Il se définit aussi selon Philippe Hamon :

Le personnage est une unité diffuse de signifinatimnstruite
progressivement par le récit, support des condenstet des
transformations sémantiques du récit, il est ctuéstde la somme

des informations données sur ce qu'il est et sguikfait.*®

D'apres L. Goldman chaque reproduction dans le taxda propre image dans
I'extra-texte, c'est-a-dire- le monde réel - le m@rextérieur. Nous avons consacré ce
chapitre a I'étude des personnages ou nous avamsbod de connaitre comment les
personnages daméos Richessesont décrits et mis en action. Pour se faire, moous
soutenons sur les travaux de Philippe Hamon tridiégoersonnage

Tout d'abord, il y en a deux types de personnagessonnages principaux et
personnages secondaires.

lI- Types de personnages :
1- Personnage principal du récit :

- Edmond Charlot :

Il est le héros du récit, une personnalité quitexigellement, c'est lui-méme
personnage-narrateur, puisque le récit est éclit gremiere personne du singulier.
Edmond Charlot a vingt et un anslorsqu’il a ousariibrairieLes Vraies Richessegde

serai chauve. A vingt et un ans, j'ai au moinsecegititude.. Editeur, bibliothécaire,

% Reuter, Yveslntroduction a I'analyse du romaaris, Bordas, 1991, p 50.
" LAROUSSE Petit, Nouveau Petit Laroussearis, Larousse, 1977, p. 765.
% Hamon, Philippele personnel du romarGenéve, Droz, 1983, p 220.

% Kaouther ADIMI,Nos Richesseseuil, 2017, p 30.
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et galeriste de profession : « Ce sera une bildetk, une librairie, une maison
d'édition, mais ce sera avant tout un lieu pouraless qui aiment la littérature et la
Méditerranée ¥°. Sa maison d'édition était & Alger & la rue Chara# peine installée
au 2 bis que je suis transporté de jof8" »

Il est inspiré du libraire francais Adrienne Mommet fut encouragé par son
professeur de philosophie Jean Grenier, méme sandgrere l'avait aider en lui

donnant quelques livres afin d'ouvrir sa librai@ela le montre le passage suivant :

Jean Grenier a demandé a chacun d'entre nous gegseouhaitons
accomplir apres la fin des cours. J'ai réponduj'éteis fasciné par ce
qui était imprimé. Il m'a fait remarquer qu'il yatvune place a rendre
a Alger comme libraire-éditeur, et que je devaisisana chance(...)
En se mettant & deux ou trois et avec un peu deageuon peut
facilement faire des choses qui semble insurmoatgbl) Si vous

faites de I'édition, je vous donnerai un texte pawrs aider

Edmond Charlot fut le premier éditeur d'Albert Canet pas mal d'autres
écrivains: «Camus me sollicite pour imprimer enemge la piecdrRévolte dans les
Asturies»'*®. Grace a lui, on a découvert des talents incr@gbh littérature, tel que
Jean Amrouche, Robles, Dib, Fouchet... En 1938, publié les deux numéros de la

revueRivagesqui a été dirigée par Albert Camus :

Discussion avec Camus et Audisio au sujet d'unaerévlancer qui
s'appelleraitRivageset qui paraitrait tous les deux mois. Ce serait
l'occasion de parler de nouveaux écrivains. ldéenue : faire l'an
prochain un numéro spécial sur I'écrivain espagdiemlerico Garcia
Lorca, un hommage a ce fantastique poete assgsainkes soldats
antirépublicaing®*

Il était arrété par des policiers francais le 1#31D42, apres la déclaration de

Gertrude Stein a la radio, comme le montre ce pgassa

1%hid, p 39.
10%q, p 39.

193bid, p 33.
1%3bid, p 38.
%ibid, p 76.
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Je viens de quitter la prison. Un mois au trou fdvla Gertrude Stein
qui a trouvé malin de déclarer dans un entretinradio anglaise : «
Moi, j'ai un éditeur a Alger qui est tres dynamigeterésistant ...»
Vichy m'avait déja a I'ceil. Trois jours aprés I'megsion du livre, des
policiers sont venus me chercher au petit matinofit déclamé, tout
contents d'eux-mémes : « En vertu des pouvoirs rguis sont
confrontés, nous astreignons a résidence le sibarld, présumé

gaulliste, sympathisant communist&>»

Il était I'éditeur de la revue qui est intituléérche L'extrait ci-dessous le prouve :

A

6 novembre 1943

Projet le I'Arche validé. En plus de Gide et d’Amrouche, nous
pourrons compter sur le journaliste Robert Aroncieula femme
d'Edgar Faure, a accepté de préter son appartgoentdomicilier la

revuel®®

cause de ses difficultés financieres, il étailigeh d'abandonner sa la

librairieLes Vraies Richessed'Alger, pour aller fonderdes éditions CharloParis :

«Jour de victoire pour la France et installatiors dglitions Charlot au 8, rue de

Verneuil.».

Cet extrait le montre aussi : « Les éditions ChaaldParis sont désormais

organisées en SARL. Je conserve cependant le si§ge’’

Sa librairie a Paris a été détruite pour la preenfeis par I'Organisation de

I'Armée Secréte, le 5 septembre 1961, comme cestiomné dans ce passage :

« Attentat attribué a I'OAS dans ma librairie, Mihelet. Nous pensons qu'ils ont fait

une erreur et qu'ils visaient quelqu'un d'autreut™@ bien, méme si perdu environ 20

% de mon fonds.'$® On I'a encore explosée pour la deuxiéme foisBlesdptembre

1961. Comme c'est mentionné dans ce passage :

1%5bid, p 96.

196 ibid, p 109 .
%%bid, p 137.
1%hid, p 196.
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Ma librairie a été entierement saccagée. J'ai peutu, absolument
tout : les notes de lecture de Camus, ma corregpoedavec Gide,
Amrouche et d'autres. Des milliers de livres, deudioents, de photos
et de manuscrits soufflés. Mes précieuses arclunegté réduites a

néant !

Apres le plasticage de sa librairie a Paris, itnaha Alger tout de suit.

En somme, Edmond Charlot est le personnage prindgres le roman dblos
Richessesll est personnage-narrateur, puisque le textesess forme d'un journal
intime, chaque paragraphe est débuté par une daf®de sur une telle action. Ce qui

le prouve est la narration qui est a la premiérs@®e du singulier « JE ».

2- Personnages secondaires du récit :
A- Ryad :

Un personnage secondaire dans le récit. C'estudiaét qui a le méme age
gue le personnage principal Edmond Charlot lorsgicommencé son travail. Il n'avait
aucun godt pour la littérature, ni pour les livresntrairement & Edmond Charlot : «
Ryad est angoissé par tous ces livres. Il n‘aingelggmots qui s'agglutinent sur une
méme ligne, une méme page, qui l'embrouilleff».

Ryad est venu de France a Alger pour faire un staggst de vider la librairie
Les Vraies Richessgzarce qu'il a investi I'endroit. Cette dernieraitéfondéee par
Charlot: « Ryad, vingt ans, est arrivé avec en pdaltlé des Vraies Richesses™'3.

Il doit jeter les livres; les rayonnages; les mesbkt repeindre le local qui est destiné a
devenir un magasin de beignets. Cela est cité ldardeux passages suivants :

Il regarde autour de lui et dresse mentalemerista dle se qui reste a
faire :

Se débarrasser des livres.

Jeter les meubles.

Jeter le matelas.

Jeter le bureau et sa chaise.

Jeter le frigd*

1%9bid, p 84.
ipid, p 24.
ibid, p 181.
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Aussi dans ce passage :
BonjourHbibi, je peux t'aider ?
- Oui, j'ai besoin d'acheter de la peinture. Estoe tu en vendrais ?
- Ah non, I'ami ! Tu n'en trouveras pas facileménsais.
-Ah bon ?**

En se débarrassant des livres, Ryad se plonge lgaarnet intime du
fondateur de la librairikes Vraies Richesseasi il y racontera les aventures d'Edmond
Charlot, les difficultés qu'il a trouvées afinuloir cette maison d'édition. Ryad va étre
mis a l'opposition d’Abdallah qui est le dernierdjan de lieu apres le propriétaire de la

librairie avec la complicité de tout son quartier.
B- Abdallah :

Personnage secondaire, il est le gardien de laifibres Vraies Richesses
aprés son fondateur Edmond Charlot. Un vieil honguieveillait jalousement sur les
livres lors de l'opération du nettoyage de la lifeaOn I'a informé de la vente du local
au profit d'un industriel et de la fermeture prankade la librairie. Il essayait de se
mettre contre cette idée, en tentant de convaitese représentants de I'état de
I'importance de ce lieu : « Abdallah tonnait, earglissant le poing, qu'il ne laisserait
pas détruire la librairie de Charlat'$

Abdallah avait un amour particulier pour cettedibe. D'ailleurs, c'est ce qu'il

lui arrivé lors de sa fermeture, comme le montrpassage :

La velille de la fermeture, Abdallah a fait un ms¢éaiSon cceur battait
fort et semblait prét & sortir de son torse, cestain. L'homme a
réussi a ouvrir la porte de la librairie avant dmlber sur le seuil. |l

avait un voile devant les yed¥.

Le vieil homme tentait de convaincre a tout prixnl@euveau propriétaire du
local pour que cette librairie reste. L'extraitdeissous est un dialogue entre les deux

personnages Ryad et Abdallah a propos de la lierair

3bid, p 55.
“ipid, p 21.
id, p 21.
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- Que fait quelgu'un qui préféere les maladies ause$ dans une
librairie !

- Je dois la vider et la repeindre.

- Pourquoi ?

- C'est mon travail.

- Détruire une librairie, c'est un travail, ¢ca ?

- C'est un stage.

- Un stage ? Tu veux devenir destructeur de lailiter ? C'est un
meétier ?

- Non, ingénieur.

- Les ingénieurs construisent, ils ne détruisest'pa

Comme nous avons remarqué dans le passage préc&bdallah refuse l'idée
de déconstruction de la librairie. Il représenteélsistance puisqu'il va étre contre cette
idée de transformer la librairie en un magasin eigrets. « La vider entierement, virer
ces vieilles étageres, repeindre les murs pour gignena I'un de mes neveux d'y vendre

des beignets.'¥°
3- Personnages figurants du récit:

lIs jouent un rble tres secondaire, ils ne sont ya@sment décrits. lls ne

participent qu'au décor. Parmi ces derniers noaasayv
A/ Moussa :

C'est un personnage du récit, il n'est pas asssemirpar rapport aux autres
personnages : Ryad et Abdallah. C'est le gérama gézzéria a c6té de la librairie, il

passait des moments avec eux, comme le montrgressage :

Ryad s'appréte a fermer la librairie a clé, lorshlaeissa, le gérant
de la pizzeria, passe le voir pour l'inviter a dine

- Ma femme a préparé un bon couscous et Abdallals reo
tellement parlé de toi que nous serions contents dennaitre. (...)
- Ma femme et ma fille vont arriver. Abdallah faé priere, il ne va

pas tardet!’

“3bid , p 63.
18bid, p 20.
"ibid, p 158.
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Donc Moussa était présent dans le récit.
B/ Vendeuse du parfum :

Elle était mentionnée dans le récit, méme s'eldait’ pas aussi présente.
Comme c'est illustré dans le passage ci-dessou®es«parfums pour homme. Les
meilleurs de la ville, tu ne trouveras rien d'éqlewt ailleurs. Prend-en un, je te le fais a

trois cents dinars au lieu de trois cents cinquate de voisin.$'

C/ Youcef :
C'est un personnage secondaire, il est mentionnéa|fois dans le récit lors

de sa rencontre avec Ryad. Comme c'est mentiomsécdgpassage :

« Youcef caresse le livre, le retourne dans tosiséms, le hume
et murmure :
- En aolt, dans nos pays, un peu avant le soir, puissante

chaleur embrasse les chan(ps) »*°

lll- Analyse sémiotique du personnage:
1- L'étre:

L'étude de Etreselon Philippe Hamon est tres importante danslyaeades
personnages. Les personnages doivent avoir desctaspéysiques (age, taille,
origine...), pour donner lillusion aux lecteursilguexistent réellement. De ce fait, les
caractérisations physiques, psychologiques et me®rdlu personnage participent a
établir la catégoriede I'étre.

Dans notre corpus les aspects physiques sont ratementionnés. Le
protagoniste Abdallah est bien décrit physiquenpamtrapport aux autres personnages

du récit. Comme le montre ce passage :

. Abdallah, le préposé au prét de¥saies Richessegjue nous
appelons le libraire. Ce dernier est seul surd#dir, rue Charras. I
mesure presque deux metres (...) Il porte une deelmieue et un

pantalon gris. Un drap blanc, en coton égyptienis¢ppropre

“8hid , p 116.
“9bid, p 164.
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quoiqu'un peu jauni, est posé sur ses épaulesisagesde I'homme

est ridé, son teint péle, sa bouche bien desdingedit rien. Il se

contente de fixer la grande vitrine de ses immeng®as noirs,

pénétrants®°

Pour ce qui est des aspects moraux, ils sont pluma@ns présentés. Ces
caractéristiques nous renseignent sur I'état déumgersonnage. Le tableau ci-dessous

les résume :

Personnages L ) _
Caractéristiques physiques, moraux et psychologiqsgersonnage

Editeur et libraire, il a 21 ans. c'est «Un homnmaiace sourire, aux
Edmond Charlot | lunettes noires, au crane chauve, l'air & la fmisett sage’s™. C'est un

génie.

Ryad Etudiant, il a 20 ans. C'est « Un beau gar¢gh »

- Un vieille homme d'un visage ridé et pale, avecgdands yeu

noirs et une bouche bien dessinée, il a les maing@mbles, et un

11°}

[4%

forte voix. Il mesure presque deux métres, quipslapur une cann

()

Abdallah de bois. Il porte une chemise bleue, un pantaleeagrun drap blan

sue ses épaules. Un libraire de profession, ilangenfant et une fillg

U

qui s'est mariée en Kabylie.
- Il est naif et sage.

2- Le faire du personnage :
Philippe Hamon a prouvé que le faire du personeastjéié a son étre. Propose
le faire est composé de deux roles : réles thématiquedest actanciels. Signalons que

les rbles thématiques se mesurent selon les actamatives.

128hid, p 15.
2hipid, p 48.
%3bid, p 116.
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Personnages Savoir-faire Vouloir-faire Pouvoir-faire
Il ale savoir-faire parce | Il a voulu construire une| Il arrivera a
Edmond gu'il a les capacités et les| libraire qui est aussi une construire sa
Charlot facultés intellectuelles quii maison d'éditiorLes maison d'édition
le permettent d'atteindre | Vraies Richessed malgré les
son objectif. tentait de réunir une difficultés qu'il a
littérature trouve lors de la
meéditerranéenne. réalisation de
l'action.
Il a le savoir-faire Il voulait débarrasser Il a pu arriver a
puisqu'il a un niveau tous les livres et son objectif.
Ryad intellectuel. repeindre la librairides | «Bonjour, je vide
Vraies Richessgsour une librairie et
avoir son dipléme J'ai des livres
d'ingéniorat. pour enfants }$°
Il n'a pas desavoir- Il voulait se mettre contrell n'arrivera pas a
faireparce qu'il est l'idée de démolir la réaliser son
ignorant de la littérature et librairie. objectif.
Abdallah il n'a pas un degré
d'instruction. Or, son
ignorance ne I'empéche
pas de se mettre d'accord
pour la destruction de la
librairie.

3- Importance hiérarchique :

bY

C'est a travers ce principe qu'on peut différenderhéros des autres

personnages principaux ou secondaires. Philippe adamrouve qu'il y a des

distinctions entres les personnages selon :

123bid, p 203.
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- Qualité différentielle : qui s'intéresse a connaitre les caractéristiqudsidos et
voir si ces derniers sont les mémes chez les apgesonnages du recit. Bref, elle
cherche les signes particuliers du héros.

Dans le cas déNos Richessesles personnages ont des caractéristiques
différentes. Par exemple, le personnage Edmondl@hgintéresse beaucoup a la
littérature, d'ailleurs il faisait I'impossible afide fonder sa librairie, malgré les
obstacles qu'il a trouvé lors de la réalisatiosale but.

A propos du personnage Ryad, qui n‘avait aucun gold littérature. Sa
mission était de détruire la librairie de Charloup la transformer en un magasin de
beignets.

Quant au personnage Abdallah, lui qui n'a aucula¢ioa avec la littérature, il
veille et protége les livres. C'était le gardienld librairie apres Edmond Charlot. Il
refuse l'idée de faire disparaitre le lieu, doresgayait de se mettre contre Ryad pour ne

pas le laisser arriver a son but.

- Distribution différentielle : étudie la durée et la fréquence d'apparition des
personnages, et voir apres celui qui apparaitglusoins que l'autre.

Dans le romamos Richesse$e personnage Edmond Charlot apparait plus que
Ryad. Certes, au début de chaque chapitre nousreaons si la parole est prise par
Charlot ou par Ryad. Par exemple, si la parolepase par Charlot dans le premier
chapitre, le suivant elle sera prise par Ryadretiale suite. Mais, si nous analysons le
nombre de pages et d'actions, nous trouverons @ueersonnage Charlot est plus
présent gue Ryad dans le récit.

Quant a Abdallah, il est moins présent par rappaxtautres personnages.

- Autonomie différentielle : s'intéresse & son tour au déplacement, a |'ajoparit
du personnage. En outre, elle traite le genre sleedations avec les autres et voir s'il est
seul ou accompagné avec d'autres personnagesltagéhlisation d'une action.

Le personnage Edmond Charlot avait pour but detagres une librairieLes
Vraies Richessegi était fondée dans les années trente six. bntecses exploits a
travers un journal intime. Dongc, il n'était pasaass avec les deux autres personnages
au moment de la réalisation de ses actions, pareelas deux derniers représentent

I'actuelle, c'est-a-dire 2017. Par contre, Ryaélbetallah sont accompagneés.
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- Fonction différentielle : s'intéresse a savoir le réle du personnage dact®oh,
c'est-a-dire, a savoir son « faire » et arrivetireaf connaitre si cette action porte la
réussite ou la défaite du personnage.

Edmond Charlot arrive a fonder sa maison d'édiigxiger. Ryad arrive a son
tour a accomplir sa mission puisque il a débaéréess livres qui contiennent la libraire.

Mais Abdallah n'arrivera pas a atteindre son but.

- Pré-désignation:combinele faire et I'étre du personnage, pour former une idée
sur le personnage deés la premiére lecture.

Deés la premiere lecture, nous formons une idéelesyrersonnage Edmond
Charlot, il est combattant, quelgu'un qui aime iérdature, qui a sacrifié pour
l'ouverture de sa librairiees Vraies Richesse#\lger. Ryad le jeune homme qui voulait
détruire la librairie de Charlot, quelqu'un qui pas le godt pour la littérature, il ne
prend pas en considération les richesses de dwtik, il préfere vendre des beignets
que de vendre un livre. Abdallah résistant malgrévikillesse, il restait debout en
s'appuyant sur sa canne, surveillant la librdige Vraies Richessel essaye de mettre

contre Abdallah pour que cette derniére reste.
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Nous arriverons a la fin de ce travail a répondnre guestions posées dans la
problématique et a confirmer nos hypotheses.

L'auteure du romaNos Richesseparle de deux époques différentes : le passé
représenté par le personnage Edmond Charlotpeésent représenté par Ryad. Le lieu
ou se déroulent les actions est le méme, c'esealdilibrairieLes Vraies Richesses
fondée par Edmond Charlot. Notre travail de rediera été divisé en deux parties, la
premiere est sous le titre : étude de la narradtdia seconde est intitulée : étude de la
thématique et de personnages.

Dans le premier chapitre de la premiére partie nawsns convoqueé la
narratologie de Gérard Genette. Ce chapitre edrrd@té par une étude des voix
narratives, nous y avons étudié les voix dans dé.rEn premier lieu, nous y avons
trouvé la voix d'un narrateur usant la troisiensespnne du singulier « IL » lorsqu'il
parle des deux personnages Ryad et Abdallah. B lplwoix du personnage principal
Edmond Charlot, ce qui le prouve est I'utilisatt@nla premiere personne du singulier «
JE ». Nous trouvons aussi le « NOUS » qui représienvoix d'une communauté, le «
VOUS » qui symbolise le voyageur potentiel (le ée). Nous y trouvons aussi le
pronom impersonnel « ON » qui est utilisé seloodetexte. C'est ce qui nous a poussés
a traiter la polyphonie car il est remarquablelqua plusieurs voix qui racontent. Il a
éte, par ailleurs, étudie le point de vue afin éeedniner s'il s'agit de la focalisation
zéro, interne ou externe.

Dans le second chapitre, nous avons fait une é@udemps ou nous y avons
le temps de la narration et le temps du récit. @pps du temps de la narration, nous
l'avons étudié pour voir s'il s'agit de la narmat@ntérieure, ultérieure ou simultanée.
Donc, nous y avons trouvé : la narration ultéeeparce que le personnage raconte ce
qui s'est passé auparavant. Nous avons trouvé, dassarration simultanée, ce qui
prouve l'utilisation du pronom « JE » et la namatiintercalée parce gu'elle est
spécifique au journal intime, le cas de la narrapdse par Edmond Charlot sous forme
de dates.

En ce qui concerne le temps du récit, nous avaits {'ordre du récit, 'il s'agit
de l'analepse ou feed-back puisqu'il y a des rsteararriere lors de la narration. Nous
avons traité aussi la vitesse du récit pour vardeceélérateurs et les ralentisseurs du

récit. En outre, nous avons étudié la fréequenceaweéntielle, qui consiste dans le cas

72



Conclusion générale

de notre corpus d'analyse du monde singulatif pané@n raconte une fois ce qui s'est
passé une fois.

Le dernier chapitre de la premiere partie est amésa I'étude de I'espace, nous
avons étudié en premier lieu : I'espace, entratiarr et description, c'est-a-dire, voir Si
il y a des passages consacrés pour la descrigiisnde la narration. Dans un second
lieu, nous avons étudié I'espace, entre narradtoé@criture pour voir si le narrateur
change de place lors de la narration. Généraleniene change pas de place.
Finalement nous avons fait la signification desiienous sommes arrivées a la
conclusion gu'il s'agit d'un lieu fermé représentarnoie et la tristesse, un lieu d'échec
et de réussite des personnages. En outre, nous avamtré par la suite qu'il s'agit d'un
lieu mythique qui existe réellement, et aussi, diexn d'échange interculturel.

Dans le premier chapitre de la deuxieme partiesnoavons étudié le theme
de la mémoire, puisque la nostalgie est présents Warécit, lorsque le personnage
Edmond Charlot raconte des faits passés, qu'ilensopersonnelsou concernant
I'Histoire de son pays. Nous avons traité dans lapitre la mémoire individuelle
subjective propre au personnage et la mémoire ate qui est une sorte de
commémoration des faits de I'Histoire de tout umppe

Dans le second chapitre nous avons étudié le tluenta guerre, qui regroupe
la révolution algérienne, le désespoir et la dauttun peuple qui est prive de la liberté.
Pour renforcer notre étude, nous avons mentionisé fagts et les événements
historiques présentés dans le récit tel que : 81194b, le déclenchement de la guerre de
la libération, etc.

Le dernier chapitre de la deuxieme partie est aoaspour l'analyse des
personnages du récit. Nous y avons étudié les tgipegersonnages pour classer les
personnages principaux, secondaires et les pergesndigurants de [histoire
romanesque. Ensuite, nous avons fait une analys@tigue des personnages pour
étudier I'étre qui ressemble les caractéristiquasigues et moraux des personnages.
Aussi le faire des personnages qui regroupe aaaon: le savoir-faire, le vouloir-faire
et le pouvoir-faire des personnages. Finalemenysnavons traité limportance
hiérarchique, qui consiste a voir les liens eng® personnages, a savoir s'il y a des
points communs entre eux et étudier ce qui esteptgdus que l'autre dans le récit.
Finalement, voir si les personnages arrivent ais&aleurs souhaits de réussite ou

encore échouent-ils malheureusement.
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Pour conclure, le temps et I'espace ddos Richessease se posent pas comme
un simple décor prétexte a l'action, mais ils lac#ent. Le temps et l'espace
s'imbriquent dans I'action. En outre, lI'espace é&tinps ont une relation avec les themes
de lintrigue. Par exemple, dans les passages tescqrar le personnage Edmond
Charlot qui date de 1936 jusqu'a 1961, la narragstrfaite dans sa librairlees Vraies
Richesseasl il raconte ses expériences sous forme d'un g§umime. Ce dernier,
contient des souvenirs et relate quelques faitsrsies. C'est pourquoi nous avons dit
ci-avant que le temps et I'espace ont une relat@c les themes de la mémoire et de la
guerre

En ce qui concerne les passages racontés pautawster les deux personnages
Ryad et Abdallah, nous y trouvons le méme lieu aitant, c'est-a-dire la librairiees
Vraies Richessesnais le temps change. Autrement dit, le lieuleshéme mais les
personnages et le temps ne sont plus les mémes paek ces passages raconte
I'actualité, c'est-a-dire 2017. Les personnagesl Ry&bdallah font appel a la mémoire

en relatant les souvenirs de ce lieu.
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Résumé

Résumé:

Cette étude est menée dans le cadre d'un mémoirasker. Notre travail de
recherche est intitulé : étude spatio-temporelle gaus allons appliquer sur le roman
Nos Richesseade Kaouther Adimi.

Cette analyse s'intéresse a étudier I'espacetetigs pour voir si ces derniers
ont une relation avec les personnages et les thénageurs du récit, qui sont la
mémoire et la guerre. Nous avons convoqué delibs dln€oriques pour cette analyse :
celle du théoricien Gérard Genette : la narratelagi I'autre de Philippe Hamon : la
sémiotique des personnages.

Notre travail de recherche est divisé en deux gmrtia premiere est intitulée:
étude de la narration, elle contient trois chapitrétude des voix narratives, étude du
temps et étude de I'espace. La deuxieme partigoastle titre : étude de la thématique
et des personnages. Cette derniere contient aossichapitres qui sont : étude de la

guerre, étude de la mémoire et étude des persannage

Sumery:

This study is conducted as part of a master's sh&3ur research work is
entitled :étudespatio-temporelle which we are gamgpply on the novellosRichesses
by Kaouther Adimi.

This analysis is interested in studying space and to see if these lasts have
relationship with the characters and the major #eerof the story, which are the
memory and the war. We have summoned two theotmbis for this analysis : the fist
is the theoretician's Gérard Genettenarratologytheather belongs to Philippe Hamon

: the semiotics of the characters.

Our research work is devided into two parts : tret bne is : narration study, it
contains three chapters : narrative voice studye tstudy and space study. The second
part is entilted: the study of the thematic andrab@rs. This last also contains three
chapters which are : the study of the war, theystufdthe memory and the study of

characters.
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