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يقول الحبيب الذي ما طلعت شمس ولا غربت... إلا وحبه مقرون بأنفسنا... "من لم يشكر  

 الناس لم يشكر الله"

خير ف اتحة للشكر والتقدير تكون لله عز وجل، ف الحمد والشكر له من قبل ومن بعد    إن و

 لأن وفقنا لإنجاز هذا العمل المتواضع وبعد:

لق معانيها  كلمات يعطر الورد شذاها... تتأ تتهادى الحروف... فيملأ الفرح صداها... و

تاذة: "وداد حلاوي"  إلى الأس  والامتنانر أسمى عبارات الشكر  في سطور لتترجم بكل فخ

التي ساندتنا طوال مشوار بحثنا، ولم تدخر جهدا في توجيهنا وإمدادنا بالنصائح  

 والإرشادات، لنخط هاته المذكرة وكلنا أمل في تقديم ولو الشيء البسيط.

.كما نتقدم بالشكر إلى كل من ساعدنا من قريب أو من بعيد  
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تحولا نوعيا على مستوى  -ات القرن الداضييلاسيما مع مطلع تسعين-شهدت الرواية الجزائرية الدعاصرة       

كسرا للنموذج السردي   ،جديدة ن إلى أشكال كتابيةومن ىنا نزع الروائيون الجزائريو  ،ل وكذا البنيةيالكتابة والتخي

التقليدي، الذي كرستو بعض كتابات جيل السبعينات وبداية الثمانينات، وما ميز ىذه الكتابات الجديدة من 

رؤى ذات أبعاد فلسفية وفنية وموضوعية، فالرواية الجديدة أقرب الأجناس الأدبية إلى الواقع الدعاش وأقدرىا على 

 التعبير عنو.

الدتنوعة، حيث عايشت  متهلفا، تبعا لوعي كتابها ومرجعيااية الجزائرية الدعاصرة مسارا لستولقد سلكت الرو       

شة، كما صورتو بعض مالتاريخية، وصورت الصراعات الفكرية السياسية، وسلطت الضوء على الفئة الده العهدة

وعليو فقد سايرت طاىر وطار" ،ل"ل" و "اللاز قة"،لــ "عبد الحميد بن ىدو  : "ريح الجنوب الأعمال الروائية منها

التي طرأت على المجتمع بحكم الظروف والعوامل التي  شت مع أحداثو، ونقلت لستلف التحولاتالواقع وتما

أدب ب" فاصطلح عليو في زمن الأزمة  الدعاش  وواقع نطلق الكاتب منا أسهمت في إحداث ىذه الدفارقات ،حيث

 الأزمة".

ببروز الدثقفين الذين لعبوا دورا ىاما   لعمل الروائي الجزائري حقق نجاحا كبيرا، وذلكا يدكن القول أن وعليو      

وتتشكل أمام  ،وترتدي في ىيئتها ألف رداء لنفسها ألف وجو،تتخذ  ختلفة، التي كانتفي تنوع الأعمال الروائية الد

 .القارئ تحت العديد من الأشكال

فقد جاء علم السرد ليدرس ىذا الجنس من جميع لو مزايا جمالية وفنية، وبما أن الرواية ىي جنس أدبي       

بتقنيات العملية السردية التي تشمل: "الزمن، الدكان، الشخصيات"، وقد تطور السرد مع  لاىتماموالجوانب، نظرا 

لدائم في الزمان والدكان الكتابات الأدبية والنثرية الجديدة، فالرواية ىي الدسلك الأقرب ليجرب فيها الدبدع ارتحالو ا

وتلاعبو بالأحداث والشخصيات، ولعل ىذه التقنية )الزمن، الدكان، الشخصية( تشكل وحدة بنائية موضوعية، 

 وتكامل وترابط في لررى "عملية الحكي". اتساقوبدراستها كلها يحدث 
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لفجيعة" للأديب الجزائري "عز الدين رواية "سرادق الحلم وا ومن ىنا تناولنا في ىذا البحث البنية السردية في     

لشكلها الغريب ولزتواىا الدثير، إذ تصور لنا في مضمونها المحنة الجزائرية في وقت  "، التي أثارت انتباىنايجلا وج

تركيبها الجديد والحديث اللافت للنظر والدشجع ب منظور يتقاطع مع الرمز والأسطورة،الأزمة، لكن بوعي أعمق و 

تشخيص  الدكان وتحويلو الى ينتقل الدبدع بكامل ثقلو من  عوالدها، أين واستنطاقالدافع للبحث و  ةعلى القراء

ىي إشارة رمزية للمدينة ليتطور الدكان بأشكال لستلفة ويتحول إلى شخصيات  ،والدتمثل في "الحبيبة نون" انسان

أو يلتمسو الدارسون في ،ر عليو عثية من خلال ىذا كلو عن وعي أدبي قلما يروائية فاعلة، فتكشف لنا الروا

 تشكيلات روائية أخرى.

ىو تحطيم الشكل التقليدي الدتعارف عليو، ليبدو ،ولعل أىم ما تتميز بو رواية "سرادق الحلم والفجيعة"      

تأخير الدقدمة إلى " يجلا وجبحيث عمد " ،فقد مس التجريب ىيكل الروايةالعمل الروائي في حلة جديدة لستلفة 

وكسر النمط  واضحا على رغبة السارد في التغييروتقديم الخاتمة، فكانت ىذه التجربة الإبداعية  الدتميزة دليلا 

 التقليدي.

حاتها ياز القارئ إلى بدل جهد أكبر لرصد إن -إن صح القول-الرواية الجلاوجية الفريدة من نوعها،  وتدفع     

بلغة أقل ما يدكن أن نقول عنها أنها لغة كبار الدبدعين، يلفها الكثير من  وفك شفرات رموزىا، فقد تميزت

كليلة "" فيها لغة يجلا وجدين الغموض والخيال، تجعل القارئ يسبح في بحر الدعاني والتأويلات، فحاكى "عز ال

 من أجل ايصال أفكاره للقارئ. "ألف ليلة وليلة"و "ودمنة

اللغة والأدب العربي ،لأجل الاطلاع كان بتوجيو من بعض أساتذة قسم فدراستنا لذذه الرواية أسباب عن  اأم

واكتشاف جمالية مضامينها، فأردنا من خلال ىاتو الدراسة  ،الدعاصرةعلى الأساليب الجديدة للرواية الجزائرية 

 الإجابة عن إشكالية فحواىا:

 إيصال فكرتها إليو؟وىل استطاعت  رئ فعالىل تمكنت الرواية بشكلها الجديد من خلق قا -



 مقدمة

 

 
 ج

 ز؟ التمي التي اكتست بطابع الغرابة وىل جاء التوظيف القرآني ملائما لأحداث الرواية  -

 خطة ضمت مقدمة ومدخل وفصلين وخاتمة. وإجابة على ىذه الإشكالية، اعتمدنا

و إلى: الحديث عن البنية السردية وتقنياتها فالددخل كان مفتاحا للولوج إلى بحثنا الدتواضع، الذي تطرقنا في     

 "يجلا وجعز الدين "بصفة عامة )الزمن، الدكان، الشخصيات(، أما الفصل الأول فتحدثنا فيو عن: الكاتب 

وعالدو الروائي وحياتو وأعمالو، ثم قمنا بتقديم ملخص للرواية، إضافة إلى دراسة العتبات النصية، ولغة وىيكل 

في رواية "السرادق" من خلال اكتشاف  ووظائفهاصل الثاني فكان بعنوان: مكونات البنية السردية الرواية، أما الف

بعدىا في عالم  صد بعض الأماكن في الرواية، لنغوصوكذا ر  ة عبر استرجاعهاتها واستباقاتها،البنية الزمني

باينة )من طبقة حاكمة، حاولنا أن نضيئ ملالزها من خلال تقسيمنا إياىا إلى طبقات مت، إذ الشخصيات

 (.في الأخير طبقة الدتآمر الايجابيمناصرة ثم مهمشة، فطبقة التيار الديني، لتأتي 

في ىذه الدراسة على الدنهج الوصفي التحليلي، بهدف البحث عن طبيعة البنية السردية عند  اعتمدناوقد       

وكان زادنا في ىذا البحث ،" وعن أسرار خطابو الروائي، وفك شفراتو من خلال بنياتو الدختلفة يجلا وج"

 لرموعة من الدراجع الدختلفة منها: بنية النص السردي "لحميد الحميداني" وبنية الشكل الروائي "لحسن بحراوي".

:في كتابو علامات  الحميد ىيمو" "عبدللكاتب  "يجلا وجعز الدين "كما اعتمدنا على دراسات سابقة لأعمال 

 في الإبداع الجزائري للدراسات النقدية.

 وقد واجهتنا بعض الصعوبات من بينها:

 ".يوج جلا قلة الدراجع الخاصة بأعمال "عز الدين  -

ن الدألوف نية وغموض بعض الألفاظ، وخروجها عفك شفرات الرواية، والوقوف على دلالاتها الضم صعوبة  -

 ، واستعصائها على الاستيعاب.والدتداول

 "، إلا ما ورد ضمن ثنايا الدقالات والمجلات.يجلا وجالنقدية الدتعلقة بأعمال " ندرة الدراسات -
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وإلى كل من أمدنا بيد العون من قريب  "وداد حلاوي"وفي الأخير لا يسعنا إلا أن نتقدم بالشكر للأستاذة      

 قدير. شيءل الله التوفيق والرضا والسداد في خطانا، إنو ولي ذلك وىو على كل ونسأ ،أو من بعيد دون استثناء
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القصة أقرب الأجناس الأدبية لتمثل ىذه التقنية  لقد تطور مفهوم السرد مع الكتابات النثرية الجديدة، فكانت     

السردية في مفهومها التقليدي لأن رة كتابها في التعامل مع اللغة وزمن الحدث وفضاء الحكي، و خاصة مع تغينً نظ

 تعني وظيفة يؤديها السارد.

أضفت عليو أبعاد وىو الخطاب الروائي، و ،عمق في مفهوم السرد بشكل واضح أبالإضافة إلى وجود نوع آخر      

ىدم بنية الشكل الروائي فنية أخرجتو من التقليد الذي ربط منطق الحكي، فقد استطاعت الرواية العربية الحديثة 

أسهمت في تطور الإبداع الروائي من حيث ىو تركيب مستقل بأجزائو و ،خلق صيغ سردية جديدة لقديم و ا

عنصر يتداخل مع العناصر الأخرى متشابهة، إذ أن كل ء التي تدخل في علاقات متكاملة و مكوناتو. ىذه الأجزا

 .1"العام للروايةبالوحدة الدتكاملة التي تشكل في لرموعها النسيج "يترابط في نفس الوقت و 

التداخل فيما بينها فإنو من الدتعذر دراستها دراسة شاملة والتعقيد و  لتنوعبما أن ىذه  التقنيات العامة تتميز باو      

عليو يكون الخيار النهائي ىو التركيز على معالجة ل في تركيب ىذا الشكل الروائي، و التي تدخ،بجميع مكوناتها 

 .(الدكان، الزمان، الشخصية)التي تعد من أىم العناصر البنائية، ،بعض قضاياه 

مرتبط أيضا  يشمل الخطابات سواء كانت أدبية أو غنً أدبية، ىول لا حدود لو كونو يتسع و إن السرد فع     

عملية  فلابد من،الحكي بواسطة اللغة شفاىية كانت أو كتابية  ،فيمكن أن يؤدىغنً اللسانية بالأنظمة اللسانية و 

الذي ينقل الرواية إلى الدتلقي كالراوي ،السرد أن تتم عبر مكونات أساسية أو شبكة إرسالية تسهم في بناء النص 

الذي  2"حيث تغدو أداة تقنية يستخدمها الروائي ليكشف بها عن عالم روايتو"ىو شخصية ورقية بتعبنً "بارت" و 

كما   ،فيها تبرز ثنائية الدبنى/ الدتن الحكائيثم نجد "الدروى" و .لدختلفة كاره اغالبا ما يتستر تحتو الروائي ليعبر عن أف

يديز ضمن العمل  نطلاقا من تصور الشكلانينٌ الروس،ىو عند الشكلانينٌ الروس، فنجد "توماشفسكي" ا

                                                           
 .19ص  .1.1990الثقافي العربي. ط الدركز. بنًوت. بنية الشكل الروائي:  سنٌ بحراويح 1
 .2009 .نٌالكتاب الجزائري اتحاد. منشورات 1ط ،قراءة في نصوص جزائرية و عربية معاصرة و امتداد الحكاية. السردعبد القادر بن سالم:  2

 .10ص
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قع التي يوع الأحداث الدتصلة فيما بينها و إننا نسمي متنا حكائيا لرم :"الحكائي بنٌ طرفي ىذه الثنائية يقول 

في مقابلو يوجد الدتني الحكائي الذي يتألف من نفس الأحداث، بيد أنو يراعي نظام إخبارنا بها خلال العمل ... و 

 .1"ظهورىا في العمل كما يراعي ما يتبعها من معلومات تعينها لنا ... 

ة )الدتن( ( ىو شكل الحكايسرد( على اعتبار أن السرد )الدبنىالز طرفا ثنائية الخطاب )الحكاية و كما يبر      

قد يكون فكرة لرردة تبنى ن فردا لرهولا أو لرتمعا بأسره و الحكاية هما وجها الدروي، أما الدروي فقد يكو السرد و و 

 على إطار خيالي.

ىذه القصة و  تها بالشخصيات في فعلها وتفاعلها، علاقافيالقصة تعني الأحداث في ترابطها وتسلسلها و  إن     

التي يحكي قصتو "يدكن أن تقدم مكتوبة أو شفوية. أما السرد )الحكي( الذي ىو خطاب شفوي أو مكتوب 

 2".موعة الأحداث الدرويةتتشكل من لر

التي تسهم في بناء النسيج "الشخصيات :"ىي تتدخل في صياغة العمل الروائي و  بالإضافة إلى وجود عناصر     

بالتالي سنً الأحداث. و ،مع بعضها البعض مما يولد تداخل وتشابك عناصر الحكاية ها عن طريق تفاعل،السردي 

العنصر الوحيد الذي تتقاطع عنده كافة العناصر "ىي و  ،عدىا الحكائيتعطيها بفالشخصية ىي التي تنظم أفعالذا و 

فيليب ىامون بحيث يرى  3"روائيالخطاب البما فيها الإحداثيات الزمنية والدكانية الضرورية لنمو ،ى الشكلية الأخر 

(Ph .Hamon بأن الشخصية الروائية ىي تركيب يقوم بو القارئ أكثر )ا يقوم بو النص. فذىب "رولان مم

تها موزعة في النص عبر الأوصاف يقصد أن ىويو ،4"ليفي "بأنها نتائج عمل تأ ( يعرفهاR .barthesبارت" )

النص داخل أي لا تتمتع باستقلال كامل الحكائية ليست ملازمة لذاتها ،ية الخصائص .بالإضافة إلى أن الشخصو 

 الحكائي .

                                                           
 .29ص 2002 2. الدركز الثقافي العربي. الدار البيضاء الدغرب طتحليل الخطاب الروائي:  سعيد يقطنٌ 1
 .47ص .2009 .دار القصبة للنشر .د في النص القصص الجزائري الجديدمكونات السر عبد القادر بن سالم: 2
 .20ص .بنية الشكل الروائيحسن بحراوي:  3
 .09ص .2002 .الكتاب العرب. دمشق اتحاد. منشورات شعرية الخطاب السرديلزمد عزام: 4
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فلا وجود  كان،أي لا يدكن تصور حكاية بدون ملدكان لزور رئيسي في بنية السرد، اأن نجد أيضا و         

ان الواقعي وجوده في مكان لزدود و زمان معنٌ. فإذا كان الدك يأخذذلك أن كل حدث ،لأحداث خارج الدكان 

يتحدد بعلاقتو و مفاىيمو الدكانية ) أسفل , أعلى ...( فإن الدكان الروائي بالدقارنة بالدكان الواقعي يتميز 

أي أنو لا يوجد إلا من خلال  من خلال اللغة ،انية لكونو فضاء لفظي لا يوجد إلى أبعاده الدك بالإضافة

 .1"الروائي بجميع أجزائو  يخلقوالكلمات الدطبوعة في الكتاب فهو يشكل كموضوع للفكر "

فضاء حكائي تخيلي يتشكل داخل "إلى جانب بنية الطبوغرافية )الجغرافية الدكانية( يتميز بكونو بالإضافة      

 .2"لسردىذا ىو الجانب الذي يهم في افي قصة متصلة تتضمن أحداث وشخصيات ، و  عالم حكائي

وثيقا حيث يدثل الدكان إلى جانب  ارتباطافهما مرتبطان ،ىنا لا يدكن الحديث عن الدكان دون الإشارة إلى الزمن و 

الإحداثيات الأساسية التي تحدد الأشياء بحيث نستطيع أن نحدد الحوادث من خلال تاريخ وقوعها في "الزمن 

سرد ينقسم الزمن في البالحدث وبالشخصيات لدى الدتلقي، و يعمق الإحساس ،و في كونو تكمن أهميتو .3"الزمن

الذي يدثل  "زمن السرد"يليو ل الذي يدثل زمن وقوع الأحداث، و ىو الزمن الأو و  "زمن القصة"إلى ثلاث أقسام: 

زمن "عي )استذكاري( وأخنًا نجد زمن استرجابحيث يتضمن زمن استباقي، و ،حداث زمن الكتابة أي سرد ىذه الأ

 يختص بالدتلقي.و  "ةالقراء

البنية السردية في أي عمل روائي  ذ لا يدكن الحديث عنىذه أىم العناصر التي تدخل في البناء السردي، إ     

 متكامل. فيما بينها نسيج حكائي مترابط و  دون الحديث عن ىذه العناصر التي تشكل

 

 

                                                           
 .100ص .2010 .1ط .الاختلاف. منشورات  النص السردي و مفاهيمه لزمد بوعزة: 1
 .100ص .الدرجع نفسو2
 .199ص .هالنص السردي و مفاهيملزمد بوعزة:  3
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 :الراوي في بضعة أسطر -1

، أديب ك باحث، أحد أىم الأصوات 1962"عز الدين جلا كجي" ركائي ك ناقد جزائرم ،من مواليد      

الأدبية في الجزائر ،كأستاذ للأدب العربي في التعليم الجامعي، عرؼ بنشاطو الثقافي ك الجمعوم، بدأ نشاطو الأدبي 

حف الوطنية، أجريت معو لقاءات بالجزائر ك كنشر أعمالو الأكلذ في بداية الثمانينات عبر الص في سن مبكرة،

، 1990القنوات التلفزيونية ك الإذاعية الوطنية، عضو مؤسس لرابطة إبداع الثقافية ك عضو مكتبها الوطتٍ منذ 

،عضو في الدكتب الوطتٍ لابراد الكتاب 2001عضو مؤسس ك رئيس رابطة أىل القلم بولاية سطيف منذ 

 ،مؤسس ك مشرؼ على عدد كتَ من الدلتقيات الثقافية ك الأدبية منها : 2003إلذ  2000الجزائريتُ منذ 

 ـ. 1996ملتقى أدب الشباب الأكؿ سنة  -

 ـ. 1997ملتقى أدب الشباب الثاني سنة  -

 ـ. 2000ملتقى الدرأة ك الإبداع في الجزائر سنة  -

 ـ. 2001ملتقى أدب الأطفاؿ بالجزائر سنة  -

 ـ. 2003س ك التجريب سنة ملتقى الركاية الجزائرية بتُ التأسي -

 ( كتابا في لستلف الأجناس الأدبية نذكر منها:25أصدر لو حتى الآف )

 :في الدراسات النقدية

 "شطحات في عرس عازؼ النام" -

 النص الدسرحي في الأدب الجزائرم. -

 1الأمثاؿ الشعبية الجزائرية. -

                                                           
1
كانوف 22السبت  wwwdiwanalarab.com/spip.php ?article 26291://httpالدين جلاكجيينظر :الدوقع الالكتًكني: عز  

 . 11:00، الوقت 2011الثاني  
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 : الرواية -

 سرادؽ الحلم ك الفجيعة. -

 رأس ا﵀نة. -

 الغيلاف.الفراشات ك  -

 : في القصة

 لدن تهتف الحناجر. -

 خيوط الذاكرة. -

 صهيل الحتَة. -

 : في المسرح

 النخلة ك سلطاف الددينة. -

 الأقنعة الدثقوبة. -

 البحث عن الشمس. -

 :في أدب الأطفال

 ظلاؿ ك حب. -

 الحمامة الذىبية. -

 .1العصفور الجميل -

 

                                                           
 .35، صالدرجع السابق1
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 1منها:ل على العديد من الجوائز الوطنية مثلت لو لرموعة من الدسرحيات للصغار ك الكبار ك برص

 .1991جائزة جامعة قسنطينة سنة 

 .1994جائزة مديرية الشبيبة بالدسيلة سنة  -

 .1994جائزة مليانة في القصة ك الدسرح سنة  -

 .1997جائزة كزارة الثقافة بالجزائر سنة  -

 .1999جائزة كزارة الثقافة بالجزائر سنة  -

 قالو عنه:

": إف الذم يدخل عالد "جلا كجي" القصصي يدرؾ أنو يدخل عالدا لشزقا عبد الحميد هيمه" الدكتور الباحث -1

على الواقع الأليم ،الذم يعيشو الكاتب  بسيزه الثورة على الواقع ك التمرد على كل عناصر التشويو ك الأسى ك الحزف

 لواقع مهما كانت كثافتها.، لكن دكف الإغراؽ في التشاؤـ ،لأف بريق الأمل يسطع دائما من خلاؿ غيوـ ا

 : يخطئ من يقوؿ أف "عز الدين جلا كجي"رئيس اتحاد الكتاب الجزائريين"الشاعر "عز الدين ميهوبي  -2

كاتب قصة أك ركاية أك مسرح أك نقد أك أنو يكتب للأطفاؿ فقط ،فهو كاحد متعدد يصعب اختزاؿ بذربتو في  

ك ليس سهلا كضعو في خانة كتابة لزددة ،فهذا الكاتب استطاع في مطلع التسعينات أف  كلمات معدكدة،

 2في كاجهة الدشهد الثقافي بأعمالو الدختلفة.يفرض حضوره 

                                                           
 .85ينظر للموقع الالكثركني عز الدين جلاكجي، ص  1
 .86، نفسوالدرجع   2
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 الرواية : -2

 :حيثيات الرواية 

تدكر أحداث الركاية في منحى غرائبي أسطورم ،فيبدأ الركائي بعرض الخابسة ك التطرؽ إلذ الحديث  عن الحالة      

ك الحقيقة التي آلت إليها الددينة الدومس الغامضة ،ك التي مازاؿ الركاة ك الدؤرخوف يجمعوف لستلف الدلائل ك 

ى فيها بطل ء ،ربدا يعتبر صدمة للقارئ ،حيث يتبعو بدقولة يتماىالبراىتُ ،كلد يصلوا إلذ نتيجة .ك قبلها بدأ بإىدا

حياف التوحيدم"، الدثقف، القلق الذم مزقتو حياة الاغتًاب ك العزلة، فكاف استدعاء "أبا  والركاية مع شخصية "أب

 حياف التوحيدم" كبطل للركاية ك أحد رموزىا ،كونو شاىد على إقصاء الدثقف ك فقداف دكره الأصلي.

تطغى حالة الدأساة ك الاغتًاب عندما تستباح الددينة من قبل الغرباء، ك يختلط ذلك الطهر النقي ك بياضو      

بعفن ك قبح السواد، ك تنتشر القيم الفاسدة، ليظهر لنا ذلك الغراب سيدا للمدينة ك رافضا لكل رافض لو، أك 

البطل على ذلك الوضع الدزرم، ينادم في الناس لزاكلا ك قاتلا لكل حلم كاف في الددينة . فيتحسر  متمردا عليو،

بذاىل ىذا الواقع الأليم ك الدرير راغبا في الخركج من ىذا الكابوس الدفاجئ، لكن رغم لزاكلاتو الكثتَة للتخلص 

لى من ىذا الإحباط، إلا أف كل أىل الددينة غارقوف في الذؿ ،تائهوف في الذواف ،راضوف بقدرىم ك بحلوؿ الغزاة ع

فقد أصبحت أفكاره لررد كلاـ عابر بذاكزه الزمن ك الناس ،ك لن تعود  الأمل، أرضهم ،لشا يولد في نفسو الخيبة ك

ىنا يطرح ىذا التساؤؿ : ما جدكل كجودم ؟ فيستعتُ ملتمسا الدساعدة من  "1الددينة الدومس كما كانت.

كبسنحو بعض الأمل كي  تشد من عزيدة البطل،شخصية "المجذكب "،  تلك الشخصية الحلم التي تظهر ك بزتفي ل

يواجو الخراب الذم حل بالددينة، فينطلق "البطل" للبحث عن الحقيقة لزاكلا استساغ ك فهم الكارثة التي حلت 

 .2كالبحث عن الأحبة ك الشوؽ كالحنتُ إلذ "الحبيبة نوف" بالدكاف كلزاكلة الاستنجاد ب"المجذكب"

                                                           
،رسالة ماجستتَ، د.العيد جلولر، جامعة  الحلم و الفجيعة " لعز الدين جلاوجيفي رواية "سرادق « استراتيجية التناص»ينظر،نعيم قعز الدثر،  1

 .43، ص2011-2010قاصدم مرباح، كرقلة، سنة 
 .44الدرجع نفسو، ص   2
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كنعل  ،كالثعالب ،كالفئراف،النسور -من خلالذا إصلاح ما أفسده الغراب كجماعتو   أثناء رحلتو التي حاكؿ     

فينقلب على قيمو كيدكس مبادئو فيصبح في صف فريق  يسقط في القذارة كالشر الدنتشر في الددينة،-كالأخذاف 

يأتي الدنقذ كىو الشيخ كلكن ذلك لد يدـ طويلا، إذ  الشر كيصبح أحد الددافعتُ عن ىذه القيم الدتعفنة القذرة،

"المجذكب" ،يغسلو بداء الشلاؿ كيعيده إلذ حالتو الطبيعية ،فتَميو بالداء كيستعيد كعيو كالسابق ك يبقى أملو في 

 التغيتَ قائما...

، إذ تتطرؽ للكينونة الإنسانية تتجاكز النزعة ا﵀لية الضيقة، كلعل أىم إشكالية كونيةعموما تطرح الركاية      

ك تأتي برتها "الحلم ك الفجيعة "أك" الدوت ك الحياة". فتنتج  الشر"، اليات التي عالجتها ىي:" ثنائية الختَ كالإشك

عنها الكثتَ من الثنائيات الضدية ؾ:)القبح/الجماؿ، النور/الظلاـ، الأمن/الخوؼ...(فالفجيعة في الحقيقة مرتبطة 

دينة في الحاضر، ك ما يدؿ عليو ىو:) الزمن الدتعفن ،ك أبطالو بالأكضاع الدزرية ك الدأساكية التي آلت إليها الد

الدلاحظ أف الكاتب قد استعاف بهاتو الألفاظ الدقززة ك ك الغراب ك الثعالب ك النسور ، ك نعل ك الأخذاف...( 

ث ،الخيانة الدنفرة ليصور لنا الوضع الحقيقي للمدينة ،بالإضافة إلذ أنو عبر عن صفاتها ك قبحها بػ: السواد ،الخب

 ،،التخريب ،الفساد....(أما الحلم ،فتَمز بو عادة إلذ ما ىو مفقود مثلا: البحث عن )الحب، النقاء ،الصفاء...(

فجاءت ىذه الثنائيات لتعبر في الغالب عن الطيف الذم يظهر ك يختفي ،عبر بذلي ك اختفاء كل القيم      

ابية في شكل قول الختَ ك الحب ك الجماؿ ك الصفاء ك النقاء عبر ،سواء كانت إيجابية أك سلبية ،فتظهر القيم الإيج

شخصيات افتقدىا البطل التي بذلت في "نور الشمس" ، "عسل النحل" ،"شذل الزىر" ،"سناف الرمح" التي 

 قحط،أما القيم السلبية التي جاءت بدعاني العنف ك التعفن   ك الوباء ك ال 1تذكرنا بالزمن الجميل الغابر للمدينة

 ،"الثعالب "ك "النسور" ... .... مثلتها شخصيات: "الغراب"، "الفئراف"

                                                           
1
 .52لعز الدين جلاكجي ص  " في ركاية "سرادؽ الحلم كالفجيعة" ،"استراتيجية التناصينظر نعيم قعر الدثرد 
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كقد أضاؼ الركائي التًاث ك الثقافة الدتأصلة في جذكر الذاكرة ،كذلك عبر قصص الأنبياء ك الحكايات      

واسع على القصص ك قد لفت انتباىنا انفتاحو ال ،الكرنً ،ك كتب الأخبار ك العجائبالصوفية ك التاريخ ك القرآف 

القرآني مثل قصة الطوفاف في إشارة إلذ سيدنا نوح عليو السلاـ ك كذلك قصة النبي موسى عليو السلاـ مع قومو 

 بنو إسرائيل ،أما في القصص التي تدكر أحداثها حوؿ التاريخ الإسلامي لصد ذكره لقصة ىولاكو كغزكه للعراؽ.

"لستلفة في طرحها عن الركايات الأخرل ،خاصة في طريقة الكتابة تعتبر ركاية "سرادؽ الحلم ك الفجيعة      

بذاكزت أطر الكتابة التي اعتدناىا ،فنراىا تعتمد في أفكارىا على رؤية برليلية للواقع ،اختلطت فيها  ،فقد

الشعرية بدتعة في الصوفية التاريخية بالحاضر ك الدستقبل ،فيتشكل فيها الحلم ك الفجيعة ليشكلا تلك القوة السحرية 

 استًجاع ا﵀كي ،الذم بدكره يستدعي الشخوص التاريخية ،لتحيل القارئ إلذ فضاء نصي آخر لد يعهده سابقا.

لقد كتبت ىذه الركاية في زمن صاخب بالجدؿ السياسي ك الاجتماعي الذم شهدتو الجزائر من كقت خركج      

باينة التي كانت تتصارع فيما بينها على تداكؿ الأفكار التي من فرنسا إلذ يومنا ىذا، ك الابذاىات الفكرية الدت

شأنها حسم القضايا الدرتبطة بالسلطة ك الحياة الاجتماعية ،كالتي لد يرتح لذا الدواطن الجزائرم. لذلك فهذه الركاية 

1..(حسب الدارستُ ،جاءت كنموذج لتعرية ىذه الدواقف بشتى الطرؽ الأدبية ،)الاستخفاؼ الغرائبي..
  

  

                                                           
 .60" في ركاية "سرادؽ الحلم كالفجيعة"لعز الدين جلاكجي ص  ،"استراتيجية التناصينظر نعيم قعر الدثرد 1
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 :العتبات النصية ةدراس -3

 دراسة العنوان : -أ

 1الفضاء الدعجمي لدصطلح العنواف، ك ظهر ذلك في مادتي "عنن ك عنا" لقد تناكلت معظم الدعاجم العربية،     

كالحديث عن مادة "عنن"  2"كونهما تشكلاف حقلا دلاليا كاسعا لدصطلح العنواف الذم يختزلذا ك يستدرجها"

يوصلنا إلذ دلالات كثتَة ك متعددة منها : )الظهور الاعتًاض، العرض، التعويض...إلخ( أما عن مادة "عنا" فتشتَ 

 غالبا إلذ :)الظهور ،الخركج ،القصد ،السمة...إلخ(.

العامة  الاستًاتيجيةتعد :"ك إذا عدنا إلذ الفضاء الدصطلحي للعنواف ،سنفصل بتُ التسمية ك العنونة ،فالتسمية 

في إلصاز ىوية الشيء ك اختلافو ،في حتُ بزتص العنونة بعالد الكتابة حصرا ،بوصفها استًاتيجية خاصة 

، ك ىذا ما ركزت عليو القراءة الراىنة، ك التي كضعت العنواف فرعا من 3بالدكتوب، فإنها تكتسب قوانتُ فلسفتها"

ىو الذم ينتج التسمية عادة، أما العنواف فينتج  فالاسمإلذ حقل دلالر كاحد، فركع التسمية، لأنهما قد ينتمياف 

العنونة ك يتشكل التًادؼ. في حتُ ىناؾ كجهة نظر أخرل أقرت بأف ىناؾ تنافر بتُ "الاسم ك العنواف"، ك يعتبر 

ذاتها ،إذ أف الاسم "علي حداد" أحد ىؤلاء الذين أقركا بهذا الاختلاؼ حيث قاؿ : "التسمية ليست ىي العنونة 

 4برديد للكينونة، في حتُ أف العنواف ترسيخ للهوية في كينونة زمانية ك مكانية ك ارتباط بسياؽ من التعيتُ."

                                                           
 13، دار صادر للنشر ك التوزيع، بتَكت ،)دط( ،)دت( )دس( ،مج  لسان العربأبي الفضل جماؿ الدين بن مكرـ ابن منظور الإفريقي الدصرم،  1

 .                              3139،3147ص 
 .35-34،ص 2010، 1طك التًجمة ك النشر، ، دار التكوين للتأليف  علم العنونة القادر،رحيم عبد 2
، 2007دار التكوين للتأليف ك التًجمة ك النشر، دمشق، في نظرية العنوان )مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية (،حستُ خالد حستُ، 3

 .68ص
 .39،ص 2002، 370، لرلة الدوفق الأدبي ،دمشق ،ع العين و العتبة، علي حداد4
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كمطلب أساسي لا يدكن الاستغناء عنو في البناء العاـ  من ىنا أصبح للعنواف أهمية كبتَة في النص الحديث،

هدكف في تسمية أعمالذم ،بعناكين يتفننوف في اختيارىا، "شغلت للنصوص. لذلك نرل الكتاب ك الشعراء يجت

 1عناكين النصوص الأدبية في الدراسات الحديثة حيزا كبتَا من اىتماـ النقاد."

كونو يفتح شهية   2تتجلى أهمية العنواف فيما:  "يثتَه من تساؤلات لا نلقى لذا إجابة إلا مع نهاية العمل."ك       

عن  النصب حثاالقارئ للقراءة أكثر ،فوجود علامات الاستفهاـ في ذىنو ،كفيل بولوج القارئ ك دخولو إلذ عالد 

إجابات شافية تركم غليل أفكاره ،حوؿ تلك التساؤلات. كعلاكة على ذلك فقد أصبح العنواف لأهميتو، علما 

ذا  "فإف أم قراءة استكشافية ]لأم فضاء[ لابد أف تنطلق من مستقلا ،لو قواعده ك أسسو التي يقوـ عليها، لذ

  3العنواف  ".

  :عنوان الرواية -

احتفظ عنواف الركاية "سرادؽ الحلم ك الفجيعة "بدلالتو، حيث بتُ صفة مشتًكة بتُ الحلم ك الفجيعة. فما      

سرادؽ ؟ ك السرادؽ لغة: ىو "ما أحاط شيئاف لررداف، فكيف يكوف لذما  ىو الحلم ك ما ىي الفجيعة ؟ إنهما 

. في صفة النار...ك السرادؽ ىو 4بالبناء ك الجمع سرادقات...ك في التنزيل قولو تعالذ : ﴿كأحاط بهم سرادقها﴾

فعلى ىذا الدستول السردم تدخل الاستعارة التي تركب  5"كل ما أحاط بشيء من حائط أك مضرب أك خباء..."

فينشأ عن ذلك تقابلا بتُ زمنتُ :أحدهما للحلم ،ك  على الدستول ا﵀سوس "سرادؽ"، المجرد "الفجيعة ك الحلم"

الآخر للفجيعة ،أما ما تبقى ،فهو متعلق بدحذكؼ تركو الراكم لكل من يريد معرفة تفاصيل الحكاية. أما سرادؽ 

 صوفي ك الحلمي "للحبيبة نوف"،الحلم فلا أثر لو في الركاية ،لأنو لسفي بساما ك غالبا ما يقتًف حضوره بالتجلي ال
                                                           

 .11،ص 2000، 1طالجاحظية ،الجزائر، منشورات التبيتُ  الأديب عبد المجيد الشافعي مقاربة تحليلية نقدية لإنتاجه الأدبي،شريبط أحمد،  1
 .57،دراسات تطبيقية ،لسطوط قيد الطبع ،عماف ،الأردف ،ص السيميائية السردية،رشيد بن مالك2
 1995عنابة     ،ملتقى السيمياء ك النص الأدبي ،معهد اللغة العربية كآدابها، )شعرية الدال في بنية الاستهلال في السرد العربي (الطاىر ركاينية، 3

 .141،ص
 .20سورة الكهف 4
،  ،الافريقي الدصرمابي الفضل جماؿ الدين بن مكرـ ابن منظور 5  .166، ص2000،دار صادر، بتَكت، 07مج  لسان العرب،ابن مكرـ
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غتَ أنو بإمكاننا تقطيع ملامح سرادؽ الحلم مع ملامح سرادؽ الفجيعة ،فنجد السلب ك الإيجاب. ك ما كاف 

قبيحا في السلب كاف جميلا في الإيجاب، ك يظهر في الركاية أنها دلت على سرادؽ الحلم بسرادؽ الفجيعة لرازيا، 

 ك سكتت عن الأكؿ "سرادؽ الحلم "لكنها تركت ما يدؿ عليو. فذكرت الثاني "سرادؽ الفجيعة"

بالإضافة إلذ أف عتبة العنواف مشحونة بطاقة دلالية ،قد استمدت من التعريف الدعجمي ،بدا برملو الألفاظ       

التي كردت من معاني للغرابة ك الغموض ك العجب ،مثل :)الفسطاط ،الغبار ،الدخاف الدرتفع ا﵀يط بالشيء 

،الحلم الرؤية ،الكوابيس ،الفجيعة(،أما الحد التًكيبي ،فيشتَ إلذ الدشاىد التي تضمنها متن الركاية ،التي برتوم على 

الكثتَ من معاني الغموض ك الأحلاـ ك الكوابيس ،مشكلة بذلك )ركاية( أم حكي ،كليس  قصة طويلة تندرج 

تقنية لجأ إليها "عز الدين جلا كجي" ليغض النظر ضمن الأجناس الأدبية ،ك ىنا نطرح ىذا التساؤؿ "ىل ىي 

" 38عن يقينية الحدث ؟ك لا يثبت نهاية لزددة للركاية ؟ ذلك لأف الكتابة بهذا الشكل الدشهدم البالغ عدده "

مشهدا مع الدقدمة ك الخابسة ،استوقفت الناقدة )ركفيا بوعنوط( حيث تقوؿ :"لسنا ندرم أىي الدقصدية أف بسر 

سنة ( ليكوف بذلك السرادؽ ىو الغبار ك الدخاف  38ئر/الددينة ،من الاستقلاؿ إلذ غاية نشر الركاية ) على الجزا

كاصل سرد نصو بطريقة مغرية  خاصة أف جلا كجيي 1الذم غطى سماء الددينة في زمن من الأزمنة ليحق لنا القوؿ"

 باللعب بدوقعي "الدقدمة" ك "الخابسة". ،تبعث التساؤؿ ،فلا يزاؿ الغموض ك الإبهاـ يلازـ عتبات نصو بدءا

ك إف كانت الناقدة ترل أف الخابسة بإدراجها مكاف الدقدمة ،ما ىي إلا خابسة لحكي كاف سابقا لنص السرادؽ، ك 

 أما الدقدمة لد تكن إلا لحكي آت.

لصافي النقي ك كذلك "لد يبح العنواف بكل أسراره، ك لد يعلن اسمو بصراحة، فالسرادؽ قد أحاطت بالحلم ا ك     

التي عكست صورة الفساد ك الظلم ك الخيانة. كحتى تصادؽ السرادؽ بالحلم لن يدنحها ذلك  أحاطت بالفجيعة،

الدسار الدنظم الدستقيم ،بل سيتعرج إلذ متاىة لا يدكن الخركج منها. فقد يدؿ العنواف على إيحاءات أخرل ك 

                                                           
    :صحيفة الفكر الإلكتًكنية خطاب العتبات و غرائبية في سرادق الحلم و الفجيعة،ركفيا بوعنوط،1

http//www.alfikre.com/articles.php ?.id=37v 
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ك على الرغم من ذلك كاف العنواف يصور الأحداث أحسن تصوير  دلالات لا تعكس بالضركرة ما كرد في الدتن.

 1فالحلم لد يكتمل فدنس ،ك الفجيعة لد تنتهي فزاد الدنس دنسا."

  كلعل تقدنً الحلم على الفجيعة في عنواف الركاية، جاءت كأسبقية بسوضع الأمل     

: )تقدنً الحياة على الدوت( ك )البداية على النهاية( )ك الختَ على الشر(. ك ذلك من باب تأصيل الأثر  مثل

  الطيب في النفس.
ك تكوف الجمل الاسمية تشتَ إلذ الاستقرار ك  كما كردت صياغة العنواف تركيبا اسميا حذؼ أحد طرفيو،     

ك الطرؼ الذم تم 2الاسم يدؿ على الاستقرار ك الثبوت"الثبوت ،"لأف الفعل يدؿ على التجدد ك الحدكث ك 

حذفو ىو الدبتدأ ،في حتُ أبقى على الخبر ،ك لعل التقدير :)ىذه سرادؽ الحلم ك الفجيعة(. فإف إبقاء الخبر الذم 

يعد عنصر الاىتماـ في أم تركيب اسمي ،دلالة على حرص الراكم على كضع القارئ في صلب الدوضوع ،ك يدكن 

 ف رغبة منو في مشاركة القارئ ىذا الخبر.أف تكو 

ؽ" ،مرادفا بحرؼ العطف  )الواك( ارتبط الخبر بعلاقة مع لفظ "الحلم" الذم يقوـ على كاىلو تعريف لفظ "سراد

التي تتوسط الدركبتُ الاسميتُ ،ك ىذا ما يثتَ فضوؿ القارئ فتلك "الواك يتم بواسطتها الوصل الاضافي ،لأنها الاداة 

ي الحاجة إليها ،ك يتطلب فهم العطف بها دقة في الإدراؾ ،ك السبب دلالتها على مطلق الجمع ك التي بزف

. فهي كما جاءت عند النحويتُ عاطفة كاصلة ،أم أنها تربط بتُ الطرفتُ ليكوف بينهما علاقة ترابط 3الاشتًاؾ"

البنية السطحية كاف الوصل ،أما ك تشابك ،أك يشتًكاف في حكم ما ،كىذا ما حققتو "الواك" ىنا فعلى مستول 

على مستول البنية العميقة فقد حققت انفصالا بالتضاد  بتُ الأمل ك الألد. ك لطالدا تعايش الدتضاداف على كجو 

                                                           

 .100الدرجع السابق ،ص 1   
 .60، ص1980بتَكت، الطبعة الثالثة،  دار الفكر للطباعة ك النشر ك التوزيع، البرهان في علوم القرآن،لزمد بن عبد ا﵁(،الزركشي )بدر الدين 2
 .115(، دار النهضة العربية، بتَكت،صالبيان ،البديع علوم البلاغة )المعاني ، عبد العزيز عتيق،3
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دمج طرفتُ متعارضتُ ك متقابلتُ في حركة متعاكسة الابذاه، بغرض الوصوؿ إلذ  ةالبسيطة ،فعسى العلة الدتوخا

 تركيب خاص بتُ الفضاء الدتخيل ك الفضاء الحيتٍ.

 العناوين الفرعية:  -

حمل عنواف الركاية بعض الأمكنة التي صرح بها، كالبعض الآخر لد يعلنها صراحة، بل كاف يعكس بعض معالدو      

، تقديره )ىذه(، ارتبطت بدعتٌ لزذكؼاف، فالسرادؽ التي جاءت في العنواف الأصلي خبرا لدبتدأ من دلالات العنو 

البيت الذم يدد فوؽ ساحة الدار، خيمة، غبار ساطع منتشر، دخاف مرتفع كثيف، ككردت الكلمة في القرآف 

يػيؤٍمًنٍ كىمىنٍ شىاءى فػىلٍيىكٍفيرٍ إًنَّا أىعٍتىدٍنىا للًظَّالًمًتُى نىارنا ( كىقيلً الحىٍقُّ مًنٍ رىبِّكيمٍ فىمىنٍ شىاءى فػىلٍ 28)"الكرنً في قولو تعالذ: 

الٍميهٍلً يىشٍوًم الٍويجيوهى بئًٍسى الشَّرىابي كىسىاءىتٍ   .1(" 29) ميرٍتػىفىقنا أىحىاطى بًهًمٍ سيرىادًقػيهىا كىإًفٍ يىسٍتىغًيثيوا يػيغىاثيوا بدىاءو كى

تعتٍ صور النٌار ا﵀يط بهم، ككأف ا﵁ تعالذ ضرب سرادؽ  -تفاستَ القرآف الكرنً"السرادؽ" في معتٌ الآية حسب 

على النار يحيط بهم كيحجزىم، بحيث لا ترل أعينهم إلا ذلك الدكاف، " لأف رؤيتهم لدكاف خاؿ من النار، قد 

 .2توحي إليهم بالأمل بالخركج "

رتبطت بالنار، كالتي سيكوف الظالدوف حطبها، فالتصقت نلمسو ىنا أف "السرادؽ" بالدعتٌ القرآني السابق ا كما

 الدعاناة. بالدآسي ك

( مقطعا إضافة إلذ 36كتعتبر ركاية "سرادؽ الحلم كالفجيعة" لرموعة من الدقاطع بلغ عددىا ستة ك ثلاثتُ)     

 ىي بعض النماذج: كىا الخابسة كالدقدمة كل مقطع حمل عنوانا لزددا سلفا من طرؼ الراكم ،

 

 

                                                           
 [.29-28سورة الكهف. الآية ] 1
 القرآف الكرنً للشيخ لزمد متولر الشعراكم.صفحة نور ا﵁: تفستَ 2

Http://www.nourallah. com/ tafseer.asp?soral. 
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 -حبيبتي نون - 

يقوؿ الكاتب في أحد مقاطع الركاية كالتي عنونو "بحبيبتي نوف" التي كصفها بأنها كانت في الداضي حلما جميلا، 

 تنعم بالحسن كالجماؿ:

 آه مدينتي..."

 آه حبيبتي... عفوا أقصد

 لداذا تهرب منا اللٌحظات الرائعة الجميلة؟.

 لداذا ينفطر عقد الأحلاـ بيننا دائما؟.

 أكلد تكوني يوما ابتسامة بريئة أرصع بها قلبي الدتوىج؟؟.

 الضاحكة؟؟. الآكاـأكلد تكوني يوما نورا يدلأ 

 لوف الفرح كالقمح البرمٌ... حسناء حبيبتي يا

 .1"...الشداطعم زخات الدطر كالليموف... الأريج...  يا

"النوف" كدلالة ذلك ىو بركزه، كسقوط الحركؼ فالعنواف الفرعي " حبيبتي نوف" داؿ على مدينة حملت حرفا، كىو 

 لزل لو من الإعراب، فهل الددينة صارت بلا معتٌ؟. الأخرل، "فالنوف" حرؼ مبتٍ لا

لصد أف الدتن الركائي يعكس غياب الدعتٌ الطاىر الجميل النقي، فأضحت مدينة لا معتٌ لذا، كيسرت قاعدتها،      

، كصرح الكاتب بذلك قائلا: "لعلٌ الأمر لا يعدكا أف يكوف حلما كىدـ أساسها، كما سقطت حركفها جميعا

 .2جميلا؟ "

 فجماؿ الددينة صار ماضيٌا كحلما، حاضرىا ىو فجيعة كخيبة أمل، كالسارد غتَ راض على ىذا الظلم،

 فيقوؿ في مقطع "الصفصافة" ، لساطبا الددينة:

                                                           
 .26-25عز الدين جلاكجي: سرادؽ الحلم كالفجيعة. ص 1
 26الدصدر نفسو ،ص  2 
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 حمحمة الركح الزىر... يا"

 عندلة الدطر... القمر... يا

 عبق الطفولة... الحلم... الشعر... يا

 الرقراقة... صفصافة آتية على ضفاؼ سواقيك الفضية  يا

 كقع الخرير... الرقراقة... أطرب على

 يا... مهرة برية بيضاء... تعشقتُ التمرد تعشقتُ الكبرياء...

 حمامة لا برسني إلا أف برلق في الفضاء... يا

 بيضاء...تنسجتُ على نوؿ الشمس أزىارا 

 لضرتي كل زىراتي... ملا زردحتُ التقينا ذات صباح 

 كسرت كل ناياتي...

 ككقفت أمامك عاصيٌا أثقلتو الخطايا كالذنوب...

 جفٌ حلقو... كزاغ بؤبؤاه... ظمآف

 كعشت عمرم كلو فاراٌ منك إليك...

 تعدك خلفي عيناؾ كموسيقى بسمتك العذبة...

 نفسي أف أصفعك... تلاعبتٍ شفتاؾ كقطرة ندل، كبردثتٍ

 .1."أبرداؾ..

لعل الكاتب ىنا أسمى ىذا الدقطع ب"الصفصافة"، كأنو يريد منٌا أف نتخيل ركعة الددينة كمكانها كفضاءىا      

كىو يسرد لنا  الطاىر الجميل، كأف نعيش اللحظة ىناؾ، قبل أف تدنسها أيادم الغدر، فدعانا لنعيش ذلك الحلم،

                                                           

 .47-46الدصدر السابق ، ص 1 
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كانت تتف نبو في يوـ من الأياـ، فراح يصفها بالصفصافة، ثم بالدهرة البريٌة البيضاء ثم ينادم كاقعها الجميل الذم  

 الحمامة كلقاءهي بها ذاؾ الصباح. حتى غدا أختَا يشكو إليها جراح ىواه مكتئبا باحثا عن بر الأماف.

من  يتخذة كالدتلقية، كيستمر "جلا كجي" في خلق فضاء مكاني كحيٌز "يرجع في صلتو بالذات الدبدع     

 .1الصفات الدتشابكة ما يجعلو من الدقولات الأكثر تعقيدا على مستول الدعتٌ كالدبتٌ "

 لغة الرواية: -4

كالنص الركائي اليوـ يتقاطع بتُ النص كالتاريخ ،بتُ الدتخيل كالواقع،  الركاية فن مفتوح مرف أقرب للأسطورة،     

الجلاكجية خاصة ،دخلت غمار الحداثة السرية كاستعانت بالعجائبية لتصور الواقع كما   كالركاية الجزائرية عامة ك

 كاف ككما لد يكن.

 تنبتٍ على منظور خيالر يتجاكز الواقع إلذ اللاكاقع، عز الذين جلا كجي""ل كركاية "سرادؽ الحلم كالفجيعة     

املا، كبهذا يكوف جلا كجي قد لامس في ركايتو ىذه، متك فنيا االركاية بناءكيصوره بطريقة عجائبية، بذعل من لغة 

نمط الكتابة العجائبية التي قلبت في الغالب معطيات الواقع كالسرد كنمط الكتابة التقليدية، فكانت "اللغة العجائبية 

فيها بسهيد للحديث ضمنيا حوؿ مواضيع نقدية، كبالتالر اكتسبت الشخصيات بعدا عجائبيا ،دلت من خلالو 

 2معاناة الدكاف كالزماف كقاطنيهما".على 

من نسق الحوار أك الدونولوغ  انطلاقا "برتل اللغة موقعا بؤريا في بناء العجيب كتوجيهو إلذ بذاكز الواقع،     

الاستيهامي، إذ عبرهما يتنامى العجائبي كيحدد موقع الواقعي، فهو ػ أم العجائبي ػ بناء لغوم كلقاء بتُ الدألوؼ 

لإيجاد حالة من الدزج بالواقعي، بكل كضوحو الكاذب  ، بتُ أدكات طبيعية كأخرل فوؽ طبيعية غيبية،كاللامألوؼ

                                                           
 .127،ابراد الكتاب العرب ،دمشق ، دط، ص فلسفة المكان في الشعر العربي، حبيب مونسي 1
 .247ص  2008، 1. الانتشار العربي. بتَكت لبناف. طمستويات اللغة في السرد العربي المعاصرلزمد سالد لزمد الأمتُ الطلبة:  2
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ك تنظيم  . إذ تقوـ اللغة في الركاية "بتثبيت مفردات الدلالة ك بناء ىيكل الدعتٌ للنص،1كأكىامو الدغلقة في الدأزؽ "

التشيؤ إلذ الدرجة التي يحتل بها لزل عناصر السرد  كعمليات التصوير كالرمز، دكف أف يصل من التبلور كالكثافة 

 .2الأخرل، أم أف تصبح الكلمة الدتوجهة في منطلق الطاقة التصويرية كمناط الإبداع"

يجعلها تأسر  كجي" خصوصية كاختلاؼ في الآف ذاتو فهي سحر كسر، تفنن كاقتدار، كىذا ما كاللغة عند "جلا

 القارئ كبرفزه لولوج عوالدها.

"سرادؽ الحلم كالفجيعة" الأعراؼ اللغوية الدتعارؼ عليها في الجنس الركائي، من  إذ يخرؽ الركائي في ركايتو     

 فاظ كالعبارات بقدرة لغوية عجيالنزعة الجمالية ك اللعب اللفظي، فالدتصفح للركاية يجد الركائي يتلاعب بالأل

مكن أف نقوؿ عنو "السرد  ر شعرية النص. أك مامتكسب النص إيقاعا فريدا من نوعو يحقق بشكل أك بآخ

 .3الشعرم" ىذا الأختَ ىو "آلية من آليات إنتاج الشعرية"

فلقد برققت شعرية الركاية من خلاؿ لغتها التي ىي على حد تعبتَ "عبد الدلك مرتاض" أساس الإبداعي /      

 .4البناء كتهاكت أركانو شظايا " ىار الركائي " كىي مادة بنائو إذا نزعتها، أك نزعت شيئا منها،

كالركائي جعل من لغتو لغة عجائبية تثتَ الدىشة كالتوتر لدل القارئ ،ككأف جلا كجي في ىذه الركاية قد      

"قانوف مستقر، كقاعدة قائمة ىذا ىو  فوؽ كل اعتبار، كالتي قاؿ فيها ىذا الأختَ: "ؼ"تود كرك كضع مقولة 

ح يحكي في ىذه الركاية كل ما من شأنو أف يسهم في خلق توازف ما للمحكي ،إذ الذم يجمد ا﵀كي، كلذلك را 

                                                           
 114. ص 1997شتاء .  3.ع16. القاىرة. مج بنيات العجائبي في الرواية العربية فصول الهيئة المصرية العامة للكتابشعيب حليفي:  1
.115. 
 .270ص  1992ػ  164. عالد الدعرفة  الكويت. ع بلاغة الخطاب و شعرية النصصلاح فضل: 2
 .307. ص 2003.  62الدصرية العامة للكتاب.ع. فصوؿ الذيئة تشكلات السردية الروائيةلزمود الضبع:  3
 .299ـ. ص  1998سلسلة عالد الدعرفة الكويت. . في نظرية الرواية. بحث في تقنيات السردعبد الدلك مرتاض: 4
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فاسحا  نلفيو تارة يحكي نثرا ،كتارة ينظم مقطوعات ىي أقرب إلذ الشعر منها إلذ النثر، متلاعبا بألفاظ اللغة،

 .1المجاؿ الأرحب أماـ الكلمات لتتداكؿ أماـ أماكن بعضها بعضا في العبارة الواحدة"

 يوضح ىذا الدقطع ما اختلقتو اللغة من عجائبية, حيث يقوؿ :

 "الغربة ملح أجاج

 الددينة  كحدم أنا ك

 ثكلت الذول ... ثكلت السكينة

 لا كرد ينمو ىاىنا ... لا قمر ... لا حبيبة

 لا دفئ في القلب الحزين

 لا كلا شوؽ ... كلا غيث ... كلا حلم أمتُ

 لا يبلسم من حبة القلب الأنتُ

 .2الظلاـ" حدم أنا كك 

اللغة في ىذا الدقطع خلقت توترا أك فجوة ، دىشة  كغرائبية ،تعكس بشكل أك بآخر توتر عجائبية الواقع،       

"لأف الأدب  كمتكئ خطابي، إنما يكوف بعده الاجتماعي ىو صاحب السلطة، ىذا الأختَ عندما يفرض سلطتو

 .3ة اجتماعية معينة ،لا يدكن أف تكوف فردية صرفا "يدثل الحياة كالحياة في أكسع مقاييسها حقيق

انزاحت اللغة في ىذه الركاية كبذاكزت الواقع، بطريقة أكثر إبداعا خلقت كاقعها كعالدها بأسلوب يزخر بالشعرية 

 كالغنائية سما بجوىر اللغة إلذ إبداع منقطع النظتَ يقوؿ الركائي:

                                                           
. جامعة قسنطينة. العجائبية في الرواية الجزائرية المعاصرةالخامسة علوم:  1  .285ـ. ص  2009. 2008. لسطوط دكتوراه علوـ
 . 10ص 2006 1منشورات أىل القلم ،سطيف الجزائر،ط ،سرادق الحلم والفجيعةكجي ، عزالدين جلا2
 .9.  ص1997. 1مقالات في الركاية العربية. منشورات ابراد الكتاب العرب. ط ،طريق إلى النصالسليماف حسن: 3
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يا ... مهرة برية بيضاء ...  النور ...يا ساقية ... جدكلا فضيا ... كيا صفصافتي ، يا زيتونتي ... يا شفائف  "ك

 لا أف برلق في الفضاء ...إيا حمامة بيضاء لا برسن  اء ... كتعشقتُ التمرد ... تعشقتُ الكبري

 أليك أىرع كطفل صغتَ أفزغتو الذئاب ...

 بجفوف عينك ... ىدىد يتٍضميتٍ إلذ حضنك ... 

 تهب ...ضميتٍ إلذ القلب الدل

 ىآنادا أستجديك يا ...ضميتٍ إليك ...

 عطريتٍ من كجنتيك ... من سنا شفتيك ...

 اغمسيتٍ في القلب ... اللب ... العمق ... الجوىر ...

 1امنحيتٍ الحياة ..."

ية، تزداد اللغة في ىذا الدقطع بذاكزت الوظيفة التداكلية إلذ الوظيفة الجمالية كالتفاعلية التي بزلف شعرية غنائ     

شدتها كلما توغلنا في عمق النص، فالراكم سعى إلذ بعث الحياة كالجدة كالرشاقة كالجماؿ، كالعمق كالإيثار، 

كرغبتو في إذكاء البعد العجائبي على نصو، فلجأ إلذ ما يعرؼ بأنسنة الحيوانات لتكوف رمزا أك قناعا لحقائق النفس 

بعض ما في نفسو، فقد قالو مثلا : " إف ابن الدقفع رمى من كراء البشرية، فعن طريق الحيواف أكصل الإنساف 

ترجمتو لكتاب )كليلة كدمنة( إلذ التعريض لحكم أبي جعفر الدنصور، كما كقع فيو, في مطلع الدكلة العباسية 

 .2كترسيخ سلطانها من الجور كملاحقة الدشبوىتُ من رجاؿ الدكلة الذاىبة"

لركاية: فالفأر كالقط كالعناكب، كالغراب كالنسور ماىي ألا رموز عبرت عن كعلى ذكر الحيوانات في ا      

الإنساف كهمومو، ككعي الراكم بحالة التوتر كالفوضى التي تعيشها بلاده، لأف "في صلة الإنساف، كإنطاقو بهومو ىو 

                                                           
 .13. 12. ص سرادق الحلم و الفجيعةعز الدين جلاكجي:  1
ق . نيساف. 1428الأكؿ ػ ربيع  532، الدعرفة. كزارة الثقافة في الجمهورية العربية السورية. ع أنسنة الحيوان في تراثنا الأدبيعبد الكرنً الأشتً:  2

 .23ػ  22. ص 2007
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قرب صفتها على الأخرل، فيها كعيا عميقا باتساع أفق الحياة ،كإغناء لإحساس الإنساف ب الإنساف كلزاكرتوكهموـ 

 .1كإدراكا لدعانيها كحقائقها "

"كقالوا إف القمر قد  بالإضافة إلذ كجود عبارات القرآف الكرنً ،لشا أضفى جمالية كقبولا عند القارئ، يقوؿ:      

نفسو عشق الددينة كىاـ بها حبا ،كسعى إلذ الخلوة بها، فلما تم لو ذلك راكدىا عن نفسها ... أقصد راكدتو عن 

فاستعصم كفر، فأمسكت فقدت قميصو من قبل كشهد شاىد من اىلها قاؿ : "إف قدت قميصو من  لأنها شبقية

 .2قبل فكذب ككانت من الصادقتُ ... كإف قدت قميصو من دبر فصدقت ىي ككاف من الكاذبتُ "

 " و خيانة "زليخةتجلى لفي ىذا الدقطع يستحضر القارئ إلذ ذىنو قصة سيدنا يوسف مع زكجة العزيز ، كت      

ترل ىل خانت الددينة كالقمر ىو الخائن ؟ ىي كذبت ىو صدؽ ... ىي صدقت ىو   براءة يوسف، لكن ياك 

 كذب 

كفي مقطع آخر / "قبحوف" يقوؿ: "كأذف فيهم مؤذف الغراب ،فهرعوا ملبتُ ينسلوف من كل فج عميق ...      

 3ت ... ".عميق ... من برت الأرصفة ... من عمق البالوعا

فالنص الغائب ىنا يحضر إلذ ذىن الدتلقي كفق علاقة الحضور كالغياب، ففي مستول الغياب يتذكر قولو      

 .4تعالذ في سورة الحج "كأذف في الناس بالحج يأتوؾ رجالا كعلى كل ضامر يأتتُ من كل فج عميق"

الشعبية الآسرة، كفي قصة "العجائز كالقمر" كما استند الركائي إلذ الدتخيل السردم الأسطورم كالعوالد       

استحضر الشياطتُ كالعفاريت كالسحرة ،كطاؼ بنا عبر فضاء الحكاية الشعبية الدعركفة "بياض الثلج" ك"ألف ليلة 

ك ليلة" ك "كليلة ك دمنة" ك أيضا قصص الأنبياء ك الدرسلتُ، ) قصة يوسف ك موسى ك نوح عليهم السلاـ( لشا 

 تتفجر دلالات ك إيحاءات، لشا يفتح فضاءات دلالية.  جعل لغتو مكثفة

                                                           
 .29. ص عزالدين جلا كجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة1
 .51ص الدصدر نفسو،2
 54الدصدر نفسو ،ص3
 [. 27ػ 26سورة الحج. ]4
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 الفجيعة : النص القرآني في رواية سرادق الحلم و - 

ف ركاية السرادؽ قد احتفظت بالدخزكف الديتٍ بشكل ملفت، كانت اللغة القرآنية قد أخدت كلأ

مصدر إلذاـ للكثتَ من الأدباء كالدبدعتُ حيث كجدكا فيها  تعد النصوص الدينيةف ،حصة الأسد فيها

" في جيجلا ك . كقد لصح الكاتب "عز الدين كتتناسق مع ابداعاتهم الفنية تتلاءـكصورا عديدة  ،موضوعات لستلفة

فكانت ىذه التجربة ثرية برموز كايحاءات تعكس سعة ثقافتو القرآنية. كلعل  ،في بذربتو الركائيةتوظيفو لذذه الظاىرة 

 "جلا كجي"فكارنا كقيمنا كمبادئنا كمسلمتُ أكلا كعربا ثانيا، فكاف أو القرآف الكرنً ىو الدعتُ الذم نستلهم من

في التشخيص  د كفق إلذ حد ماالآيات القرآنية، كيبدك أنو ق اقتباس مولعا باستحضار القصص القرآني ك

ثم إنو لا يقوـ بوضع الآيات بتُ  ،كألغى الحواجز بينهما ،ج اللغة القرآنية كاللغة العاديةفحرص على دم ،كالوصف

 مزدكجتتُ.

 عنده: كمن أىم بذليات توظيف النص القرآني

 قصة سيدنا موسى عليه السلام: -أ 

"تريد أف تبلغ لرمع  قولو:باستحضار قصة سيٌدنا موسى مع الخضر، كيتضح ذلك في  "جلا كجي"قاـ الركائي 

ي الحوت... كدكف ذلك يالعجل... كاح اذبح بالحوت... كلبك عاشق للعجل... عدالبحرين... كقلبك معلق 

 .1فلن تستطيع معي صبرا"

ا )85)ىذا يتناص مع قولو تعالذ : "ك       هٍلًكًهًمٍ مىوٍعًدن ( كىإًذٍ 85( كىتلًٍكى الٍقيرىل أىىٍلىكٍنىاىيمٍ لىمَّا ظىلىميوا كىجىعىلٍنىا لًمى

ا ( فػىلىمَّا بػىلىغىا لرىٍمىعى بػىيٍنًهًمىا نىسًيىا حيوتػى 06قىاؿى ميوسىى لفًىتىاهي لاى أىبػٍرىحي حىتىَّ أىبػٍليغى لرىٍمىعى الٍبىحٍرىيٍنً أىكٍ أىمٍضًيى حيقيبنا ) هيمى

بًيلىوي في الٍبىحٍرً سىرىبنا ) ا نىصىبنا )06فىابزَّىذى سى اءىنىا لىقىدٍ لىقًينىا مًنٍ سىفىرنًىا ىىذى ( قىاؿى 06( فػىلىمَّا جىاكىزىا قىاؿى لًفىتىاهي آىتنًىا غىدى

بنا أىرىأىيٍتى إًذٍ أىكىيػٍنىا إًلذى الصَّخٍرىةً فىإًنيِّ نىسًيتي الحيٍوتى كىمىا أىنٍسىانيًوي إًلاَّ  بًيلىوي في الٍبىحٍرً عىجى  الشَّيٍطىافي أىفٍ أىذكٍيرىهي كىابزَّىذى سى

                                                           
 .19، صسرادق الحلم والفجيعة.عز الدين جلاكجي 1
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ا عىلىى آىثىارهًًمىا قىصىصنا )06) نىاهي رىحٍمىةن مًنٍ عًنٍدًنىا 06( قىاؿى ذىلًكى مىا كينَّا نػىبٍغً فىارٍتىدَّ ا مًنٍ عًبىادًنىا آىتػىيػٍ ا عىبٍدن ( فػىوىجىدى

ا )08لٍمنا )كىعىلَّمٍنىاهي مًنٍ لىدينَّا عً  نً لشَّا عيلِّمٍتى ريشٍدن ( قىاؿى إًنَّكى لىنٍ 00( قىاؿى لىوي ميوسىى ىىلٍ أىتَّبًعيكى عىلىى أىفٍ تػيعىلِّمى

طٍ بًوً خيبػٍرنا )06تىسٍتىطًيعى مىعًيى صىبػٍرنا ) لاى ( قىاؿى سىتىجًديني إًفٍ شىاءى اللَّوي صىابًرنا كى 05( كىكىيٍفى تىصٍبري عىلىى مىا لدىٍ بريً

( فىانٍطىلىقىا حىتىَّ إًذىا 66( قىاؿى فىإًفً اتػَّبػىعٍتىتًٍ فىلاى تىسٍأىلٍتًٍ عىنٍ شىيٍءو حىتىَّ أيحٍدًثى لىكى مًنٍوي ذكًٍرنا )05أىعٍصًي لىكى أىمٍرنا )

يٍئنا إًمٍ  ا لىقىدٍ جًئٍتى شى ا قىاؿى أىخىرىقػٍتػىهىا لتًػيغٍرؽًى أىىٍلىهى ( قىاؿى أىلدىٍ أىقيلٍ إًنَّكى لىنٍ تىسٍتىطًيعى مىعًيى 66رنا )رىكًبىا في السَّفًينىةً خىرىقػىهى

 .1("27) صىبػٍرنا

القصص القرآني في  م بالكثتَ من الدلالات، فقد كردكلصد في قصة سيٌدنا موسى كالخضر، فضاء سردم مفع      

يسألو عن أم شيء  ىو كافق على مصاحبتو، فسوؼ لن إفالسلاـ، كعد ذلك العبد الصالح  أف النبي موسى عليو

 رحلتهما معا. ؿقد يحدثو ىذا الأختَ خلا

، بعد إف اشتًط عليو أف يكوف صبورا اصطحابوكافق الخضر على ،لاـ سعد إلحاح من سيٌدنا موسى عليو الكب     

ف سيدنا موسى لد يستطيع أف يصبر، على ما رآه من أأمر، لكن كخلاؿ الرحلة بدا لنا  كأف لا يسألو عن أم

 كأفعاؿ غريبة، كخرؽ السفينة، كقتل الغلاـ، كىدـ الجدار. عجائب

يستبق لرريات الأحداث، أما  لكن الحكمة من كل ىذا، كانت مغزاىا أنو على الدرء أف يتحلى بالصبر، كأف لا

، ىو عدـ صبر موسى عل ما رآه من أىواؿ، كعدـ مقدرة "جلا كجي"كنص  "النص القرآني"الدشتًؾ الدلالر بتُ 

 .على أفعاؿ الشيخ المجدكب كأكامرهي على الصبر الركائ

كيتجلٌى لنا تناص آخر في الركاية في قولو "كىل ىناؾ أعظم من إلو نصنعو بأيدينا... ننحتو بأظافرنا... ننفخ      

الشنيع، كاختًت لو اسما رائعا... إنو  الاسمفيو من أركاحنا؟؟؟ كلقد سماه لعن السارمي لكتٍ استقبحت ىذا 

                                                           
 [.72-59].سورة الكهف  1
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( قىاليوا مىا أىخٍلىفٍنىا مىوٍعًدىؾى بدىلٍكًنىا كىلىكًنَّا حميِّلٍنىا أىكٍزىارنا 50)": كىذا يتناص مع قولو تعالذ 1...قبحوف العظيم. "قبحوف

لًكى أىلٍقىى السَّامًرمًُّ ) ا فىكىذى فػٍنىاىى ا لىوي خيوىاره فػى 56مًنٍ زيًنىةً الٍقىوًٍـ فػىقىذى ا إًلذىيكيمٍ كىإلًىوي ( فىأىخٍرىجى لذىيمٍ عًجٍلان جىسىدن قىاليوا ىىذى

 .2( "33) ميوسىى فػىنىسًيى 

 الدك السامرم في الركاية للوىلة الأكلذ، تتبادر إلذ أدىاننا قصة موسى لداٌ بسرد عليو السامرم،  اسمفلما نسمع       

كىذا حتُ قاؿ جميع القرائن دالة على ذلك،  ، لكنالاسمصنع ذلك العجل، أما في ركاية السرادؽ فقد قلب 

أيضا : ىذا  كقولو"الراكم: "كما ىي إلا ساعات كاف النصب شالسا... إلذا جسدا لو أنتُ...نعيق... جئتَ...

 .3إلذكم كالو آبائكم الأكلتُ "

كلصد في آخر الركاية استحضار الراكم جزءا آخر من قصص سيدنا موسى عليو السلاـ مع القوـ الظالدتُ،      

فسهم الدٌؿ كالدهانة، كيتضح ذلك في قوؿ الركائي : "لقد فقد الخلد... العرش... ا﵁ على بعدما اختاركا لأن

العرش استول... كاستبدؿ العرش بالعرش أتستبدلوف الذم ىو أدنى بالذم ىو ختَ؟؟ اىبطوا مصرا فإف لكم فيها 

 .4ما سألتم "

( فػىبىدَّؿى الَّذًينى ظىلىميوا قػىوٍلان غىيػٍرى الَّذًم قًيلى لذىيمٍ فىأىنػٍزىلٍنىا عىلىى 85)"مع قولو تعالذ :  صفهذا النص نرل أنو يتنا      

إًذً اسٍتىسٍقىى ميوسىى لًقىوٍمًوً فػىقيلٍنىا اضٍرًبٍ بًعىصىاؾى الحىٍجىرى 85الَّذًينى ظىلىميوا رجًٍزنا مًنى السَّمىاءً بدىا كىانيوا يػىفٍسيقيوفى ) ( كى

ننا قىدٍ عىلًمى كيلُّ أينىاسو مىشٍرىبػىهيمٍ كيليوا كىاشٍرىبيوا مًنٍ رزًٍؽً اللَّوً كىلاى تػىعٍثػىوٍا في فىانػٍفىجىرىتٍ مًنٍ   الٍأىرٍضً ميفٍسًدًينى وي اثػٍنىتىا عىشٍرىةى عىيػٍ

ا تػينٍبًتي الٍأىرٍضي مًنٍ بػىقٍلًهىا كىقًثَّائهًىا ( كىإًذٍ قػيلٍتيمٍ يىا ميوسىى لىنٍ نىصٍبرى عىلىى طىعىاوـ كىاحًدو فىادعٍي لىنىا رىبَّكى يخيٍرجًٍ لىنىا لشَّ 06)

يػٍره اىٍبًطيوا مًصٍرنا فىإًفَّ  سًهىا كىبىصىلًهىا قىاؿى أىتىسٍتىبٍدًليوفى الَّذًم ىيوى أىدٍنىى باًلَّذًم ىيوى خى  لىكيمٍ مىا سىأىلٍتيمٍ كىضيربًىتٍ كىفيومًهىا كىعىدى
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نىةي كىبى  لَّةي كىالٍمىسٍكى قِّ اءيكا بًغىضىبو مًنى اللَّوً ذىلًكى بأًىنػَّهيمٍ كىانيوا يىكٍفيريكفى بآًىيىاتً اللَّوً كىيػىقٍتػيليوفى النَّبًيِّتُى بًغىتًٍَ الحىٍ عىلىيٍهًمي الذِّ

انيوا يػىعٍتىديكفى   .1( "16) ذىلًكى بدىا عىصىوٍا كىكى

( فقد فظلوٌا ل )الطيور كاللحممن خلاؿ الآيات القرآنية كاف قوـ موسى عليو السلاـ يأكلوف الدنٌ كالسلوٌ      

يدعو ا﵁ بأف يددىم بأكل لشاٌ تنبت الأرض من البقوليات كالعدس  كطلبوا من سيدنا موسى أف  ،الذم ىو أدنى

كالبصل فدىش موسى من قومو الذين يستبدلوف الختَ بالذم ىو أدنى فكاف عقاب ىؤلاء القوـ أف ضرب ا﵁ 

 ك في سياؽ القصص القرآني.عليهم الذٌلة كالدسكنة كما جاء ذل

 م:آدم عليه السلاسيدنا قصة  -ب

يـ أىنبًٍئػٍهيمٍ بأًىسٍمىائهًًمٍ فػىلىمَّا أىنػٍبىأىىيمٍ بأًىسٍمىائًهًمٍ قىاؿى أىلدىٍ أىقيلٍ لىكيمٍ إًنيِّ 66)"يقوؿ ا﵁ سبحانو كتعالذ :        ( قىاؿى يىا آىدى

نٍتيمٍ تىكٍتيميوفى ) ةً اسٍ 66أىعٍلىمي غىيٍبى السَّمىاكىاتً كىالٍأىرٍضً كىأىعٍلىمي مىا تػيبٍديكفى كىمىا كي ئًكى ىـ ( كىإًذٍ قػيلٍنىا للًٍمىلاى جيديكا لًآىدى

افًريًنى   .2( "89)فىسىجىديكا إًلاَّ إًبلًٍيسى أىبَى كىاسٍتىكٍبػىرى كىكىافى مًنى الٍكى

من الدعلوـ أف آدـ ىو أكؿ الأنبياء كالدرسلتُ خلقو ا﵁ عزٌ كجلٌ كخلق أمنا حواء من ضلعو، كخلق ا﵁       

 إبليس أكبر الدتمردين كعصى أكامر ا﵁ تعالذ. السلاـ، فكافالدلائكة كإبليس كأمرىم بالسجود لآدـ عليو 

ئًكىةي كيلُّهيمٍ أىجٍمىعيوفى )66فىإًذىا سىوَّيػٍتيوي كىنػىفىخٍتي فًيوً مًنٍ ريكحًي فػىقىعيوا لىوي سىاجًدًينى ) "قاؿ تعالذ :  ( 66( فىسىجىدى الٍمىلاى

يىدىمَّ أىسٍتىكٍبػىرٍتى أىٍـ  ( قىاؿى يىا إًبلًٍيسي مىا مىنػىعىكى أىفٍ تىسٍجيدى لًمىا خىلىقٍتي بً 66إًلاَّ إًبلًٍيسى اسٍتىكٍبػىرى كىكىافى مًنى الٍكىافًريًنى )

لىقٍتىوي مًنٍ طًتُو )68كينٍتى مًنى الٍعىالًتُى ) لىقٍتىتًٍ مًنٍ نىارو كىخى يػٍره مًنٍوي خى ( قىاؿى فىاخٍريجٍ مًنػٍهىا فىإًنَّكى رىجًيمه 60( قىاؿى أىنىا خى

ينً 66)  .3"( كىإًفَّ عىلىيٍكى لىعٍنىتًي إًلذى يػىوًٍـ الدِّ
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 ،1فلقد حلٌت عليك لعنتي إلذ يوـ الدين " اذىبمن ىذه القصة قولو : "لا بزف  "جلا كجي"كلعل ما أخد  

 .2كقولو في موضع آخر : "اخرج فإنك رجيم كأف عليك اللٌعنة إلذ يوـ الدين "

أف ا﵁ رفض إبليس كلعنو كاعتبره من الدفسدين، فكاف ،يشتًؾ فيهما النٌص الركائي مع القرآف الكرنً  كيظهر أف ما

فلقد طردكه كلعنوه، فإف سلطت اللٌعنة على أحد ما فسيكوف مصتَه من دكف  ،لشخصية البطل رفض قطعي

 شك، شؤـ يلاحق صاحبو.

 قصة سيدنا يوسف عليه السلام : -ج

فكاف لذذه القصة حضور في ركاية السرادؽ،  ،كغتَىا من القصص القرآنية جاءت قصة يوسف عليو السلاـ      

عن حب القمر للمدينة كىيامو بها، كإذا أمعنا قليلا في الأسلوب  "جلا كجي"ؿ حديث كيتبتُ ذلك من خلا

ـ مع زليخة زكجة عزيز مصر بعدما لا شك أنو يتبادر إلذ أدىاننا قصة سيٌدنا يوسف عليو السلا الدوظف فيها،

دىرىاىًمى مىعٍديكدىةو كىكىانيوا فًيوً مًنى الزَّاىًدًينى  ( كىشىرىكٍهي بثًىمىنو بخىٍسو 65)"شتًاه ىذا الأختَ كغلاـ كأىداه لذا. قاؿ تعالذ: ا

ا كى 66) هي كىلىدن فىعىنىا أىكٍ نػىتَّخًذى لًكى مىكَّنَّا ليًيوسيفى في ( كىقىاؿى الَّذًم اشٍتػىرىاهي مًنٍ مًصٍرى لًامٍرىأىتوًً أىكٍرمًًي مىثػٍوىاهي عىسىى أىفٍ يػىنػٍ كىذى

وي مًنٍ تىأٍكً  ادًيثً كىاللَّوي غىالًبه عىلىى أىمٍرهًً كىلىكًنَّ أىكٍثػىرى النَّاسً لاى يػىعٍلىميوفى الٍأىرٍضً كىلنًػيعىلِّمى  .3( "76) يلً الٍأىحى

الركائي "كقالوا إف القمر قد  التناص في قوؿ كيتجلى ،رتكبت خطأ بعد أف راكدتو عن نفسوكلكن زكجة العزيز إ    

، أقصد راكدتو عن نفسو لأنها ا عن نفسهاما تم ذلك راكدىعشق الددينة كىاـ بها حبا كسعى إلذ الخلوة بها. فل

 :قميصو من قيبلً كشهد شاىد من أىلها قاؿ  فقدت  كخرٌ فأمسكت بو،شبقية فاستعصم 
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"إف قدَّت قميصو من قيبلً فكذب ككانت من الصادقتُ... كإف قدٌت قميصو من دبر فصدقت ككاف من 

 .1ىو كذب "الكاذبتُ... ىي كذبت كىو صدؽ... ىي صدقت ك 

نىاهي حيكٍمنا كىعًلٍمنا كىكىذىلًكى لصىٍزمً الٍميحٍسًنًتُى )66) كىذا يتناص مع قولو تعالذ :"      هي آىتػىيػٍ ( 66( كىلىمَّا بػىلىغى أىشيدَّ

اذى اللَّوً إًنَّوي رىبيِّ أىحٍسىنى مىثػٍوىامى إًنَّوي لاى كىرىاكىدىتٍوي الَّتًي ىيوى في بػىيٍتًهىا عىنٍ نػىفٍسًوً كىغىلَّقىتً الٍأىبػٍوىابى كىقىالىتٍ ىىيٍتى لىكى قىاؿى مىعى 

إًنَّوي مًنٍ  ( كىلىقىدٍ همىَّتٍ بوًً كىىىمَّ بًهىا لىوٍلاى أىفٍ رىأىل بػيرٍىىافى رىبِّوً كىذىلًكى لنًىصٍرًؼى عىنٍوي السُّوءى كىالٍفىحٍشىاءى 66يػيفٍلًحي الظَّالًميوفى )

ىىا لىدىل الٍبىابً قىالىتٍ مىا جىزىاءي مىنٍ أىرىادى ( كى 66عًبىادًنىا الٍميخٍلىصًتُى ) اسٍتىبػىقىا الٍبىابى كىقىدَّتٍ قىمًيصىوي مًنٍ ديبيرو كىأىلٍفىيىا سىيِّدى

إًفٍ كىافى  ( قىاؿى ىًيى رىاكىدىتٍتًٍ عىنٍ نػىفٍسًي كىشىهًدى شىاىًده مًنٍ أىىٍلًهىا68بأًىىٍلًكى سيوءنا إًلاَّ أىفٍ ييسٍجىنى أىكٍ عىذىابه أىليًمه )

قىتٍ كىىيوى مًنى الٍكىاذًبًتُى ) بىتٍ كىىيوى مًنى الصَّادًقًتُى 60قىمًيصيوي قيدَّ مًنٍ قػيبيلو فىصىدى ( كىإًفٍ كىافى قىمًيصيوي قيدَّ مًنٍ ديبيرو فىكىذى

يٍدىكينَّ 66) يٍدكًينَّ إًفَّ كى  .2"(65) عىظًيمه  ( فػىلىمَّا رىأىل قىمًيصىوي قيدَّ مًنٍ ديبيرو قىاؿى إًنَّوي مًنٍ كى

لد بسثل ن التناص في ىذه الحالة، في سورة يوسف الداثلة في القمر الذم ىاـ بالددينة، كىذه الددينة كمكي      

، أردف تشويو يوسف القمر، كذلك زليخة أرادت تشويو يوسف "جلاكجي"حسب  زصورة زليخة، كلكن العجائ

 القمر فقامت العجائر بتشويهو كتشويو صورة الددينة.عليو السلاـ، كلصحت في بعثو إلذ السجن، أما 
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 هيكل الرواية -5

 دراسة الغلاف: -أ

 ،صورة ما تافر عدة فنوف إبداعية، منها تثبيلشا لاشك فيو أف صفحة الغلاؼ تتجلى فيها إمكانية تظ      

بزتلف طبيعتها كفق توجو الدؤلف كالصورة في سميائية "تشارلز سندرس بتَس" "أيقونة بريل إلذ الشيء الذم تشتَ 

فقد يكوف أم شيء أيقونة لأم شيء آخر سواء كاف ىذا الشيء  ،فضل صفات بستلكها خاصة بها كحدىاإليو ب

 .1تستخدمة علامة لو " يقونة ىذا الشيء ككائنا أك قانوف بدجرد أف تشبو الأصفة أك  

كتأتي صورة الغلاؼ بأكملو سوداء اللوٌف، كالذم يرمز في الغالب إلذ الظلاـ كالعتمة، كتدؿ ربدا على       

 اسمالغلاؼ  السوداكية التي تتجلى في رؤية الكاتب للوضع السائد، كالواقع الدعاش حسبو، لصد أيضا في أعلى

ؼ في الجهة العليا بحجم متوسط كلوف أبيض، الذم يرمز إلذ نوع من يتوسط الغلا جلا كجي"عز الدين "الكاتب 

 السلاـ كالأمل.

يتوسط صفحة الغلاؼ بحجم كبتَ كلوف أحمر، الذم  "سرادؽ الحلم كالفجيعة"في حتُ جاء عنواف الركاية       

 ل. ضمن التحلي ةكربدا يدكن إدماج الألد كالدعاناىو مرتبط بالدماء،  يرمز عادة إلذ كل ما

مرأة ا، تبرز فيو كجو "مباركي أحمد"أما الصورة الدصاحبة لغلاؼ "سرادؽ الحلم كالفجيعة" للفناف الجزائرم       

ها بساما، إلا أفٌ ىذا الزحف السوداكم الدمتد إلذ تحفت العتمة على الجهة اليسرل فغطبدلامح بدكية عربية، ز 

كقد أضفى  ،ة سليمةءة اليمتٌ بدا فيها الأنف مضاقى الجهالجهة اليمتٌ، يتوقف قبل كصولو إلذ الدنتصف، لتب

من ىذا  كجدائل كثيفة متدلية، أما حركة الوجو، فهي مائلة بابذاه اليمتُ، ككأنها حركة ىركب ،عليها صبغة الفرح

يأتي رمز على شكل مرساة ،إلذ جانب بقع بيضاء تتجلى في صفحة الغلاؼ القابسة السواد  ،السواد خشية التشوه

                                                           
، مدخل إلذ السيميوطيقا، دار الياس العصرية. القاىرة، مصر. أنظمة العلامات في اللّغة والأدب والثقافة : سيزا قاسم كنصر حامد أبو زيد1
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الشكل البيضوم، مكتوب أعلاىا كلمة  آخذةفي أسفل يسار الغلاؼ داخل دائرة بيضاء اللوٌف  وداءسفينة س

 "ركاية" بلوف أبيض كذات حجم عادم.

موضوعة  ،قد تكوف مرتبطة بالدرساة مصٌغرة،أما بالنسبة لأسفل يدتُ الغلاؼ، تظهر لنا صورة لسفينة شراعية       

 .اللوٌففي شكل على شبو باب أزرؽ 

رىا بلوف أبيض كاضح، يندرج برتو سابقا، خط مستقيم من يدتُ الصفحة إلذ يسا ذكرناهليفصل في الأختَ ما    

  بقي من الغلاؼ بلوف أبيض كذلك. تتوسط مساحة ما "منشورات أىل القلم"

 الخاتمة:  -ب

كالبداية خابسة، منجزا بذلك أحد كجي" صاحب بدعة عندما جعل الخابسة بداية  " لد يكن " عز الدين جلا     

أىم أشكاؿ الانصراؼ كالعبرة ليست في ىذه البدعة بل في طريقة اشتغالذا ككيفية توغلها ضمن شعرية سرد 

 1لزكمة النسيج كالبناء، كيبدك أف ركاية سرادؽ  كالفجيعة قد راىنت على خواتيم النصوص بدلا من عتباتها."

عن موضعها في الركاية قد أتقنت من دكف شك دكر الدقدمة الحقيقي، فتضمن  يبدك أف الخابسة الدتمردة ك     

ملفوظ القائمة إحالات مباشرة على مفاتيح قراءة الركاية التي ذكرتها الخابسة تباعا حتُ حددت موضوع الحكاية 

 كزمانها كمكانها كشخصياتها كسارديها.

أىلكها الطوفاف كأتبعت الحديث بذكر  السارد الحكاية الذم بردثت الخابسة عن الددينة الدوس الددينة التي       

كصفتو بالشاىد، ثم راحت تتظاىر بالتساؤؿ عن مصتَه بعد حادثة الطوفاف، فكيف يكوف ىذا الغارؽ ىو نفسو 

الشاىد الوحيد على الأحداث التي جرت في الددينة، كىو نفسو من سيتولذ حكيها الآف؟ ىنا يتبتُ لنا أف سؤاؿ 
                                                           

، أطركحة جيعة أنموذجاسرادق الحلم والف -مقامة ليلية –شعرية السرد في الرواية العربية الجزائرية خط الإستواء ليندة خراب،  لسطوط ينظر1
 .393ـ، ص 2012، 2011، 01مقدمة لنيل درجة الدكتوراه، حسن كاتب، جامعة قسنطينة
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يهاف حتى اكلئك الذين جاء  د كاف مراكغا، كبو سيكشف حكاية الطوفاف كلها لأنها كانت كأشيائها كساكنالسار 

ذكرىم في الخابسة، كراحت تستفسر عن مصائرىم بعد زمن الطوفاف، كسناف الرمح كالذدىد كالشيخ المجدكب...، 

كبذلك أعطت  ،ياؼ لرردة من كل تشخيصلذ لررد أطفهؤلاء جميعا كانوا من الدغرقتُ؟ حيث أحالبتهم الركاية إ

الخابسة كل أهمية ﵀كيها، حتُ توقعت قبل الأكاف، أنو ليس ىناؾ بطولة في الركاية، كأف البطل الوحيد ىنا ىو عمل 

 ساردىا كإف كانت بطولتو بطولة قوؿ لا بطولة فعل.

بانتمائو إلذ لرتمع ركاية السرادؽ كلد كجاء قوؿ آخر على لساف شهريار، الذم لد يلج فضاء الخابسة، ليصرح     

ة تذكر الخابسة شيئا عن الدلك شهريار لكنها استدعت ىذه الشخصية لكي يدلر شهادتو من جهة، كمن جه

غتَ كذب  الأكلذكذب   أـليثبت كذب حكاية السرادؽ مثلما كذبت شهرزاد في ألف ليلة كليلة كصحيح  خرينآ

ائب الأفعاؿ لكن السرادؽ ليست مشركع حكاية لأنها اعتبرت كمغامرة الثانية كىي التي تعج الدغامرات كعج

سردية بدا أنها تقاضت مع لستلف النصوص سواء كانت مسركدات حكائية من التاريخ الإسلامي اك مع قصص 

 .القرآف الكرنً كالادبيات الصوفية

 الإهداء: -ج

 ... إلرٌ 

 إلذ الغرباء في الددينة...

مؤلف "يقصد بها  اهما " أنا" ك " الغرباء"، فأن اثنتُبهذه الصٌيغة الدوجزة، جاء الإىداء موجها إلذ طرفتُ       

يقدمها ىدية لنفسو، فهل ىذا التحديد صريح لنوع  حتم را ،ركايتو  ةباكتلفع امن دكف شك، كىو الد"الركاية 

، الأحمرباللوف  اسموالذم كتب ،" يجلا كجعز الدين الركاية التي لا يدكن إلا أف تكوف الستَة الذىنية للمؤلف " 

 حتُ بردث عن  1خفى صفة الغريبأبإىدائو كىو من  اية، لكن الدؤلف يخص الغرباءك كتصدر الغلاؼ الخارجي للر 

                                                           
1
 المرجع السابق. 
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 الذين تعج "الدؤلف كالغرباء "الصفة في كلا الطرفتُ،  اجتماعنفسو ثم أظهرىا على الغرباء، كىذا يدؿ على 

لا، كىو ما يدؿ على أف عتبة الإىداء تنصرؼ كذلك يالدومس، كىم كيانات متخيلة في مدينة أكثر بزي بهم الددينة

 ك أف تصبح ذاتو جزءا من متخيلها.أالدؤلف في الحكاية،  مشاركة حتُ توىم بإمكانية 

الأسمر ذك العينتُ "ك"الشيخ المجدكب "أما الغرباء في الددينة فلا تستبعد أف يكونوا ىم كذلك على شاكلة "     

 "ل الزىرذش"ك "نور الشمس"، ك"عسل النحل"، كما أكثر السمر بعيونهم العسلية في مدينتنا، ك"العسليتتُ

 1" ..الحذؼعض الغرباء كتكتفي بنقاط كت عن ذكر أسماء بتس..ىكذا تذكرىم الركاية تباعا ثم ."سناف الرمح"ك

قارئ ك السارد، إنهم الغرباء... فطوبَ للاؿ لظكىم أأفعالذم، إنهم أطياؼ في الحكاية لا ىو يذكر أكصافهم كلا 

 للغرباء الذين رفعت إليهم ىاتو الركاية.

الكاتب "قد جرد صفة الغرباء لتصتَ كاجهة لطرفتُ يقعاف خارج العمل مبدئيا، هما  ،فالإىداء إذف      

الغريب على كل من يقتحم عالد الركاية كيتعاطف مع مغامرة ف نطلق صفة أيصح لنا ، كمن خلالذما ئ"كالقار 

قارئ أيضا، لأنو سيتورط بدخوؿ الددينة بدعوة صريحة من  لسمة الغربة تطاؿ ا ة،ساردىا، كعليو فإف ىذه السم

كل من   يحاصره الفساد  ،نفسو غريبا فيها، تؤرقو سرادقات الدىشة كتربكو مغامرة بطل معزكؿ ىليلق،كاتبها 

 فيشتَ الإىداء إلذ الكاتب كالقارئ الدعنيتُ كحدهما بالنص كتابة كقراءة. جانب،

كىو يدنحو  ليون العمل الدهتدل إع ت: " يكوف الدهدل إليو دائما مسؤكلا بشكل من الأشكاؿ نيوؿ جيق      

 2.بعضا من دعمو، أم مشاركتو"

                                                           
، ص سرادق الحلم والفجيعة أنموذجا -مقامة ليلية –شعرية السرد في الرواية العربية الجزائرية خط الإستواء ليندة خراب،  لسطوط ينظر  1

393. 
2G énard genette , seuils, editions du seuil. Paris 1987. P 127. 
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( le dédicataire est toujours de quelque manière vespons de l’œuvre qui 

lui est dédieé, et à la quelle il apporte, un pue son soutien, et donce de 

sa participation) 

 الفاتحة:  -د

يقوؿ  "أبي حياف التوحيدم"ؿ"ية الإشارات الإلذ"ارة شهتَة من كتاب كجي" بعب جاء الكاتب " عز الدين جلا

بينهما مأخوذ عن حقيقة  أنا ،فيها :" الذول مركبي كالذدل مطلبي، فلا أنا أنزؿ عن مركبي، كلا أنا أصل إلذ مطلبي

 .1و العبارة"مويالخبر بت

كىكذا يتشكل انصراؼ الفابرة، عندما تتًؾ نصفها كتأتي بنص آخر جديد، كىو ما يعرؼ بأدبيات       

 تالاستشهادافي العمل الأدبي، كغالبا ما يأخذ الكتاب  الانغماسارئ، كتهيئة التي تعلي من همة الق،التصدير 

:"أعرؼ التصدير على كجو العموـ بأنو  "تر جينجتَا"لكي توضع بعد الإىداء مباشرة، كالتصدير كما يصفو 

استشهاد ظاىر، يرد غالبا على رأس عمل ما أك على جزء منو، كيعتٍ أف يكوف التصدير ظاىرا، أم أنو موجود 

أك بالأحرل ىو موجود على حافتو، كغالبا ما يكوف في موقع قريب جدا من النص أم بعد ،برديدا خارج العمل 

 الإىداء إف كجد"

( je dé finirai grossiérement l’épigraphe comme une citation placée en 

exergue, généralement en téte d’oeuuvreon de partie d’œuvre : « en 

exergue» signifie littéralement hor d’œuvre ce quie est un peutrop dire : 

                                                           
 .157، ص 1ـ، ط1981دار القلم بتَكت، لبناف،  الإشارة الإلهية،أبو حياف التوحيدم: 1
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l’exergue est ici plutôt un bord d’œuvre, généralement an plus prées du 

texte, donc après la dédicace il ya)1. 

صية كرؤية جديدة، فكانت كقد جاءت فابرة الركاية ذات البعد الديتٍ الصوفي، مدخلة في اللغة بذربة شخ      

لجماؿ ة لنا نوع من ايتَ من الثنائيات كالدتضادات مبدكما رأينا الكث،قد كردت فيها  م"حياف التوحيد اأب"عبارة 

يتجلى لنا نوع من ،بسويو، الخبر كالعبارة( كبتُ كل ىذه الثنائيات  ) الذول، الذدل، أنزؿ، أصل، حقيقة، ،الأدبي

الصراع الشديد كالدائم بتُ الحق كالباطل، الختَ كالشر، الذول كالذدل، كبعد ىذا ترسل الفابرة كل معانيها إلذ 

 النهاية.قلب الحكاية لأف ركاية السرادؽ جاءت لتحسم 

 المقدمة: -ه

فتٍ ك "، لصدىا تكشف لنا عن كعي أدبي يجلا كجإذا عدنا إلذ مقدمة ركاية سرادؽ الحلم الفجيعة " لعز  الدين 

بو كما لاحظناه في عميق، يهدؼ إلذ تشخيص ىاتو الدعرفة الفنية إلذ لرموعة من الرموز، كلعل أىم ما تتميز 

 لذا، كوف الركائي قدـ الخابسة فجعلها ىي البداية، كأخر الدقدمة كجعلها ىو برطيم الشكل التقليدمالركاية ككل، 

 :ىي النهاية، فيأتي قوؿ دنيا زاد

بر كفي ىذا الزماف...مليئة غطائر كلا حيواف فيما  " أنا أقص عليك حكاية لد يسمعها إنسي كلا جاف.... كلا

 2بالعبر...كالعظات الكثر..."

حقا ىو اختفاء صوت السارد الشاىد لتحل لزلو أصوات سردية أخرل على ىذا  الانتباهكلعل ما يلفت       

 النحو:

في ركاية ثانية، أم  ة"دمن"من  "دنيا زاد"ك"شهر زاد "في ركاية أكلذ أم اختفاء صوت  "كليلةن "ع "" دنيا زاد

 ."كليلة"اختفاء صوت 
                                                           

1Grérard Genette, seuils, p 134. 
 .135، ص سرادق الحلم والفجيعةكجي،  عز الدين جلا 2
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 السؤاؿ ك كاة الذين كاف يختفي كراءىمالكاتب بعد اختفاء آخر الر  أم انكشاؼفي ركية ثالثة،  "ابن الدقفع"      

صوات الشاىدة؟ علاـ الدتواصل للأصوات الساردة؟  لداذا النزيف الدستمر للأ الاختفاءلداذا ىذا "الدطركح ىنا، 

الحكائية دؿ ىذا البتً لدصادر الخبر؟ لداذا تغيب مرجعية الخبر كالحقيقة؟ ىل ىو إشارة إلذ ضرب للمرجعية ي

الواردة، خاصة ك أف الركاية  الاحتمالاتىذا من  "لعل الدشكلة للوعي الثقافي كالفكرم كالجمالر للإنساف العربي؟

سالف العصر كالأكاف... كانت مدينة من أغرب البلداف... ك تنتهي بهذه العبارة: " كاف يا مكاف في قدنً الزماف...

الحيواف.... كلا من الإنساف كقعت لذم فيها أحداث أقرب إلذ  عاش فيها خلق ليسوا من الجاف.... كلا من

 .1البهتاف.... يركيها لكم بطلها السيد فلاف"

إنهػػا بهتػػاف كمػػن ىػػو بطػػل  ! ؟ أم مدينػػة ىاتػػو الػػتي تسػػكنها كائنػػات ليسػػت مػػن الإنػػس أك الجػػن أك الحيػػواف

الحكايػػة كمػػا ىػػي ىويتػػو؟ إنػػو بػػلا عنػػواف علػػى كػػل حػػاؿ، ىػػذه الحكايػػات الدسػػركدة بهكػػذا طريقػػة، تنفػػتح علػػى أسػػئلة 

تتػألف ركايػة سػرادؽ الحلػم  عديدة تشكل مساحات كاسعة من البياض على القارئ أف يدلأىا بوعي كنبض عػاليتُ.

يا مرقمػػػا ذم حجػػػم صػػػغتَ ،تتفػػػرع بعػػػض مقاطعهػػػا إلذ أخػػػرل  غػػػتَ ( مقطعػػػا سػػػرد36كالفجيعػػػة مػػػن سػػػتة كثلاثػػػتُ)

( مقطعػا آخػر، تبػدك لأكؿ كىلػة مسػتقلة عػن بعضػها الػبعض، نظػرا لكػل تلػك 33مرقمة بلغ عػددىا ثلاثػة كثلاثػتُ)

 الدقاطع ،لكن ما إف يتعمق القارئ فيها كيفهم معانيها كإلذ ما ترمي إليو، يجدىا متًابطة.

" ىػذا الأسػلوب يو الركاية برمتها، عبارة عن مقاطع، فقد اعتمػد " عػز الػدين جػلا كجػككما أننا نعلم أف ىات

الجديػػد  الػػذم يعػػد أسػػلوبا متمػػردا في الركايػػة الجزائريػػة الدعاصػػرة ،الػػتي أخػػذت في الانتشػػار بأسػػاليبها الحديثػػة تطغػػى 

 على كل اعتبار.

" إلذ حد بعيد في توظيػف ىاتػو الأسػاليب الجديػدة، كالػتي تعتػبر ظػاىرة في عػالد الركايػة، يكقد لصح "جلا كج

فكانػػت بدثابػػة خطػػوة جريئػػة قػػاـ بهػػا ىػػذا الأخػػتَ في بذربتػػو الركائيػػة ىػػذه، فػػدعمها بإشػػارات كأغناىػػا برمػػوز كعناصػػر 

                                                           
 .135ص ، الدصدر السابق1
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" تػػػذكيب الحػػػدكد بػػػتُ  لغويػػػة مسػػػتنبطة مػػػن القػػػرآف كالقصػػػص الػػػديتٍ، كالدػػػوركث الشػػػعبي كشػػػفت عػػػن قدرتػػػو علػػػى

 .1العبارات الدتناصة في الجملة الواحدة، ثم في الفقرة الواحدة، كأحيانا في العبارة الواحدة"

" لد يتقيػػد في الركايػػة بػػأم قػػانوف مػػن قػػوانتُ الكتابػػة، بػػل كظهػػرت قوتػػو  كػػراكم في ابتكػػاره يكلعػػل "جػػلا كجػػ

خابسػػة ، إضػػافة إلذ اسػػتقلاؿ تػػاـ في عنػػاكين الدقػػاطع السػػردية كابتداعػػو بحريػػة تامػػة، فجػػاءت الخابسػػة مقدمػػة ك الدقدمػػة 

للركايػػة، كمػػن ىنػػا جػػاءت الدقػػاطع الأصػػلية الدرقمػػة علػػى التًتيػػب التػػالر: أنػػا كالددينػػة، قبحػػوف، في حضػػرتو، الكػػابوس 

 الجميػػػل، حبيبػػػتي نػػػوف، الخطبػػػة العصػػػماء، حػػػي بػػػن يقضػػػاف، القػػػارح بػػػن التػػػالف كالفػػػاني بػػػن غفػػػلاف، عيػػػد الغػػػراب،

الصفصػػػافة، في رحػػػاب الصػػػخرة، جحافػػػل الػػػدكد، الحلػػػوؿ كحػػػديث الإشػػػارة، الأحذيػػػة كالفػػػأر، ىولاكػػػو كالأحذيػػػة 

الخشػنة، ككػػر النسػور، الحػػتَة ،الشػختَ الدػػالح، قصػة الغػػراب كالقمػل كالشػػياطتُ، البحػث عػػن الحبيبػة، بذشػػو السػػبيل، 

ائر الديمػػوف، حكايػػة السػػيد نعػػل، الغربػػة، الرسػػالة، سػػراب الأبالسػػة، الإرتػػواء يولػػد الضػػمأ، نبػػأ الذدىػػد، الشػػلاؿ، الطػػ

الآلذة الحنجرة، ىئت لك، القمر الدرم، العورة العوراء، اللعنة اللعناء، النبع ك المجذكب، الطوفاف كالفلػك. كلصػد مػن 

" سػواء أكػاف ذلػك في قصػص يخلاؿ عناكين ىاتو الدقاطع ما يػدؿ علػى سػعة ثقافػة الكاتػب " عػز الػدين جػلا كجػ

 كث الشعبي، كالقصص القرآني أك حتى في تاريخ الحضارة الإسلامية كصراعها مع الدغوؿ.الدور 

" في ركايتو سػرادؽ الحلػم يلقد ضمت الدقاطع السردية، لستلف الأساليب التي اعتمدىا " عز الدين جلا كج

تعجػب، اسػتفهاـ،  الاقتباس، كلستلف علامات الضبط من كالفجيعة، فاستخدـ التكرار، علامات الوقف الدختلفة،

نقاط متًادفة ،نقاط أفقية فواصل، أقواس منحنية كغتَىا من العلامات الػتي يسػتخدمها أم راكم في ركايتػو كاعتمػاد 

فمػثلا دلػت النقػاط الأفقيػة علػى  عليهػا في ركايػة السػرادؽ تػنم عػن كجػود أسػرار كمعػاني خفيػة في الركايػة، يجلا كجػ

 مثل: 2لحث القارئ على التفكتَ" توالر الجمل " التي برمل معاني أخرل

                                                           
 .337ـ، ص 2001، دار الوفاء لدنيا النشر كالطباعة، الإسكندرية، مصر اجتماعيالنص الأدبي من منظور مدحت الجيار،  1
، جامعة قاصدم مرباح، الاقتصاديةكلية الحقوؽ كالعلوـ   الاقتصادية، قسم العلوـ الدليل المنهجي في إعداد وتنظيم البحوث العلميةإبراىيم بختي،  2

 .10ـ، ص 2007، 2006كرقلة 
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 " كىل تذكرين يا حبيبتي البيضاء ثلجا...العذبة فراتا نيلا...

 الدلساء حجازا..... الشالسة سنديانا؟؟

ىػػل تػػذكرين حػػتُ كنػػا نسػػتَ أنػػا كأنػػت صػػامتتُ، أمسػػك يسػػراؾ بحػػرارة الأكردة ،كأضػػغط أصػػابعك الػػتي تشػػبو 

 .1أشعة الشمس..."

لكػػن حسػػب الدثػػاؿ الػػدم 2الأفقيػػة علػػى " الاختصػػار كعػػدـ التكػػرار بعػػد أم جملػػة "كفي الغالػب تػػدؿ النقػػاط 

ذكرنػػاه مػػن الركايػػة الجلاكجيػػة داؿ كمػػن دكف شػػك أف ىنػػاؾ معػػاني أخػػرل بإمكانهػػا دفػػع القػػارئ للتفكػػتَ مػػرة أخػػرل، 

 حتى يكتشف الحقيقة، كيصل إلذ ما يرمى إليو الكاتب، فبتُ السطور معاني كثتَة.

" أيقونة إعلاميػة مػن الأيقونػات لذػا كظيفتهػا كدلالاتهػا الراميػة إلذ تشػكيل الػنص الدػوازم البعيػد كمنو فإف كل 

فمػػثلا لصػػد أف " الدكػػاف النصػػي بياضػػو يػػتًؾ الصػػمت متكلمػػا كيحيػػل 3عػػن الدػػألوؼ، الدتًاكحػػة بػػتُ الحضػػور كالغيػػاب"

الدثبػت، كالدكبػوت الدمحػو، كبنػاء الدلالػة الفراغ إلذ كتابة أخرل أساسها ا﵀ور الذم يكثف إيقاع كػل مػن الدكبػوت 

 .4في ىذه الحالة لا يلغي أيا من الدكتوبتُ"

كقػػد يلجػػأ الأديػػب سػػواء كػػاف كاتبػػا أك شػػاعرا، إلذ الفصػػل بػػتُ مقػػاطع الػػنص بنقػػاط الحػػذؼ، فهػػذه النقػػاط 

ل أمامنػا كلكػل قػارئ تبرز ا﵀ذكؼ، كالدلالات الضمنية كالدقولات الدخفية ككأننػا أمػاـ نػص آخػر مكمػل للػنص الداثػ

 .5الحرية الكاملة في تصوره"

كعمومػػػػا نسػػػػتطيع أف نقػػػػوؿ أف " القصػػػػيدة لا يدكػػػػن أف توجػػػػد خػػػػارج شػػػػكلها الدطبػػػػوع، كالحػػػػذؼ في الدػػػػادة 

 1الدطبوعة ،يحتوم على عناصر متعددة يجب أف نعتبرىا متضمنة في القصيدة"

                                                           
 .25ص  سرادق الحلم والفجيعة،كجي،  عز الدين جلا 1
 .10الدرجع السابق، ص 2
 .87،ص 2007، 2،دار الأخبار للصحافة ط أر تيستيك،منشورات  فضاء النص نص الفضاءلصالح، خرفي ، لزمدا3
 .153ـ، ص 2001، 2لزمد بنيس، الشعر العربي الحديث، دار توبقاؿ للنشر كالتوزيع، ط 4
 .89، ص فضاء النص نص الفضاءأحمد الصالح خرفي، 5
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عر مشػرم بػن خليفػة قػد كظفهػا في نصػو " أما قضية الفصل بتُ مقػاطع الػنص بنقػاط الحػذؼ، لصػد أف الشػا

 ليس مهما" حتُ قاؿ :

 ليس مهما:

 أف تضعوا الدىشة في الصناديق

 كبذعلوا البحر عاريا في الريح

 كترسموا الوطن بالطبشور

 ..............................ليس مهما...

 أف تتزين النساء بالرحيق

 كتكتتب العصافتَ الأناشيد

 كتسكن النار القصيد

 .............................ليس مهما....

 أف أقوؿ الشعر، أك لا أقوؿ

 أف أمدح نفسي، 

 أك اىجوا الآخرين........             

 نماذج من المقاطع السردية للرواية : -و

 ( الخطبة العصماء:6المقطع السادس )

                                                                                                                                                                                     
 .184، ترجمة لزي الدين صبحي، سوريا، د ط، ص نظرية الأدبربينيو كيليك كأكستن كايرف، 1



من الراوي إلي الرواية              الفصل الأول:                                                      

 

 
42 

العصػماء"، إلذ تػذكتَنا بالخطبػة الدشػهورة يذىب الكاتب "عز الدين جلاكجي" في الدقطػع الدعنػوف بػػ" الخطبػة 

للقائد الإسلامي الكبػتَ " طػارؽ بػن زيػاد" ، حػتُ تم فػتح الأنػدلس، فجػاء قػوؿ الػراكم ىنػا: " أنهػى الغػراب خطبتػو 

 لسالبي أمامكم كجذرم لزيط بكم بقوؿ " ....يا الأخداف.... منقارم خلفكم ك العصماء

 .1كإليو تعودكف، كحوؿ كعبتو تطوفوف، إنو الغراب كأنو باسمي العظيم"كليس لكم كا﵁ إلا بطتٍ، برتموف بو، 

فكانت كلمات العبارة الدشهورة لقائد "طارؽ بن زياد" " البحر أمامكم كالعدك كرائكم " ىػي الػتي تتبػادر في 

فيػػػو أف  لسػػػالبي أمػػػامكم" كلشػػػا لا شػػػك أذىاننػػا لوىلػػػة عنػػػدما نقػػػرأ في ىػػػذا الدقطػػػع قػػػوؿ الغػػػراب " منقػػػارم خلفكػػػم ك

الدشتًؾ بتُ ىاتتُ الخطبتتُ ىو: الدصتَ الدفركض كا﵀توـ لا لزالة، الذم لا خيار سواه، لتأتي بعػده مظػاىر الخضػوع 

كالخنػػوع لذػػذا الإنسػػاف، الػػذم لد يجػػد أمامػػو سػػول الركػػوع، حػػاملا معػػو مذلػػة كبػػتَة، فوجػػد نفسػػو أمػػاـ سياسػػات لا 

إذف فالشخصػػيات في ىػػذه الركايػػة عليهػػا الاستسػػلاـ كالخضػػوع للسػػيد يريػػدىا ككاقػػع لد يخػػتًه بػػل أجػػبر للعػػيش فيػػو، 

 الغراب الذم بسط سيطرتو على الجميع دكف بررؾ يذكر.

كفي خضػػم حديثػػو عػػن السياسػػة كالأحػػزاب السياسػػية، كنوعيػػة السياسػػات الدمارسػػة علػػى الدخلوقػػات ىنػػاؾ، 

لذم أثار في الأرض فسادا، إنو الحػزب الػذم كػاف تراءل لنا حديثو عن الحزب العتيد أك الحزب الحاكم ىذا الحزب ا

الغراب يتًأسو بكل فخر يتبعو كل من " حزب الحلزكنات الشػعبي... كحػزب دكدة الأرض للعدالػة كالدسػاكاة كحػزب 

، في إشػػارة مػػن الػػراكم علػػى انعػػداـ الػػوعي، ككثػػرة التبعيػػة، كانعػػداـ الحريػػة، بدػػا أنهاتػػو الأحػػزاب الصػػغتَة تتبػػع 2...."

الحػػاكم، حػػتى برػػافظ علػػى مكانتهػػا أك بػػالأحرل مصػػالحها، كتبقػػى مقربػػة منػػو، خائفػػة أف يحػػل عليهػػا غضػػب  الحػػزب

السػيد الغػراب كحاشػيتو، فتػذىب أحلامهػا في مهػب الػريح، لتبقػى الأفكػار الػتي يػدعو إليهػا  الشػاىد البطػل، تػػدعو 

الأرض، نابػذة كػل مػن يتغػتٌ بالديدوقراطيػة، بدكرىا إلذ الحرية كبرقيق العدؿ كالدساكاة، بتُ كل من يعيش على تلػك 

                                                           
 . 29 – 28، ص سرادق الحلم والفجيعةكجي،  عز الدين جلا 1
 .28، ص سرادق الحلم والفجيعةعزالدين جلاكجي ،2
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كيتشدؽ بشػعارات الحريػة كالعدالػة، ىػؤلاء ىػم أتبػاع الطبقػة الحاكمػة الدسػيطرة، إنهػم أتبػاع الغػراب كالسػيد نعػل كمػن 

 معهم.

كجاء في قوؿ الراكم " كجاءت من بعيد لرموعة من العبيد الدناكيد يجركف رجلا خلتو العبسي من لحيتػو كقػد 

 .1كتَه دما"نزفت مذا 

حيػػث أراد مػػن خػػلاؿ ىػػذا القػػوؿ إبػػراز شخصػػية تاريخيػػة أخػػرل، ىػػي شخصػػية " عنػػتًة بػػن شػػداد العبسػػي"، 

الذم عانى من قيود العبودية كالاستبداد، في بيئة بزللتها مظاىر القهر كالظلم، كمن ىذا الدنظػور يدكننػا أف نػرل كػل 

يػػع مػػن قطػػن تلػػك البقعػػة، الػػتي اسػػتولذ عليهػػا لرموعػػة مػػن مػػا يػػدؿ علػػى الاسػػتبداد  كالعبوديػػة، الػػتي عػػانى منهػػا جم

الطػػامعتُ كالدتسػػلطتُ الظلمػػة ليعػػود الػػراكم لتػػذكتَنا بالأصػػدقاء كالأحبػػاب، ىكػػذا كػػانوا لػػدل الشػػاىد، فػػراح يػػذكر 

آلػت أصدقاء البطل الذين كػانوا إلذ جانبػو في يػوـ مػا، قبػل أف يقػرركا الرحيػل عػن الددينػة الدػومس نتيجػة للحالػة الػتي 

": " كتػػػػراءل لر الػػػػدـ كالػػػػدموع كالعظػػػػاـ الدفركمػػػػة، كالكػػػػلاب تػػػػنهش الجلػػػػد علػػػػى العظػػػػم يإليهػػػػا، يقػػػػوؿ "جػػػػلا كجػػػػ

 .2كتذكرتهم...عسل النحل كنور الشمس كشذا الزىر كسناف الرمح كالأسمر ذك العينتُ العسليتتُ"

ا أنهػا جثػة آدمػي أبػيض يديػل بردث الشاىد البطل كذلك على الجثة الضخمة التي عند فم الدغػارة، تبػتُ أخػتَ 

لونو قليلا إلذ السمرة، يقوؿ الشاىد البطل " لد أتبتُ جدا ملامح الوجو... كػاف الػرأس منكفئػا علػى الصػدر، ككػاف 

ثم مع مركر اللحظات، كالقليػل مػن الوقػت يتبػتُ للبطػل مػن ىػو صػاحب  3الشعر يتدلذ حتى يغطي ملامح العينتُ"

رفها أحد، ىذه الجثة التي لا حراؾ بها، ىي جثة " ابػن رافػض". بعػدىا يسػتمر البطػل ىذه الجثة الغامضة، التي لد يع

الشػػاىد بركايػػة مػػا فعلػػو " ابػػن رافػػض" الػػذم نسػػبت إليػػو جػػرائم كثػػتَة، كاتهمػػوه بدحاكلػػة التفريػػق بػػتُ الأحبػػاب فجػػاء 

فصػل الكػرة الأرضػية إلذ ىذا القوؿ " ىو الذم بذر الحطب بتُ القلوب كىو الذم شق البحر الأبػيض الدتوسػط، لي

                                                           
 .29الدصدر نفسو، ص 1
 .31، ص سرادق الحلم والفجيعةجلاكجي ،عز الدين 2
 .33الدصدر نفسو ص 3
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، كرغم كل مػا فعلػو ىػذا الػذم يػدعى " ابػن رافػض" لد 1شماؿ كجنوب، كيرتكب جرـ التفريق بتُ الإخوة كالأشقاء"

 لو. يستطع أحد الإمساؾ بو إلا أنو كقع في الكمتُ الذم نصبو الغراب

 ( " حي بن يقضان":7المقطع السابع )

ىا الدقطع عن الحديث عن الكهنوتيػة فحسػب الدارسػتُ لذػذه  " فييلد يتخلف الكاتب "عز الدين جلا كج

" لشػحن قػدرة التأكيػل عنػد القػارئ، كيتجلػى ىػذا يالركاية يتخلل ىذا الدقطع : سجع الكهاف، استخدمو "جلا كج

 حينما يقوؿ الراكم " كقاؿ الغراب: كعجلت إليك إلذي لتًضى...

 .. كلذج بالورد الدوركد فلهجوا من خلفو مرددين:كخر إلذ الأذقاف يجأر، كفخركا معو ساجدين جائرين.

 سوحب .....سوحب....

 الرنس الغيهب... ربي كرب الغراب ك

 الشهيب.... رب اللظاـ كاللكاـ ك

 سوحب....سوحب.....

 .2الجفاؼ..." رب الجفاء ...ك

. 110، 109، 38، 37كمػػػػػا أف ىػػػػػذا الدقطػػػػػع، تكػػػػػرر في أكثػػػػػر مػػػػػن موضػػػػػع، فنجػػػػػده في الصػػػػػفحات: 

اضح من ىذا الدقطع" أف الراكم قد ربط كلاـ الغراب بكلاـ الكهنة كأسػلوبهم، فهػذا الكػلاـ يلقيػو الغػراب علػى كالو 

مػا يػؤدم ذلػك إلذ  3إلذو تبجيلا لو. فمعركؼ عػن لغػة الكهػاف في الجاىليػة أنهػم يسػتعملوف ألفاظػا غريبػة ككحشػية "

" يكىػػذا مػػا سػػعى إليػػو الركائػػي "عػػز الػػدين جػػلا كجػػزيػػادة الغمػػوض في أسػػاليبهم، كينػػتج عػػن ذلػػك إيحػػاءات كثػػتَة، 

 حيث يقوؿ:
                                                           

 .33الدصدر نفسو ص 1
 .37ص  ،سرادق الحلم والفجيعةعز الدين جلاكجي،  2
، سرادؽ الحلم كالفجيعة، أنموذجا، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداستً في التناص وتداخل الأجناس في رواية عز الدين جلاوجيليديو بربوشة،  3

 .75ـ، ص  2016/2017، جامعة بجاية، سعيد إباونالعربي، الأدب 
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 الشيهب...سوحب... سوحب... " رب اللظاـ كاللكاـ ك

 رب العجاؼ كالجفاؼ.....

 اللعاع... رب الشطاع ك

 .1...."الارتياع رب الفصيح ك

 فجػػػاءت ىػػػذه الألفػػػاظ الغريبػػػة بإيقاعػػػات السػػػجع كىػػػذا يػػػدؿ علػػػى تػػػأثر الكاتػػػب القػػػاص بأسػػػلوب سػػػجع

الكهػػاف، كأيضػػا جػػاء ذكػػر للقمػػر الػػذم يعتقػػده الكهػػاف الػػذين يؤمنػػوف بقػػول الطبيعػػة، "كراحػػت عينػػام كالأرجوحػػة 

كفي  2بذػػولاف السػػماء الرحبػػة أيػػن القمػػر؟ لا قمػػر أيػػن القمػػر؟؟ ىػػا ىػػو يصػػارع سػػحابة سػػوداء تعصػػر بكلتػػا يػػديها "

 ئ جذكتها.موضع آخر يستحضر الشمس في قوؿ الراكم :كالشمس شاحبة تكاد تنطف

نلاحػػظ مػػن خػػلاؿ الفقػػرات السػػابقة، أف الركائػػي قػػد جعػػل فضػػاءا خاصػػا، للريػػاح كالشػػمس كالقمػػر كالطػػتَ، 

كىذا ينطبػق علػى معتقػدات الكهػاف الػذين يعتقػدكف بهػذه الأشػياء أف لػديها قػول خارقػة، فجعػل الإنسػاف السػاذج، 

 الإنساف الجاىلي القدنً. الذم يظهر ببلاذتو في "الددينة الدومس" تنطبق كمن دكف شك على

قد ذكر  أبيات ما تشبو النشيد الػوطتٍ الجزائػرم فالشػاعر الجزائػرم " مفػدم  "يككي لا ننسى فإف "جلا كج

زكريا"  تغتٌ في إلياذة الجزائر بالثورة المجيدة ،التي زفت فيها مليوف كنصف شهيد مػن أجػل الػوطن إلذ الجنػاف، كيبػدك 

" يبػػدك مػن النظػرة الأكلذ أنػػو عبػارة عػن دخيػػل يفػو الكاتػب " عػػز الػدين جػلا كجػأف ىػذا  الػنص الشػعرم الػػذم كظ

 على النص، لكنو فيما بعد قد اتضح لنا أنو غتَ بعيد عن القضية الأساسية يقوؿ الكاتب:

 " قسما برفاة موتانا الناخرات....

 قسما بأحلاـ الددينة الجميلات...

                                                           
 .38ص  ،الدصدر السابق1
 .53ص  السابق،الدصدر 2
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 1تركنك عبر لأكلر الحماقات...." لأ

يكػػن توظيػػف ىاتػػو الأبيػػات الػػتي أتػػت علػػى شػػاكلة النشػػيد الػػوطتٍ الجزائػػرم ،توظيفػػا بػػدكف ىػػدؼ معػػتُ، كلد 

بػل إف الػػراكم حػاكؿ مػػن خلالػػو أف يخػرج أشػػياء تؤرقػو، أك أراد أف يعػػبر عػػن شػيء مػػا يخػتلج في صػػدره، كلا شػػك أف  

اح ضػد السػيد الغػراب الػذم يدثػل سػلطة الشيء الدشتًؾ بتُ نشيدنا الوطتٍ كقوؿ الركائػي ىنػا، ىػو التعبػتَ عػن الكفػ

الحػاكم الجبػار  ضػد النػاس، كىػػذا يسػقط علػى السياسػة الاسػتعمارية كالسياسػػة الاسػتبدادية علػى حػد سػواء، فصػػور 

لنػا الركائػػي مكػػاف الثػػورة كأسػػقطو علػػى الدكػاف الػػذم توجػػد بػػو "حبيبتػػو نػػوف"، الػتي يتمػػتٌ لقائهػػا في أقػػرب كقػػت فقػػد 

فيهػػا، كأصػػبحت ىاجسػػا لػػو يؤرقػػو دائمػػا، حلمػػو الوحيػػد ىػػو لقاؤىػػا كمعرفػػة أخبارىػػا ككػػل مػػا  أرىقػػو التفكػػتَ الدسػػتمر

يتعلق بها، فالزماف قد طاؿ كثتَا، كىو لا يعلم ىل سػيبقى علػى قيػد الحيػاة إلذ أف يجػدىا أـ برػدث أشػياء قػد تعكػر 

 كىو في صدد البحث عنها. لو حلمو كتنهي آمالو دفعة كاحدة، أك قد يتأخر بسبب العراقيل التي قد تواجهو

 ( جحافل الدود:12المقطع الثاني عشر )

" الإشارة إلذ لستلف الحكايات الشعبية الدتداكلػة مػن جيػل إلذ جيػل يلد يفوت الكاتب " عز الدين جلا كج

 ،فها ىو يتطرؽ إلذ الحكاية التي ذاع صػيتها في لستلػف ألضػاء العػالد، صػحيح أنهػا مػن أدب الأطفػاؿ لكنهػا انتشػرت

الثلج"، كالتي كما ذكرنػا كنػذكر سمعنػا عنهػا الكثػتَ ، كتتجلػى نظػرة  بتُ فئات المجتمع الدختلفة، الحكاية ىي " بياض

الركائػػػي حػػػوؿ ىػػػذه القصػػػة حينمػػػا قػػػاؿ : " تأملػػػت صػػػفحة القمػػػر الدضػػػيئة، كىػػػي تلػػػوؾ  علكتهػػػا....فرأت صػػػورتها 

 .2: يا مرآتي من أجمل الجميلات"بشعة...مفزعة لسيفة مرعبة .... قهقهت عاليا تنوح ثم قالت

يعػػود بنػػا ىػػذا الدقطػػع مػػن الركايػػة إلذ الحكايػػة الػػتي سػػلف ذكرىػػا " الثليجػػة البيضػػاء أك بيػػاض الػػثلج" عنػػدما 

طلبػػت زكجػػة أبيهػػا الشػػريرة مػػن الدػػرآة الكبػػتَة أف بزبرىػػا مػػن ىػػي الأجمػػل في قلعػػة الػػواد الأخضػػر، بػػل في العػػالد كلػػو، 

جمػػػل كاحػػػدة ىػػػي بيػػػاض الػػػثلج، صػػػعقت زكجػػػة أبيهػػػا كسػػػيدة القلعػػػة مػػػن صػػػراحة الدػػػرآة فكانػػػت إجابػػػة الدػػػرآة عػػػن أ
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الكريستالية كلد تتقبل الأمر، كلد ترض بهذه الإجابة الػتي جعلتهػا تفقػد أعصػابها، فراحػت تكيػد لذػا الدكائػد لتػتخلص 

شػتًؾ فيػو زكجػة الأب منها مستغلة بذلك غياب كالد " فلػة" الػذم ذىػب إلذ الحػرب رفقػة جنػود القلعػة، كلعػل مػا ت

مػع عجػائز القمػػر اللػواتي كرد ذكػػرىن في ىػذا الدقطػػع، ىػو الػبغض كالكراىيػػة كالحسػد ، كالسػػعي لأف تكػوف دائمػػا في 

 القمة.

كأما عبارة " فلما اشتد حنق الددينة، كأدركها ليل القنػوط سػكتت عػن الكػلاـ الدبػاح كأكحػت إلذ العجػائز أف 

ىػذه الكلمػات كمػن دكف شػك إلذ  العػالد الشػعبي لألػف ليلػة كليلػة، الدلػيء بػالغموض  تأخذنا، 1شوىن لزيا القمر"

كالإثػػارة ،" فشػػهرزاد" قػػد صػػنعت الحػػدث بػػدىائها في ىاتػػو الركايػػة الػػتي أقػػل مػػا يدكػػن أف يقػػاؿ عنهػػا أنهػػا غامضػػة، 

، حػتُ جػاء ىػذا القػوؿ فمؤلفها لرهوؿ، كزماف كضعها مبهم كغامض، كلعل ما تشتًؾ فيو مػع عبػارة الدقطػع الركائػي

.كلعػل تتمػة الحكايػة لضفظهػا عػن ظهػر قلػب، فشػهرزاد طػواؿ 2" كأدرؾ شهرزاد الصباح فسكتت عن الكػلاـ الدبػاح"

الليػػل تسػػػتمر في ركايػػة حكاياتهػػػا العجيبػػة للأمػػػتَ شػػػهريار حػػتى يػػػدركها الصػػباح، فتسػػػكت لتسػػتمر في الليػػػل التػػػالر، 

مػػن يتزكجهػػا فحافظػػت علػػى ركحهػػا بػػدىائها الشػػديد كقػػد لصحػػت ىػػذه فهػػدفها ىػػو  ثػػتٍ الدلػػك عػػن قػػراره بقتػػل كػػل 

 الخطة.

تكػػػاد مقػػػاطع الركايػػػة لا بزلػػػوا مػػػن التنػػػاص القػػػرآني، لشػػػا يػػػدؿ علػػػى ثقافػػػة الكاتػػػب الواسػػػعة كتشػػػبعو  بالثقافػػػة 

 الإسػػلامية، فنجػػد تػػارة عنػػواف مقطػػع علػػى شػػاكلة آيػػة قرآنيػػة ؾ " ىئػػت لػػك"، اك لصػػد عنوانػػا يػػدؿ علػػى قصػػة أحػػد 

الرسل كالأنبيػاء مثػل " الطوفػاف كالفلػك" الػتي تتحػدث عػن قصػة " سػيدنا نػوح عليػو السػلاـ" مػع قومػو الػذين كػذبوا 

 برسالتو إلا القليل.

كاستكمالا لدا جاء في ىذا الدقطع يستمر الشاىد البطل في ركاية ما حدث لػو فقػاؿ :" مػرت الزكبعػة بي غػتَ 

عطفها فطافػت بي سػبعا ثم انتصػبت كالوقاحػة كصػفعتتٍ بلسػانها انتهػت عابئة  كما كادت حتى التفتت حتَة كثنت 
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كمػػػأجوج... كلقػػػد  حبيبتػػػك  نػػػوف ... تبخرت...حملتهػػػا بيػػػدم ىػػػاتتُ.... كنفيتهػػػا في فػػػج عميػػػق يغلػػػي بػػػو يػػػأجوج

 .1نفسو" علموني من السحر ما أفرؽ بو بتُ الدرء ك

ؿ الراكم :" كلقػد علمػوني مػن السػحر مػا أفػرؽ بػو كلعل ما يتشارؾ بو ىذا الدقطع مع القرآف الكرنً حينما قا

. أمػا 2زكجػو" بتُ الدرء كنفسو" فقد جاء في القرآف الكػرنً قولػو تعػالذ "...فيتعلمػوف منهمػا مػا يفرقػوف بػو بػتُ الدػرء ك

مػػا ذكػػر عػػن يػػأجوج كمػػأجوج في الدقطػػع فنجػػده في القػػرآف الكػػرنً في مواقػػع كثػػتَة خاصػػة في سػػورة الكهػػف في قولػػو 

، ككذلك لدا تطرؽ البطل الشاىد كىػو يتحػدث عمػا حصػل بينػو 3جوج مفسدكف في الأرض"" اف يأجوج كمأ تعالذ

كبػػتُ الحبيبػػة نػػوف، فجػػاء قولػػو " كنفيتهػػا في فػػج عميػػق" لا شػػك اف ىاتػػو العبػػارة قػػد تػػذكرنا بدػػا جػػاء في سػػورة الحػػج 

 .4ق"يحتُ قاؿ عز كجل " ... كعلى كل ضامر يأتتُ من كل فج عم

 ( الحلول وحديث الإشارة:13الثالث عشر )المقطع 

يتحػػػدث الشػػػاىد البطػػػل... بطػػػل ىاتػػػو الركايػػػة عػػػن حالتػػػو النفسػػػية البائسػػػة في ىػػػذا الدقطػػػع مػػػن الركايػػػة فقػػػد 

ق، ضاقت بو الأرض بدا رحبت، كانغلقت في كجهو جميع الأبػواب كالدنافػذ، كلد يعػد يػرل نػورا يسػتهدم بػو إلذ الطريػ

 حد الشعراء:قوؿ أ يتناىى حينا إلذ أذىاننا

 *ضاقت بي الأرض بدا رحبت       فسواؾ غياثي لد أجد

فالشاعر ىنا يناجي ا﵁ سبحانو كتعالذ فقػد أدرؾ أنػو لا منجػى كلا ملجػأ منػو إلا إليػو، أمػا البطػل فقػد بػدل 

 ضائعا، تائها، غارقا في جموح أفكاره السلبية.

أراد في بداية الأمر أف يػذىب لزيػارة الشػيخ المجػذكب، لعلػو يخرجػو مػن يأسػو الػذم يكػاد يقضػي عليػو، كقلقػو 

الذم سيطر عليو بشكل كبتَ، فقد بدل لزبطا كيائسا، لكنو بعد تفكتَ غتَ رأيو، لدػا تػذكر أنػا الشػيخ المجػذكب لػن 
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ؿ رمػوز معينػة ترتسػم علػى قسػمات كجهػو فقػط، يتكلم فقد نذر صوما على الكلاـ، فلػم يكػن ليػتكلم إلا باسػتعما

دكف أف يستخدـ يديو أك رجليو، فجاء قوؿ الراكم في ىذا الصدد " ثم صػرفت التفكػتَ في ىػذا الأمػر لأف المجػدكب 

، فكانػت ىػذه العبػارة قػد 1لن ينطق بكلمة كاحدة، اذ مند ندر صوما لن يكلم جنيػا كلا انسػيا إلا سػرا أقصػد رمػزا"

الآيػػة الػػتي نزلػػت في سػػورة مػػرنً حػػتُ قػػاؿ تعػػالذ " فكلػػي كاشػػربي كقػػرم عينػػا فإمػػا تػػرين مػػن البشػػر أتػػت علػػى شػػاكلة 

. فالسػيدة مػرنً عليهػا السػلاـ عنػدما كلػد سػيدنا عيسػى 2أحد فقولر إني نذرت للرحمن صوما فلن أكلم اليوـ إنسيا"

قهػا بغػلاـ فكلمهػا جبريػل أف طيػبي نفسػا عليو السلاـ بدعجزة، جاء صوت من برتها أف لا برزني،  فا﵁ تعػالذ قػد رز 

كلا برزني، كأما " فلن أكلم اليوـ إنسيا" " الدراد بهذا القػوؿ الإشػارة إليػو بػذلك النفػي ك " إني نػذرت للػرحمن صػوما" 

 .3الكلاـ" قاؿ أنس بن مالك : صمتا )...( كالدراد أنهم كانوا إذا صاموا في شريعتهم يحرـ عليهم الطعاـ ك

، لعل ما يتبػادر إلذ أذىاننػا ىػو قػوؿ موسػى لقومػو 4راكم" اىبط الددينة فإف لك فيها ما سألت"كجاء قوؿ ال

قد كظف القرآف الكرنً في أكثػر مػن مناسػبة  "فجلاكجي"، 5في الآية القرآنية " اىبطوا مصرا فإف لكم ما سألتم..."

 كأكثر من موضع كلا عجب فثقافتو الدينية كاسعة تلم بالكثتَ .

" جلاكجي" في ركاية السػرادؽ عػن كصػف الددينػة الػتي أصػبحت مومسػا غاكيػة، فقػذ ظػل يصػفها  لد يتخلف

قػد  "جلاكجػي"غتَ الدػرقم كالواقػع في الدقطػع الثالػث عشػر، فإننػا لصػذ  الالصذابمن حاؿ إلذ حاؿ، كإذا قرأنا مقطع 

.... ملأتػػػتٍ كجػػػدا... برػػػدث عػػػن إغػػػواء الددينػػػة لػػػو فيقػػػوؿ :" كأحسسػػػت نفسػػػي ألصػػػذب إليهػػػا لقػػػد شػػػغفتتٍ حبػػػا

 .6حاصرتتٍ ىياما.... أشربتتٍ ىول"
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ككما في كػل مػرة إلذ التنػاص مػع القػرآف الكػرنً، فهػا ىػو الكاتػب يضػيف قػائلا :" فإنهػا  "جلاكجي"كيذىب 

 يػة الكريدػة في قولػو تعػالذ " إنهػاكلعل كلماتو ىذه تشػبو الآ 1لا تهول الأبصار كلكن تهول القلوب التي في الصدكر".

 .2التي في الصدكر" تعمى الأبصار كلكن تعمى القلوبلا 

. فتتبػػػادر إلذ 3كجػػػاء كػػػذلك قػػػوؿ الػػػراكم في نفػػػس الدقطػػػع "... فأمهػػػا ىاكيػػػة كمػػػا أدراؾ ماىيػػػة نػػػار حاميػػػة"

 .4أذىاننا مباشرة سورة القارعة فقد قاؿ سبحانو كتعالذ " فأمو ىاكية، كما أدراؾ ماىية ، نار حامية"

 الفأر: ( الأحذية و14)المقطع الرابع عشر 

يػػػركم الشػػػاىد البطػػػل في ىػػػذا الدقطػػػع مػػػا حصػػػل، عنػػػدما قػػػدمت الأحذيػػػة العسػػػكرية ككسػػػت الشػػػارع كلػػػو، 

تضػػػػرب الأرض معػػػػا ضػػػػربة كاحػػػػدة في حركػػػػة استعراضػػػػية بهيجػػػػة، مصػػػػدرة أصػػػػواتا عاليػػػػة، أدت إلذ تصػػػػاعد الغبػػػػار، 

زلزلػػت كتهػػاكت، كمثػػاؿ ذلػػك  قولػػو : " فحجبػػت مػػا بقػػي مػػن أشػػعة الشػػمس كضػػوء القمػػر، فتصػػدعت الجػػذراف كت

أحذيػػػة عسػػػكرية ثخينػػػة ثقيلػػػة كبتَة...مئػػػات الآلاؼ مرتبػػػة خلػػػف بعضػػػها الػػػبعض ترتيبػػػا عجيبػػػا بسػػػلأ الشػػػارع كلػػػو 

تسػد الأفػق تغتػاؿ مػا بقػي مػن الذػواء  كتضػرب معػا جميعػا ضػربة كاحػدة في اسػتعراض عسػكرم بهػيج... الأتربػة تتنػاثر

 .5الجذراف تتضعضع... تتزلزؿ...تتهادل.. تتهاكل"كأشعة الشمس كضوء القمر... 

بػػػدا البطػػػل خائفػػػا مربذفػػػا جػػػراء الأصػػػوات الػػػتي تصػػػدرىا الأحذيػػػة العسػػػكرية، عنػػػدما تضػػػرب الأرض معػػػا في 

كقػػت كاحػػد، فلػػم يلبػػث أف غػػادر الدكػػاف بسػػرعة كالرعػػب يدػػلأه فجػػرل حػػتى خػػارت قػػواه... رفػػع رأسػػو فوجػػد الفػػأر 

ضػع سػاقا فػوؽ سػاؽ كىػو يتكػأ علػى الجػدراف متحػديا إيػاه، كبقػي علػى تلػك الحالػة إلذ يحملق فيو بنظرات خبيثة كي

أف أطلق ضحكة مدكية، اربذفت لذا أكصاؿ البطل، إنها ضحكة استهزاء كبردم كشعور بالقوة على الطػرؼ الآخػر 
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صػػػوات مػػػن بعػػػدىا قػػػدـ السػػػيد الغػػػراب كالسػػػيد نعػػػل لزملػػػتُ بالأسػػػلحة، فكػػػاف قولػػػو في ىػػػذا الصػػػدد " تعالػػػت الأ

خلفػي... ظهػر الغػػراب كالسػيد نعػل كهمػػا يحمػلاف رشاشػتُ كبػػتَين، كيطلقػاف كابػلا مػػن الرصػاص يػدكم في الفضػػاء، 

 .1كيبرؽ لشزقا عتمة الدكاف"

، كما يحػاكؿ إيصػالو إلينػا ىػو : طبيعػة السياسػة الدمارسػة علػى الشػعب الدقهػور "جلاكجي"كلعل ما يرمي إليو 

الػػػتي بسنػػػع بػػػأم شػػػكل مػػػن الأشػػػكاؿ حريػػػة، الفكػػػر كالػػػرأم، كبسنػػػع الفئػػػة الدعارضػػػة مػػػن مػػػن قبػػػل السػػػلطات الدسػػػتبدة 

ارتكػػػاب أم بسػػػرد أك برػػػرؾ لأنهػػػا سػػػتعتبرىا لرػػػرد حماقػػػة، كتضػػػطر إلذ اسػػػتخداـ الدؤسسػػػة العسػػػكرية لتخويػػػف النػػػاس 

 كترىيبهم، قاتلة ما بقي لذم من أحلاـ كآماؿ.

حكايػػػة الشػػػياطتُ مػػػع الشػػػيخ المجػػػذكب، ككيػػػف  "كجػػػيجلا"كاسػػػتكمالا لدػػػا جػػػاء في ىػػػذا الدقطػػػع استحضػػػر 

جػػاءكا كاسػػتقركا في الددينػػة، كتعلقػػوا بهػػا تعلقػػا شػػديدا، فػػذكر الػػراكم ثػػلاث ركايػػات حػػوؿ كيفيػػة قػػدكـ الشػػياطتُ إلذ 

الددينػػة، ككانػػت الركايػػة الأصػػػح، حينمػػا  أكمػػل الػػػراكم حديثػػو فقػػاؿ :" كأبلػػغ الركايػػػات كأقربهػػا للمنطػػق كالعقػػػل أف 

. فنجػدىا الأقػرب 2الحكػيم نسػي أف الشػياطتُ مػن نػار، كأف الكػيس مػن خػيش كأف  النػار تبتلػع الخػيش..." الشيخ

إلذ الدنطػػق مقارنػػة بالركايػػات الأخػػرل الػػتي برتمػػل ىػػركب الشػػياطتُ مػػن الكػػيس نتيجػػة انتفاخػػو كثقلػػو علػػى الشػػيخ 

بالضػػعف كسػػقوط الكػػيس منػػو،  المجػػذكب كفتحػػو كىػػركب الشػػياطتُ، أك الػػتي تتحػػدث عػػن شػػعور الشػػيخ المجػػذكب

 كفرار الشياطتُ كاستقرارىم في الددينة الدومس.

كلعػػل ىػػذا الدقطػػع الػػذم يتحػػدث عػػن الشػػياطتُ يلتقػػي مػػع قصػػص كليلػػة كدمنػػة حػػتُ نعػػرؼ أف فيهػػا ذكػػرا 

ضػخما ليجعلػو ا لوجود شيخ ناسك ذك حكمة، يقوؿ " ابن الدقفع" " قاؿ الغراب: زعمػوا اف ناسػكا اشػتًل عريضػ

من الناسك فعػرض لػو أحػدىم فقػاؿ لػو :  يأخذكهنا، انطلق بو يقوده، فبصر بو قوـ من الدكرة، فأبسركا بينهم أف قربا

ىػذا الناسػك لأف الناسػك لا يقػود  أيها الناسك ما ىذا الكلب الذم معك؟ ثم عرض لػو الآخػر فقػاؿ لصػاحبو: مػا
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جلاكجػي" حينمػا كظػف ."ف1تػالوف كمضػوا بػو"كلبا كإف الذم باعو سػحر عينيػو فػأطلق مػن يػده فأخػذه الجماعػة ا﵀

قصص كليلة كدمنة، كاف لعلمو أف ىػذا الكتػاب ىػادؼ كىػو لػيس لرػرد كتػاب عػادم لا فائػدة ترجػى منػو، أك لرػرد 

سػػػػرد لحكايػػػػات خرافيػػػػة ك أسػػػػاطتَ حيوانيػػػػة، بػػػػل ىػػػػو كتػػػػاب يهػػػػدؼ بالدرجػػػػة الأكلذ الذ النصػػػػح كالإرشػػػػاد الخلقػػػػي 

جػػي" ىنػػا، كػػي يسػػقطو علػػى بيئتػػو في نصػػو  .فجػػاء التوظيػػف للكاتػػب "جػػلاك السياسػػي ك الاجتمػػاعيكالإصػػلاح 

الركائي ) ركاية سرادؽ الحلم كالفجيعة( كفي الواقع خاصػة، فهػو كمػن دكف شػك مؤشػر يحكػي لنػا بصػفة مباشػرة عػن 

 الحياة السياسية كما يرتبط بها.

 ( وكر النسور:16المقطع السادس عشر )

عن نية البطػل كعزمػو  علػى كشػف ىػذا الػوكر  ا الدقطع الدعنوف بػ" ككر النسور"،جي" في ىذ يتحدث "جلاك

الػػذم سػػبب لػػو الأرؽ، فػػأراد أف يكشػػفهم كيفضػػح أسػػرارىم أمػػاـ الدػػلأ، يقػػوؿ الػػراكم " قيػػل أف النسػػور بستلػػك قػػول 

الػذىب....  . كسحرية خارقة لا لضيط بها خبرا كحدىم في مكػانهم يوجػدكف الأسػلحة... الألبسػة.... الأطعمػة...

 .2الفضة.... الجواىر الدختلفة الأنواع...." ك

لعػل ىػذا الدقطػػع تكملػو الدقػاطع الدواليػػة، كىػي: الدقطػػع السػابع عشػر الدعنػػوف بػػ " الحػتَة" بدقطعػػو غػتَ الدػػرقم  ك

 الدسمى بػػ " في حضرة مولانا" كالدقطع الثامن عشر الدعنوف بػ " الشختَ الدالح".

مػػن إصػػرار البطػػل علػػى معرفػػة حقيقػػة النسػػور، ىاتػػو الدخلوقػػات الػػتي بستلػػك قػػول عجيبػػة فتبػػدأ الحكايػػة ىنػػا 

للسيطرة على الغراب كالسػيد نعػل كأتباعهمػا بفعػل التػأثتَ الػذم يسػلطونو علػيهم، مػركرا بػذلك الفػأر الػذم سػبق لػو 

مػػػا، كجػػػاء القػػػوؿ في ىػػػذا كاسػػػتهزأ مػػػن البطػػػل بقهقهتػػػو الدعهػػػودة، مػػػذكرا إيػػػاه بالنصػػػائح الػػػتي كػػػاف يسػػػديها إليػػػو دائ

 الصدد:

 " ىذه مدينة الفئراف....
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 إما أف بسسخ فأرا فتكوف منا، لك مالنا كعليك ما علينا.....

 .1كإما أف تغادر الددينة.... تهجرىا إلذ غتَ رجعة"

فقػوة كمع أف البطل فعل كل ما بوسعو إلا أنو لد يصل إلذ نتيجة تذكر، بل إنو لد يصػل إلذ الحقيقػة الدبتغػاة، 

النسور السحرية، جعلتو يفشل كيعتقد أنو لن يصل إلذ ما يرمي إليو، كىذا منطق ينطبق على معتقد الكهػاف الػذين  

اجة الإنسػػػاف في الددينػػػة الدػػػومس، تنطبػػػق في كجػػػي سػػػذيعتقػػػدكف بهػػػذه الأشػػػياء كمالذػػػا مػػػن قػػػول خفيػػػة، فجعػػػل جلا

يػؤمن بهػذه الأشػياء، كالدشػتًؾ ىنػا ىػو مػدل التػأثتَ في حقيقة معناىا على الإنساف الجػاىلي الػذم عػاش في القػدنً ك 

 نفوس الناس.

برػػدث الػػراكم بعػػدىا عػػن الدسػػار الػػديدوقراطي الػػذم يجػػب اف يسػػتمر في الددينػػة، فمػػن حػػق الجميػػع أف يػػنعم 

 بختَاتها كنعيمها، فذلك قانوف نص عليو الدسػتور الػذم كضػعو السػيد الغػراب، كبسػت الدصػادقة عليػو بالأغلبيػة فجػاء

القوؿ " كالددينة الآف في حاجة إلذ انتخابات ديدوقراطية جديد لتختار الكػفء الدناسػب ليضػاجعها، أقصػد لتَأسػها 

 .2خلف للسيد غراب الذم استمر على رأسها عقودا من الزمن"

لد يتػػوانى "جلاكجػػػي" في خلػػػق جػػػو للصػػػراع الفكػػػرم كالسياسػػي في ركايتػػػو ىػػػذه.... فهػػػي تزخػػػر بالتوجهػػػات 

السياسية، فنجده قد برػدث كثػتَا عػن التغيػتَ كحريػة الفكػر كالػرأم... كإف كانػت لد تػأتي صػريحة ... لكػن الفكرية ك 

النػػػاس الػػػذين يقطنػػػوف الددينػػػة  الدػػػومس ليسػػػوا بالقػػػدر الكػػػافي مػػػن الػػػوعي الػػػذم يػػػدفعهم للمطالبػػػة بتحسػػػتُ ظػػػركؼ 

كأتباعػػػو عنػػػدما حكمػػػوا الددينػػػة عػػػاثوا فيهػػػا  الدعيشػػػة، أك بػػػالأحرل الدطالبػػػة بػػػالتغيتَ الجػػػذرم لنظػػػاـ الحكػػػم، فػػػالغراب

فسػػادا، ككػػاف كػػل مػػن يحػػاكؿ إبػػداء رأيػػو، كنشػػر فكرتػػو، يضػػرب بيػػد مػػن حديػػد، لنجػػد فيمػػا بعػػد أف التغيػػتَ الػػذم 

برػػدث عنػػو الػػراكم في الركايػػة كػػاف تغيػػتَ أشػػخاص كلػػيس أفكػػار، فقػػد تم قتػػل الذدىػػد بطريقػػة بشػػعة تػػنم عػػن حقػػد 

لقػوف علػػيهم باسػم الدتمػػردين، فالذدىػد الػػذم يدثػل الطبقػػة الواعيػة كالدثقفػػة، أتػى ليحػػذر الغػراب كجماعتػػو علػى مػػن يط
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أبنػػاء الددينػػة مػػن الخطػػر القػػادـ ا﵀ػػدؽ بهػػا، فػػأردكه قتػػيلا، كأصػػبح عػػبرة لكػػل مػػن يحػػاكؿ التمػػرد علػػى حكػػم السػػيد 

 الغراب كالسيد نعل كجماعتهم.

 ( سراب الأبالسة:22المقطع الثاني والعشرون ) 

البطػػل ىنػػا يتخيػػل طيػػف الذدىػػد، ذلػػك الدخلػػوؽ الػػذم لطالدػػا أدىشػػو بدواقفػػو الشػػجاعة، خاصػػة حينمػػا  بػػدا

كاجو السيد الغراب كجماعتو الظلمة الدتسلطتُ، كدافع عن أفكاره، كدعا الذ الحرية الػتي كانػت دائمػا حلمػو الػذم لد 

ا، لدح خيالذا بتُ عينيػو، كرأل طيفهػا يلػوح يتحقق بعد .تذكر كذلك حبيبتو نوف، كمن شدة شوقو لذا، كتوقو لرؤيته

لذػػا مػػن بعيػػد كانػػت كػػالحلم الجميػػل الػػذم يتمنػػاه أم إنسػػاف أف يطػػوؿ كيبقػػى فوصػػف البطػػل مػػا شػػعر بػػو في ىاتػػو 

الأسػػطر حػػتُ قػػاؿ: " كاشػػتممت رائحػػة حبيبػػتي نػػوف شػػذا ككػػأنتٍ ﵀ػػت طيفهػػا حػػوالر ... فهركلػػت لضوىػػا فقفػػزت 

فػػػزادت... كزادت فػػػزدت.... ككقػػػع في خلػػػدم أف ذلػػػك سػػػراب بقيعػػػة مػػػن  فعػػػل  مبتعػػػدة كػػػالحلم الجميػػػل، كزدت

 .1الأبالسة... لا يتمثل بها الأبالسة كلكنها سراب من الشوؽ.... التوؽ....."

 ( الارتواء يولد الظمأ:23المقطع الثالث والعشرون ) 

مػا يحلػو لػو أف يناديهػا، يصػف الددينػة، أك يصػف بػالأحرل حبيبتػو نػوف ك راح الكاتب "عز الػدين جلاكجػي"

أصػػػبحت رؤيتهػػػا حلمػػػا يتمػػػتٌ برقيقػػػو في لحظػػػات، عوضػػػا أف يكػػػوف خيػػػالا ترسمػػػو اللحظػػػات كلعػػػل الدقطػػػع السػػػابق 

"سراب الأبالسة،" جاء مكمل لذذا الدقطع، فلم يتحدث عن الغراب كجماعتو كلد يتحدث عػن نػاس الددينػة، بػل كلد 

"الحبيبػة نػوف"، فػراح يصػفها بالحمامػة  ولانا، كاقتصر حديثو فقط عنيذكر في حديثو حتى الشيخ المجذكب كالشيخ م

 البيضاءػ، رمز الطهر كالنقاء، فقاؿ في ىذا الصدد:

 " كيا .... حمامة بيضاء لا برسن إلا أف برلق في الفضاء....

 اليك أىرع كطفل صغتَ افزعتو الذئاب ...
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 .1القلب الدتلهب...." ضميتٍ إلذ حضنك... ىدىديتٍ بجفوف عينيك.... ضميتٍ إلذ

فأصػػبحت الددينػػة بالنسػػبة إليػػو، مػػلاذه الآمػػن حػػتُ تلتمػػع بػػراثن الشػػر كتلاحقػػو، حػػتُ يبػػق مػػن دكف مػػؤنس، 

كبلا صديق حتُ يشعر بالخوؼ كالضػياع كيجػد نفسػو كحيػدا بػلا رفيػق، يناجيها...يناديهػا، فهػي أصػبحت كالحػامي 

 لو، بل أصبحت كالأـ بالنسبة إليو.

ع كما سػلف الػذكر، يشػكو الػراكم حالػو مناديػا للبحػث عػن ذاتػو كتعبػتَا عمػا يخػتلج في نفسػو، في ىذا الدقط

كحسب بعض الدارستُ، فإف ىذه الأبيات تستحضػر لنػا كمػن دكف شػك أبيػات " أبي فػراس الحمػداني" عنػدما كقػع 

، كىو في السجن يحاكي الحمامة، فجػاء ىػذا الحػوار العػاطفي مثخنػا ب السياسػة، الػتي كانػت سػببا أستَا في بلاد الركـ

 في أسره كدخولو السجن، يقوؿ أبو فراس الحمداني:

 الر بحى  تشعرين"أىقيوؿي كقىدٍ نىاحىتٍ بقًيرٍبي حمىىامىةه                   أىيىا جىارىتاى ىىلٍ 

 ببًىاؿً مىعاذى الذىوىل ماى ديقًتي طىارقًىةى النػىوىل                  كلا خىطىرى مًنٍكً الذيميوىـ 

ىسىافىةً عىاؿً 
هـ                         عىلى غيصٍنً نىائًي الد  أىبرىىمىلي لسىٍزيكفى الفيؤىادً قػىوىادً

نػىنىا                  تػىعىالر أيقىاسًميكً الذيميوىـ تػىعىالر  ىٍري بػىيػٍ  أىيىا جىارىتىا مىا أىنٍصىفى الدى

تػيرىدًدي في جًسٍمً يػيرىدي في بىالر"                تػىعىالر تػىرىمٍ ريكحنا لىدىل ضىعًيفىةن    
2 

كالدشتًؾ بتُ ىذا النص كمقطػع الركايػة، ىػو أف كػل مػن الػراكم " عػز الػدين جلاكجػي" كالشػاعر " أبي فػراس 

الحمداني" على ما يبدك قػد تعبػت نفسػيتهما، كهمػا بصػدد البحػث عػن صػديق يفهمهمػا كيواسػيهما، أك خليػل يحنػو 

يا لو عن حالتهما، كيصف لو شعورهما الذم سكبت عليو ألوانا من البػؤس كالضػراء، كمػن ىػذا نسػتنتج عليها ليحك

أف ىذين الدقطعتُ يحتوياف على كثافة معنوية كدلالات إيحائيػة عديػدة، فلغػة كػل مػن همػا جػاءت حاملػة لدعػاني قريبػة 

 غتَ مقصودة ربدا، أخرل بعيدة كعميقة ىي الدقصودة.

                                                           
 .92الدصدر نفسو ص 1
 .377، ص 2003، 5لبناف، ط -، دار الكتاب العربي،بتَكتشعراؤنا أبو فراس الحمدانيخليل الدكيهي،  2
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 :نبأ الهدهد  (24)والعشرينالمقطع الرابع 

يقف على مرتفع من الأرض بألوانو الزاىية كتاجو الدتوىج يخطب بلساف  ""ىدىد جلاكجي جاء في نص ركاية     

 فصيح صريح:

 ف الغراب... اسمعوا كعوا إف كانت لكم آذاف بها تسمعوف... لقد جئتكم بنبأاذيا أيها... يا أيها الذين ىم آخ

 .1عنو غافلوف" أنتم عظيم

جلاكجي لنا نص ىاتو الخطبة التي جاءت على شكل نداء، كاستحضر أيضا النص القرآني  كما في كل  استحضر

 .2("3( الذم ىم فيو لستلفوف)2( عن النبأ العظيم)1مرة لشثلا ذلك بسورة النبأ في قولو تعالذ: "عم يتساءلوف)

الذم يعتبره شخصية فاعلة في النص كمؤثرة فيو بشكل   "ىدالذد"يبدك يخطب بنفسو على لساف  كالراكم على ما

 كبتَ.

لدا أراد أف يحرؾ فيهم ضمائرىم  "دىدلذا"التي قوبل بها  الدنيئةالطريقة  "عز الدين جلاكجي"لد يفوت الكاتب 

أىل الددينة الغافلوف "ما  االديتة، كحينما أراد أف يشعرىم بتفاقم الوضع إلذ الأسوء، كخطورة ما يحدث فقاؿ لساطب

 .3كم سادركف..."بالكم تائهوف... نائموف لا تستيقظوف... في غيٌ 

اشة كرغم عمق الجرح إلا أنو ما لد يكن في الحسباف، أطلق الغراب عليو رصاصة من رش حدث لكن ىيهات لقد

 الذدىد مقتلا. ب فقاؿ: "معذرة لقد زعزعتتٍ الصدمة... فأصابت منقت، فظل الشاىد خائفا يتً لد يد

 مازاؿ  "دىدلذاالدـ الأحمر القاني إلا أف  قعو الأيدن، كرغم غور الجرح، كتدفكاف حيا لقد أصيب في ذرا

 .1يصيح..."

                                                           
 .93، ص سرادق الحلم والفجيعةعز الدين جلاكجي،  1
 [.3-1سورة النبأ، ]2
 .94الدصدر السابق، ص 3
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الذين بدكا أنهم برت تأثتَ السيد الغراب كحاشيتو، ،اطره إلذ أىل الددينة بخمن إيصاؿ ما  "الذدىد"لد يتمكن 

جركه بعنف بعيدا عن مسامع الناس ،فبمجرد ىتافو الأكؿ حصل ما حصل، كبعد إسقاطو غارقا في دمائو يتخبط 

كلد يسمع بطلنا الشاىد إلا كلمة "الطوفاف"، فقاؿ الشاىد يصف تلك اللحظات العصبية كالأليمة بالنسبة 

 للهدىد:

 يصل إلذ مسمعي إلا كلمة:"كلد يكن 

 الطوفاف...  ...

 .2صدع بها مرارا دكف أف يبيح صوتو"

 ( حكاية السيد نعل:27المقطع السابع والعشرين)

أكد السيد "نعل" في ىذا الدقطع الذم جاء باسمو راكيا لنا حكايتو، أنو ابن الددينة الشرعي كلصلها الحقيقي،       

فقاؿ الراكم في ىذا الصدد: "كالسيد نعل كثتَا ما صرح  -حسبو-كيف لا كدمائها بذرم في عركقو، كركحها ركحو

دمائها بذرم في عركقو، كأف ركحها تسرم في جسده كلو، متشدقا أماـ الجميع أنو ابن الددينة حقا كصدقا، كأف 

 .3ككثتَا ما حاكؿ أف يوجد نقاط التقاء كتشابو بينو كبتُ الددينة أمو كلذلك فهو يغادر عليها..."

فكاف أىل الددينة الخائفوف الغافلوف، يصدقوف كل ما يقولو ىذا النعل، يوافقونو في كل ما يفعلو ككل ما يقولو، 

لو ،كتأكيدا لأقوالو الكاذبة ك الساذجة في الحقيقة. فقد أخد يدثل كبكل فخر دكر  ولتعليقات تأييدي كقد يضطركف

الصادؽ الحكيم الذم ينصح كيأمر بالحستٌ، كينهى عن كل ما ىو منكر، كرغم ىذا كلو يعلموف في قرارة 

را، ككل ما يقولو لا يدت أنفسهم، كصميم صدكرىم أنو كاذب، كأنو لررد حقتَ يتلاعب بدشاعرىم، كينوم ش

بصلة إلذ الحقيقة، مع ذلك يعينونو على الإثم، فهم كما كصفهم الراكم، بزلوا عن مبادئهم الحقيقية التي تربوا 

                                                                                                                                                                                     
 .94الدصدر نفسو، ص 1
 .94، ص  سرادق الحلم والفجيعةعز الدين جلا كجي ، 2
 .102الدصدر نفسو، ص 3
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عليها، كنشأكا مفتخرين بها، فأشربوا بعدىا الخوؼ كالرعب الذم دفعهم إلذ التخلي كبكل سهولة عن قيمهم 

ة ،التي بذعل من الإنساف إنسانا، كتدفعهم للشعور بأنهم بشر، لديهم ضمائر العميقة ككل ما يدت بصلة إلذ النخو 

توقفهم عند رؤية عمل مشتُ، كبررؾ فيهم تلك الغتَة التي فقدكىا ،كأصبحت ىي العملة النادرة في ىذا الزماف. 

ياسة تكميم كالخضوع للسيد الغراب كالسيد نعل كجماعتهم، الذين مارسوا س لكن لد يكن منهم إلا الانصياع

الأفواه كالتخويف لكل من يحاكؿ كلو بكلمة معارضتهم ،كالدليل ما حدث للهدىد سابقا، فسيطرت الأفكار 

السلبية على أدمغتهم الذشة، كأصبحوا من القوـ الضالتُ كما كصفهم الشاىد البطل حتُ قاؿ: "كلو كلامو الذم 

 .1 افتًاه كأعانو عليو قوـ ضالوف"يعيده في كل مناسبة إف ىو إلا زكر من القوؿ، كإفك مبتُ

" كيف قدـ السيد نعل إلذ الددينة ، كبأم طريقة دخل إليها، يثم يركم لنا الكاتب "عز الدين جلا كج      

مؤكدا فيما بعد ،أنو دخل في ىيئة شحات سارؽ للطعاـ، نظرا للظركؼ الدزرية التي يدر بها، فألقي عليو القبض 

أك بالأحرل الدساعد الأيدن للغراب، كلعل ما ذكره الراكم أكضح كأبلغ ،حينما ركل لنا  متسللا، ليتحوؿ إلذ خادـ

 .2الحدث من انقلاب لوضعية نعل فقاؿ : "ثم يسخر خادما للغراب عشرين سنة يفعل بو ما يشاء كما يريد"

 هئت لك:  (31)المقطع الواحد والثلاثين

،إلذ  ة "سناف الرمح"الذم لطالدا افتقده البطل فيما سبقحسب الراكم في ىذا الدقطع، قد لاحظنا عود     

ل الزىر، نور الشمس، ذك العينتُ العسليتتُ، كعسل النحل( عاد سناف الرمح جانب أصدقائو الأخرين : )شذ

ليعاتب البطل على سبب ىو يجهلو ،فقد أصبح يراه لررد عاشق للمدينة التي شغفتو حبا، ثم يؤكد لنا أنها ىي التي 

 قو، كلعل قوؿ الراكم: "طالدا غلقت من دكني الأبواب ك النوافذ... كالدداخن... كالدسامات... قائلة:تلاح

 .3ىيت لك...ىئت لك... ىنت لك"

                                                           
 .103، ص سرادق الحلم والفجيعةعز الدين جلاكجي، 1
 .103الدصدر نفسو، ص 2
 .113-112نفسو ، ص الدصدر 3
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 يذكرنا كمن دكف شك بقصة سيدنا يوسف عليو السلاـ مع السيدة زليخة، زكجة عزيز مصر فقد كردت ىاتو 

راكدتو التي ىو في بيتها عن نفسو كغلقت الأبواب كقالت ىىيٍتى لك قاؿ القصة في القرآف الكرنً ،فقاؿ تعالذ "ك 

 .1معاذ ا﵁ إنو ربي أحسن مثوام إنو لا يفلح الظالدوف"

في موضع آخر في نفس الدقطع يقوؿ الراكم: "نقل فؤادؾ حيث شئت من الذول ما الحب إلا للحبيب 

 ،كلعلو ىنا يستحضر لنا قوؿ أبي بساـ:2الأكؿ"

 .3دؾ حيث شئت من الذول             ما الحب إلا للحبيب الأكؿ""نقل فؤا

فمن ىذا الحبيب الأكؿ: "حبيب مرحلة ؟ أـ حبيب مرحلة الشباب؟ أـ حبيب مرحلة النضج كالخبرة؟ أـ أنو 

 .4حبيب لا كجود لو، الدعتٌ يولد معتٌ، كالفكرة تولد أخرل، فيظل للبيت جماؿ بكنايتو التهكمية"

ف الركاية ككلها كليس ىذا الدقطع لضسب، قد جاءت مليئة بالأبيات الشعرية التي بذسدت في كلعلنا نرل أ

الذاجس الذم ظل الراكم يلاحقو حتى في الأحلاـ، إنو ىاجس الحرية، فجاءت ىاتو الأبيات على شكل مقاطع 

 شعر حر كما أكثرىا في ركاية "السرادؽ".

ناف الرمح" من البطل الشاىد الذم أصبح غريبا حتى مع نفسو، " فيما بعد يصف موقف "سيراح "جلا كج      

لا يعرؼ كيف يتصرؼ قاؿ الراكم: "ضحك سناف الرمح من كل ما قلت بسخرية مريرة، كأكد لر أف الحب لا 

. لشا يؤكد صحة فرضيتو، 5يكوف للحبيب الأكؿ خالصا إلا في القلوب الدخلصة الوفية، أما قلوب الخائنتُ ؼ.."

ينة أصلا قد أصبحت مومسا غاكية، كلد تعد تلك "النوف" التي لطالدا تغتٌ بها في أشعاره كذكرىا في لأف الدد

أسفاره، قضى جل كقتو كىو خائف عليها من دنس السيد الغراب كالسيد لعن كحاشيتهم، ليتبتُ لنا في الأختَ أف  

                                                           
 [.23سورة يوسف، ]1
 .113، ص  سرادق الحلم والفجيعةعز الدين جلاكجي ،2
 .447، ص 2007ديواف أبي بساـ تقدنً كشرح: لزي الدين صبحي، المجلد الثاني، دار صادر بتَكت، الطبعة الثانية، 3
 .46شأ الدعرؼ، الطبعة الأكلذ، الإسكندرية، ص ، الجمل كالأسلوب، الناثر منبديع التراكب في شعر أبي تماممنتَ سلطاف، 4
 .113الدصدر السابق، ص 5
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لبطل، الذم أصبح يتوىم كل شيء، كل ما قيل عن "سناف الرمح" الذم عاد ،ما كاف ذلك إلا من نسج خياؿ ا

 من شدة إحباطو كيأسو من تغيتَ ما يحدث.

 ( النبع والمجذوب:35المقطع الخامس والثلاثين)

مع سوء الأمور أكثر من السابق ساءت حالة البطل الشاىد، صحيح أنو فكر أف ينتقم من أعداء الددينة      

يتَ، راح يفكر بأشياء قد توقعو في مصائب أخرل، بل الدتسلطتُ، لكنو كمن شدة اليأس من قدرتو على التغ

ستصدـ القارئ حياؿ معرفتو بدا يجوؿ في خاطر بطلنا. فبعد ما كاف يعتبر "الشيخ المجذكب" أحد الذين سيخلصو 

لشا ىو فيو، كيدلو على الطريق الحق، لأنو كاف بحق ملجأه الوحيد، أصبح الآف يعتبره لسبب أك لآخر، العدك 

لأخطر للمدينة، فجاء على لساف البطل ىذا القوؿ :"ليس أخطر على الددينة كمن فيها من الشيخ الأكبر كا

 .1المجذكب، لن يغمض لر جفن حتى أدفنو برت صخرتو كإلذ الأبد"

لد يكن البطل يدزح أك يتكلم باستهتار، بل قرر أف يؤذم الشيخ المجذكب، أك يجعلو في عداد الدوتى، فنمت       

، على إبعاده من فيو ركح ا لانتقاـ، كبدا كالمجنوف الفاقد لعقلو، التائو في غياىب الحتَة، عندما صمم ككلو ثقة كعزـ

حياتو نهائيا ،حيث قاؿ: "كأحسست بالنار تلتهب سعتَا في كل بدني...تزرع في أحشائي العزة 

 .2كالكبرياء...كرحت أصيح كالدسعور"

الشيخ المجذكب صاحب القلب الطيب، فهو دائما كاف يواسيو ككاف لو ألد يكن حلمو في يوـ ما أف يلتقي       

قاب قوستُ أك أدنى ىا بتًقب كنفاذ صبر، كحتُ تصبح منا بدثابة الدرشد، لكن "بعض الأحلاـ تتمناىا كتنتظر 

 .3ندفعها بلا ندـ"

                                                           
 .126، ص سرادق الحلم والفجيعةعز الدين جلاكجي،  1
 .126الدصدر نفسو، ص 2
 .180، ص 2013، دار كياف للنشر كالتوزيع، دط، غربة الياسمينخولة حمدم،  3
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يخطوىا، كلعل بحثو استمر لوقت فقد دفع البطل بأحلامو إلذ الجحيم، كأصبح شعوره بالانتقاـ يزداد مع كل خطوة 

طويل، قفز، كجرل، كتسلق، حتى كصل أمامو كمن دكف شك كانت لحظة الوصوؿ لحظة حرجة ،كاستمر الراكم 

ككأف ىاتو الكلمات تذكرنا بدا جاء في  1في الحكي يقوؿ :"دمعت الزيتونة زيتا يضيئ نورا على نور... لد أعبأ بو"

. كبعد مركر كقت طويل من 2اد زيتها يضيء كلو لد بسسسو نار نور على نور"القرآف الكرنً في قولو تعالذ "يك

البحث كالجهد  الدضتٍ، التقى البطل ب"الشيخ المجذكب" في الشلاؿ أين يكوف مكانو الدفضل، كقف قبالتو كنظر 

قوؿ البطل بعد إلذ الشيخ نظرة بردم، لكن "الشيخ المجذكب" أرسل نظرة شفقة كاحتقار من حالة البطل الدزرية، ي

ملفوفا في صمتو الدخيف فحملتٍ كأرنب ثم رماني كسط حوض يده  "مد اللقاء:

.بعدىا 3الداء...ضغوت...ثغوت...لغوت...داهمتٍ موج الإغماء كأنا أستمع إلذ صوت النار الدشتعلة في أحشائي"

لد يستيقظ إلا على صوت بدأ البطل يتخيل أصدقائو "سناف الرمح" ك"الحبيبة نوف" كتذكر ابتسامة الذدىد ك 

 "الشيخ المجذكب" يحذره من الطوفاف.

 ( الطوفان والفلك:36المقطع السادس والثلاثين)

"، ىذا الدقطع ييدثل مقطع "الطوفاف كالفلك" آخر مقطع في ركاية "السرادؽ"، لكاتبها "عز الدين جلا كج     

طل الشاىد لسرد آخر الأحداث، كالتي كانت بدثابة الذم يدؿ من خلاؿ العنواف أنها نهاية الأحداث، فقد عاد الب

الاستفاقة من الوىم الذم لازمو طيلة القصة. رجع إلذ الددينة عائدا يحمل ألواحا كمواد لصنع شيء ما، إنو 

الطوفاف كما لسبيل آخر للنجاة منو إلا بصنع سفينة كبتَة، تكفي أىل الددينة كتوصلهم إلذ بر الأماف، يقوؿ 

                                                           
 .127، ص  سرادق الحلم والفجيعةعز الدين جلاكجي ، 1
 [.35-34سورة النور ]2
 .128الدصدر السابق، ص 3
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ل: "دخلت الددينة أحمل على كاىلي ألواحا كأجر جذكعا خلفي لشا أثار الغبار حولر فلفتٍ من كل الشاىد البط

 .1جانب ،حيث تراءل ذلك للناس فهرعوا من كل حدب كصوب"

 كبهذا أصبح البطل الشاىد ىو الدنقذ الفعلي لأىل الددينة الضعفاء الذين فرحوا بعودتو لسابق عهده.

 دينة من الطوفاف كبرذير البطل لذم، جاء قولو:أما فيما يخص فرار أىل الد

 "إنو آت...

 يا... ىا... ؤلائك

 الطوفاف آت... يا ... أيها... أيتها...

 اسمعوا متٍ...

 الطوفاف آت... آت...

 قد حذرت...

 .2قد أنذرت..."

فجاءت ىاتو الكلمات تعبتَا على ضركرة الذركب من ىذا الطوفاف الذم يدثل خطرا كبتَا، فهو سيدمر الددينة      

عن آخرىا، كلعل قولو: "قد حذرت"، "قد أنذرت" تشبو إلذ حد بعيد خطبة الوداع للرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم 

 كصيغة التحذير تارة أخرل. يوـ حجو الأكؿ كالأختَ، بدا أنها جاءت بصيغة النداء، تارة

 في خضم ىذه الأحداث جاء الكاتب ليؤكد على قدكـ الطوفاف عن قريب فقاؿ:

 "الطوفاف آت... الطوفاف آت...

 3كاضع الفلك بأعيننا ككحينا..."

                                                           
 .129، ص سرادق الحلم والفجيعةعز الدين جلاكجي ،1
 .129الدصدر نفسو، ص 2
 .130الدصدر نفسو، ص 3
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ا كلعل ما جاء ىنا في ىذا الدقطع يتناص مع قولو تعالذ في القرآف الكرنً في سورة ىود: "كاضع الفلك بأعينن     

 .1ككحينا كلا بزاطبتٍ في الذين ظلموا إنهم مغرقوف"

فتذكرنا كلمات مقطع "الطوفاف كالفلك" بقصة سيدنا "نوح عليو السلاـ"، عندما أتى لقومو يحذرىم فكذبوه إلا 

 قليل منهم.     

جهها كيستمر البطل في كصف مشهد ما قبل الطوفاف، حتى أقبلت الددينة مفزكعة دىشة..." مرت تصك ك      

 .2في صرة... مرغدة... ترمي من عينيها شررا كأنو جمالات صفر... كيل يومئذ للمغتًبتُ"

الٍقىصٍرً )66) كلصد ىذا القوؿ يشبو كثتَا قولو تعالذ: "      ( كىيٍله 66( كىأىنَّوي جًمىالىةه صيفٍره )66( إًنػَّهىا تػىرٍمًي بًشىرىرو كى

بًتُى ) اء في التفستَ "ترمي بشرر، الشرر تطاير من النار متفرقا، كأنو جمالات صفر: كأف كج. 3"(66يػىوٍمىئًذو للًٍميكىذِّ

 .4الشرر إبل سود" كتسميها العرب صفرا "في الكثرة كالتتابع كسرعة الحركة كاللوف"

، ككذلك ظهر السيد نعل الذم أراد إحداث فتنة       ظهر الغراب بعد البلبلة التي أحدثها البطل في كسط القوـ

قدنً عريضة كما جاء في قوؿ الراكم:" كطلب من الحاضرين توقيع عريضة يطالبوف فيها بوجوب إعادة الغراب بت

 .5إلذ القيادة... كالسيادة... كالريادة..."

جاءت في ىذا الدقطع خمس ركايات بزبرنا عن نهاية الوحدات في الركاية ،فكانت الركاية الأكلذ: تؤكد موت      

البطل في قوؿ الراكم "كأدركو الدوت كترؾ خلفو السفينة يتيمة كىو على يقتُ لا يتزعزع بأف الطوفاف آت لا لزالة 

 .  6حتُ يحتُ الأكاف"

                                                           
 [.37-36سورة ىود ] 1
 .130، ص سرادق الحلم والفجيعةعز الدين جلاكجي،  2
 [.34-31سورة الدرسلات ]3
 .891ينظر: لستصر تفستَ إبن كثتَ، ص  4
 .131الدصدر السابق، ص 5
 .133الدصدر نفسو، ص 6
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د أكدت على أنو لد ينج من الطوفاف إلا البطل كمن صدقو كىم أقلية، فجاء في ذلك أما الركاية الثانية ،فق     

،لتبقى الركايات الدتبقية تؤكد على  أف النهاية مفتوحة  1قوؿ الراكم: "كلد ينج من ذلك إلا ىو كما آمن معو أحد"

 فقد دخل البطل في سبات عميق.

امضة كغموض أحداثها التي امتازت بها منذ البداية، فكانت كمن ىنا يدكن القوؿ أف نهاية الركاية تبقى غ     

ىذه الركاية مبهمة كأحداثها غريبة كصعبة الفهم، كلو أننا حاكلنا قدر الإمكاف التجاكب كالتًكيز مع ىذه الدقاطع 

 كبرليلها حسب مفهومنا الخاص. السردية التي جاءت فيها
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 الزمن: -1

كامن في وعي كل إنساف غتَ "لرواية دوف تحديد زمنها. فالزمن الزمن عنصر أساسي في الرواية فلا يدكن فهم ا     

يعد ومستقبل لد  ماض لد ،دائما اؿ اتظنقضيالكائن السي". لأف الزمن ىو ذلك 1"كمونو في وعي الكاتب أشدأف  

. لقد 2"مأساة بطلها الزمن الإنسانية،اتضياة لوجود ليس شيئا آخر سوى الزماف و حاضر لا يكوف أبدا. فايأت و 

بحيث يتخلل حاضر اتضكي استًجاعات تديل إلذ اتظاضي ،اقتًف زمن الرواية برحلة السارد عن حبيبتو "نوف" 

فإذا كانت الرواية الكلاسيكية قد ،عندئذ تتداخل الأزمنة  ،ومستقبلو يتقاطع بذلك حاضر اتضكي بماضيوف،

سرد تفاصيلها. فإنو في الرواية اتضديثة داثها و حلسل اتظنطقي في تواتر أوظفت الزمن بطريقة خطية خاضعة إلذ التس

القوؿ أف تعذا يدكن و  3"أصبح عنصرا معقدا وشريانا حقيقيا من شرياف الرواية"لأنو   عويصةأضحى مشكلة 

 "تبل ىي " أزمنة صراع ىويا،لد تعد بنيوية أو تخيلية فحسب  "سرادؽ العلم و الفجيعة"الأزمنة في رواية

التي ترسخ قيم اتضاضر السلبية  ،سنلمس ىذا التصادـ من خلاؿ أحداث الروايةو  ،إيديولوجية تتخذ تشتا زمنيا

ابل خفوت قيم اتظاضي مقاتظدينة اتظومس ...،السيد لعن ،الغراب :معها نفوذ من يدثلها من شخصيات و 

تعذا كانت رؤية الروائي رمزية . و الرفاؽ ...،لشاىد د/االسار ، الشيخ المجذوب :)يدثلها،احتجاب  الإيجابية وتأزـ و

طى الروائي لذاكرتو سلطة تعذا أعو  ،واتػاء القيم والأخلاؽ وشيوع الرذيلة،لزمن اتصزائري في تضظات ىزيدتو مشفرة ل

في زمن ،تكتب مأساة الإنساف اتصزائري تلامس الواقع و " سرادؽ العلم والفجيعة"رواية تكستَ اتظألوؼ. إفاتطرؽ و 

ف تؽا يعتٍ أ ،نهاية اتظفتًضة للروايةتبدأ الرواية بالتأريخ لزمن الطوفاف الذي يشكل الفالظلاـ / اتظوت / الإرىاب. 

 صفر.من الدرجة  السارد يصل نهاية القصة باتضكي

                                                           
 .07. ص2007. تدوز 375. اتظوقف الأدبي. تغلة أدبية شهرية تصدر عن اتحاد الكتاب العرب. دمشق. ع الزمن الروائي إشكاليةصالح ولعة:  1
 .04اتظرجع نفسو. ص2
 .107. ص1986. 1. التونسية للنشر. اتظؤسسة الوطنية للكتاب اتصزائر. طدراسات في روايات نجيب محفوظ الذهبيةمصطفى التوابٌ:  3
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تلقي الذي استطاع الروائي أف يجعلها فسحة أماـ القارئ / اتظ،في ىذه الرواية نقف على مفارقة زمنية عجيبة       

 انطلاقا من خاتدة الرواية إلذ مقدمتها / بدايتها. يستَ ذىابا وإيابا

التي أخرىا إلذ نهاية السرد. فما يحدث ،زمانها نهاية السرد وصولا إلذ اتظقدمة روائي بدأ اتطاتدة التي مكانها و فال      

بهذا نكوف إزاء عليها، و  تلط ستيو تحصيل حاصل للمسخ الذي مسها، وسخط الآتعة الفي اتظدينة اتظومس ى

مازالت الأجياؿ اتظتعاقبة تبحث  "يقوؿ: ،رغم امتدادىا على أزماف خلت ،رد استشرافي لد تتحقق أحداثو بعدس

من أرقى ينة ... لكنهم لد يعثروا عليها أبدا رغم كثرة الفرؽ الأثرية اتظتخصصة عن قمة اتصودي حيث رست السف

لتي آلت إليها اتظدينة للوصوؿ إلذ اتضقيقة ا،البراىتُ اة واتظؤرخوف يجمعوف الأدلة و مازاؿ الرو جامعات العالد ... و 

 .1"نتيجة بعد لذولد يصلوا إ ،اتظومس

حدث إف ىو غتَ أف اتظلك شهريار أذاع يقينا أف ما " فقاؿ: ،كاريذ ستجهة أخرى تؾده انتقل إلذ سرد امن      

 .2"إلا أساطتَ الأولتُ...

 "3"يدشي اتطيلاء من بالوعات القادورات يخرج فأر"يبدأ بالوصف اتظشهدي:  ،الزمن في ىذه الرواية متداخل     

 ."نوؼ اتظكومتُ معتقدا أنها مداخن دخلت مقهانا الشعبية ... دخانا يتصاعد من الزاوية يغازؿ أ

 ،جديد "جلاوجي" استند إلذ النص القرآني بحيث تناص مع بعض آياتو التي نقلت القارئ / اتظتلقي إلذ عالد

لذي أضاؼ أشياء لعل ىذا التناص ىو اثية التي أضفت شعرية على النص، و التًاوبعض اتضكايات التاريخية و 

ا من خلاؿ مقاطعو قد ظهر جلي "عز الدين جلاوجي"تديزا، فذكاء الكاتب و  جديدة للرواية، وجعلها أكثر جدة

 السردي الأدبي.ؿ الشعري و التي وضع فيها إبداعو الذي أظهر اتصما ،يةالسردية اتضكائ

                                                           

 .7. ص2006. 1. منشورات أىل القلم. سطيف. اتصزائر. طسرادق العلم والفجيعةوجي: عز الدين جلا 1 
 .7اتظصدر نفسو. ص2
 .10اتظصدر نفسو. ص3
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لذ لا دائما بصوت السارد الذي يشتَ إويتقدـ موص من على زمن الرواية،اتضكي يهي" حاضربالإضافة إلذ أف      

بمقاـ تلفظو الذي يتضمن في الوقت نفسو تعيتُ فضاء اتضكاية. تؽا يعتٍ أف حاضر نفسو بضمتَ اتظتكلم "أنا". و 

ففي ىذه القصة ،اتظدينة" التي تبتدئ بها الرواية وذلك ابتداء من قصة " أنا و ،السرد  اتضكي ىو من يتكفل بتأطتَ

 وعلى مكانو وىو اتظدينة، وعلى فاعلو وىو السارد  "حاضر اتضكي" وىو ،لذ إحالات ثلاث على زمن السردالأو 

من ىنا يكوف و والفكر الذي يخمن. ،والأذف التي تسمع ،العتُ التي ترى  فيصبح السارد بذلك ىو .1"/ الشاىد

ة" التي اتضصاللسرد في اتظدينة قصة "الفأر و  ةلعل أوؿ تجربة صادمو  ،السارد ىو الوسيط الوحيد بيننا وبتُ اتضكاية

تقفز اتضصاة لتستقر في فم السارد. فقد تتخلل بعض قصص اتظشاىدات التي يكوف و ،يفتك فيها الفأر بالقط 

قصص تاريخية يفارؽ من  ري أماـ ناظريو الآفما يجو  ،كل ما يجري في اتظدينة اتظومس  فيها السارد منهمكا في نقل

تتقدـ ىذه القصص في و ،تضكاية تؽثلا في تاريخ اتظدينة باتجاه ماضي ا ،من الدرجة الصفر،تضكي السارد ا اخلاتع

ود تق ةبحركىي غالبا ما تكوف مصحوبة وضوع اتضكاية التي تحكى الآف. و شكل استًجاعات خارجية لا صلة تعا بم

مثل و  ،اتطارجية ات الزمنية الإستًجاعيةاتظفارقبمعتٌ أف اتضاشية ىي التي تتولذ غالبا  ،السارد من اتظتن إلذ اتضاشية

 الاتشرالنحل"  "عسل،كحكاية "حي بن يقظاف" ،عن ماضي الشخصيات  ناذلك بعض الإستًجاعات التي تخبر 

                                                           
سرادؽ اتضلم والفجيعة أنمودجا، أطروحة مقدمة لنيل درجة  -مقامة ليلية -،خط الإستواءشعرية السرد في الرواية العربية الجزائريةليندة خراب: 1

 .438،ص2012-1،2011العلوـ في الأدب اتضديث حسن كاتب،جامعة قسنطينةدكتوراه 

بالإضافة إلذ انتقاؿ السارد من قصة إلذ قصة أخرى أو بارتداده من اتضاضر إلذ اتظاضي " العينتُ العسليتتُ".

الصفر ... وبروز حركة زمنية شديدة التداخل،كتلك التي تنتظر قصة  أف يستأنف اتضكي من الدرجةقبل 

..وقصة "تجشؤ السيل" فيها بعض 1"تجشؤ السيل" في علاقتها بما قبلها وما بعدىا من القصص"

ر لقد ذقت الإستًجاعات بحيث يعلن السارد عن عودتو إلذ اتظدينة فيقوؿ: "عدت إلذ اتظدينة مع تجشؤ الفج

بها ذرعا ... و ما كنت أستطيع أف أزيد فيها ليلة واحدة فوؽ ما قضيتو ،لقد كرىت كل شيء حتى نفسي 

 وكانت نفسي قد تاقت لرؤية النجوـ اتظتلؤلئة في صفحة السماء الصافية ،وبالفعل فقد نلت   ذلك ونعمت بو 

 



 مكونات البنية السردية في رواية سرادق الحلم والفجيعة               الفصل الثاني: 

 

 
68 

وناجيت النجوـ بحثا عن الرفاؽ وعن حبيبتي نوف ،وخلت النجوـ قد اختلفت فيما بينها واختلطت أصواتها ... 

يتظاىر السارد ىنا باستئناؼ حكي اتظدينة ،عندما يخبر بعودتو إليها عند الفجر ،لكنو يقطع ىذا اتضديث . 1"

إلذ ماضيو. عندئذ يقوـ السارد باستًجاع واقعة خروجو من اتظدينة للبحث عن الرفاؽ  فجأة ليتًؾ حاضر اتضكي

وعن "حبيبتو نوف "و التي لد يخبر بها حتُ حدوثها لكنو يستدرؾ حكيها الآف بعد فوات الأواف فيأخذ ىذا اتضكي 

 اتظؤجل شكل استًجاع داخلي يضمنو السارد .

" مستعملا العبارة الإستهلالية نفسها ،التي بدأ بها القصة السابقة "عدت بٍ يباشر السارد قصة "تجشؤ السيل     

إلذ اتظدينة تجشؤ الفجر ... عدت إليها مكرىا أدفع نفسي دفعا ... شيء ما يقع ىذا الصباح لقد استيقظت 

رت من قسورة اتظدينة قبل الأواف على غتَ عادتها ... كاف الناس في ىرج ومرج يندفعوف جريا كاتضمر اتظستنفرة ف

... يخرجوف من تحت الأرصفة ... من تحت البالوعات ... ليس الأمر عاديا البتة ،لابد أف أعرؼ لمجرد إشباع 

 1الفضوؿ ..." .

لكن السارد يؤجل مرة ثانية حكي اتظدينة مفضلا إرجاء اتطبر اتصسيم إلذ ما بعد قصتتُ متتابعتتُ ،هما "      

 سراب الأبالسة" و" الإرتواء يولد الظمأ". فقد تعمد السارد تعليق اتضكاية حتى يتًؾ قارئو معلقا أيضا بأىذاب

لذ الإستًخاء معو ،حتُ يستحضر طيف "حبيبتو نوف" في الفضوؿ ليزيد شغفو بسرد اتضكاية وسحرىا، داعيا إياه إ

 القصة الأولذ أو يناجيها في القصة الثانية.

ىاىي قصة " نبأ اتعدىد " تتفرد لوحدىا بالنبأ العظيم، وتستأثر لأجل ذلك بامتياز ترويج اتضكاية وإشباع فضوؿ 

كاية " تجشؤ السيل" فيقوؿ :"ركبتٍ السعار القارئ ،حتُ يعود السارد إلذ اللحظة نفسها التي قرر فيها تدجيد ح

فألفيت نفسي أندفع معهم عدوا حيث يعدوف ... وجدنا حشدا من اتظتطفلتُ قد سبقنا يضرب طوقا كبتَا يقف 

 في اتظقدمة الغراب وعن يدينو كالظل السيد لعن أقصد نعل، يحدقوف بهدىد يقف على مرتفع من الأرض بألوانو

                                                           
 .91، صعز الدين جلاوجي، سرادؽ اتضلم و الفجيعة1
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، وىكذا كاف التأجيل يسفر في كل مرة بحيث يربك  .1الزاىية وتاجو اتظتوىج ،ويخطب بلساف فصيح صريح ..."

يقاؿ أف الزمن يلعب بأحداث الرواية، أو لعل الرواية ىي التي تلعب بالزمن، فتدخل خطيىة الزمن عند اتضكي.  

عد قراءة عميقة متأنية، سرعاف ما يكتشف أف الكاتب يحاوؿ العبث بالزمن، بغية القارئ في متاىة حقيقية، لكن ب

إضفاء مسحو ترالية على روايتو. إذ أف أشهر الروايات العاتظية وتشت على أساس أنها روايات زمن كػػ: البحث عن 

 2ن موضوعا تعا.الزمن اتظفقود ؿ"مارسيل بروست"، واتضرب والسلاـ ؿ"تولوستوي"...الخ، بل ولقد عد الزم

 ويكاد يتفق أغلب الدارستُ على تقسيم الزمن إلذ خارجي وداخلي:

 الزمن الخارجي: -أ

ويتمثل عموما في زمن الكتابة وزمن القراءة "فالنص الروائي بقدر ما ىو في حاجة إلذ ذات مبدعة و زمن      

 .3إبداع لكي يرى نور اتضياة، بقدر ماىو مشروط بوجود ذات قارئة، وزمن للقراءة حتى يعيش ويخلد"

 وينقسم الزمن اتطارجي إلذ: الزمن التاريخي، زمن الكاتب، زمن القارئ.

 الزمن التاريخي:  -

 ىو زمن الأحداث في فتًة ما، تتحدث عنها الرواية، إلا أف الكاتب لد يشر إلذ زمن الأحداث بالضبط.

 زمن الكاتب: -

" يىو الذي يتزامن مع حركة الكتابة ،فحسب الدارستُ لرواية "السرادؽ"، أنهى الكاتب "عز الدين جلا وج     

 بعد العاشرة ليلا بسطيف ،حسب توقيعو في آخر الرواية. 30/12/1999إلذ  03تحريرىا من ليلة 

 

                                                           

 .93، صسرادق الحلم والفجيعةعز الدين جلاوجي، 1 
مركز البصتَة للبحوث  -دورية دراسات أدبية-، تشيحة خريسدور الزمن في رواية الصحن للروائية الأردنيةينظر: جودي فارس بطاينة،  2

 .10، ص 09، العدد 2011والإستشارات واتطدمات التعليمية، فيفري 
، منشورات دار الأديب، الطبعة ( جماليات وإشكالات الإبداع1986 – 1971بنية الزمن في الخطاب الروائي الجزائري )بشتَ بويجرة:  3

 .30، اتصزء الأوؿ، ص 2008الأولذ، 
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 زمن القارئ: -

، ولا 2006يبدأ من أوؿ زمن اطلع فيو أي قارئ على الرواية، وزمن القارئ ىنا يبدأ من زمن نشر الرواية سنة 

 يزاؿ مستمرا إلذ يومنا ىذا.

 :الزمن الداخلي -ب

 تؾد فيو آليات سردية تتعلق بتًتيب الأحداث وبنائها في شكل لا يخل بنظاـ السرد وستَورتو وىي:     

 السرد الاستذكاري ويسمى الاستًجاع. -

 السرد الاستباقي. -

 :السرد الاستذكاري في الرواية )الاسترجاع( -

إذا كاف الاستباؽ ىو تؼالفة لستَ زمن السرد، يقوـ على تجاوز حاضر اتضكاية، وذكر حدث لد يحن وقتو      

بعد، فإف الاستًجاع تؼالفة لستَ السرد، تقوـ على عودة الراوي إلذ حدث سابق، وىو عكس الاستباؽ، وىذه 

، ولا شيء يدنع من أف تتضمن اتضكاية الثانوية اتظخالفة تطط  الزمن تولد داخل الرواية نوعا من الكتابة الثانوية

 1بدورىا استًجاعا، أي حكاية فرعية داخل حكاية ثانوية.

وإضافة إلذ اتظثاؿ الذي ذكرناه سابقا عن الاستًجاع، في اتظقطع الواحد والعشرين ،الذي تزل عنواف "تجشؤ      

روايتو ،ىذه الرواية اتظليئة باتضكايات الثانوية،  " فييالسيل" في رواية السرادؽ، فإف الكاتب "عز الدين جلا وج

واتظقاطع الفرعية بسبب تداعي ذكريات البطل بشكل متواؿ إف صح القوؿ، تؾده قد ابتدع لنا نهاية غتَ متوقعة 

تداما، فجاءت فيها اتظقدمة، والتي احتوت بدورىا على بداية الأحداث ،التي من اتظفروض أف تؾدىا أولا، فقاؿ 

"قالت دنيا زاد أنا أقص عليك حكاية لد يسمعها إنسي ولاجاف... ولا طائر ولا حيواف فيما غبر وفي ىذا  :الراوي

 الزماف...مليئة بالعبر والعضات الكثر... وخشيت أف تكوف دنيا زاد ىي اتظومس الغاوية...

                                                           
 .19-15ص  1992،مكتبة لبناف ناشروف ، دار النهار للنشر جم مصطلحات نقد الروايةمعينظر: لطيف زيتوني،  1
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قديم الزماف...وسالف العصر الساىية...اللاىية...فلم أثق بها حتى جاءني كليلة ودمنة...قالا: كاف يامكاف في 

والأواف...كانت مدينة من أغرب البلداف...عاش فيها خلق ليسوا من اتصاف...ولا اتضيواف...ولا الإنساف...وقعت 

 .1تعم فيها أحداث أقرب إلذ البهتاف...يرويها لكم بطلها السيد فلاف"

يف استهلها، وكيف كانت البداية، ولو أف ولعل الراوي، بعد كل الأحداث التي جرت في الرواية يذىب لتذكتَنا ك

 أسلوب حكايتو في رواية "السرادؽ" يشبو إلذ حد بعيد، أسلوب "عبد الله بن اتظقفع" في "كليلة ودمنة".

وفي موضع آخر يقوؿ الشاىد البطل: "وتراءى لر الدـ والدموع والعظاـ اتظفرومة والكلاب تنهش اتصلد على      

 .2لنحل ونور الشمس وشذى الزىر، وسناف الرمح والأتشر ذو العينتُ العسليتتُ"العظم وتذكرتهم...عسل ا

 :يالسرد الاستباق -

وكما ورد الاستًجاع في الرواية، فلذى الاستباؽ مكاف فيها، كاف مضمرا، تؾد أف ىناؾ نوعا آخر يدكن أف      

نضيفو، مادامت الرواية قد قامت بتوظيفو، ألا وىو السرد الاستشرافي، الذي يتعلق بالتنبؤ، وتوقع ما قد يحصل في 

ك، فهو غتَ ثبوبٌ، وغتَ يقيتٍ وإف كاف تػتمل اتضدوث اتظستقبل ،وقد يتحقق ىذا اتظتوقع، وربما يكوف غتَ ذل

ومن ذلك استشراؼ الراوي للنهاية المجهولة لأبطاؿ الرواية، فيقوؿ في اتطاتدة التي تقمصت دور اتظقدمة 3ووارد فعلا.

 في الرواية:

 أبدا..."مازالت الأجياؿ اتظتعاقبة تبحث عن قمة اتصودي حيث رست السفينة ...لكنهم لد يعثروا عليها 

 وسناف الرمح؟ الشيخ المجذوب و  اتعدىدو  ولكن أين ذىب الشاىد     

                                                           
 .135، ص سرادق الحلم والفجيعةعز الدين جلاوجي،  1
 .31اتظصدر نفسو، ص 2
نيل شهادة اتظاجستتَ، ، رواية السمك لا يبالر لإنعاـ بيوض أنموذجا، تػمد بلقاسم، مذكرة لجماليات الرواية السيرية: كريدة غيتًي، تؼطوطينظر  3

 .89ـ، ص 2013- 2012تلمساف، -جامعة أبي بكر بلقايد
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وفي موضع استشرافي آخر يقوؿ الراوي على  1وىل وجد الشاىد  حبيبتو نوف التي قضى عمره يبحث عنها؟.

 لساف الغراب:

 .2"ستموتوف كالكلاب في الشعاب يا كلاب ولن تبكيكم إلا الرياح والرعود"

"، قد تبتٌ تقنيات حكائية أخرى، بغية التسريع يلذ ما سبق ذكره، فإف الكاتب "عز الدين جلا وجإضافة إ     

في الزمن، وىي التقنيات التي اقتًحها "جتَار جينت" لدراسة الإيقاع الزمتٍ )اتطلاصة، الاستًاحة، القطع، 

 اتظشهد(.

وبً  3وتعتمد اتطلاصة على سرد أحداث ووقائع يفتًض أنها جرت في سنوات أو شهر أو ساعات" الخلاصة:

اختزاتعا في صفحات أو أسطر أو حتى كلمات قليلة دوف التعرض للتفاصيل الدقيقة، التي تأخذ من القارئ وقتا 

 إضافيا.

متٍ ودخاف راح يتسلق اتصدراف اتظهدمة كأنتٍ  وردت تقنية اتطلاصة في الرواية فقاؿ الراوي: "اتظدينة خالية إلا     

 .4خارج لتوي من معركة ،أقصد كأف اتظدينة قد رفع عنها القصف منذ تضظات"

ويسمى اتضذؼ، يلتجئ الروائيوف في كثتَ من الأحياف إلذ تجاوز بعض اتظراحل من القصة دوف الإشارة  المقطع:

وقد ورد  5تاف(، )انقضى زمن طويل فعاد البطل من غيبتو("بشيء إليها، ويكتفي عادة بالقوؿ مثلا: ")ومرت سن

 6اتضذؼ في رواية "السرادؽ" في قوؿ الراوي" النخلة ازدادت تدليا فغدت أخطبوطا بٍ خنقو شنقا منذ أياـ".

 

 

                                                           
 .7ص  سرادؽ اتضلم والفجيعة،، عز الدين جلاوجي1
 .73اتظصدر نفسو ،ص 2
 .76، ص 1991، اتظركز الثقافي العربي، دار البيضاء، الطبعة الأولذ، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيتزيد اتضميداني، 3
 .68اتظصدر السابق ، ص  4
 .76اتظرجع السابق، ص 5
 . 68اتظصدر نفسو، ص 6
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  :الاستراحة )الوقفة( -

وتسمى الوقفة كذلك، والقصد أنو تكوف مسارات السرد الروائي توقفات معينة يحدثها الراوي بسبب تصوئو إلذ     

. ومثاؿ ذلك من رواية  "عز 1الوصف، إذ إنو يقتضي عادة انقطاع الستَورة الزمنية، ويعطل حركتو أو يبطئها"

والأخرى، فقاؿ في أحد اتظقاطع: "وانكفأت على  "، التي يستعمل فيها ىذه التقنية بتُ الفينةيالدين جلا وج

 2نفسي وجلست القرفصاء بعيدا أنظر اتظشهد حزنا...حسرة...إنها لا تعمى الأبصار ولكن...".

وجاءت كذلك في مقطع جحافل الدود، فقاؿ الراوي: "ظل القلب حزينا...كئيبا...مقروحا...يتدلذ مشمشة 

 .3د"مريضة متقيحة باطنها دود ومن قلبها دو 

 المشهد:

يقصد باتظشهد ،اتظقطع اتضواري الذي يأبٌ أثناء السرد في أغلب الروايات، وعموما إف اتظشاىد تدثل بشكل      

 .4عاـ اللحظة التي يكاد يتطابق فيها زمن السرد بزمن القصة من حيث الاستغراؽ"

 ومن بتُ اتظشاىد في الرواية، ما ورد في أحد اتظقاطع فقاؿ الراوي:

 ة داهمتٍ موج عاصف قاصف حتى ارتطمت باتصدار اتظتهرئ...امتلؤ اتظكاف نورا...تجلى أمامي."فجأ

 ىو: مازلت  تذكرىا؟.

 أنا: عمن تبحث؟

 ىو: عن حبيبتي.

 أنا: أخبرتك في اتظرة السالفة أني لا أعلم عنها شيئا.

 .1م تريعا  على ىدمها واغتياتعا بٍ تدعي أنك لا تعلم عنها شيئا"ىو: تعاونه

                                                           
 .77، ص بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيينظر تزيد اتضميداني:  1
 .51، ص سرادق الحلم والفجيعةعزالدين جلاوجي ،  2
 .52اتظصدر نفسو، ص 3
 .78ينظر: اتظرجع السابق، ص  4
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 :يةالمكانالبنية -2

على بقية العناصر السردية الأخرى، بطريقة مدىشة،  "سرادؽ اتضلم والفجيعة"اتظكاف في رواية  سيطر عنصر      

طقوس تؼتلفة من العبادات، يتحوؿ فيها من فضاء دنستو أيادي الغدر إلذ فضاء آخر، أصبح مقدسا تدارس عليو 

روائية فاعلة تتجاوز وظيفتها الأساسية اتظتمثلة في كونها إطارا أو ديكورا  اتظكاف يتحوؿ فيها إلذ شخصيات"بل إف 

 2".عنصرا مهما من عناصر تطور اتضدث لتصبح

بنا من أف اتظدينة ىنا تخرج من ذلك البعد اتصغرافي الذي نعرفو فتنتقل  ،ما نلاحظو في ىاتو الرواية اتصلاوجيةو       

تغسدة على  تؼتلف كل الإختلاؼ، إنو البعد الأدبي، أين أصبحت ىذه اتظدينةد آخر عىذا الإطار اتظلموس إلذ ب

 في ىذا الصدد:  "جلاوجي"تدندف أغنيتها اتظفضلة، يقوؿ و ،هقو وتضرب الأرض بكعبها قىيئة تؼلوقة، ت

 أيتها اتظدينة اتظومس ... "

 إلذ متى تفتحتُ ذراعيك للبلهاء ...؟

 ...؟الأغبياء و إلذ متى ترضعتُ اتضمقى 

 .3"فاتنك الطحالب ... الفئراف ... واتطنافس ... تعلي قصورا ...إلذ متى تعرش فوؽ م

فهو يعبر عن  ،لا يتغتَ مدلوتعا ولا ينفك عنها  ،قد تحولت إلذ شخصية فاعلة ،اقاتظدينة كما نوىنا ساب      

في حتُ أنها تصيب القارئ  ،اف ودودرين من جرذالرذيلة ... إنها تبيع نفسها للعابر للخراب والدمار واتظوت و صو 

اف تحولت لتكوف مسرحا لعبث اتصرذ ،أماـ مدينة مومس لأنو، إذا أراد أف يكشف أسرارىا،فجيعة بنوع من ال

 تصب قدارتها على اتظارين عليها . ني،إنها مدينة نتنة بكل اتظعا ،والنسور والغرباف والكلاب

                                                                                                                                                                                     
 .43، ص اتضلم والفجيعةعز الدين جلاوجي، سرادؽ 1
 .108. دراسات نقدية . رابطة أىل القلم. سطيف. اتصزائر.دط.دت. صعلامات في الإبداع الجزائريعبد اتضميد ىيمة:  2
  .9اتظصدر السابق، ص 3
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حلما راود  ىنا اتظسخ الذي تضق اتظدينة التي كافيصور على العموـ فالكاتب و " :و"عبد اتضميد ىيم"يقوؿ      

غتَ أف الأمر في الرواية تحوؿ وانقلب رأسا على عقب  ،القيم الساميةواتظدينة اتظثل العليا و  ،الفلاسفة و اتظفكرين

ب  كالغرا،ذاؿ أىلها ر أ يقع تعا ذلك إلا بعد أف سيطر و لد،فغدت مومسا همها إشباع غرائزىا  ومسخت اتظدينة،

 .1"للفئراف و الكلاب و جحافل الدود فأصبحت مرتعا  ،عة و اتضقارة وضارمز ال،نعل  ساعدمو 

فاتظقهى  ،تقوـ بأفعاؿ تؼتلفة،في شكل شخوص تؾد أنها قد تجسدت  ،ا للفضاءات اتظكانية في الروايةعدنوإذا 

يكسوىا  ،إذا كانت اتظدينة اتظومس مدنسةو  ،)ضياع اتظدينة (الضياع و  يرمز إلذ العجز ،مغلقا : فضاءمثلا يدثل

من خلاؿ حلمو بمدينة ، يسعى لتجاوز ىذه الفجيعة، ىنا "عز الدين جلاوجي"فالكاتب  ،الرداءةو  الاتؿطاطرداء 

 يقوؿ الراوي:"اتضبيبة نوف"لذا انكشف في نهاية اتظطاؼ أنها  ،ىي اتظدينة اتضلم، نقية طاىرة

 ...آه مدينتي "

 عفوا أقصد حبيبتي تظاذا تهرب منا اللحظات الرائعة اتصميلة ؟ 

 تسامة بريئة أرصع بها قلبي اتظتوىج ؟؟بإ ،أو لد تكوني يوما

 . 2"يوما نورا يدلؤ الآكاـ الضاحكة  أو لد تكوني

 :"عل"السيد نو"غرابالالسيد "ذي لد تطأه أرجل ىي اتظكاف الو  إنها اتظدينة التي يحلم بها الروائي

 القمح البري ...حسناء حبيبتي يا لوف الفرح و "

 الليموف ...يا طعم الطفولة واتضلم و 

 كبرياء السرو ...يا قامة الصفصاؼ و 

 .3"البراءة ... يا براءة النسيم ...يا ... نسيم 

                                                           
 .26. صالسابقاتظصدر 1
 .25ص ،اتظصدر نفسو 2
 .26اتظصدر نفسو، ص3
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باتضسناء، وطعم الطفولة اتظؤنثة، فراح يصفها لقد صور لنا الراوي اتظدينة في شكل اتظرأة التي أخذت الصيغة و       

 حسب.يالية لأنها تغرد حلم ... حلم و براءة النسيم، لكن سرعاف ما تتلاشى ىاتو الصورة اتطو  الليموفواتضلم و 

تحقيق وجود ىذه تضلم و ىو حرؼ صغتَ، لعلو يدؿ على عدـ اكتماؿ ىذا ا "ف" و "وفاتضبيبة ن"اسم ىذه اتظدينة: 

 .1"لأمر لا يعدو أف يكوف حلما تريلال اعل:"اوي ؿ الر اتظدينة على أرض الواقع. يقو 

 على العموـ لو أردنا ترتيب اتظكاف في ىذه الرواية فإننا تؾد ثلاث مراحل:و 

 مرحلة المدينة المومس: أ.

كأف الراوي أراد من خلاؿ ذلك و ،عنوف بػػ "أنا واتظدينة" تقع اتظدينة اتظومس في أوؿ الرواية بداية من اتظقطع الأوؿ اتظ

 ليعمق ذلك الشعور الدفتُ الذي اجتاحنا فجأة.،أف يضعنا في صورة اتظواجهة اتظأساوية 

 "(ون)الحبيبة "ن:مرحلة المدينة الحلم ب.

 اتظقدسة التي يحلم السارد بها.الرواية، إنها اتظدينة الفاضلة و تقع في وسط و       

 مرحلة الهزيمة و نهاية الرواية: .ـج

، ففي ىاتو اتظرحلة يسقط اتضلم وتسقط كل استسلاـ البطل تعذه اتظومستكوف بانتصار اتظدينة الغاوية و       

ىذه  لفيصيبو الوباء الذي أصاب أى ويسقط البطل،"شذا الزىر"، "سناف الرمح" ،مس" "نور الش،رموزه دلائلو و 

الفلك" نونتُ بػػ : "النبع و المجذوب" و"الطوفاف و اتظع( و 36، 35عتُ) اتظقطبداية في فنجد ذلك خاصة ،اتظدينة 

 2."لأف المجذوب سينجح في إنقاذه،كاف فيهما سقوط مؤقت للبطل ف

 عرشت على أرض تخفي بمكر شديد منهل الشلاؿ ... وقفت عنده ... وقفت عند زيتونة" يقوؿ السارد:

 

                                                           
 .26، صالسابقاتظصدر 1
 رواية سرادؽ اتضلم والفجيعة لعز الدين جلاوجي ،تجليات المحنة الوطنية في الخطاب السردي الجزائري المعاصرينظر عبد اتضميد ىيمو:  2

 .275. ص2013أنموذجا ،تغلة اتظخبر،العدد التاسع. 
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 1"تونة زيتا يضيئ نورا على نور ... انبسطت أساريري ... دمعت الزي

مثلا يعبر عن البقاء  "الشلاؿ"، ؼلعل الكاتب ىنا ينتقل إلذ أماكن مناقضة تداما للمدينة اتظومس الغاويةو      

فقد ،نص الرواية  كما وردت في"الزيتونة "تحمل دلالة قوة التحمل والصمود، و"فالصخرة " أما  الإستمرارية،و 

ىنا ىاتو الصلة التي اختفت .. إنها صلة الإنساف بالطبيعة، فتتبتُ  "جلاوجي"السلاـ. فيبتُ لنا دلت على الأمن و 

ف غسلو المجذوب بمياىو العذبة، ونقاه من بعد أ،ىيبتو الذي أعاد للبطل حيويتو و ،الشلاؿ من خلاؿ علاقتو ب

نة الذي بات يهدد اتظدي،من الطوفاف أمر بصنع الفلك الذي يرمز من دوف شك إلذ النجاة دنس اتظدينة اتظومس، و 

 يوشك أف يغرقها. يقوؿ الراوي:و 

 الطوفاف قادـ ... الطوفاف قادـ ..."

 . 2"و اصنع الفلك بأعيننا و وحينا و لا تخاطبتٍ في الغافلتُ ... الضالتُ ...السامدين ... التائهتُ ... اتظدىنتُ

 الشخصيات: -3

رواية، بحيث لا يدكن تصور أي عمل روائي بدوف شخصيات، ومن " بٍ   تدثل الشخصية عنصرا تػوريا في كل     

، ومع ذلك يواجو الباحث في موضوع الشخصية صعوبات كثتَة 3كاف التشخيص ىو تػور التجربة الروائية"

ومتعددة، حيث تختلف النظريات حوؿ مفهوـ الشخصية، وتصل إلذ حد التناقض فنجد في النظريات 

أما في اتظنظور  ،ى في الرواية اتصلاوجيةنر كما ،  فردا أو شخصا أو ببساطة " كائنا إنسانيا"صتَ تولوجية، السيك

ويعكس وعيا إيديولوجيا  الاجتماعيةعن واقع الطبقات  يعبر اجتماعي، تتحوؿ الشخصية إلذ نمط الاجتماعي

زمن القراءةمن خلاؿ الأفعاؿ من  انطلاقابتٌ الشخصية واضحا كما عبرت عنو رواية السرادؽ ومن ناحية البناء ت  

                                                           
 .127، صاتظصدر السابق1
 .132اتظصدر نفسو،ص 2
 
 .231، ص 1995، 1، ترترة، صلاح رزؽ، دار الآداب، طقراءة الروايةروجرب: ىينكل: 3



 مكونات البنية السردية في رواية سرادق الحلم والفجيعة               الفصل الثاني: 

 

 
78 

وبحسب  ا من شخصيات أخرى من طرؼ الساردأو تسند تع التي تقوـ بها أو الصفات التي تصف بها نفسها

 طبيعة اتظعرفة عن الشخصية في رواية السرادؽ يدكن تدييزىا بػ:

 ، العواطف...(تالانفعالاة الشخصية الداخلية )الأفكار، اتظشاعر، نمواصفات سيكولوجية: تتعلق بكينو " -

 مواصفات خارجية: تتعلق باتظظاىر اتطارجية للشخصية )القامة، لوف الشعر، العيناف، الوجو، العمر، اللباس...( -

 الاجتماعية، وإيديولوجيتها، وعلاقاتها الاجتماعيمواصفات اجتماعية: تتعلق بمعلومات حوؿ وضع الشخصية  -

، فقتَ /غتٍ الاجتماعيمتوسطة / بورجوازي/ إقطاعي، وضعها  جتماعية، عامل/ طبقة)اتظهنة، طبقتها الا

 إيديولوجيتها: رأتشالر، أصولر، سلطة...(

 .1وىذه اتظواصفات سنبرزىا فيما بعد من خلاؿ تقسيمنا للطبقات التي وردت في رواية السرادؽ"

والأسطوري، والذي  العجائبي، قد تناولت الدور "سرادؽ اتضلم والفجيعة لعز الدين جلاوجي"من ىنا، فإف رواية  

تظتن الرواية صيغة الغموض نصر الأسطوري فقط، تؽا أعطى ذلك برز جليا فيها، ولكي يكتف الراوي بتوظيف الع

 والدىشة لدى القارئ اتظتلقي.

فتظهر  2 توظيفها لكي تخدـ النسيج السردي وتحقق رؤية الأديب"بًدة طبقات اجتماعية " وتؾد في نص الرواية ع

 قات كالتالر:الطب

 :11 الاجتماعية الطبقة

الشاىد )البطل(، الغرباء ) كل إنساف واعي بقضايا أمتو، ىي الطبقة اتظهمشة واتظغتًبة ) اتظبدعوف واتظثقفوف(:

 الأتشر ذو العينتُ العسليتتُ، عسل النحل، نور الشمس، شذى الزىر، سناف الرمح، اتعدىد(.

نتهم فهذه الطبقة ىم الذين همشتهم يدفي م ىر حفي وطنهم أو بالأ اتظغتًبتُو تُ يدثل ىؤلاء طبقة اتظهمش

س، مع أنها تعتبر وطنهم لكنها تنكرت تعم وأقصتهم، ذنبهم الوحيد ىو أنهم أحبوا وطنهم وبنوالو في ممدينتهم اتظو 

                                                           
 .40، ص 201، 1الدار العربية العلوـ ناشروف ط تحليل النص السردي ) تقنيات ومفاهيم(،ينظر: تػمد بوعزة،  1
 .103نعيم قعر اتظثرد ، إستًاتيجية التناص في رواية سرادؽ حلم الفجيعة، ص  2
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التي  ف تذة جسورا وأخرى تعبرنا كتلك اتظدف التي نسكنها، والأخرىإرا، تقوؿ أحلاـ مستغانمي " القلب جس

 .1تسكننا"

وأخرى أرادت  جراء جهل الطبقات الأخرى بقيمها، و الطبقة قد عانت الكثتَ والكثتَومن اتظعلوـ أف ىات

 تم صوتها، إلذ الأبد.تػوىا من الوجود وك

س سناف الرمح، شذى مو اتظكانت البداية مع الشاىد البطل وتغموعة الغرباء الذين ىاجروا خارج اتظدينة 

 في اتظقطع اتظعنوف بػ " انا واتظدينة" حيث قاؿ: الزىر... وجاء

 " الغربة ملح أجاج...

 وحدي أنا واتظدينة...

 ثكلت اتعوى... ثكلت السكينة...

 لا ورد ينمو ىا ىنا.... لا قمر... لا حبيبة...

 زين...القلب اتضلا دؼء في 

 لا ولا شوؽ .... ولا غيث.... ولا حلم أمتُ....

 قلب الأنتُ ...لا حب يبلسم من حبة ال

 وحدي أنا والظلاـ....

 وجدراف تهاوت على القلب اتظعتٌ...

 تاؿ من جواي السلاـ...غوغبار تثاءب ي

 وحدي أنا واتظدينة...

 2ثكلت اتعوى.... ثكلت السكينة..."

                                                           
 .23، ص 2007، 6، دار الآداب، طعابر سريراحلاـ مستغانمي،  1
 .8، ص سرادق الحلم والفجيعةوجي، عز الدين جلا 2
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غاوية، س مسكو بمدينة مو ة واتظبدعة" فاتظثقف ىنا يظهر تد" الفئة اتظثقف اغتًابفهذا اتظقطع يعكس حقيقة      

، يصارع الغراب وأتباعو الفسدة وتركوه،أصحاب الكهف  مثل ،وحده بعد أف ىاجر أصحابو تؿو الكهوؼ بقىفي

غوائو بشتى فكلما التقتو في مكاف ما حاولت إ،س( تنكرت لو مدينة اتظو اتظلقد خدلو البشر وحتى الأرض ) 

س، فوقع في تناقض  مخاف البطل من ىاتو اتظو ، و 1دندف أغنيتها اتظفضلة..."تتضرب الأرض بكعبها... "، الطرؽ

 ها وتصرفاتها.قىاب من أخلار كبتَ، فمن جهة ىو متمسك باتظدينة ويحلم بها، ومن جهة أخرى أصابو ال

 :"جلاوجي"يقوؿ 

 تحتُ دراعيك للبلهاء...؟؟فإلذ متى ت

 اتضمقى والأغبياء...؟؟ ضعتُإلذ متى تر 

 2الفئراف... واتطنافس.... تعلي قصورا..."إلذ متى تعرش فوؽ مفاتنك الطحالب... 

وختَ، بالإنتماء والنقاء والصفاء، كيف يدنس  ببكل ح هكر ذ ـ في ىذا اتظكاف، الذي لطاتظا إنو مصدو 

 الفضيع يجوؿ فيو الغراب وحاشيتو جهارا نهارا.ؼ صبح بهذا الشكل اتظقر يىذا اتظكاف )اتظدينة( و 

 الذين يعيشوف على اتصيف العفنة، ،ةلفاب وأتباعو السط اتظثقف على الغر نكشف مدى سخ ناومن ى

حيث ،يبدو أنهم يقتاتوف على القذارة ومفاتن الوطن فصمت رىيب، بنة... ففضلوا ىذا الوضع اتظتًدي والنتا

 اسة.خالناشتًوه بالدينار الرمزي، وبالتقسيط وباعوه في سوؽ 

لتجأ تظناجاة نفسو في بعض ام ضد الشاىد البطل، فكاف منو أف أغلبه اطأو تو  لقد عبث الكثتَ بقرارتهم

 فقاؿ: د فيو أشباه الرجاؿو ر آلامو وحزنو اتظرير على وطن تسالأحياف كي يبر 

 أنا ... وحدي واتظدينة....و " 

 دير...غبجوؼ ال سنمدينتي بقايا الآ

                                                           
 .18ص  السابقاتظصدر 1
 .9، ص نفسو  اتظصدر2
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 مدينتي مبغى كبتَ...

 وأنا الغريب... أجرع الفزع اتظرير...

 ب أيها الغرباء.... السعداء.... التعساء...أنا الغري

 اتظشردوف.... اتظمزقوف.... البلهاء...

 يا غرباء الأرض اتحدوا...

 1غرباء الأرض اتحدوا..." يا

جراء تسيد سلطة فاسدة،  فهذا اتظقطع تؽلوء بمآسي الغربة والوحدة واتضزف، يدثل النظرة السوداوية للمثقف 

زالت رضيعة في مهدىا اتظعرفي، فحاولت بكل ما أوتيتت من قوة اإبداعية م واه، وقتلت كل تضظةفكممت الأ

 .ل توىج في حياة الأقلاـ والمحابرإتساد ك

 :اولة إغتياؿ اتعدىد، يقوؿ الساردوجاء في أحد اتظقاطع تػ

 " معذرة لقد زعزعتتٍ الصدمة ...فأصابت من اتعدىد مقتلا.

إلا أف اتعدىد ما زاؿ ،لقد أصيب في ذراعو الأيدن ورغم غور اتصرح وتدفق الدـ الأتزر القاني  ،كاف حيا

 يصيح:

 للكعبة رب يحميها...

ولد يكن يصل مسمعي إلا   ،وزـ الغراب والسيد لعن فمو بقوة وراحا يجرانو بعنف حتى يجرحانو بمخالبهما

 كلمة: 

 2الطوفاف..."

                                                           
 .10ص ، السابقاتظصدر   1
 .94ص  نفسواتظصدر 2
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ى لنا سلطة وتجبر الغراب وأتباعو وحرصهم على إسكات الفئة اتظثقفة  ىذا اتظقطع تتجلفي ولا شك أف

اتظستقلة اتضرة، والتي تشارؾ في تؼتلف التظاىرات اتظناىضة، وترع الفعاليات التي من شأنها أف تقرر اتظصتَ وتعبر 

 .عن حرية الآراء والأفكار

جاء موفقا إلذ حد بعيد ،اتظثقف  لهدىد كأحد الرموز التي تدؿ علىل " عز الدين جلاوجي"أما اختيار 

ي اتسم في القصة التي وردت في القرآف  الكريم ذال  سليمافلنبيقرينة بتُ ىذا اتعدىد، وىدىد انظرا لوجود 

 .قظةبالذكاء والفطنة والي

فطنة اتظثقف و ذكائو ىنا يجب اف تبرز في إحاطتو بهموـ وطنو وآلاـ شعبو، وبكتاباتو في تؼتلف فإذا 

والمجلات وتصريحاتو في تريع الوسائل الإعلامية، التي تستطيع أف توصل صوتو للمعنيتُ، وكل ىذا يأبٌ اتصرائد 

ف معظم التغيتَات التي حدثت في تؼتلف اتظناطق والبلداف أالغراب ومن معو، خاصة إذا علمنا لفضح نوايا 

  ،ؿ الثورة التي قادتها فئة واعيةفرنسا خلااتطاضعة لسلطة التخويف وتكميم الأفواه قادىا مثقفوف، كما حدث مع 

نيسي داـ لسنوات طويلة، فأعدـ علماء وقتل مكتشفوف، في عصر التنوير، بعد حكم ك رباتو أو هدوكذلك ما ش

واغتيل مثقفوف، لأنو ببساطة أتوا بنظريات وأفكار جديدة متمردة تتنافس مع أفكار ومعتقدات الكنيسة التي  

 يلا تػرفا.كانت تتبع في نهجها إتؾ

م عن قلق دائم، فالغراب وتراعتو يقتلوف كل أمل وكل حلم وكل نىاتو النظرة استشرافية للمثقف ت وتعتبر

 1مستقبل..."

، فإف البطل انتقل عبر وومن خلال،وإزاء كل ىذه السلبيات وىذا الوعي الذي تأبٌ تحتو شخصية البطل 

 بيبة نوف" في قولو:ر لشوؽ " اتضسفيتح ،تو الضائعةلذ انسانيامو الوردية لعدة أشياء قد تعيده أحلا

 " آه مدينتي....

                                                           
 .109 ،، ص استراتيجية التناص في رواية سرادق الحلم والفجيعة لعز الدين جلاوجينعيم قعر اتظشرد:  1
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ىل تذكرين حتُ نستَ أنا وأنت صامتتُ أمسك يسراؾ بحرارة الأوردة وأضغط أصابعك التي تشبو أشعة 

 الشمس ....

 ولا شيء غتَ زخات من مطر تتناثر فوؽ جسدينا كالفرح...

 ولا شيء غتَ الصمت...

 ني قلت أشياء ... وقلت أكثر...أيا حسنائي.... غتَ  م ولد تتكلميلد أتكل

تًلز بها تضنا سرمديا...؟؟ ومازاؿ ي ،زؿحكاية قصها ىذا الكوف منذ الأأو ليس الصمت أعظم لغة وأروع 

 للذين يسمعوف بغتَ آذانهم. نذي كتبو بتهوفالوذلك 

 حسناء حبيبتي يا لوف الفرح والقمح البري...

 والليموف...يا طعم الطفولة واتضلم 

 يا قامة الصفصاؼ وكبرياء السرو...

 يا .... نسيم البراءة..... يا براءة النسيم....

 ر... السر...اللب ... العمق... الكنو.....ىيا ... القوزح... اتصو 

 ...االليموف... الأريج ... الشذو يا طعم زخات اتظطر 

 الروح منها...؟ىل صدقا لقيتها...؟ سبحت في فضائها...؟ نشقت أريج 

 .1ف يكوف حلما تريلا"ألعل الأمر لا يعدو 

بلغة متمنية حاتظة ترنو إلذ الأفضل، يصف الكاتب البطل الشاىد وشوقو إلذ مدينتو " اتضبيبة نوف" والتي لا 

 رائعة عنها. كرياتلا أنو يحتفظ تعا في ذاكرتو ذ ترد على رسائلو التي بعثها إليها، إ

                                                           
 .26ص ، سرادق الحلم والفجيعةعز الدين جلاوجي:  1
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رمز اتضلم الوديع والزمن ،والتي يقصد بها اتظدينة، ىي رمز للطهر والنقاء، للعفاؼ والصفاء  "اتضبيبة نوف"

مر لا يعدو أف يكوف حلما ودتو مرة أخرى حتُ قاؿ :" لعل الأاتصميل، ذاؾ الزمن الذي شك البطل في ع

 .1تريلا"

التي لد أرىا  "تضبيبتي نوف"سالة إف مراسلة البطل تظدينتو "اتضبيبة نوف" في كل مرة " لقد قررت أف أكتب ر 

ف ما ىو إلا ىجر أليم مرير تضرؼ " النوف" الذي صنع ومن 2مد بعيد...حبيبتي التي لد ترد على رسائلي قط"أمنذ 

 والاغتيالاتوالتي ارتبط اتشها بالدـ والقتل  (مدية)فبذىاب ىذا اتضرؼ تصبح اتظدينة  دوف شك فارقهما،

وبعدىا النوراني اتظلائكي للمدينة وتتطهر  تٌ عودة النوف إلذ مكانها الأصليلذلك فهو يتمنقلابات، رات والاامواتظؤ 

متٌ ىذه الأختَة وطنا ت ىاتو الأمنية عن وعي ىذه الطبقة وإدراكها، فتبركل دنس ورذيلة ودـ وخطيئة، وتع  من

 لسلاـ والمحبة والرخاء.ا يدلؤه

قاء فيو لأعاشر ىؤلاء دينة يقوؿ :" اللعنة على يوـ قررت البحتُ تعود الذاكرة بالبطل لأصحابو وحبيبتو اتظ

ونور الشمس وشذا الزىر وسناف  نذاؿ ضيعت حبيبتي نوف والأتشر ذو العينتُ العسليتتُ وعسل النحلالأوغاد الأ

تعم الرمح و.... كلهم ذىبوا إلذ غتَ رجعة كلهم طلقوا اتظدينة ثلاثا ورموا خلفهم سبع حصيات ليقطعوا كل صلة 

بها ورحلوا... أين ىم الآف؟؟؟ الله وحده يعلم أمرىم رحلوا غلى مدف اخرى أترل وأحسن...سكنوا كهوؼ 

م غاصوا في البحر هلغطوا في سبات عميق داخل احدى الكهوؼ... أو لع واباؿ وأقاموا حياة تريلة ىناؾ... اتص

 اختارفي حبو تظدينتو التي ينتمي إليها فهو والبطل ىنا متورط  3ؤوف..."لحيث يك لتهم اللجة إلذ اتصوىرمفح

شربت قلبك حب اتظدينة أنت تعا ما أنت فقد أأ"  :كما قاؿ لو صديقو عسل النحل وىو يودعو،البقاء ىنا 

ق...أنت متيم... من ىوى فقد ىوى...إذا ىويت فقد ىويت...حتُ تهوى فأنت تهوى من ىوى تعوى... شعا
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يها تدوت...وعليها تحيا وعليها تدوت....وفي سبيلها تقاتل فتقتل وتقتل كاف ذلك من ىاوية تعاوية...فيها تحيا وف

 .1أمرا مقضيا"

أوبت معو الأشجار  حبا للخلوة والتًلز، فكاف إذا غتٌلد يستطع عسل النحل البقاء بالرغم من أنو أشد 

اتظدينة لد تعد فيها أزىار حسبو ، لكن ىلا، وقد تناغم صوتو في القلوب رضوالأنهار وصمت اتصميع دىشة وأم

 وأصبحت كالعقرب منتظرا رجوع اتضرؼ نوف إلذ مكانو.

 :12 الاجتماعيةالطبقة 

ىي الطبقة اتضاكمة واتظتسلطة ) الغراب، لعن السارمي، قحبوف(، فهذه الفئة تهب اتضرية تظن تشاء وتقتل 

مصاصي الدماء، لا يهمها أي شيء سوى  من تشاء، وترعب من تشاء، وتفعل ما تشاء تظن تشاء، إنها تغموعة

الغراب وتراعتو، ىؤلاء الذين  مصاتضها، نصبت نفسها حاكما على اتصميع بظاىر ديدوقراطي وباطن مستبد يدثلها

 ونشروا اتطوؼ في كل زاوية من زوايا اتظدينة.،وا في الأرض فسادا ثعا

ي :" عاش و اد الآمر الناىي فيو لقوؿ الر يعو ،الوطن  لكسدة اتضكم في ذالغراب وكما ذكرنا آنفا يعتلي 

أصواتهم  توا حتى بحتدين العبارة واستمروا دوف اف يسكالغراب سيدنا في الأرض والتًاب، وتعج اتصميع خلفو مرد

وقد رتشت  ،وانتشى الغراب فمد رجليو الأعوجتُ، ومد قامتو إلذ اتطلف مستندا ذراعيو،وتسايل عرقهم نتنا 

وكأنما ،ف اسكتوا أ أشار بمخالبو ،ناختَهموتسلل فاتحا  رالغبا ولوحة مشوىة... وحتُ شرنقلى وجهو الكبرياء ع

وىذا ما يدؿ على أف الغراب صاحب السلطة ىنا على اتصميع، في .2قطع عنهم الكهرباء فسكتوا دفعة واحدة"

 ينة الغاوية.داتظقابل ىناؾ صمت وإرادة مشلولة واستعداد للعبودية لأبناء اتظ
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بنا الراوي في تناص خطبة الغراب مع خطبة طارؽ بن زياد ليقوؿ لأصحابو ) الأخداف( :" يا  يعود

ف وإليو تو و وليس لكم والله إلا بطتٍ، بو تد ...الأخداف... منقاري خلفكم وتؼالبي أمامكم وحذري تػيط بكم،

 .1وحوؿ كعبتي تطوفوف" تعودوف

تجاوز ذلك ، حيث قلب ىذه اتططبة التي كاف  لد يكتف الغراب القذر بتخويف الشعب وترىيبو، بل

ىنا يدارس تػوا  بإلذ دلالة على اتطيبة والذؿ، فالغرا،مضمونها النصر واتضرية والعزة بالنسبة لنا تؿن كمسلمتُ 

 ليغرس بعد ذلك كل معاني اتطوؼ والرىبة لدى عامة الشعب. ،للقيم والكرامة في الذاكرة اتصماعية

اتظشتُ، سيأبٌ بردة فعل قوية من قبل الطبقة الكادحة من اتظثقفتُ والعواـ في قوؿ إف ىذا التصرؼ اتظخل و 

 تعدىد:ا

 للكعبة رب يحميها...."

 حتى يجرحانو بمخالبهما ولد يكن يصل تشعي إلا كلمة  فد لعن فمو بقوة وراحا يجرانو بعنوزـ الغراب والسي

 الطوفاف....

 .2بها مرار دوف أف يبح صوتو..." عصد 

ويتبتُ اتضق ،وفاف حسب الدارستُ لو دلالة واضحة على أنو سيأبٌ في يوـ وما يعود اتضق لأصحابو والط

 .فتعالذ إليهم الطوفا نوح عليو السلاـ عندما أرسل اللهمن الباطل، كما حدث لقوـ 

 ف الكاتب ينتقل بنا إلذ تناص آخر مع خطبة اتضجاج بن يوسفأأمعنا قليلا في نفس اتظقطع، تؾد ولو 

ف للشيطاف طيفا وإف للسلطاف سيفا... إرؤوسا قد أينعت وحاف قطافها...  الثقفي، يقوؿ الراوي :" وإني أرى

 .3والله لو أمرت أحدكم أف يدخل من ىذا البلعوـ ) وفتح فاه( فدخل من غتَه لأجزف رأسو"
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ل تاريخ اتعزائم وأصبح التاريخ ىنا أداة لتخويف الشعوب، والقضاء على آخر أمل تعم بالتغيتَ، ولع

 والنكبات التي توالت على الأمة العربية والإسلامية ختَ من ألف دليل..

ويستمر الكاتب في السخرية حتُ يواصل خطابو فيقوؿ:" وقاـ الغراب ىائجا مائجا... صائلا 

ندستُ الذين جائلا...يتطاير الزبد من بتُ شدقيو وخطب في اتضاضرين ىأ...ذا... اتظلعوف من العملاء اتطونة اتظ

وأنو بتشكيكو في حقيقة اتظدينة، إنما يشك في أقدس مقدساتنا التي ضحى من أجلها اتظلايتُ ،يدوتعم أعداء اتظدينة 

 .1يقولوف إلا إفكا وبهتانا مبينا..." افا تعم عسلدىور واتضقب بكل غاؿ ونفيس...تمن أبنائنا عبر ا

 اللدودخرى أنهم العدو أت أف الغراب وأتباعو مرة في اثبايستمر ،ومع سخرية الكاتب في ىذا اتظقطع 

للمثقف ومن معو، ويظهر ذلك في صلب اتعدىد الذي ىو رمز للمثقف، لكنو حسب رأي الغراب فإنو خائن 

 وعميل للؤعداء ضد وطنو، يدبر اتظكائد تعذه الأرض التي مات وضحى في سبيلها الشرفاء.

فالنعيق  يرمز لثقافة الظلم والظلاـ والكراىية، صوتو ندير شؤـإف لونو )الغراب( ىو السواد، وىو بدوره 

 الأبد. وقت طويل، لأنها تشة جليو فيو إلذحباط ولن تتغتَ ىاتو الدلالات حتى وإف مر يبعث الألد واتضسرة والإ

وتؾد الكاتب يستًسل في السرد بعفوية، يسرب من خلالو أحلامو وأمانيو لتظهر على العلن فيقوؿ :" 

فكف  ،لت الأصوات منددة مطالبة بموت الغراب اللعتُ جزاء وفاقا عفوا أقصد بموت اتعدىد جزاء وفاقاوتعا

ز رتػا في حلقومو رفعو إلذ الأعلى غر وتزلو من أذنو يتقاطر دما، بٍ ،الغراب عن ثرثرتو وقصد اتعدىد فجز رأسو 

 .2لتَاه الناس تريعا"

أف تدوـ طويل، واعتبرىا ترياقا لعللو، أخذت تختفي، لأف ثقافة وىذه الأمنية اتضاتظة للكاتب التي أرادىا 

ناء بما أنو لا يكلف جهدا كبتَا  وصبراطويلا. إف اتعدـ تغلبت على ثقافة النمو والبناء، فاتعدـ أسهل بكثتَ من الب

ى ختَ حتى  وىو ميت، لأف سلطة اتظثقف تبقالأ ز رمح في حلقوـ اتعدىد اتظثقف ىو خوؼ من صوت ىذار غ
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وفي المجمل فإف الوعي تعذه الفئة اتظثقفة الفطنة، ىو سبب خوؼ الغراب  ،لآثار الفكرية التي يخلفها وراءهنتيجة ل

ف يستيقظ في أية تضظة، نعم أخوفهم من ضمتَ الشعب الذي يدكن  لفضيع( وقبحونا ،وحاشيتو ) لعن السارمي

بما يحمل في أفكاره مصلحة  ،قوؿ ونشر الوعي اتضقيقينو صوت اتظثقف اتضر، لأف ىذا الأختَ بإمكانو تنوير العإ

فواه، وثقافة الانتصار للحرية الشعب والبلد، وتصبح حرب الأفكار قائمة بتُ ثقافة العقم والتخدير وتكميم الأ

 واتظبادئ.

ين، الآخر  ةرغب ولو مكانا ما في الوجود، تعتًض دساف عندما يخرج إلذ اتضياة، ويتخوفي النهاية " فإف الإن

فيتولد بالضرورة التدافع والغتَة واتضسد والعنف، وىكذا فالعنف يسم العلاقات الإنسانية ويتواجد في كل تضظة 

 .1تلاؽ و أثناء كل تحاور بتُ الناس"

 :13 الاجتماعية الطبقة

ظل ىي الطبقة اتطادمة واتظناصرة للطبقة اتضاكمة ) نعل، الأخداف، الدود، الثعالب، الفأر(، ىذه الفئة ىي 

و نقاش تتبتٌ أفكاره، وتساعده في تطبيق مشاريعو أعتًاض اف وتطبقها من دو  الغراب وتراعتو، ترضخ لأوامره

 القذرة، وتبارؾ أعمالو اتظقرفة.

فة تؼططات الزعيم الغراب في تػاولتو تطبيق سياسة تكميم الأفواه وعزؿ ساندت ىذه المجموعة السخي لقد

تاؿ غويزحف صاعدا على ساقي، وبعدىا سييقوؿ الراوي: " بدأ الدود يلتهم قدمي،  ،صوت اتظثقف عن الوجود

اتظثقف، وىناؾ  خصوبةسيقضي على ،ث بو كما يريد عبلدود اللعتُ ينخر جسد اتظثقف ويىذا ا 2الفحولة..."

وجهاف تعا: الأوؿ بمعتٌ الرجولة أو الفحولة والثاني بمعتٌ الوعي الفكري بالقضاء عليو كغسيل اتظخ، وغتَىا من 

" لمحت من بعيد الفأر يقف متكئا على  :واتظسح، وتستمر سلطة التًىيب عند قوؿ الشاىد التعذيبأساليب 

 الآخر انفجر ضاحكا حتى سالت دموعو. نها وقفة تحد...رآني ىوإار يضع ساقا على ساؽ ويطوي يديو داتص
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الذي تناثرت أجزاؤه...تخيلت نفسي قطا مثلو قفز القلب ىلعا... ضرب في أضلاعي يدينا  طتذكرت الق

، لقد انقلبت الصورة كلية 1وعاد ليستقر مكانو بعد أف تلمست أجزاء جسدي فألقيتها متًابطة متلاصقة" ،وشمالا

منها يسخر  فقد أصبح اتظثقف أضحوكة وسخافة يدوف اتظدينة مع الغرابوأصبح اتصهلة الأميوف ىم من يتس

 للمهانة والضعف.ا اتصميع ومصدر 

أف اتظثقف أمسى مطاردا في كل مكاف، يخاؼ من كل ما ىو حولو لأف كل الأحباب فيو وتؽا لا شك 

 والأصحاب قد ىاجروا وتركوه وحيدا ضائعا يصارع ىذه الوحوش التي لا ترحم.

 :14 الاجتماعيةالطبقة 

ىي الطبقة التيار الديتٍ اتظتصوؼ ) الشيخ المجذوب، الشيخ مولانا(، ىاتاف الشخصيتاف هما اتظلجأ الآمن 

ويبلغ بو اليأس والإحباط أي ،الذي يذىب إليو الشاىد البطل، عندما يبقى وحده وتسد في وجهو كل الأبواب 

الذي يدسك ىؤلاء  اتظنقذسي وآلاـ، فالشيخ المجذوب ىو ( من مآء ما يحدث للوطن )اتظدينة اتظومسجرا،مبلغ 

بأتؿاء الأرض   عن التدمتَ والتخريب فيقوؿ الراوي:" واستخار الله تعالذ واستعاف بو فأمده بالعوف وراح يطوؼ

وضعو في كيس كبتَ يحملو فوؽ ظهره، وكلما زاد عدد  في عملو، وكاف كلما اصطاد شيطاناوأحنائها منهمكا "

 انتفخ الكيس الكبتَ حتى إذا بلغ ىذه اتظدينة اتظومس وىي آخر نقطة ليمضي بعد ذلك إلذ اتصبل الشياطتُ

 .2فيحرؽ الشياطتُ ويخلص الإنسانية من شرىم وكيدىم"

 شبة الروائي الغراب وأتباعو بالشياطتُ التي يلزمها قوة خارقة ميثافيزيقية لتًدعها وتصدىا عن الأبرياء العزؿ.

تؼالطتو للعفن والقذارة، تأثر بهذا اتصو اتظقرؼ واتظلوث، الذي لا مكاف للصفاء فيو، وأحس البطل وبسبب 

ع كل الأسئلة التي لد يجد لو جواب، والتي تركتو حائرا و، يتسلل إلذ نفسو وتريع جسمو ترباتططر يحدؽ ب

صل... دوب، فتحدث عما حالوطن، وذىب إلذ نبع اتظاء حيث الشيخ المج هامكتئبا بسبب الوضعية التي آؿ إليو 
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ض ف فحملتٍ كأرنب بٍ رماني وسط حو :" مدّ يده ملفوفا في صمتو اتظخيلشيخ ما حدث لو فقاؿل يصف

ت.... داهمتٍ موج الإغماء وأنا أستمع إلذ صوت النار اتظشتعلة في أحشائي و .... ثغوت.... لغطاتظاء... ضغو 

 دلكا شديدا و للماء مور شديد فأغدو تحت رجليو  وقفز الشيخ المجدوب فوقي برجليو وراح يدلكتٍ ،ينطفئ

وانساب سلسبيلا فراتا فقفز من فوقي  وعذبكالعهن يخرج متٍ عفن... نتن... ومازاؿ بي حتى رما ماء الشلاؿ 

 .1بعيدا"

اتظنجى واتظلجأ، فهو منتَ  ،إف الشيخ المجذوب في ىذا اتظقطع يصوره الكاتب كرمز للطهر والإخلاص

مز بع النقاء والصفاء، من تبعو فقد تنزه من كل دنس وكل أذياؿ اتططيئة، اقتًف اتشو باتظاء، ر الدروب، ىو من

البطل الشاىد من همومو وآلامو وأجاب على كل أسئلتو ،الشخصية  هذىالطهارة والشفافية، لقد خلصت 

 يصيبو نتيجة تؼالطتواتظستعصية، بعد أف رمى بو في اتظاء مثل أرنب وديع، فيخرجو منو خاؿ من كل زيف بدأ 

 اسدين.فلأولئك القوـ ال

" ولعل أف ما يلاحظ على الرواية اتصزائرية خاصة، الشخوص اتظوظفة المحسوبة على التيار الديتٍ، قد اتهمها 

ولعل ىذا النموذج  2البعض بقمعها للحريات، وقطعها الرؤوس باسم الدين في فتًة التسعينات من القرف اتظاضي"

" قهقو يزيد عرش بصوت ، يقوؿ نص الرواية في ىذا اتظقطعيوضح ىذا الكلاـ حسب الدارستُ ـمن رواية الور 

 مرتفع وقاؿ:

أمسك الرأس جيدا كي أتدكن من إتقاف الدبح، قاؿ رسوؿ الله صلى الله عليو وسلم " إذا ذبحتم فأحسنوا 

 .الذبح"

 3رتعش اتصسم في حركات حادة..."ر الدـ بقوة، اجيداه، مرر السكتُ على الرقبة انفأف ترتعش  ودوف

                                                           
 .118، ص استراتيجية التناص في رواية سرادق الحلم الفجيعة لعز الدين جلاوجينعيم قعر اتظشرد، ينظر:  1
، منشورات اختلاؼ، ط 2  .181، ص 2002، 1تػمد ساري، رواية الورـ
 .18ص  اتظصدر السابق، 3
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لكن في ىاتو الرواية يظهر العكس تؽا قيل تداما، وتؽا يعتقد عادة فهذه الطبقة ) الشيخ المجذوب، والشيخ 

 .بوطن لا يظلم فيو أحد متمتٌ اتطتَ للبلاد والعباد، وتحلمولانا( ت

 :15الطبقة الاجتماعية 

 ما يطلق عليها السارد عادة أو ،و " اتظدينة اتضلم"  اتظومس"ىي طبقة يدثلها وجهاف متضاداف " اتظدينة 

اتضبيبة نوف"، فاتظدينة اتظومس لا تكف عن إغاضة البطل وإغرائو وإغوائو بكل الطرؽ والوسائل، في تػاولة منها "

و و، لأنها تعرؼ أنو يدقت ىذه التصرفات بشدة، ويكره مثل ىاتملإقصائو نهائيا من فضائها عبر اتطضوع أما

 الأفعاؿ اتظشينة، وبذلك تضمن تهميشو وإبعاده، بل وإقصائو كلية وذلك في قوؿ الرواية :

 "يا سيدي .... يا مولاي...

 علما...و يا من أوتيت رتزة 

ها شهيق الشهوة.... يلد لا تخرج إليها تدنعها عتٍ؟ لقد أصبحت أخشاىا...أرىبها... أنا أرى في تضيظ

 خوار الشبقية....

 تبتلعتٍ...إنها تبتلع اتصميع... فأ طاقة... أخشى  بهاليس لر

 وأنا أرفض...أكره... أنبذ الإلتصاؽ...

 وىي تحب... تهوى.... تعشق.... تبغي... تريد.... تطلب الإلتصاؽ

 أنا وحدي تعشقتٍ .... تتعشقتي ......تغشاني....

 .1ىي شيطاف.....ملعوف.... مطرود.... منبوذ"

                                                           
 .26،صسرادق الحلم والفجيعةعز الدين جلاوجي ،1
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ا تدارسو الأرض من أفعاؿ وتصرفات تظنتيجة ،رى من خلاؿ كلاـ الشاىد البطل أنو سئم ىذا الوضع نو 

 إغوائو وإيقاعو في شركها، تسعى من خلاتعا إلذ اتصرفاتهب ائو وإيقاعو في شركها، لأنهاتسعى من خلاتعا إلذ إغو 

 غدت مومسا تقبل كل باغ وكل يد تدتد إليها. فهي

تشاه " اتضبيبة نوف"  ،يالو وطن من حلمخفي  الشاىد بتٌتَ، والضمتَ عندىا فطري، فالنفس تغبولة على اتط

مانيو تظا رمتو اتظدينة ىي التي لا ترد على رسائلو، ىذه اتضبيبة التي شكلت لو موطنا حاتظا عندما استجابت لو ولأ

 ضنها منذ كاف صغتَا، يلهو معفظتو خارجها، طردتو من أزقتها التي ترعرع بتُ جدرانها وتربى في حلاتظومس و 

خلق في عقلو وطنا بديلا ،لغياب فضاء مكاني يتنفس فيو الشاىد الصعداء ا أصوات العنادؿ والعصافتَ، ونظر 

، ىا ىو يتغزؿ ىنا 1على حد قوؿ الروائية أحلاـ مستغانمي " الوطن ليس مكانا على الأرض، إنو فكرة في الذىن"

 اتظدينة والغراب.... في قولو:لو  اهفخ الذي حاككي لا يقع في ال"اتضبيبة نوف "ب

ىل تذكرين حتُ نستَ أنا وأنت صامتتُ أمسك يسراؾ بحرارة الأوردة وأضغط أصابعك التي تشبو أشعة "

 الشمس ....

 ولا شيء غتَ زخات من مطر تتناثر فوؽ جسدينا كالفرح...

 ولا شيء غتَ الصمت...

 غتَ اني قلت أشياء ... وقلت أكثر...لد أتكلم ولد تتكلمي يا حسنائي.... 

تًلز بها تضنا سرمديا...؟؟ أو ليس الصمت أعظم لغة وأروع حكاية قصها ىذا الكوف منذ الازؿ ومازاؿ ي

 للذين يسمعوف بغتَ آذانهم. نذي كتبو بتهوفالوذلك 

 حسناء حبيبتي يا لوف الفرح والقمح البري...

 يا طعم الطفولة واتضلم والليموف...

                                                           
 .128، ص عابر سريرأحلاـ مستغانمي ، 1
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 امة الصفصاؼ وكبرياء السرو...يا ق

 1"يا .... نسيم البراءة..... يا براءة النسيم....

فيها الشاىد مع الطبيعة، فراح يذكر اتظطر  ى، تداى"تضبيبة نوف"ىاتو الكلمات يتفطر القلب بها شوقا ؿ

 نو عاشق تعذا اتظكاف حد الفناء.شمس، والصفصاؼ والسرو والنسيم، لأوال

ع بعضها البعض على متحكما في المجموعات، ومدى تصادمها م "الدين جلاوجيعز "أختَا فقد بدا 

ة التجريبية البارزة في روايتو، ولعلو يحسب على التيار الإسلامي اتظعتدؿ " خاصة إذا عرفنا أنو يحفظ نزعالرغم من ال

افظة على تؼتلف تو بالمحالقرآف الكريم عن ظهر قلب وىو مسلم يعيش في أطراؼ مدينة تػافظة تؽا تتسم حيا

الكريم، على الرغم  التقاليد، ولعل ما يؤكد ىذا أف جل التناصات التي جاءت في الرواية مصدره القرآفو العادات 

 .2ها في كثتَ من الأحياف"من غرابة شكل

                                                           
 134،ص سرادق الحلم والفجيعةالدين جلاوجي ،  عز  1
 .120، ص استراتيجية التناص في رواية سرادق الحلم الفجيعة لعز الدين جلاوجيينظر: نعيم قعر اتظثرد،  2



 مكونات البنية السردية في رواية سرادق الحلم والفجيعة               الفصل الثاني: 

 

 
94 

 



 الخاتمة

 

 
94 

وتبحرنا في ثنايا أفكارىا ،خلصنا إلى لرموعة من النتائج  "الجلاوجية"ولوجنا إلى عالم الرواية  من خلال     

 :نعتبرىا زبدة بحثنا وىي 

تخلل صفحات الرواية، كل بالدماء ت بالفجيعة، وشعور"، يحس لوىلة سرادق الحلم والفجيعة"إن القارئ لرواية  -

والتنوع الثقافي  ذلك لأن الروائي نقل إلينا صورا جسدىا عبر تناصات متعددة الدصادر، تدل على الكم الذائل 

 " واحد من ىؤلاء.يبها عينة من الدبدعين الجزائريين، ولعل "جلا وجيتميز  الدي

أذكاىا بتناصات كثيرة، لعل الغلبة فيها  ،ا على مكونات البنية السرديةدالأديب من خلال الرواية معتم بدا -

 للتناص القرآني، الذي يعكس ثقافة الكاتب الإسلامية الواسعة.

ية السحرية من خلال تخيل الواقع و جعلو أسطورة، وتطعيم من الواقع شيء، فيها بامتيازالرواية تجريبية ه ىذ أن -

 العمل بالكثير من الخوارق.

تؤكد نية الكاتب في إحياء التي ستعملها الروائي، أقرب إلى اللغة التراثية القديدة إن صح القول، اللغة التي ا بدت -

 القديدة.الأدبية النصوص 

 رئيسية للإقرار بمكانتو الفكرية والإبداعية. اكانت أسباب،الفكري وغزارة إنتاجو وأهميتو  "ي"جلا وج انتماءأن  -

قام بإشراكو في تجربتو الروائية، وأظهر مقدرتو على  ده بكثرة والذيلكاتب للشعر الذي نجاستخدام ا نإ -

 ونفس الدتلقي. تويحرك الدكنون الدفين في نفسي يالأدبي، الذالإبداع، وحسن معاملتو مع الدخزون 

عموما، ما أعطى في طياتها سجلات تاريخية، تناغمت بتوافق مع مكونات البنية السردية  احتوتأن الرواية  -

 للعمل الأدبي بعدا تاريخيا إلى جانب البعد الديني والأدبي، والبعد الشعبي.

 الجزائري في لرال الفن الأدبي والروائي لاستظهار قدرات الدبدع ماىي إلا لزاولة بسيطة وختاما فهذه الدراسة      

 .جلاوجي نموذجا

 تمت بحمد الله
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: الملخص  

الحديثة ،فكانت رواية سرادق الحلم تهدف هده الدراسة إلى التعرف على دور البنية السردية في الرواية الجزائرية 
والفجيعة للكاتب الجزائري عز الدين جلا وجي أنموذجا حيا ،استطاع من خلالذا أن يصور لنا المحنة الجزائرية وقت 

سردية من زمان ، مكان الرمز والأسطورة ،فاعتمد على تقنيات العملية الالأزمة ،بوعي أعمق وبمنظور يتقاطع مع 
أسرار الخطاب الروائي عند جلا كان الدنهج الوصفي التحليلي هو الدنهج الدعتمد ،بهدف اكتشاف ،شخصيات ، و 

 وجي . 

      : الكلمات المفتاحية

.شعرية السرد ، تقنيات العملية السردية ، سرادق الحلم والفجيعة   


