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 «.الحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات«
  هروال" والتقدير إلى الأستاذة الف اضلة    نتقدم بجزيل الشكر  

" التي أغدقت علينا بكريم صبرها وجميل عونها وصدق  حياة
منا أسمى عبارات الشكر    حها وتصويبها لهذا العمل ... ف لكنص

 والعرف ان.
الأف اضل أعضاء لجنة المناقشة  والشكر موصول إلى الأساتذة    

 الذين وافقوا على قراءة هذا البحث المتواضع وتقييمه.
إلى كل من قدم لنا العلم عبر مراحل الحياة، وكانوا ينابيع    

 العطاء ... إلى كل الأساتذة الكرام.
إلى كل من قدم لنا المساعدة والعون سواء من قريب أو    

 متنان.من بعيد لهم جميعا عظيم الشكر والا
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حيث انكب عليو الدارسون والنقاد بالدراسة والتمحيص والنقد ،  ،الاىتمام بجلالدشرقي  الأدبحظي  
بالتفاتة طيبة من طرف  أخيراالذي ظل مسكوتا عنو فتًة من الزمن، ليحظى  ،الجزائري الأدبعلى عكس 

الذي برققو الكتابة  الأدبيبهدف اكتشاف الدكنون والوقوف على جماليات العمل  ،الباحثين الدنقبين بين ثناياه
لطالدا كانت ولا زالت تستوقف  الأخيرةىذه  وغيرىا؛ الأدبية الأجناسوتداخل  ،عريةشمن خلال ال ،النوعية

، باعتبارىا معطى غير ثابت، يتغير نتيجة التنامي والتًاكم النوعي وارىاأغليخوض في  ،بأخرى أوالدارس بطريقة 
بلورة جماليات  إلىبسمات وخصائص تنحو  ،التي تفرض في كل مرة طرحا جديدا الأدبيةوالكمي للكتابات 

 جديدة.
حتى عرف بديوان العرب، لتتغير الدفاىيم وتنقلب  ،كان الشعر معبرا عن قضايا عصره تعبيرا صادقا؛قديدا  
، لكن ىذه آخرنوع  ؛أيفتتفوق الرواية على الشعر، الذي ظل قرونا طويلة صرحا لا يدنو من مرتبتو  ،الدوازين
 أشكالاستيعابا لدختلف  الأقدربعد ولوع العرب اليوم بالرواية والتجريب فيها، باعتبارىا الجنس  تراجعتالريادة 
بسردت على الشكل الدعهود،  ،جناسيةأشهدت تغيرات عديدة حملت في طياتها برولات  الأخيرةىذه  ،بةالكتا

، وىذا ما يزيد الأدبية الأجناسوالدقال وغيرىا من  ،والقصة ،والدسرح ،لتصبح جنسا مهجنا يحمل في طياتو الشعر
 خانة أجناسية ينتمي . لأي ؛الأدبيمن صعوبة تصنيف العمل 

فضول لنبحث حول مسألة تزاحمت فيها الاعتًانا  ذا التطور الحاصل على الكتابة الروائية،في خضم ى 
 كان إذاما  را و الآتضاربت حول الذي. "حكايةالعشاقفيالحبوالاشتياق"نصضمن  ،وتداخلت الأجناس

 ى العالم العربي.رواية على مستو  أولبداية فعلية لظهور  أو ،حكاية أو ،قصة
 .نذكرىا تباعا موضوعية وأخرىمنها الشخصية  لأسباببالذكر أننا اختًنا ىذا الدوضوع  وجدير 
 غمارىاوالخوض في  رغبة في دراسة ىذا الدوضوع. 
 كادمة خاصة علي مستوي جامعتنا بالددونة لكونها غائبة في الدراسات الأ تعريف لا 
 التي تنتمي إليها. جناسيةمحاولة وضع ىذه الددونة في خانتها الأ 
 وإثرا  الدكتبة الجامعية بو بعد أن شهدت بزمة من الدراسات التي دارت  ،الالتفاتة إلى الأدب الجزائري

 حول الأدب الدشرقي.
قلة الدراسات التي دارت حول ىذه الددونة فإنو يدكننا أن نشير إلى أهمها أو ما استطعنا وعلى الرغم من  

 :والحصول علي
 "."تطورالنثرالجزائريفي كتابو  )عبداللهالركيبي( -
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ة"أبوالقاسمسعداللهوكتابي"فنتحقيقالكتبالتراثفي دراسة لو برت عنوان  )ياسينسليماني( -
 .نموذجا"الحبوالاشتياق "حكايةالعشاقفي

 نموذجا.)محيالدينإبراهيم("قراءةفيالقصةالجزائريةالمعاصرةأحمدختاوي -
حول مصداقية  نتسا لواختلافها ارتأينا أن  ،ومن خلال ىذه الدراسات التي دارت حول ىذه الددونة 

، لداذا صنفها كرواية؟ وىل ىي فعلا رواية؟ أبوالقاسمسعدالله()تصنيفها كرواية انطلاقا من الطبعة التي حققها 
 ؟.على بذنيسو لذا بالرواية الدتًتبة الإشكالاتوما الذي يعزز موقفو منها؟ وما ىي 

يليها الددخل والذي  ىذا العمل،كانت فابرة   ،وفي بحثنا ىذا سرنا على خطة بحث استفتحناىا بدقدمة 
عرجنا فيو على أىم النقاط  لنصل إلى فصل أول نظري ،مع ذكر بعض النماذجتناول كرونولوجيا الرواية الجزائرية 

 .الثانيالتي بسهد لولوج عالم النص في الفصل 
لتاريخية، إلى ا هالجنس الأدبي من حيث الدفهوم وجدور ب املدوقد تطرقنا من خلال ىذا الفصل إلى الإ           

 جانب الرواية ومظاىر التداخل الأجناسي في الرواية عامة.
"حكايةالعشاقفيبعنوان: من التداخل الأجناسي إلى إشكالية التجنيس  الثاني الذي جا الفصل أما  

ل )الحبوالاشتياق" الدبحث  داربدوره إلى مبحثين،  قسمناه الذي ،(محمدبنإبراهيمبنمصطفىباشاـ
الحبوالاشتياق"الأول حول التداخل الأجناسي في  في العشاق لصاحبها  "حكاية بن إبراهيم)محمد

ليتناول  ،في ىذا النصقد تداخلت  ،الدسناىالتي  الأجناسمن  جملة إلىالتعرض من خلالو  تم، مصطفىباشا(
من خلال ىذا الدبحث عرضنا جملة  و حكايةالعشاقفيالحبوالاشتياق""بذنيس  إشكاليةالدبحث الثاني: 

الشخصي الذي حاولنا  رأيناليكون خابسة ىذا البحث ىو  ،النقدية التي اختلفت في بذنيس ىذه الددونة الآرا من 
 جناسية.في خانتها الأ فيالحبوالاشتياق""حكايةالعشاق إدراجمن خلالو 
في نهاية بحثنا وقد أرفقنا ىذا البحث  ،وختاما ذيلنا عملنا ىذا بخابسة، استخلصنا فيها نتائج اطمئننا إليها 

إضافة إلى صور من الددونة  وملخص الرواية باشا(مصطفىبنإبراهيم)محمدبنياة لحبدلحق تضمن ترجمة 
 .الأصلية

استعنا بالدنهج التاريخي متتبعين من خلالو السيرورة  ىذا العمل سويا لجأنا إلى الدناىج الأدبية ووليكون  
التاريخية للأجناس الأدبية وتطورىا، وكذا الدنهج الوصفي، مرفقين ىذا بأدوات إجرائية كالتحليل والبرىنة. معتمدين 

تًجمة ومقالات ورسائل وملتقيات نذكر منها على في ىذه الدراسة على مكتبة متنوعة تراوحت بين كتب عربية وم
 سبيل الدثال لا الحصر:
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يفستالوني:الأجناسالأدبية.إ-
نقدياعالرويليوسعدالبازنميجا- ي:دليلالناقدالأدبيإضاءةلأكثرمنسبعينتياراومصطلحا
معاصرا.
عبداللهالركيبي:تطورالنثرالجزائريالحديث.-
العشاقفيالحبوالاشتياق"رابحطبحون- نقد"حكاية في اللهالركيبيوتجربته عبد الدكتور :

لمحمدبنإبراهيممصطفىنموذجاقراءةفيمدارالممارسةوالتنظير.
 :ىو أردناالصعوبات التي حالت دون انجاز ىذا البحث على الوجو الذي أما عن  
والذي  ،أيديناغال على التحقيق الدتوفر بين تشبالا ولذذا اكتفينا الأصليةعدم حصولنا على الددونة  -

 .القاسمسعدالله(أبو)أنجزه
 قلة الدراسات التي تناولت ىذا الدوضوع مما جعلنا نتعامل معو بحذر شديد. -

وفي الختام، نأمل أن يفتح ىذا البحث آفاق دراسية أخرى، متممة ومستدركة لدا فاتنا أو أغفلنا عن  
 دراستو.

التي أشرفت على ىذا  ،ولا يفوتنا في ىذا الدقام أن نتقدم بالشكر الجزيل للأستاذة الفاضلة ىروال حياة 
 العمل بصدر رحب.

 ىذا العمل الذي يعد بدثابة قطرة ما  في بحر الدعرفة. ،على توفيقو لنا في انجاز اليبقى الحمد لله أولا وآخر          
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لعب الوضع الاجتماعي والسياسي في الجزائر دورا فعالا في تحريك الرواية نشأة وتطورا، باعتبارىا كغيرىا 
فلابد من تربة خصبة تساعد على نموىا، وبقدر ىذه الخصوبة  ؛التي لا تنبت في فضاء من الفراغ الأدبيةمن الفنوف 

 .الإبداعوبراعة  الإنتاجتكوف جودة 
 ،والاجتماعي ،ف يمر بجسر الواقع السياسيألابد لو  ،وتطورا في تاريخ الرواية الجزائرية نشأة فالباحث

لتاريخي للنضاؿ الجزائري غاية في والايديولوجي للشعب الجزائري، وبطبيعة الحاؿ فاستعراض الواقع ا ،والتاريخي
وتشابكها، عدم كتابة تاريخ الجزائر  الأحداث"تراكم ثلاث مرجعيات ىي:  إلىولنا أف نرد ذلك  ،الصعوبة

التي تضافرت فيما بينها  ،بالأحداثف الواقع الجزائري متشابك إىذا ف إلى إضافة. (1)، عدم تحليلو"الآنلحد 
 ومرجعيات.الوقائع لتشكل واقعا متشابك 

"حكاية العشاق في الحب والاشتياق  يرجع بعض النقاد الظهور الأوؿ للرواية الجزائرية بنص
ة ولزاولة في ر ث تعد كظاىرة مبكيدخوؿ الاحتلاؿ الفرنسي، ح إبافىذا  ،(إبراىيملمحمد بن ) (2)م("9481)

نص كاف تحت  أوؿظهر  ،بو الكتابة بالعربية، لنجد نظيرتها ما كتب باللغة الفرنسية أفصحتىذا الفن، ىذا ما 
 . (محمد بن رحال)ـ لصاحبها 1881 انتقام الشيخ"عنواف "

التي كاف يصدرىا  ،التي قاـ بها للجرائد والمجلات ،ف عملية الدسح الشاملأ (جان ديجو)ويضيف 
 إلا، لم تسفر آخرينلجزائريين  أخرىبحثا عن نصوص  ،ـ1291ـ و1881الفرنسيوف في الجزائر في فتًة ما بين 

مسلمون الذي جعلها رواية مسلسلة تحت عنواف " ،(بوري لأحمد)على نتائج ىزيلة، حيث تظهر رواية 
حيث نشر  (سالم القبي)ـ، ثم يعقبو بعد ذلك 1219" سنة الحق"، التي نشرت بدورىا في جريدة "ومسيحيون

ـ 1291سنة  أخرىاتبعها بمجموعة  ،"الإسلامحكايات وقصائد من "لرموعة شعرية بعنواف  ـ1211سنة 
 ".مشرقية أنداءتحت عنواف "
 سالم)لمجموعة  إضافة أدبية أعماؿظهرت خلاؿ ىذه الفتًة خمسة  ،ـ1291-ـ1291خلاؿ فتًة  أما

لعبد )" زىراء امرأة المنجميرواية " إليها، ونضيف (للقائد بن الشريف)الشعرية، نجد السيرة الذاتية  (القبي

                                                           
 .11الرواية العربية، لسبر أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، د ب، د ط، د ت، صصالح مفقودة: أبحاث في  (1)
 .121، صـ9112، 9، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، طوأعلاما، وقضايا ... وأنواعهاالجزائري الحديث تاريخا ...  الأدبعمر بن قينة: في  (2)
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التي  (لشكري خوجة)" أعلىبداية مثل  مأمونـ، ورواية "1291التي صدرت سنة  (الحاج حمو القادر
 (1)ـ.1292" للكاتب نفسو والتي صدرت سنة بربروسيا أسير"، ورواية ـ1298صدرت سنة 

حيث نعثر على  ،كاف ظهور الروايات فيها لزتشما كالفتًة السالفة عنها  ،ـ1298-ـ1291لنجد فتًة 
 لرملها وىي: روايات فيبضع فعدد الروايات ىذه الدرة لا يتجاوز  ،بضعة روايات كما ىو الحاؿ في الفتًة السالفة

 ـ.1299" مريم بين النخيل" (ولد الشيخ)رواية  -
 ـ.1292" ابن الفقير" (فرعونمولود )رواية  -
 ـ.1291" فتى جزائري" (زناتي بولنوار)رواية  -
 ـ.1298" ليلى فتاة جزائرية" (جميلة دباش)رواية  -
 ـ.1298" سنة لبيك" مالك بن نبيوقد تزامن ظهورىا مع رواية  ،"إدريس" (لعلي الحمامي)رواية  -

ما  ؟ف يصبح فرنسياأكيف يمكن للجزائري :موضوع عالجت  أنهاه الفتًة ذما يمكن قولو عن روايات ى 
 (مالك بن نبي)، حيث نجد الأربعينياتالذي ساد حقبة  ،فقد كانتا بعيدتين عن الفكر الاندماجي الأخيرتينعدا 

، ويستعيد أمرهن يمسك بزمام أن الشعب يستطيع بلا ريب أ"لا شيء قد ضاع، و ف أ" يبرىن لبيكفي روايتو "
 (2).تجديد تمسكو بعقيدتو التي ىي ضمان تحرره"شخصيتو عن طريق 

مل على عاتقها وصف الوضع القاسي تح ،ومع حلوؿ فتًة الخمسينيات ظهرت عدة روايات خلالذا 
 وضع الثورة لنجد منها: إلى إضافة ،والدزري في البلاد

 ـ.1211" الطالب المنكوب" (عبد المجيد الشافعي)رواية  -
الدعيشة القاسية، وهموـ  أحواؿحيث وصفت ىذه الرواية  ،ـ1219" الكبيرة الدار" (محمد ديب)رواية  -

 :والقهر لتليها ،والفقر ،ومعاناتهم مع الجوع ،الناس البسطاء
الرواية كشف عن عالم البؤس في الريف ومعاناة للكاتب نفسو من خلاؿ ىذه  ـ،1219" الحريقرواية " -

 والاستغلاؿ الفاحش. ،الفلاحين من الفقر الددقع
 ـ.1211" النوم العدل" (مولود معمري)رواية  -
 ـ.1211" نجمة" (الكاتب ياسين)رواية  -

                                                           
 .119. 21. 89، صـ9119الجزائرية باللغة الفرنسية دراسة أدبية، دار الساحل، الجزائر، د ط، ور: أزمة الذوية في الرواية ينظر: أحمد من (1)
 .119الدرجع نفسو، ص (2)
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تعاني منها  التي كانت القرى القبائلية ،ستغلاؿوالإ ،والفقر ،" حالة التخلفالنوم العدلرواية " تعالج 
وحالة  ،الذي يعيشو الجزائريوف في الددف ،الددقع" حالة البطالة والفقر نجمةمر. وتصور "زيادة على ظلم الدستذ

 ىانة التي يتعرضوف لذا خلاؿ عملهم.الإ
التي لم تختلف عن حياة  ،بحيث صورت حالة الحرفيين في الددف ،ـ1211" مهنة الحياكة" (محمد ديب)رواية  -

 .ؿستغلافي نوع الدهنة ونوعية الإ إلا ،الفلاحين البائسين
 حيث صورت وقائع الثورة الدسلحة. ،ـ1218" الأخيرالانطباع " (مالك حداد)رواية  -
قدـ فيها نماذج عن صور الدقاومة الشعبية، لتتناوؿ نفس  ،ـ1212" إفريقيصيف " (محمد ديب)رواية  -

مستعملا فيو الرمز والتكثيف  ،مغاير بأسلوب" لكن البحر يذكرمن " ،ـ1219الدوضوع روايتو الثانية سنة 
 الذي ساد الددف وكذا الخراب والدمار. ،معبرا عن التوتر والرعب للأحداثالشديد 

، صورت كلتاهما (لمالك حداد)ـ 1211" لا يجيب الأزىاررصيف و" ،ـ1211" التلميذ والدرسرواية " -
 والوقائع. الأحداثمن تركيزه على  ،أكثرالتي طبعت الحياة العامة  ،رتجو الحرب مركزا على حالة القلق والتو 

السائد  الأحداثالتي كانت تركز على الوقائع ونقل  ،ظهرت عدة روايات خلاؿ فتًة الستينات كما 
 حيث ظهرت عدة روايات لتشهد نور الفجر مثل:

 ـ.1219" العالم الجديد أطفال" (آسيا جبار)رواية  -
 ـ.1211" والعصا الأفيون" (مولود فرعون)رواية  -
 ـ.1211" النهار الخمسة أصابع" (حسين بوزاىر)رواية  -
 ـ.1212" الحياة الشائكة أسلاك" (صالح فلاح)رواية  -

، نحلة والإدراكعلى الوعي "الواقع المفكر الذي مر الرواية  أخذتومع حلوؿ السبعينات  
لهذه الرواية التي  أساسية"ىو مظهر وسمة رؽ الذي وقع فيو جيل السبعينات ف ىذا الخإ. (1)"ولوجيايالايد

في تركيزىا  ،. اشتًكت جل روايات السبعينات(2)تظل لحظة انطلاق مبهرة للرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية"

                                                           
 .191، صـ1298عمار بلحسن: الأدب والايديولوجيا، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، د ط،  (1)
-www. Koutama18. Blogspot.com  ،19-19الدكتوبة بالعربية،عمار بن طوباؿ: جيل السبعينات وميلاد الرواية الجزائرية  (2)

   .11:91ـ، 9118
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 إقامةالجزائري وكفاحو المسلح في سبيل  الإنسانمعاناة وطموحات على نقطة مهمة تتعلق بالتعبير عن "
 (1)".الكفاية والعدالة مجتمع

 عن الروايات التي ظهرت في ىذه الحقبة نجد: أما 
 ـ.1211" إلو ارض البربر"(محمد ديب)رواية  -
 ـ.1219" ضربة الشمس" (رشيد بوجدرة)رواية  -
 ـ.1219" معلم الصيد" (محمد ديب)رواية  -

الذي ساد  الإيديولوجي،حد بعيد مع الخطاب  إلىالخطاب الروائي الذي ساد في ىذه النصوص، نما  
 تلك الحقبة.

 ىو جيل الثمانينات حيث تديزت الرواية التي سادت ،آخرومع خبو شمعة ىذا الجيل سطعت شمس جيل  
تيار الوعي، والمونولوج الداخلي بهواجسو المختلفة والفلاش باك،  وأسلوب"باللغة الشعرية تلك الحقبة 

كة، واختيار المكان، وتوظيفو في على تجانس العناصر واستخدام الحب وتشظي الزمن، ونسق السرد المبني
 (2).الدلالة، والاىتمام بمحور الشخصية" إنتاج

 جسدت روايات ىذه الحقبة كل التقنيات سالفة الذكر نذكر منها: 
 ـ.1281" موت صالح باي" (نبيل فارس)رواية  -
 ـ.1281" زمن النمرود" (حبيب سائح)رواية  -
 ـ.1289" النهر المحول" (رشيد ميمون)رواية  -
محمد ل)" البطاقة السحرية" و"على جبال الظهرةكما نجد "  ،ـ1289للكاتب نفسو  طومبيزا"رواية " -

 .(ساري
 ـ.1282" القبيلةف شر " (رشيد ميمون) رواية -

نصوص كتبت تحت لتكوف ىناؾ  ،على واقع دموي ،وبحلوؿ حقبة جديدة استيقظت الرواية الجزائرية 
في رسم ىذه الفتًة  ،اتجاىات لستلفة اتخذوااب ىذه الحقبة ف كتألتسجل الراىن الجزائري. رغم  الأحداثضغط 

 ،الأزمةوتفسر  ،وحاولت الاقتًاب من الواقع التي واكبت الدرحلة ،لينعكس ىذا الواقع على تجربة الفنية الروائية

                                                           
 .91ـ، ص9111، جواف 12حساف راشدي: ظاىرة الرواية الجزائرية الجديدة، لرلة التواصل، جامعة باجي لستار عنابة، الجزائر، العدد  (1)
 .91ـ، ص9119، 11بدر يوسف: حداثة السرد في الرواية الجزائرية الدعاصرة، لرلة الرواية قضايا وآفاؽ الذيئة الدصرية العامة للكتاب، العدد  شوقي (2)
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من الفتنة الجزائرية  يتخذ"وىو نمط الأزمةعلى تسميتو رواية  حاصطلمشكلة ما  الإنسافوتندد بقتل ذاتية 
 (1).والرعب والمنفي" والإرىابسؤالا مركزيا لمتنو الحكائي تتوالد منو تيمات الموت 

 فكاف ىذا الواقع مساىم في ظهور عدة روايات جسدت ىذا الواقع حيث نجد: 
 ـ.1221" المحنة رأس" (عبد الرحمان الوناس)رواية  -
 ـ.1229" اللعنة" (رشيد ميمون) رواية -
 ـ.1221" الشمعة والدىاريز" (طاىر وطار)رواية  -
 ـ.1221" سيدة المقام" (واسيني الأعرج)رواية  -
 ـ.1228" مراسم وجنائز" (بشير مقي)رواية  -
 .ـ1221" الانزلاق" (حميد عبد القادر) رواية -
 ـ.1228الشيطان" إذاأراد" (محمد ديب)رواية  -

حيث يمكن رصد وضع  ،ف تجسد الواقع الدرير الذي مرت بو البلادأ،استطاعت الرواية في ىذه الحقبة 
عرؼ بعدة تسميات  أدبفمن رحم الدعاناة ولد  ،من خلاؿ شخصياتها الروائية ،عياتهااجتماعية بكل تدالحياة الإ

 .الدتأزـشد التصاقا بالواقع الدرير أنو إلاأ
شعارىا الدصالحة  ،حقبة جديدة إلىخمدت نار الفتنة وانطفأ فتيلها الدلتهب، وىا ىي ذي الجزائر تنتقل  

انتقلت الرواية الجزائرية من لررد نقل للوقائع  الأدب؛الوطنية والوئاـ، وبهذا الانتقاؿ الذي وطأ كل شيء حتى 
 للأنماطجريب على صعيد البناء الفني تجاوزا "والتالدغامرة  إلىلتخوض وتنزع  ،وسرد الحاؿ الدتأزـ والصعب

 (2).التقليدية في الكتابة وخلخلة النمط السردي السائد وما ينيئ عنو من انساق مألوفة"
التي تخالج نفوسهم  الأسئلةوباحت بمكنوناتهم، واستوعبت كل  أفكارىمفالرواية التجريبية احتضنت  

"بخرقها نواميس الكتابة التقليدية، تخلصت من مضايقة المرحلة السابقة ... كسرت جدار الصمت 
 (3).ارتياد المناطق المحرمة والممنوعة وكسر الثالوث المحرم" إلىالرىيب، جرأة في الطرح وصلت 

                                                           
لكتاب، د ب، د ط، واسيني الأعرج: اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، بحث في الأصوؿ التاريخية والجمالية للرواية الجزائرية، الدكتبة الوطنية ل (1)

 .28ـ، ص1281
قى الدولي عبد الحميد بن إبراىيم عبد النور: الدمارسة النقدية في الرواية الجزائرية بين الذاتية والدوضوعية قراءة في نماذج نقدية في روايات جزائرية، الدلت (2)

 .92، جامعة بشار، الجزائر، د ت، ص11ىدوقة للرواية الػ 
 .91الدرجع نفسو، ص (3)
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قوالب  إلىىا السائدة ولزاولة تجاوز  الأنماطبثورتهم على  ؛خاصة للشكل أهميةالدبدعوف الشباب  أعطى 
"الخرق والتجاوز التي مست جانب الشكل في الرواية الجزائرية ىو مظاىر  أىمفكاف من  ،مستجدة وأنماط

، المقالة، الأسطورةكالمسرح، القصة الشعر،   الأدبية الأجناستحطم الحدود الفاصلة بين الرواية وباقي 
في حل وترحاؿ فيما  الأجناس. وىكذا غدت (1)والفنون" الأجناسالرحلات وغيرىا من  وأدبالسيرة الذاتية 

 بينها.
ويتدفق شهد السرد  ؛توجد نكهتها الخاصة ،ف الرواية الجزائرية في حوارىا مع الحساسية الجمالية الجديدةإ 

 ليتغذى والأسطوري ،والفلسفي، والديني ،والعجائبي ،ت من التاريخفيها بنص يكتنز بسجلات لغوية فيها نفحا
سواء على  أخرىن يدخل في حوار مع نصوص أالذي يسمح للنص الروائي،  نفتاحالا"بها التخيل، وىذا ىو 

 (2).المضمون" أومستوى الشكل 
 نجد منها: ألفيةومن بين ىذه الروايات التي ظهرت في فتًة  

 ".نوار اللوز" (واسيني الأعرج)رواية  -
 ".التفكيك" (رشيد بوجدرة) رواية -
 ."نار ونور" (مرتاض عبد الملك)رواية -
 ".الركض بسرعة الجرح" (كمال بولعسل)رواية  -
 ".في حضرة الجينرال" (مومني بوزيد) رواية -
 ".كراف الخطايا" (عيسى لحيلح) رواية -

وىذا ىو  ؛ثم تعقبها النهاية الازدىارفكل شيء لو بداية وقمة  ،ليس ىناؾ شيء ينبت وينمو في فراغ 
 عبد الحميد بن)كاف مع ؛لكتابة الروائية بسماتها الفنيةانحو  ،الحاؿ مع الرواية الجزائرية حيث يؤرخ للبداية الفعلية

 عبد الله): أمثاؿىذا ما اجمع عليو بعض النقاد  ،ـ1211" التي صدرت عاـ ريح الجنوبفي روايتو " (ىدوقة
ودواتو كاف مع  بذاتوعمل روائي فني مكتمل  أوؿيرد  (الأعرجواسيني )ف أ إلا، (مخلوف عامر)و (الركيبي

 ".القرى أمغادة في رواية " (حوحو رضا أحمد)

                                                           
 .91الدرجع نفسو، ص (1)
 .99الدرجع نفسو، ص (2)
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 وما كاف قبل ذلك كانت إرىاصات ،فعليةكما تعد فتًة السبعينات ىي فتًة بداية الرواية الجزائرية ال 
نحو النزوع التجريبي بحداثة الشكل الروائي  ،الأولىالرواية الفنية الدكتملة، لتكوف البداية  نحو ،الأولىوالبدايات 
 جديدة في الدعمار الفني للرواية. أساليبواستخداـ 
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 ماىية الجنس المبحث الأوؿ:
 إرىاصاتمند  ،القضايا في تناوؿ البحث بالدراسة والتحليل أقدـمن  الأدبية الأنواعقضية »تعد  

على مر العصور مكانة مرموقة في  الأدبيالدراسات النقدية وقد احتل متصور الجنس  إلىالنقد اليوناني 
 .كذلك الأمركلا يزاؿ  (1)«وصف الظواىر وتفسيرىا

 .أولا: الحدود المفهومية للجنس الأدبي
 الدلالة اللغوية: -1

تقسيم ضمتٍ  إلىلستٍ كتشتَ أمصطلح لغوم  إلى أصلهاتعود في  الأكربية الآدابفي  (Genre)كلمة  
. كاستعملت (Generi) أك ،(Genus)من الكلمة اللاتينية  أصلامشتقة  أنها إذفي النحو القواعدم اللغوم، 

جانب  إلى ،ـ1916مند عاـ  (Kind)بدءا بالالصليز  الأكربيةبذلك الشكل الفرنسي في الكتابات النقدية 
كىذه الكلمة  بالألدانية (Gatlungs)سبانية بالإ (Genros)نة لذا في باقي اللغات، كجود مصطلحات مقار  

، كمن (Gender)الجنس كمنها الجوسسة  أك ،النوع أيضاالتي تعتٍ  ،(Gendre)مرادفة في الدعتٌ للكلمة 
الفنية، كالركاية، كالدسرحية، كالشعر، كبقية التعريفات السلالية  الأجناس أك ،الأدبية الأنواعالدفردة نفسها جاءت 

 (2)الدعرفية.
بذسدت مادة  الأختَعامة، كالتًاث العربي خاصة، كفي ىذا  عالديحضور بارز في التًاث ال الأدبيللجنس  

 .)ج.ف.س(
 )جنس(لتحمل بتُ طيات صفحاتها مادة  ،لصد لذذا الدصطلح حضورا بارزا في الدعاجم العربية القدلؽة إذ

الجنس: كل » )جنس(عن كلمة  "معجم العين"في  (171)ت  (حمد الفراىيديأالخليل بن )فتناكلذا كل من 
نستنتج من   (3).«أجناسويجمع على  والأشياءضرب من الشيء والناس والطير وحدود النحو والعروض 

 ف مفهوـ الجنس يدؿ على التصنيف.أ (الفراىيدي)كلاـ 

                                                           
 .5عبد العزيز شبيل: نظرية الأجناس الأدبية في التًاث النثرم جدلية الحضور كالغياب، دار لزمد علي الحامي، تونس، د ت، ص (1)
من سبعتُ تيارا كمصطلحا نقديا معاصرا، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  لأكثر إضاءة الأدبي: دليل الناقد عيالركيلي كسعد الباز  فينظر: ميجا (2)

 .150، صـ2004، 4الدغرب، ط
. مادة 267ـ، ص2003، 1، تربصة: عبد الحميد ىنداكم، دار الكتب العلمية، بتَكت،  ط1الخليل بن أبضد الفراىيدم: كتاب العتُ،ج (3)

 )ج.ف.س(
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، أخرلف نبحث عن مفهومو في معاجم لغوية أ ارتأينالذذا الدصطلح  ،كنظرا لوجود مفاىيم متعددة 
. أك إثبات ،الفركؽ بينهمالتقصى   ىذا الدفهوـ

الضرب من كل »نو أعلى  ،)جنس(مادة  "لساف العرب"ق( في معجمو 711) (ابن منظور) أكرد 
 أجناس، )...( والجمع جملة والأشياءشيء، فهو من الناس، ومن الطير، ومن حدود النحو، والعروض، 

 (1).«وجنوس
الجنس معروؼ، والجمع » :بقولو "جمهرة اللغة"في كتابو )جنس( على كلمة  (ابن دريد)كما عرج  
 (2).«وجنوس أجناس

تكاد تتفق على شيء كاحد  فإنها .التي كردت في الدعاجم اللغوية القدلؽة ،من خلاؿ الطركحات الدختلفة 
 كالجمع. ،كالتًتيب ،ىو معتٌ التصنيف

في معجمو كانت التفاتة طيبة لقضية لم نعرضها من قبل  (ابن منظور) أضافوف الدقطع الذم أكمن الجلي  
 . (3)«يشاكلو أيىذا يجانس ىذا؛  عم من النوع ومنو المجانسة والتجنيس، ويقاؿأالجنس »كىي  ألا

 .لمة جنس تتعلق بالتصنيف كاختلاؼ كالتنوعكعليو فالدعاني اللغوية لك
في   (يإيف ستالون) إليها أشار القضية التي إلىف نشتَ أف لظر دكف ألا نستطيع  فإننا أخرلكمن جهة  

"جنسا"  أكبرىماسمى  الآخرحدىما على أمتى كاف اللفظاف العاماف يحتوي » "،الأدبية الأجناس"كتابو 
عدة و"يحتوي" النوع  أنواعصغر من النوع، والجنس يصدؽ على أ"نوعا" والجنس في المفهوـ  وأصغرىما

 ف الجنس أكثر شمولية كاتساعا من النوع.أ. كىنا لػيل على (4)«على صفات الجنس

 الدلالة الاصطلاحية: -2
 إلغادكذلك بعد  ،الذم يلي عملية الفرز كالتمحيص ،بدعتٌ التقسيم كالتصنيف الجنسيتعلق مصطلح 

بحيث يصبح كل عمل يشتمل على ىذه الصفات يندرج في  ،خصائص بسيز فئة عن غتَىا كتنظمها في خانتها

                                                           
 . مادة )ج.ف.س(698، صـ1986ساف العرب، دار صادر، بتَكت، بصاؿ الدين ابن منظور: ل (1)
 .476ـ، ص1987، 1رمزم منتَ بعلبكي، بتَكت، ط بصة:ابن دريد أبو بكر لزمد بن الحسن: بصهرة اللغة، تر  (2)
 . مادة )ج.ف.س( 700، صنفسورجع الدابن منظور:  (3)
 .19، صـ2014 ،1إيف ستالوني: الأجناس الأدبية، بيت النهضة، بتَكت، ط (4)
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كفي  ،إليوضمن ذلك الجنس، كمن فقد صفة من ىذه الصفات الدميزة يفقد حق الانتماء  بالأحرل أك ،ىذه الخانة
 (1).«الأشياءالتصنيف عملية تجريدية، لترتيب عالم »: (سعيد علوش)ىذا الصدد يقوؿ 

 ف الجنس ىو عملية حصيلتها التجريد كالتًتيب.أ إلىيشتَ ىذا القوؿ 
تنظيم لوحدات في علاقات اندماجية وتراتبية وىذا يظهر من خلاؿ »ىو:  آخركيضيف في موقع 

الممكنة، وتجميعها وترتيبها، بحسب مقاييس يمكن معها استخداـ نظاـ  الأحداثكبر عدد من أملاحظة 
 (2).«ما

كجنس   ،الأجناسف ىذه الخصائص تكوف جوىرية تفرد كل جنس عن غتَه من إف ،بحسب ما ذكر سالفا
 إلىالتي تفردىا عن غتَىا كبذعلها تنتمي  ،لذا خصائصها كلشيزاتها الأصناؼكالنبات، كل ىذه  ،كالحيواف ،نسافالإ

 ذاؾ. أكاختلاط بتُ ىذا  أك ،امتزاج أدنىدكف  دكاتهاذاتها كالحفاظ على 
  الأجناسبعض  أماـلصدىا تقف عاجزة  ،عن بعضها الأجناسلكن ىذه الخصائص التي ميزت كفضلت 

 تصنيف بعض الحيوانات الأحياءالذم استعص على علماء  الأمر، أخرلتًؾ في خصائص كبزتلف في كونها تش
 الأدبيةكذلك استعصى على الباحث في النظرية   ،كالديادين **1في لستلف العلوـ كذلك كالأمر *-الخفاش–

ناتج  شكلنو أف ىذا الامتزاج كالاختلاط لا يظهر في لرملو أىو  إليوف ننوه أ. كما لؽكن الأدبية الأجناستصنيف 
 .فأكثرعن مادتتُ 

ف خلق جنس جديد يستدعي  إف ،كجو الكلمة الساحرة الإبداعككما سلف ذكره فالحاؿ ذاتو في ميداف 
النقد  آفاؽكىذا ما فتح  ،كالقيود كغالبا يكوف ىذا الفضاء رحبا ككاسعا لطالدا كاف آسر الدبدعتُ ،كسر الحواجز

 الأجناسفي رحمها التداخل بين »ليخلق:  الإبداعالتي تتجسد فيها حرية  ،على الفضاءات كالإبداع

                                                           
، 1دار الكتاب اللبناني، لبناف، دار سوشبريس، الدار البيضاء، الدغرب، ط :سعيد علوش: معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، عرض كتقدنً كتربصة (1)

 .135ـ، ص1985
 الدرجع نفسو، صفحة نفسها. (2)
من الطيور كىذا عائق آخر فالطيور بيوضة على عكسو رغم أف خصائصو الخفاش استعص على علماء الأحياء تصنيفو بتُ الثديات كونو كلود، أك  *

 الذاتية تأىلو إلى عالم الطيور كىذه الإشكالية تتواجد في جل العوالم لتبقى قابلة للبحث كإعادة النظر فيها لزتمل.
 العلوـ الفيزيائية رغم اشتًاكها مع الكيمياء في دراسة الدادة أك الجماد إلا أف كل كاحدة تتفرد عن أختها. ** 
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تتجاوز مسألة الجنس عالم »: (حمد الجوةأ)لتكوف خصائص جديدة كىذا يوافق ما جاء بو  (1)«الأدبية
 (2).«نثروبولوجيا الوجودأالذات و  ولوجياالقصوى من ارتباطها بانط أىميتهاومجاؿ الكتابة وتستمد  الأدب

كتتداخل فتخلق عالدا  ،عدة أجناسبستزج فيو  ،كإحداثياتوكىكذا يسعى الدبدع لخلق عالم جديد في معالدو 
 .أخرلفي بذنيسو من جهة  إشكاليةمن جهة كيشكل  للإبداعنو لراؿ رحب أصحيح 

ف أك  (3)«الأجناسالفروؽ لا يمنع من الاسترساؿ بين  إلى والإشارةضبط الحدود »ف أمن الدؤكد 
 لم تستمر الأدبي نقاء الجنس كىذا ما لغعل الانتصار لدقولة  الأدبية الأجناسالتداخل عملية مستمرة بتُ 

جديدة  أنواعيحور، وتخلق  أوتمزج، والقديم منها يترؾ  أوتخلط  والأنواعبينها تعبر باستمرار، فالحدود »
 الأدبية الأجناسيثتَ ىذا الدفهوـ ظاىرة تداخل  (4).«حد صار المفهوـ نفسو موضع شك إلى، أخرى

غتَ  الأخرل الإبداعيةف يتداخل مع لستلف الفنوف أ، كما لؽكن الأدبينقاء الجنس  ؿلتداخلها بد كالتأسيس
المجاكرة  الأدبية الأجناسالتي ينمو في ظلها كىذا ما لغعلو يتداخل مع  ،بالخلفية الاجتماعية كالثقافية كيتأثر ،القولية

المتداولة في  الأخرىعن الخطابات  الأدبف نعزؿ أىو موضوع غير متجانس للغاية ... لا يمكن  الأدب»
 (5).«مجتمع ما

، الأساسيةكتطورىا، كيرل في تصوره للبنية  الأجناسمنها تداخل  إفرازاتعدة  إلى Hegel )ىيجل(أشار
فمن خلاؿ المضموف تجد  وتحليلا االارتكاز المضموني على قضية البنية يكفي لكي يكوف تحقيق»ف أ

يف إ)ذاتو لصده عند  كالأمر ،(ىيجل)حسب  الإبداعيف لػدد جنس كىوية العمل أ. الدضموف كفيل (6)«الهوية
بعض بناء على معايير  إلىالجنس مقولة تمكن من ضم عدد من النصوص بعضها »حيث يقوؿ:  (ستالوني
 (7).«مختلفة

                                                           
الحديث  لزمد عركس: تداخل الأجناس في الشعر الجزائرم الدعاصر بصالياتو الفنية كأبعاده الدلالية، رسالة مقدمة لنيل دكتوراه العلوـ في الأدب (1)

 .22ـ، ص2015-2014داب كاللغات، قسم الأدب العربي، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، كالدعاصر، كلية الآ
 .16ـ، ص2007، 1أبضد الجوة: من الإنشائية إلى الدراسة الاجناسية، قرطاج للنشر كالتوزيع، تونس، ط (2)

صمود: مقدمة كتاب التفاعل في الأجناس الأدبية، مشركع قراءة لنماذج من الأجناس النثرية القدلؽة، نقلا عن: لزمد عركس: تداخل  بضادم (3)
 .21الدلالية، صالأجناس في الشعر الجزائرم الدعاصر، بصالياتو الفنية كأبعاده 

ـ، 1987، د ط، 110لزمد عصفور، عالم الدعرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، العدد  بصة:رينيو كيليك: مفاىيم نقدية، تر  (4)
 .376ص
 .95ـ، ص1986، 1سامي سويداف، مركز الإلظاء القومي، بتَكت، لبناف، ط :تيزفيتاف تودكركؼ: نقد النقد ركاية تعلم، تربصة (5)
 .30ـ، ص2005غساف السيد، نشر ابراد الكتاب كالأدباء العرب، د ب، د ط،  :ربصةجاف مارم شيفر: ما الجنس الأدبي؟، ت (6)
 .25سابق، صالرجع الد : الأجناس الأدبية،إيف ستالوني (7)
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البنية  تضمنهاف التعاريف اتفقت في كوف الجنس قوالب كل قالب لو خصوصيتو كفردانية ألرمل القوؿ 
المختلفة على مر العصور  الآدابلا يزاؿ النقاد في »: "المقارف الأدب"الفنية، كىذا ما جاء في كتاب 

قوالب عامة فنية، تختلف فيما بينها ... حسب بنيتها  أي أدبيا أجناسابوصفو  الأدب إلىينظروف 
 بذاتها.  أجناساكالتي بدكرىا تشكل  ،. فالبنية الفنية بردد القوالب(1)«الفنية

 تعريف الجنس الأدبي من خلاؿ السمات المشركة: -1.2
كلؽكن  الأساسكبذمعها فيما بينها على ىذا  الأجناسالتي تشتًؾ بتُ  ،بعض السمات كالخصائص ىناؾ 

بعض  أساسالتي تختار، ويجمع بينها على  الأعماؿمجموعة من »: بأنوتعريف الجنس من ىذه الزاكية 
 (2).«السمات المشتركة

كالتي سالعت بدكرىا  ،الأدبية الأعماؿبتُ تلك  الأساسيةبعض الخصائص كالسمات  إلغاد إلىىذا  أدل 
من خلاؿ وجود مجموعة من  الأدبييتحدد الجنس » .كبرديد دائرة انتمائو الأدبيالجنس  في كضع حدكد

 (3).«الأدبيةالمشتركة التي تلتقي فيها مجموعة من النصوص  الأساسيةالعناصر 
كما لو من سمات مشتًكة فهو لػقق كجودا مستقلا، لابد من  ،الأدبيفالوعي بالخصائص الفنية للجنس  

قوالب عامة فنية، تختلف فيما بينها ... حسب بنيتها  أي أدبية أجناسابوصو »ف يعيو الدبدع كالدتلقي ك ذاتو أ
 كالقراءات الدتعددة. التأكيل آفاؽ. كىذا يساعد في فتح (4)«الفنية

لو  أدبييدخل في ىذه الخانة كل عمل  أككحصره في خانة بعينها بحيث يندرج  الأدبيبرديد الجنس  
 الخصائص نفسها.

ىذه الحالة ىي لكن الدعضلة التي تواجهنا في  ،كلؼرجو من ىذه الخانة غياب عنصر من ىذه العناصر 
ف نستدؿ على أف تكوف ىناؾ مدكنة لزدكدة الخصائص، كلنا أغياب فكرة نسبية الخصائص الدشتًكة، فلا لؽكن 

البحث في  إلىنرمي  أننا أيفي ذاتو وفي خصوصياتو، وصفاتو وفي علاقاتو وصيروراتو،  إليوننظر »قولنا: 
 الأطوارئ التي تطرأ عليو في مختلف رصد مختلف الطوار  إلى، من لحظة تشكلو وأبعادهمختلف جوانبو 

 
                                                           

 .13ـ، ص1987، 5لزمد غنيمي ىلاؿ: الأدب الدقارف، دار العودة كدار الثقافة، بتَكت، ط (1)
ختَم دكمة، دار شرقيات للنشر  :الركاية، الدؤلف، دراسات في نظرية الأنواع الأدبية الدعاصرة، تربصة رالف كوىن: التاريخ كالنوع ضمن كتاب القصة، (2)

 .25ـ، ص1997، 1كالتوزيع، مصر، ط
 .24صـ، 2015بصيل بضداكم: نظرية الأجناس الأدبية آليات التجنيس الأدبي في ضوء الدقاربة البنيوية كالتارلؼية، افركا الشرؽ، الدغرب، د ط،  (3)
 .13، صنفسورجع الدلزمد غنيمي ىلاؿ،  (4)
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كل جنس من » أف يؤكد على آخر. كفي موضع (1)«التي يجتازىا مع ما يصاحبها من تحولات وتغيرات 
ف اشتركت إوية عن بعضها البعض، و يتختلف صفاتها البن الأنواعف يتضمن مجموعة من قابلا لأ الأجناس

الغرض منها تمكين في سمة بدائية واحدة يكوف » الأقلكتشتًؾ على  ،(2)«في البعد الجنسي الذي يجمعها
 الأدبية. كىذا بوجود لرموعة من النقاط الدشتًكة كالدتماثلة بتُ النصوص (3)«المستمعين من التعرؼ على النوع

لو مجموعة من العناصر التي  أدبيخطاب  أوفكل نص »ضمن خانة بذنيسية كاحدة  بإدراجهاالتي تسمح 
 .(4)«الأخرىمن خلالها مع باقي النصوص  تتألف

التي تفرده كبسيزه عن باقي النصوص، لكن الدشتًؾ كالدؤتلف ىو الذم  ،لو عناصره الخاصة إذفكل نص  
 يحدد لنا»ىو الذم لػدد الجنس  ،، انطلاقا من كجود عناصر ثابتة مهيمنة فرصد ما ىو ثابتالأدبيلؼلق الجنس 

 أوالمتصلة بها  الأخرى اءالأشيالعناصر الجوىرية التي بواسطتها نميز ماىية الشيء عن غيرىا من 
 (5).«المنفصلة عنها، وحصوؿ ىذه العناصر الجوىرية ضروري لتعيين الشيء

يطلق الجنس على شيئين متماثلين لهما » بقولو: الجنس Lalande (لالاند)كليس ببعيد عنو يعرؼ  
 جنستُ متماثلتُ.ف تؤؿ كبذمع بتُ أ بإمكانهافالخصائص الدشتًكة  (6)«بعض الخصائص المشتركة المهمة

 تعريف الجنس الأدبي باعتباره مؤسسة: -2.2
بأف   ، Austin Warren (أوستن وراين)ك René Wellek (رينيو وليك)جاء في تعريف 

مؤسسة كما اف كلا من الكنيسة والجامعة  الأدبيالنوع »كالجامعة كالدكلة  ،مؤسسة حالو حاؿ الكنيسةالجنس 
التي تعمل كفقها كتستوجب من ينتمي  ،كأعرافهاف الدؤسسة لذا قوانينها إف ،ككما ىو معركؼ (7)«والدولة مؤسسة

لابد  إبداعياف ينتج نصا أ أراد إذافعلى الدبدع  ،الإبداعيف ينقاد لذا كلتعاليمها كىذا ما لػصل في العمل أ ،إليها
كالتزاـ  إلزاـفي نهاية  الأمريبدع كفقو ليكوف  أك ،ف ينتجأالذم يريد  الأدبيف ينقاد للخصائص الفنية للقالب أ ،لو

                                                           
 .182، صـ1997، 1مقدمة للسرد العربي، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، ط ،سعيد يقطتُ: الكلاـ كالخبر (1)
 .184.183الدرجع نفسو، ص  (2)
ختَم دكمة، دار الشرقيات للنشر كالتوزيع،  بصة:دراسات في نظرية الأنواع الأدبية الدعاصرة، تر  ،تازفيتاف تودركؼ كآخركف: القصة الركاية الدؤلف (3)

 .32، صـ1998، 1القاىرة، ط
 .31سابق، صالرجع الد،  نظرية الأجناس الأدبية آليات التجنيس الأدبي في ضوء الدقاربة البنيوية كالتارلؼية :بصيل بضداكم (4)
 .181، صالسابقرجع الدسعيد يقطتُ،  (5)

(6)
 Lalande (André), Vocabulaire techinique et critique de la philosophie, Paris, Presses universitaires de France, 

1972, p85. 
 .313، صـ1992عادؿ سلامة، دار الدريخ للنشر، الرياض، الدملكة العربية السعودية، د ط،  بصة:دب، تر أكستن كراين: نظرية الأ رينيو كليك ك (7)
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 أك ،ىنا يكوف الكاتب .(1)«ضرورات نظامية تلزـ الكاتب من جهة، وكذلك يلزمها الكاتب بدوره أنهاعلى »
كيفرض ىذا القالب بدكره  ،في قالبها الإبداعالخصائص الجنسية التي ىو بصدد  إلىياد ق  الدبدع ملزما بالان

مؤسسة تنظيرية ثابتة » لكونو فيو الإبداعفلا لؼرج عن القالب الذم ىو بصدد  ،خصائصو الفنية على الدبدع
 (2).«الخطاب، وتحديد مقوماتو ومرتكزاتو أوتسهر على ضبط النص 

لكنو فتح ىذه الدؤسسة  Fredric Jameson (ففريدريك جمسو )لك مبدأ الدؤسسة عند لصد كذ
، وباعتباره مواجهة اجتماعية بين كاتب وجمهور معين، حيث أدبيةالنوع مؤسسة »حيث يرل  ،على الدتلقتُ

لو علاقة  (جمسوف). كعليو فالجنس عند (3)«تكوف وظيفتو تحديد الاستعماؿ الملائم لمنتج ثقافي معين
ف النوع يتعين بالظروؼ القائمة بين أوبمعنى »مباشرة كمرتبطة بالحياة الاجتماعية، كخصائصها كتفاعلاتها، 

 (4).«الشاعر وجمهوره
ف ىناؾ عقد بتُ الدبدع كالدتلقي، من بشة أحيث يظهر لنا  ،ىذا القوؿ في أكثر التعمق الآفكلنحاكؿ 

 أوفيعتبره عملا واقعيا »قره الدبدع، أعلى ىدم ذلك التجنيس الذم  ،التعامل مع العمل إلىيهتدم القارئ 
انتظاره التخيلي في التعامل مع النص  أفقعملا تخيليا وترتبط عملية التجنيس بالقارئ الذي يعتمد على 

التي يدركها كمن خلالذا يتلقى النص  ،لرموعة من الاتفاقات الجنسية إلىف الدتلقي يستند ألؽكن القوؿ  (5)«الأدبي
فالجنس بمثابة »فالقارئ لو خلفية معرفية عن التجنيس يقرأ النص الذم بتُ يديو كفقها تشرلػا كبرليلا من بشة 

 (6).«إليواتفاؽ خطابي بين المرسل والمرسل  أوعقد نصي 
موعة من العناصر التي بذمع بتُ لرموعة من النصوص كما لصد لر ،مشتًكة أساسيةتوجد عناصر 

ف تعتبر الترادؼ في مجموعة من أتحديد النوع يقتضي منك ف» .بآخر أكالتي بزتلف فيها بشكل  ،الأخرل
 للأنواعف دراسة نوع تكوف في الوقت نفسو، دراسة إ، لهذا فأخرى وأنواعالنوع النصوص والتعارض بين 

 بتُ عدة نصوص بزتلف في ظاىرىا. تؤلف أساسيةعناصر  أماـ. كبهذا نكوف (7)«الأخرى
                                                           

 .213ص ،دبأكستن كراين: نظرية الأ رينيو كليك ك (1)
 .7، ص نظرية الأجناس الأدبية آليات التجنيس الأدبي في ضوء الدقاربة البنيوية كالتارلؼية :بصيل بضداكم (2)
 30.29رالف كوىن: التاريخ كالنوع ضمن كتاب القصة، الركاية، الدؤلف، دراسات في نظرية الأنواع الأدبية الدعاصرة ، ص  (3)
لزمد عصفور، منشورات الجامعة الأردنية، عمادة البحث العلمي، عماف، الأردف، د ط،  بصة:نور ثركب فرام: تشريح النقد، لزاكلات أربع، تر  (4)

 .318ـ، ص 1991
 .صفحة نفسهاالدرجع نفسو،  (5)
 .24، صنفسورجع الدبصيل بضداكم،  (6)
 .22ـ، ص1983، 2ليطو: الأدب كالغرابة، دار الطليعة، لبناف، طيعبد الفتاح ك (7)
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 الجنس الأدبي باعتباره فصائل وأنساؽ مفتوحة: -3.2
 أننابدعتٌ  ؛ائل كانساقا مفتوحةصف أنهاعلى  ،في ىذا الدوقف كتعرفها الأدبية للأجناسف نتطرؽ ألؽكن  

ت كلا بزضع لو ؼ بالثباتً مفتوحة لا تع الأجناسف أ إلىىذا لػيلنا  ،أخرل أجناسلصد ضمن جنس كاحد عدة 
ائل مفتوحة، وكل عمل جديد يبدؿ الجنس، من صف»نهائية بركمها  أككمن ىنا فهي لا تعرؼ قواعد جاىزة 

 (1) .«العناصر المتغيرة أوالتناقض معو،  أو، إليو الإضافةخلاؿ 
الذم لؽر  ،نسافطور حالذا حاؿ الإخاضعة للت   الأجناس الأدبيةف أف ىذا القوؿ يؤكد على أكمن الجلي  

 ،كىذا يشكل سنة الحياة ،مرحلة الدوت الأختَةلتكوف  ،فهي الولادة كالثانية فهي النضج أكلذما أما ،بثلاث مراحل
 ثم تتطور كتنضج لتتلاشى في النهاية. أمرىافهي تظهر في بداية  الأجناسلكل كائن عضوم حي كالحاؿ ذاتو مع 

الشعر الغنائي  إلىوعاظ في القرف السابع عشر، برولت لدا نقوؿ: خطب ال تأكيدا الأمثلةكنسوؽ بعض  
 تأخذالتي كانت  ،كالحاؿ ذاتو مع القصة ،ركاية كأصبحتفي القرف التاسع عشر الديلادم، ككدا الدلحمة تطورت 

 في سطر كىي الومضة. اليوـ تقاؿ أصبحتنفسا شبو طويل 
كىذا لا  ،باعتبار كل شيء قابل للتطور كالتحوؿالتطور ضركرة كحتمية اجتماعية فدكاـ الحاؿ من المحاؿ،  

تطور شامل،  إلىيؤدم  الأختَةيقتصر على جانب معتُ بل يطاؿ كل شيء، فتطور المجتمعات مرىوف بتطور ىذه 
ليعبر عن  ،ف يساير المجتمعاتأفهو كذلك لابد  ،الناطق باسمها للسافالأدب جزء من تراث المجتمعات كاف أكبدا 

قد لا يستطيع استيعاب تطورات العصر  ،كنوناتها، كما كاف يسيطر في القدنً كيعتبر النموذجصدرىا كم خلجات
كىذا  ،من جنس في قالب كاحد أكثريستوعب  أضحىف يكوف ثابت في قالب جامد أمفتوحا بدلا من  فأصبح

 .الأجناسما فتحو على تداخل كامتزاج 
، بحيث يغتَ كل الدعالم التصنيفية آخرتاج جنسا قد لػ الأدبيف الجنس إف ،على ما سلف ذكره كتأسيسا 

جنس  إلىثابت، ليتحقق التحوؿ كالانتقاؿ ىو القدلؽة، كينزاح عن الدعايتَ التي تم التعارؼ عليها، فيقع التغيتَ لدا 
لؼضع لذا  مألوفةلدتلقي تعود على ضوابط كعناصر اف انتظار القارئ، لأ أفق بكسر، كىنا يقع ما يعرؼ آخر أدبي

كىكذا يتغتَ  ،جديدا أفقالديو  ليتأسس ،توقع القارئ أفقلؼيب  الدألوؼلكن حينما ينتهك ىذا الجنس  ،النص
قابلة للتحوؿ كلما طرأت عوامل  ىذه الصفات»: (سعيد يقطين)كفي ىذا الدقاـ يقوؿ  ،الأفقالجنس كفقا لتغتَ 

  (2).«تتحدد بفعل الشروط المحيطة بها أوضاعاجديدة، تؤثر في الظاىرة وتعطى 
                                                           

 .26، صالتاريخ كالنوع ضمن كتاب القصة، الركاية، الدؤلف، دراسات في نظرية الأنواع الأدبية الدعاصرة  :رالف كوىن (1)
  .181، ص مقدمة للسرد العربي ،الكلاـ كالخبر :سعيد يقطتُ (2)
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فكل »بعوامل ذاتية كموضوعية كحسب التغتَات الزمكانية  لأخرلمن حالة  أدبييتعلق انتقاؿ جنس  
مختلفة تماما، وذلك بفعل تدخل عوامل معينة تتصل  أخرى إلى الظواىر عرضة للتغير الذي ينقلها من حالة
. كفي ىذا الصدد (1)«الظاىرة سمات مختلفة باختلاؼ الزمن أوبالزمن، فالصيرورة التاريخية تحيل الشيء 

. كىذا ما (2)«من النصوص أشباىو إلىكائن مجرد يستوعب النص المفرد ويتجاوزه »: (فوزي الزمولي)يقوؿ 
عندما تشتمل على  أو ،الأدبيعندما لا تشتمل على كل خصائص الجنس »ف قد يستعصي على التصني

  (3).«جناسية متنوعةأخصائص 
ما » من خاؿجناسي ليحقق لنا التداخل الأ ،الأخرل الأجناسكىذا ما لغعل الجنس مفتوحا على 

 (4).«للجنس من مرونة

 عند الغرب الجنس ثانيا:
 ، الحياة بدا فطر عليو من قواه الجسمية، كالنفسية بكل ما تتضمنو من قدرات عقلية نسافيواجو الإ 
غتَ شعورم، كبفضل قوتو السلوكية يساىم في المحافظة على  أككغريزية، كبدا ىو شعورم  ،كخيالية ،كعاطفية

 كجوده الفردم، كيبلغو نيل تطلعاتو.
من نظريات علمية تعرؼ بفضلها  إليوكالنظم كما توصل  كالآدابضل كل ىذا ساىم في ابتداع الفنوف بف 

التي مهدت لو سبل  ،الطبيعة كتطويعها لخدمة مصالحو ككقوؼ عند اكتشافاتو كاختًاعاتو أسرارعلى الكثتَ من 
 .أككارىاالعيش في 

و للتعبتَ عن مواقف كأساليبابتداع مسالك  إلى ،التي جبل عليها ،نساف بقواه النفسيةلقد تفوؽ الإ
ة ما فتئت تتغتَ كتتوالد مواكبة مستَ التي  ،الدختلفة الأدبية بالأجناسكتفاعلو كصراعو الدائم ككلد ما يعرؼ 

 نساف عبر العصور كالبيئات.الإ
بنظرية في ذلك، لتخرج بدا يعرؼ  الآراءكتنوعت  الأدبية الأجناسفي دراسة  كالأبحاثتعددت الدراسات  
 .(أرسطو)كتلميذه  (أفلاطوف)عند كل من  الأكلىكانت بدايتها   إذ ،الأدبيفي الفكر  الأدبية الأجناس

                                                           
 .181، ص مقدمة للسرد العربي ،الكلاـ كالخبر :سعيد يقطتُ (1)
 .137، صـ2002فوزم الزمرلي: شعرية الركاية العربية، كلية الآداب بدنوبة، مركز النشر الجامعي، تونس،  (2)
 .51، صـ2009معلي: شعرية الالتباس في صخب البحتَة لمحمد البساطي، مكتبة علاء الدين، صفاقس، تونس، د ط،  شهتَة شبشوب (3)
 .    42:11م،www.aljabria.net  ،41-20-0245في الفكر الأدبي،  الصادقي العمارم: قضية الأجناس الأدبية (4)

http://www.aljabria.net/
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ف لػدد مفهوـ أدكف  الأدبيقضية التجنيس  إلىؽ ـ(  348-427) (أفلاطوف) أشار :Plato أفلاطوف -1
 (أفلاطوف). كلم يعر "الجمهورية"كىذا ما احتواه كتابو  الأدبيمتصل بالجنس  أصل أقدـكاضح كدقيق لذا، كيعتبر 

كما لؽيز  Homeros (ىوميروس)اقتصر على بعض الشعر اليوناني خاصة ما قدمو  إذالبالغة  الألعيةالشعر 
طبقات  إلىفقاـ بتصنيفو  الإبداعيةمن الزاكية  إليونو لم يقم بدراسة الشعر من الزاكية الاجناسية بل نظر أدراساتو 

الشعري عنده لا يخرج عن ضروب ثلاث: السرد الخالص /  إنتاج»فكاف  لآراءتصاريف  أساسعلى 
الغنائي الذي يربط السرد بصوت الشاعر، الملحمي الذي يربط » ؛أم (1)«العرض / والمشترؾ أوالمحاكاة 

قد يحدث الاختلاط  أيالمحاكاة بصوت القناع، الدرامي الذي يشترؾ فيو النوعاف السابقاف على الترتيب 
 (2).«والتداخل بين النوعين المذكورين

 الأدبحيث قسم  الأدبية الأنواعالتي تقوـ عليها نظرية  الأسسكاضع  (أرسطو)يعتبر  :Aristotle أرسطو -2
 أساس. حيث صنف الشعر عنده على (3)«تراجيديا والكوميديا والملحمة»ثلاثة  إلى "فن الشعر"في كتابو 

ف الشعر الملحمي أ»كىذا ما كرد في كتابو الشهتَ الصادر عن الدكتبة الدصرية حيث قاؿ فيو:  المحاكاة
وغالبة ما يؤلف لصفر في الناي واللعب على  *الديثراميات التأليفوالتراجيدي وكذلك الكوميدي وفن 

في ثلاث  الآخرمن المحاكاة كن مع ىذا فاف كل نوع يختلف عن  أشكل -بوجو عاـ–الغيثار وكذلك 
 (4).«النظرية أو -3الموضوع.  أو -2باختلاؼ المادة.  إما -1: أنحاء

 (أرسطو)ف كتاب أكبدا ، الأدبفهي قدلؽة قدـ نظرية  الأدبية الأجناسحوؿ  التأملاتكفي الحقيقة كثرت  
 عزيزشكري )نس في ىذا الدقاـ بشهادة الناقد أالنوعية لكل جنس، كنست قد حدد الخصائص "فن الشعر"

من حيث  الآخريختلف عن النوع  أدبيف كل نوع أف يبين بأ أرسطوحرص » الأدبفي كتابو نظرية  (الماضي
 (5).«، وقد عرؼ ىذا فيما بعد لمذىب نقاء النوعالآخرف يظل منفصلا عن أالماىية والقيمة وبذلك ينفي 

                                                           
 .20ـ، ص2013فريزة مازكني: انفتاح الجنس الأدبي كبرولات الكتابة عند إبراىيم سعدل، لسبر الدمارسة اللغوية في الجزائر، تيزم كزك،  (1)
لآداب : تداخل الأنواع الأدبية في الركاية العربية الدعاصرة قراءة في لظاذج، رسالة دكتوراه علوـ في النقد الأدبي العربي الدعاصر، كلية اكرلؽة غيتًم  (2)

 .4ـ، ص2017-2016كاللغات، قسم اللغة كالأدب العربي، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف، 
 . 55كتبة الالصلو الدصرية، د ط، د ت، ص، تربصة: إبراىيم بضادة، الد: فن الشعرأرسطو (3)
نشيد يتغتٌ بو في أعياد باخوس الو الخمر، كقد لظا كتطور حتى أصبح فنا شعريا قائما بخصائصها كالنشيد في الأصل كاف موضوعا لتتغتٌ  الديدرامس: *

 بو بصاعة السكارل على ىيئة كؤكس.
 .55، صنفسورجع الدأرسطو،  (4)
 .82ـ، ص2005، 1عزيز الداضي: في نظرية الأدب، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، لبناف، ط شكرم (5)
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من حيث القيمة كالداىية، كلذذا   ،الآخرلؼتلف عن الجنس  أدبيف كل جنس أاف يحرص بهذا على ب إذ 
 .الآخركاف لابد من الانفصاؿ عن 

التي  ،متخيل كىذه الدادة أك ،نساني حقيقيإلفعل  ،كل قصة لزاكاة  "الشعرية"في كتابو  (أرسطو)اعتبر  
لزاكاة، فالمحاكاة لا تعتٍ  أم ؛من الشعر كل ما لم يكن بسثيليا أقصى الأساسكعلى ىذا  .ف تكوف للشعرأينبغي 

 أنواعافعد الشعر  ،بسثيل إعادة أكىي تعتٍ ضربا من الخلق  كإلظاطبيعة في الشعر،  أك ،للحياة إعادة أك ،لررد بسثيل
فصنف الشعر دركبا حسب  (أفلاطوف)التي كقف عندىا  ،ثتَية بذاكزا "تصاريف القوؿ"ألزددة حسب ماىيتها الت

 Moyen d'inition.(1)يلتها سك Mode d'inition كصبغتها  L'objetمدار المحاكاة 
نتاجات فنية مبهمة  بأنها ،الأجناسعن قضية  أبحاثوفي  (كارؿ)يشتَ  :((Karl Vietorكارؿ فيتور   -3

ففي النقاش العلمي الذي يركز  ينبغي بدءا وباختصار أف نتفق على المصطلح»قاؿ:  إذالتارلؼي،  الأصل
فيما بينها، لم يكن لمنظور "جنس" نفس الاستعماؿ الموجب المطلوب، حتى  الأجناسعلى العلاقات 

المجموعتتُ، كاستنادا  إحدل. فهو ىنا يرل بأف تقتصر التسمية على (2)«نتمكن من أف نتقدـ في ىذا الميداف
ف تسمي أسمينا الشعر الغنائي في كليتو "جنسا" ينبغي » فإذافصل العلوـ الطبيعية بتُ الجنس كالنوع،  إلى

 (3).«أنواعا" و"القصيدة الغنائية" الأىزوجة" و"السونيتة" و"الأنشودة"المرثية" و"
الذم يعتبر  ،(وغوت) أطركحاتقد تبتٌ ىذا الدوقف من  (كارؿ)أف  إلىكعليو كاف لزاما علينا أف نشتَ  

للكائن البشرم بذاه الواقع بغية  ،واقف الجوىريةالطبيعية للشعر الدعبرة عن الد الأشكاؿالكبرل  الأجناسىذه 
ملكة " إلىالثلاثة للركح، فتسند الدأساة  الأسسمن  (كانط)ضماف السيطرة عليو، كيعتمد في ذلك على موقف 

كقد تتناغم ىذه الدلكات كتتداخل  ،"الإحساسملكة " إلىكالشعر الغنائي  "ملكة التعرؼ" إلى، كالدلحمة "الرغبة
 (4)كما في الحياة.  الأدبيكتتوحد في العمل 

 الأجناسشخصيتتُ بارزتتُ في مسألة  أىممن خلاؿ الوقوؼ عند  ،الأقصىحدىا  إلىكتصل ىذه الرؤية  
 الأصوؿمع الناقد كالكاتب الفرنسي ذك  أم ؛ىذه الشخصيات أكلى، كلؽكن من خلالذا الوقوؼ عند الأدبية

قد اندلرت في نظرية  الأدبية الأنواعف نظرية أ رألالذم  Tzvetan Todorov (اف تودروؼ)تزفيتالبلغارية 
                                                           

 .21، ص انفتاح الجنس الأدبي كبرولات الكتابة عند إبراىيم سعدم :نظر: فريزة مازكنيي (1)
ـ، 1994، 1النادم الأدبي الثقافي بجدة، الدغرب، ط عبد العزيز شبيل، كتاب :كارؿ فيتور، ركبرت شولس كآخركف: نظرية الأجناس الأدبية، تعريب  (2)
 .14ص
 .22فريزة مازكني، الدرجع نفسو، ص (3)
 20.19، ص  : نظرية الأجناس الأدبية في التًاث النثرم جدلية الحضور كالغيابينظر: عبد العزيز شيبل (4)
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 كالأنشطةاللفظي  الإنتاجمن ذلك كثتَ فجمع بتُ  ،أكسعاعتبر  إذاكىي نظرية الخطاب كعلم القص  ،أكسع
 ."الشعرية"في كتابو  ،اللغوية حسب ما جاء بو

ف النص أ أم ؛ (1)«الرمزية الأنشطةنعرؼ النتاج اللفظي فحسب، بل كل  ألا» :عبر عنو بقولو إذ 
 ف يتقلص في لررد معادلة كىذا لا لؽكن كضعو في فصيلة نوعية لزددة.ألػطم القواعد النوعية كلا لؽكن  الأدبي

الحديث عن التطور الذم شهده  إلى ،بل بذاكز ذلك ،الأدبيالجنس  إطاربتحديث  (تودروؼ)لم يكتف  
ا على مرحلتتُ لستلفتتُ من زاكيتتُ متباعدتتُ ككألظا نلمح رؤية دراستتُ ذقسم تصور ى إذىذا النوع من الدراسة 
 اثنتتُ لا دارس نفسو.

ف أكخلص من خلاؿ عملية التحليل  ،كعدـ نهايتها الأدبية الأجناسىنا قصة نهائية  أثار :الأولىالمرحلة  -أ
كنظرية تتمثل في  ،تارلؼية )تتحقق من خلاؿ النصوص الدنتجة كترتبط بالستَكرة التارلؼية( إلىتنقسم  الأجناس

 الدنظرين الذين اىتموا بها كفي مقدمتهم اليوناف.
تصنيفات للنصوص كقد حصر ىذا  أنهاعلى  ،للأجناستعريف جديد  أعطىكفيها  المرحلة الثانية: -ب

 لستلفتتُ: التعريف كفقا لزاكيتتُ
 .Observation empiri queزاوية الملاحظة التجريبية  -
 L'analyse abstraits.(2)زاوية التحليل المجرد  -

 الأدبيلؽكننا القوؿ بأف الجنس  الأدبية الأجناسمن خلاؿ رؤيتو  ،(تودروؼ) إليوعندما خلص  اكقوف 
معيار  أك ،أسسنتاج عن  إلاف النصوص الفردية ما ىي أ ؛أميشكل في جنس ما، ترد لبعض الخصائص الخطابية 

 المجتمع حسب متطلبات العصر. أنتجو قبلي قد
نتاج عن ذلك الاختلاط كتعقد النظرية،  إلاما ىو  .الأدبية الأجناس علىإف اشتغاؿ الشعرية الغربية  

لػاكؿ فك شفرات ىذا الاختلاط  (تودروؼ)كىذا ما جعل  ،ذاتو الأدبنظرية  قدلؽة لديهم قدـ الأجناسفنظرية 
 .الأدبية الأجناس إلىحيث كضع مقارنتُ لستلفتُ على امتداد التاريخ تنظر  ،نظرا لثقلها التارلؼي
 انطلاقا من ملاحظة مرحلة معينة. الأجناسأنها تسجيل كجود  الأولى استقرائية:

 الأكلىعلى رغم من كوف  ،الأدبيانطلاقا من نظرية في الخطاب  الأجناستسلم بوجود  أنها طية:االثانية استنب
 أف لكل منهما منهج كتقنيات كمفاىيم خاصة بها. إلاالثانية  نع كتأخذتتداخل 

                                                           
 .88ـ، ص1990، 1كرجاء بن سلامة، دار توبقاؿ للشعر، الدغرب، ط شكرم مبحوت :تزفيتاف تودركؼ: الشعرية، تربصة (1)
 .25، ص انفتاح الجنس الأدبي كبرولات الكتابة عند إبراىيم سعدم :فريزة مازكني (2)
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مفهوـ جديد كشامل  إعطاءجل أمن  ،دمج كل المحاكلات السابقة إلىقد دعا  (جيرار جنيت)5- 
 "مدخل إلى جامع النص"في كتابو  إليو أشاركىذا ما  ،للنصوص يتجاكز النوع بذاتو كالبحث في الجامع الدشتًؾ

 .1982سنة  "أطراس"، ك1979سنة 
جل صوغ مفهوـ ألدمج كل المحاولات السابقة من »ما يسمى جامع النص  إلىكقد انتهى في دعوتو  

 إلىالخركج من قوقعة الانغلاؽ كالتطرؼ  أم ؛ (1)«يتجاوز النوع بذاتو للبحث في الجامع المشترؾ للنصوص
نتيجة ىامة كىي خلاصة ما  إلىمن خلاؿ ما تقدـ نتوصل  ،كبر قدر من النصوصأالذم يضم  ،الفضاء الرحب

على الدكاـ تتولد كبريا  الأدبيةأف النصوص  إلى ،من خلاؿ البحث في مسألة النص الجامع ،(جينت) إليوتوصل 
 أدبيةبعضها شرعية  ،الأنواع كفق للأدب. كانطلاقا من ىذا اقتًح تقسيمات الأساسية الأجناسفي ارتباط دائم مع 

والتاريخ، والخطابة، والسيرة كالدراسية   أدبيةذات شرعية غتَ  كأنواع، الرواية، المسرحية، والقصيدةمثل: 
 (2).الذاتية ...الخ

التي  الأدبيةىو الموضة  أصبح الأدبيةما يسمى بتداخل الفنوف » أك، الأدبية الأجناسفالدزج بتُ  
 أصبح. كعليو (3)«الأدبيللمتن  إضافة لأنها إنماكشف جديد   لأنهانراىا اليوـ والتي بدأ يباركها النقاد لا 

 تزيد من الجدراف بهاء كحسنا. ألوافىذا التداخل عبارة عن 

 ثالثا: الجنس الأدبي عند العرب
الوزف  الإبداعيتُ ف الفرؽ بتُأمنو في لراؿ النثر كيعرفوف  أكثر ،في لراؿ الشعر بإبداعهم عرؼ العرب 

بن )أف جاء قدامو  إلىليصبر علما بقواعد كمفاىيم كمصطلحات،  ،ف يزيد ىذا برقيقا كتدقيقا كموضوعيةأدكف 
س على مصطلح الجن يأتيناقد عربي  أكؿقد يكوف  الأدبية الأجناسلزاكلة لدراسة  بأكؿ( ليقوـ 370)ت  (جعفر

 (4)«أنواعوذلك وفصلت  أجناسنو نعت للشعر وعددت أثبت على ما ظننت أقد  إني» :كىذا يظهر في قولو
 التي تفرعت عن الجنس كلصده في  ،الأنواعمن خلاؿ النعت ثم عن الجنس كبعدىا عن  ،يتحدث عن مفهوـ الشعر

 

                                                           
 .10كرلؽة غتتَم: تداخل الأنواع الأدبية في الركاية العربية الدعاصرة قراءة في لظاذج ، ص  (1)
 .368فتيحة عبد الله: إشكالية تصنيف الأجناس الأدبية في النقد الأدبي، علامات في النقد، ص (2)
 .31، صـ2005لزمد صالح خرفي: بتُ ضفتتُ، ابراد الكتاب الجزائريتُ، الجزائر، د ط،  (3)
 .98لبناف، د ط، د ت، ص أبضد الخوفي كبدكم طبانة، دار الكتب العلمية، بتَكت، :قدامة بن جعفر: نقد الشعر، برقيق (4)
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 (1).الكلاـ الذي ىو بمتزنة الجنس للشعر" أصل"قوؿ داؿ على يعرؼ الشعر  آخرموضع 
 كبهذا يكوف الشعر جنس الكلاـ. ،نو يؤكد على أف الكلاـ جنس الشعرأ ،نلتمس من خلاؿ ىذا القوؿ 
وأف »فيقوؿ:  الأغراضكالذم تدكر عليو كل  ،آخرالجنس الشعرم في موضع  أنواعثم يستعرض الناقد  

شد روما وىو المديح والهجاء والنسيب والمراثي أم عليو الشعراء وما ى أغراضمن  الأعلاـنجعل في 
 (2).«والوصف والتشبيو

"العمدة في رأيو في ىذه القضية في كتابو  أبدلالذم  (ابن رشيق المسيلي)كفي موقف آخر لصد  
منظوـ اثنتُ لا ثالث لذما. ككلاـ العرب نوعاف:  الذم يفتتحو بحديثو عن الكلاـ فتَاه محاسن الشعر وآدابو"

 ومنثور.
وكاف  »كفي ىذا الصدد يقوؿ:  ،نو يتحدث عن قضية الكلاـ الفتٍ كليس الكلاـ العادمأمن الدؤكد ىنا  

الصالحة  أيامهاوذكر  أعراقهاوطيب  أخلاقهاالتغني بمكارـ  إلىكلاـ العرب منثورا فحتاجو العرب 
عاريض جعلوىا موازين الكلاـ، فلما تم لم أجواد فتوىموا وسمائحها الأ الأمجادالنازحة وفرسانها  وأوطانها

ف تم عن كعي كدراية أ. أف من يتدبر في ىذا الكلاـ يعتقد لوىلة (3)«فطنوا أيشعرو بو  لأنهموزنو سموه شعرا 
 كليس قبل ىكذا.

ولابد من أف نذكر فيو »كلاـ العرب درجات قائلا:   قسمحيث  ،لت الجاحظ بدكرهغش الأجناسفكرة  
ف جميع الكلاـ الموزوف والمنثور، وىو منثور غير مقفى على آجميع الكلاـ وكيف خالف القر  تأليف أقساـ

 ىنا. يفرؽ (4)«كبر الحججأمن  وتأليفوالبرىاف،  أعظمسباح، وكيف صار نظمو من والأ الأشعارمخارج 
،  أرقىككلاـ  ،كالكهاف ،كالخطباء ،كما فوؽ العادم كلاـ الشعراء ،الجاحظ بتُ الكلاـ العادم عند عامة الناس

 كلاـ سيد الخلق رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم، أما الكلاـ الذم لا يقارف بو ىو القراف الكرنً.
رادا تلك  ،صعوبة في اجتماع الشعر كالنثر في لساف كاحد أم ؛ف الجاحظ قدرأ إلى الإشارةكبذدر بنا  
كىذا لػيلنا  ،الخطيب شاعرا أك ،أنو لم ينكر أف يكوف الشاعر خطيبا إلا ،كإبداعوطبيعة كل مبدع  إلىالصعوبة 

                                                           
 .108قدامة بن جعفر: نقد الشعر ، ص (1)
 .138نفسو، ص الدرجع (2)
 .33ـ، ص2000، 1، برقيق: النبوم عبد الواحد شعلاف، مكتبة الخالصي، القاىرة،ط1،جنقدهالشهر ك ابن رشيق الدسيلي: العمدة في لزاسن  (3)
 .383ص د ت، ،7عبد السلاـ لزمد ىاركف، مكتبة الخالصي، القاىرة، ط :، برقيق1أبو عثماف عمر بن بحر الجاحظ: البياف كالتبتُ،ج (4)
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اللساف البليغ والشعر الجيد لا يكاداف يجتمعاف في واحد وأعسر من »فيقوؿ:  الأجناسعلى فكرة استقلالية 
 (1).«ذلك أف تجتمع بلاغة الشعر وبلاغة القلم

الخطباء  أضاؼحيث يقوؿ ساردا  ككذا طبيعة الزاد الثقافي ،كىو لغد استحالة ذلك للعامل النفسي 
ولا يكوف لو طبع في  والأسجاعالرسائل والخطب  تأليفيكوف لو طبع في »كالبلغاء كالشعراء فمنهم من 

 (2).«قرض بيت من الشعر
كما ىو   ،كغتَ ذلك في شخص كاحد ،ف لغتمع الشعر كالنثرألؽكن  ،ككما يقاؿ لكل قاعدة استثناء 

كاف خطيبا عالما وكاف قد جمع شدة العقل » :(الجاحظ)الذم قاؿ عنو  (الدؤلي الأسودأبي )الحاؿ مع 
 (3).«وصواب الرؤية وجودة اللساف وقوؿ الشعر والطرؼ

ابن ) الذين سارعوا في التنظتَ كالتقعيد، حيث يؤكد الأكائلمن الدارستُ  (الكاتب ابن وىب)كما يعتبر  
البرىاف "حيث يظهر ىذا جليا في كتابو  الشعر والنثرف التجنيس عند العرب يدكر حوؿ اثنتُ: أعلى  (وىب

ف يكوف منثورا، أ وإماف يكوف منظوما أ إماواعلم أف سائر العبارات في كلاـ العرب »: "في الوضوح والبياف
القصيد، الرجز، ىي:  أنواع إلىثم يقسم بعد ذلك الشعر (4) «والمنظوـ ىو الشعر والمنثور ىو الكلاـ

والهيجاء  ،ىي: المديح أربعة أصناؼ الأصلتجمعها في » ،فنوف إلىتتفرع  الأنواع. كىذه المسمط، المزدوج
فيكوف ». ثم يستطرد الكاتب فيفصل في قوؿ: (5)«واللهو ثم يتفرع من كل صنف من ذلك فنوف ،والحكمة

وقارب معناه. ويكوف من  أشبوفي المسألة وغير ذلك مما  المواني والافتخار والشكر واللطف :من المديح
، التزىيد الأمثاؿذلك وجانسو، ويكوف من الحكمة:  وأشبوالذـ والعتب، والاستبطاء والتأنيب  الهجاء:

والمواعظ وما شاكل ذلك وكاف من نوعو ويكوف من اللهو: الغزؿ الطرب وصفة الخمر وما أشبو ذلك 
 .عن الدعهود ركجالخ إلىلػيل القارئ  فقالأ. فكسر ىذا (6)«وقاربو

 الخطابة، الحديث، الاحتجاج، الترسل، الوصايا والتوقيعات.بالنسبة للفنوف الدأثورة عنو فهي:  أما 

                                                           
 .40أبو عثماف عمر بن بحر الجاحظ: البياف كالتبتُ ، ص (1)
 نفسو، صفحة نفسها. الدرجع (2)
 .41نفسو، ص الدرجع (3)
 .127ـ، ص1969حنفي لزمد شرؼ، مكتبة الشباب،  :ضوح البياف، برقيق كتقدنًابن كىب الكاتب: البرىاف في ك  (4)
 .129نفسو، ص الدرجع (5)
 نفسو، صفحة نفسها. الدرجع (6)
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، تعرض فيو (القاسم الكلاعي وأب)لصاحبو  "صنعة الكلاـ حكاـأ"كما ظهر في إشبيليا كتاب بعنواف  
ىو جنس الكلاـ بينما النثر ف ألم يكن فيها ناقلا عمن سبقوا فهو يعتقد  ،بطريقة متفردة الأجناسنظرية  إلى

من العلماء ذىاب اسمو أالذي  الأصل لأنوالمنثور  خصص وإنما»متفرع عنو، في ىذا الدقاـ يقوؿ: النظم 
النظم ففرع تولد  وأمافانينو أولم يحكموا قوانينو ولا حصروا  فأىملوهعقلوه وضمن الفصحاء بقاء اسمو أف

 .(1)«منو ونور تطلع عنو
ومن معالم »فيقوؿ:  الشعر والكتابةت مصطلحي برلكن  ،الأدبيتُيذكر الجنستُ  آخرموضع كفي  

الكتابة فهي بعيدة عن كل ىذا مما  وأماف الوزف داع لترنم والترنم من الغناء )...( الشعر ما فيو من الوزف لأ
جنسا ثالثا فيستطرد  الأسجاعكما لصده في موقع آخر لغعل   .(2)«بالمحجوريتثبت  أوالمهجور  إلىيدعوا 

والذي عندي في ىذا ». كيقوؿ كذلك: (3)«وأنواعفوجدتها على ضروب  الأسجاع أيضاوتأملت »كيقوؿ: 
فكما لا يقدح في النظم تكلف الوزف والقافية، كذلك لا يقدح في النثر  أخوافالشأف أف النثر والنظم 

 (4).«تكلف السجع
ضربتُ: شعر كنثر، ىو  إلظا للأدبيتضح جليا من خلاؿ ما سلف أف ما عرفو العرب القدامى من تقييم  

ة. كالخطابة كالدقامة شعري أغراضحدكدىا، مثل الددح، الرثاء، الغزؿ، الفخر، الذجاء كىي  أغراضكلذذين الجنستُ 
 في العصر الحديث. أخرل أنواعف ظهرت أ إلىكالرسالة فهي فنوف نثرية 

رشيد )نذكر على سبيل الدثاؿ لا الحصر  الأدبية الأجناسكمن العرب النقاد المحدثتُ الذين اىتموا بقضية  
لرموعة من الكلمات الدرادفة للجنس حيث  "الأدبية الأنواع"مقدمات في نظرية في كتابو  أكرد، الذم (يحياوي
، والنوع ىو المتصرؼ الأسلوبيةالنمط ىو النموذج والمثاؿ الذي يقترف مجموعة من السمات »يقوؿ: 
المظهر الملموس للنمط والنوع. وفي النقد  أوالنص فهو المنجر  أمافي تلك السيمات،  بأخرى أوبطريقة 

 (5).«فيو أىميتها: الشعر، الخطابة، الرسالة، السرد باعتبار أنماطف تتكلم عن أالعربي يمكن 

                                                           
 .8ـ، ص1985، 2، برقيق، لزمد رضواف الداية، عالم الكتب، د ب، طأبي القاسم الكلاعي: أحكاـ صنعة الكلاـ (1)
 .10نفسو، صالدرجع  (2)
 .19نفسو، ص الدرجع (3)
 صفحة نفسها.نفسو،  الدرجع (4)

 .8ـ، ص1991، 1ينظر: رشيد لػياكم: مقدمات في نظرية الأنواع الأدبية، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ط (5)
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العلامة اللغوية »ف أنو شأش الأدبيفي اعتبار أف الجنس  (عبد الفتاح كيليطو) (رشيد يحياوي)يوافق  
 (1).«أخرى أجناستعارضت مع خصائص  إذا إلاعند دوسوسير لا تظهر 

الانتظار  أفقيفتح  أدبيإف كل نوع »حيث قاؿ:  (ياوس)بتُ النوع كافق الانتظار عند  (كيليطو)ربط  
 كتلاقحها كترحالذا. الأنواع، كىذا دليل على تفاعل لآخرمن نوع  (2).«الخاص بو

ثر بالغ في النقد العربي الدعاصر، حيث ميز بتُ الجنس كالنوع أالنقدية ذات  (سعيد يقطين)تعد بذربة  
 بو القدامى بعد الاختلاط الذم كقع فيو المحدثوف. أدلىمستعينا بدا 

كالخبر. فيقوؿ في ىذا  ،الحديث تستوعب كلاـ العرب كىي الشعر أجناسف ىناؾ ثلاثة أ (يقطين)يرل  
 الأداة إلىالكلاـ )القوؿ والخبر(، وبالنظر بانطلاقنا من صيغتي  أننانخلص من ىذا الطرح »الصدد: 

ىي: الشعر  أجناسالراوي(، نميز بين ثلاثة  –لى وضع صاحب الكلاـ )المتكلم إنثر(، و  -)شعر
الثلاثة تستوعب كل كلاـ العرب، وتبعا لذلك تغدو متعالية على الزماف  الأجناسوالحديث والخبر.ىذه 

يصنف  (سعيد يقطين). يبدك لنا أف (3)«إحداىاكلاـ من اندراجو ضمن   أيوالمكاف، ولا يكاد يخلو 
 انطلاقا من كصف النصوص على مستوياتها الدختلفة. الأجناس
من تداخل كتشابك، كتوافق تارة كاختلاؼ تارة  الأجناسنو مهما اعتًل مفهوـ ألطلص في النهاية  

التي لا تكاد بزلو من التفاعلات كالتداخلات  ،الأدبية الإبداعاتلتصنيف  ،، تبقى في نهاية الدطاؼ عملأخرل
كل عصر متطلباتو كحاجياتو التي تتماشى كالعصر، حيث لؽلك كل نص شفرة خاصة بو بريل فيما بينها، فل

 .إليهاجناسية التي ينتمي الدتلقي على الخانة الأ
 
 
 
 
 

                                                           
ـ، 1998، 1كت، طلزمد القاضي: الختَ في الأدب العربي دراسة في السردية العربية، منشورات كلية الآداب منوبة كدار الغرب الإسلامي، بتَ  (1)
 .41ص
 .25، ص : الأدب كالغرابةعبد الفتاح كيليطو (2)
 .193، ص مقدمة للسرد العربي ،الكلاـ كالخبر :سعيد يقطتُ (3)
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  يجناسالرواية والتداخل الأ المبحث الثاني:
 أولا: ماىية الرواية

أكؿ ما -تسمية كانت بسيز  ( الفرنسي مصطلح الركاية في اللغة العربية، كىيROMANيقابل مصطلح ) 
 *التي كانت لغة الدؤسستتُ الدينية كالحاكمة، فالركماتية ،اللهجات الذجينة الدنحطة الدتفرعة عن اللاتينية -ظهرت

كىي لغة يقرؤىا على الناس رجل  ،ىي لذجة العلوـ كالتخاطب، تبلورت في بداية القرف الثاني عشر في جنوب أكربا
لأف القراءة لم تكن متيسرة في ذلك الوقت، كلكن الركاية لم تبقى على ىذا الحاؿ بل استقل الدؤلف بخيالو  ،مثقف

 ، قد لػتوم حقائق عالدية مادية في سرح خيالو.اليخلق لظوذجا خالص
ىورم بو كلنا أف نقف عندما جاء  ،إف البحث لا يزاؿ قائما حوؿ أصل الركاية كتعدد معانيها 

(HUET إذ ) قصص مصطنعة تروي غراميات مكتوبة نثرا وبفنية لأجل تسلية »يعرفها على أساس كونها
 ، كبهذا تعد الركاية فن لتسلية القراء.(1)«القراء ومتعتهم

  الدلالة اللغوية. -1
في الدعاجم اللغوية على اختلاؼ مصادرىا  ،لدصطلح الركاية )ر، و، ى(تعددت معاني الجدر الثلاثي  

إذ لصد لذا حضورا بارزا في الدعاجم، كأنو كبرغم الاختلاؼ في الأمثلة التي أسندت  ،أـ أجنبية ،سواء كانت عربية
جل الاستدلاؿ على صحة ما جاء بو الوعي اللغوم أ، كمن "ماء"إلا أنها تقف عند معتٌ مشتًؾ كوف الركاية  .لذا

 لابد أف نقف عند حدكد بعض الدعاجم اللغوية. ،نًالعربي القد
مصدر )ر، و، ى( فهو )راو( في الشعر والحديث من »الركاية  (لابن منظور) "لساف العرب"جاء في 

  (2).«قوـ رواة، ويقاؿ: روى فلاف فلانا شعرا إذا رواه لو حتى حفظو من كثرة الرواية منو
مصدر )ر، و، ى( في معجمو إلى الساقية »جاء فيو:  (لبطرس البستاني) "محيط المحيط"أما  

 فالركاية من الركم كالسقاية. (3)«والماء، روى الحاضرين: أسقى لهم الماء، ويروي القوـ والأرض

                                                           

ىي اللهجة الدنبثقة عن اللاتينية كالتي انتشرت بسبب التهجتُ الحاصل بتُ الركماف كالأمم التي احتلوىا جنوب أكركبا، يفرؽ  الركمانية أك الركمانثية *
( للدلالة على ما ىو ىجتُ كتشمل ىذه التسمية سبع لذجات ىي: roman( الحاؿ على ما ىو لاتيتٍ الأصل ك)romanالفرنسيوف بتُ مصطلح )

 لاككسيطانية الركمانثية )في اسبانيا(، الايطالية، الركمانية )نسبة إلى ركمانيا(، الكتالانية كالبرتغالية.الفرنسية القدلؽة، ا
(1)

 Divers: litteratures et langages (le roman, le récit non romanesque, le cinema) Fernand Nathaned, Paris, 1975, 

p7. 
 ، مادة )ركل(.348ـ،  ص1886، دار صادر، بتَكت، د ط، 14أبو الفضل بصاؿ الدين بن مكرـ ابن منظور: لساف العرب،لرلد (2)
 ، مادة )ركل(.207ـ، ص2009، 1لزمد عثماف، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط :بطرس البستاني: لزيط المحيط، برقيق (3)
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روى من الماء واللبن، »حيث لصد  (للفيروز أبادي) "المحيط"كلم لؼتلف عما سبق ما جاء في قاموس  
والرواية في الشريعة الإسلامية جمع رواة وىي نقل  والراوي من يقوـ على الخبر.والرواية مزادة فيها الماء، 

 (1).«الحديث عن الرسوؿ صلى الله عليو وسلم
التي جاءت بها الدعاجم اللغوية العربية عن الركاية إلا أنها تكاد  ،كبناء على ما سبق من التعريفات الدختلفة 

إذ نؤكد ذلك من خلاؿ التداخل الذم لا شك فيو كاف  -الداء–بذزـ على الدعتٌ الذم أسلفنا الإشارة إليو سابقا 
ل الداء كىو أيضا الذم ينق ،لػدث بتُ الدزادة التي برمل الداء، كىي لديهم الركاية كالبعتَ، أك البغل، أك الحمار

الركاية كالسقاء الذم يركم كيشبع عطشهم فهو الركاية، ثم الدتحدث البارع الذم يكثر من الأخبار حفظا كنقلا 
 أك ركاية الحديث ىكذا دكاليك.، أك أياـ العرب ،أك القصص ،فهو الركاية ... سواء في ركاية الشعر

 :حيةصطلاالا الدلالة  -2
كىذا ما جعل الإمساؾ كضبط تعريف  ،كبذاكزت ذلك التعدد إلى الاختلاؼتعددت تعاريف الركاية 

دقيق بالأمر الصعب، نظرا لتعدد الدعاني التي ابزذتها مصطلح الركاية عبر التاريخ. كأقل ما لؽكن أف يقاؿ أنها ركاية 
 تأخذ في كل عصر صورة لذا، مغايرة بساما عن صورة العصر الذم سبقها.

تعد الرواية » (مجدي وىبة)نذكر ما جاء بو  ،ات التي كردت حوؿ تعريف الركايةإذ لصد من التعريف 
، تجتمع فيو عدة عناصر ىي: الحدث، التحليل نفسي، تصوير المجتمع، ةسردا نثريا خياليا طويلا عاد

مركنتها  . كبهذا تكوف الركاية من أرقى الفنوف النثرية في(2)«تصوير العالم الخارجي، الأفكار العنصر الشاعري
جنس أدبي يكتمل ومليء بإمكانيات التطور والتحوؿ يواجو » (باختين)ها كطواعيتها كما أكردىا ئبقيتكز 

  (3).«أجناسا أخرى سابقة عليو أصابها التكلس وانغلقت على ذاتها وفقدت إمكانية الصعود من جديد
لركائي كسعة اطلاعو كالقدرة على كالتي بسثلها براعة ا ،كىي بهذا بريل على حقيقة لا فرار من شباكها 

النهل من كل مصب كاستثمارىا في كتاباتو الركائية، فقد ساىم ىذا الاتصاؿ بالأنواع الأدبية إلى ميلاد ألظاط 
. كل ىذا التنوع لػيل على رواية السيرة الذاتية، رواية الخياؿ العلمي، رواية القصيدةكالتي تتمثل في:  ،جديدة

الاتساع الرحب لفضاء الركاية، فهي بهذا تعلن اتساع لراؿ دراستها كالخركج من دائرة  وى .أمر كاحد لا ثاني لو

                                                           
 ، مادة )ركل(.1161ـ، ص2005، 1لزمد البقاعي، دار الفكر للطباعة كالنشر، ط ق:الفتَكز أبادم: القاموس المحيط، برقي (1)
 .183ينظر: لردم كىبة ككامل الدهندس: معجم الدصطلحات العربية في اللغة كالأدب، مكتبة لبناف، بتَكت، ص (2)
 .42صـ، 1999، 1الدركز الثقافي الربي، بتَكت، طفيصل الدراج: نظرية الركاية كالركاية العربية،  (3)



 جناسيالفصل الأوؿ:                           من نقاء الجنس الأدبي إلى التداخل الأ

27 

 

بل تعالقت كتعانقت مع علم الاجتماع كاقتبست من علم النفس كالتاريخ، كالأساطتَ، كبالتًاث الشعبي  ،الانغلاؽ
 (1)بصفة عامة، كتأثر بالشعر ليتوشح بوشاحو.

، أك مستنقعا تركيو مئات القنوات  (إخنباوـ)ها تلفيقيا، كما يقوؿ عن بوصفها شكلاإف الركاية جاءت  
، ككاف ذلك استجابة لفكر الطبقة البرجوازية الذم بزلى عن الدثاليات المحلقة كىنا تأخذ (فورستر)كما يقوؿ عنها 

ىي الشكل المطابق للتجزئة »: (جورج لوكاتش)الركاية معناىا الفلسفي التارلؼي، ضمن التأكيلات التي قدمها 
جل تشيد كلية جزئية، إذ جاز التعبير، أوالتشظي وعواقب الاستيلاب داخل المجتمع البرجوازي، من 

تسعف البطل الروائي الإشكالي على أف يتعرؼ على ذاتو )...( لكن موضوع الرواية غير التاـ 
  (2).«باستمرار
على أنها فن نثرم  ،نقاد الغرب كالعرب حوؿ فن الركاية ككخلاصة لدا سقناه من مفاىيم للركاية من قبل 

سرد بعض الوقائع الخيالية بالدرجة الأكلى. كيعتبر ىذا النوع من السرد أىم الأجناس يتقوـ على بناء سردم لغوم 
فالرواية لاسيما في زماننا الراىن لا ىي الأكثر أىمية بين الأجناس » :(ة أحمد علقمحصبي)الأدبية تقوؿ 

 (3).«الرئيسية، والأجناس الأدبية الفرعية التي لم يكن لها ما يعبر عنها قبل ظهور الرواية
، (4)«خليطا من الحكي والنشيد وأشكاؿ أخرى»إف الركاية لا لؽكن أف تستحق اسمها إذا لم تكن  

ليس في فكرة التنظتَ لركاية  التي دعت إلى التنوع كابزذت مبدأ اللامنتهى ،يةسحسب ما نادت بو الركمان
لذلك دعوا إلى الشكل الذم يظم نسيجا متكاملا من الفسيفساء  ،نسافكحسب، بل بذاكز ذلك إلى تكوين الإ

الجذابة، حيث اعتبر العنصر الأساس في تنظتَ الركاية ىو اعتبارىا جنسا أدبيا قائما على تعدد الأجناس التعبتَية 
 لفكر الخالص.كبذاكز العناصر الركائية مع ا

 ثانيا: نظريات الرواية في الرواية الغربية
من أىم الأجناس الأدبية التي حاكلت تصوير الذات كالواقع سواء بطريقة مباشرة أك غتَ مباشرة، كالتي  

تعد من أىم الأجناس التي استوعبت لستلف الخطابات، كاللغات كالأساليب الدختلفة كالأنواع، كالأجناس الأدبية، 
نية الصغرل، كالكبرل حيث صارت الركاية جنسا مفتوحا حاضنا لجملة من الأجناس الأدبية، لكي تنمو ىذه كالف

                                                           
 .81، ص الدركز الثقافي الربيفيصل الدراج: نظرية الركاية كالركاية العربية،  :ينظر (1)
 .7ـ، ص1987، 1الخطاب الركائي، مكتبة منتديات العرب، دار الفكر للدراسات كالنشر كالتوزيع، القاىرة، ط :ميخائيل باختتُ (2)
ـ، 2006، 1بضد علقم: تداخل الأجناس الأدبية في الركاية العربية، الركاية الدرامية لظوذجا، الدؤسسة العربية للنثر كالتوزيع، بتَكت، طصبيحة أ (3)
 .90ص
 .8الدرجع نفسو، ص ،ميخائيل باختتُ (4)
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الأنواع لضو الكماؿ تضمحل حتى بسوت، أك تتحوؿ كي بري ثانية، كىو الفهم الذم تأسست عليو فيما بعد 
بتُ الأجناس كدرجات الاستفادة  التي تلتفت إلى حقيقة الجنس كمدل التداخل الحاصل ،نظرية الأجناس الأدبية

كلذذا كضعت العديد من  ،الذم سعى إلى استثمار الأجناس الأدبية الدختلفة ،كىذا ما حدث خاصة لجنس الركاية
 الدقاربات النقدية كالفلسفية لتصور نشأة الركاية.

صاحب  (يجلى)كالتي لابد أف نقف أكلا كقبل كل شيء على ما جاء بو  ،قبل الحديث عن ىذه الزكايا 
ىو البحث في الخصائص النوعية للشكل الروائي في علاقتو »الدقاربة الاجتماعية في حديثو عن الركاية 

نراه يعود إلى التاريخ عندما يربط ظهور  بالشكل الملحمي البائد وبالمجتمع البرجوازي الحديث. ولذلك
الرواية بتطور المجتمع البرجوازي، ثم يعود إلى علم الجماؿ في مقابلتو بين السمات الفنية للرواية والبناء 
الشكلي في الملحمة. سرعاف ما تنتهي ىذه الخطة بهيجل إلى إقامة تعارض بين الشعر والنثر في إعلانو 

ية القلب إلى تطبع الملحمة ونثرية العلاقات الانسانية التي تعبر عنها لفرضيتو الشهيرة حوؿ شعر 
 (1).«الرواية

 :" György Lukács" جورج لوكاتش -1
، لكن ليس من منطلق مثالي حيث اعتمد في (ىيجل)من تصورات أستاذه  (جورج لوكاتش)انطلق  

تصوراتو على ماديتو الجدلية الداركسية في فهم المجتمع الرأس مالي، كتفستَ تناقضاتو الكمية كالكيفية كألح على غرار 
 على القرابة الدوجودة بتُ الركاية كالدلحمة البورجوازية تراجيدية يتصارع فيها البطل مع الواقع. (ىيجل)

الصراع الإيديولوجية البرجوازية »إلى  اكلادة الركاية الحديثة بالنظر إلى مضامينه (لوكاتش) كقد أعزل 
الصاعدة ضد الإقطاعية المتدىورة ولكن المعارضة التي كانت قائمة إزاء عالم العصر الوسيط أي المعارضة 

لولادة من تلقي كل موروث التي تكاد تملأ الروايات الكبرى الأولى لم تمنع الرواية التي كانت في طور ا
 . ىكذا كانت الركاية كتشكلها. (2)«ميداف السرد القصصي الثقافة الإقطاعية وفي

ديدة جاءت الجالدعبرة عن رؤيتو  (لوكاتش)كمن بشة فإف الدلاحظة الشاخصة الواعية تكشف لنا أف نظرة  
على أساس أف الركاية ملحمة برجوازية متأثرا بالركاية الداركسية للتاريخ كالوعي  ،"نظرية الرواية"برت عنواف 

كانت من خلاؿ فلسفة التاريخ   ،لكن الركيزة الأساسية التي عمد عليها في مثل ىذه الدراسة أك الرؤية، الطبقي
لا »إلى الوقوؼ عند الفرؽ الجوىرم بتُ الدلحمة كالركاية  (لوكاتش)السائدة لدل الركمانسيتُ الألداف، كقد سعى 

                                                           
 . 5ـ، ص2009، 2البيضاء، الدغرب، ط حستُ بحراكم: بنية الشكل الركائي )فضاء الزمن، الشخصية(، الدركز الثقافي العربي، الدار (1)
 .45مرزاؽ بقطاش، الدؤسسة الوطنية للنشر كالتوزيع، الجزائر، د ط، د ت، ص :جورج لوكاتش: الركاية، تربصة (2)
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التي يمارس الكاتب وإنما يتمثل في المعطيات التاريخية الفلسفية المتحكمة في  يتمثل في وجود الداخلية
 (1).«الأشياء

بل جاكزىا إلى مسألة  ،ددت بتُ الدلحمة كالركايةحالتي  ،لم يتوقف الفكر اللوكاشي عند مسألة الفركقات 
كيعود ىذا الفهم بالدرجة الأكلى قائم على فكرة الفرؽ بينهما: فالدلحمة تتصل بواقع  ،فهم قضية الأجناس الأدبية

كالتي  ،أنها كلية في لزتواىا كمعناىا. أما الركاية فهي بصدد التكوف كالستَكرة ،على لستلف العناصر كالدكونات أم
كاستنتاج جدية  (أوغيست شليقل)التي استقاىا من كبار معبرم الركمانسية الألدانية ك  ،بزيل على فكرة التطور

 .(ىيجل)الركاية من أستاذه 
ساىم في كضع ثلاثة  (ىيجل)إلى جدية الركاية متأثرا بأستاذه  (لوكاتش)إف ىذا الدنحى الذم عمد فيو  

 تصنيفات للركاية حسب كعي البطل بالعالم الخارجي:
حيث يبدك فيها الواقع أكبر من الذات،  ،بطلها مثالي ساذجالرواية المثالية المجردة )لتجريدية(:  -أ
 ."كيشوتندو "في ركاية  (فانتسر )

بطلها ركمانسي ينطوم على ذاتو كيتجاكز الواقع الدتًدم، الرواية السيكولوجية أو رومانسية الأوىاـ:  -ب
 ."التربية العاطفية"في ركاية  (فلويسير)كالدعايشة كلؽثلها  ،الدعرفة فالذات تبدك أكبر من الواقع على مستول

كفيها  وكمتكيف مع ،كمتكلف مع الدوضوع ،بطلها متصالح مع الواقعالرواية التعليمية أو الرواية التربوية:  -ج
 .(فيهاـ مايسثر)"سنوات تعلم" في ركايتو  (جوتو)يتساكل الذات مع الواقع كلؽثلها 

 باختين )المقارنة الجمالية(:ة بمقار  -2
صطلح الركاية من لدإلى إعطاء بصلة من التعاريف  Mikhail bakhtin (ميخائيل باختين)سعى  

ىي الجنس » :كالتي قاؿ فيها عن الركاية ،"الملحمة والرواية"برت عنواف  ـ1941خلاؿ إجراءه لدراسة عاـ 
الرواية ىي الجنس الوحيد الذي ىو في ». كيضيف (2)«الوحيد الذي ىو في صيرورة وما يزاؿ مكتمل

أكبر،تطور الواقع نفسو فوحدة الذي يتطور  ةصسرورة فإنها تعكس بعمق وجوىرية وحساسية أكثر وبسرع
 الخطاب الركائي. (ميخائيل باختين). أما (3)«ويستطيع تطورا

                                                           
الآداب كاللغات كالفنوف، قسم أنيسة أبضد الحاج: الابذاه الاجتماعي في النقد الركائي في الدغرب العربي )دراسة في نقد النقد(، أطركحة دكتوراه، كلية  (1)

 .13، صـ2016-2015اللغة العربية كآدابها، جامعة كىراف، 
 www.abjjad.com، 03/15ـ/2018، 18:55ينظر: بصيل بضداكم: نظريات الركاية، (2)
 .16، ص الخطاب الركائي ميخائيل باختتُ: (3)
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مفادىا  ؛ا بريل على حقيقة بديهيةأنه (باختين)كمن الجلي أف الدقطع الذم أكردناه عن الركاية على لساف  
كالتفاعل بتُ النصوص كالأنواع  ،كالانفتاح ،أف الركاية حسبو لا تقف عند حدكد الجنس إلظا تنادم بكسر الحدكد

 في مقارنتو للركاية. (باختين)كىذا ما سعى إليو  ،الأدبية الدختلفة
 ؛قد بحث في أصوؿ الركاية (باختين)كمن جهة أخرل فإننا لا نستطيع أف لظر دكف أف نشتَ إلى أف  

الرواية في عالم متعدد لسانيا لهذا كاف أسلوب الرواية ىو تجميع للأساليب لغة الرواية ىي »فتوصل إلى أف 
 . (1)«نظاـ من اللغات )...( فالرواية ىي التنوع الاجتماعي للغات

لأنو نص لغمع العديد من الخطابات  ،فالركاية بسثل الجسد الذم تتحاكر فيو بصلة من النصوص الدتنوعة
 الدتجاكرة باستمرار.

إلى برليل أىم لشيزات  "الجمالية ونظرية الرواية"كلم يكتف عند ىذا الحد بل ذىب من خلاؿ كتابو  
كتوصل إلى أف الركاية متميزة عن سائر الأجناس لكونها قابلة  ،الركائية (دوستوفكسي)من خلاؿ أعماؿ  ،الركاية

. إذ يعبر عن ذلك (2)كمساندة لبقية الأجناس الأدبية الرائدة ،مواكبة بذلك متغتَات الواقع ،تغتَ الدستمرللتطور كال
جنس أدبي يكتمل، ومليء بإمكانيات » :بقولو "نظرية الرواية والرواية العربية"في كتابو  (فيصل الدراج)

ية نوانغلقت على ذاتها وفقدت إمكاالتطور والتحوؿ يواجو أجناس أخرى سابقة عليو أصابها التكلس 
كأعلنت الانفتاح لخطابها  ،. حيث ألغت الركاية الحدكد الفاصلة بتُ الأجناس الأدبية(3)«الصعود من جديد

 كتوسيع دائرة الدعرفة فيها لتعلن التعارؼ مع الأنواع سواء كانت داخل الأدب أك خارجو. ،الرحب
إلى فسيفساء أسلوبية تبحث عن  ،سلطة النمطية للجنس الركائيإذ أفصحت الركاية عن الرغبة في بروؿ ال 

الذم  ،كالدتجدد من خلاؿ التداخل بتُ النصوص مشبها ذلك بحالة الدهرجاف أك الكرنفاؿ ،لظوذجها الخالص
تباس من علم النفس، التاريخ إذ تتعالق مع علم الاجتماع كالال ،(باختين)لؼتلط فيو كل شيء حد تعبتَ 

 كبالشعر.كالأساطتَ 

 .(المقاربة العلامية) Julia Kristeva مقاربة جوليا كريستيفا -3
 (باختينػ )من مشارب عدة متأثرة ب "النص الروائي"مقاربتها العلامية في كتابها  (جوليا) استمدت 

ككاف ىذا الدرجع الأكؿ في تغيتَ  ،كبعض الدقولات الداركسية كعلم النفس التحليلي خاصة ما عرؼ بعلم العلامات

                                                           
 .88الخطاب الركائي ، ص : ميخائيل باختتُ (1)
 13.12، ص ـ2013، 1الطيب بوعزة: في ماىية الركاية، الانتشار العربي، بتَكت، لبناف، ط (2)
 .72فيصل الدراج: نظرية الركاية كالركاية العربية ، ص  (3)
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مع  ،النظرة للركاية، حيث سالعت في تغيتَ مسارىا الدعهود كالانتقاؿ من الطابع الاجتماعي إلى الفرديانية الخالصة
خص ما يميز أ»: (جوليا)اقتباس شخصيات تسقط الذات الفردية على الواقع الاجتماعي، أك كما عبرت عنو 

( أي الانتقاؿ من ما ىو ثابت Signe( إلى العلامة )Symboleمن الرمز ) النص الروائي ىو الانتقاؿ
. فاعتبر الركاية عبارة عن مناسبة كفضاء مفتوح لتأدية (1)«ما ىو متبدؿ وفردي وخاص إلىوجماعي خالص 

 (جوليا)الجمالية الدختلفة تسعى من خلالذا كمتفاكتة في قيمتها الفنية ك  ،إيديولوجية متباينة لعرض تقنيات لستلفة
 إلى صوغ نظرية في الدقاربة الركائية معتمدة على منهج الدقاربة التحويلية.

من التعدد كالستَكرة في لراؿ الركاية حيث جعلت الركاية أك  (باختين)عند ما جاء بو  (جوليا)ىنا تقف  
أي داخل حيز اجتماعي تاريخي قابل للتغيير والتحوؿ وبهذا اتسمت الروية »الخطاب الأدبي في داخل الله 

بالتطور والتحوؿ والتي عبر عنها باختين على أنها الجنس الأدبي الوحيد الذي ىو في صيرورة وما يزاؿ 
 (2).«غير مكتمل

 ثالثا: نظريات الرواية في المنظور العربي
ـ حوؿ 1959عاـ  (شارلز داروين)على ما قدمو  ،ب لػيلناإف الحديث عن التنظتَ أك التأصيل في الأد 

بالقرد.  الإنسافإلى حقيقة صلة  كالذم توصل فيو ،"أصل الأنواع"من خلاؿ كتابو  الإنسافالكشف عن أصل 
 ، كالبحث في أصل كل شيء.الإنسانيةفجاء بعده أصل الدعتقدات الدينية كالسلطات السياسية كاللغات 

فما علينا سول أف نصرح بأف الركاية ذات  ،نا البحث كتقصي أصوؿ الركاية العربيةىكإذا ما أراد الباحث  
أصوؿ غربية انتقلت إلى الوطن العربي عن طريق الاحتكاؾ إباف الحركب، كالاحتلاؿ الذم شنو الغربيوف على 

لتًاث السردم العربي الذم طالو الركود مند البلاد العربية، ىذا ما كاف سائد سابقا، لكن الرؤية اختلفت كسطع ا
 إذ اكتسح الوشاح كأزاح كل ما يعرقل مساره ليتوىج نوره كاثبات ىويتو. ،زمن ماض
من ىنا انطلق الباحثوف العرب في التأصيل للركاية العربية باحثتُ بذلك عن أصالتهم كىويتهم، كنفض  

اليقتُ، كمن بتُ المحاكلات التي قدمت حوؿ نشأة الركاية  الذم أراقو الشك كجافاه ،الغبار عن تراثهم السردم
 من خلاؿ استخلاصو لعدة توجيهات كالتي قسمها على النحو الآتي: ،(جميل حمداوي)العربية ما قاـ بو 

 

                                                           
 .33، ص انفتاح الجنس الأدبي كبرولات الكتابة عند إبراىيم سعدم فريزة مازكني: (1)
 .16ميخائيل باختتُ: الخطاب الركائي، ص (2)
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 التوجو التأصيلي: -1
ذىب أصحاب ىذا الابذاه إلى كوف الركاية العربية مرتبطة بأصولذا التًاثية، كمن أشهر الدنادين بهذا التوجو  

الإنتاج الروائي العربي المعاصر يصل إلى »الذم يرل بأف  ،"في الراية العربية"في كتابو  (فاروؽ خورشيد)
عشرات من السنين فحسب، كما تجعل درجة من الأصالة تجعل من المنهل حقا أف يكوف ىذا الفن وليد 

من المتعذر على التفكير العلمي أف يقبل ما يردده الكثيروف من أف ىذا الفن مستحدث من أدبنا العربي لا 
جذور لو نقلناه مع ما نقلناه من صور الحضارة الغربية، وقلدناه محاكين ما تناقلناه، ثم بدأنا ننتج بعد ىذا 

 (1).«الجديد على أدبناألوانا منفردة من ىذا الفن 
ليس بالغريب على تراثنا السردم لكوف الركاية التقليدية حافلة  ،نود أف نقوؿ في ىذا السياؽ أف فن الركاية 

كحكايات ألف ليلة كليلة الدعربة، فهي ركاية عربية أصيلة نابعة من بيئتها  ،كالرسائل ،كالرحلات ،بتأثتَ الدقامات
 التًاثية كتابة كسردا كبزيلا، معايشا كمتعايشا مع العوامل الذاتية كالدوضوعية للمجتمع العربي.

 التوجو التغريبي: -2
فشمل جل ميادين  ،بيلا طالدا سيطرت الثقافة كالفكر الغربي بجميع أقطابو كميادينو على الفكر العر  

الحياة من فكر كعلم، كأدب، كىذا الأختَ الذم يستقطب أجناسا كأنواعا لستلفة، كالتي راقها النموذج الغربي، ىنا 
لصد أنفسنا أماـ أسئلة تطرح نفسها كبإلحاح: ىل كانت الركاية العربية نتاجا لتطور الداخلي لألظاط السرد التًاثي 

 قة مثاقفة مع الآخر الأكركبي؟العربي؟ أـ أنها حصيلة علا
كالذم حدده  ،من ىذا الدنطلق، سيكوف حديثنا في ىذا الدقاـ منصب حوؿ الشق الأختَ من الإشكالية 

ربي تثاقفا كتربصة كاستيحاء، ركاية عبارة عن تقليد للنموذج الغ، لكوف ال(حمداوي)التوجو الذم كضعو الدكتور 
أف الرواية ىي مبدع أوروبا واكتشافاتها حتى لو تمت » :(يلاف كونديرام)كنستنجد ىنا بالدقولة التي أسردىا 

  (2).«روبا كلهاو بلغات مختلفة تنتمي جميعها إلى أ
كحده، بل تعداه إلى ما جاء بو  (ميلاف)كلم يقتصر الخوض في غمار مسألة التأصيل على ما قالو  

 (لمحمد حسين ىيكل) ينب"ز "ذات صلة بالتًاث، كاعتبر ركاية  الدنظركف العرب، إذ يبتعدكف كلية عن كونها
 كالتي تعد بدثابة اللبنة الأكلى للركاية العربية الحديثة، ما ىي إلا تقليد للنموذج الغربي ليس إلا.

                                                           
 .9ـ، ص1979، 2فاركؽ خورشيد: في الركاية، دار العودة، بتَكت، لبناف، ط (1)
 .84، ص : في ماىية الركايةالطيب بوعزة (2)
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ليست نتاج للتًاث  ،كمن أجل الخوض أكثر في ىذا التوجو، نقوؿ باختصار شديد أف الركاية كبالإبصاع 
ب الشرعي لذذا الجنس الأدبي ىي أكركبا، كلا أثر لذا لولا أكركبا، يقوؿ العربي، كإلظا يبقى الوريث كالأ السردم

إف الرواية العربية تراث وبالتالي فإف أي روائي عربي معاصر لابد أف يبحث عن »: (عبد الرحمن منيف)
 (1).«طريقة في التعبير دوف دليل، أو بأقل ما يمكن من الأدلة ...

كالأدباء الغربيوف،  ،كالتأثر بالأدب ،كالتًبصة ،كيعتٍ ىذا أف الركاية نتاج عربي كصلنا عن طريق التقليد 
فهي تفتقد إلى الدقومات الفنية كالخصائص  ،كخاصة الفرنسي منو. كما كتب من نصوص سردية تراثية عربية

 الجمالية الحقيقية.

 التوجو الافتراضي أو العدمي: -3
كالزئبقية اللامتناىية فكلما تعرضنا لذا  الجنس الأدبي الذم يتسم بالدركنة،الركاية ىذا  إف الحديث عن 

فيصل )كاجهتنا قضية من القضايا الدتعلقة بها، كمعرض الحديث لا يقصر على نظرية الركاية العربية، إذ يرل 
أنو من الصعب الحديث عن نظرية ركائية عربية خالصة نظرا  ،"نظرية الرواية والرواية العربية"في كتابو  (الدراج

كىذا يتجسد  ،أك من منطلق افتًاضي نسبي ،لغيابها الشبو الكلي. إذ لا يسعتٍ الحديث عنها إلا من باب التجاكز
 كىذا ما قدمو دارسوا الركاية العرب. ،من خلاؿ أعماؿ ركائي تطبيقية

فيصل )كفي ىذا الصدد يقوؿ  ،ية العربية من قبل الدنظركف الغربيوفبينما لصد لزاكلات جادة لدراسة الركا 
ف إروبي تذىب إلى ماركس وفرويد ولوكاتش وىيدجر فو إف كانت نظرية الرواية في شكلها الأ» :(الدراج

نظرية الرواية العربية ىي افتراض نسبي تكتفي بنصوص الراوين لا أكثر وىذه النصوص متنوعة تنوع 
الروائية الموزعة على تصورات متعددة فهيجل يرى في الرواية كتاب حداثة وحيز للشر للأفكار التجارب 

الله إبراىيم يشتق التاريخي من  عبدالحداثية، وإميل جبي يزاوج بين الحكاية والسيرة الفردية الجماعية و 
و وجماؿ الغيطاني يضع اليومي وادوارد الخراط يناجي الروح ويتوؽ إلى عالم يوازي الواقع ولا يلتقي ب

 (2).«المعيش والماضي في الحاضر في مطلق يحتضن كل الأزمنة

                                                           
 .85، ص : في ماىية الركايةالطيب بوعزة (1)
 .317، ص: نظرية الركاية كالركاية العربية فيصل الدراج (2)
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"نظرية الرواية في كتابو  (فيصل الدراج)كنود أف نقوؿ في ىذا السياؽ أف خلاصة ما توصل إليو بحث  
أف الحديث عن الركاية العربية لا يتأصل عن خلفية نظرية، إلظا الخوض أك التقصي في حقيقة لا  ،والرواية العربية"

 يتحقق إلا من خلاؿ القراءة الدتتابعة للنصوص الركائية.  
أف معظم النصوص  ،"نظرية الرواية"في كتابو  (أحمد كامل الخطيب)أما عن خلاصة ىذا التوجو يشتَ  

كدراسات تتبتُ تصورات ىؤلاء الدبدعتُ  ،كملاحق ،جاءت بداية عصر النهضة بدقدماتالركائية كالقصصية التي 
 (1)بذاه الركاية كالبحث عن نشأتها كتكونها.

 رابعا: تداخل الأجناس في الرواية
تتخذ الركاية لنفسها ألف كجو، كترتدم في ىيئتها ألف رداء كتتشكل أماـ القارئ برت ألف شكل، لشا  

الذم ىو بصدد قراءتو، إذ أصبحت الركاية ركضة معبقة بالعطور  ،كالباحث برديد النوع الأدبي يعسر على القارئ
ككرد الرياحتُ، كمن ىنا  ،كشقائق النعماف ،يصعب على الدستنشق النسيم أف لؽيز بتُ ركائح عطورىا بتُ الياسمتُ
فسيفساء أسلوبية تبحث عن لظوذجها إلى  ،أفصحت الركاية عن الرغبة في برويل السلطة النمطية للجنس الركائي

الخاص كالدتجددة، كىو أمر قد بدأ مند زمن بعيد حينما تبتٌ باختتُ للتداخلات بتُ النصوص مشبها ذلك بحالة 
 (2)الدهرجاف أك الكرنفاؿ بزتلط فيو كل شيء.

ي الجديد معتبرا خلف الولاء مع تيار الوعأكإلظا  ،فلم يعد الركائي مكتًثا بقضايا الأمة كما كاف سابقا 
لأنها لم تعد صالحة للاستهلاؾ، نظرا لكونها تقليدية تعتٌ  ،كآثارىا لررد أنقاض لا لؽكن الاعتماد عليها ،الواقعية

بشؤكف الأمة على حساب الحالة الشعورية كالنفسية للركائي، فنجد ىذا الأختَ طريقا جديدا أك أسلوبا مبتدعا في 
كىذا بذسد من خلاؿ ظهور   ،اية تنفتح على أجناس أخرل تستوعبها بقدر كبتَالكتابة الركائية لشا جعل الرك 

كمن بتُ ىذه الأساليب  ،كتابات جديدة ساعدت الدبدع على التًحاؿ من جنس إلى آخر داخل جنس كاحد
 .التجريب، التناصالجديدة التي ظهرت نذكر منها على سبيل الحصر لا القصر 

فيسمى الإفراط في التجاوز عن طريق البحث »ريب حيث قاؿ: تعريف للتج (سعيد يقطين)كأكرد  
. كعليو فالتجريب ىو إستًاتيجية فنية (3)«عن أشكاؿ جديدة وطرائق جديدة في الكتابة الروائية )تجريب(

                                                           
 .58ـ، ص1990، 1كامل الخطيب: نظرية الركاية، منشورات كزارة الثقافة، دمشق، سوريا، ط  لزمد (1)
 .68، صـ2005، 1ينظر: صلاح فضل: لذة التجريب الركائي، أطلس للنشر كالإنتاج الإعلامي، القاىرة، ط (2)
 .287، صـ1985، 1دار الثقافة، الدغرب، طسعيد يقطتُ: القراءة كالتجربة حوؿ التجربة في الخطاب الركائي الجديد بالدغرب،  (3)
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ككسر أفق التوقع، بحيث يطلق العناف لانفعالات لتخرج من أسر التقليد،  ،كالانزياح عنو ،تسعى إلى خرؽ الدألوؼ
 كإعادة النظر في الإبداع رؤية كتشكيلا، بغية الوصوؿ إلى عمل ركائي مغاير قوامو التجاكز كالتجديد.

لا تخضع في بنيها »حيث يقوؿ:  (بوشوشة بن جمعة)كلنا أف نرد تعريفا لركاية التجريب الذم أكرده  
نماط التقليدية في الكتابة ـ سابق يحكمها، ولا إلى ذلك المنطق الخارجي الذي تحتكم إليو الألنظا

ها من داخلها، وكذلك منطقها الخاص بها من خلاؿ تكسير الميثاؽ السردي مالروائية وإنما تستمد نظا
لانزياح عنها إلى كافة . كذلك لا يكوف إلا باختًاؽ عمودية السرد كا(1)«المتداوؿ، والتخلص من نمطية بيتها

ليصبح الخطاب يستوعب أبنية خطابية متعددة: الدسرحي، الشعرم،  ،مكونات الخطاب )الزمن، الرؤية، الصيغة(
ما لؽكن قولو ىو أف التجريب ألغى الحدكد  ،الديتٍ كالحكائي، الشفوم كالصحافي، كالسياسي كحتى التارلؼي

كبهذا يكوف التجريب ىو  ،لنجد ضمن جنس كاحد عدة أجناس كما سلف الذكر ،الفاصلة كالعازلة بتُ الأجناس
 قطيعة مع انساؽ السرد التقليدية كبذاكزه إلى مغامرة مفتوحة على أكثر من أفق الكتابة.

كيظهر ذلك  ،يظهر ذلك من خلاؿ سمات فنية سالعت في ىذا التداخل الذم ثار على القوالب التقليدية 
 من خلاؿ:

العمل الركائي إلى نص مفتوح على انساؽ عدة، حيث أصبحت الركاية برتضن أكثر من جنس برت ثنايا بروؿ  -
فهي تنفتح على كل الدوضوعات كالنصوص كالدظاىر الكتابية الدختلفة، كبهذا تكوف الركاية متعددة  ،عباءتها

ـ تقانيات جديدة حققت وسمات فنية لم تكن معهودة في الرواية التقليدية، من خلاؿ استخدا»الطبقات 
 (2).«قفزة نوعية في مجاؿ الكتابة، حتى غدا النص الروائي مائع الحدود والتشكيل

بحيث أصبح الزمن غتَ منظم فالركائي يستطيع أف ينطلق من النهاية أك  ،كسر النظاـ القار للتسلسل الزمتٍ  -
 التي كانت تنادم بالتسلسل الزمتٍ. ،يةالوسط ثم يعود إلى البداية عكس ما كاف سائدا في الركاية التقليد

إذ يتسم بالتعقيد والعمق، لأنو يفاجئنا بانتقالو من زمن لآخر، فقد ينتقل من زمن الحاضر ليعود » 
. كىذا ما لغعل الركاية (3)«إلى الماضي ثم المستقبل وذلك بتبني تقنيات مدمرة للحركة السردية الخطية

إف التشظي للزمن في النص الروائي يظل أكثر الأشكاؿ انفتاحا على الأنواع »تنفتح على أجناس عدة 

                                                           
 .20ـ، ص1999بن بصعة بوشوشة: ابذاىات الركاية في الدغرب العربي، دار سحر، تونس، د ط،  (1)
 .75، ص: تداخل الأنواع الأدبية في الركاية العربية الدعاصرة قراءة في لظاذج كرلؽة غيتًم  (2)
 .199ـ، ص1998عبد الدالك مرتاض: في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، عالم الدعرفة، الكويت، د ط،  (3)
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. (4)«الأدبية نتيجة لكسر التتابع والتسلسل، فيتحوؿ النص الروائي إلى شيء ما أشبو بالحلم أو الكابوس
لكتابة كلم أصبح الزمن في الركاية شبكة من العلاقات، فالحديث عن الزمن الخطي كالدتسلسل لا يستقيم مع ا

الركائية الجديدة أك الدتطورة نظرا لكوف ىذا النظاـ لا يستقيم إلا مع قصص الداضي، كىذه الطريقة لا لؽكن 
 تطبيقها على حاضر لا يتوقف أبدا.

ىذا الانفتاح مكن الأجناس الأدبية الدختلفة من استعارة مزايا بعضها، كالاستفادة منها في تفعيل الأداء  
 يلغي ىوية ىذه الأجناس حيوية كل منها، ويوسع من مداه دوف أف يخرجو من دائرتو لا»الفتٍ، كلكن ذلك 

  (1).«ذى بخصائصو التي تشكل جوىره أو طبيعتو الشاملةالخاصة، أو يلحق الأ
ىو تفكيك وتفتيت وتشظي النص، »لغدر بنا ىنا الإشارة إلى أف ركاد التجريب كاف اىتمامهم  

الروائي، وإعادة بناء الموروث وفق انساؽ جديدة، وفي موضوعات تتصل  والتهشيم في تشكل بنية النص
  (2).«ببنية فكر الأمة، أو دوافعها وبدلالاتها، ورموزىا وأبعادىا

كاقعو اليومي  الإنسافيظهر أيضا لنا التجريب من خلاؿ الحلم كالفانتازيا ككذا العجائبية حيث يتجاكز  
إف استحضار تقنية »: (تودروؼ)كفي ىذا الصدد يقوؿ  ،ي كما ىو فوؽ الواقعيذلك أف الركاية لا بسيز بتُ الواقع

التعجيب داخل الكتابة الروائية يأتي لتقديم أحداث غير قابلة للتفسير، يحكيها شخص ىو في الأصل 
كباقي الناس وكلامو يستحق ثقة مضاعفة ... إف الأحداث تبدو   إنساففي الآف نفسو، إنو  البطل والسارد

فلكي يكوف ثمة ». فالعجائبية بطبيعتها كتابة ترمي إلى إلغاد كتابة مغايرة (3)«فوؽ طبيعة بينما السارد طبيعي
خرؽ يجب أف يكوف المعيار محسوسا، والمشكوؾ فيو بأي حاؿ ىو أف يكوف الأدب المعاصر قد تخلص 

ية إذ كل ما في ىذه التفريغات لم تعد ملائمة للمفاىيم التي أوصت بها نظريات سلتفريغات الجنمطلقا من ا
الماضي الأدبية )...( فالأجناس ىي تحديدا، ىذه الخطوط التي بها يكوف الأثر في علاقة مع كوف 

 (4).«الأدب

                                                           
 .76، ص: تداخل الأنواع الأدبية في الركاية العربية الدعاصرة قراءة في لظاذج كرلؽة غيتًم  (4)
، قسم اللغة العربية الإنسانيةمذكرة ماجستتَ في الأدب الحديث، كلية العلوـ عبد القادر عباسي: انفتاح النص الشعرم الحديث بتُ الكتابة كالقراءة،  (1)

 .51ـ، ص2007-2006كآدابها، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 
 .82ـ، ص2007، 2، العدد 23حستُ علياف: الركاية كالتجريب، لرلة جامعة دمشق، المجلد  (2)
 .10ـ، ص1993، 1الصديق بوعلاـ، دار الكلاـ، الرباط، ط :، تربصةتزفيتاف تودركؼ: مدخل إلى الأدب العجابي (3)
 .30الدرجع نفسو، ص (4)
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حيث  (جوليا كريستيفا)الذم أكجدتو البلغارية  ؛يوجد إلى جانب الدصطلح التجريب مصطلح التناص 
ترحاؿ للنصوص وتداخل نصي، ففي فضاء نص معين، تتقاطع وتتنافى ملفوظات عديدة، » :تعرفو بأنو

 (5).«مقتطعة من نصوص أخرى
التي اربرلت من نصوص أخرل أك  ،أف النص الواحد ركضة من مقتطفات (جوليا)نفهم من كلاـ  

ا ىو تراكم للمصطلحات في كعاء الدبدع كإباف نسجو لإبداعو كىذا لا يكوف عبثا إلظ ،استحضرت في نص الدبدع
كإف ىذا يساىم في التداخل الاجناسي كبشكل كبتَ معا لغعل من النص نص  ،يستحضرىا كاحدة تلول الأخرل
 مفتوح يستوعب أكثر من جنس.

تحرص على تجاوز البعد التطبيقي الذي كاف  ىو إستراتيجية» :(عبد المالك أشهبوف)كيقوؿ عنو  
يقصده النقاد فيما مضى، وذلك بربط النصوص الإبداعية بخانات جنسية محددة، حيث التجنيس ىنا 

 . خصوصا في عالم الركاية.(1)«نسبي، إذا أخدنا بعين الاعتبار حدود التداخل والتقاطع بين الأجناس الأدبية
ثم تعد  ،بحكم الثوب الذم ارتدتو كالذم يتناسب مع الفصل الذم تعايشو ختاما نقوؿ أف الركاية الجديدة 

ككذا تعدد الأصوات داخل الركاية لتكوف نصا  ،ذات طابع تارلؼي كثائقي كإلظا اتسمت بالخياؿ أك التخيل الركائي
ا للأجناس لشا لغعلها أكثر الأعماؿ الأدبية احتضانا كاتساع ،مفتوحا على أنساؽ أخرل برتضنها كتستوعبها

 الأدبية الأخرل. 

 جناسي في الروايةخامسا: مظاىر التداخل الأ
قد حاكؿ كتاب تيار الوعي أف يرسم لنا صورة بنورامية لواقعو، دكف خط زمتٍ صاعد، لذا فتت الواقع  

الخارجي، كمشكلاتو كمعطياتو، كالعالم حولو إلى كحدات صغتَة، في إطار ما ىو قابع، كأعاد بصع ىذه 
بصورة أفضل وبشكل أجمل وفق رؤيتو المحلقة خلف »الدتشظيات من حولو ليعيد بناء نسيجها من جديد، 

وحدة رؤيوية تحاوؿ أف تعطي العمل الأدبي قواما خاصا، ومعنى خالصا متخيلا، ىو الخلفية التي يتكأ 
 (2).«عليها لإقامة بنائو الفني بهذا الأسلوب أو ذاؾ

                                                           
 14.13ـ، ص 1991فريد الزاىي، منشورات توبقاؿ، المحمدية، الدغرب،  :جوليا كريستيفا: علم النص، تربصة (5)
، كمنشورات الاختلاؼ كدار الأماف، عبد الدالك أشهبوف: الحساسية الجديدة في الركاية العربية )ركايات إدكارد  (1) الخراط لظوذجا(، الدار العربية للعلوـ

 .229ـ، ص2010، 1الرباط، ط
فيلادلينفيا، حسن علياف كآخركف: بذليات الحداثة في الركاية العربية في الأردف، مؤبسر جامعة فيلادليفيا الحداثة كما بعد الحداثة، منشورات جامعة  (2)

 .471ـ، ص2000دط، 
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فاختلاؼ الرؤيا كالدضامتُ  ،الركائي بتُ مطرقة الرؤيا كسنداف التشكيل كلذا سيظل التحوؿ السردم 
لأف الانساف  ،تنصهر في تشكيلات جديدة في بناء الركاية، لشا لغعل من مكونات بناء النص الركائي في حالة بروؿ

لدكاف بالكوف من جلاء علاقتو مع الزماف كا ،ذاتو يتعايش التحولات كالتناقضات مع عالدو الداخلي كالخارجي
 كالحياة.

الذم بصع بتُ لستلف الدشارب  ،ىذا التحوؿ في الكتابة الركائية العربية ساىم في ميلاد جنس الأجناس 
 الأدبية كغتَ الأدبية الدختلفة، لا لؽكن الحديث عن ىذا النوع الجديد من الركاية دكف الإشارة كلو بصورة ضئيلة.

 تداخل الروائي مع الشعري: -1
الركاية الدعاصرة بالتعدد الاجناسي داخل النصوص الأدبية السردية خاصة تضمينها الأنواع الأدبية  احتفت 

 أم الركاية الجديدة ثورة أك انزياحا عن الركاية التقليدية الكلاسيكية. ؛كغتَ الأدبية، كتعد ىذه الأختَة
ا على توظيف "الشعرم" في لػيلن ،إف معرض الحديث عن ىذا الانزياح الذم حقق بعدا آخر للركاية 

 الركاية نتيجة الانزياح إذ بعد ىذا الأختَ ىو الدولد لكل ما ىو شعرم.
انزياحا بالنسبة للرواية الكلاسيكية إف على مستوى لغاتها أو مستوى »فالركاية الجديدة برقق  

تؤدي إلى المزج بين توظيفها لتقنيات السرد فالرواية الجديدة تتجو إلى اعتماد جماليات وقوانين جديدة 
 (1).«مكونات الخطاب الشعري والخطاب السردي

كثانيهما  ،التداخل علىأكلذا لػيل  :كما أف التداخل بتُ الشعرم كالركائي لػدث من خلاؿ طريقتتُ 
أم توظيف بعض النصوص الشعرية في الركاية،  ؛ (جوليا كريستيفا)يستقر في حضن التناص، الذم استحدثتو 

لكن ىذا يعتبر شيء ضئيل خاصة إذا ما نظرنا إلى شعرية لغتها، كالتي تكسبها مع لزاكلة تطويع لغة الركاية مع 
من خلاؿ بصلة  ،إذ تكسب ىذه الشعرية تكسبت اللغة الشعرية في الركاية ،ا الأبيات الشعريةبهاللغة التي كتبت 

كالانزياح، التكرار الأسلوب كميزىا من الأغراض التي تساىم في إضفاء الشعرية على اللغة حيث من السمات:  
 كاستنطاؽ فواصلها كالتوقيع على البياض كالسواد. ،لضاكؿ أثناءىا إيقاظ الكلمات من سباتها

وفيو تميل اللغة الروائية إلى الأخذ »تتجلى الشعرية بصورة كاضحة كبجلاء بارز في شعرية الأسلوب  
بالأسلوب الشعري، ولا يكوف دورىا مجرد نقل الحدث أو الإسهاـ في تشكيل صورة روائية وإنما تميل 
إلى التكثيف والمجاز وخلق مساحات من الصور الايقاعية، من شأنها تفسح مجاؿ الرؤية ازاء المتلقي، 

                                                           
 .12ـ، ص1999، 12لزمد أكدادا: الشعرم في الركائي مستويات التجلي كطرائق التحليل، لرلة علامات، العدد  (1)
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مواضيعها في تفاصيل العمل الروائي، متنقلة ما بين ويمكن رصد مساحات من اللغة الشعرية آخذة 
 (2).«الاستهلاؿ والمتن، موسعة بين فضاء النص

أحلاـ )كمن النماذج التي بذسد لنا ىذا النوع من الأسلوب في الكتابة الشعرية لظثلها الكتابة الركائية  
إف لم يقل غلبة الشعر عن  ،نثرحيث لصد فيو تداخل بتُ الشعر كال ،"فوضى الحواس"في ركايتها  (مستغانمي

 النثر.
ىو رجل الوقت ليلا، يأتي في ساعة متأخرة من الذكرى، يباغتها بين نسياف وآخر يضرـ الرغبة » 

 في ليلها ... ويرحل.
تمتطي إليو جنونها، وتدري: للرغبة صهيل داخلي لا يعترضو منطق فتشهق وجنوؿ الشوؽ الوحشية  

 تأخذه إليو.
 الوقت سهوا، حبو ىالة ضوئية، في عتمة الحواس يأتي )...( ىو رجل 
ىو رجل الوقت عطرا، ماذا نراىا تفعل بكل تلك الصباحات دونو؟ وثمة ىدنة مع الحب، خرقها  

حبو، ومقعد للذاكرة، ما زاؿ شاغرا بعده. وأبواب مواربة للترقب. وامرأة ... ريثما يأتي، تحبو كما لو أنو لن 
 (1).«يأتي كي يجيء

إف تضمتُ الشعر داخل الركاية لؽثل لنا حالة حوار كبراكر بتُ الأنواع الأدبية، لكسور تاجة السرد فقوة  
الركاية ىي أنها نص النصوص لا لص اللصوص، كإف كاف بها شيء من اللصوصية فالنص حر، كلم يكن يوما 

الزائدة فتحولذا إلى شعرية سردية، كتبقى مع  مغلق، فالركاية تتعود على اللغة الشعرية، لكنها تنزع عنها شعريتها
ذلك لزافظة على قوتها الرمزية كالإلػائية كىذا مفهوـ الركاية كقوة الكاتب، فالركائي الجيد ىو الذم تشعر كأنت 

 تقرأ نصو بأنك في عالم شعرم لكن ضمن نسق سردم.
اللغة الشعرية فقط، بل لصد أيضا يضاؼ إلى كل ذلك اعتبار آخر يتمثل في عدـ اكتفاء الركاية بتوظيف  

لذلك كمن الركائيتُ الذم سلك ىذا  ،قتضاء الدناسبةلبعض الكتابات الركائية تقحم أبيات من الشعر في ركاياتهم 
التي جاءت بأبيات من الشعر على لساف أحد أبطاؿ ، (لأحلاـ مستغانمي)" ذاكرة الجسدالدسار لصد ركاية "

 ركايتها:
 من العمر الكثير لم يبق» 

                                                           
 .664ينظر: مصطفى الضبع: تداخل الأنواع في الركاية العربية، ص (2)
 .10ـ، ص1998، 5أحلاـ مستغالظي: فوضى الحواس، دار الآداب، بتَكت، ط (1)
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 أيتها الواقفة بين الأضداد 
 أدري ... 
 ستكونين خطيئتي الأخيرة 
 أسألك 
 حتى متى سأبقى خطيئتك الأولى 
 لك متسع لأكثر من بداية 
 وقصيرة كل النهايات 
 إنني انتهي الآف فيك 
 (1).«فمن يعطي للعمر عمرا يصلح لأكثر من نهاية 
التي تبرز  ،(لأحلاـ مستغانمي)أف يقف عند مسألة جلية الوضوح حوؿ الكتابة الركائية  ،كللباحث ىنا 

إذ لم تتخلى عنو حتى كىي تكتب نصوصا نثرية فتارة بذسو من خلاؿ اللغة  ،فيها أك في أسلوبها سلطة الشعر
 الشاعرة كتارة أخرل برتضنو بقوامو الكامل. 

 تداخل الروائي مع المسرح: -2
الدسرح من أقدـ الأنواع الأدبية كأرسخها، أما الركاية فهي من أحدثها كأكسعها انتشارا، كىذه الأختَة يعد  

استعارت بعض الدصطلحات الخاصة بفن الدسرح ككظفتها في بنيتها الفنية، منها: الدشهد كالديكور كالحوار 
 (2)كالدونولوج كمناجاة الذات كالشخصية كغتَىا.

بحيث يستفيد كل  ،بالسرد كالجمع بينهما ىو بذاكز للأجناس كتداخلها الركايةار أما يتميز الدسرح بالحو  
ـ، حيث كتب ركاية مسرحية بناىا 1967" سنة بنك القلقسباقا في " (توفيق الحكيم)جنس من آخر كقد كاف 

ليب جديدة منها: من عشرة فصوؿ ركائية كعشرة مناظر مسرحية على التناكب.أما الركاية الدعاصرة فهي تتبتٌ أسا
النجوـ تحاكم غلبة الحوار على السرد، كما لصد ركايات تتحدث عن الدسرحية كموضوع لذا، كمن أمثلتها: ركاية "

ىذه رواية ومسرحية معا، فمن شاء أف يقرأىا رواية »التي بستاز بتغليب الحوار على السرد،  (لحنامينة)القمر" 

                                                           
 261.260، ص 2000، 15لجسد، دار الآداب، بتَكت، طأحلاـ مستغالظي: ذاكرة ا (1)
 .134، ص: تداخل الأنواع الأدبية في الركاية العربية الدعاصرة قراءة في لظاذج كرلؽة غيتًمينظر:   (2)
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. إف دؿ ىذا فإلظا يدؿ على كعي (3)«مسرحية ففي ميسوره أف يفعلففي وسعو ذلك، ومن شاء أف يقرأىا 
 الكاتب بأف ىناؾ تداخل بتُ الجنستُ.

في السرد الدشهدم لا نتلقى الأفعاؿ كأفعاؿ لزكية، كإلظا كما لو كانت تتخلق أمامنا على الخشبة، كفي  
 دية، كالإشارات التي تقوـ بالتعليق.ىذه الحالة تقطع صلتها بالشكل الحكائي لتصبح مزلغا من الحوارات الدشه

 إلى أف قراء ىذا النوع من الركايات يبحثوف عن كىم الحدث الدشهدم،  (إيخنباوـ)كفي ىذا الدقاـ يثتَ 
 
 

تغدك الركاية مسرحية حيث تتداخل عناصرىا مع  كبهذا (1)حيث تكوف الأحداث أساسية كمهمة.
الدسرحية فيشعر الدتلقي أف ىذه الركاية التي بتُ يديو ىي مسرحية كما لػق لو أف يقرأىا مسرحية دكف أف تكوف 

 ركاية.

 تداخل الروائي مع الرسم: -3
ؽ الكتابة، من أجل تطوير طر  ،تتقاطع الركاية مع الرسم كالنحت كبراكؿ أف تستعتَ بعض خصائصها 

أك حائطية، أك مظهر طبيعي، أك شكل  ،أك لوحة زيتية ،كلؼتلف توظيفهم لذذه الصور فهي إما صور فوتوغرافية
 ىندسي أك صورة منقوشة.

الذم  ،أثار انتباىنا بسثاؿ "موسى" (ميشاؿ بوتوريلفتػ )ل "La modification التعديل"في ركاية  
مع ما لؽكن أف يثتَه الدوضوع من قضايا تتعلق بالدين، كفي  ،يصفو الكاتب بدقة متناىية فيها نوع من الإطناب

الزاكية ذاتها تركيز على اللوحات كالتماثيل الدعركضة في القصر )التويلرم( بجناح مولتَ، حيث تبرز لوحة للرساـ 
 صيلية.  يتم كصفها بعناية تف (Panini)بانيني الايطالي 
حيث يصف الراكم لرموعة من اللوحات،  ،"مرور الحدأة"نصادؼ ىذا الأمر أيضا في ركاية  كما 

 (2)كيتجاكز الركائيوف سكونية اللوحات ليصطبعونها بالحركية كالحياة.

                                                           
 .5ـ، ص1997، 2طمينة: النجوـ براكم القمر )ركاية(، دار الآداب، بتَكت،  حنا (3)
، كمنشورات الاختلاؼ، دب، ط ينظر: فخرم (1)  .121ـ، ص2009، 1صالح: في الركاية العربية الجديدة، الدار العربية للعلوـ
 .5ينظر: رشيد قريبع: الركاية الجزائرية الدعاصرة كتداخل الأنواع، قسم اللغة العربية كآدابها، جامعة منتورم قسنطينة، الجزائر، ص (2)
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إضافة إلى التداخل بتُ الرسم كالسرد الركائي، لصد في الكثتَ من الركايات توظف الرسوـ لاختزاؿ الكلاـ  
الدلحوظ لتقدـ نوعا من التميز الدلحوظ، لأنو غالبا ما تعجز الكلمات عن التعبتَ أماـ مواقف كثتَة فتجسد من 

 خلاؿ رسومات ككأنها حيكت من كلمات مرجانية.
بل لصد في  ،بساثيلك إف توظيف فن الرسم في الركايات لا يقتصر على الحديث ككصف للوحات الفنية  

بريل على ىذا النوع من الفن. كىنا ما بذسد في الكتابة الركائية  ،تقتصر على قرينة كاحدة الكثتَ من الركايات التي
 الذم أقحم ىذا الفن في كتاباتو موظفا إحدل دلالاتو كالتي لؽثل اللوف. ،(لواسيني الأعرج)

حتى أنو يساىم في دراسة الحالة النفسية للفناف كالكاتب من  ،فاللوف ككما ىو معركؼ لو دلالة خاصة 
وسيني )كما ينبغي في ىذا الدقاـ أف نشتَ إلى أف  ،خلالذا، إضافة إلى أف لكل لوف دلالة خاصة عند علماء النفس

ية ابزذ من فن الرسم فضاء حيا لتكملة كتاباتو، كإضفاء بصالية خاصة بها، كىو بدثابة مرجعية فكر  .(الأعرج
 كثقافية لكتاباتو، فهي جزء من ثقافتو كفلسفتو العميقة التي تتجلى في أعمالو الركائية.

" لصده أصابع لوليثالغعل من اللوف كسيلة بصالية في عملو الفتٍ، ففي ركاية " (واسيني الأعرج)إف 
جهة، كقد جاء في  يطنب في توظيفو لبعض الكلمات الدالة على الألواف من جهة ككلمات ميسرة للوف ذاتو من

بألواف زاىية ... كنت عندىا أرى ألواف المدينة المتحولة على أجساد النساء من » :"أصابع لوليثاركاية "
 (1).«اللوف الرمادي إلى اللوف الزاىي ...

نلاحظ ىنا ذكره للوف الرمادم بعد أف أشار إلى ألواف الددينة الدزخرفة كالدتحولة، كىو من لغسد صورة 
الددينة الأكركبية التي يغلب عليها اللوف، لكنو كمع تعدد ىذه الألواف إلا أنو لػولذا إلى جحيم ككآبة كيرسم بتوظيفو 

اىي، فالصورة ىنا برمل تناقض حسي لدل الكاتب. كلقد اللوف الرمادم صورة الحزف لزاكلا الانتقاؿ إلى لوف ز 
كجد من اللوف كسيلة شكلية كفنية للتعبتَ عن مضموف عملو الفتٍ، كىو أف العالم من حولو متناقض في مدينة 

 يعيش فيها غتَ مدينتو الأصلية.
 
 
 
 

                                                           
 .44ـ، ص2012، 1الصدل للصحافة كالنشر، دبي الثقافة، ط كاسيتٍ الأعرج: أصابع لوليثا، (1)
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تداخل الأجناسي إلى إشكالية تجنيس"حكاية من ال
 العشاق في الحب والاشتياق"

 تداخل الأجناس في"حكاية العشاق في الحب والاشتياق".    -1                
 . "حكاية العشاق في الحب والاشتياق"إشكالية تجنيس -2          

"حكاية العشاق في الحب النقدية حول تجنيسالآراء  -3               
 . والاشتياق"
 عناصر السرد الروائي.-4            

    رواية أم جنس أدبي آخر؟. "حكاية العشاق في الحب والاشتياق" -5      
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 المبحث الأكؿ: تداخل الأجناس في "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"
)محمد بن لدؤلفو  في الحب كالاشتياؽ" "حكاية العشاؽالجزائرم  الأدبيتاريخ كتابة النص  يرجع

كىو لزفوظ في رفوؼ الدكتبة الوطنية بر   ، مت  تارلؼيفيكظل لػي  1847سنة  تأليفو، الذم تم (إبراىيم
، كنفض عنو غبار الصت  التارلؼي، )أبو القاسم سعد الله(أف تم اكتشافو من طرؼ الدكتور  إلذ،1923رقم 

 .1977ركاية مشهورة سنة  وبرقيقا مكتوبا كجنس كأعلنوالنقدم،  كالإلعاؿ
بن  التاجر، تركم مغامرات عاطفية جرت  (الأنسزىرة )مع  (ابن الملك)لكىي قصة تركم ما جرل 
بأسلوب رقيق جمع بين النثر الصافي الذم يكاد يكوف فصيحا كالشعر  »بتُ البطلتُ الدذكورين، كقد كتب

 (1).«الملحوف
ستعتار الفرنسي كاحتكاؾ الدلك بالثقافة الفرنسية، يرجع ىذا الثراء الزاخر لاا لأحداثكقد جاء مواكبة 

، كىي بهذا قد بذاكزت السرد الفتٍ الذم كتب  بو الأحداثلتلك  الأكلذالذم نلتتسو في الركاية يعود بالدرجة 
 .محمد حسين ىيكل(ل)"زينب" ركاية 

التي تناكلذا الكاتب  ،عند حدكد الأجناس الأدبيةكنظرا لقدـ الركاية كتقدـ تارلؼها سنكتفي ىنا بالوقوؼ 
جناسي مع الأجناس الأدبية الكتابة فقط، كىذا راجع في نصو، كأننا سنقتصر في لراؿ الدراسة على التداخل الأ

من بتُ ىذه  إلذ أف النص كتب في فتًة زمنية لد يكن فيو اللجوء إلذ انفتاح النص على الفنوف غتَ الكتابية. ك
جنس الشعر، جنس المسرح، التراث الشعبي، جنس المقاؿ، جنس التي سنقف عندىا نذكر: الأجناس 

 القصة.
 تداخل "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ" مع جنس الشعر:1-

يعد الانفتاح الركائي كنص نثرم على سائر الفنوف الأخرل، خامة منها الشعر، نوع من التجريب الفتٍ  
التي تتيح لذا  ،التي سمح  للركاية بأف تصبح لوحة فنية تشكل من بصلة من الفنوف ،الحديثةالذم جاء مع التيارات 

الخركج من دائرة الانغلبؽ على النفس إلذ الانفتاح كالتنوع، كيعد الشعر أكثر ىذه الأجناس التصاقا بالركاية 
 الحديثة كالدعامرة.

 مستغانمي( أحلبـ)كالشاعرة لرائية لالركائية  ؿالأعتاكيتتثل ىذا الانفتاح على الشعر بصورة عامة في  
مزجها بتُ جنستُ لستلفتُ من لعلو ما يبرر  ،الكتابة الركائية إلذكونها شاعرة قبل أف تتحوؿ   إلذكربدا يعود ذلك 

                                                           
 .5ص ـ،2007لزتد بن إبراىيم مصطفى باشا: حكاية العشاؽ في الحب كالإشتياؽ، برقيق: أبو القاسم سعد الله، كزارة الثقافة، الجزائر،  ينظر: (1)
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بدفردىا، فقد سار على  أحلبـلد تقتصر على  أنها إذكائية كالقائتة تطوؿ، ر حيث البناء كالخصائص في كتاباتها ال
 .كالقائتة تطوؿ "كراؼ الخطايا"في ركايتو  )عبد الله لحيلح(الدكتور  الأستاذنهجها 
اللغة الشعرية كىذا ما سيثبتو  أك ،ف تضتتُإركايتنا في توظيفها للشعر  أحدثتوالسبق الذم  إلذالحديث  

تطورىا، كتب  أكجالتي كان  فيو الحركة الكلبسيكية في  ،فعلى رغم الفتًة الدتقدمة 1947النص الذم كتب عاـ 
راية التطور كالتجديد في النصوص  إعلبءجل أكالسعي من  ،التطور إلذىذا النص ليكوف مرآة لواقع يستو 

 . الأدبية الإبداعية
الشعر انتشارا، كربدا كاف ذلك لقدـ عهد البشرية بو، ف كأكثرىا الأدبيةالفنوف  أشهريعد فن الشعر من  

الحتتية  إلذ، كىذا راجع الأكلذنساف مند العصور ، التي ظهرت في حياة الإالأكلذ الأدبيةىو الصورة التعبتَية 
 لدا لو من اىتتاـ كمنزلة كبتَة في النفوس. الاجتتاعية
كالتنفيس عن  ،كالنفسي للتعبتَ ،نساف كعده الطريق الوحيد بحكم تكوينو البيولوجيالإ أبدعوحيث  

. أفكارهف يعبر عن أ أرادانفعالاتو، منذ ذلك الوق  تم كضع خصائص لذذا الفن لؽكن استدراجها بسهولة عندما 
 إلذعادة من النظر  يأتيبالنثر. كلكن الخطأ في الفهم  (الأفكار)ككمن ىنا ارتبط  )الانفعالات( بالشعر، 

فهم الشعر كالنثر على  إلذف لغر أنو أ، كىذا من شمتناقضة أكة متعارض أشياء أنها( على الأفكار)الانفعالات( ك)
 (1)السواء، كليس ىناؾ تعارض بل ىو لررد اختلبؼ.

بعضها البعض، جعل الباحثوف يتفقوف على أف الركاية جنس  الأدبية الأنواعضركرة تطعيم  إلذإف الدعوة  
الفنوف  أكثركفنيات الكتابة. كىي بهذا  الأساليبيعيش حركة تطور كبحث عن جدة  إلظالا يعرؼ الاستقرار،  أدبي

 ية كركنقا.لفهي تستلهم الشعر كتدخلو في خضتها لشا يضفي عليها بصا .الأجناسانفتاحا على بقية 
جل برقيق التناسق كالجتالية التي يضفيها الشعر على أالباحثتُ في ىذا المجاؿ كسع  من  آراءتنوع   

الشعر، -من خلبؿ بصعو بتُ النوعتُ  "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ" النثر، كقد جسد ىذا الدنظر في
 إلذالنظم الشعورم فهو ىنا قد عتد  أك ،من الشعر أبياتداخل عتلو. فقد بدأ عتلو بنثر خالص يتخللو  -النثر

 نوعتُ من التداخل في عتلو.
فهو عبارة عن تضتتُ كىذا النوع يقوـ على تضتتُ السرد مقاطع شعرية، فهذا التداخل  الأكؿالنوع  أما 

، كليس لمنتج الأدبالذم تفرضو طبيعة  الأنواعتداخل  أشكاؿمن  الأكؿيمثل الشكل »بتُ النثر كالشعر 

                                                           
، دار الفكر العربي، القاىرة، -الخاطرة -ينظر: عز الدين إسماعيل: الأدب كفنونو دراسة كنقد، الدسرحية، النقد، الدقاؿ، الشعر، القصة، تربصة الحياة ، (1)
 . 75، صـ2013، 8ط
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د على العنامر ن خلبؿ الاعتتام ،إلذ تضتتُ اللغة الشعرية. في حتُ يعود النوع الثاني (1)«النص قصدية فيو
 الشعرية من كزف، كالنغتة ...الخ.

كيف لا كىو الذم   "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"في نصو  )محمد بن إبراىيم(كىذا ما فعلو  
بصع بتُ أجناس أدبية لستلفة في البناء كالتًكيب، بفنية كبراعة في كق  كان  فيو الدعوة كالخضوع لأكامر 

 الكلبسيكية.
أك  ،الكاتب في عتلو ىذا قد سعى إلذ تضتتُ مقاطعة شعرية في عتليو سواء كان  من إنتاجو كلصد 

 استشهادا بدقاطع لغتَه من الشعراء، كفي بعض الأحياف لصده ينسج لنا قصائد مطولة في عتلو.
زىرة )تقوؿ  "حكاية العشاؽ"مسألة تضتتُ الشعر في  أك ،نستدؿ ىنا عتا بدر منا سابقا في قضية

 :(ابن الملك)لبو أف يكوف خطاب  أرادتالذم  (لأنسا
 كىمت بشوقو ككتمت سرم سلبمي على من ملك ركح كلم يدرم                               

 كلما اشتد بي الحب كما كنت أخفيو                                كفضحتني الدموع كباح أمرم
 الكم                                كتمنيت كصلك ما مخجل البدرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكسهرت ليالي بضيف خي

 يا فريد العصرم *أخذتو قصرا  ك                               ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقلبي كلم يسكن قلب
 اعة                                  كاحيي قتيلك قبل سكوف القبرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفجودكا نعم لي بوصلك س
 (2)ول                                  كسكن حبك في صميم صدرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاعلم بأنني قد أضرني اله

لكوف الشعر  ،بواسطة الشعر (ابن الملك)عبرت ابنة التاجر ىنا عن مدل شوقها كرغبتها في كماؿ 
قوتو في خلق العلبقات كالارتباطات الجديدة  إلذبطريقة خامة، كىذه الخصومية تعود  ت عبارة عن كلتات نظ

لؤديب الناجح أف يعمل على تحطيم لكىمية »كأخيلة كما لغعلها لستلفة العلبقات من مور   ،بتُ الدفردات
ا المجتمع، كأف يخرج عن السياؽ المألوؼ إلى الارتباطات العامة الألفاظ، تلك الارتباطات التي يخلقه

. كىذا ما نلتسو فيتا كتب الركائي، من خلبؿ تغيتَ الدفقة (3)«سياؽ لغوم مليء بالإيحاءات الجديدة
خامة  ؛نشهدىا لديو في نصو أثناء تغيتَ أسلوب التعبتَ، من النثر إلذ الشعرتزداد قوة الانفعاؿ التي ف ،الشعورية

 أثناء تعبتَه عن الحالة العاطفية كالنفسية الدتعبة من شدة الشوؽ.

                                                           
 .17شر، صينظر: لؤم علي خليل: نص السيولة كالصلببة )دراسة في تداخل الأنواع(، مؤبسر النقد الدكلر الثاني ع (1)
 قسرا. *

 .54الركاية: ص (2)
 .19لزتد زكي العشتاكم: قضايا النقد الأدبي كالبلبغة، دار الكتاب العربي، الإسكندرية، د ط، د ت، ص (3)
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 كلنا أف نستدؿ ىنا بقوؿ شعرم آخر في موقف يعبر فيو عن لذفة اللقاء:
 قد رؽ قلب كفاضت مدامع                                 كطار لكم قلبي كفالوصل طامعي

 بذكركم ساداتي التدت مسامعي                    كاعلموا بأنني لا نريد سواكم             
....................................................................................... 

 (1)ق                                 كلا زلت للوصل نرجى كنطمعيػػػػػػػػػػػػػػػكلا يزدني البعد لا تقل
 إلذ ،بطاؿ العتلألنخرج من باب تضتتُ الشعر الذم كاف من نسج  ،الشعر طويلةكلا تزاؿ الوقفة مع  

زىرة )كمف  فياستحضار بعض من الأبيات للشعراء في مثل قوؿ خامة فيتا تعلق بالومف كنذكر ما جاء 
 تتمايل في مشيتها كأنها غزاؿ، كما قاؿ الشاعر:» (الأنس

 بسحر الناضر بلحاضو  ل                               ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظبي ركد قد أقب
 (2)«عند لقائو الأسودتهابو              يملك القلوب بالحسن كالبها                    

لتدعيم سرده  ،بدا جاد بو من شعرقصتو متخللب النثر  أحداثفي سرد  )محمد بن إبراىيم(يوامل  
ا بقضية معينة كىي نفكثتَ ما يصف الشيء، أك يصف الحالة النفسية كالشعورية في قالب سردم، ككألظا يكاد يقنع
كىذا ما  )زىرة الأنس(عدـ قدرة النثر على لرارات الشعر في البلبغ كالتبليغ، كدكما نظل مع كمف بطلة القصة 

اعلم » عند استفساره عن أىل الدار فقاؿ العطار: (لك كالعطارابن الم)الذم دار بتُ  ،جاء في معرض الحديث
يا سيدم أف ىذه الدار لتاجر من التجار ككاف صاحب ماؿ كتجارة كلم يرزقو الله ذرية، كمع مقادر الله 

 الشمس كالقمر كما قاؿ فيها الشاعر: خجلتتضيء  ةجميلة كأنها ياقوت تحملت زكجتو منو فوضعت لو بن
 ر                            إذا أقبلت بالحسن نفتن العابدػػػػػػػػػالشمس كالقمجارية تضيء 

  (3)«كيحير الواصف في حسنها الفريد  تشيب من يراىا بسهم لحاضها                          
كلا لؼفى على متصفح أبيات أك حتى سطور الركاية أنها قريبة إلذ اللغة التي كتب  على شاكلتها حكاية  

سواء من خلبؿ شخصياتها أك مصطلحاتها كحتى عنواف الحكاية في حد ذاتو، كىناؾ تقارب  "ألف ليلة كليلة"
أك تداخل معها خامة من حيث لغتها، إذ كتب  الدوشحات بلغة متكسرة إف  ،الدوشحات الأندلسية منأيضا 

  ا خامة كأف سكاف الدنطقة ليسوا عربا.لذمح التعبتَ كىذا راجع إلذ العينة التي كتب 

                                                           
 .109الركاية: ص (1)
 .60الركاية: ص (2)
 .29الركاية: ص (3)
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شديدة الحرص على أف  لأنهاللتداخل  الآخركىذا الشكل  .الركاية مع الشعر من خلبؿ اللغة تشتًؾ
اللغة التي يتحدث بها الناس في  إلىفالنثر قبل كل شيء يميل »تكوف لغتها بصيلة، كمثقلة بالصور الشعرية. 

 أنهاومية، كلعل الركاية لم تقبل باللغة البشرية الفجة فوجدت أف ترقية لغتها يتم عبر لغة الشعر، يحياتهم ال
الدؤلفتُ فيها، كمنو فقد  أغراضفالتتس  مع الشعر كطوع  لغتو لصالح . (1)«لا ترضى أف تكوف لغتها نثرية

كالتي تستتدىا من تراثها  ،(2)«اللغة في الركاية العربية الحديثة لها تحليقاتها الشعرية المختلفة» أمبح 
 الشعرم القدنً.
الفن النثرم  أك ،عن مسألة التداخل الحامل بتُ الركاية ناتَ على خطى كاضحة الدعالد، بحديثسنىنا 

الثاني فهو الوقوؼ عند اللغة  أما،الذم اختص بالتضتتُ  الأكؿكالشعر، كتا سبق كقلنا أف لو كجهاف للتداخل، 
جنح  ىي الأخرل إلذ الأخذ عن الشعر الكثتَ من مقوماتو، كتطويعها لخدمة كالتي  ،التي كتب بها النص النثرم

 بنائو السردم.
كالتي ىي عبارة عن ظاىرة اجتتاعية  ،ـ إلا من خلبؿ استحضار اللغةكلا شك أف ىذا الأمر لا يقو 

ر لنقل أفكارىم، ك أداة الفنوف الأدبية الدختلفة كعلى رأسها بشككسيلة بزاطب كالتفاىم، كىي أداة توامل بتُ ال
 الشعر الذم يتحقق بها كيانو.

الاختلبؼ فيها ىو طريقة تعاطيها كن لكالفنوف الدختلفة  كالأدبكتا سلف الذكر أف اللغة لغة العامة 
من  إلامن قبل الدستخدـ، فالشاعر كمن خلبؿ لغتو يعبر عن تلك الدفقة الشعورية العتيقة في ذاتو كلا تتًجم 
 الألفاظخلبؿ الكلتة، كالتي بذسد الريشة التي يرسم بها الشاعر مورتو الفنية كينقل بها بذربتو الشعرية، كتظل تلك 

فحسب، لكنها برتل في  الأفكارليس  كعاء لنقل  فالألفاظالدوجبة كىجا يعبر عن مكنونات الشاعر بداخلو، 
ل كتكوف لزتلة بتًاث متًاكم من ، بكالأمداء كالأحاسيسذاتها معنا عقليا، لػتشد فيو قدر كبتَ من الدشاعر 

كالشاعر الدبدع ىو الذم لػسن امتصاص  ذكرياتها كظلبؿ بذاربها، كأمداءالدخزنة،  كأحاسيسو الأمةارب بذ
 الدشاعر.

كبخامة ما لؼص  قضية اللغة الشعرية كمدل حضورىا في الفضاء النثرم أماـ أنفسنامن خلبؿ ىذا لصد 
جنس أك فن الركاية الذم اكتسح بصيع الديادين. كالحديث عن اللغة الشعرية يتحقق من خلبؿ التعرض للشعرية 

كحديث كثتَ سواء من قبل الدارستُ الغرب أك العرب، كما يلبئم الحديث الذم سيق سابقا كالتي كاف لذا باع كبتَ 
المعاني »من الشعرية كذلك كقوفا عند مقولتو الشهتَة  )الجاحظ(حوؿ دلالة اللفظ في الشعرية، ىو موقف 

                                                           
 .3صرشيد قريبع: الركاية الجزائرية كتداخل الأجناس، (1)
 .49ـ، ص2004، 1(، الدؤسسة العربية للدراسة كالنشر، د ب، ط2000-1970اللغة الشعرية كبذلياتها في الركاية العربية ) نامر يعقوب: (2)
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ات كظيفة بلبغية . ىنا إحالة إلذ أف الشعرية أمبح  ذ(1)«مطركحة في الطريق يعرفها العربي كالأعجمي ...
بلبغية متوفرة عند عامة بلبغية نظرا لكوف الوظيفة الإباعتتاد القواعد الجتالية للغة، كالابتعاد عن الوظيفة الإ

الناس، أما البلبغة لا تدرؾ إلا من خلبؿ الاىتتاـ بعنامر دكرة التوامل، فالوظيفة البلبغية تعتتد على النص من 
 حيث حسنو كبصالو.
الشعر لغة التعبتَ الراقي عن الذات كالواقع، كلعلو السبب الرئيس الذم جعل الركائيتُ  تظل بهذا لغة

التي سالع  في  الأختَةلغة الذات كالوجداف كالدشاعر، ىذه  إلذ،عن نطاؽ لغة الدوضوع كالدرجع كالواقع  لؼرجوف
 التطور.ك مفعم بالحياة ، آخرالكتابة الركائية نفس  إعطاء

حتى كأنو قد أمبح يتداكؿ ما يعرؼ بدصطلح الشعرية  ،لركايةاكيف لا كىي التي سالع  في بذديد لغة 
جعل النص يتكلم بنفسو، كبعبارة أخرل أنو الوفاء »ىو  "الشعرية"في كتابو  )تودركؼ(كىي كتا عبر عنها 

بذعل النص ىو الناطق الرسمي باسم ماحبو، كالإفصاح  . فبهذا(2)«محاء الذاتإللموضوع أم للآخر، كبالتالي 
 عن ىوية مؤلفو دكف أف لػيل الكاتب عن أم قرينة تشتَ إلذ ماحبو.
في استلهامو للغة الشعرية  )محمد بن إبراىيم(كل ىذه التقدلؽات بريلنا على أمر جد مهم كىو براعة 

تقدـ بسكن من خلبؿ عتلو ىذا، على رغم من  إذ "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"في عتلو الدوسوـ بػ 
كذلك بفضل استحضار عنامر خامة بفن الشعر، كلنا أف  ،نصو إلا أنو حقق البعد الشعرم الإبداعي في نصو

"باب الإيقاع نعرض بعضا من ىذه العنامر، إذ أف للغة الشعرية مور عدة، أما ما سنتطرؽ إليو في عتلنا ىذا 
 .كباب التصوير"
ىذه الدراسة من الباب الأكؿ كىو الإيقاع، كالذم لػوم ىو الآخر العديد من الدكونات، لكن  ننطلق في

كل ىذه العنامر لرتتعة تشكل إيقاعا موسيقيا كنغتة   «جع، الطباؽ، التكرارسال»ما يتطابق كعتلنا نذكر 
خامة بذذب الدستتع أك القارئ، كتطربو حتى كأنها تكاد بزادع الستع، كتولعها على أف ما يستتع إليو مقطوعة 

 أك قصيدة شعرية مفعتة بالإيقاع لا ركاية نثرية.
يها السجع، كقد تعددت في النص نذكر غاية ما يهتنا في ىذا الدقاـ فهو برديد أىم الدقاطع التي بذلى ف

قاؿ صاحب الحديث: فلما طلع النهار كلاح، كشرقت الشمس على »منها على سبيل الحصر لا القصر: 
. كثتَ من (3)«سكرت زىرة الأنس كىاج عليها الشوؽ كالغراـ.كىم في المنادمة كشرب الراح  ،البطاح

                                                           
 . 196الجاحظ: كتاب الحيواف، برقيق: رمضاف عبد التواب، دار الدعرفة للنشر كالتوزيع، القاىرة، د ت، ص (1)
 .21ـ، ص1990، 2شكرم الدبخوت كرجاء بن سلبمة، دار توبقاؿ للنشر، الدغرب، ط :تزفيتاف تودركؼ: الشعرية، تربصة (2)
 .45الركاية: ص (3)
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بتُ عاشقتُ، اغرـ ببعضهتا من أكؿ نظرة، كان  السبب  في ىذه القصة كالتي ىي عبارة عن قصة حب الدواضيع
 في إعطاء ىذا العتل مبغة خامة.

 الإيقاعجزء كاحد من عتلو، بل طغى ىذا  أكفي فقرة  الإيقاعفي توظيفو  )محمد بن إبراىيم( لد يكتفي
لصد حضور بارز للسجع، كيتجلى ذلك من خلبؿ الحوار الذم دار بتُ ابن  آخرعلى جل العتل ففي موضع 

ليس ىذا كقت الكلبـ، عجل سيدم »:الدلك كالشيخ العطار حوؿ مسألة لقائو بدحبوبتو قاؿ الشيخ لابن الدلك 
واب كالسلبـ، كأعطيني البشارة بوصل بدر التماـ، فتبسم ابن الملك كدعى بدكاية كقرطاس كقاؿ جبرد ال

ا تقوؿ أيها الشيخ؟ أين يكوف الوصاؿ؟ فقاؿ سيدم الأمر لك مردكد، أين تريد بذاؾ المقصود، فقاؿ ابن م
 *الملك أريده عندم كتكوف حبيبتي في حضرتي، كنطف نار كحشتي )...( فكتب ابن الملك ىند النضاـ

  (1).«كىو فارحا بوصل بدر التماـ، ليشفى من السقاـ
عليو الجتاؿ  أضفىلؼلو من السجع، بل طغى عليو بصورة كاضحة، لشا  أيدينالا يكاد النص الذم بتُ 

الكاتب التعبتَ فيها،  أجادقطعة موسيقية لذا كقع في نفسية الدتلقي، كقد  أماـكالعاطفة الشعورية، ككأنك  الإيقاعي
عبتَ عن الحالة للت آخربعد  إعطاء إلذتربصتو للذات، فهو يسعى من كرائها  تصوير خلجات النفس ك كأحسن

 .أخرل أحيافكمتأزمة  أحياناكمواقف لستلفة، منفرجة  أحداثالعاطفية التي يعايشها مع لزبوبتو كالتي تتخللها 
فشغلهم الشاغل ىو الوماؿ كبذاكز  التي سقناىا بسثل حالة عابرة متبادلة بتُ الطرفتُ،  الأمثلةكمن خلبؿ 

قق الومل، برغاية خطابو الأختَ بعد  إلذعلى ىذا الأسلوب ، كلا يزاؿ ثاب  شملهتاكل ما من شأنو تفريق 
إخواني ككأنني في غرفتي فريد، كحبيبي بعيد، كغراـ »كإلقائو لخطابو الأختَ على رفاؽ دربو كلزبوبة قلبو يقوؿ: 

رأيتم  فإيفيد، كانتم مني خالين الباؿ، كالسلبـ عيكم كل يوـ جديد )...( ف يزيد، كالرقيب يكيد، كلا صبر
 (2).«مني خيرا، ىنيئا لكم برضام، كلا نريد منكم جزاء كلا شكر

ننتهي إلذ الحديث عن نوع آخر يتحقق بفضلو الإيقاع كىو الطباؽ كىذا الأختَ لقي حظا كافرا في 
أحسن الكاتب توظيفو للطباؽ بصورة  حيث، إذ يتخلل سطور الحكاية، "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"

الفنية أضفتها عليو الألفاظ كمركباتها الضدية، كقد كرد الطباؽ بكثرة في مواضع عدة مثلب في قولو  فنية، ىذه
 .(3)«قبلأالليل أدبر كالنهار »
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فغالبا ما يكوف الليل كالنهار كالصبح كحتى الدبور كالقبوؿ، ىو نهاية  .(1)«الليل كالنهار»ككذلك لفظ 
الجزـ  أككلؽكن القوؿ ،ما انكسر قبلو في نفسية البشر  إملبح بإمكانوجديد  آخرميلبد شيء  أكبداية  كأشيء 

 إلىكالصبح اقبل، كقلبي بالغراـ معلل، قم بنا  أدبريا حسن الليل »بهذا الاستنتاج بقوؿ ابن الدلك لندلؽو: 
 (2).«لا تخجلك  بادربدر المهلل،  لأرل، الأجملالصاحب 

 يأمللد العشق كالشوؽ، كراح أيتخلص لشا كابده من للتَل لزبوبتو  أقداموكيف لا كىو الذم سار على 
كالتي ساقتها  أخرل أمثلةذلك فهناؾ  إلذ إضافةالنهار ليتتكن من رؤية بدر التتاـ  كإقباؿالليل،  أفوؿفي نفسو 

دخلها الذياـ كىجرت الدناـ، من شدة شوقها لابن الدلك فراح  تطرح أف ىاج عليها الشوؽ ك أبعد  (الأنس)زىرة 
 (3).«أنائم أنت لم يقضاف، حبيبي أصاح أنت أـ سكراف»في ذاتها عن حاؿ حبيبها تقوؿ:  أسئلة

للتعبتَ عن الحالة النفسية للطرفتُ كلكن ىذه الدرة في باب الاستطراد في شرحو  أخرلكتا كردت مواضع 
. فجاءت على ميغة طباؽ الإلغاب بتُ كل (4)«محبتو تزيد في القرب كتنقص في البعد»ولو: لدعتٌ المحبة بق

"حكاية من القرب كالبعد، ككذلك تزيد كتنقص، بهذا نكوف قد تطرقنا إلذ لظاذج من الطباؽ الذم تضتنتو 
 التي تعددت كتنوع  في التعبتَ عن حالات الومل كالفراؽ بتُ بطلي القصة. العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"

كلابد من الاعتًاؼ ىنا بأف الكاتب قد بسكن من برقيق قدر كافر من الإيقاع بفضل السجع كالطباؽ، 
تكرار لكنو لد يكتف بهذين العنصرين. إذ سعى أيضا لتوظيف خامية التكرار، كقد نوع في التكرار في عتلو: 

كلكل منهم دلالة خامة تزيد من بصاؿ العتل  .الحركؼ، تكرار الأسماء، تكرار الكلمات، تكرار الجمل
 كإعطائو كزنا خاما، كنذكر ىذه التكرارات كتا يلي:

. "ء"اليامن تكرار حرؼ النداء  أكثرمن بتُ التكرارات التي اعتتدىا الكاتب لصده قد تكرار الحركؼ:  -1
طريح الفراش يلفض  (ابن الملك)كالتي كاف ىنا كالد  "يا بني"قركنا بكلتة مففي بداية العتل تكرر ىذا الحرؼ 

أنفاسو الأختَة، كىو يومي ابنو، ثم استتر الدؤلف في تكراره لذذا الحرؼ في الكثتَ من الدواقف، كقد كرد أكثر من 
 لف  الانتباه كالنصح.كعشركف مرة كغالبا ما يدؿ ىذا للدلالة على  فاثنا
تنوع  أسماء الشخصيات في النص كتراكح  بتُ ما ىو ثانوم كرئيسي، من بتُ ىذه  تكرار الأسماء: -2

الشيخ العطار، حسن )لصد كلب من  (ابن الملك كزىرة الأنس)الأسماء التي تكررت مرارا على غرار شخصية 
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الثلبث تكررت عديد الدرات في العتل  الأسماء . فهذه(نديم ابن الملك، كخريف الصيف جارية زىرة الأنس
كىذا راجع للدكر الفاعل الذم تؤديو في برريك أحداث الركاية، إذ كاف لزور الركاية الأملي ىو الوماؿ كنيل 

 رضى البطلتُ، فكل منهم يسعى لتحقيق ذلك الومل، كىذا ما جعل ىذه الأسماء كثتَة الوركد كالتكرار.
المقصورة، صيات إلا أنو أعاد تكرار الكثتَ من الأسماء الأخرل على سبيل إضافة إلذ أسماء الشخ 

 كالفراش، الدكاية، القرطاس، طشت، كإبريق ...
لظا لو كظيفة خامة، اسهوا من قبل الكاتب ك  أك ،لد يكن عبثاف التكرار ىنا أيتضح لشا سبق  تكرار الجمل: -3

، كتا بسكنو من الستَ بسلبسة في انتقالو الأنفاسنفس للقارئ، حيث بسنحو فسحة لاستًجاع  إعطاءتساىم في 
ىذا ما كاف من أمر زىرة »( إبراىيم)محمد بن كالدثاؿ على ذلك، قوؿ  لآخرمن حديث  أك، لآخرمن جزء 

ثابة الفامل بتُ من ستة مرات، كىي بد أكثرفقد تكررت ىذه الجتلة  «، أما ما كاف من أمر ابن الملكالأنس
 تم سرد كل حاؿ على حد. إذ (ابن الملك)كحاؿ  (الأنسزىرة )حاؿ 

. ىي الأخرل تكررت بكثرة في النص إذ ‹فلما فرغ من شعره، فلما فرغت من شعرىا› كذلك مع بصلة 
كتدؿ أيضا على كوف الحوار  ،بذاكزت العشر مرات، ككلها تعبتَ عن حالة الشوؽ كالفراؽ الذم يعانيو الحبيبتُ

أك استحضار الآخر، كتا كظف بعض  ،الذم يدكر بتُ بطلي النص عبارة عن شعر ينظتو كل طرؼ في حضرة
كإف دؿ  ‹يقبل ثغرىا، كيضمها إلى صدره›الجتل التي بريل إلذ لذفة اللقاء بتُ الطرفتُ كمداعبتهتا لبعضهتا كػ 

 الوقائع الحاملة بتُ الطرفتُ. ىذا التكرار على شيء إلظا يدؿ على تأكيد
"حكاية العشاؽ في الحب كنشد الرحاؿ إلذ كجهة جديدة نطرؽ بها بابا آخر للغة الشعرية في  

 .تشبيو ككناية كاستعارةكىو باب التصوير، كمن أمثلتو نذكر الصور البيانية من  كالاشتياؽ"
في  )زىرة الأنس(جلها في التعبتَ عن موامفات  صخلكنها تكاد تل ،فالتشبيو مثلب كرد في مواضع عدة 

)زىرة . كقد تكرر ىذا التشبيو في أكثر من موضع، فشبو (1)«فمالت كأنها غصن باف»قوؿ ماحب النص: 
فقد كاف  الآخرالتشبيو  أماالذم يتتايل بحلبكة مع نستة الذواء الخفيفة،  ،في مشيتها بالغصن الطرم الأنس(

تي تشابك  فيو أجسادىم فراح الكاتب يصورىم في منظرىم الغرامي فلم لغد أدؽ من ال ،كامفا لحالة العناؽ
 (2).«كىم متعانقين، كأنهم غزلاف متخبلين»تشبيهو الذم قاؿ فيو: 
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قوة الحب  أك ،كجاءت جلها كناية عن مفة كىي شدة ،اد الكناية جزء من عتلوبزا إلذكتا عتد  
في قلبي  كأشعل، أشواقوفراقو، كقطع قلبي بسيوؼ  أريدفقالت لو ككيف لم يكوف كقد ىجرني من »

كلذفة الحب التي تعانيها  (الأنس)زىرة ىنا عبرت ىذه الكناية عن حاؿ الشوؽ العتيق الذم تكابده  .(1)«نارا
 حبا في ابن الدلك.

 الأنسكدخلت زىرة »في قوؿ ماحب الحديث:  (الأنس)زىرة اختص بومف بصاؿ  آخركفي موضع  
. تعتٌ بالكناية (2)«فخر ثيابها كتقلدت بعقود جواىرىا، فسارت تخجل الشمس كالقمرأمقصورتها كلبست 

شراقة الشتس إبذاكزت ضياء القتر ك  إذالبهاء، كالتي بسيزت بو البطلة، ك عن مفة الحسن كالجتاؿ كالقد 
 .بسطوعها
حضورا بارزا في النص، كلنا أف نوضح لظوذجا لذلك بالشرح  الأخرلكالتي كاف لذا ىي  ،الاستعارة أما 

للتعتٌ الذم تضتنتو، كذلك بفضل الكلبـ الذم ساقتو  آخربعد  إعطاءلتبياف مواضع التشبيو ككيف بسكن  من 
 (3).«كجو الحبيب إلاكلو نار لهيب لا يطفيها »في الحب الذم تكنو لحبيبها قال :  (الأنس)زىرة 
حيث شبو ماحب الركاية كجو الحبيب بالداء الذم يطفي النار، ،في ىذه الصورة تٍ الدعلقد انزياح  

فحذؼ الدشتبو بو كىو الداء كترؾ لازمة للدلالة عليو كىي يطفيها للدلالة على الدشتبو بو على سبيل الاستعارة 
 الدكنية.
أك قدمتها ىذه الصور خدمة  ،من خلبؿ ما سبق نقف عند قضية جد مهتة كىي الفائدة التي أضافتها 

للعتل الفتٍ، حيث سالع  في إعطائو نفسا جديدا، كحياة مغايرة للواقع بفضل إغراقها في الخياؿ الذم يستلهم 
طاقة فنية جديدة، »كجوده من تلك الصور لأنها بذنح إلذ الخياؿ كقولبتو في قالب كاقعي، فالتشبيهات مثلب: 

 كبهذا تطغى على النص بصالا كمنظرا .(4)«كاسعة أماـ رؤياهياؿ كفتح آفاؽ تمكنو من ارتياد عالم السحر كالخ
ذىن  إلذكتقربو  ،كبساطة ،لزيادة الدعتٌ كضوحا ،مثل ىذه الصورة إلذتاب غالبا ما يهتدكف خلببا، لذذا لصد الك  

 الدتلقي كتا ىو الحاؿ مع الكناية.
مظهر راؽ من مظاىر الفعالية الخلبقة للغة ككسيلة ضركرية من  أنها :لعل ما لؽكن قولو عن الاستعارة 
عن على تقريب الدعتٌ للتتلقي بصورة بلبغية كتكشف  أيضافهي تعتل  ل التشكل الجتالر في العتل الفتٍ،كسائ
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عن كالتي بسثل مدل اللبشعور كتؤثر في الثقافة اللغوية، لكوف اللغات الدختلفة تعبر  ،نساف الحقيقيةطبيعة الإ
 بواسطة استعارات متعددة كمتنوعة الدصادر. كأفكار ،كعواطف ،أشكاؿ
"العشاؽ في الحب ف كل ىذا التوظيف لػقق لنا التداخل الحامل بتُ الشعر كحكاية أنستنتج لشا سبق  

من خلبؿ استحضار عنامره الشعرية  أكمن الجانبتُ سواء كاف من خلبؿ تضتتُ الدؤلف للشعر،  كالاشتياؽ"
جناسي كموره، كىذا راجع كالتي مثل  لنا لظوذج من لظاذج التداخل الأ ،كذلك بالوقوؼ عند كجهتُ لذذه العنامر

 .الأدب لأدبيةما جاء بو الدارسوف حوؿ الشعرية كمدل برقيقها  إلذ
 الأعتاؿ من ،الأدبي عن غتَه لالعت لؽكن القوؿ أف الحديث عن الشعرية بدأ مع ظهور التفكتَ في بسييز 
الوظيفة الدهيتنة.  أك ،حيث بردث عن الوظيفة الشعرية ،)ركماف جاكبسوف(، ككاف ذلك على يد الأخرل

كالتي حاكل  أف بذيب عن تساؤلات كثتَة تصب في لرتلها في مصب  ،ككذلك الددرسة الشكلبنية بصفة عامة
موضوع الشعرية  بأنوكالتي لؽكن القوؿ  ،دبيةالألف  فكرة كمن ىنا خ   ؟ اأدب الأدبكاحد، كىو ما الذم لغعل من 

الكثتَة من منطلق  الأدبية الأعتاؿف ترمد القوانتُ التي لؽكن من خلبلذا الجتع بتُ أفالشعرية براكؿ  .كلراؿ بحثها
 .الأدب أدبيةتقاطعها بخصائص فنية معينة، ىذه الخصائص بدكرىا ىي التي تشكل لرتتعة 

 كإنماكاشتغالو )...(  الأدبياقتراح نظرية لكيفيات انبثاؽ الخطاب »فقد ظل ىدؼ الشعرية ىو  
. كبهذا يظل كيبقى (1)«كليس من خارجو الأدباكتشاؼ القوانين العامة المنبثقة من داخل  إلىتطلعت 

هاكات في اللغة تنزياحات كانكذلك لن يكوف لا بدقدار الإ الأدب أدبيةالبحث عن  :ىدؼ الشعرية ىو
 كاستعتالذا.
لحديثو عن الدعتٌ  ،جاء بو الجرجاني في القرف الخامس الذجرملدا  . يعودكقد كاف الحديث عن الشعرية قدنًن  

الذم  ،من خلبؿ عدكلو عن الدعتٌ "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"كمعتٌ الدعتٌ. كىذا ما أراده ماحب 
 ملي الذم استعاره منو.أراد أف يوىم بو القارئ كالدعتٌ الأ

 جنس المسرح:تداخل "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ" مع  -2
نساف كونها بريط بدشاكل الحياة كالإ  ،نضج الدلكة كسعة التجربة إلذحاجة  الأدبيةالفنوف  أكثر الدسرحية 

سلم ف ت  أالفن الذم لا لؽكن  لأنهانسانية كتكشف الغطاء فحسب، بل الحقائق الإبتتعلق في جذكر  لأنهالا 
حيث يكوف قادرا على  ،سواه إلذ، كيتجاكز حدكد نفسو الآخرينف يتقتص مشاعر ألفناف يستطيع  إلاقيادتو 
 نسانية التي يعيش معها.في الجتاعة الإ التأثتَ
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الطيبة تعارض بتُ الآلذة العلى بعض الطقوس الدينية كالاجتتاعية، كالحوار الدرامي عن نشأ الدسرح  
حتفالا بعبادة إلو كقصائد شعرية دينية تؤديها فرقة غنائية ا،كالآلذة الشريرة. حيث ظهرت أكؿ مورة مسرحية

    .*أك باخوس سالطبيعة ديونيزك 
مع تغتَ أمكنتو كتعاقب الأزمنة علو، كلذلك فرجالو كثتَكف،  ،كقد استطاع ىذا الفن أف يقاكـ كيبقى 

 ة أيضا. كالآراء التي تنصب حولو كثتَ 
)عبد القادر فيعرفو  .سرد بعض الآراء بغية إزالة اللبس كالغتوضن ية كلنا أففن الدسرح اتاختلف  تعريف

 (1).«عمل أدبي مستقل يمكن أف يقرأ دكف ارتباط بالمسرح، كما تقرأ الركاية» :قط(
كانفعالا  ،كإحساسا ،ف يشتغل على النص الدسرحي قراءةأكلؽكن للقارئ  ،فالدسرحية نص مستقل بذاتو
كيقبل على ،فيتجاكز القارئ كصف المؤلف للمشهد المسرحي  ».لذابدضامتُ الدسرحية دكف الدشاىدة الفعلية 

فقراءة نص ناجح لػس  (2)«قراءة النص المسرحي فيفوتو الإطار العاـ الذم تتحرؾ فيو الشخصيات ...
ف ىذا الحدث يشبو الوضع الدرامي، كتا أف كل من النص الأدبي كالدسرح لو متلقي، أك  ،نو يعيش الحدثأالقارئ 
الدسرحي فيشاىده الجتهور، كمثلتا يكوف النص الدرامي مكوف من توتر معقد،  أمايتلقاه القارئ،  الأدبيفالنص 

فهو يدخل في علبقة درامية معها يقوؿ  الأحداثيكوف الوضع الذم لؼلفو النص، فالقارئ حينتا ينساؽ مع 
 أتذكؽإف ما أتذكقو في قصة من القصص ليس ىو مضمونها مباشرة، كلا بنياتها كلكنني » :)ركلاف بارت(

 (3).«نهض للغوص ثانيةأسي، ك أرفع ر أكض، أر  إننيالخدكش،  بالأحرل
نساف مند القدنً، كىي تستند الدراما فن من الفنوف التي عرفها الإ أك ،ما لؽكن قولو ىنا ىو أف الدسرحية

مباشر على  تأثتَيكوف لذا  الأكلذخارجية كداخلية  أفعالاكقد تتضتن  "الفعل" أك ،"الحدث" إلذ أساسا
فسي الخارجية كالفعل الداخلي ىو الصراع الن الأفعاؿعدمو مع  أك ،كالثانية تتتثل في بذاكب الدتلقي،الشخصيات 

 . فالدسرحية ىي قصة تعتتد على الحدث الذم تقوـ بو الشخصيات.(4)الدسلك الخلقي أك
 

                                                           

م بالشعر ىو إلو الكركـ كالختر كالخصب كالنتاء كالانطلبقة الحيوية كالو السركر كالدتعة كىذه الدهرجانات ىي دين الإغريق القدامى كان  توحي لذ *
 كالدوسيقى كالطبيعة.

 .1ـ، ص1998، 1عبد القادر القط: فن الدسرحية، مكتبة لبناف ناشركف، الشركة الدصرية العالية للنشر، ط (1)
 .15الدرجع نفسو، ص (2)
، 1الدغرب، ط علي بن بسيم: السرد كالظاىرة الدرامية، الدراسة في التجليات الدرامية للسرد العربي القدنً، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، (3)

 .14ـ، ص2003
 .11ـ، ص2007للنشر كالتوزيع، د ب، د ط،  نوميديا ينظر: لزفوظ كحواؿ: الأجناس الأدبية النثرية كالشعرية، دار (4)
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 عناصر المسرحية الفنية: -1
لغب أف تكوف كل عنامره الدرامية حاضرة كفاعلة  ،حتى يكوف العتل الدسرحي عتلب كاملب كمنتظتا 

 كأكلذ ىذه العنامر:

 الحدث المسرحي: -1
حد الأقارب أقتل ،اختطاؼ بأنو لرتوعة الأحداث التي تقع في الدسرحية  :الحدث الدسرحي يعرؼ 
في  ،كبالآخرينبنفسو  نساني لغسد علبقة الكائن الحيمظهر من مظاىر النشاط الإأنو  ؛أم كالغيرة،كالطمع 

 تُ.عكق  لزدد كمكاف م
في تشكيل القصة الدسرحية  الأساسبالقصة الدسرحية تتنوع كبزتلف بتُ حدث رئيسي يعتبر  كالأحداث 
الحل  إلذعن طريق التدرج للوموؿ  ،العقدة كتأسيسثانوية تتفرع عنو، كىي كلها ضركرية في بناء الصراع  كأحداث

كالتشخيص كذلك حتى تثتَ كتفعل اىتتاـ الدشاىد  بالإثارةقصتَة موجزة حيث تتسم  الأحداثكغالبا ما تكوف 
 كتؤثر فيو.
نساني حيث يكوف يتجسد باعتباره مظهر من مظاىر النشاط الإ بالأحرل أك ،رحييظهر لنا الدشهد الدس 

: يا مرض الملك كعلم أنو مفارؽ الدنيا، احضر بولده كقاؿ لو»حيث لصد  ،خاضع لوق  لزدد كمكاف معتُ
. يبدأ الدشهد ىنا بدرض الدلك كاشتداد الدرض (1)«بني إف المرض قد اشتد بي كلا شك أنني مفارؽ الدنيا

بقصر تفرد بو  «بالجزائر»ليكوف الدكاف  ،(2)«فيما مضى كتقدـ»عليو، أما ما كاف عن الزماف فقد جاء في قولو 
، ذك »  (3)«كتخشاه. ككرـ جزيل، تهابو الملوؾ *1يمةضع *طوةصملك شايع في الجود كالكرـ

فلما توفي »كيتجلى في  ،الشخصية يظهر لنا الدشهد الدسرحي كاضحاتحديد الزماف كالدكاف ككدا ب 
رحمة الله سبحانو جهزه ابنو غاية التجهيز، كحزف عليو حزنا شديدا، كبقي بعد كالده رحمو  إلىالملك كسار 

 .(4)«الله بالبكاء كالحزف مدة شهور
ثم  ،جوار ربو إلذضافرىا عليو لتَحل أالدنية  أنشب يبدك أف الدشهد الدسرحي قد بدأ بدرض الدلك ثم  

على  أشفقالذم  نديم(ال)حتُ تدخل شخصية ثالثة كالتي جسدىا  إلذيدخل ابنو في حزف شديد على كالده 
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 لأمرالموت، كمن مات لا يعود، كعليك بالصبر  ذائقةاعلم أف كل نفس »حيث قاؿ:  (ابن الملك)
الندنً الخركج كالتنزه بغرض الخركج لشا ىو عليو فاقتًح  (الملكابن )لكان  ىذه كلتات بدثابة متنفس   «المعبود
 .معوكخرج  الأمراستحسن ففيو 

دخل ابن الملك مقصورة كلبس ثيابو كثقل كمو بمائة »كالذم بسثل في  ،لؽكن أف نضيف مشهد ثاني 
مركا بدار بديعة  إذيطوؼ البلبد كينضر العباد فبين ما ىم يتفرجوف  كأصحابودينار كخرج مع نديمو 

. يبدأ ىذا الدشهد (1)«جس العود كالطرب كجارية تغنيالمنضر كالطيقاف، عالية البناء كالحيطاف كفيها 
كيتفرج على العباد إلذ أف كمل  ،ليغتَ ثيابو كلػتل نقوده كيغادر مع شلتو ليطوؼ البلبد (ابن الملك)بدخوؿ 

 .(ابن الملك)يعلو منها موت جارية عذب ليستحسنو  ،إلذ دار بصيلة الإبداع
 فيشتَ عليو الندنً ،معرفة أمر ىذه الدار في (ابن الملك)كيستتر الدشهد في البث كالإلقاء بحيث يرغب  

افعل يا حسن كرأيك الصواب فتقدـ النديم إلى المكاف كبعد »لعلو يطلع على الأمر  ،بالجلوس في دكاف قريب
إفشاء السلبـ كقاؿ لو كنا مع ابن الملك في الفرجة كقد اشتد بنا العيا أتأذف لنا بالجلوس في دكانك قدر 

 (3).«حبا ككرامة لابن الملك»كقد رد الشيخ  .(2)«ستراحالإ
يدىا طبق مغطى بخرقة دباج  كفي»جارية نو كبعد انقضاء ساعة من الزمن انفتح باب الدار كخرج  م

عادت أدراجها دكف  (ابن الملك)لقضاء حاجتها كلاندىاشها كتعجبها من كسامة  (4)«كأتت لدكاف العطار
فلما سمعت »لتسألذا سيدتها عن سبب عودتها بخفي حتٍ فأخبرتها عتا رأت لتوبخها عن كلبمها  ،أخد شيء

ابن ). يستتر عرض الدشهد بشعور (5)«كأطرقت برأسها إلى الأرض زىرة الأنس ما ذكرتو الجارية غضبت
بالذنب جراء ما حدث حيث منع على الشيخ رزقو كعوضو بدراىيم، ثم استفسر عن أىل الديار فجاءتو  (الملك

 الأخبار، فانصرؼ كىو غاطس في بحر الذول كالحب.
كذلك ، لغسد على خشبة الدسرح يتجسد لنا الدشهد الثاني من بدايتو حتى نهايتو كالذم لؽكن أف

لاحتوائها على الحدث الدسرحي كغتَه من عنامر الدسرحية، كبدا أف الدسرحية عبارة عن مشاىد فإف كل مقطع من 
 نساني كعلبقتو بالغتَ.لتوفره على مظهر من مظاىر النشاط الإ ،العتل الأدبي الذم بتُ أيدينا يصبح مشهدا

                                                           
 .26الركاية: ص (1)
 .االركاية: مفحة نفسه (2)
 .27الركاية: ص (3)
 .28الركاية: ص (4)
 الركاية: مفحة نفسها. (5)
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 الشخصية المسرحية: -2
كىذا  (1)«الوجود الحي الملموس الذم يراه المشاىدكف» :ما تعرؼ الشخصية الدسرحية بأنها عادة 

كىذا يساعد على الوموؿ إلذ أفكار الدؤلف، كوف  ،كحواره ،كانفعالاتو ،على خشبة الدسرح حيث يلبحظ سلوكو
كجل ىذا يؤدم إلذ تصوير ، كالإشارات الدوحية زد على ذلك الجتل الحوارية ،ىذا الأختَ يعتد إلذ حركات معبرة

 الشخصيات.
 حولذا من شخصية رئيسية كىي التي تدكر ؛كبتعدد أحداث الدسرحية تتعدد تلقائيا معها الشخصيات 

كشجاعا قويا يضحي بنفسو من أجل  ،كيطلق عليها اسم البطل كغالبا ما يكوف لزبا نبيلب،معظم الأحداث 
الدؤيدة فتكوف ضعيفة  أما،الختَ، إلذ الشخصية معارضة للبطل كأخرل مؤيدة لو، تكوف الدعارضة شريرة لزبة لذاتها 

 .ازدىار الكلبسيكية أكجكتبها في   لأنوطلب الختَ لذا كىذه مفات الشخصية الكلبسيكية ت
 أماثانوية،  كأخرلمن الشخوص التي تراكح  بتُ الرئيسية  بزخم أيديناالذم بتُ  الأدبييتسم العتل  
كلصد ىذه الشخصيات   أخرلالثانية فتظهر تارة كبزتفي تارة  أما، الأدبيحضورىا طوؿ العتل  أثبت فقد  الأكلذ

 كتا يلي:
 بطلة القصة. زىرة الأنس:
 بطل القصة. ابن الملك:

 ندنً ابن الدلك. حسن:
 جارية زىرة الأنس، كبرب ابن الدلك. خريف الصيف:

 : خليل زىرة الأنس كغرنً ابن الدلك.البربرم
 تاجر، يقوـ بدكر الوسيط بتُ زىرة الأنس كابن الدلك. الشيخ العطار:

 جارية زىرة الأنس كبرب البربرم. خفاشة:
 جدة زىرة الأنس، كبرب البربرم.  جناتة:

 امرأة دميتة مورطة. العجوز:
 يدير القصة على لساف الدؤلف. صاحب الحديث:

 لرتوعة من خدـ ابن الدلك.
 لرتوعة من جوارم زىرة الأنس.

                                                           
 .15، ص : فن الدسرحيةعبد القادر القط (1)
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 لرتوعة من أفراد عائلتي البطلتُ.
ف الدسرح كذلك لا يستغتٍ عن إف ،هاركالركاية كبر أحداثشخصيات تدير  إلذإذا كان  الركاية برتاج  

لػرؾ شخصياتو ببراعة حيث تظهر  الأختَفهذا  ،الحيوية كالحركة على خشبة الدسرح تضفيالشخصيات التي 
شريرة، فالدسرح كالركاية كلبلعا لا  أك ،ثانوية، ختَة أك ،كبزتفي بطريقة سلسة بصرؼ النظر إف كان  رئيسية

. إلذالتعقيد كمن السلبسة  إلذكبرتلها من البساطة  الأحداثالتي تدير  ،يستغنياف عن الشخصيات  التأزـ
لذذا  إضافةبدعتٌ لؽكن بذسيدىا على خشبة الدسرح،  ؛ات حقيقية كليس  خياليةكتا أف ىذه الشخصي 

لننجز مسرحية  ،الواقع فيلشا يسهل علينا اختيار ما يعادلذا  ،فكل شخصية لذا كمفها الداخلي كالخارجي
في عتلو الأدبي  )محمد بن إبراىيم(كالحل من عتل ،كالعقدة ،كحواراتهم ،خومها كش، أحداثهامستلهتتُ 

 ."حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"

 الحوار المسرحي: -3
الدكونة  بناء من الألفاظ كالجتل كالتًاكيب كالعبارات :الحوار من أىم العنامر الفاعلة في بناء الدسرحية 
كالأشكاؿ  ،. كلػتوم ىذا الحوار على معتٌ كمغزل، إلا أف ىناؾ من يتعداه إلذ استخداـ الألوافللنص

 كالدقطوعات الغنائية بغية خلق توامل أكثر كضوحا كانفعالا.
فهو بدثابة ملة كمل بتُ القارئ كالكاتب الدسرحي فتن الضركرم إذف  ،يعد الحوار لزور الفن الدسرحي 
فهو يشتل كيثتَ اىتتاـ  (1)«بالقصر كالإيجاز كالموضوعية ككذلك الوضوح كالأمانة كالمباشرة»أف يتسم 

 تباه الدشاىد كيزيد من فهتو للتوضوع كيغريو بتتبعو.كان
كانت شعرا   الأكلىأف البدايات المسرحية  إلا» ،لصد لغة الحوار الدسرحي تتًاكح بتُ الشعر كالنثر 

نساني المتميز، لكن كمع ظهور المسرحيات الواقعية في القرف الثامن التعبير الإ أشكاؿباعتباره شكلب من 
أننا لصد من الدؤلفتُ من بقي على  إلاباعتباره الدناسب لدثلها،  (2)«النثر إلىعشر تحوؿ المسرحيوف من الشعر 

 كمزج بينو كبتُ النثر كظهر ذلك في أعتاؿ الكثتَين. ،الشعر
في على العتل الإبداعي ركنقو، كالعتل الذم لضن بصدد الاشتغاؿ التي تض كغتَه من التقنيات  الحوارك 

كبهذا يكوف ىذا الأختَ ىو العامل الدشتًؾ الذم لغتع بتُ الركاية كالدسرح، كبدا أف  ،عنصر الحوار فيوعليو يطغى 
 فإف الركاية قد أخذت عنو ىذه التقنية ككظفتها. ،ىذا الأختَ أسبق في الظهور

                                                           
 71.70شكرم عبد الوىاب: النص الدسرحي دراسة برليلية كتارلؼية لفن الكتابة الدسرحية، الدكتب العربي الحديث، الإسكندرية، دت، ص  (1)
 .20ـ، ص2007الإسكندرية، كتاؿ الدين حسن: مدخل لفنوف الدسرح لطلبة الإعلبـ التًبوم، الدسرح مركز الإسكندرية للكتاب،  (2)
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التي طبع   ،توفرت فيها تقنية الحوار كالاشتياؽ" العشاؽ في الحبحكاية  "كبناء على ما تقدـ فإف  
الذم يظهر لنا من خلبؿ حديث الشخصيات  ؛النهاية كقد تنوع بتُ حوار خارجي إلذالشخصيات من البداية 

 الدقطع الدوالر:، كفي ىذا الدقاـ لطتار الأدبيحيث لصد الحوار بتُ الشخصيات يطغى على العتل 
 ذائقةف كل نفس ألك عتُ كلا حزف لك قلب، اعلم  الله أبكىكم ىذا البكاء كالحزف لا   إلذ: سيدم، نديمال

 الدعبود. لأمرالدوت، كمن مات لا يعود، كعليك بالصبر 
 لا يهوف كخصوص الوالدين. الأحبابف فراؽ إ: سبحاف من قهر العباد بحكتو، كاعلم يا حسن ابن الملك

ف بزرج أعليك  كأشتَبالله من ذلك،  كالعياذ كذنباكم ىذا البكاء كالحزف كلا فيو فائدة بل يزدؾ لعا   إلذ: لنديما
 معنا تتفرج في العباد كالبلبد.
 .أشرتما  إلذا حسن فيتا نطق  فقم بنا قاؿ ابن الدلك: مدق  ي

الذم كاف  ،-صاحب الحديث - لصد الراكم حيثقصتَة،  كأخرلالحديث بتُ بصل طويلة  تراكح ىذا 
 .لأخرلوم فعلو من الفينة نما ت أك ،ما ترغب فيو أك ،يتدخل في كمف حالة الشخصيات

كالجارية  (زىرة الأنس)لؽكن أف نضيف مقطع آخر من الحوار الذم دار في ىذا العتل الأدبي بصع بتُ  
 .(خريف الصيف)

 : أنظرم ىذا الشاب الجتيل ذا الطرؼ الجتيل أتعرفتُ من يكوف؟زىرة الأنس
 : يا سيدتي ىذا الذم رأيتو جالسا عند العطار في الوق  الفلبني في اليوـ الفلبني.خريف الصيف

 : كالله لا مليح كأنتي لدعذكرة كسالزيتٍ أيتها الجارية ... فيا عجبا من يكوف.زىرة الأنس
 ستي. : كالله لا أدرم ياالجارية

 : يا خريف الصيف ىل أنتي لشن يكتي سرم كيشفي غليلي. كتكوني لدائي دكاء كلدرضي شفاء.زىرة الأنس
: ككيف لا يكوف متٍ كقد سبق إحسانك لر كمودتك كحسن عشرتك؟ كحق ملحك كطعامك ما أفشي الجارية

 سرؾ لأحد.
لتجسد لنا نفس مسرحي لؽكن أف بذسد على خشبة الدسرح  ،كىكذا كاف الحوار يتبادؿ بتُ الشخصيات 

 كىذا ما اخرج النص من النثرية إلذ الدسرحية. ،لتقاطع ىذا العتل في عدة خصائص مع الدسرح
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 الصراع الدرامي: -4
الباعث للتأزـ كالدافع للتحوؿ كالانقلبب فيما بن القول المشكلة لوقائع »الصراع في الدسرحية ىو 

. كغالبا ما يكوف سببو اختلبؼ الأكضاع كالدواقف الدتخذة فيتا بتُ شخصيات الدسرحية التي تسعى (1)«القصة
 لدهابصة الخصم كبرطيتو.

أم الصراع الذم »عرف  الدسرحيات القدلؽة خامة اليونانية منها مراعا يطلق عليو الصراع الخارجي  
قول قد تكوف، شخصية أخرل قول غيبية  . كىذه ال(2)«يجرم بين بطل المسرحية كقول خارجة عن ذاتو

إذ انتقل من خارج إلى داخل »ليتغتَ مفهومو كيتحوؿ ميدانو في الدراما الحديثة  ،أك قوانتُ الطبيعة ،كالقدر
 أم أنو مراع لغرم داخل النفس كىذا ما يعادؿ الدونولوج.  ؛ (3)«النفس البشرية

 ق البناء كلا تكتتل الصورة الكلية للتسرحية.فالصراع مهم في بناء النص الدسرحي فبدكنو لا يتحق
زىرة )ك (ابن الملك)ليكوف لزورىا رغبة كل من  ،ة كمتسلسلة الوقوعسسل أحداثتظهر في ركايتنا 

بدعتٌ بعد سعادة دام  شهور  أك، كالأىداؼ الأحلبـذلك طرؽ عدة كبعد برقق بسالكتُ  ،في الوماؿ (الأنس
 لزيارتها كعادتو من كل فصل. (الأنسزىرة ) إلذبدأت الحكاية في التأزـ بعد ظهور شخصية البربرم كعودتو 

حيث تغتَ مسار الركاية من السلبسة إلذ  ،مثل مراع دراميا في ركايتناىذا الظهور الدفاجئ للبربرم 
الاضطراب، كحدكث انكسار في رتابة الأحداث، حيث أخذت ىذه الشخصية بالدسار الطبيعي للؤحداث إلذ 

 مسار مغاير باعث على التأزـ كالانكسار.
الصراع  أنو ؛كاستنادا لدا سلف ذكره فإف الصراع الدرامي ىو الباعث للتأزـ كالدافع للتحوؿ كالانقلبب أم

 الذم لغرم بتُ بطل القصة كقول خارجة عن ذاتو.
كىذا ما توفر في ركايتنا حيث جاءت شخصية البربرم الباعثة على التأزـ كالتحوؿ في أحداث القصة 

 بحيث يصبح البطل يواجو البربرم الذم ينافسو في زىرة الأنس.
حية كىذا من سمات الدسرحية فالصراع في الركاية يتشت  في مواطن عدة ليكوف كاحدا في الدسر 

كبهذا يكوف ىذا العتل الأدبي ركاية مسرحية أكثر من   ،الكلبسيكية الذم يكوف فيو تصاعد للؤحداث ثم الحل
 كونو ركاية.
 

                                                           
 .35ـ، ص2002عبد الكرنً جدرم: التقنية الدسرحية، الدؤسسة الوطنية الدطبعية، الجزائر،  (1)
 .102ص لزتد مندكر: الأدب كفنونو، نهضة مصر للطباعة كالنشر، د ب، د ت، (2)
 .22ص مكتبة آداب، القاىرة، دت، ،عبد الدنعم أبو زيد: الخطاب الدرامي في الدسرح الحديث (3)
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 العقدة: -5
عصب الدسرحية كقوامها الفتٍ كىي الطريقة التي يتم بها عرض الأحداث كتعاقبها من البداية العقدة ىي  

، فالعقدة  منبع النمو الطبيعي »كمولا إلذ الوسط ثم تليها النهاية، حتى تصل الأحداث كالصراع إلذ قتة التأزـ
 (1).«للؤحداث لكونها كليدة تحرؾ الأحداث كالأزمات على محور التعقيد

كالعقدة من خلبؿ ما تقدـ ىي اختيار كتنظيم للتشاىد التي بردث حقيقة فوؽ الدنصة الدسرحية كذلك  
من كالعقدة ىي مسؤكلية كاتب المسرحية فهو الذم يقرر عند أية نقطة »من خلبؿ الطريقة التي تقدـ بها. 

فالعقدة في . (2)«القصة تبدأ، كأم الشخصيات سوؼ يمكن أف تحتوم عليها كعند أم منظر سيبدؤكف
حتى يزيد النص الدسرحي  ،كلذذا يلجأ الكاتب الدسرحي إلذ كضع لرتوعة من العقبات كالتعقيدات .الدسرحية غاية

 قوة كتقبلب من طرؼ الدشاىدين كالقراء على حد السواء.
تتجسد العقدة في ركايتنا التي تعتبر منبع النتو الطبيعي للؤحداث حيث تأخذ بيد الأحداث من الستَكرة  

الطبيعية إلذ الستَكرة الدتأزمة كيتجسد ىذا مع ظهور شخصية البربرم الذم بضل بالدسار الطبيعي للؤحداث إلذ 
كأما ثاني الاثنتُ فهو الصراع ،شخصيات أكلذتا مراع بتُ ال:التأزـ كالصراع بتُ الشخصيات من الناحيتتُ 

 الداخلي للشخصيات.
ىذه الشخصية حتت  على البطلتُ الفراؽ ليكوف ىذا الأختَ بدثابة الدوت الذادئ لكليهتا حيث عانى   

 كل كاحد منهتا لتبقى البطلة طرلػة الفراش ليشتد عليها الدرض كالدعاناة.
ليكوف ىم كل من  الوصاؿطر على ركايتنا فهي تتجسد في أما إذا كنا أكثر دقة فإف العقدة التي تسي 

 البطل كالبطلة فتسعى كل شخصية بدختلف الطرؽ للوماؿ.

 البناء الدرامي: -6
 إلذحيث يقسم الدؤلف الدسرحية .تلتحم العنامر الدسرحية فيتا بينها لتخلق لنا بناء مسرحي كامل  

فصوؿ قد تتراكح بين ثلبثة فصوؿ أك خمسة كقد يكوف الفصل من مشهد أك يشتمل على أكثر من »
 . (3)«مشهد

                                                           
 .62، ص : التقنية الدسرحيةعبد الكرنً جدرم (1)
 .62ـ، ص1987سامي منتَ عامر: من أسرار الإبداع النقدم في الشعر كالدسرح، منشأة الدعارؼ، الإسكندرية،  (2)
 .35، ص : فن الدسرحيةعبد القادر القط (3)
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كيقضي  ،كأماكن ىذا الصراع ،كالشخصيات الدتصارعة ،الأحداثحيث يتناكؿ في كل فصل لرتوعة من 
لحرص على أف تكوف النهاية مع ا ،نهاية كل فصل عند لحظة يتوقع فيها الدشاىد تطورا جديدا في الفصل التالر في

 أك نزكؿ الستار مثتَة موحية بقدرة الشخصيات كتقرر مصتَىا.
 إلذ ثلبثة فصوؿ كىي: "العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"لؽكن تقسيم حكاية 

 الفصل الأكؿ:
ليتدخل خادـ لأبيو كلػتل  ،يتجسد في ىذا الفصل موت الدلك كدخوؿ ابنو في حزف كانطوائو على نفسو

حيث يرغب كل من  (زىرة الأنس)بيده ليخرجو من ىذا الحزف إلذ الحياة الطبيعية، ىنا يكوف لقاؤه ببطلة القصة 
 الطرفتُ في الوماؿ سالكا في ذلك لستلف الطرؽ.

 الفصل الثاني:
شيء إذا ما تم  لكن لكل ،يبدأ من بسكن كل طرؼ من الآخر كبرقق الوماؿ كالعيش في سعادة كىناء

قد صاح غراب البين بتفريق »حيث تظهر شخصية ثالثة بتُ البطلتُ تكوف سبب في الانفصاؿ كالفراؽ  ،نقصاف
 كمعاناة كلبلعا جراء ىذا الانفصاؿ الذم لد يستطع أحدلعا برتلو.  (1)«الشمل

 الفصل الثالث:
بعد معاناة لتكوف نهاية ىذا الفصل  ،حفل الدشهد الأختَ بالوماؿ كالوموؿ لحل لغتع الشتل مرة أخرل 

 ىو الاجتتاع من جديد كعودة الدياه إلذ لراريها.

 تداخل "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ" مع التراث الشعبي: -3
 أشكاؿ التداخل مع التراث: -1

 الحكاية: -1.1
الحاضر، ككل قصيدة حركة جامدة كلكنو حياة متجددة، كالماضي لا يحي إلا في »إف التًاث ليس  

. فالتًاث ىو الدوركث الثقافي، كالديتٍ، (2)«لا تستطيع اف تمد عمرىا إلى المستقبل لا تستحق أف تكوف تراث
 أشخاصككتابات، كتاريخ ،كحكايات ،كالفكرم، كالأدبي، كالفتٍ ككل ما يتصل بالحضارة كالثقافة من قصص 

 كتقاليد كطقوس.كقيم، كما عبر عنو ذلك من عادات ،كتقاليد ،

                                                           
 .92الركاية: ص (1)
 .113ـ، ص1969حياتي في الشعر، دار العودة، بتَكت، ملبح عبد الصبور:  (2)



 شتياؽ""حكاية العشاؽ في الحب كالاتداخل الأجناسي إلى إشكالية تجنيس من ال          الفصل الثاني: 

63 

بعد  كإعطائوعنو  كالأخذالدوركث الثقافي  إحياءأف يعيدكا  ،كقد حاكؿ كتاب العصر الحديث كما قبلو 
للتًاث القومي  إحياءفهو  :الأكؿالبعد  أماىذا التوظيف بعدين،  إعطاءقد بسكنوا من  الأدباء، كبهذا يكوف آخر

الجديدة ذات الطابع  الأدبية لأعتالذممورة جديدة  إعطاء فهو: الآخر أماالوطتٍ كالحفاظ عليو من الزكاؿ، 
 الدوركث.نوع من العصرنة على ىذا  كإضفاءالتقليدم، 
كيتجسد ىذا التداخل كتوظيف التًاث في العديد من الأعتاؿ الأدبية خامة فيتا يعرؼ بالجنس الركائي،  

كقد اعتتد في ىذا  )محمد بن إبراىيم(لدؤلفها  "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"كىذا ما نشهده في ركاية 
أما الثانية فهو الذم  ،توظيف القصص التًاثيخص بالتداخل على نوعتُ من العنامر التًاثية الشعبية، أما الأكلذ 

 كالأخذ عنها غاية إثراء عتلو. ،لشعبية السائرةاعتد فيو إلذ استحضار الأمثاؿ 
حيث سار  "ألف ليلة كليلة"عتلو ىذا على شاكلة قصص  )محمد بن إبراىيم(كقد نسج الكاتب  

 (زىرة الأنس)ك (ابن الملك)على نهجها في بنائها السردم كخامة في طريقة جنوحو إلذ الخياؿ في تصوير حياة 
، كطغى عليو ىذا الأسلوب "لألف ليلة كليلة"البناء السردم  فيابنة التاجر، إذ لصده في الكثتَ من الدواضع لؼضع 

فكاف التكرار أحد العلل الفنية إضافة إلى كجود بعض الصيغ الجاىزة في الوصف، خاصة كصف المكاف »
 (1).«ككصف الجماؿ البشرم ككصف الحالة النفسية ...الخ

فالقصة التي نشتغل عليها لا بزلو من ىذه العنامر، إذ لصد الكاتب قد ساىم في إعطاء مساحة شاسعة  
سهب في التكرار في كثتَ من ي   إذلآخر كقع في حباؿ الذفوات السردية كالعلل الفنية، للجنوح إلذ الخياؿ، فهو ا

ككذلك  (2)«فلما فرغت من شعرىا غشى عليها فضمتها الجارية إلى صدرىا كعنقتها»الدواضع، فتثلب لصد 
بتٍ ىذا ذا ك. كى(3)«ىذا ما كاف من أمر زىرة الأنس، كأما ما كاف من أمر ابن الملك»تكراره الدستتر لػ 
 العتل الفتٍ.
السردم الذم  كالأسلوبكىذا على غرار الخياؿ  ،"ليلة كليلة "ألفكتا لصد حضورا بارزا لقصص  

 الآخرموضوعها ىو  استحوذبل  ،لد يكتفي ماحبها بذلك إذقصص حكايات العشاؽ،  أنغاموتراقص  على 
 الذوية التارلؼية لجنسو.ف يطتس أعلى فنية الكاتب، كراح ينسج قصص موازية لذا دكف 

لػسن كقوة خيالو التي جعلتو ،بالتًاث خامة  تأثرهيدؿ على  فإلظايدؿ على شيء  الأمركلئن كاف ىذا  
أك  ،، فهو كفي ىذه القصص قد أعلن بصورة"ألف ليلة كليلة"التًكيب، كرسم مورة شبو مطابقة لدا حوتو قصص 

                                                           
 .10ـ، ص2000داكد سلتاف الشويلي: ألف ليلة كليلة كسحر السردية العربية دراسات، من منشورات ابراد الكتاب العرب، د ب،  (1)
 .61الركاية: ص (2)
 .42: صالدصدر نفسو (3)
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ح إلذ خيالذا أك بنائها فقط، بل لصده يتخطى ذلك إلذ أبسط بأخرل ىذا التداخل كتا سبق كقلنا أنو لد لغن
التي كاف كل منهتا يتوؽ إليو  ،كمعاناة الوماؿ (زىرة الأنس) ك(ابن الملك)التفاميل كذلك بالوقوؼ عند قصة 

باحثتُ عن الطريق الأنسب للوماؿ، كلد يتم ذلك إلا بالتدخل الطرؼ الثالث في بصع الشتل بتُ العاشقتُ. أما 
حسن نديم )، ك(الشيخ العطار)فقد بذسد في كل من  (زىرة الأنس)ك (ابن الملك)ىذا الطرؼ في حكاية 

، ىؤلاء من بصع شمل العاشق كالدعشوؽ كتزيتُ مورة الأنا (الأنسخريف الصيف جارية زىرة )، ك(ابن الملك
 للآخر.
، "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"ىنا نقف عند قضية بصالية تنقل لنا الخياؿ الذم حيك  بو  

و ى كإلظالكن ليس الخياؿ الجتاعي بالدعتٌ الدتداكؿ،  ،ىو خياؿ بصاعي كإلظا ،فهو ليس بدثابة خياؿ فردم للكاتب
، كقولبتها بدا يتلبئم مع بيئة كثقافة لزضةنساني لغتع بتُ قصص فارسية في بيئة فارسية إف مح التعبتَ خياؿ إ

 لستلفة بساما )الجزائرية(.
 ،ليلة كليلة" ألف"التي كردت في كتاب  ،فالكاتب ىنا كمن خلبؿ الاطلبع على لستلف القصص 

نلبحظ ىذا التداخل كبصورة جد كاضحة في مسألة تداخل الطرؼ الثالث  ،كالقصص الدختلفة التي بصع  فيها
 في لد شمل الطرفتُ.

بسثل لنا قصة  زين المواصف" تو"التاجر مسركر مع معشوقكنسوؽ بعض الأمثلة تأييدا لدا نقوؿ فقصة  
إلذ بصع  )ىبوب(، إذ سع  جاريتها )بزين المواصف(من شدة عشقو ككلذو  )مسركر التاجر(حب عانى فيها 

كىي التي كان  برتل  )التاجر مسركر(بحسن خصاؿ كمفات ككرـ  )زين المواصف(الشتل بينهتا، إذ أقنع  
 رسالات التخاطب.

"حكاية بدكر بنت ننتقل إلذ مثاؿ آخر للدلالة أكثر لدا لػتلو ىذا التداخل بالتدعيم بقصة أخرل  
لعشق كالألد الذم يعانونو من كفي ىذه القصة أيضا تعبتَ عن حاؿ ا ،الجوىرم مع جبير بن عمر الشيباني"
 .)ىاركف الرشيد(ندنً أمتَ الدؤمنتُ  )علي بن منصور(الفراؽ، كيرجع فيها شرؼ الوماؿ إلذ 

"حكاية العشاؽ في في  إلذ التداخل بتُ ما كتب )محمد بن إبراىيم(إف ىذا الدنحى الذم عتد فيو  
سواء من خلبؿ البناء الفتٍ، كسطوة الخياؿ ككذلك  ليلة كليلة" ألف"كرد في قصص كما  ،الحب كالاشتياؽ"
د من خلبؿ عتلو الذم جسد في حكاياتو مستلهتا موضوع تلك القصص كمضتونها لص إذالقالب الحكائي، 

لصد ىنالك تداخل كاضح كمريح بتُ ما كتبو ىو كما جاء في التًاث  إذليجعل منها مادة خاـ لدوضوع عتلو، 
 الشعبي.
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"حكاية مسركر لرريات  كمعاناة حبهتا لا تكاد بزتلف بتاتا عن (الأنسزىرة )مع  (ابن الملك)فقصة  
من أجل الظفر بحضن معشوقتو، إذ دفع كل ما ىو  )مسركر(كما آؿ إليو  التاجر مع معشوقتو زين المواصف"

قالت: بلغني أيها الملك السعيد أف »لر كنفيس من أجل برقيق ذلك الوماؿ الذم لا طالدا كاف لػلم بو غا
زين المواصف لما أمرت جاريتها بتجديد مجلس الأنس قالت: كجددت الطعاـ كالمداـ كدار بينهم الكأس 

كالتداني فإف كنت لحبنا ف: يا مسركر قد آف كقت اللقاء صكالطاس كطابت لهم الأنفاس فقالت زين الموا
 تعاني فأنشئ لنا شعر بديع المعاني فأنشد مسركر ىذه القصيدة:

 بحبل كصاؿ في الفراؽ تصرما                            أسرت كفي قلبي لهيب تضرما    
               ماػػػػػػػػػػكقد سلبت عقلي نجد تنع                      ها         ػػػػػػػػػػػػػػػحب فتاة كل قلبي حب ك

 كراح ينشدىا قصيدة مطولة إلذ أف قاؿ: 
 على الخد منثورا كبعضها منظما                 ها      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكقد أنشدت عند الوداع كدمع

    (1)«كحسن الليالي كاليمين المعظما                    فلم أنس عهد الله ما عشت في الورل  
فقد أبهرىا بحسن نظتو كمعانيو  )زين المواصف(أما ما كاف من أمر  ،)مسركر(ىذا ما كاف من أمر  

قالت: يا مسركر ما أحسن معانيك كلا عاش من يعاديك، »إلذ الدخوؿ  )بمسركر(فدخل  مقصورتها كدع  
محاؿ كفرح بما ثم دخلت المقصورة كدعت بمسركر فدخل عندىا كاحتضنها كعانقها كقبلها كبلغ منها أنو 

 (2).«ناؿ من طيب الوصاؿ
موضوعاتو كفي مضتوف قصتو مع ىذه الحكاية، فلم  فييتطابق  )محمد بن إبراىيم(في الدقابل لصد عتل  

ا الحضور البارز لليالر الستر بتُ ذيغفل الجانب الشعرم منها فكان  جل لزاكراتو مع لزبوبتو تكتب شعرا، كك
اـ كىاموا في بحر الغراـ، فسكرت زىرة الأنس كمزقت ثيابها كتتمرغ في قد اشتد بهم المد»العاشقتُ. 

دخل بها المقصورة، كأطلعها السرير كنزع أبها قاـ بها كرفعها ك  لما ححجر حبيبها، فلما نضر ابن الملك 
ما عليها من الجواىر كاللباس، كدخل معها الفراش كضمها إلى صدره كلاعبها، كطلع على صدرىا كطلعت 

 (3).«صدره، كىم في بوس كتمريغ كعض كدغديغ، إلى أف ىاج العشق كالغراـ )...(على 
كعلى الدنواؿ نفسو سنتقصى بابا آخر للتداخل، كفي ىذه الدرة يكوف حوؿ حاؿ الفراؽ كنهجة اللقاء، فإف   

ابن )لكان  نار الحب كرغبة الوماؿ حارقة فلهيب الفراؽ بعد الوماؿ يذيب العظاـ شوقا، ىذا ما حدث 
                                                           

 .419صـ، 1999، 1،دار مادر، بتَكت، ط2ج ألف ليلة كليلة: (1)
 .420الدرجع نفسو، ص (2)
 .82الركاية: ص (3)
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بعد انفصالذتا بسبب البربرم، كمكابدتهم عناء الفراؽ الذم لد لػتتلو كلب الطرفتُ، إذ  (زىرة الأنس)ك (الملك
بسبب البعد كالجفى الذم ألد بها بعد غياب معشوقها فسع  خريف الصيف كالعطار من  (زىرة الأنس)مرض  

 (1)أجل الوموؿ إلذ حل كبزليصهتا من عذابهتا.
فدخل ابن الملك مع أصحابو فلما رأتو زىرة الأنس »فعلب بسكنا من بصع شملهتا بعد أف افتًقا  

أرادت القياـ لو فلم تستطيع فقاؿ لها اجلسي مكانك يا نور عيني، لا بأس عليك كتقدـ إليها كعنقها 
أف تزىق كعنقتو كسقطت دموعها، كغشي عليهما، كىم متعنقين كأنهم جسد كاحد حتى كادت أركاحهم 

...».(2) 
ي بن عل)ك ""بدكر بنت الجوىرم مع جبير بن عمير الشيبانيككأننا ىنا نتصفح سطور حكاية  
)جبير بن على سرىا كقص  لو قصتها مع  )بدكر(أمتَ الدؤمنتُ إذ أبسنتو الجوىرم  )ىاركف الرشيد(ندنً  منصور(

رسوؿ السلبـ الذم يسعى جاىدا لتحقيق  منصور()علي بن ، كقد شكتو الفراؽ كأسبابو، ككاف عمير الشيباني(
الوماؿ بينهتا، فتلقى الرفض من أمتَ بتٍ شيباف. كبعد مركر سنة من ذلك عاكد الندنً زيارتهتا بغية برقيق أمر 

لزتلب برسالة من  )بدكر(فسعى إلذ الومل ثانية بينهتا، فابذو إلذ دار  )جبير(الوماؿ كشاىد ما كاف من أمر 
طلب  قرطاس كدكاة كأخذت جوابو كسعي   قراءتوفسلتها إياه فلتا فرغ  من  )بدكر(معشوقتو إلذ  )جبير(
في ىذه الليلة ضيفتك ففرحت أنا بذلك، كمضيت  إنهايا بن منصور قل لو: »، كقال  لر: )جبير(للحاؽ بػ 
الباب ينتظر الجواب، فلما ناكلتو  إلىجبير بن عمير فلما دخلت عليو كجدت عينو شاخصة  إلىبالكتاب 

الورقة فتحها كقرأىا كفهم معناىا فصاح صيحة عظيمة ككقع مغشيا عليو )...( كقد سمعنا شن خلبخلها 
اللبـ للؤلف كأنو لم يكن بو ألم قط كعانقها عناؽ   أقداموفي الدىليز كىي داخلة، فلما رآىا قاـ على 

   (3).«كزالت عنو علتو التي لا تنصرؼ
 زىرة)لتتسناه في قصة ابعد ىجرانو لمحبوبتو، كىذا ما  )جبير(هذه القصة تصور لنا الحاؿ التي آؿ إليها ف 

 لذا. (ابن الملك)بعد ىجراف  (الأنس
 الأمثاؿ: -2.1

لد يكن كليد  ،إف التوجو إلذ التًاث السردم الشعبي كالاستعانة بو في تشكيل معالد النص الركائي الجزائرم 
التًؼ أك العبث الفكرم، إلظا كاف لحاجة ملحة ىي الباعث كالمحرؾ، فقد كجد الدبدع الركائي في النص الشعبي 

                                                           
 .116... 101. 100. 99. 98. 97. 96. 95. 94. 93. 92. 91الركاية: ص  (1)
 .113الركاية: ص (2)
 .571، ص1ألف ليلة كليلة: ج (3)
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النتوذج كالدثاؿ، يعبر بها عن جراح الذات كالجتاعة كعن التصدعات كالصراعات الواقع، لرسدا القهر الركحي، 
ؿ كضياع الحقوؽ، كل ىذا كقف عليو أجدادنا مند القدنً كيفضح الاستبداد السياسي الناجم عن غياب العد

الركائي الدعامر إلذ لزاكلة الجتع بتُ القدنً كالدعامر، كبتُ  عنو كل حسب موقفو كمقامو، فيسعىالبعيد فعبر 
 الغائب كالشاىد، فالتًاث كعلى رغم من الفوارؽ الزمنية فهو لد يستنفد أغراضو بعد.

توظيف التًاث في النص الركائي بذربة جديدة خاضها الركائي الجزائرم بنجاح، بحيث بسكن من فعتلية  
التوسع في استعتاؿ عنامر التًاث حتى كأف الدتعاطي للنص لا يكاد يفصل بتُ الأكؿ كالثاني. كىذا ما حدث في 

اث كعتلو، متخذا من إذ عتد ماحبها إلذ توظيف كتداخل بتُ التً  "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"
 الأمثاؿ الشعبية مادة خصبة لإثراء عتلو.

كمفاد القوؿ أف الكاتب ىنا لد يلجأ إلذ الأمثاؿ الشعبية بصورة مباشرة إلظا اعتتد تقنية الدراكغة لجعل  
نصو أكثر بساسكا كامتزاجا، فهو ىنا قد كظف التًاث لكن بطريقة مغايرة، حيث أخد من الدثل معناه كمبناه 

 تنو في عتلو.كض
ضبط عجلة البحث، فالدثل كغتَه من الفنوف  تعريف الدثل لغايةكفي ىذا الصدد ارتأينا أف نلجأ إلذ  

فكرة كطريقة »كمن بتُ التعريفات التي اختص بها الدثل الشعبي ،الأدبية، ليس بالسهولة أف تضبط لو تعريف 
عة، كطريقة تفكير لأنو يوضح نظرة الجماعة تفكير في الآف نفسو، فكرة لأنو يلخص تجربة عاشتها الجما

. كىذا يعود إلذ ألعيتو البالغة في إيضاح الدعتٌ كبصاؿ (1)«إلى ما يمر بها من تجارب، كما تؤمن بو معتقدات
اجعل الكلبـ مثلب كاف أكضح للمنطق كآنق للسمع »)ابن المقفع(:الأداء كعتوـ الدلالة، يقوؿ في ىذا الشأف 

 (2).«الحديثلشعوب  كأكسع
بذعلو متتيزا عن غتَه كالتي تتتثل في الشيوع كالتداكؿ، فالدثل يشفي غليل السامع كللتثل أيضا خامية  

كالأمثاؿ ىي كشي الكلبـ كجوىر اللفظ كحلي المعاني، »:)ابن عبد ربو(فلو كقع في ذات الدتلقي كيقوؿ فيو 
شرؼ أزماف على كل لساف، فهي أبقى من الشعر ك كالتي تخيرتها العرب، كقدمتها العجم، كنطق بها في كل 

 (3).«من الخطابة لم يسر شيء مسيرىا كلا علم عمومها

                                                           
ؿ، كلية الآداب مرنً لطرش: الدوركث الشعبي في الركاية الجزائرية، الطاىر كطار لظوذجا، رسالة لنيل دبلوـ الدراسات العليا الدعتقة، جامعة لزتد الأك  (1)

 .17ـ، ص2002-2001كالعلوـ الإنسانية، كجدة، 
ـ، 2007نوف التعبتَية في الجزائر، دار القصبة للنشر، الجزائر، د ط، عبد الحتيد بورايو: الأدب الشعبي الجزائرم، دراسة الأشكاؿ الأداء في الف (2)
 .57ص
 .63ـ، ص1982، دار الكتاب العربي، بتَكت، 3ابن عبد ربو: العقد الفريد، ج (3)
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كىذا ما جعل من الدثل الشعبي نوع من أنواع الإبداعات الشعبية كاقدرىا على تصوير العلبقات  
 كاية.الاجتتاعية كأقربها في التعبتَ عن الدتناقضات الحياة. تولد الدثل عن القصة أك الح

أخرجوا في »ربدا عرؼ العرب الأمثاؿ تتصرؼ في أكثر كجوه الكلبـ، كتدخل في جل أساليب القوؿ  
ل الكلبـ كأنبلو كأشرفو كأفضلو، لقلة ج  أى أكقاتها من الألفاظ ليخف استعمالها، كيسهل تداكلها، فهي من 

كمن عجائبها أنها مع .كحسيم عائداتها ككثرة معانيها، كيسير مؤكنتها على المتكلم من كثير عنايتها  ألفاظها
إعجازىا تعمل على الإطناب، كلها ركعة إذا برزت في أثناء الخطاب كالحفظ الموكل بما راع من اللفظ 

 الأكساط، فهي ذات باع كبتَ في الأمثاؿتتتع بو تكىذا يدؿ على الانفتاح الذم  .(1)«كبدر من المعنى
  قطع من كقع الكلبـ العادم.أالاجتتاعية كأف كقعها في نفس الدتلقي 

فالمثل جملة من القوؿ مقتضبة من أصلها، أك »كلعل في كل ما قدمناه ما يوضح قابلية الدثل للصياغة  
قل عما كردت فيو إلى كل ما يصح قصده بها من تغيير بالقبوؿ كتشتهر بالتداكؿ فتن ة بذاتها، فتتسملمرس
، كإف جهل  أسبابها التي خرج  (2)«ق في لفظها، عما يوجبو إلى أشباىو من المعاني فلذلك تضربيلح
 عنها.

من الدناسب أف نتحدث عن انفتاح الدثل دكف أف نتحدث عن قابلية مياغتو، بل ليس من الدناسب  ليس 
أف نتحدث عن كل ىذا دكف الوقوؼ على ألعية استثتار الدثل الشعبي في الأعتاؿ الركائية، فهو لؼدـ البناء الركائي 

العربية من المجتتع في سلوكاتها،  على مستويتُ التقتٍ كالجتالر. كالدثل مرآة تعكس مظاىر حياة الأكساط
كمعتقداتها كعاداتها. كتا لؽنح النص دينامية معرفية كلدسة شعرية كيعتل على بزصيبو على مستول التناص لشا 

 تتفجر من خلبؿ بصلو من الرؤل كالدعاني الدتجددة.يكسبو ثراء فنيا كدلاليا 
من الأمثاؿ الشعبية في عتلو، كلكل بصلة  "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"كقد كظف ماحب  

منها معتٌ كابذاه خاص تكاد بصيعها تصب في لراؿ النصح كمن بتُ ىذه الأمثلة نذكر على سبيل الحصر لا 
 القصر: 
قتنا بوضع جدكؿ للتوضيح  "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"كللحديث عن الأمثاؿ الشعبية في  

 أكثر كىو كالتالر:
 

                                                           
 .3ق، ص1310، الطبعة الختَية، القاىرة، 1أبوىلبؿ العسكرم: بصهرة الأمثاؿ، الدقدمة، ج (1)
 .486، دار إحياء الكتب العربية، ب ت، ص1ىر في علوـ الأدب كأنواعها، ججلبؿ الدين السيوطي: الدز  (2)
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 مقابل المثل من التراث الشعبي الصفحة النصموقع المثل في 
 * كلا تركن لدرؤ كثتَ الدزاح 

 كلا تقل أنو لك ماحب كحبيب                
 إف جادت الدنيا عليك أقبل 

 تاتوؾ الأمحاب من كل جانب                
 كإف عادت ككل  عليك كدبرت

 لا بذد لذائك منهم طبيب                      

 
 

142 

 الدنيا مع الواقف يا لو كاف بغل. *
 
رأي  الناس قد ذىبوا إلذ من عنده ذىب، كمن  *

 ليس لو ذىب فعنو الناس قد ذىبوا.

 * كانعم بدا أنعم الله عليك من نعتة
 كاكم سرؾ كلا تكوف فاشي                     

 
144 

 مي عظاموفي البتَ را سأالر نوميك يا كاكل  *
 لوا لجامو. أضحك كلعب مع الناس فتك متن

 الحيط بودنيو. *
* كعلتوا خواني أف لكل شيء كق  مقدر 
، ككل  ، كلذت الدنيا لا تبقى كلا تدكـ كمعلوـ
شيء ىالك إلا كجهو، كلا يدكـ إلا ملكو، كلا 

 مانع لحكتو.
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.  * لزلى زىو الدنيا لو كاف يدكـ
 ما يبقى فلواد غتَ حجارك. *
 ما يبق غتَ ربي على حالو. *

* لا أحد يزكرني، كلا مديق يعقلتٍ، كلكن كل 
نساف لاحق، كمن  ما ىو مقدر كسابق، لابد الإ

كتب عند الله من أىل السعادة لا تضره 
الشقاكة، كمن كتب من أىل الشقاكة لا يبلغ 

 السعادة كلو كاف من العبادة
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 الدكتوب فالجبتُ لازـ تشوفو العتُ. *
 الدكتوب فالجبتُ ما ينحوه اليدين. *
 الكتب راتبة. *
 الدكتوب ما منوا مهركب. *

سائتو تكفيو، كمن قاؿ في لا إ* كمن أساء لر 
 عليو، كمن قاؿ فالناس قاؿ ما فيو نسأؿ

 تلك عورات كلناس السن. * 145
 البعتَ يضحك على ماحبوا كنسى الحدبة لفيو. *

                       ()جدكؿ الأمثاؿ                                        
 الأختَكجدناىا زاخرة بالجنس الشعبي، ىذا  "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"ركاية لعدنا  إذا         

 عن التجربة الحياتية لشخصيات الركاية ككذلك تصويرىا للحدث الركائي. ،الذم عبر بو ماحب الركاية
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، التي أجدادناكالتي جادت بها قرائح ، أمثاؿمن ،يتضح لنا من خلبؿ ما قدمو الكاتب في ىذه الركاية  
مثل  إلذسعى الكاتب في ركايتو  إذالدراسات،  االتي تداكلته وكأىداف وكمقومات وبدثابة جنس لو خصائص أمبح 

 كغزارة.،معتٌ  كأقول،دقة  أكثركجعلها ،بغية حصر دلالتو ،ىذا الجنس 
كليس كغتَه ،للتداخل، يتتثل ىذا الشكل في تضتتُ الكاتب لدعتٌ الدثل  آخرفي ىذا العتل لصد شكلب  

كفقط،  أك مغايرة السياؽ العاـ  ،من التضتينات، كالتي غالبا ما بذعل من ذلك التداخل عبارة عن مورة مغايرة
"الله يجعلني بها كقوؿ الدثل السائر  كالإتيافداخل نصو،  كإقحامومرة  أكؿضار مثلب مثالا مباشرا كتا كرد كاستح

 (1)على ىذه الشاكلة. الأمثاؿ( كغالبا ما يكوف التداخل في أخرلبصورة  أك) غابة كالناس حطابة"
، كالتي إليهافي خامية التداخل التي عتد  )محمد بن إبراىيم(كلؽكن التوقف عند الفنية التي اتبعها  

كأكلذ ألعية بارزة لتفكتَ الكاتب كقدرتو على سارت على طريقة تضتن معتٌ الدثل لا التوظيف الحرفي للتثل، 
 الق بحرفية مع نص آخر كىذا كاضح في قولو:عقولبة النصوص، كجعلو يت

 كلا تقل أنو لك صاحب كحبيب                     زاح      ػػػػػػر الملمرؤ كثػػػػ ركنػػػػػػػػػكلا ت
 تاتوؾ الأصحاب من كل جانب                            إف جادت الدنيا عليك أقبلت

 (2)لا تجد لدائك منهم طبيب                         كإف عادت ككلت عليك كدبرت
الكاتب ىذا إشارة كاضحة كمباشرة الأمثاؿ الشعبية الدتوارثة، كأف ما يقاؿ مثل ىذا القوؿ، قوؿ  ففي قوؿ 
كفي ىذا الدثل دلالة على أف الناس إتباع من غلب، فهم لا يعتَكف  (3)«الدنيا مع الواقف يا لو كاف بغل»السائر 

 بقولو: )أحمد شوقي(عن ىذا الدثل ألعية للتعاشرة كالصحبة مقابل الدنفعة كالدصلحة الشخصية كقد عبر 
 لكن إذا كاف الضعيف فإف حجة ضعيفة    إف الفتى إذا كاف ذا بطش مساكؤه شريفة            

أما الحديث عن مناسبة الدثل فهو يتًجم قصة الأسد كالذئب جاء في الأساطتَ الشعبية: أف أسدا كذئبا  
أحد منهتا بصيد، فوجدا بغلة تسرح ابنها فحاكلوا الدكر بها خرجا للصيد، فجابا الغابة طولا كعرضا فلم يظفر 

الذئب فلم يتًدد لحظة كاحة فهجم على الأسد، كلدا استفاؽ الأسد  كأما، الأسدكأكل ابنها فراكغتهم كىابص  
 (4).«لو كاف بغلك الدنيا مع الواقف »قاؿ لو الذئب: اعلم يا مغفل أف  !!قاؿ للذئب: أىذه ىي الصداقة؟؟

                                                           
 .209ـ، ص2008مسعود جعكور: حكم كأمثاؿ شعبية جزائرية، دار الذدل، عتُ مليلة، الجزائر،  (1)
 .142الركاية: ص (2)
 . 118، صنفسوالدرجع  ،مسعود جعكور (3)
 119.118رجع نفسو، ص الد (4)
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تصب جلها في معتٌ الدصلحة. كىنا نقف  كلذذا الدثل باع كبتَ في الثقافة الشعبية الجزائرية كلو عدة ميغ 
إلذ البعد النفسي للتثل كشدة كقعو على نفس  )أبو الحسن علي بن محمد الماكردم(لدح بها أعند الإشارة التي 

في القلوب فلب يكاد المرسل يبلغ مبلغها كلا لها من الكلبـ موقع الأسماع كالتأثير »الدتلقي، إذ قاؿ فيو: 
 (1).«لأف المعاني بها لائحة، كالشواىد بها كامقة كالقلوب بها كاثقة كالعقوؿ بها موافقة يؤثر تأثيرىا،
بعدما فرغ ماحب الطعاـ من سرد  ابن الملكالدثل في النفس البشرية، ردة فعل  تأثتَكيتضح مدل قوة  

 شدة كقع الكلبـ على نفسو. حديثو، فبكى بكاء شديد من
 أخرلنوامل تصفح كريقات الركاية كنستطلع مواضع التداخل بتُ الركاية كالدثل الشعبي، كلنا معو كقفة  

كاكم سرؾ             كانعم بما أنعم الله عليك من نعمو » مع مثل جديد الذم جاء في قوؿ ماحب الركاية:
أك من آبائنا لأف كشف السر للغتَ  ،بهذا الكلبـ سواء من ىم أكبر منا سنا . كثتَا ما ننصح(2)«كلا تكوف فاشي

نوصيك يا  :في الأمثاؿ قاؿ كب(ذ)عبد الرحمن المجأمر يثتَ الدتاعب، كيتجسد معتٌ ىذا القوؿ فيتا كتبو 
 . كىذا يدؿ على قوؿ الشائعس في البير رامي عظامو اضحك كلعب مع الناس فمك مثلوا لجاموأكاكل الر 

 للئشارة إلذ ضركرة كتم السر كعدـ الإفصاح بو للعامة. الحيط بودنيوفي الأكساط التخاطبية العامة قوؿ 
كل ما ىو مقدر   *لا أحد يزكرني، كلا صديق يعقلني، كلا كن»خر في قوؿ الكاتب: آكللتثل حضور  

. إف (3)«كاف من العبادة  نساف لاحق )...( كمن كتب من أىل الشقاكة لا يبلغ السعادة كلوكسابق لابد للئ
فتا ىو مقدر لو لابد كأف يعيشو  ،بقضاء كقدر الله تعالذ الإلؽافمن ىذا الدثل ىو  ،الدلالة التي لؽكن الخركج بها

اللي ككذلك  ،المكتوب ما منوا مهركبكقولنا:   الأمثاؿمرغتا على ذلك. كلو عدة مقابلبت في  أك ،لزببا
 .مكتوب فالجبين ما ينحيوه اليدين

ففي غالب الأحياف  ،إف التًاث الشعبي غالبا ما لصده في علبقة تناص كتعالق شديدة مع القرآف الكرنً 
كالتي يوضح لنا مسار الدثل كالإلؽاف  ،كىذا في قولو تعالذ في سورة آؿ عتراف ،لصد ىناؾ تقاطع كاضح بينهتا

قيلْ فىادْرىءيكا عىنْ أىنفيسًكيمي الْمىوْتى  ۗ  طىاعيونىا مىا قيتًليوا اى ال ذًينى قىاليوا لًإًخْوىانهًًمْ كىقػىعىديكا لىوْ  ﴿بشيء يدعى القدر 
أىصىابى مًن مُّصًيبىةو فًي  آمى  ﴿ :كفي السياؽ نفسو يقوؿ في سورة الحديد ،في سورة أخرل (4)﴾ إًف كينتيمْ صىادًقًينى 

                                                           
ـ، ص 1955، 3أبو حسن علي بن لزتد الداكردم: أدب الدنيا كالدين، برقيق: مصطفى السقا، مكتبة مصطفى البانى الحلي كأكلاده، مصر، ط (1)

260.259 
 .144الركاية: ص (2)

 * لكن.
 .145الركاية: ص (3)
 .168سورة آؿ عتراف: الآية  (4)
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ا  كأىنفيسًكيمْ رْضً كىلاى فًي الاى  رىأىىى لِّكىيْلبى تىأْسىوْا عىلىىَٰ  ، إًف  ذىَٰلًكى عىلىى الل وً يىسًيره  ۗ  إًلا  فًي كًتىابو مِّن قػىبْلً أىف نػ بػْ
. في ىذه الآيات شرح لدا كرد في (1)﴾  كىالل وي لاى ييحًبُّ كيل  ميخْتىاؿو فىخيورو  ۗ  كيمْ يا آتى مىا فىاتىكيمْ كىلاى تػىفْرىحيوا بًمى 

 كىي تدؿ في عتومها على أف الحذر لا يدفع الدقدكر. من معاني،الدثل 
 إلذ ،كلساطبة حركفها كفواملها بغية الوموؿ ،نستتر في استعراض ركايتنا كاستكشاؼ مكنوناتها الخفية 

ف لكل شيء كقت مقدر أكعلوا إخواني »في جوفها قوؿ الكاتب التي بزفيها  ،بتُ السنن كمن .فك شفراتها
، ككل شيء ىالك إلا كجهو، كلا يدكـ إلا ملكو، كلا مانع  ، كلذت الدنيا لا تبقى كلا تدكـ كمعلوـ

 (2).«لحكمو
كمهتا يكن  (3)«ميبقى فالواد غير حجارك»، كلكن يا أسفاه محلى زىو الدنيا لو كاف يدكـزمن  اآه ي 

قولو من خلبؿ كلبمو، كتا لا  (ابن الملك)... كلها أمثاؿ تصب في سياؽ ما أراد  ما يبقى غير ربي على حالو
من سورة ،ما يقابلها في كتاب الدولذ القدير، كقد ذكر ىذا في كل  ،يفوتنا التذكتَ بأف لذذه الأمثاؿ كالسياقات

إًلىَٰوى إًلا  ىيوى  كيلُّ شىيْءو ىىالًكه إًلا  كىجْهىوي  لىوي  لآى كىلاى تىدْعي مىعى الل وً إًلىَٰهنا آخىرى   ﴿: القصص كالربضن على التوالر
إًلىيْوً تػيرْجىعيوفى  هىا فىافو  ﴿كقاؿ  (4)﴾ الْحيكْمي كى  ًـكيلُّ مىنْ عىلىيػْ ؿً كىالْإًكْرىا قىىَٰ كىجْوي رىبِّكى ذيك الْجىلبى  .(5)﴾ كىيػىبػْ

يسر كحكم، كأشار من  ،كما زاد بالصوؼ غتَ الخركؼ، فسبحاف ،ما يبقى غتَ الصح :مدؽ من قاؿ 
 ا ػقيل  فيو الأمثاؿ بالنسبة لدوضوع الركاية، كتصب جلها إف لد نقل كله ،كعلم، كل ىنا لػيل على الدوضع الذم

 كالنصيحة الطيبة. ،كالنصيحة ،كالحكتة ،لراؿ أخد العبرةفي 
فغالب ما يضرب الدثل في موقف كمقاـ يثتَ قرائح الجلوس، ليستدعى في موضع آخر يشابهو كيتوافق مع  
 الدثل لأكؿ مرة. فيو الذم قيل ،السياؽ
 (ابن الملك)كيتتثل في اجتتاع  ،"حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"كىذا ما بذسد في ركاية  
يا معشر الأصحاب »لأمحابو:  (ابن لملك)كجواريها في لرلس كاحد، فقاؿ  (زىرة الأنس)ك ،كخدامو

كينشد  إلاحد منكم أكالإخواف، قد اجتمع شملي بالحبيب، كغاب عني كل رقيب، فالواجب لا يبقى 

                                                           
 .23.22سورة الحديد: الآية  (1)
 .144الركاية: ص (2)
 . 242ص حكم كأمثاؿ شعبية جزائرية، :مسعود جعكور (3)
 .88سورة القصص: الآية  (4)
 .25.24سورة الربضن، الآية  (5)

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura57-aya23.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura57-aya23.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura57-aya23.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura55-aya27.html
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فراح كل منهم  .(1)«صدقت يا نور عيني فيما قلت الأنست زىرة لفقا شعرا، كيهنيني بالاجتماع كبلوغ المنا
 كالذداية. ،كالنصح ،كالسعادة ،ينظم شعرا تفوح منو ريح الحب

تضتتُ التًاث في النصوص  ،الدكافع التي أدت بالكتاب إلذ ،لابد من العودة إلذ ،كفي ختاـ كل ىذا 
لصد الدافع  ،كعيهم بضركرة التفكتَ في كاقعهم كبنياتو الدتعددة، كمن الدافع أيضا ،الركائية، فيعود في الغالب إلذ

يطغى على النص بدا لا يسهم في البناء الفتٍ للركاية، كونو لػتل بعدا  ،الفتٍ، إذ يعتبر التوظيف الجيد لدواد التًاث
 تو.لد شتات تصوراتو كإبداعا ،إلذ التًاث تساعد الكاتب على ةبصاليا، كالعود
الدبدع لطرح  ،كمنو قد أمبح الاىتتاـ بالتًاث سبيلب فنيا لؼلف لظط كتابة مغايرة، كبعدا معرفيا يراىن عليو 

 أسئلة تتعلق بالواقع كقضاياه.

 :مع جنس المقاؿ شتياؽ"لاتداخل "حكاية العشاؽ في الحب كا -4
شأف  ،كظل  بنا السبل شأننا في ذلك ،تعريف جامع للتقالة أعيانا البحث ،البحث عن أردناما  إذا 

 أف لػيطوا بهذا الفن الأدبي بتعريف دقيق نظرا لتشعب أطرافو كاختلبطو بالفنوف الأخرل. ،النقاد الذين عجزكا على
ناقصا.  أككل لفظ مذؿ بو اللساف تاما أكاف   أكالقوؿ الكلبـ، » "قاموس المحيط"كقد جاء في  

... قاؿ  "أقاكيل" ... أك القوؿ في الخير، كالقاؿ كالقيل كالقالة في الشركالجمع "أقوؿ" كجمع الجمع 
 (2).«قولا كقيلب كقولة كمقالة، كمقالا فيهما

قاؿ يقوؿ قولا كقيلب كقولة » ." فنجدقاموس المحيط" ،عتا جاء في "لساف العرب"كلد لؼتلف  
 (3).«كمقالا كمقالة
قطعة نثرية موجزة يحتفل »يعرؼ الدقالة  محمود العقاد()عباس  .أما عن التعريف الامطلبحي فنجد 

أك ينجمو على مقالات تستوعب الواحدة جانبا منو، في أسلوب حسن  ،بها موضوع يستوفيو الكاتب
بحث »فيعرفها  )عز الدين إسماعيل(أما  ،(4)«كعبارة بليغة، كألفاظ منتقاة، كتعبر عن كجهة نظر كاتبها

السياسة أك الاجتماعية تتناكؿ جانبا من جوانب موضوع عاـ، يقدـ للقارئ  قصير في العلم أك الأدب أك
 (5).«بطريقة مشوقة، تعتمد على الحكاية كالمثل كالإشارة إلى جانب المادة التحصيلية

                                                           
 .138الركاية: ص (1)
 .235،ص2ج  قاموس المحيط: (2)
 .14،465العرب: ج لساف (3)
 .290، ص الأدب كفنونو دراسة نقد :عز الدين إسماعيل (4)
 مفحة نفسها. ،الدرجع نفسو (5)



 شتياؽ""حكاية العشاؽ في الحب كالاتداخل الأجناسي إلى إشكالية تجنيس من ال          الفصل الثاني: 

74 

 
أدب )الرسائل( كقد سميت كذلك »العربي مند القرف الثاني للهجرة، في  الأدبفي  ،ظهرت بدكر الدقاؿ 

 أك ،المواعظ، كيبقى فن الرسائل أك ،تتضمن مجموعة من الحكم ،)المقامات( التي بالفصوؿ، كفي أدب
للهجرم، اتسع   من القرف الرابع،الأدب العربي، كابتداء . ىذا يؤسس لبداية ظهور الدقالة في (1)«الفصوؿ

كالتصنع، ناحية المضموف فقد نزعت نحو التكلف »، كأخذت تتناكؿ مواضيع لستلفة، أما من لرالات الدقاؿ
كصار أسلوبها معقدا، يخالف ما يقتضيو المقاؿ من تدفق كتلقائية كحرية كانطلبؽ، كبقيت على ىذا النمط 

 ، إذ تطورت تطورا ملتوسا كمعبرا.(2)«... حتى العصر الحديث
التي تتصف باستترار  ،من الدقالات يتسم بالدوضوعات العامة ،ىذا النوع :"المضموف"من المحتول  

، الغركر، أك حوؿ بعض الصفات الاجتتاعية   كالثبات كتلك التي تدكر حولذا الفئات الخلقية كالتواضع، الكرـ
حيث سعى كل الطرفاف  ،كىذا الأختَ كاف موضوع عتلنا الأدبي من الوىلة الأكلذ ،كالزكاج ،كالتًبية ،كالصدقة

 كنكتفي عندىا كونها بزدـ موضوعنا. ،لى ىذه الخاميةللوماؿ طوؿ القصة. كقد ارتأينا أف نقف ع

 العشاؽ في الحب كالاشتياؽ":بين المقاؿ ك"حكاية  -1
كتكييف  بإعادةشكل  بألفالقارئ  أماـكيتشكل  ،كجو ألف ويشتغل الدقاؿ القصة حتى يرسم لوجه 
 الواقعية كالدتخيلة فيوزعو على نص الدقاؿ فتتنوع الرؤل كالدواقف الخامة بالكاتب الدبدع. الأحداث
تصوير لحدث  أنهابدا  ،)الدقالة( بتداخلو مع جنس القصة الأدبيالكاتب مفة الفنية للنثر  أضفىكىكذا  
 العقدة الحل ،شخصياتالحوار ال ،الومف ،متخيل بطريقة فنية بالاعتتاد على عنامر ىي: السرد أك ،كاقعي

 لصد أف عنامر القصة متوفرة. ،بالعودة إلذ نص الدقاؿ
لؽكن أف لضتل  -الدقاؿ كالقصة–الذم يفرض نفسو في الجنستُ  ،فالشخصيات برقق لنا تقنية الحوار 

كبرتيل القصة بعدا دلاليا  ،كالتأكيل ،على لراؿ القراءة ،كذلك بفتح باب يصعب غلقو ،ىذا الحوار مبغة رمزية
 كالتأكيل، فالزكاج في ىذه القصة ىو لزور رئيسيا في الدقاؿ. ،مغايرا لدا قد ساد كذلك بالتحليل

ليأتي الحل بالزكاج كبرقق السعادة لكلب الطرفاف، أما السرد  ،أما العقدة فتكتن في الوماؿ كسبل برقيقو 
من خلبؿ ذكر الأماكن إحدالعا مغلق مثل  ،ف فقد بدل كاضحافقد أسند لنفسو ليكوف سردا ذاتيا، لنجد الوم

                                                           
 .90ـ، ص2007لزفوظ كحواؿ: الأجناس الأدبية النثرية كالشعرية، نوميديا للطباعة كالنشر كالتوزيع، د ط، د ب،  (1)
 .97، صرجع نفسوالد (2)
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كدكاف الشيخ، أما الأماكن الدفتوحة مثل البستاف، ليحتل كل منها دلالة  (زىرة الأنس )كمفو للقصر كبي 
 كأبعاد في الدقاؿ.

قوؿ فعندما نتأمل في  .كىذا يظهر في ىذا العتل الأدبي ،من الدعركؼ على الدقاؿ أنو شديد التكثيف 
، ذك سطوة عضيمة ككرـ جزيل تهابو الملوؾ كتخشاه» . إف الوقوؼ على (1)«ملك شايع في الجود كالكرـ

كذلك كوف القصة برتاج إلذ شخصية  ،ىذا الحشد الكثتَ من الدصطلحات يشعر الدتلقي أنو كاقف أماـ مقالة
 مع تأثتَىا في ستَ الأحداث. ،تتوفر فيها كل مفة من ىذه الصفات

 :القصة مع جنسحكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ""تداخل  -5
تبدك نساف أك حتى تتوافر لو عنامر بذاتها، فهناؾ حوادث كأفعاؿ تقع لإ ،لا يستوم العتل القصصي 

كىو عنصر الشخصية، ككقوع الحادثة لابد أف يكوف في مكاف كزماف. ثم ىناؾ  ،. كبذلك يوجد العنصر الثانيمنو
ىو الفكرة أك كجهة  أم؛ الذم يقع بتُ الشخصيات كالعنصر الأختَ ،الذم تسرد بو الحادثة كالحدث ،الأسلوب
 النظر.
فكل قصة تعرض بالضركرة كجهة نظر في الحياة كبعض مشكلبتها، ككل العنامر السابقة ليس  سول  
 قف العاـ منو.إلذ الحياة كفهتو لذا كمو  ،تكشف لنا بها قصة عن طريقة الدؤلف في النظر ،أدكات

 عناصر الفن القصصي: -1
 الحادثة: -أ

ىذا ما  ،على لضو خاص ،ىي لرتوعة من الوقائع الجزئية مرتبطة كمنظتة :الحادثة في العتل القصصي 
 الذم لؽيز إطار عن آخر. ،نظاـ معتُ ىول ،حيث بردث أشياء تكوف خاضعة ،يعرؼ بالإطار في كل القصص

بالقصة السردية، حيث يتم التًكيز على الحركات بشقيها  لتعرؼ ،بهذا تعد أىم عنصر في القصة كىي 
 كمن أمثلة ذلك: قصص الدغامرات. ،الحركة الذىنية كالحركة العضوية

 السرد: -ب
 عن أحداث ككقائع القصة بالألفاظ يدخل فيو الأسلوب الفتٍ البلبغة كالنحو، كالتشبيو :ىو التعبتَ 
كلم الكاتب تإما ب ،كىذا يكوف ،مع إضافة الدشاعر لذا بأسلوب شيق ،بغية كمف الحركة بشكل دقيق ؛كالتصوير

 أك يصف أحداث خارجية. ،عن نفسو فيكوف سردا ذاتيا
 

                                                           
 .23الركاية: ص (1)
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 البناء: -ج
فعندما تكوف الأحداث مرتبطة ببعضها  ،لإنتاج القصة كالوموؿ للهدؼ ،الأسلوب الذم يتبعو الأحداث 

 حيث تتتيز بوجود كل حدث مكتل كمطور للحدث السابق. ،كمتسلسلة تستى بالوحدة الفنية

 الشخصية: -د
كيتفاعلوف فيتا  ،التي تسرد في القصة ،حيث يقوموف بالأحداث كالدشاعر ،ىي عنصر رئيس في القصة 

كمنها من يتطور  ،فتنها من يبقى ثاب  في مواقفو كتصرفاتو ،صةكىناؾ أنواع للشخصيات في الق ،بينهم لبنائها
كمن أبطالذا  ،كغالبا ما تكوف ىذه الشخصيات في لزور القصة ،لمجريات القصة ،كىو في ذلك خاضع ،كيتغتَ

 كتستى بالشخصيات الدستديرة.

 الزماف كالمكاف: -ق
الحياة الواقعية عليها فيلتزـ الكاتب بالعادات كالتقاليد  لإضفاء ،ربط القصة بزماف كمكاف معتُمن بد  لا 

 الواقع الدعاش.قرب للتصديق أكذلك الدكاف لشا لغعلها  ،السائدة في ذلك العصر

 الفكرة: -ك
حيث توضح العتل كتفسره  ،مالو للقارئإالذم يصبو إليو الكاتب خلبؿ القصة ك  ،تشكل الذدؼ 

بعض الكتاب فلب  أما ،كتوسيع التفكتَ للقارئ ،كحلوؿ ،الكاتب ثقافة كأف يومل،ليكوف ىدفها بالغا كساميا
يطرح  الآخرمن أف بعضهم  ،فقط كالإمتاعكيركزكف على الفن المجرد بهدؼ التسلية  ،الأفكاريقدركف مثل ىذه 

 كعادات المجتتع السائدة. ،أفكارنافي سلبية ت   أفكار

 التراسل بين الركاية كالقصة: أشكاؿ -2
كبيئاتهم، كقد قسم  أزمنتهمعلى لستلف  ،التي عرفها العرب ،من أشكاؿ النثر العربي ،الفن القصصييعد  

الأقصوصة، فالقصة، فالركاية، »من حيث القالب إلذ أربعة أنواع على التًتيب ىي:  ،ىذا الفن مور(تي)
 (1).«فالحكاية
التي عرفتها أكربا في القرف العشرين كالثامن عشر، كىي جنس لو  ،تعد القصة من الأجناس الأدبية الحديثة 

 (2)أمولو كقواعده الدتفق عليها، كالتي ينبغي أف يراعيها الكاتب.

                                                           
 .99لزتود تيتور: دراسات في القصة كالدسر، الدطبعة النتوذجية،دب، د ط، د ت، ص (1)
 .7ـ، ص1974ينظر: لزتود السترة: في النقد الأدبي، الدار الدتحدة للنشر، بتَكت،  (2)
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مجموعة من الأحداث يركيها الكاتب، كىي تتناكؿ حادثة كاحدة أك »تعرؼ القصة على أنها  
على غرار ما  ،عيشها كتصرفها في الحياةنسانية مختلفة تتباين أساليب إحوادث عدة تتعلق بشخصيات 

 (1).«تتباين حياة الناس على كجو الأرض
أك خيالية، سواء بشكل  ،سرد أحداث كاقعية :في اللغة تعتٍ قص الخبر كإيراد الخبر كمفهومها العاـ ىو 
نواع السرد كالنوع أك الشعر، كتهدؼ إلذ إثارة اىتتاـ الدثقفتُ كإمتاع القراء كالدستتعتُ، كىي نوع من أ ،النثر

أك شخصية  ،كلرتوعة أشخاص ،كبسلك القصة بأنواعها عنامر درامية خامة بها ،الأطوؿ منها يطلق على الركاية
لتبتٌ عنامر  ،أك طبيعية ،بزوض الصراع الدرامي، كىذا الصراع لؼلقو الكاتب بامطداـ أكثر من قوة بشريةكاحدة 
 القصة.
من خلبؿ توظيف تقنيات كعنامر القصة، فعندما  ،في ىذا العتل الفتٍليتجلى التداخل القصة بالركاية  

، ذك صطوة»: )محمد بن إبراىيم(نتأمل في قوؿ  ككرـ جزيل، تهابو  *1عضيمة *ملك شايع في الجود كالكرـ
فيصدمك ىذا الحشد من الصفات، بحيث يشعرؾ ىذا التكثيف أنك كاقف أماـ مقالة  (2)«الملوؾ كتخشاه

لكل كاحد من ىذه الصفات دكرىا الدؤثر في ستَ الأحداث كالشخصية الرئيسية في  ،قصة تتطلبلأف ال ،كذلك
 كسعى للوموؿ إلذ حبيبتو بدختلف الطرؽ. ،الذم ىاـ في بحر الحب كالعشق،(ابن الملك)ىذه القصة ىو 

ليضفي  ،أخرلالدثاؿ السالف الذكر يصور لنا كيف أف الخركج على مستول التعبتَ قد تضافر مع عنامر  
المميزة لمعظم القصص ... بل ىي الصفة الوحيدة التي »في القصة كالواقعية ىي الصفة  ،درجة من الواقعية

سمة  أمبح. كتا يستلزـ الانضباط العاطفي لدل شخوص القصة، كىذا اللوف (3)«ىذه القصص أكثرتنظم 
إنما ازدادكا تمسكا بو نفورا من طغياف )...( معيارا ضركريا للواقعية »من ذلك  كأكثر ،كاضحة في القصة

الذم بتُ  ،. كالشخوص في العتل الأدبي(4)«فة بالتهافت العاطفي في الأعماؿ الركائيةو )الميلودرامية( المحف
حافظ على حبو  (ابن الملك)ؼإلذ النهاية،  ،من البداية ،بكونها حافظ  على مشاعرىا ،أيدينا، بسيزت كذلك

على  ،التي كقف  حائلة بينهتا فهتا حافظا ،كىي بادلتو الشعور نفسو رغم العقبات، (زىرة الأنس)الشديد ؿ

                                                           
 .99، ص : الأدب كفنونولزتود تيتور (1)
 سطوة. *

 عظيتة. *1
 .23الركاية: ص (2)
لزتود تيتور كلرتوعة مؤلفتُ: القصة العربية أجياؿ ... كآفاؽ، منتديات كتاب العرب، سلسلة تصدر عن لرلة العربي مؤقتا فصليا، د ب،  (3)

 .15ـ، ص1989
 .16رجع نفسو، صالد (4)
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كىو  كأصحابوانصرؼ ىو » (ابن الملك)الذم استحوذ على  ،حبهتا لبعضهتا، فالقصة تسوغ الظتأ العاطفي
زف الحفالحب بسلكو بعد  .. كل ىذا حدث فجأة(1)«الأنسحائر متفكر غاطس في بحر الهول في حب زىرة 

كىي غارقة في بحر الحب »التي ىام  في حبو  ،(الأنسزىرة )بكاء على كالده كالدكر متبادؿ من طرؼ الك ،
كىذا ما  بالآخرمن الشخصيتتُ متعلق  ،حتى النهاية كل ،. فتن البداية(2)«كالغراـ، كأدخلها الوجد كالهياـ
 لكليهتا ىا ىو ذا يغادر كلػل لزلو الحب كالحنتُ.  الأنيسالذم طالدا كاف  ،تسوغو القصة فالفراغ العاطفي

كيعتقد كاتب القصة كىو محق في اعتقاده أنو يكوف أقرب إلى الواقعية حين »كما يدعم زعتنا ىذا  
يختار شخصية بسيطة "شعبية" كيدير قصتو حولها. كغالبا ما يختار لها كضعا نفسيا خاصا، أك لحظة تغير 

ة أك الإحباط أك الخركج عن الطور، أك الهوس المستبد، أك الاضطراب نفسي خاصة، كيجد في الغرب
. (3)«الحسي الذم يؤدم إلى قلق عصابي أك غير ذلك من ظواىر نفسية ما يسوغ حدكث ذلك التغير

 من الواقعية. ،من كتابو حيث كجدكا فيو كعيا للذات كأكثر قربا ،بسكن الفن القصصي
من جراء  ،لصد أف ىذا التداخل ناتج "حكاية العشاؽ"القصة ك  حينتا نقف عند قضية التداخل بتُ 

لتطفو على سطح معالد  ،فتكاد بسحي آثارىا ،استلهاـ الركاية للعنامر القصصية، إذ امتزج  القصة بالركاية
 ، كذلك من خلبؿ ما يلي:)عبد الله الركيبي(كتا عبر عنها الدكتور   ،القصة

لأف فيها بعض من » "ألف ليلة كليلة"أنو بشة تقارب درامي بينها كبتُ  ،لاحظ الناقد من المحتول -1
)جبير بن عمر مع  )بدكر بنت الجواىر(في قصة  "ألف ليلة كليلة"فهي تتقاطع مع ما كرد في  (4)«نماذجها

من  ،كذلك في عدة جوانب سواء ،)زين المواصف(التاجر مع معشوقتو  )مستور(ككذلك مع قصة  الشيباني(
 كتا تتقاطع معها في اللغة.،كفي برريك الشخصيات  ،حيث السرد كالأحداث

فهو يختصر سلفا »من التًاث  ،"حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"ماحب  الذم استتدهالعنواف  -2
 كىياـ. ،كعشق ،من أحدث دالة على حب ،. حيث يدؿ العنواف على ما لغرم داخل القصة(5)«المغامرة
كىي خاصية معركفة في القصة الشعبية تتمثل في »كتا لا يفوتنا أف ننوه إلذ دكر الشعر في القصة  

. كىذه الظاىرة كثتَة في ىذا (6)«الاستشهاد بالشعر، إما للئفصاح عن العواطف أك المشاعر أك لتأكيد غرض

                                                           
 .30الركاية، ص (1)
 .36الركاية، ص (2)
 .18ص ، : القصة العربية أجياؿ ... آفاؽلزتود تيتور كلرتوعة مؤلفتُ (3)
 .120ـ، ص1983، 2عبد الله الركيبي: تطور النثر الجزائرم الحديث، الدؤسسة العربية للكتاب، تونس، كالدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ط (4)
 .125ـ، ص2002لطيف زيتوف: معجم مصطلحات نقد الركاية، مكتبة لبناف ناشركف، كدار النهار للنشر، بتَكت،  (5)



 شتياؽ""حكاية العشاؽ في الحب كالاتداخل الأجناسي إلى إشكالية تجنيس من ال          الفصل الثاني: 

79 

في ىذا العتل ىو  غىما يط لكن ،حيث كاف بدقدكر كل الشخصيات إلقاء الشعر في مواقف عدة ،العتل الأدبي
 .(زىرة الأنس) ك (ابن الملك)الذم كاف ينسجو  ،الشعر الغزلر

"حكاية أف إسناد الحديث من الظواىر التي تطغى على القصص الشعبي كفي  جوف(ب)رابح طيرل الراكم  -3
. كىو ما لدسناه في (1)يسند الحديث إلذ راكم يطلق عليو ماحب الحديث العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"

قاؿ صاحب »كلنا أف نسوؽ بعض الأمثلة على سبيل الدثاؿ لا الحصر:  "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"
قاؿ صاحب الحديث: فأمرت لها » ،في موضع آخر كلصده (2)«ابن الملك الكلبـ الحديث: فلما سمع

 .-قاؿ ماحب الحديث–حيث لا تكاد بزلو مفة من ىذه العبارة  (3)«بعشرين دينارا ...
تداخل  مع جنس القصة كذلك في مواضيع  "العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"لؽكن القوؿ أف حكاية  

تتابع كحدات سردية تجمع بينها علبمات »كىذا بالاعتبار القصة عبارة عن  ،شتى تم التطرؽ إليها سالفا
تتبادؿ الأثر فيتا بينها، فالقارئ لؽكن أف يدرؾ ، بحيث (4)«تراتبية، كتكوف إما بسيطة أك معقدة في تواترىا

كقائع ىذه القصة كأحداثها بحيث يستطيع أف لغسد ىذا العالد القصصي في ذىنو كأف يعيشو مع ىذه الشخوص 
 أك جهد فكرم. ،ذلك دكف تأكيل

كفي القصة ألفاظ كعبارات تستحق الوقوؼ، لؽكن الاستدلاؿ بها لنرجح أف جنس القصة تداخل مع ىذا  
ايش راكي » :ا قوؿ البربرم للعجوزذ. كك(5)«جبد ركبتو من تحت رأس زىرة الأنس»العتل الأدبي كىي: 

: داب بدؿ ذاب، كاستبداؿ كتا لصد لفظة ستي بدعتٌ سيدتي، ككتابة الذاؿ دالا مثل. (6)«تقولي كتتمنكي علينا
 بعتلي بدؿ بعث  لر. :الثاء بالتاء كقولو

 كالأخرلفهو يتدخل بتُ الفينة  ؛كتا لصد الاستطرادات في مواضيع كان  بلب ريب تشغل الدؤلف 
 ثم يعود فيتًؾ المجاؿ للراكم، كىذا يعد ضعفا فنيا في بناء القصة. ،قص قصة أكمستوقفا الراكم بغية شرح 

 
                                                                                                                                                                                     

 .127، ص : تطور النثر الجزائرم الحديثالركيبيعبد الله  (6)
م مصطفى" رابح طبجوف: الدكتور عبد الله الركيبي كبذربتو في نقد الحكاية الشعبية الجزائرية "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ لمحتد بن إبراىي (1)
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 . 72ـ، ص2001الكتاب، دمشق،دط، 
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 الثاني: إشكالية تجنيس "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"المبحث 
لكونها قدلؽة قدـ الأدب ذاتو، فكتا سلف الذكر  ،تعد قضية التجنيس من أكثر القضايا تعقيدا كاتساعا 

"فن في كتاب )أرسطو( ك "الجمهورية"في كتابو  )أفلبطوف(فإف جذكرىا الأكلذ تعود إلذ ما قدمو كل من 
لقدمها إلا أنها ما زال  قائتة إلذ يومنا ىذا، كتقوـ ىذه النظرية في جذكرىا من أجل برديد طبيعة . كنظرا الشعر"

 الجنس الأدبي، أك ىويتو، كلصد في الواقع النقدم طريقتتُ:
إلياذة كقد بسثل  ىذه الأعتاؿ أساسا في  ،أف تنطلق من موامفات كجدت في عتل أدبي شهتَ الأكلى:

لأنها  ،، فتثل ىذه الأعتاؿ لا تستحق مثل ىذا النوع من الدراسةالذىبي، الكوميديا الإلهية، الحمار سىوميرك 
 الذم تنتتي إليو مثل تلك العناكين.  ،جناسيقد اشتهرت بذلك بعيدا عن النوع الأ

جناسية قد أف ننطلق من الدطلق كالجوىر كالدتعالر النصي، دكف التأكد من كوف أف النظرية الأ الثانية:
كائن لررد يستوعب النص   ؛عتتدت فعلب على قراءة نصية شاملة لأنواع الأدب، كىذا راجع لكوف الجنس الأدبيا

 إبداعيةتشكل محسوس دكف كجود نصوص  الأدبيكليس للجنس » ،الدفرد كلغاكزه إلذ أشباىو من النصوص
 .(1)«أك غيره كجودا مخصوصا ،أك كثيرا في خصائص، كملبمح تهب ىذا الجنس،تشترؾ قليلب 

إما تضتر ما بزفيو نظرياتها  ،إف ىفوات ىذه النظرية لا تطفو على السطح بدجرد التنظتَ لذا كفقط
كاستنطاؽ خصائصها كعنامرىا الأساسية، ثم النطق  ،للكشف بفضل التطبيق النصي على النصوص الأدبية

 بالجنس العاـ للنص الإبداعي.
من أكثر النظريات شيوعا في الساحة النقدية، كقد أبصع جل  ،نواع الأدبيةناىيك عن كوف نظرية الأ

إليو في  ناكىو ما أشر  ،قد مرت بدرحلتتُ لستلفتتُ جذريا -نظرية الأنواع–النقاد كالدارستُ على أف ىذه النظرية 
 معرض الحديث عن الجنس.

التي ازدىرت مع الكلبسيكية الجديدة، كدع  فيها إلذ تلغيم  ،ىي الدرحلة القدلؽةفالمرحلة الأكلى: 
الحدكد الفاملة بتُ الأجناس، كجعلها قارات منفصلة، كرفضها لفكرة التداخل، كالتأكيد على نقاء كمفاء النوع 

 الأدبي.
 ضركرة إلذ، كدع  الأدبي في ىذه الدرحلة بذاكزت نظرية الأجناس، حدكد الجنس المرحلة الثانية:أما 
خلبؿ »جديدة كذلك من  أجناسميلبد  إلذ، كتشجع ىذه الفكرة لكونها تسعى الأدبية الأعتاؿالتزاكج بتُ 

                                                           
 .51ـ، ص2009، 1شهتَة شبشوب معلي: شعرية الالتباس في مخب البحرية لمحتد البساطي، دار نهى، مفاقس، ط (1)
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البحث عن القاسم المشترؾ العاـ للنوع بغية الوقوؼ على  إلىلتوليد نوع جديد كتهدؼ  الأنواعالمزج بين 
 كاستنطاؽ قوانينو. (1)«الأدبيةخصائصو 

التحرر كالتخلص، كبرطيم قيود  إلذالتي دع   ،الفتًة الركمانسية إلذكتعود جذكر ىذه الدرحلة 
كجعلوىا لزور عتلهم كقد دعم ىذه الدرحلة كل  كلأعتالذمالكلبسيكية، حيث جعلوا من الطبيعة مادة حية لذم 

 .(M Blanchot)موريس بلبنشو ك (Croce)كركتشة من 
 كرفضهم لدسألة التجنيس، مؤكدين أف  الأدبية الأجناسالتي كان  حاجزا بتُ  ،إذ رفعوا الحواجز كالعقبات

 يكتن في بذنبو لكل برديد جوىرم. الأدبجوىر 

 أكلا: العتبات النصية
 لنص ما نذكر منها: تأكلومن بتُ العتبات التي تستوقف القارئ عند  

 الميثاؽ: -1
كيوجو القارئ كفق ىذا الديثاؽ  ،( في كونو اتفاقا يعقده الدؤلف مع القارئLe padeألعية الديثاؽ )تتتثل  

كبردد طبيعة قراءتو، كغيابو يفتح الأفق الخيالر أماـ القارئ، لكوف الأنواع الأدبية بزتلف انطلبقا من مبدعها، 
موجها من موجهات القراءة أم أنو يمنح القارئ مفتاحا لقراءة »بزتلف أيضا في تلقيها بحث يغدك النوع الأدبي 

القارئ قدرا كافر من الحرية في  إعطاءكيسهم في ، (2)«الجنس الذم ينضوم النص تحتوعرؼ أم ذالنص به
 تعاطيو للنص.
لبؼ الكتاب أمر مقصود، غأك  ،على كاجهة العتل ،بذنيسيةتعتد الكاتب في كضع مفة  فلا شك أ 

كقد يعود ىنا أيضا إلذ الدقاكمة الخفية لظواىر  كىذا يدؿ على القدر العالر من القصدية لدل ماحب العتل،
الذكباف تلك، لكوف النصوص الأدبية الركائية كغتَ الركائية، في علبقة بسازج كتداخل، كلعلو الدافع الفعلي للجوء 

 فو الداخلي أك الخارجي.كتوثيق جنس العتل في غلب ،إلذ مسألة الديثاؽ
الأنواع قد أسهم في كسر انغلبؽ النص على ذاتو، حيث انفتح كيشتَ العديد من الباحثتُ إلذ أف ذكباف  

النوع الأدبي ينشأ كيتطور كيتعدؿ كفقا »في كوف )أحمد العدكاني( النص على تعدد القراءات كىذا ما أكده 

                                                           
يضاء، الدغرب، ينظر: عبد الله إبراىيم: السردية العربية الحديثة تفكيك الخطاب الاستعتارم كإعادة تفستَ النشأة، الدركز الثقافي العربي، الدار الب (1)
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، (1)«كجود اجتماعي يسعى فيها الأدب إلى تحقيق دكره سواء على المستول الفكرم أـ الجمالي لظركؼ
  إطار ثقافة القارئ لكونو الدوجو الوحيد للنص.ككل ىذا لػدث في

نضع كلمة "ركاية" عندما يتعلق بالركايات كلكن بإمكاننا أف »عد نبأنو لد  )ركلاف بارث(كيقوؿ  
إذ يعتبر بدثابة تظليل كاضح  ،بتُ الكاتب كالقارئ، كىنا تبدأ الدراكغة (2)«نضعها عندما لا يتعلق الأمر بالركاية

ليصطدـ بواقع أجناسي آخر، كىذا ما لؼلق نوع من الإرباؾ  ،لو، كبذعل القارئ يهيئ نفسو لقراءة جنس ما
 جناسي، أك كسر أفق انتظار القارئ.الأ

كمن الدهم أف القارئ الذم يلقي نظرة على عتبات النص من العنواف، العنواف الفرعي، الددخل ...الخ  
طبقا لما يسمى بعقد القراءة بين المؤلف كالقارئ يواجو صعوبة في »ؼ جنس ىذا الكتاب الجديد ليعر 

تحديد جنس الكتاب، إذ يجد في تلك العقبات حشدا من المصطلحات الدالة على جنس الكتاب، 
 (3).«قصص، سير، بورتريهات، ركاية ...الخ

فقد رد سبب عدـ كضع   )بارث( : فهو على غرار ما جاء بو(Maurice Nadeau)نادك أما  
بشكل مستتر يكتسب من  (4)«لأف الجنس الأدبي يتحوؿ كيتطور»كلتة ركاية على غلبؼ ركاية معينة، 

 خلبلذا الجنس مفاتو الجديدة.
، فتنها ما لػاكؿ شق طريق جديد، كالجديد الأجناسكىنا يشتَ كيصرح ذات الناقد أننا أماـ خلخلة  

الأدبي، نوع من الصدمة، من حيث أنو يرفض تقليدا لد يعد اجتًارا كالطراطا في التقليد  إحداثيتتيز بقدرتو على 
كحتى على مستول التًكيب  ،كلضن لصد أنفسنا اليوـ أماـ ىزة كتبعثر كرفض لكل الإكراىات على كل الدستويات

معا، فنجعل القارئ غتَ  أك غالبا ما تكوف منهتا ،أك من الشعر ،اللغوم، أننا نضع "نصوص" ليس  من الركاية
 ليطبق ما جاء بو سابقا حوؿ مسألة التطور كالتغتَ. (5)المحتًس يغتً كيقع

حتى لا نظلم أحدا بحكتنا ىذا، كىذا راجع فيتا لؼص كلتة  ،كىناؾ مسألة أخرل لابد أف نتطرؽ إليها 
ل فيو، إذ كلابد أف نأخذ جناسي الذم يتصدر غلبؼ العتل، فقد لا يكوف للتؤلف دخالديثاؽ، أم الدؤشر الأ

                                                           
ـ، 2011، 1أبضد عدكاني: بداية النص الركائي، مقاربة لآليات تشكل الدلالة، النادم الأدبي، الرياض، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط (1)
 .19ص
 .43، صـ1993، 2عبد السلبـ بن عبد العالر، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط :ركلاف بارط: درس السيتيولوجيا، تربصة (2)
 رجع نفسو، مفحة نفسها.الد (3)
 .19ـ، ص2011، 1جليلة طريطر: أدب البورتريو النظرية كالإبداع، دار لزتد علي للنشر، تونس، ط (4)
 .43سابق، صالرجع الد ،ركلاف بارط (5)
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ملببس  ترتدمحواجز الطبع كالنشر، فأمحاب دكر النشر ىم الذين لا يرغبوف إلا في نسخ  ،بعتُ الاعتبار كذلك
 (1)جديدة بطبيعة الحاؿ.

تقنية الديثاؽ  إلذعتد فيها ماحبها  الأخرلفهي  تعامل معها،نضحة في الددكنة التي كنلتح ىنا بصورة كا 
نو لا إ، كنظرا لكونها تشتغل على الركاية المحققة ف"ركاية شعبية جزائرية"كالدتتثل في  أجناسيلصده بدثابة مؤشر  إذ
)أبو من اقتًاح المحقق الدكتور  أـف كان  مؤشر كضع من قبل ماحب الددكنة نفسو، إ ،ستح لنا بالحكم عليهاي  

 يئة الومية على النشر.، أـ كاف من قبل كزارة الثقافة الذالقاسم سعد الله(
ف على غلبؼ الكتاب الذم الذم دك   ،ى من أجل إثباتو كالوقوؼ عند مصداقية الديثاؽكىذا ما سنسع 

 ، كمن خلبلذا ننطلق في مسألة بذنيس الددكنة كاثبات ىذا الشك."ركاية"نشتغل عليو، حوؿ كلتة 

 العنواف: -2
التي تفرض علينا الوقوؼ عندىا ذلك لدا لو من ألعية  ،يعد العنواف ىو الآخر من بتُ العتبات النصية 

بالغة، باعتباره مصطلحا إجرائيا ناجحا في مقاربة النص الأدبي، ككسيلة في يد المحلل للولوج إلذ أغوار النص بغية 
من  استنطاقها كتأكيلها. كيعد أكلذ عتبات النص الأكلر التي تواجو الدتلقي، كتستوقفو باعتباره مفتاحا أساسيا

 مفاتيح التأكيل، إذ أنو المحور الذم لػدد النص.
مجموعة العلبمات اللسانية التي تندرج على رأس نص »العنواف على أنو  )ليو ىويك(يعرؼ  

. ىذه الدلالة اللسانية لذا دلالة كظيفية أكلذا (2)«لتحدده، كتدؿ محتواه العاـ كتغرم الجمهور المقصود بقرائتو
 نية برديد ما جاء في بنية النص.كالثا ،إغراء الجتهور
أك يعرضها من خلبؿ العنواف الذم اختاره لذا، كىو يدؿ على قصده، كىي سمة  ،فالدؤلف يظهر مادتو 

كىذا بفضل ربط مقارنة بتُ العنواف  )محمد بن إبراىيم(الكاتب كعلبمتو كىذه الأختَة حاضرة كبقوة في عتل 
يوحي لنا العنواف من النظرة الأكلذ أنو ينتتي إلذ  كالاشتياؽ""حكاية العشاؽ في الحب ؼكفحول الركاية 
التي تفصح عن مضتونها من خلبؿ العنونة، أما النظرة الأخرل فهي توحي نوع من التداخل  ،عناكين القصص

 ."ألف ليلة كليلة"التي جاءت في كتاب  ،لكونو شبيو بساما بعناكين القصص ،في العنواف لكالتوار 
لنا مضتونها من خلبؿ العنواف  مكبصدؽ قد ترجأما الحديث عن العنواف لغعلو لصيق بنص الركاية،  

للعنواف لنا من خلبؿ مياغة  مكألواف البديع، فهو يتًج ،كالزخرؼ اللفظي ،خامة اعتتاده على نوع من التطويل
                                                           

 .43، ص: درس السيتيولوجياركلاف بارط (1)
الوطنية فرج عبد الحبيب لزتد مالكي: عتبة العنواف في الركاية الفلسطينية، دراسات في النص الدوازم، مذكرة ماجستتَ في الآداب، جامعة النجاح  (2)

 .24ـ، ص2003نابلس، فلسطتُ، 
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كألد الفراؽ، أما عن التطابق  فهو عبارة عن قصة حب كغراـ بتُ بطلي الركاية كمعاناة العشق ؛مضتوف النص
 ا جاء عليهتيبتُ العنواف كالدتن كالسجع كالنغم الدوسيقي ال ؛الفعلي الحامل بتُ النص الأكؿ كالنص الثاني أم

فهو يتًجم الحالة الشعورية للبطلتُ في لحظة اللقاء، ككأف السجع الذم حيك بو العنواف، كاف بدثابة خيط  ،العنواف
 ر العشاؽ.بررؾ على إثره مشاع

 عبجم»نصل الآف إلذ أف العنواف عبارة عن ميغة مطلقة للركاية ككليتها الفنية كالمجازية، إنو لا يتم إلا  
، كتسمو بالتواتر الأدبيالصورة المشتقة كتجميعها من جديد في بؤرة لموضوعات عامة تصف العمل 

الصورة المتكاملة التي يستحضرىا المتلقي  أك الأساسيةفهو الكلية الدلالية كالصورة  إذاكالتكرار كالتوارد، 
نص الركائي كمسافاتو الاستيقية، فالصورة العنوانية قد تندرج ضمن لثناء التلذذ كالتفاعل مع جمالية اأ

، فيتجاكز العنواف لرازيا مع دلالات الفضاء (1)«الرؤيا أكالمجاكرة  أكعلبقات بلبغية قائمة على المشابهة 
 صهر الصورة العنوانية اللغوية في الصورة الدكانية لونا كرمزا. كتن ،النصي للغلبؼ

  (محمد بن إبراىيم)"حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ" ؿ تجنيس ثانيا: الآراء النقدية حوؿ
 الأختَةىذه  ."حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"كاختلف  الدواقف حوؿ بذنيس  الآراءتضارب   
 إلذفي الساحة النقدية بعدما كان  غائبة مند قرف من الزمن كيزيد، لينقسم النقاد  ،ضجة عارمة أحدث التي 

في جنس الركاية مستندا كل كاحد منهم في ذلك  أنهاكمنهم من يرل  ،جنس القصة إلذفتنهم من يردىا  .طائفتتُ
 )عبد الله الركيبي(لصد في جنس القصة  الأدبيبصلة من البراىتُ، فتن بتُ الركاد الذين جعلوا ىذا العتل  إلذ
 -القاسم سعد الله( أبو) -جعلو في جنس الركاية فنجد لزقق الددكنة نفسو من كأماكآخركف،  )عمر بن قينة(ك
 .)طيب كلد لعركسي(ك )ياسين سليماف(جانب  إلذ

حتى نتتكن في النهاية من الخركج بدوقف أجناسي  ،د  على ح   كل  قفاو الدعلى  ،كلنا الآف أف نلقي الضوء 
 مثب  كمدعم بآراء النقاد.

في لراؿ النقد بدختلف ابذاىاتو كلضن اليوـ  ،من النقاد الكبار في الجزائر )عبد الله الركيبي(يعد الدكتور  
سة ىو نقده للحكاية الشعبية إلظا يهتنا في ىذه الدرا .لا تعنينا دراساتو النقدية كإسهاماتو في إثراء النقد الجزائرم

 الجزائرية كتعريف بها، ليدرس باىتتاـ بالغ تطور الفنوف النثرية الشعبية كالكشف عن ىويتها.

                                                           
 ،www.Nadwah Translation and lublication.comبصيل بضداكم: مورة العنواف في الركاية العربية، موقع ندكة الأدب العربي كالعالدي،  (1)

08/05/2018 ،11.00 

http://www.nadwah/
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كالتي خاض  ،كمن أكائل الأبحاث التي رسخ  تقاليد نقد الثقافة الشعبية الجزائرية في البحوث الأكادلؽية 
حيث كقف  )محمد بن إبراىيم(لػ  شتياؽ"اؽ في الحب كالإ"العش( ىي: دراستو لحكاية الركيبيفي مضتارىا )

مستند في ذلك إلذ بصلة من العنامر التي استدؿ بها في  ."للحكاية"الدكتور على خلفيات اعتتدا في بذنيسو 
 لتكوين حجة لو لا عليو في كجو الانتقادات أك النقد الذم قد يطوؿ نقده. ،دراستو
الأشكاؿ التي »أكؿ ما تطرؽ إليو الناقد في نقده للقصة الشعبية كقوفو على مفهومها على أنها  

استخدمت الأسلوب القصصي من سرد كحوار كحديث عن الشخصية كالتركيز عليها سواء كانت مجهولة 
لتاريخ أك أك معركفة المؤلف، كسواء ارتبطت ىذه القصة با -اعتبار القصة الشعبية فيكىو شرط –المؤلف 

، بهذا لصد (1)«بالوقائع، أك بالأسطورة أك بالدين أك بغيره، مما يدخل في مفهوـ مصطلح الحكاية الشعبية
 أنفسنا أماـ نوع سردم شعبي.

كالذم قاـ في تقسيتو على  ،بتُ ثلبثة أنواع من القصص الشعبي الجزائرم )عبد الله الركيبي(كقد ميز  
 كأسلوب التعبير من حيث كظيفة ىذه الألواف القصصية:الموضوع، المؤلف، أساس: 

 .-ستَة عنتًة، سيف بن ذم يزف–أك قصص البطولات العربية  ،بالستَ الشعبية خصصو :الأكؿالنوع 
أك  ،أك الحيواف ،أك السحر ،أك الخرافة ،التي تدكر حوؿ الدين ،كىذا النوع خصو للقصص النوع الثاني:

يوـ عاشوراء، غزكة –لسياؽ اأك حوؿ الأخلبؽ كالدواعظ كغتَىا لشا يستَ في ىذا  ،حوؿ الأمثاؿ كنقد المجتتع
 .-سيسباف

ما يدرج ضتن القصة الشعبية  أك ،من القصص الشعبية ىو الذم ألفو بعض الجزائريتُ النوع الثالث:
كيدخل ضتن  ""ألف ليلة كليلةكارتباطها بالقصص الشعبية مثل:  للؤحداثالذم كتب بو كنظرا  للؤسلوبنظرا 

 ."حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"بعنواف  1847في سنة  محمد بن إبراىيم(ىذا اللوف ما كتبو )
أىم النماذج الجزائرية في القصص الشعبي حيث » شتياؽ""العشاؽ في الحب كالإبسثل حكاية 

عنها دراسة كنقدا كتمحيصا من طرؼ الناقد عبد  النسيافتعتبر من كنوز التراث الجزائرم التي تم إماطة 
 (2).«الله الركيبي كمن البداية انطلق في محاكلة كضعها في إطارىا الصحيح من ناحية النوع الأدبي

                                                           
 .128...  120، ص : تطور النثر الجزائرم الحديثينظر: عبد الله الركيبي (1)
: الدكتور عبد الله الركيبي كبذربتو في نقد الحكاية الشعبية الجزائرية "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ لمحتد بن إبراىيم مصطفى" طبجوفرابح  (2)

 .512، ص لظوذجا قراءة في مدار الدتارسة كالتنظتَ
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كونها قصة من القصص   ،"حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"لد يتًدد الناقد في حكتو على 
قاعدة منهجية لتَتكز عليها، حيث انطلق في ذلك انطلبقة منهجية  الشعبي، إذ لد ينطلق من فراغ بل جعل لنفسو
 في نقده للقصة الشعبة بدأ عتلو ىذا بدا يلي:
"حكاية العشاؽ في الحب إلذ دراسة قصة  )عبد الله الركيبي(لعل الدافع الذم أدل بالناقد 

قضية فنية فيها »ؾ. فاعتبرىا إلذ مثل ىذا النوع من الدراسة ىو الاضطراب لدل الدارستُ أندا ،كالاشتياؽ"
  (1).«الكثير من الخياؿ الموجود في ألف ليلة كليلة كمن صبابة ليلى كالمجنوف

 :إلذبل انطلق من منطلق لشنهج حيث عتد  ،ىذا الحكم إبداءفالناقد لد ينطلق من فراغ في 
مثل  ةزج بتُ الفصحى كالعامية الجزائرية كتقتًب من الفصحالقصصية م الألواففي ىذه  ،الأدبلغة سرد ىذا  -1

 فحتُ يصف لقاء الحبيبتُ نلتح ركح الومف القدلؽة في القصة الشعبية. ،لغة الومف
كنرجع على »فكثتَا ما يردد ىذه الجتل الدعركفة  -ظاىرة التكرار–التأثر بالأساليب الشعبية في ىذه القصة  -2

، لصد ىذا قريب من أسلوب «من أمر ابن الملك، أما ما كاف من أمر زىرة الأنسما كنا عليو، ىذا ما كاف 
 الحكواتي في لرالس الستر.

 إسناد الحديث إلذ راكم يطلق عليو ماحب الحديث على عادة القصص الشعبي. -3
 ضعف تقنية التسلسل حيث يظهر القفز من حادثة إلذ أخرل، دكف سابق إنذار. -4
لأف فيها بعضا من  ،"ألف ليلة كليلة"حيث لاحظ تقارب النسيج الدرامي بينها كبتُ  ،من حيث المحتول -5

 لظاذجها.
إما بالإفصاح عن العواطف، أك كسيلة لإظهار  ؛ الاستشهاد بالشعر،دكر الشعر في القصص الشعبي تتتثل في -6

أك   ،كىو ىنا يبدك كحيلة فنية ،لمحبافأك البطلة معا، أك الشعر كرسالة يتبادلذا ا ،البراعة كالتفوؽ بالنسبة للبطل
 أك التنويع في التعبتَ، كلكنو ىنا عامي كأسلوب القصص كلها. ،كعنصر للتشويق

 زاد فيكم حبي لدا فقدت كجهكم                           كطار لكم عقلي كلا قلب ينساكم.
 البتُ كلوع معناكم.كقد زاد                        ة    ػػػػػػػػػػػػػػػػد في قلبي لزبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكقربكم أك
"حكاية العشاؽ في بالحكم على كوف  )عبد الله الركيبي(عن موقف الناقد  )عمر بن قينة(لد لؼتلف  

عرض لنا  ،الركاية الجزائرية تأسيسعبارة عن قصة شعبية، كقد تعرض لذا من خلبؿ بحثو حوؿ  الحب كالاشتياؽ"

                                                           
كبذربتو في نقد الحكاية الشعبية الجزائرية "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ لمحتد بن إبراىيم مصطفى" لظوذجا قراءة في  : الدكتور عبد الله الركيبي (1)

 .512، صمدار الدتارسة كالتنظتَ
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بصع أكالتي  ،)عبد الحميد بن ىدكقة(لػ  "ريح الجنوب"الدسار التارلؼي للركاية الجزائرية، كتا بردث عن ركاية 
 .-اللغة العربية– الأمةناضجة بلساف الفعلية للركاية الجزائرية البداية الالعديد من النقاد أنها 

لانطلبؽ الكتابة  الأكلذالحديث عن البدايات  إلذكحديث عن البداية الفعلية للركاية ساقو بالضركرة  
أف ىذه  إلى أخرلنهدؼ بهذا السؤاؿ مرة » :الجزائرم الحديث" الأدب"في كتا قاؿ في كتابو   ،الركائية

محاكلات  الأدبالجزائرم الحديث نفسو، فقد عرؼ النثر في ىذا  الأدبالركاية لم تنبث من فراغ في 
كفنا   ،كشخصيات ،قصص تنحو نحوا ركائيا طولا أك ،رحلبت أك ،قصصية مطولة في شكل حكايات

 (1).«كذلك
 مصطفى باشا( إبراىيم)محمد بن لدؤلفو  "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"ىنا يستوقفو نص  
شكل  )ابن قينة(للركاية الجزائرية، حيث رد الناقد  كالتأسيسالذم احدث ضجة عارمة في لراؿ النقد  الأختَىذا 

من  (إبراىيم) الأبىذا النص القصصي كتا يصطلح عليو أنو كاف نتاج فتًة زمنية بعينها، كالتي بسثل  في موت 
 الأمير) بالددعو  )مصطفى(الدقاكمة ضد الاستعتار الفرنسي، كترؾ ابنو  أثناءكمعاناتو في السجن جراء الدرض 

 . في ميلبد ىذه الفتًة أسهمفي مواجهة كضع معب  مصطفى(
 إلذ ،كالذم يتحدث فيو عن جنس ىذه الددكنة فهو يسرح بقولو مستندا في ذلك ،آخرلنجده في مقاـ 

 أنهايؤكد على  الأكؿ الرأمفي  ؛كاحد. فهو ىنا أم رأمعنصرين في حكتو كىو في ىذا الحكم غتَ مستقر على 
ىذه القصة غتَ الجو الواقع في ، فالجو الذم تتحدث عنو (2)«تهاغجوىا كلبقصة تحمل ظلبؿ القصة الشعبية »

زماننا الحالر، فلربدا كاف يتًجم لنا كاقعا كاف معاشا في لجزائر قبل بداية مراحل الدقاكمة لدا لا ىو تعبتَ عن حالة 
فالحديث عن موضوع القصة كمن جراء التداخل الحامل بتُ الركاية كالتًاث  ر،الانفتاح التي كان  تعيشها الجزائ

فالجو الذم بركيو الركاية غتَ الواقع في  ليلة كليلة" ألف"عن قصص  الأخذؿ استطلبعنا على الشعبي، كمن خلب
بذتع بتُ  يةضعن اللغة التي كتب  بها فهي لغة متش أمابلبدنا، فهي شبيهة بالحكايات كقصص ليالر الستر، 

عبارة عن قصص  أنهاالعامي كالفصيح، فهي بهذا تبتعد عن الكتابة الفنية، كلربدا كاف الدافع الفعلي للحكم على 
 شعبية.

فن القصص  إلذتنتتي  ،"حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"جعل  إلذكعلى رغم من احتكامو 
عبارة عن قصص مطولة  الأمرعدىا في بداية  لكونو ،تبدك شبو غامضة أخرلنو لد يطتس حقيقة أ إلاالشعبي 
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بر   1847عاـ  (إبراىيم)محمد بن تنحو منحى ركائي، حيث مثل لدثل ىذا النوع من الكتابات بدا كتبو 
في مستول بين القصة الشعبية كالركاية » ك كما بدا لييقولو: ب ""حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽعنواف 

مرحلة أكلى من ميلبد الركاية  [ص155] ميل إلى اعتبار ىذه القصة الطويلة دل منبلهذا ربما الفنية ... 
  (1).«العربية الحديثة على مستول الوطن العربي كلو

أك نوع من أنواع  ،أك ضتن جنس ،كمن ىنا لصد الناقد يتوارل في نقده للركاية فتارة يؤكد على أنها عبارة
من خلبؿ نقده الأدب الشعبي، كتارة  ،)عبد الله الركيبي(القصص الشعبي كىو بهذا يوافق ما تومل إليو الناقد 

 على أنها بذسيد للبداية الأكلذ للركاية العربية ككل. يس رأخرل يستَ في ابذاه مغاير بساما إذ 
"حكاية العشاؽ في الحب لعليها في نقدىم لد لؼتلف نقاد الركاية في الدنطلقات التي اعتتدكا 

ى في النقد أك ما يست ،بها ماحب التحقيق ألحقهاالتي  ،فالحديث ينجر دكما حوؿ شرعية التستية كالاشتياؽ"
)أبو ، لكوف الدكتور كالناقد كالكاتب أكانهاجناسية سابقة عن أىذا الجنس مفة  أعطىالذم  الأختَبالديثاؽ ىذا 

عليها، كىذا ما  الأكلذ الإطلبلةعلى أف العتل عبارة عن ركاية من  كأرغتوقد أكىم القارئ  القاسم سعد الله(
 تضح لنا في غلبفها.

ىذا  رأيوالدسبقة، بل دعم  الأحكاـنو لد يقع في شراؾ أحتى  أك ،شيء من الفراغبح سر  لد يكن لو أف ي
ركاية  أنهاالنص الذم قاـ بتحقيقو، حيث شرح في ىذا التقدنً على  أك ،من خلبؿ التقدنً الذم كضعو للعتل
بالمكتبة  1223تاريخية مخطوطة برقم  أدبيةعثرنا على ركاية » :شعبية جزائرية كقد بذلى ذلك في قولو

الوطنية بالجزائر عنوانها "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ" كما جرل لابن الملك الشايع مع زىرة 
 (2).«التاجر كىي ركاية تركم مغامرات عاطفية جرت بين البطلين المذكورين بنت الأنس

على نهجو، كمثاؿ ذلك ما جاء  آخركفنقاد  ساربل  ،لوحده الرأمبهذا  )أبو القاسم سعد الله(لد ينفرد 
الذم سار على نهج سابقو، كعلى رغم الانتقادات التي كجهها في مقاؿ لو للتحقيق  )ياسين سليماني(بو الناقد 

التي  كالأخطاءعليو طريقة التحقيق  أعابحيث  "حكاية العشاؽ" حوؿ )أبو القاسم سعد الله(الذم كضعو 
كيشتَ  ،مورة أفضلفي  أك ،أبهىفي  كلؼرج العتل الأخطاءف يصحح أبو  الأجدرنو كاف أنقلها للقراء ك 

، الأمانةأنو لم يغير شيء في المتن كي لا يرمى بعدـ  إلىفي بداية العمل  الدكتور سعد الله»أف  (سليماني)
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 أف نسىالموجودة في العمل كمثالو  الأخطاءف المحقق يصحح أكلكن تعلمنا من الكتب التراثية المحققة 
 (1).«الناسخ اللبـ في "ذلك" فكتبها "ذؾ" فالواجب على المحقق أف يصححها بدؿ أف يتركها

ت دما جا أمتعىذا الكتاب عبارة عن ركاية شعبية جزائرية من »قائلب صرح نو يأ إلارغم ىذا الانتقاد 
الركاية،  بفنيةلا يعتًؼ  فهو .الركاية الشعبية لكن ضتن ،يؤكد على كونها ركاية ا، كىو م(2)«بو عقوؿ المؤلفين

 نفسو. )أبو القاسم(فهو يوافق 
لتزعزع ما كاف سائدا قبلها  كالآدابقد تظهر اكتشافات كحقائق جديدة في أم لراؿ من لرالات العلوـ 

 البديهية التي لا نقاش حولذا. الأمورفتًة طويلة من الزمن، كىو من  إلذمن مسلتات، كتهز قناعات كآراء بقي  
، الإبداعية الأدبيةكيف لا كىي على مر القركف كرغم ما حدث من تطور كبذديد على مستول الكتابة 

على  "زينب" )لمحمد حسين ىيكل(لد بردث خلخلة على مستول التأسيس للركاية، حيث حافظ  ركاية 
هم الدستتر كالتنقيب في التًاث الذم أثار قرائح النقاد الجزائريتُ، كمن خلبؿ بحث الأمرمدارة الركاية العربية، كىذا 

 الأمرذلك  أماكثها خامة لدل مؤرخي الركاية العربية، دة التي لد يكن أحد يتوقع حأالقدنً حدث  الدفاج الأدبي
ـ، كبهذا الاكتشاؼ قلب  1847التي مدرت عاـ  "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"فهو اكتشاؼ ركاية 

بتُ الركايتتُ ستة كستوف عاما، ما يعتٍ أف بداية التجريب في الركاية العربية قدنً موازين نشأة الركاية العربية فتا 
 عتا ىو معركؼ كمتداكؿ.

 إحدلمدير مكتبة معهد العالد العربي بباريس في مقاؿ لو نشرتو  )الطيب كلد لعركسي( أكدهىذا ما 
ركاية عربية، في حتُ أف  أكؿىي  "زينب"الصحف التي تصدر في لندف، ليدحض بو ما كاف شائعا بأف ركاية 

 (3)التي كان  سائدة أنداؾ. ،السرديات كأساليبالنص الدكتشف لػتـً البتٌ 
قد  "حكاية العشاؽ"أكد على أف ركاية  إذ، الإطلبؽعلى  الأكضح أك رأم أىمكبهذا نقف عند 

في الدرحلة  ؛أمفيها النص  التي كان  سائدة في تلك الفتًة التي كتب ،حافظ  على العنامر السردية كالفنية
 ."زينب"الكلبسيكية على غرار التجاكزات التي سجلتها ركاية 

كتشف عن النص الد أسبقيةحوؿ  )الطيب كلد لعركسي(الذم تفرد بو  الرأمكللتأكيد على مصداقية 
 (إبراىيم)محي الدين الدقاؿ الذم كتبو  إلذريخ للركاية العربية، مستندين في ذلك من حيث التأ "زينب"ركاية 
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لا تدنوا إلى مستول تجارب متواضعة كإنما كلبسيكية سردية كصفية في غالب »أنها  حيث قاؿ
 . إذ لصده يؤكد على محة تستيتها بالركاية الكلبسيكية.(1)«فصولها

 عناصر السرد الركائي: -ثالثا
القصصية حجتا كترتبط بالفرار من  الأجناسفي عصرنا، كىي من أكبر  الأدبية الأشكاؿمن أشهر  الركاية

بالدلبحم. كمن أىم العنامر التي تشكل ىذا البناء الفتٍ  كالأشبو الأقربالواقع، كتصوير للبطولات الخيالية، كىي 
 .الشخصية، الحدث، الزماف، المكاف، السرد كالحوارىي: 

 الشخصية: -1
، كأف عدد الشخوص مرتبط بدوضوع الأدبي الأثرلؽكن القوؿ أف الشخصية ىي من أىم العوامل في  
فعاليتو الكبتَة في العتل الركائي، فعلى إثره تتحرؾ أحداث ب -الشخصية–يتتيز ىذا العنصر  إذالركاية،  أكالقصة 

الحرية في خلق مثل ىذه الشخصيات لتحقيق  التي تبتٌ عليها القصة، كللكاتب نفسو الأرضيةالركاية، كبالتالر تعد 
الوجو المستعار الذم يضعو الممثل على كجهو من أجل التنكر  أكالقناع »زاء ىذا العتل فهي الدراد من ج

في حديثو عن الشخصية،  )عبد الرحمن مفتاح( أطلقها. ىي العبارة التي (2)«الآخرينكعدـ معرفتو من قبل 
يكوف متخفيا كراء  للؤحداثحيث تبتُ من خلبلذا استعتاؿ الركائي لحيلة التخفي، فالركائي كأثناء سرده 

الدرجوة. ىذه الشخصية الركائية كالتي اختلف النقاد في تقسيتهم لذا  كأىدافوشخصيات اختلقها كي لػقق غاياتو 
 شارية، كشخصيات استذكارية كبتُ من جعلها شخصيات نامية كمسطحة.إبتُ من جعلها شخصيات مرجعية 

 .شخصيات رئيسيةشخصيات ثانوية، ك  إلذفقد قستها  )محمد بوعزة(أما  
 الإدىاشالمعقدة المركبة، المتغيرة، الدينامية، الغامضة، لها القدرة على »حسبو فهي  الرئيسية أما        

دكار حاسمة في مجرل الحكي، تستأثر دائما بالاىتماـ، يتوقف عليها فهم العمل الركائي، أ، تقوـ بكالإقناع
الشخصية الزئبقية التي لا تثب  على حاؿ، كالتي تدخل القارئ في عالد من  . فهي(3)«كلا يمكن الاستغناء عنها

 .الأدبيكالتي يرتبط فهتها بفهم العتل  الأحداث لرريات فيكالغتوض، فالشخصية ىي الدتحكتة  الإدىاش
، اديةأحمسطحة »فهي على النقيض بساما من الشخصيات الرئيسية فهي  الشخصيات الثانوية أما 

، لا أىمية لها لا يؤثر ىساكنة، كاضحة، ليس لها جاذبية، تقوـ دكر تابع عرضي، لا تغير مجرل الحك
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في عتلو فإلذ  )محمد بن إبراىيم(. فتثل ىذا النوع من الشخصيات لد يغفلو (1)«غيابها في العمل الركائي
الأمير مصطفى )ابن الملك(، أك المحورية التي تدكر حولذا أحداث الركاية من أمثاؿ  ،جانب الشخصيات الرئيسية

، اعتبر ىذه الشخصيتاف أنهتا (خريف الصيف)، كالجارية (النديم حسن) إضافة إلذ كل من (زىرة الأنس)
 رئيسيتاف نظرا للدكر الفاعل الذم لعبتو في برريك أحداث الركاية من بدايتها إلذ نهايتها. 

 (خداـ ابن الملك، كجوارم زىرة الأنس)كالتي مثلها كل من  ،نعود للحديث عن الشخصيات الثانوية 
بعجوز »أك كتا أطلق  عليها بطلة القصة  ،(الجارية خفاشة)بىنا لؽكننا أف نوضح ذلك بدثاؿ عن الجوارم 

حيث كاف دكرىا التفريق بتُ البطلتُ، لكن باءت لزاكلاتها بالفشل كطردت من القصر كلد تؤثر في  (2)«النحس
 مسار القصة فوجودىا كغيابها لا لؼتلفاف.

 الحدث: -2
لكونو المحرؾ الأساس الذم تستَ على نهجو الركاية،  ،إبداعي من عنصر الحدثلا لؼلو أم عتل فتٍ  

فالحدث ما ىو إلا فعل قصصي أك تلك الحادثة التي  .كأيضا لكوف العلبقة الوطيدة بتُ الحادثة كشخصيات القصة
نسانية يأخذ منها القارئ بذربة في الحياة، ككتا لؽكن أف نعدىا إتشكلها حركة الشخصيات لتقدـ في النهاية بذربة 

 ثابة حكاية تنسجها الشخصيات لتشكل بذلك عالدا مستقلب عن العالد الواقعي بدؤثراتو كخصومياتو.بد
فالحدث لا يقتصر على الأعتاؿ الركائية فحسب بل توجد أحداث كاقعية في عالد كاقعي كالتي تلعب  

نساف كيعايشها بعيدا عن أدكاره شخصيات كاقعية من مسرح الحياة، فكثتَة ىي الأحداث كالوقائع التي يعيشها الإ
 العالد الخيالر.
في ركايتو إلذ الحديث عن الحدث لكونو أحد العنامر الدؤثر في العتل  )محمد بن إبراىيم(كلد يتغاضي  

 لكوف الركاية من بدايتها إلذ نهايتها بسثيل لأحداث كقع  من منع الشخصيات كبتوجيو من الزمن كالدكاف.  

 الزمن: -3
كىو كوف الزمن العتود الفقرم  ،الزمن كتشعب  كلكنها في الأختَ تتفق في أمر كاحدتعددت تعاريف  

)حسن للركاية كأساسها التي تقوـ عليو، فهو الفضاء الذم لؼلقو الركائي لينسج كلػيك فيو أفكاره كفي ىذا يقوؿ 
ر في زمن خاؿ من عذر أف نعثر على سرد خاؿ من الزمن، كإف جاز لنا افتراضا أف نفكتمن الم» :بحراكم(
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. (1)«السرد، فلب يمكن أف نلغي السرد، فالزمن ىو الذم يوجد السرد كليس السرد ىو الذم يوجو الزمن
فهتا كجهاف لعتلة  ،الآخرحدلعا عن أ لؽكن فصل لاارتباط ك  ألؽاأف الزمن كالسرد مرتبطاف  :ن ىنا لؽكن القوؿكم

 كاحدة.
بل لو ارتباط كبتَ بجتيع عنامر الركاية كىذا ما قالو  .كفقط دفي الركاية على السر  لا يقتصر دكر الزمن 

علبقات  إلىبعضها ببعض كيؤسس  الأحداثكىمي يربط  خطمجرد » :ىو )عبد الملك مرتاض(
من ذلك  أعظمالسيركرة كلكنو اغتدل  إطارموقعها في  تتخذالشخصيات )...( كيظهر اللغة على أف 

الذم أحدثو في بناء الركاية ،. كىذا بحكم الدكر الذم أمبح يضطلع بو داخل الركاية الحديثة نظرا للخرؽ (2)«شأنا
 للتسلسل كالتتابع. أمحيث لد يعد خاضع للستَكرة التقليدية؛ 

مظهرا من مظاىر البناء » والكبتَة التي حاز عليها داخل العتل الركائي لكون كالألعيةناىيك عن الدكر  
. غالبا ما يكوف للزمن السيادة في الدواقف (3)«كالكائنات لؤشياءلمقتضاه نستطيع قراءة ما يحدث الذم ب
اء حامل لو  الركائية فهو الأعتاؿنؤرخ لذا كتبقى في الذاكرة على مر العصور، كىذا ما لػدث في  إذ ،الحاسمة

 كتا يلعب دكر المحرؾ كالآمر لشخصيات الركاية.  .الإيضاح كبرريك لأحداث
أك مراحل زمنية متنوعة،  ،ىذا التأثتَ كتفعيل شخوص الركاية راجع إلذ فتًات "حكاية العشاؽ"في نلتح  

ابن )أك العاـ الذم توفي بو كالد  ،إذ يتلبعب بأحداثها كشخومها كيفتا يشاء فيو بفرح كحزف، فتثلب في الفتًة
الله بالبكاء كالحزف مدة شهور إلى أف كاف يوـ كبقي بعد كالده رحمو »حزف حزنا شديدا لفراؽ كالده  (الملك

 .كالذم داـ شهورا (ابن الملك)ىذا ما كاف من الحزف الذم عاناه  (4)«من الأياـ مع مقادر الله سبحانو
أف  إلا ،تتوامل سلطة الزمن في برريك أحداث الركاية، كلا تزاؿ آثاره قائتة حتى بعد مركره بزمن بعيد 

 في لررياتو، كىذا ما نلتحو في الركاية من خلبؿ الخلبؼ الذم حدث لسلفاتو ظل  فاعلة حتى الزمن الجديد كتغتَ
لشا نغص عليهتا  ،بتُ البطلتُ بسبب حدث كقع في الزمن البعيد، كىو عودة البربرم كاطلبع البطل بأمره

من بعيد فحكايتو كان  في حياة كالدتها كتا قال  لرلسهتا السعيد رغم أفوؿ قتر البربرم من حياة البطلة مند ز 

                                                           
 .117ـ، ص1990حسن بحراكم: بنية الشكل الركائي الفضاء، الزمن، الشخصية، الدركز الثقافي العربي، بتَكت،  (1)
 .119، ص في نظرية الركاية، عبد الدلك مرتاض (2)
 .120ص ،رجع نفسوالد (3)
 .25ص :الركاية (4)
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كانت لبعض أحبابنا   *اعلم حبيبي كنت في حياة كالدتي رحمها الله، مشيت إلى لويمة»: (ابن الملك)ل
  (1).«فنضرني صاحب ىذا الكتاب فتمكن بحبي

باعتباره من أىم عنامرىا إذ لا لؽكن أف نتخيل ركاية من غتَ زمن  ،ىكذا فرض الزمن ىيبتو على الركاية 
 مؤطر لذا.

 المكاف: -4
الدكاف ضركرم بالنسبة للسرد، كيصبح ىذا الأختَ لزتاجا لكي ينتو كيتطور كعالد مغلق مكثف بذاتو،  

لبقة التي تربطو مع ، كىذا راجع إلذ تلك الع(2)«أحد العوامل الأساسية التي يقوـ عليها الحدث»فالدكاف ىو 
 كتأتي في مقدمتها علبقتو بالحدث الركائي كالشخصيات التخيلية. ،باقي الدكونات الحكائية في النص

المكاف ىو الذم يتبعو اتجاه » :عن قضية مفادىا أنو لؽكن القوؿ أف )حسن بحراكم(كىنا يفصح  
كشخصيات لكونو عنصر أساس ، ناىيك عن مفة الواقعية التي يضيفها الدكاف على أحداث الركاية (3)«السرد

 بل إلزامي كضركرم لستَ الأحداث. ،ككجوده في القصة ليس اختيارم
كذلك من خلبؿ  ،كتا أف ىناؾ من جعل من العلبقة الحاملة بتُ الدكاف كالشخصية علبقة تطابق 

نساف امتداد لو، تغيرات مجازية عن شخصية إف بين الإ»كلغعل من الدكاف  الفضاء الذم تشغلو الشخصية،
نساف بدثابة خزاف حقيقي للؤفكار كالدشاعر ، فبي  الإ(4)«نساففإذا كصفت البيت فقد كصفت الإ

 كالأحاسيس، فتنشأ بينهتا علبقة متبادلة حيث يؤثر كل طرؼ فيها على الآخر.
 كلنا أف لطتار التقسيتاف الشائعاف لو كىي: .إلذ آخركللتكاف عدة أنواع بزتلف من دارس  

  الأماكن المغلقة: -أ
أك لرتوعة من الأشخاص، حيث  ،شخصكىي عبارة عن مكاف يفصلو عن العالد الخارجي كالذم لؼص 

الأماكن  بعيدا عن الغرباء كلؽنع دخولذا إليو. كمن ؛يتحرؾ فيو الفرد دكف غتَه من الأفراد، كيكوف في معزؿ أم
قاـ ابن الملك ». (زىرة الأنس)، كدار (ابن الملك))محمد بن إبراىيم( مقصورة الدغلقة في الركاية يذكر 

 (5).«كدخل مقصورتو كلبس ثيابو
                                                           

 كليتة. *
 .91ص :الركاية (1)
 .29، صالشكل الركائي)فضاء،الزمن، الشخصية(:بنية حسن بحراكم (2)
 رجع نفسو، مفحة نفسها.الد (3)
 .305، ص:نظرية الأدبنيرينيو كلك كأكستن كار  (4)
 .26الركاية: ص (5)
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لكونو مكاف مغلق كيشتَ في موضع آخر  (ابن الملك) بالدكاف كربطو  يعبر الكاتب عن خصومة ىناك  
فقاؿ الشيخ لا بأس عليك يا سيدم كىا أنا » (زىرة الأنس)كىذه الدرة يتحدث عن دار  ،إلذ مكاف مغلق

. يؤكد (1)«صاحب ماؿ كتجارة أخبرؾ عن ما سألتني. اعلم يا سيدم أف ىذه الدار لتاجر من التجار ككاف
 ىنا الكاتب مدل خصومية ىذه الأمكنة كارتباطها بأشخاص معينتُ دكف غتَىم.

 المفتوحة:  الأماكن -2
فإف  دالانفراك ف كان  ىذه الأختَة تدؿ على الضيق إف ،كىي على النقيض بساما من الأماكن الدغلقة 

تستقطب عدد لا متناىي  إذ ،الأماكن الدفتوحة تدؿ على الفضاء الرحب الواسع كالانفتاح على العالد الخارجي
كنذكر على سبيل الحصر لا  .حضور بارز في الركاية الأماكنكلذذه  كالأجناس الأعتارلستلف  من الأشخاصمن 

 الطريق، الدكاف، البستاف، البلبد، الحماـ.القصر: 
كلها أماكن تدؿ على الانفتاح فالدكاف مثلب مكاف يقصده العامة من الناس بغية قضاء الحوائج فهو  

 ليس بالدكاف الذم يدعو إلذ الفردية، حتى كإف كاف ملك لشخص بعينو.
فالكاتب قد استخدمو في  ،النوع من الأمكنة الدفتوحة يستح للشخصية بالتحرؾ في نطاؽ كاسع إف ىذا 

. كالبلبد مكاف مكتظ كلػتضن أنواعا لستلفة من البشر، «كدخلت معهم البلبد»مواضع عدة مثل البلبد في قولو: 
 لدلالة على الحي.أك كضعها ل ،كىذه ىي الدلالة العامة لذا أما الكاتب في ركايتو فقد استعتلها

 الحوار: -5
أك الركاية كىو الذم يولد الحركية  ،أك الدسرحية ،الحوار ىو ما يدكر من حديث بتُ الشخصيات في القصة 

. كىذا راجع إلذ مدل تأزـ (2)«ذلك أف الموقف ىو الذم يجب أف يملي طبيعة الحوار»كالحيوية في النص 
 كحوار داخلي. ،وعتُ من الحوار، حوار خارجينميز الدارسوف بتُ  الأحداث داخل الركاية. كقد

 بإعطاء، كتستح الأدبيأك أكثر داخل العتل  ،ىو عبارة عن بزاطب بتُ طرفتُ الحوار الخارجي:أما  
 رؤل متعدد كنسيج لستلف من الحوارات. كتتضح معالد الحوار الخارجي في الركاية في قوؿ الكاتب:

أطلعت خريف الصيف العطار على الأمر من »: (خريف الصيف)في حوار بتُ الشيخ العطار كالجارية  
 أكلو إلى آخره ككيف رأتو في البستاف كما جرل لها سابقا. 

                                                           
 .29الركاية: ص (1)
 .659ـ، ص1982، 1لزتد غنيي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث، دار العودة، بتَكت، لبناف، ط (2)
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أتدرم من يكوف ىذا الشاب أيتها  !ىذا الأمر إلا عجيب !قاؿ: لا حوؿ كلا قوة إلا بالله العلي العظيم
 سيدتكي؟الجارية الذم عشقتو 

 قالت: لا كالله.
 قاؿ: ىو ابن ملك من الملوؾ )...( كمن غضب عليو كانتقم منو أفناه.

 قالت: سيدم أكم سرنا كلا تفشيو لأحد )...(
 (1)«قاؿ: قولي ستي / زىرة الأنس تطيب نفسا، كتقر عينا، نحن لسنا لها من الخائنين كلا لسرىا فاشين.

الصيف، كالشيخ العطار، بعدما رأت ما حل بسيدتها من كراء  نلحظ حوار بتُ خريف الأسطرفي ىذه  
 .قالت(-)قاؿرؤية ابن الدلك، كتتجلى عنامر الحوار الخارجي من خلبؿ الدلفوظتتُ 

كحوار النديم مع الركاية في مواقف لستلفة  أشخاصكالتي دارت بتُ  ،كىناؾ مور عدة للحوار الخارجي 
 .كابن الملك )...( الأنسالعطار، حوار زىرة 

فهو الحوار مع الذات، يصور لنا لزتول كعي الشخصية، كونو يدكر في  للحوار الداخلي:كبالنسبة  
حوار مام  يدكر بتُ الشخصية كذاتها كلنا أف لظثل ىذا النوع من الحوار في الركاية بحوار  أمالشخصية  أعتاؽ

 ابن الدلك مع ذاتو:
                           قد غبتم عني كلي ما رأيتكم   »

 أربعة أياـ كليوـ خامس                               
 فزرتني فنوـ كأنت معانقي

 لو تصدؽ الرؤيا يا ما نسي                             
 أفوز بالوصل كفسقي بريقكم 

 تفن بتلك الريق من خمرة الكأس                             
...................................................................................................... 

 سلبـ عليكم مع نسيم الصبا
 (2).«فهو مخبركم بوجودم في الغلسي                             

                                                           
 .37الركاية: ص (1)
 .85.86ص الدصدر نفسو، (2)
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لػاكر  (ابن الملك) فا كذلك من خلبؿ حوار الشخصية مع ذاته ،في ىذه الأبيات نلتس حوار داخلي 
، فهو يأمل في اللقاء القريب، فتن شدة شوقو جاءتو (زىرة الأنس)نفسو من جراء شوقو كغيابو الطويل لمحبوبتو 

 في منامو كىو يعتنق لزبوبتو كيتحدث معها كسقيها الدداـ.

 :ركاية أـ جنس أدبي آخر؟ "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ" -رابعا
 "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"حوؿ جنس  الآراءفي النقد الجزائرم تباين   من خلبؿ بحثنا 

 )ابن قينة(كيشاطره  ،يؤكد على كوف ىذه الددكنة تندرج ضتن القصص الشعبي )عبد الله الركيبي(لنجد الناقد 
في بذنيس ىذه الددكنة  آخرمنحا  ابزذ أك ،خط إذالثاني فقد جاء مغايرا بساما لسابقيو  الرأم أمافي موقفو ىذا، 

 سليماني( ن)ياسيجانب كل من  إلذ القاسم سعد الله( أبو)المحقق  أمثاؿكعدىا ضتن جنس الركاية من 
 .)الطيب كلد لعركسي(ك

كذلك  ،ة حتى نعزز موقفنا ىذاتخلفيات مثب إلذكلكن استنادا  ،موقف بعينو إلذكلنا ىنا أف نرجح الكفة  
عند عنامر السرد الركائي كمدل الوقوؼ  إلذ إضافةالتي جاءت حوؿ بذنيس ىذه الددكنة،  الآراءانطلبقا من 

 حضورىا في مدكنتنا، كفي بداية ذلك كقبل كل شيء لابد من الإشارة إلذ مسألة جد مهتة.
كمن مقصدية بدايتو  ،كحدة النص الأدبي كتكاملو من كالتي مفادىا أف الانطلبقة لابد أف تكوف 
ة كاحدة ثم تلقي عليو د، تتوجب النظرة إليو، نظرة شمولية كاملة تضعو بكامل عنامره كأجزائو على مائكعلبقاتها
حتى كألظا يصبح  ،التي لا ترل البدء إلا في ظل خابسة كلا ترل الوسط إلا من خلبؿ السابق كاللبحق ،تلك النظرة

أك الحرؼ لا لؽكن إعطاءه أم  ،إذ أف الكلتة الواحدة ،النص بأكتلو كلتة كاحدة فهو قائم على كحدة النص
أك ثلبث، كإلظا  ،لا يتحدد من خلبؿ سمة كاحدة ،معتٌ إذ فصل عن بقية حركؼ الكلتة، فالحكم على نص ما

   (1)من خلبؿ الجتع بتُ كل العنامر كالأجزاء.
ذم كضع على كاجهة الغلبؼ، بالديثاؽ ال الأخذفي بذنيسنا للتدكنة، فلب يسعنا  إليوكىذا ما سنحتكم  

، بل لابد من بصع كل عنامرىا كلزاكتتها لرتتعة حتى نتتكن من ضبط جنسها أجزاءىابعض  أك بالاطلبع على
 .الأدبية الأجناسدكف تفاضل كبسايز بتُ 

للركاية نتبتٌ موقف الدكتور  قراءتناكمن خلبؿ  ،ةالنقدية التي كردت حوؿ ىذه القضي الآراء إلذكاستنادا  
 إلذكالتي لؽكن من خلبلذا أف نشتَ  ،عنامر الركائية الكلبسيكيةلواـ ك لكونها خاضعة لق   )الطيب كلد لعركسي(

كلد  الأمدركاية عربية كتب  في فتًة زمنية بعيدة  أكؿ (إبراىيم)محمد بن كوف ركاية  ىي الألعيةمسألة غاية في 

                                                           
 .17ينظر: أبضد العدكاني، الدرجع السابق، ص (1)
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كمن  ،نقل مقبورا إف لدة فىا خانور بعد برقيقها، كىذا ما جعل  1982سنة  إلاة تعتٌ بالدراس أك ،كتشفت  
عنامر السرد الركائي لصدىا حاضرة بقوة شأنها شأف النصوص السردية الدختلفة، حتى كإف  إلذخلبؿ العودة 

عنامر السرد  إلذ تغاض  عن عنصر من العنامر فلب يسعنا أف ننفي الصفة الركائية عنها لذذا السبب عدنا
 الركائي.
النص الددركس على  كبإسقاطمن خلبؿ ىذه العنامر التي بسيز العتل الركائي عن سائر الفنوف الكتابية  

 ىذه العنامر نستنتج أف النص:
ركاية في العالد العربي خامة من خلبؿ  أكؿالنقاد على كونها  كإبصاعمن توفر تلك العنامر  على رغم 

التارلؼية للركاية العربية، على حد اجتهاد الدكتور  الجذكرضجة كىزة قوية في  أحدثذم ال ،الاكتشاؼ الجديد
 إذكاف لذا السبق في تاريخ الركاية العربية،   "حكاية العشاؽ"حيث أكد على أف ركاية  )الطيب كلد لعركسي(

 .بينهتا رغم الفارؽ الزمتٍ "زينب" )لمحمد حسين ىيكل(الدكانة التي تفردت بها ركاية  أزاح 
جدير بالاىتتاـ لكونو غتَ الدفاىيم التي سادت لزمن طويل، كلضن نرل أف  )كلد لعركسي(بو  أدلذما  

 الأختَةىذه  ،الزمن الفعلي الذم كتب  فيو ىذه الددكنة إلذعلى النهج الصحيح كذلك بالعودة  )كلد لعركسي(
الخصائص الكتابة التي تفردت بها عتا سواىا،  ظهرت في أكج ازدىار الكلبسيكية التي بسيزت بجتلة من القواعد ك

كقد جاءت ىذه الددكنة لرسدة لذا كمتوفرة على خصائص الكتابة الركائية في تلك الفتًة كرغم أف ىذه الفتًة 
كجود تداخل مع جنس الدسرح كالقصة كالدقاؿ   بثنف أاستطعنا  فإننا ،الأدبية الأجناسنقاء  إلذتقدس كتدعو 

 .عن غتَ قصد من ماحب الددكنة أككىذا التداخل قد يكوف عن قصد  ،كالشعر
 "بنية الشكل الركائيفي " )حسين بحراكم(كبالعودة إلذ عنامر السرد الركائي التي تطرؽ إليها كل من  

  كغتَلعا، لتحضر ىذه العنامر في الددكنة كقد تم التطرؽ لذا سالفا. "نظرية الركايةفي " )عبد الملك مرتاض(ك
إلا أنو بالعودة إلذ البناء الفتٍ للركاية الجديدة لصد أف الددكنة  ،ضورىا البارز في الددكنةالحكعلى رغم من 

التي طغى عليها  ،بو الركاية الجديدة ىالذم برظ ،نات، كذلك راجع إلذ كلبسيكية البناء الفتٍتعتًيها بعض الذ  
ستَكرة الخطية للزمن ليصبح فيها متشظيا، الكذلك بكسر  ،رؽ تلك العنامرخالتجريب، حيث عتدت إلذ 
أك كلعية يتخفى كرائها الركائي من أجل غاية ما، أما عن الدكاف فلم يكتفي  ،كالاعتتاد على شخصيات كرقية

 بالدكاف الواقعي أك الخيالر فحسب بل بصع بتُ الاثنتُ في موضع كاحد.
بعدـ خضوعها لقواعد  "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ"نات التي كقع  فيها لؽكن أف نبرر الذ  

  ىذه التقنية في مواضع أخرل خامة فيتا يصطلح عليو النقاد اليوـ فظالتجريب الركائي، كإف كان  قد ك 
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أك في الدرحلة التي كان  فيها  ،، إذ بصع بتُ بصلة من الأجناس الأدبية داخل عتلو في الوق يالاجناسبالتداخل 
 فكرة النقاء قائتة كلا ترضى بالجتع بتُ جنستُ لستلفتُ.

للكتابة  يةػػػػػػػينػػػػجنتعتبر مرحلة  عشاؽ في الحب كالاشتياؽ""حكاية الالدطاؼ نستنتج أف نص في نهاية 
 حوؿ فنية النص الدعتٍ )محي الدين إبراىيم(كموقفنا ىذا يطابق ما جاء بو الناقد  .الركائية الجزائرية كالعربية

رغم ىذا التقدـ الزمني في الكتابة الركائية إلا أنو لم ترقى » :ذلك بقولو ىإذ يصرح في مقاؿ لو عل ،بالدراسة
فالأديب يستخدـ العادم ليولد بو الدختلف، . (1)«مستول التطور الفني المتعارؼ عليو تقنيا كنقديا ككيفيا إلى

أك تشابهو كعاديتو، فإذا لصح النص في  ،كبداية النص الأدبي ىي اللحظة التي يؤسس فيها النص اختلبفو كبسيزه
مياغة قواعد تباينو كاستطاع مند لحظة البداية أف يلتح إلذ ىذا التباين بسكن من خلق بداية بالدعتٌ الصحيح لذذه 

فتتيز البداية ناشئ عن موقعها الدتقدـ على غتَىا،  ،الكلتة، بداية منتجة للبختلبؼ كمفجرة لطاقات الإبداع
 (2)ا النقطة الأكلذ في استترارية ما، لذا قوة خارقة.كالبداية بكونه

 هاالتي جعلت ،ناتبزللتها بعض الذ  قد حتى كإف لد تتوفر ىذه الددكنة على كل عنامر السرد الركائي كأنها 
" فإنها ألف ليلة كليلةتقتًب من الفن القصصي حينا كالفنوف الدلحتية حينا آخر، كأنها جاءت على شاكلة "

 طياتها عنامر تعزز تصنيفها كبذنيسها بالركاية.برتل في 
التي بذاذب   بتُ أخد كرد ،ناىيك  ،كإف استنتاجنا ىذا كاف لزتكتا لجتلة من الأراء النقدية الدختلف

ه الدراسة، كالذم قد أرفق برقيقو بديثاؽ أجناسي في كاجهة في ىذ (أبو القاسم سعد الله)عن الدكر الذم لعبو 
كالذم أدار عجلة البحث كأعاننا في ذلك ،لكنو لد يطتس ىوية الددكنة الأملية  -شعبية جزائريةركاية –الددكنة 

 فأرفق برقيقو ىذا بصور لواجهة الددكنة الأملية،كالتي عدنا إلذا لضن أيضا  كأرفقنها في ملحق الدذكرتنا.
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إشكالية تجنيس "حكاية العشاق في الحب -وفي الأخير ومن خلال الدراسة التي قمنا بها والموسومة بـ  
كخلاصة نهائية لهذا   إليو الإشارةما يجب  أىمأن تكون والتي ارتأيناىا  ،جمة من النتائج إلىتوصلنا -والاشتياق"

 البحث.
 ومؤسسة تنظيرية ثابتة تسهر على ضبط النص  ،يعد الجنس مبدأ تنظيميا ومعيارا تصنيفيا للنصوص

 من خلال مبدأ الثبات والتغيير. ،والوظيفية ،والفنية ،وتقعيد بنياتو الدلالية ،ومرتكزاتو ،وتحديد مقوماتو
 التي عرفت التجريب، وىذا راجع لطبيعتها ومرونتها وقدرتها على التطور  الأدبية الأجناسالرواية أكثر  إن

جناسي، حيث صارت الرواية حديقة بصور عدة في الرواية خاصة فيما يعرف بالتداخل الأ توالتغير. وقد ظهر 
 عدة لها. أشكالتجمع  أزىار

  الأجناسلا على  ،روائيجديدة للنص ال إبداعية آفاقأن تفتح  الأدبية الأجناسيمكن لظاىرة تداخل 
 على مختلف الفنون. وإنمافحسب،  الأدبية
  في  ،جماليات فنية بارتياده عوالم لم تكن متاحة من قبل الأدبية الأجناساكتساب النص الروائي متداخل

 من جماليات فنية على مستوى البناء الفني. الأدبية الأجناس، بما حملتو تداخل الأدبيظل مقولة نقاء الجنس 
 في الرواية،  الأصواتمن تعدد  ،التشكل المعماري للرواية بما يتناسب مع متغيرات العصر أنماطعددت ت

 من النص الشعري. إياىاودمجها في نصها مستجلبة  ،وانفتاحها على اللغة الشعرية
  الأدبالذين ساهموا في نشر  الأوائلمن الكتاب  مصطفى باشا( إبراهيم)محمد بن يعد الكاتب 

 .م8181المكتوب باللغة الفرنسية مند عام 
  خالفت  إذ، الأزمنةبحلة جديدة استبقت من خلالها  "حكاية العشاق في الحب والاشتياق"جاءت

 عن غير وعي. أمتقاليد الكلاسيكية والتحاقها بركب التجريب سواء كان عن وعي صاحبها 
 ستولي على مكانة لا بأس بها في مجال الفن أن ت ،استطاعت الرواية من خلال التقنيات الفنية الجديدة

 والأدب، إذ أصبحت ملاذ الكتاب والقراء على حد السواء، واستطاعت أن تهز منزلة الشعر.
من خلال عملو ىذا بقلب موازين  ،قد تدكن )محمد بن إبراهيم(ختاما يمكن القول أن الكاتب 

ليستقر في النهاية على شكل أدبي وفني متفرد لو خصوصيتو الجزائرية ولمستو  ،الكلاسيكية والخروج من قوقعتها
 الذي اتخذه عنصرا فاعلا في عملو. ،الغربية بفضل التداخل والتنوع الأجناسي
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 حياة المؤلف:ل ترجمة -1
بمدينة الجزائر وأنهى كتابو ىذا حوالي عام  ،م 6081سنة  )محمد بن إبراهيم مصطفى باشا(ولد  
الحب "حكاية العشاق في كتب   ،(1)م6001م، وقد توفتو الدنية حسب بعض الدصادر عام 6081

كريما عطوفا على الفقراء حتى أضاع ما   )محمد بن إبراهيم(عن عمر يناىز الأربعين بقليل، كان  والاشتياق"
)سيدي تذانين سنة، ودفن في مقبرة ومات وعمره ،لم يتولى وظيفة رسمية لدى الدولة الفرنسية في الجزائر ىوو  ،عنده

 .باشا()مصطفى حيث مدافن أسرة  ،عبد الرحمن الثعالبي(
 تزوج بثلاث نساء على التوالي: 

 فاطمة بنت الدكتابجي أو رئيس قسم المحاسبة، وأنجب منها بنت. -
 فاطمة بنت الحاج أحمد باي قسنطينة، وأنجب منها بنتين. -
 حنيفة بنت خليل خوجة الذي كان وكيل أحمد باي في الجزائر. -

واعتبروىا من أملاك الدولة رغم استظهاره  ،ينتم الاستيلاء على ثروات إبراىيم من طرف الفرنسيلي 
 (2)انضم إبراىيم إلى حركة الدقاومة ضد الفرنسيين التي تزعمها حمدان خوجة. ،شهادات الدلكية

 ملخص القصة:
مرض مرض الدوت فاستدعى ابنو  ،الصيت ذائعالجزائر شهير الاسم  أحد ملوكيروي النص حكاية عن  

والابتعاد عن العشق  ،الأشراروالابتعاد عن  ،وحب الناس ،وعمل الخير ،الأخلاقالوحيد وأخذ في وصيتو بمكارم 
 أغراهن أ إلى،وحفظ النفس من حبالو، ولدا مات حزن ابنو عليو حزنا عميقا وطويلا ولازم العزلة منقطعا عن الناس

أن أتى دار بديعة  إلى،فارتاح لذلك ورحب بالفكرة وخرج متزينا متطيبا متزودا بالدال ،زهنديمو حسن بالخروج والتن
بما رأى وسمع، فسأل عطارا بالقرب من  فأعجب، وغناء الجواري بشعر اللهو والمجون ،رب العودطالدنظر يعلو منها 

احدة كأنها ياقوتة تخجل الشمس فعرف منو أن الدار كانت لتاجر ثري لم يرزقو الله سوى بنت و  ،الدار عن ذلك
فجلب والدىا لذا الجواري لتعليمها الغناء والشعر وتلهيتها عن  أمها، وقد ماتت عنها الأنسوالقمر سماىا زىرة 

 الخمر وقول الشعر. بإدمان كل ىذاسافر للتجارة ولم يعد، فاشتغلت عن   أباىاوما زاد من حزنها أن  ،حزنها
لنديمو الذي نصحو بالسكن في دار لراورة  بأمرهفباح  ،شغاف قلب ابن الدلك الأنسدغدغ حب زىرة  

التي كانت  الأنسزىرة  رأتومنو،  عائدىو بينما ذات يوم خرج لصيد و لدارىا ووعده بالسعي للوصال بينهما، و 
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يف بالسؤال دارىا كلفت جاريتها خريف الص إلىعليها، وعندما عادت  أغميحبو حتى  فأخذىاتتنزه مع جواريها 
وطلب منها  ،شعرا تعرض عليو الوصل فوافق إليوعنو لدى العطار المجاور، وقد عرفت عنو أنو مولع بحبها فكتبت 

 أرسلتوبعد حين  ،إليها فأخذىادارىا  إلى، ثم رأت أن تعود أيامفذىبت وبقيت ىناك تذانية  ،داره إلى تأتيأن 
 .إليها، ثم عاد أيام أربعةوبعد برىة استأذن بالرحيل لددة  في طلبو لزيارتها لطول شوقها لو، فلبا طلبها

 الأنسوكان ىذا الرجل بربريا من قرية تدلس عشق زىرة  ،الأنسلكن ىناك رجل آخر في حياة زىرة  
طرق البربري  ،الأنسمرتين في السنة، وبينما كان ابن الدلك مع زىرة  أو، وكان يزورىا مرة أمهاوتدكن بها في حياة 

 فأخفتوسرا بالخبر  فأخبرتهاسيدتها  إلىوعادت  ،التي تدكن حب البربري منها ؛جاريتها خفاشة إليوالباب فخرجت 
 الأمروادعت أن الذي طرق الباب ىم بعض الجيران، ولكن ابن الدلك شك في  ،عن ابن الدلك الأنسزىرة 

 بربري فاصفر وجهو واشتد غيظو.خرج رسالة من ثيابها فوجد فيها شعرا للأو  ،فأسكرىا
 وأنها ،وغياب والدىا أمهاوأنها تعرفت عليو أثناء حياة  ؛وبعد عتاب قصت عليو القصة على حقيقتها 

وذىب  ،وخرج من عندىا غاضبا ،وتفضل أن تكون عبدة لابن الدلك. ولكن ىذا لم يلن لذا الآنكفت عن حبو 
، وقد فرحت بهذا الأنسويقول الشعر. والحال ذاتها مع زىرة  ،خذ يشرب الخمرأيتسلى عنها لكنو لم يستطع ف

العجوز التي تسمى جناتة والتي   ؛الأنسالتي كانت تحب البربري وجدة زىرة  ؛الانفصال كل من الجارية خفاشة
 تحب البربري على خلاف ابن الدلك. أيضاكانت 

على ما فات،  وتتأسف فوعطستحبيبها الغاضب ت إلىجاريتها خريف الصيف  الأنسزىرة  أرسلت 
لراريها  إلىجوابا يعلن فيو عن حبو الشديد لذا، نفد صبر كليهما على فراق بعضهما البعض ليعيد الدياه  فأعطاىا

 حبيبتو. إلىالشيخ العطار ويصلح بينهما ويعود الحبيب 
أن البربري قد جاء  خبرنهاألكن الجواري  ،وتذىب ىي لزيارة خالذا أموثم افتًقا على أن يذىب ىو لزيارة  

فنهرتها وثارت في وجهها، ومع ذلك دخل عليها البربري  ،فرفضت رأيتو لتنصحها عجوز برأيتو ،ليراىا في دارىا
 دون أن تهتم بو. أيامباقتًاح من العجوز، لكنها تظاىرت بالدرض، وقد أقام عندىا عشرة 

ودعت ابن الدلك لزيارتها فاقتًح عليها الخروج  ،فرصة خروج البربري لبعض حاجتو الأنسواغتنمت زىرة  
بذلك  الأنس، وسمعت زىرة إليهايعود  ألاقسم أوبينما هما كذلك رآىا البربري فغضب و  ،للتنزه في أحد البساتين

وصفا الجو بعد  ،ففرحت، ودعاىا ابن الدلك لمجلس أنس وشراب في بيتو فقبلت، وىكذا اجتمع الشمل بعد افتًاق
الحب،  أشعارنقا بحرارة وشربا الخمر الدعتقة، وأكلا ما لذ وطاب وتناجيا في لذة واقتًاب وأنشدا فتعا ،غيوم

 وشاركهما في ذلك الندماء والرفاق.
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