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أشكر الله عزٌ كجلٌ على ىذا الفضل العظيم كالنعمة الكبرل كعلى إعانتو لنا بُ 
.  الدتواضعإلصاز ىذا العمل

 على قبولو الإشراؼ "أقيس خالد"دكتور نتقدـ تّميل الشكر إبٔ اؿكما 
 إبٔ ك.كتشجيعوصيحة أم توجيو كالنبكالذم بٓ يبخل علينا الدذكرة لالصاز ىذه 

 كأخص بالذكر عماؿ  بعيد أك العمل من قريب ىذالصاز إكل الذين سالعوا بُ 
 "غزة نت"الدقهى الإلكتًكني  

كما نقدـ كامل التقدير كالاحتًاـ لجميع أساتذة قسم اللغة كالأدب العربي 
الذين أعانونا كشجعونا كرعونا طواؿ - جيجل–لزمد الصديق بن لػتِ : تّامعة

  .سنتُ دراستنا

 
 



 

  

 

 
 
 
 
 
 
 
 

مقدمـــــة



 مقدمة
 

 أ
 

ت٘ثل الكتابة السردية بشكل عاـ كسيلة للكفاح بُ حياة الدبدعتُ، فمن خلبلذا يعبر كل كاتب عن آلاـ 
كأحلبـ آّتمعات التي يعيش فيها، حيث إف الكتٌاب غالبا ما ينشئوف عوابٓ ت٘ثل حلبة الصراع بتُ         

 .الأفكار، الدختلف بعضها عن بعض، لتكوف بُ النهاية صورة عن حياة ىؤلاء الناس بكل تفاصيلها

كإذا كاف الصراع بُ حياتنا الدعاصرة قد أخد أبعادا لستلفة، على تٚيع الدستويات، فإف الدرأة قد كقفت بُ 
الكثتَ من الأحياف على أحد طربُ ىذا الصراع، من خلبؿ ما تكتبو أك حتى ما يكتب عنها، بُ ظل كفاحها إبٔ 
جنب الرجل باعتبارىا جزءا مهما تتشكل منو فصوؿ الحياة، كتتأثث بو تفاصيلها، أك حينما تكوف على الطرؼ 
الآخر من الرجل بُ ظل الدفاع عن حقوقها، كالدكانة التي لغب أف تٖتلها بُ الحياة تٔختلف مستوياتها، بُ ظل 

 .ىيمنة الحياة الذكورية عليها

لذذا لصد الإنتاج الأدبي الحديث كالدعاصر، قد اعتتٌ بالكثتَ من الكتابات النسائية التي طالدا دافعت عن 
 .مكانة الدرأة كدكرىا بُ الحياة، تٔا يشكل صورة لحرب مواقع مع الآخر الرجل

كالكتابة النسائية الجزائرية بدكرىا بٓ تٗرج على ىذا الدنحى حيث ظهرت الكثتَ من النصوص الركائية 
مثلت كفاح الدرأة الجزائرية، كعبرت عن مواقفها الدختلفة من كاقعها الدعيش، حتى صارت الركاية طريقة لإثبات 

أحلبـ "ك" تٚيلة زنتَ"، "زىور كنيسي"ك" آسيا جبار"فكانت البداية مع الرعيل الأكؿ من الكاتبات أمثاؿ . ذاتها
 .كغتَىن" فضيلة الفاركؽ"، ك"مستغالظي

كما ظهرت الكثتَ من الأقلبـ النسائية الجديدة بُ كقتنا الحاضر مثلت استمرارية لبداية الكتابة الركائية 
اتسمت كتابتهن الركائية غالبا تٔنطق الدفاع عن موقع الدرأة كمكانتها، ككذلك الدكر الذم . النسائية بُ الجزائر

 .تلعبو بُ الحياة

للكاتبة الشابة متٌ غربي، كىي الركاية التي اختًناىا متنا لدراستنا كالدوسومة " قبلة الدوت"من ذلك ركاية 
 ".الكتابة السردية وإعادة تشكل الهوية": بػ

يسعى ىذا البحث من خلبؿ العنواف الذم حددناه بُ ىذه الدراسة إبٔ طرح الإشكالية التي نصوغها بُ 
 : التساؤلات التالية

باعتبارىا ركاية نسائية جزائرية معاصرة ضمن تٚلة الركايات التي كيتبت بُ ىذا " قبلة الدوت"كيف كاف موقع  -
 السياؽ؟



 مقدمة
 

 ب
 

كإبٔ أم مدل استطاعت الركائية الشابة أف تعبر عن ذات الدرأة كىويتها الخاصة بُ ظل الصراع الذم تعيشو بُ  -
 الحياة ؟

 .كقد اعتمدنا بُ دراستنا لذذا الدوضوع الدنهج السيميائي

إذا كانت ىناؾ أسباب دفعت بنا لاختيار ىذا الدوضوع فهي بالأساس تتمثل بُ رغبتنا بُ الإطلبع على 
أما الدافع الدوضوعي الأساسي فيعود إبٔ أف موضوع الدراسة يدخل بُ . النّْتىاج الركائي النسوم الشبابي بُ الجزائر
 .إطار التخصص الذم ندرسو بُ الداستً

 .كلدعالجة ىذا الدوضوع بً كضع خطة منهجية تشكلت من الدقدمة كفصلتُ كخات٘ة

تطرقنا إبٔ الجانب النظرم بُ دراستنا، حيث " الكتابة السردية النسوية بُ الجزائر"الدوسوـ بػ: بُ الفصل الأكؿ
 .تشكل من أربعة مباحث كاف الأكؿ لنشأة الركاية الجزائرية

 .كالثاني لنشأة الركاية النسوية بُ الجزائر

 .أما الثالث فعالجنا فيو أىم الأعلبـ

 .كالدبحث الأختَ كاف للركائيات الجدد

، فقد تشكل بدكره من "ىوية الدرأة الجزائرية من خلبؿ الكتابة السردية"كتطرقنا بُ الفصل الثاني الذم عنوناه بػ
 .منها لدعالجة موضوع الركاية: أربعة مباحث تطبيقية كاف الدبحث الأكؿ

 .كالثاني لػدراسة بُ العتبات النصية للركاية

 . كالثالث لبنية الشخصية كتشكل كجهة النظر الذوياتية

 ".قبلة الدوت"أما الأختَ فكاف لصور الدرأة بُ ركاية 

 .ككانت الخات٘ة حوصلة لدا توصلنا إليو من نتائج بُ ىذا البحث

كقد اعتمدنا بُ دراستنا على تٚلة من الدراجع ألعها التي اتكأ عليها تْثنا بُ صياغة كل عناصره، لعل 
 :ألعها



 مقدمة
 

 ج
 

 حيث اعتمدنا عليو بُ رسم صورة «الركاية العربية الجزائرية الحديثة بتُ الواقعية كالالتزاـ»كتاب لزمد مصايف  -
عن كاقع الحركة الركائية بُ الجزائر، كمدل ارتباط النصوص الجزائرية عموما بالواقع، فمن خلبلذا التزاـ أصحأّا 

 .بقضايا ّٓتمع
 لعبد الدالك مرتاض، باعتباره من أىم الدتوف النقدية التي اىتمت بالكتابة «نظرية الركاية»كذلك كتاب بُ  -

 .الركائية بُ الجزائر
 .ىذا بالإضافة إبٔ الكثتَ من الدراجع التي سجلناىا بُ قائمة الدصادر كالدراجع

 :كمن تٚلة الصعوبات التي اعتًضننا  بُ ىذا البحث

 .الركائيات الجدد من حيث الكتابات السردية النسائية: قلة الدراسات السابقة التي عالجت موضوع -

 . لزدكدية الفتًة الزمنية التي منحت لنا لالصاز ىذا البحث -

صعوبة التحكم بالدوضوع أثناء تٖليل العتبات كالنصوص السردية كعلبقتهما معا، حيث كجدنا أنفسنا نتعرؼ  -
من الحكم الفتٍ إبٔ الحكم الأخلبقي، نظرا لبعض الأفكار الدطركحة بُ النص السردم كالتي تتنابَ كالأعراؼ 

الاجتماعية، خاصة بُ ما يتعلق بالنصوص التي تطرح موضوع الجسد كالدرآة، لذا كاف الفصل بتُ الذاتية 
 . كالدوضوعية من اكبر الصعوبات التي كاجهتنا نظر لارتباطو بشخصيتنا كىويتنا  كأنثى

 الذم بٓ يدخر "أقيس خالد"كأختَا لا يسعنا إلا أف نتقدـ تّزيل الشكر كالامتناف للدكتور الدشرؼ 
كجعلو . جهدا بُ مساعدتنا كتزكيدنا تٔختلف التوجيهات القيمة التي خدمتنا بُ تْثنا ىذا فجزاه الله عنا كل ختَ

 .                                          ذخرا لطلبب العلم كلو منا جزيل الشكر  كالتقدير كالاحتًاـ



 

  

       
 الكتابة السردية النسائية في الجزائر: الفصل الأول

 .نشأة الرواية الجزائرية: المبحث الأول
 الرواية -1
 .لغة - أ

 .اصطلاحا - ب
 .الرواية الجزائرية -2

 .نشأة الرواية النسوية في الجزائر: المبحث الثاني
 .النسوية -1
 لغة - أ

 .اصطلاحا - ب
 .الكتابة النسوية في الجزائر -2

 .أهم الأعلام: المبحث الثالث
 .زهور ونيسي -1
 .زليخة السعودي -2
 .أحلام مستغانمي -3
 .أسيا جبار -4
 .فضيلة الفاروق -5

 .الروائيات الجدد: المبحث الرابع
 .خولة حواسنية -1
 .حنان بركاني -2
 .سعاد سوكال -3
 .هاجر قويديري -4
 .وهيبة جموعي -5
 .منى غربي -6
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 .نشأة الرواية الجزائرية: المبحث الأول

تيعدَّ الرٌكاية من أكثر الأجناس الأدبية قدرة على التعبتَ كالتصوير، كأكثرىا تٖملبن لدختلف تغتَات           
الواقع، كقد ارتبط ظهورىا بالحركة الاستعمارية بُ العابٓ كظهور الطبقة البورجوازية، فهي حديثة النشأة نسبينا مقارنة 

بالأجناس الأدبية الأخرل، كىي عبارة عن قصٌة مطوٌلة تصوٌر آّتمع كتٖكي كقائعو كتٕاربو بأسلوب خطابي 
فهي قادرة على تٛل خصائص الحياة كسماتها أك ىي الحياة           »سردم، بُ زماف كمكاف معتٌُ بأسلوب شيٌق، 

ا  نفسها، إبٔ جانب كونها فنِّا أدبيا راقيا تصاغ بطريقة فنية كتٗضع لاعتبارات كقواعد كتقنيات، تقابل شخصنا كاحدن
، كلذلك سنحاكؿ من خلبؿ ما سيأبٌ (1)«أك العديد من الأشخاص يعبركف فيها عن شكواىم كتبرمٌهم من الحياة

 .تبتٌُ مفهوـ الركاية كمصطلح انطلبقا من الدلالة اللغوية لذا

 :الرواية-1

 : لغة- أ

تعددٌت تعريفات الرٌكاية بُ الدعاجم اللغوية كسنحاكؿ تبياف أىم تلك التعريفات بُ أكثر الدعاجم اللغوية  
 .العربية شيوعنا كانتشارنا

ركل على البعتَ رينا، استسقى، ركم القوـ عليهم كلذم كاستسقى لذم الداء، ركم »جاء بُ معجم الوسيط
، ركل الحديث أك الشعر ركاية أم  البعتَ، شدٌ عليو بالركاء أم شدٌ عليو لئلبَّ يسقط من ظهر البعتَ عند غلبة النٌوـ

تٛلو كنقلو، فهو راكم تٚع ركاة، كركل التعبتَ ركاية تٛلوي كنقلوي، كيقاؿ ركل عليو الكذب أم كذب عليو كركل 
القصة : أم أنعم قتلو، كركل الزرع أم سقاه كالراٌكم راكم الحديث أك الشعر، حاملو كناقلو كالركاية: الحبل ريا
 (2).«الطويلة

ييقاؿ ركيت : مشتقة من الفعل ركل قاؿ ابن السكيت»كيعرفٌها ابن منظور بُ لساف العرب على أنٌها 
القوـ أركيهم، إذا استسقيت لذم كيقاؿ من أين رؤيتكم؟ أم من أين ترككف الداء؟ كيقاؿ ركل فلبف فلبنا         

                                           
 .05، ص2001الحياة بُ الركاية، قراءات بُ الركاية العربية الدتًتٚة، دار الوفاء ، لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية ، :  أتٛد فضل شبلوؿ(1)
 .384، الدكتبة الإسلبمية للطباعة كالنشر كالتوزيع، اسطنبوؿ، ص1الدعجم الوسيط ج:  إبراىيم مصطفى حامد كآخركف(2)
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ركيت الحديث كالشعر فأنا راكو بُ الداء كالشعر، كركايتو : شعرنا، كإذا أركاه لو حتٌى حفظوي للرٌكاية عنو، كقاؿ الجوىرم
 (1).«الشعر تركيو أم تٛلتو على ركايتو

 كبُ الصٌحاح كردت تٔعتٌ الاعتداؿ كالقوة

 (2)«ارتول الحبل غلطت قواه، كارتوت مفاصل الرجل، اعتدلت كغلطت»

 :«ركم»كبُ القاموس المحيط يذكر الفتَكز أبادم بُ مادة 

ركم بتُ الداء كاللٌبن، كرضي، ريِّا كريًنا، كركل، كتركٌم تٔعتٌ كالشجر تنعٌم، كتًىكَّل، كالاسم            »
الرّْمُّ، بالكسر كأركاني كىو ريَّاف، كىي ريَّافي، كىي رىيَّا، تٚع ركاء، كماءه ركمّّ، كركًىل، كركاء كغتٍ كإبٔ كسماءه كثتَه 

الدنرادة فيها الداءي، كالبعتَي، كالبغلي كالحمار يستسقى عليو، ركل الحديث يرٍكم ركاية، كترىكٌاهي تٔعتٌن كىو : ميرٍكً، كالرٌكاية
 (3).«رىكايةن للمبالغة

 : يقوؿ (ركل)كبُ الدصباح الدنتَ بُ مادٌة 

، ركل البعتَ الداء يركيو من باب ..من الداء يركم ريِّا كالاسم الرمًُّ بالكسر فهو رياف الدرأة ريا (ركل)»
رمى تٛلو فهو ركاية، الذاء فيو للمبالغة بٍَّ أطلقت الرٌكاية على كلٌ دابةٌ يستقى الداء عليها كمنو ييقاؿ ركيت الحديث 

 (4).«إذا تٛلتو كنقلتو

من خلبؿ ما سبق لطلص إبٔ أفَّ الركاية لغة مشتقة من الفعل رىكىل، يىركًم، رىيِّا، كيعتٍ الحمل كالنٌقل لذلك 
ييقاؿ ركيت الشٌعر كالحديث ركايةن، أم تٛلتو كنظمتو، كما أفَّ الركاية تٖمل دلالات لغوية متعدٌدة، فقد تأبٌ تٔعتٌ 

القوة كالاعتداؿ، كقد تأبٌ تٔعتٌ السقي، كىي أيضنا تٖمل معاني اصطلبحية كثتَة، لكثرة الدٌارستُ كالنػٌقَّاد 
كالدهتمتُ تٔصطلح الركاية، لكونها فنّّ جديد لا زاؿ لػمل الكثتَ من الغموض الذم تْاجة إبٔ كشفو ك الخوض بُ 

                                           
، 1لساف العرب، دار الصادر للطباعة كالنشر، بتَكت، ط:  أبو الفضل تٚاؿ الدين لزمٌد بن مكرـ بن أتٛد بن أبي القاسم بن حقبة بن منظور(1)

 .280، ص1997
 .2365، ص1965، 1، دار العلم للملبيتُ، القاىرة، ط(باب ركل)الصحاح تاج اللغة كصحاح العربية :  إسماعيل بن تٛاٌد الجوىرم(2)
 .685 ، ص2008، دار الحديث، القاىرة، (ركم)قاموس المحيط، مادة: لزمد الدٌين لزمد يعقوب الفتَكز أبادم (3)
 .149، ص1، دار الحديث القاىر، ط(ركل)الدصباح الدنتَ، مادة:  أتٛد بن لزمدٌ بن علي الدقرم(4)
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غماره، كسنعرض أىم المحطاٌت الاصطلبحية لدفهوـ الرٌكاية انطلبقا من التنظتَ الغربي إبٔ التنظتَ العربي بٍ الجزائرم 
 .لكوف ىذا الأختَ كاف أكثرىم تأثػيرنا بُ ظهور الدراسات النقدية كالرٌكاية كجنس أدبي

 :اصطلاحًا- ب
الدركنة ذاتها فهي تقوـ على البحث الدائم كعلى مراجعة أشكالذا السابقة »: الرٌكاية أنٌها" باختتُ"يصف 

باستمرار كلا بدَّ لذذا النمط الأدبي من أف يكوف كذلك لأنوٌ إلٌظا لؽدُّ جذكره بُ تلك الأرضية التي تتصل اتصٌالا 
 (1).«مباشرا تٔواقع كلادة الواقع

تصوير للعادات كالأخلبؽ يتصدٌل فيها الدؤلف لرسم جانب من الحياة            »: كتعدُّ الركاية أيضنا
الإنسانية، كيتًؾ شخصياتو ضمن إطار اجتماعي معتٌُ، حسب متطلٌبات السياؽ، كتيعتٌ الرٌكاية بالإنساف   

كالعابٓ، فتتوقٌف عند البيئة الطبيعية كالخلقية، كالعادات كالتقاليد كالتًبية، كالدين، كالسياسة، كالاقتصاد، كالحب 
 (2).«كالخياؿ، العلم كالتاريخ، فكلٌ ما ىو كاقعي، أك لشكن كقوعو، أك كلعي يدخل بُ نطاؽ الركاية

، أك كما نراىا فالركاية من ىذا الدنطلق ىي تعبتَ عن ما ىو موجود بُ الواقع بكل التفاصيل التي نراىا
حسب كجهة نظرنا، كما ىي التعبتَ ما كاف كعن ما لغب أف يكوف، حسب ما نراه، فالرٌكاية ىي الواقع من كجهة 

نظرنا، كىي ما نأمل أف يكوف عليو ىذا الواقع، كما أنٌها ت٘ثل كلُّ ما كنٌا نريده سابقنا كما سنريده لاحقا بُ 
 .الدستقبل

 لظط أدبي دائم القوؿ كالتبذؿ، يتسم بالقلق تْيث لا يستقر على »: كيعرفٌها ركجر آلن على أنٌها
 (3).«حاؿ

 .فهي بذلك ترافق الزمن بُ تٖولاتو كتغتَاتو الدائمة، كترافقنا بُ تغتَاتنا كمزاجيتنا الواقعية
عمل قابل للتكيف مع آّتمع، كأفٌ الرٌكاية تبدك »: كما ذىب ركلاف بارت بُ تعريفو للرٌكاية إبٔ أنٌها

ككأنٌها مؤسٌسة أدبية ثابتة الكياف، فهي الجنس الأدبي الذم يعبر بشيء من الامتياز عن مؤسٌسات لرموعة 
اجتماعية كبنوع من رؤية العابٓ الذم لغرهٌ معو تّنونو بُ داخلو فهي تيعدُّ شكلبن من أشكاؿ التعبتَ 

 (4).«الاجتماعي

                                           
 .15، ص2016، 1ماىية الرٌكاية، عابٓ الآداب للبرلريات كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، ط:  الطيب بوعزٌة(1)
 .18، ص1984، 1الدعجم الأدبي، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، لبناف، ط:  جبور عبد النور(2)
 .15ماىية الركاية، ص:  الطيب بوعزٌة(3)
 .25، ص1998بُ نظرية الرٌكاية، تْث بُ تقنيات السٌرد، عابٓ الدعرفة، الكويت ، ديسمبر :  عبد الدالك مرتاض(4)
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سرد قصصي نثرم يصوٌر شخصيات فردية من خلبؿ سلسة »: كيعرفها معجم الدصطلحات الأدبية بأنٌها
الأحداث كالأفعاؿ كالدشاىد كالركاية شكل أدبي جديد لا تعرفو العصور الكلبسيكية كالوسطى نشأ مع البواكتَ 

 (1).«الأكبٔ لظهور الطبقة البورجوازية كما صحبها من تٖرر للفرد من ربقة التبعات الشخصية

الرٌكاية كتابة تطوٌرت بُ الغرب عن أشكاؿ »: أمٌا بُ الدراسات العربية فنجد لزمد الذٌغومي يعرفٌها بقولو
 (2).«السرد لتصبح شكلبن معبػَّرنا عن فئات اجتماعية كسطى، قادرة على القراءة كالكتابة

إفٌ فرصة الكتابة نثرنا تتيح لرالان أكسع للتعبتَ عن الحياة، ككاقع »: أما لزمد الكامل الخطيب فيعرفها
 (3).«آّتمعات لأنٌها تعمل على تقريب الدتخيَّل من الواقع كما ت٘نح للراٌكم حرية أكبر لأنوٌ يبتعد عن قيود الشعر

ىي أكسع من القصة بُ أحداثها            »: ككرد تعريف آخر للركاية عند عزيزة مريدف حيث تقوؿ
كشخصياتها، عدا أنها تشغل حيػٌزنا أكبر كزمن أطوؿ كتتعدٌد مضامينها، كما ىي بُ القصة، فيكوف منها الرٌكايات 

 (4).«العاطفية، كالفلسفية، كالنفسية، كالاجتماعية كالتارلؼية

لصدىا تقارف بُ تعريفها للرٌكاية بينها كبتُ القصة من حيث بنيتها الشكلية كالفنية، كمن حيث مضمونها 
ا للرٌكاية  .أيضا، رتٌٔا من منطلق أف القصة ىي لظوذج مصغٌر تٔعايتَ أقل تعقيدن

لرموعة حوادث لستلفة التأثتَ ت٘ثلها عدة شخصيات على مسرح الحياة   »: كتعرٌؼ أيضا على أنها
الواسع، شاغلة كقتنا طويلب من الزٌمن كيعتبرىا  بعض الباحثتُ الصورة الأدبية النثرية التي تطورت عن الدلحمة 

 (5).«القدلؽة

ركاية كلية كشاملة موضوعية أك ذاتية تستعتَ معمارىا من بنية آّتمع، كتفسح  »: ا أنٌهاكعرفٌت أيض
 (6).«مكاف للتعايش فيو بأنواع الأساليب، كما يتضمٌن آّتمع الجماعات كالطبقات الدتعارضة جدِّا

                                           
 .176، ص1986، صفاقس، تونسمعجم الدصطلحات الأدبية، الدؤسسة العربية للناشرين الدتٌحدين، :  فتحي إبراىيم(1)
 .43، ص1991، 1الركاية الدغربية كالتغتَ الاجتماعي، مطابع إفريقيا للشرؽ، ط:  لزمد الذغومي(2)
 .107، ص1981، 1الركاية كالواقع، دار الحداثة، بتَكت، ط:  لزمد الخطيب(3)
 .22، ص1971 عزيزة مريدف، القصة كالركاية، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، (4)
 .25، ص1995، منشورات دار الشرؽ، 1فن القصة، ج:  أتٛد أبو سعد(5)
 .21، ص1970لزمد عثماف، دار الحقيقة، بتَكت، : الإيديولوجيا العربية الدعاصرة، تر:  العركم عبد الله(6)
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ما ىي إلاٌ حكاية تركم عن الناس من حيث الأحداث التي »: كما أفٌ ىناؾ من يقوؿ عن الرٌكاية بأنٌها
تقع لذم، كموقفهم من ىذه الأحداث كتفستَىم لذا بُ صياغة فنية تقدـ فيها الدشاىد بطريقة متماسكة تْيث 

 (1).«تنمو كتتآزر تٔنطق البنية للوصوؿ إبٔ خات٘ة

عابٓ شديد التعقيد متناىي التًكيب متداخل الأصوؿ، إنها جنس »: كيعرفٌها عبد الدالك مرتاض على أنٌها
 (2).«سردم منثور لأنها ابنة الدلحمة 

إذف يذىب عبد الدالك مرتاض إبٔ القوؿ بأفٌ الرٌكاية ىي شكل متطوٌر من أشكاؿ الدلحمة القدلؽة، قادرة 
على الدزج بتُ لستلف الأجناس الأدبية بُ بنية كاحدة متكاملة كمنسجمة فيما بينها، لشا لػيلها إبٔ نوع من التعقيد 

 .كالغموض

كمن أبسط تعريفاتها ما أدرجو الدكتور علي لصيب إبراىيم بُ كتابو تٚاليات الركاية حيث لخص معناىا بُ 
 :أنٌها

 (3).«فنّّ نثرم تٗيلي طويل نسبينا بالقياس إبٔ فنٌ القصة»

كلا لؼفى أنوٌ تعريف سطحي لا يوفر فن الرٌكاية حقَّو، فهو جنس أدبي غتٍّّ، معقىده، كبسيط بُ آف   
كاحد، لغمع بتُ الواقع، كالواقع الدتخيٌل، فهي لزور العلبقة بتُ الذات كالواقع، حتُ تٕمع خيالات الذات مع 

الواقع لتبتٍ بو خطاباٌ سردياٌ لػمل الكثتَ من الدعاني كالدٌلالات الغامضة كالفنية، كما تٕمع بتُ الخطاب 
الاجتماعي كالسياسي كالإيديولوجي، لشاٌ لغعل من الدستحيل إلغاد تعريف جامع مانع مبسٌط لذا لأنٌها تشارؾ 

 .العديد من الأجناس الأدبية

بُ سرد أحداث معينة ت٘ثٌل الواقع ...جنس أدبي يشتًؾ مع الأسطورة كالحكاية»: كىناؾ من عرفٌها أنٌها
كتعكس مواقف إنسانية كتصورىا بالعابٓ من لغة شاعرية، كتتخذ من اللغة النثرية تعبتَنا لتصوٌرات              

 (4).«الشخصيات، كالزماف كالدكاف كالحدث يكشف عن رؤية العابٓ

                                           
 .12، ص1999، 1988التناص التًاثي بُ الرٌكاية،رسالة دكتوراه،جامعة الجزائر،:  سعيد سلبـ(1)
 .25بُ نظرية الركاية، تْث بُ تقنيات السرد، ص:  عبد الدالك مرتاض(2)
 .36، ص1987، 1تٚاليات الركاية، دار الحوار للنشر، سوريا، ط:  علي لصيب إبراىيم(3)
 .297، ص2005، 1النقد العربي كأكىاـ ركاد الحداثة، مؤسسة طيبة للطبع كالنشر، القاىرة، ط: سمتَ سعيد حجازم (4)
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إذف نستخلص لشا سبق أفٌ الركاية ىي نوع من أنواع السرد، أك ىي فن نثرم أدبي، لػمل بُ خطابو 
الكثتَ من الأجناس الأدبية، تقوـ على طرح قضايا أخلبقية كاجتماعية كسياسية كثقافية ككل ما يدكر بُ      

الواقع، كبُ خياؿ الركائي، ّٔدؼ معالجة الدشكلبت الراىنة أك لزاكلة البحث فيها، كإزاحة الستار عن           
ملببساتها، ترسمها بُ شكل خطابي سردم مطوٌؿ، على شكل لرموعة من الأحداث الدتًابطة فيما بينها، كالتي 

تنمو كتتطوٌر، كتقوـ ّٔا شخصيات متعددة بُ أزمنة كأمكنة لستلفة، يتداخل فيها الواقع مع الخياؿ، بنوع من           
 .الغموض، تتيح فيها الفرصة لدستويات كفضاءات تٗيلية متعدٌدة

 :الرّواية الجزائرية- 2

تأخرت النهضة الأدبية بُ الجزائر عن شقيقاتها بُ الأقطار العربية الأخرل، بُ الفنوف الأدبية              
التقليدية، ناىيك عن الفنوف الجديدة التي كانت قد بدأت بالازدىار بُ الدشرؽ كالتوسع، فقد تأخر ظهور الركاية 

الجزائرية بسبب الظركؼ الاستعمارية، كالحصار الذم كاف لؽارس على اللغة العربية، كعلى التعليم بشكل              
خاص، ككل ما كاف لؽتٌ للثقافة بصلة، فالظركؼ التي كاف يعيشها الجزائريوف، منعتهم من الإطٌلبع على ىذا 
الجنس الأدبي الجديد، كأسسو الفنية، إضافة إبٔ خصوصية الرٌكاية التي بٓ تتفق مع الصراع السياسي كالحضارم 

تقتضي الانفعاؿ بُ النظرة، كالسرعة بُ ردٌ الفعل، كعدـ التأني بُ التعبتَ »الذم كاف يعيشو الجزائريوف فقد كانت 
عن الدواقف كالدشاعر، كىي شركط جعلت الأديب لؽيل إبٔ القصيدة الشعرية كالأقصوصة التي تعبر عن اللمحة 
العابرة أكثر لشاٌ تعبٌر عن موقف مدركس بُ أبعاد إيديولوجية كفنية كاضحة، كلضن نتحدث ىنا بطبيعة الحاؿ عن 

 (1).«الكتابات العربية التي كانت أقرب إبٔ الصراع السياسي كالحضارم

كقد ظهرت الرٌكاية الجزائرية بُ بداياتها باللغة الفرنسية، فكانت لشارسة لغوية لدخاطبة الدستعمر بلغتو 
كالتعريف بالقضية الجزائرية، كحقيقة الاستعمار الفرنسي بُ الجزائر، الذم كاف استعمارنا حضارينا قبل أف يكوف 

 على 1950فظهرت الرٌكاية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية بعد الحرب العالدية الثانية كبالتحديد بُ سنة »عسكرينا 
 (2).«أيدم كبار بلغوا درجة عالية بُ مضمار الفن الرٌكائي

                                           
، 1983بتُ الواقعية كالالتزاـ، الدار العربية للكتاب، الشركة الوطنية للنشر كالتٌوزيع، الجزائر ،  الحديثة الجزائرية  الركاية العربية:  لزمدٌ مصايف(1)

 .12ص
 تْث لنيل شهادة الداجستتَ، جامعة الجزائر، معهد اللغة كالأدب 1982- 1970الدوقف الثورم بُ الركاية الجزائرية الدعاصرة : لزمدٌ البصتَ (2)

 .24، ص1986 ، 1985العربي،
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كقد ساعد الإطلبع كالتػىفىتُّح على الآداب الغربية، كخاصة الفن الرٌكائي، خاصة لدل كبار الكتاب 
الفرنسيتُ خصوصنا، على نضج كجدٌية الأعماؿ الأدبية الجزائرية كالتي كتبت باللغة الفرنسية أساسنا قبل أف تتًجم 
إبٔ اللغة العربية لاحقنا، فاحتلٌ الكتٌاب الجزائريوف مكانة أدبية مرموقة بأعماؿ ركائية لزكمة البناء كمشبٌعة بالركح 

الوطنية، كالقضية الجزائرية فكانت إلصازا شكليا كمضمونينا قبل أف تكوف، إلصازنا أدبينا، فحققت كنتيجة لذلك 
قطعت أشواطنا كبتَة كحققت إلصازات فنية ضخمة لا على الدستول المحلٌي كحده كلكن على »لصاحنا كبتَنا ك

  (1).«الدستول العالدي كذلك

الركاية الجزائرية الدكتوبة باللغة الفرنسية، انعكاس لكلٌ الأكضاع التي عاشتها الجزائر، كىذا » بذلك فكانت
الانعكاس إبٔ الكاتب الذم لؽزج بتُ الواقع كالخياؿ حيث تتخللٌو نظرة فنية كالتي تصبُّ فيو أفكار النٌاس، كفضلبن 
عن الوسيلة التعبتَية الدستعملة أم الفرنسية التي أفردت كجودىا كتفردت بأسلؤّا كشكلها بُ طريقة التعبتَ، كما 

 (2) .«كجد فيو نضجنا كت٘ييزنا

فقد استطاعت الركاية الجزائرية الدكتوبة باللٌغة الفرنسية، أف تعبر عن كضع الجزائريتُ تٖت كطأت 
الاستعمار الفرنسي، باللساف الفرنسي فمن ىنا كاف تفرٌدىا، فقد كانت كسيلة لغوية استعمارية ّٓأّة الاستعمار 

الفرنسي فعبٌر الكاتب الجزائرم عن حاؿ الشعب الجزائرم بُ تلك الفتًة كما كاف يعيشو من فقر           
كاضطهاد، كظلم، كتهميش، كتٕهيل، إضافة إبٔ أنوٌ اتٗذ إصلبحينا من خلبؿ لزاكلة كضع حلوؿ لذذه الدشاكل 

 .داخل الدتن الرٌكائي بصورة كاقعية كخياؿ أدبي متطوٌر

، كنالت 1950لدولود فرعوف الركاية التي طبعها على حسابو سنة " ابن الفقتَ"فكاف أكؿ ىذه النصوص 
 .1954جائزة مدينة الجزائر، كأعيد طبعها بُ باريس سنة 

كمضموف الركاية ىو قصة فتى من مدينة القبائل، يكمل تعليمو بُ الددارس الفرنسية رغم الفقر 
كالاضطهاد كالظركؼ الصعبة، كيناؿ أكبر الشهادات الدمكنة كيتحدٌل عنصرية الدستعمر كالعوائق التي كاجهتو، 

كقد كانت صورة الجزائر بُ الركاية لسالفة لصورة الجزائرم بُ الرٌكاية الفرنسية التي كانت تصوره لعجينا، ضعيفنا 
ا، فكاف بُ ركاية  نا كمثابرنا، كخلوقنا" الفقتَ"مضطهدن

 .مسالد

                                           
 .82، ص1986، 1اتٕاىات الركاية العربية بُ الجزائر، البحث بُ الأصوؿ التارلؼية كالجمالية، الشركة الوطنية للكتاب، الجزائر، ط:  كاسيتٍ الأعرج(1)
 .72 ، ص1982، 1تطور الفن القصصي الجزائرم، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر ،ط:  عايدة أديب بامية(2)
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لدولود فرعوف ظهر ركائي جزائرم آخر بركاية أقل ما قد يقاؿ عنها أنٌها " ابن الفقتَ"كمباشرة بعد نص 
، فندٌد بالواقع الجزائرم كما كاف يعيشو الجزائريوف من ذؿو 1952سنة " الدٌار الكبتَة"صرخة كطن فنشر ركايتو 

الجزء الثاني من " الحريق"كمهانة كفقر كجهل كظلم، فكانت الركاية دعوة إبٔ التمرُّد على الدستعمر، بٍ نشر ركاية 
الثلبثية، كالتي تزامن نشرىا مع اندلاع الثورة التحريرية، فكانت معبرة عن الذمٌ الوطتٍ، فصوٌرت كاقع الجزائريوف 

كأحلبمهم كما يتوقعونو من ثورتهم آّيدة، كما يأملونو من الدستقبل، فكاف الخطاب الرٌكائي عتبة تنقل كل ما لػسُّو 
كيعلم بو جزائرم الثورة، إضافة إبٔ لغة راقية تفوقت حتٌى على نفسها كعلى الكتاب الفرنسيتُ، الذين يكتبوف 
بلغتهم الأـ، فكانت نصوص لزمد ذيب كمولود فرعوف تقارف بنصوص أكبر أدباء الواقعية الكبرل بُ الأدب 

أما الكاتب ياستُ الحيديفي بامتياز فربطتو الدكائر النقدية الباريسية مباشرة بويلياـ فولكنز الأمريكي »الفرنسي 
 .الذم ت٘يٌز بالتنوع اللغومك(1) «الذم أحدث ثورة بُ استثمار السٌرد

سنجد أف مشكلة اللغة تؤرقو بشكل ملحوظ كقد بدا ىذا كثتَا بُ الأحاديث الصحفية التي أدبٔ ّٔا بُ »
  (2).«السنوات الأختَة

كالتي كانت أشبو بستَة " كاتب ياستُ"من أىم الأعماؿ الأدبية التي نشرىا " لصمة"قد كانت ركاية ك
 رافقتتٍ لصمة بُ تٚيع أسفارم بُ الدكؿ »التي تركت بُ نفسو أثر بالغنا " لصمة " ذاتية نقل فيها حبٌو لابنة عمو 

 (3).«الأكركبية التي زرتها

ارتقى كاتب ياستُ بأسلوبو الركائي إبٔ مستول فتٍ عاؿو فاتبع أسلوبا خاصِّا، كتب " لصمة"بُ ركاية 
إيقاع الجمل القصتَة كصف ّٔا الددف كالشوارع كالجدراف كالحياة، كجعل ىذه القصتَة لزكمة أشدَّ : بإيقاعتُ»

كإيقاع الجمل الطويلة يصف ّٔا الشخصيات ، حتٌى أنٌك تٕد  (...)الإحكاـ لاذعة الدلبحظة خارقة الذكاء 
 (4).«الجملة عنده تتخلٌلها تٚل اعتًاضية كثتَة يكاد طولذا يبتلع صفحة كاملة من الكتاب

كتاباتو كوثيقة ثورية تبتٌُ إلؽانو بقضية »الذم كانت " مالك حدَّاد"ىناؾ أيضا من الركائيتُ الجزائريتُ 
رصيف الأزىار بٓ يعد " ك1959سنة " سأىبك غزالة"شعبيٌة صدرت لو لرموعة من الأعماؿ الأدبية ألعها 

 (5).«، كقد دارت أحداث ركاياتو حوؿ الثورة الجزائرية1961سنة " لغيب

                                           
 .02 ،ص2012،17:53 يوليو 09الأدب الجزائرم الحديث، الدؤسسوف كالتحديات الكبرل، الإثنتُ :  لزمٌد سارم(1)
 .106، ص1996الأدب العربي الدكتوب باللغة الفرنسية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، ، : لزمود قاسم (2)
 .109 الدرجع نفسو، ص(3)
 .111 الدرجع نفسو، ص(4)
 .71، ص1بُ الأدب الجزائرم الحديث ، دراسة منشورات اتٖاد العرب، ط: أتٛد دكغاف(5)



  النسائية في الجزائرة الكتابة السردي                                                          :الفصل الأول 
 

13 
 

فقد انشغل ركٌاد الرٌكاية الجزائرية بالثورة كقضاياىا كالتزموا ّٔا، فقد كاف الأديب الجزائرم كاعيٌا لدكره بُ 
فالأديب كالسياسي كالدفكرٌ يستَكف جنبا إبٔ جنب، بُ الفتًات الحاسمة  »النٌضاؿ الوطتٍ كالسعي لنيل الاستقلبؿ 

 (1).«كقد تٗتلف كسائل كل منهم بُ التعبتَ عن ىذه الفتًات

فقد كانت مهمتهم نشر الوعي الوطتٍ بوجوب التصدٌم للبستعمار، أمٌا بعد الثورة فكانت مهمتو ىي 
التعريف بالقضية الجزائرية، كنقل الواقع الجزائرم، كآمالو إبٔ العابٓ، كقد كفٌق الأديب الجزائرم بُ ذلك باستحقاؽ 

حينما صوٌر العلبقة بتُ الاستعمار الفرنسي كالجزائريتُ كحالة الاضطراب كالعنف كالدقاكمة التي كانت تعيشها 
 .الجزائر آنذاؾ، بُ صورة خطاب ركائي، يتميز بأحداث متسلسلة كمتًابطة كبنية فنيٌة لزكمة

فكانت أكثر الأجناس الأدبية انتشارنا بُ تلك الفتًة كاحتوت القضية الجزائرية، كمشاكلها كأبعادىا خاصة 
السياسية كالاجتماعية منها، فقد ت٘حورت الرٌكاية الجزائرية خلبؿ تلك الفتًة حوؿ القضية الوطنية كحياة الشعب 
ا للؤدب الكولونيابٕ 

ن
الجزائرم كآمالو بُ الحريٌة، فكانت الرٌكاية الجزائرية الدكتوبة باللغة الفرنسية ردِّا ذكينا، كمسالد

 .الذم لطالدا صوٌر الجزائرم بصورة الدتوٌحش

إلاٌ أنو كانت ىناؾ تٕارب ركائية جزائرية عربية، كإف بٓ ترؽى إبٔ الدستول الفتٌٍ لجنس الرٌكاية، فكانت أكبٔ 
شكرم خدلغة كالتي كانت لظوذج ل" مأموف مثل أعلى"لعبد القادر حاج تٌٛو  ك "زىرة امرأة الدنجمي"الرٌكايات 

 .للفرد الجزائرم الدتخلٌق الإنساني رغم ظرٌكؼ الحرب كالاستعمار

، بطلتها زكية تٚيلة، معتدلة القامة 1947لأتٛد رضا حوحو التي ظهرت سنة " غادة أـ القرل"كما لصد 
لعواطفها، كصفها الرٌكائي كصفنا داخلينا كخارجينا، الركاية ىي دعوة لتحرير الدرأة  رشيقة القد، تعاني من كبت شديد

ىي تعبتَ عن تبلوير الوعي الجماىتَم بالرغم من  »: كاستٍ الأعرج الجزائرية من الأكىاـ، كالخيرافات يقوؿ عنها
 (2).«آفاقها المحدكدة

ٌـ القرل"د كقد اعتبر النٌقا أكٌؿ ركاية جزائرية مكتوبة باللغة العربية، بٍ نشرت ركاية عربية أخرل بعد " غادة أ
إلاٌ أنٌها امتازت بالضٌعف بُ الأساليب بُ تناكؿ »" صوت الغراـ"بكالدوسومة " لزمٌد منيع"الاستقلبؿ لدؤلفٌها 

                                           
  .111، ص 1983الدؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر، النثر الجزائرم الحديث،:  لزمد مصايف(1)
 .18اتٕاىات الركاية العربية بُ الجزائر، ص:  كاسيتٍ الأعرج(2)
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سطحية الطرٌح، ساذجة الأفكار، كضعيفة الأسلوب كاللغة " صوت الغراـ"القضايا كتدنٌي الدستول الفتٌٍ، كركاية 
 (1).«كبالتٌابٕ فهي رديئة بُ الشكل ك المحتول

، بٍ اندلاع الثورة التحريرية 1945 مام 8لقد كانت الركاية الجزائرية بعد الحرب العالدية الثانية، كأحداث 
الكبرل، كسيلة للمقاكمة ضدٌ الدستعمر، سياسينا كاجتماعينا، فكانت ثورة فكرية كأدبية مناىضة للفرنسيتُ، كقد 

مولود فرعوف، كاتب ياستُ، لزمد ديب : بدأت ىذه الثورة الأدبية على يد لرموعة من الأدباء الكبار نذكر منهم
إبْ، ىؤلاء الذين أخذكا على عاتقهم مسؤكلية التعريف بالقضية الجزائرية، كالواقع الجزائرم الصٌعب، كجعلها ...

قضية عالدية، كضعت السلطات الفرنسية بُ موقف صعب أماـ العابٓ، كأماـ الفرنسيتُ الٌذين كانوا ينادكف بالحرية 
 .كالعدالة بُ كلٌ المحافل

بٍ كبعد الاستقلبؿ جاءت مرحلة جديدة تٓصوصيات كتطورات جديدة،آماؿ كظركؼ مغايرة، كلأف 
الركاية الجزائرية كلدت كضركرة للمتغتَات الاجتماعية كالسياسية الحاصلة فقد كاف عليها مواكبة ىذه الأحداث 

الجديدة فكانت مرحلة لستلفة ضمٌت فيها أغلب  أكلئك الذين كتبوا الرٌكاية الجزائرية باللٌساف الفرنسي فلجأ كاتب 
ياستُ إبٔ الدسرح كمولود فرعوف إبٔ التًاث الأمازيغي، كلجأ آخركف إبٔ الصحافة، ليظهر نصّّ ركائي جديد لؼتلف 
ت٘امنا عن الرٌكاية الكولونيالية، لتتغتٌَ موازين البطولة بعد ما كاف الفرنسي ىو الدركز كالأنا الجزائرم ىو               

الذامش، تغتٌَت ىذه الرٌكاية ليصبح الأنا ىو الدركز بُ الخطاب الركائي الجزائرم الجديد يقوؿ الأستاذ أمتُ              
سيعمل إذف النص الجديد على فضح تلك العلبقة فحسب بل على قلب موازين البطولة الرٌكائية، فإذا »: الزكام

ىو الذامش فإفٌ النص الجديد سيعمل  (الأىلي)، ىو الدركز بُ الرٌكاية الكولونيالية، كالأنا (الفرنسي)كاف الآخر 
 (2).«على قلب ذلك

كقد تأخرٌ ظهور الرٌكاية الجزائرية الدكتوبة باللغة العربية إبٔ ما بعد الاستقلبؿ نظرنا لجملة من الظركؼ 
  »:يلخٌصها الدكتور عبد الله الزكي فيما يلي

 .صعوبة فنٌ الرٌكاية لأنوٌ لػتاج إبٔ صبر كأنات كتأمل الطويل -
 . انعداـ لظاذج ركائية جزائرية بالعربية لؽكن تقليدىا كالنسخ على منوالذا -

                                           
 .35، ص1982- 1970الدوقف الثورم بُ الركاية الجزائرية الدعاصرة، :  لزمد البصتَ(1)
 .24، ص1995، 9الركاية الدغاربية ذات التعبتَ الفرنسي بُ التسعينات، من الدفقور إبٔ النهوض الدنسي، لرلة التبيتُ، الجزائر،ع:  الأمتُ الزاكم(2)
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عدـ توفر اللغة الطبيعية الدرنة التي تصوٌر البيئة الكاملة بُ الرٌكاية، بالإضافة إبٔ أسباب أخرل           -
موضوعية، كالظركؼ السياسية كالاجتماعية التي عاشها الشعب الجزائرم إباٌف الاحتلبؿ الفرنسي، كسياسة 

 (1).«التجهيل كالعزلة الثقافية

لقد اتسمت الرٌكاية الجزائرية بعد الاستقلبؿ حتى السبعينات بالضعف الفتٌٍ لكنها رغم ذلك شكلت 
لعبد الحميد بن ىدكقة أكؿ ركاية جزائرية                " ريح الجنوب"أرضية ظهور الركاية الجزائرية الناضجة، فكانت 

عربية، ناضجة فنيان إلاٌ أف باقي الركايات التي كانت بعدىا بٓ ترؽى فعليان إبٔ النٌضج الفتٌٍ الدطلوب، بل كانت 
فعلب النشأة الجادٌة " ريح الجنوب"لؽكن اعتبار »: لزاكلات لإرساء لظوذج ركائي جزائرم، يقوؿ عنها عمر بن قينة

 (2).«كالنٌاضجة لركاية فنية جزائرية حدثىا كشخصيات كأسلوبنا

للطاىٌر " اللٌبز"لمحمد عرعار، كركاية " ما تذركه الرياح"كتوابٔ بعد ذلك ظهور الركايات الجزائرية مثل 
كطاٌر، كالتي حاكلت إرساء قواعد الإيديولوجيا الواقعية الاشتًاكية بُ الفن الرٌكائي، كقد كانت ركاية تلك الفتًة أم 

السبعينيات تعتمد على قواعد الكتابة الكلبسيكية، امتازت تْضور الآخر، بشكل لستلف إضافة إبٔ الاىتماـ 
بالأنا كالاىتماـ بالحبكة الرٌكائية، كتوالت الأعماؿ الركائية باللغة العربية إبٔ أف كصلت إبٔ ما عيرؼ بالركاية الحديثة 

فالركاية ىذه تتغلغل إبٔ  (...)كالتي تتمثل بُ تٕسيد رؤية فنية أم تفستَ فتٍ للعابٓ»بُ تٙانيات القرف الداضي 
 (3).«جذكر الظواىر كتصوٌر العلبقات من الداخل

فبعد السبعينيات انتقلت الركاية الجزائرية إبٔ مرحلة جديدة مع بداية الثمانينيات، حينما انفتح ركادىا 
على الركاية الجديدة أك ركاية التجريب، كالتي شهدت بداية انهيار الاشتًاكية كالواقعية بُ الرٌكاية فكاف فشل 

الإيديولوجيا الاشتًاكية سياسيا، مرتبطا بضركرة فشل الواقعية الاشتًاكية الدلبزمة لذا، فبعد أف كانت ضركرة أدبية 
كفنية أصبحت ىناؾ حاجة ملحٌة لتجاكزىا كالخوض بُ تٕارب ركائية جديدة، كمن التجارب الركائية الجادة بُ 

أكجاع رجل غامر "، (1982" )نوار اللوز"، (1981)لواسيتٍ الأعرج " كقع الأحذية الخشنة "ىذه الفتًة نذكر 
"             عرس بغل"، (1980)للطاٌىر كطاٌر " العشق كالدوت بُ الزمن الحراٌشي"، (1983)" صوب البحر

ألف عاـ كعاـ من "، (1983)لرشيد بوجدرة " الإراثة"، (1988)لمحمد نسيب " ابن السكراف"، (1982)

                                           
 .34 – 33الدوقف الثورم بُ الركاية الجزائرية الدعاصرة ص:  لزمد البصتَ(1)
 .201، ص2007، 2بُ الأدب الجزائرم الحديث، تارلؼا، أنواعنا، كقضايا، كأعلبما، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، ط:  عمر بن قينة(2)
 .11، ص2008ألظاط الركاية العربية الجديدة، آّلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالاداب، الكويت، : عزيز الداضي شكرم (3)
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لحبيب السايح " زمن النمركد"، (1989)لياسمينة خضرة، كامتيازات العتيق " لزمد بوسموؿ"، (1982)" الحنتُ
" الحوت كالقصر"، (1989)للهاشمي سعيداني " الحاجز"، (1982)، ركاية التفكك لرشيد بوجدرة (1985)

لعبد الدالك مرتاض               " الخنازير"، (1989)للؤزىر عطية " خط الاستواء"، (1980)للطاىر كطار 
ما تبقى من ستَة " لمحمد مصايف ك1984سنة "كالدؤامرة"لرشيد بوجدرة  (1985)، ليليات امرأة أرؽ (1985)

 .لواسيتٍ الأعرج كغتَىم كثتَكف1983سنة " تٛركش

لقد ظهرت دعوة جديدة لتجاكز القوالب التعبتَية القدلؽة كاستبدالذا بأساليب جديدة أكثر ملبئمة للواقع 
الثقابُ الجديد كمتغتَاتو، فكاف التجريب ىو الأسلوب الدناسب لذلك لقدرتو على الجمع بتُ لستلف الأجناس 
 : الأدبية ضمن جنس الركاية إضافة إبٔ خلق خطاب ركائي متجدد كقد تلخصت أسس التجريب بُ الركاية بُ

 .تٕاكز الألظاط الركائية السائدة -
 .استغلبؿ التًاث -
 .اعتماد البعد العجائبي -
 .(ظهور قوالب لحرية جديدة)تفجتَ اللغة  -
 .توظيف التاريخ تٔا يلبئم الحاضر -
 .كسر الحدكد بتُ الأجناس الأدبية -

كاف الدوضوع الغالب على الركاية العربية بُ السبعينيات كالتي »: يقوؿ الكاتب عبد الله أبو ىيف بُ ذلك
 (1).«بنيانو ىو ارتفاع عمليات الوعي الذابٌ من خلبؿ الجرأة على نقد الواقع العربي

إلا أنٌها كرغم ذلك بٓ تستطع الرقي إبٔ الدستول الفتٌٍ الدطلوب غتَ أنٌها كانت إلصازنا أدبيا نظرنا للظركؼ 
 .المحيطة ّٔا، كظركؼ ظهورىا كتطوٌرىا، فالجزائر كمند الاستقلبؿ ظلت تعيش بُ اضطراب

ذات قيمة لزدكدة فكرينا كتٚالينا، بسبب عدـ امتلبؾ أصحاب عناصر الوعي كالإدراؾ »فقد كانت 
الضٌركرية لفهم طبيعة كتٖولات آّتمع الجزائرم، إدراؾ خلفيات ما يعيشو من صراعات كتناقضات زمن 

الاستقلبؿ، إضافة إبٔ عدـ توفرىم على شركط الوعي النظرم للممارسة الركائية، كلذذا جاءت نصوصهم الركائية 

                                           
، 2007الإبداع السردم الجزائرم، الدراسة صدر ىذا الكتاب عن كزارة الثقافة تٔناسبة الجزائر عاصمة الثقافة العربية، ، :  أبو ىيف عبد الله(1)

 .147ص
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باىتة على صعيد الكتابة، كساذجة بُ التعبتَ عن الدوقف من كاقع الجزائر بُ السبعينيات كالثمانينات، كما ميزه من 
 (1).«تهافت أشكاؿ الدمارسة السياسية للسلطة الحاكمة

بٌٍ أتت فتًة جديدة من تاريخ الجزائر ت٘يزت بالاضطراب كالخوؼ كالدـ فكانت أشبو ما يكوف تْرب 
 ".ركاية الأزمنة"أىلية شرسة كىي مرحلة التسعينيات فظهرت 

كقد كاف موضوع ركاية العشرية السوداء كلها متمحورة حوؿ العنف كالحرب كالفتنة بشكل إتٚابٕ مرتبط 
بالواقع، كت٘يزت بغزارة الإنتاج الركائي الذم حاكؿ التأسيس لنص ركائي مرتبط تٔا ميٌز تلك الدرحلة التارلؼية كالواقع 

الاجتماعي كالسياسي، آنذاؾ بُ قالب ىيمن عليو الخطاب الإيديولوجي الذم لطالدا رافق الخطاب الرٌكائي 
 .الجزائرم

يتقاطع ركائيو التسعينات بالركائيتُ الكبار ضمن الأفق يتخذ مسلكنا لتنشيط »: تقوؿ الباحثة آمنة بلعلي
الفعالية السردية، حتى كإف أدلروا أنفسهم ضمن فلسفة الاختلبؼ، كىو ادٌعاء يصعب تبريره اجتماعيا، كذلك أف 
مرحلة التسعتُ تبنت خصوبة العطاء الرٌكائي الٌذم يدؿُّ على كعي نظرم بُ فهم التشكيل الاجتماعي كالتشخيص 

الفتٍ، فكانت الرٌكايات كلٌها تعبتَ، عن رؤية العابٓ لألظاط الوعي الدتجلٌية خلبؿ ىذه الدرحلة كمهما كانت 
الدنطلقات الإيديولوجية فإف النماذج الدذكورة كالتي ليست لشثلة كل التمثيل، نظرنا لأخرل قد تكوف أكثر           

ت٘ثيل، فقد أكدٌت إمكانية تبلور اتٕاه خاص بُ الركاية العريقة ضمن الشركط الثقافية التي لؽكن أف تٖدد طبيعة 
 (2) .«الركاية الجزائرية الدستقبلية

بٍ إفٌ الركاية الجزائرية خلبؿ العشرية السوداء، كسنوات الإرىاب ظلت كفية لدبادئها، كمنطلقاتها مند الثورة 
التحريرية، فهي ظلت تعبٌر عن قضايا الشعب الجزائرم ككاقعهم كتطلعاتهم، ككل ما يلمس الواقع كالدتطلبات الراٌىنة 

يتجلٌى بُ موضوعات السياسة، التاريخ »بُ الجزائر، سياسيا كاجتماعيا، خاصة تطلعات فئة الشباب منهم 
التًاث، الدين، الحنتُ، الأنا، الآخر، التي تٖولت من لزاكلة الأبعاد الوطنية إبٔ إثارة القضايا الاجتماعية     

 (3).«السياسية، الثقافية

                                           
 .11، ص2005، 1سردية التجريب كحداثة السردية بُ الركاية العربية الجزائرية، الدطبعة الدغاربية للطباعة كالنشر، تونس، ط:  بن تٚعة بوشوشة(1)
 .207الدتمثل بُ الركاية الجزائرية من الدتماثل إبٔ الدختلف، دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع، ص:  آمنة بلعلى(2)
 .dilrc.com، 14/07/2014تٖوؿ الخطاب الركائي الجزائرم، مركز جيل البحث العلمي :  زكاكم رضا(3)
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فالركاية الجزائرية التي لطالدا كانت مرتبطة بالسياسة كالسلطة بُ الجزائر منذ الثورة كإبٔ الثمانينات   
فكانت، فيو لدبادئ كإيديولوجيا السلطة قطعت أختَنا علبقتها معها لتبتٌٍ علبقة جديدة مع الواقع، كمع الجزائرم 

 .بصفة خاصٌة ككلٌ ما يرتبط بو كيشكٌل خصوصيتو كفرد

كقد ظلت الركاية الجزائرية بُ تطور مستمر حتى الوقت الراٌىن حينما أصبح ازدىارىا كاضحنا، فهي الحنتُ 
الجنس »الأدبي الذم حاز على إقباؿ كاسع من طرؼ الدثقفتُ الجزائريتُ مند ظهورىا أك مند كعيهم ّٔا فهي 

الأدبي الأكثر انفتاحا على التقاط مشاكل الذات كالواقع، كالقادرة على استيعاب تٚيع الأجناس كالأنواع 
 (1).«كالخطابات الأخرل

إلاٌ أنٌها حسب الدٌارستُ كالنقاد لازالت تْاجة إبٔ الكثتَ من العمل كالجد لتحافظ على مكانتها التي 
 .لٌزمد ديب، كاتب ياستُ، كمولود فرعوف: قدٌمتها لذا أسماء كبار أمثاؿ

الرٌكائي كالناقد يعود إبٔ الوضع السياسي الذم عاشتو كلا زالت " رشيد بوجدرة"كالسبب بُ ذلك حسب 
إننٌا تٚيعا كبدكف استثناء مسؤكلوف عن ىذه الأكضاع كبُ مقدمتها »تعيشو الجزائر كلػمٌل مسؤكلية ذلك للجميع 

 (2).«الإخفاؽ الذم لضن عليو تٔا فيهم النخبة كالدثقفوف

إلاٌ أنوٌ بالرغم من آراء النٌقاد لا لؼفى على أحد ما كصلت إليو الرٌكاية الجزائرية رغم الصعوبات التي 
، فلب زاؿ الكاتب الجزائرم مهمشنا كلا زاؿ ىاجس نشر أعمالو يواجهو، كلا زاؿ  كاجهتها منذ بداياتها كحتى اليوـ

القراٌء عازفوف عن أعمالو كلا زاؿ ضعف التكوين موجودنا، إلاٌ من اجتهاداتو الشخصية دكف توجيو أكادلؽي 
جدٌم، كىو بالرٌغم من كلٌ ذلك لا زاؿ موجودنا، كما يزاؿ قلمو لؼطُّ الطريق لضو ركاية جزائرية عربية متكاملة 

 .كمتميزة

كإف كاف الكاتب الجزائرم قد تٖدٌل كصمد أماـ كل العوائق التي كاجهتو، ليخلق ركاية جزائرية لذا 
خصوصيات آّتمع الجزائرم، فإف الدرأة الجزائرية، بٓ تستثتٍ نفسها من ىذه الدهمة، فهي نظرنا  لتطورات             
آّتمع، كمكانتها فيو، اتٕهت للكتابة، فقد كانت كتاباتها لا تقلي ت٘يػُّزنا كإبداعنا كجرأة عن كتابات الرٌجل، فظهرت 

                                           
 .12، ص2011، 1مستجدات النقد الركائي، الدغرب، ط:  تٚيل تٛداكم(1)
  .http :www.startimes.com / Faspx 20/08/2008الركاية الجزائرية فقدت بريقها، الدولدم كاد سوؼ : منتديات ستار تالؽز (2)
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أسماء لكاتبات جزائريات، كبأعماؿ ركائية أقل ما يقاؿ عنها أنٌها رائعة، مثل زىور كنيسي، أحلبـ مستغالظي 
 .كغتَىم الذم سطعن بأقلبمهم ليبرزفٌ ىوية إبداعهنٌ 
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 : نشأة الرواية النسوية في الجزائر: المبحث الثاني

تقتحم اليوـ نافدة عن الركاية النسائية بالجزائر لتغوص، بُ تْر التجربة الحديثة كما بُ لستلف البلداف 
العربية، مع العلم أف الدرأة الجزائرية بٓ تقتحم كتابة الركاية إلا بعد أزيد من ثلبثتُ سنة، أم أكاخر السبعينيات القرف 
الداضي حسب ما تقدٌـ من معظم الدراسات التي قاربت نشأة الركاية بالجزائر كقبل الخوض إبٔ مسار نشأة الركاية 

 .النسوية بُ الجزائر سنتطرؽ إبٕ الدفهوـ اللغوم كالاصطلبحي لدفهوـ النسوية

 :النسوية -1

 : لغة-أ

نسىا كالنًسوةي بالكسر كالضٌم كالنُّساء كالنٌسواف كالنُّسوافي تٚع الدرأة من غتَ           »: جاء بُ لساف العرب
 (1).«لفظة، كقاؿ ابن سيدة النٌساء تٚع نسوة إذا كثرف

: نسا مثناه نىسىوافً  كنىسىيىافً ج النساءي » :ف: أما الدعجم العربي الأساسي للناطقتُ بالعربية كمستعمليها
 .يشكو نساه عصبي لؽتٌدٌ من الورؾ إبٔ الكعب، العصب الوركي 

 .«الاتٖاد النٌسائي تزعمت الحركة النسائية ،  أشغاؿ نسائية،»منسوب إبٔ النٌسا: نسائيُّ 

 (2).[قرآف ] (كقاؿ نسوةي بُ الددينة)تٚع امرأة من غتَ لفظو : نًساءي / نسوةي 

انطلبقا لشا كرد قي الدعاجم الدذكورة، نستنتج أفٌ جيلَّها اتفقت على أفٌ لفظيٌ النٌسوة، النسائي تٖملبف 
 .الدفهوـ نفسو، كىو منسوب إبٔ عابٓ الدرأة ككذلك الحركة النسوية التي تنادم بضركرة الدساكاة بتُ الرجل كالدرأة

 : نسائي متًتٚة كما يلي/ فرنسي عربي جاءت كلمة نسوم/ كبُ الدعجم عربي فرنسي

 .femme (النساء)نسوة، نسواف 

 .féminin : féminité نسوانيٌ / نسومٌ 

                                           
 .312صدار صادر بتَكت ،، 13ابى الفضل تٚاؿ الدين لزمد بن مكرـ ابن منظور الإفريقي الدصرم ،لساف العرب ،مج (1)
 .1192، ص1989معجم العربي الأساسي للناطقتُ بالعربية كتعليمها، لاركس، ، :  تٚاعة من كبار اللغويتُ العرب(2)
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 féminisme.»(1)الحركة التٌاء 

 (femme)نسائيٌ إبٔ الدرأة/ فنلبحظ أف الدعاجم العربية  ترتٚة كلمة نسومٌ 

 : اصطلاحا-ب

الكتابة النسوية بأخذ الحديث عن الدرأة كعلبقتها بالثقافة كالأدب منعرجا حاسما بُ لراؿ الدراسات 
الدهتمة بالصازات الدرأة العربية كالفكرية بُ تاريخ الفكر الإنساني، كقد أفرزت خلبلذا مصطلح الكتابة النسوية 

إشكالية عميقة كاف من الضركرم منهجيا التفكتَ بُ إلغاد مبررات كافية كمقنعة لتأكيد خصوصية الأدب الذم 
 .تكتبو الدرأة

منظومة فكرية أك مسلكية مدافعة عن مصابّ النساء، كداعية إبٔ توسيع  »فتعرؼ لفظة النسوية على أنها 
 (2).«حقوقهن

 .أم الحفاظ على مبارؾ الحرية التي ىي جزء من حقوؽ الدرأة

 لا –الاعتقاد بأف الدرأة لا تعامل على عدـ الدساكاة »: إبٔ أف النسوية تعتٍ لذا" سارة جامبل"كتذىب 
 (3).«لرأم لسبب كونها امرأة بُ آّتمع الذم ينظم شؤكنها كلػدد أكلوياتو حسب رؤية الرجل كاىتماماتو

تلغي كترفض أف يوجد أم ت٘ييز بتُ الرجل كالدرأة بُ الحقوؽ كالواجبات، كالنسوية ليس إلا " سارة جامبل"ف
نقد من أجل تنظيم الآراء السابقة التي تتعلق بالرجل الذم جعل منو مركز كل شيء، كما كصفت النسوية على 

 (4).«نضاؿ لاكتساب الدرأة الدساكاة بُ دنيا الثقافة الذم يسيطر عليو الرجل »: أنها

أما بالنسبة للنقاد العرب، فكاف الدفهوـ مقاربنا للمفهوـ الغربي بُ الأىداؼ الدتعلقة بالدساكاة بتُ الرجل 
 féminismeكالدرأة تْيث عرٌؼ لطبة من الأساتذة الدصريتُ كالعرب بُ معجم علم الاجتماع مصطلح النسائية 

، ككانت ىذه الحركة ترمي إبٔ التوسيع (...)حركة ترمي إبٔ مساكاة بتُ الرجل كالدرأة بُ الحقوؽ كالواجبات »: بأنو

                                           
 .407فرنسي عربي، لا ركس ، باريس ،ص / السبيل العربي فرنسي:  الدكتور دانياؿ ريغ(1)
 .2009، 42إشكالية الدصطلح التأسيس الدفهومي لنظرية الأدب النسوم، لرلة نزكل، العدد : الكتابة النسوية:  مفيد لصم(2)
 .22،ص2008، 1النسوية، قراءة بُ الخلفية الدعرفية لخطاب الدرأة بُ الغرب، ، دار حضر موت، اليمن، ط:  رياض القرشي(3)
 .22 الدرجع نفسو، ص(4)
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بُ الحقوؽ كالواجبات القانونية كالسياسية للمرأة نظرا لحرمانها من الكثتَ من الحقوؽ التي كانت للرجل مثل 
 (1).«التصرؼ بُ الدلكية الخاصة كالوصاية على الأبناء كحقها بُ العلم، كالوظائف كالأجور الدساكية لأجور الرجل

أم أف ميزاف الدرأة مساكو لديزاف الرجل من حيث الحقوؽ كالواجبات، فهذه الحركة تسعى إبٔ منح الدرأة تٚيع 
الحقوؽ التي حاكؿ الرجل حرمانها، منها، كالحق بُ التعليم كالوصاية على الأبناء كلستلف الوظائف كالأجور 

 .الدساكية لأجور الرجل

: الأدب النسوم قائلب" إبراىيم لزمود خليل"كبُ اصطلبح النقاد كدارسي الأدب، عرٌؼ الدكتور 
للؤدب النسوم ىو الأدب الذم يؤكد كجود إبداع نسائي كآخر ذكورم كلكل منهما ىويتو كملبلزو الخاصة »

كعلبقتو تّذكر كثقافة الدبدع كموركثو الاجتماعي كالثقابُ كتٕاربو الخاصة من نفسية كفكرية تؤثر بُ فهمو للعابٓ من 
 (2).«حولو كالدرحلة التارلؼية التي يعيشها

تٔعتٌ أف الأدب النسوم لا يتحقق إلا من خلبؿ الإبداع الذم لػققو كل من الرجل كالدرأة، كذلك 
 .انطلبقا من الذوية كالدلبمح الخاصة ّٔما، ككذلك حسب الدوركث الاجتماعي

أف الأدب النسوم ىو الأدب الذم تكتبو الدرأة كالأدب »": لزمود خليل"كبُ نفس السياؽ يضيف 
 (3).«الذم يكتبو الذكور عن الدرأة من أجل أف يلقى عليها

أم أفٌ ليس ىناؾ أم فصل أك فرؽ بتُ الأدب النسوم كالذكورم، فالساحة الأدبية بيت لكل منهما 
كاعتبر الأدب النسوم ىو كل أدب »بغض النظر عن كاتبو سواء كاف ذكرا أك أنثى، فهو يلغي الفركؽ الجنسية، 

 4.«لؼدـ الدرأة كيهتم بالتعبتَ عن حاجاتها كمطالبها اليومية

إذف الحديث عن الكتابة النسوية حديث بُ تشابك خاصة إذا أسند إليو صعوبة أخرل تتمثل بُ إشكالية 
تلقي ىذا الدصطلح من طرؼ آّتمع العربي، كما أفٌ الكتابة النسوية ىي كل كتابة تعتبر الدرأة مصدرا لذا أك ىي 

                                           
معهد اللغة العربية كآدأّا، جامعة مولود معمرم، تيزم كزك،  (لسطوط ماجستتَ)الشعر النسائي بُ قرية رافو مقاربة أنثركبولوجية رمزية :  صبرينة حفار(1)

 .14، ص2013- 2012
 .134 ،ص2008، 2النقد العربي الحديث من المحاكاة إبٔ التفكيك،، دار الديسرة للنشر كالتوزيع كالطباعة، الأردف، ط:  إبراىيم لزمود خليل(2)
 135ص : الدرجع نفسو(3)

.135ص:   الدرجع نفسو( 4 ( 
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مسالعة الدرأة إبٕ جانب الرجل بُ إثراء العملية الإبداعية من خلبؿ طرح أك تقدنً الخصائص الفطرية كالواقعية 
 .للمرأة بشكل عاـ

 :الكتابة النسوية في الجزائر- 2

ارتبط ظهور الركاية كجنس أدبي بالحركة الاستعمارية التي غزت العابٓ انطلبقا من القارة الأكركبية، فكانت 
متنفس الشعوب للتعبتَ عن رفضها لذلك الواقع، سواء أكانوا مستعمًرين أـ مستعمىرين، كقد تطورت بسرعة بُ 

 .العابٓ الغربي منفتحة على لستلف الأجناس الأدبية الأخرل

كقد كاكبت الحركة الأدبية بُ الجزائر، ىذا التنوع الأدبي كإف تأخر ذلك بفعل الاستعمار كسياستو 
التجهيلية، إلا أنو كاف كبشكل غتَ مباشر سببان بُ ظهور ىذا الجنس الأدبي بُ الجزائر كتطوره السريع، فكاف 

الأدب الجزائرم أك الركاية الجزائرية رد فعل  ضد الاستعمار الفرنسي، كالأكضاع السائدة فكانت تعبتَ عن خوالجو 
 .كمشاعره خاصة اتٕاه السياسة الاستعمارية كالثورة التحريرية، كالحركة الإصلبحية قبلها

كقد ظلت الركاية الجزائرية ترتٚة لواقع الجزائرم كخيالاتو ك أحاسيسو العميقة، فطفت كل مشاكلو النفسية 
كالاجتماعية كأفكاره كأرائو على سطح الخطاب الركائي، حتى بعد الاستقلبؿ فاختلفت الأكضاع كاختلفت 

 .الدواضيع، كظهرت متغتَات جديدة، خاصة بالنسبة لوضع الدرأة بُ آّتمع، كالدرأة الدثقفة خصوصا

إف الحديث عن الكتابة الأدبية بُ الجزائر موضوع شغل العديد من النقاد كخاصة إذا تعلق الأمر بالكتابة 
النسوية، نظرا  لوضعها الاستثنائي بُ آّتمع الجزائرم كما عاشتو خلبؿ كبعد الاستعمار الفرنسي فأصبحت 
الكتابة ملجأىا الذم تلقي فيو لعومها كمشاكلها كأحاسيسها كأفكارىا، أمالذا بُ الدستقبل ما تريده من      
لؽكن »الحياة، كما لن تٖصل عليو بُ ىذه الحياة، فكاف لكل كاتبة جزائرية ىدفان خاصا ّٔا يشبع رغباتها يعبر عنها 
القوؿ أف الدرأة الكاتبة تٖارب من أجل قضيتها بُ آّتمع الذم ينظر إليو نضرة دكنية تنطوم على كثتَ من 

 (1).«الاحتقار حيث كانت كتابتها كسيلة للتعبتَ أيضا لنقد آّتمع

ظهر الأدب النسوم بُ الجزائر مع مطلع الخمسينيات كحركة ثقافية متواضعة باللغة العربية، قادتها زىور 
كنيسي، لزطمةن كل الحواجز التي فرضت الذيمنة الذكورية على ىذا الجنس الأدبي، ثائرة على كل الأعراؼ كالتقاليد 

                                           
. 125، ص2005، 1الكتابة كخطاب الذات، الدركز الثقابُ، الدغرب، ط: رفيق صيداكم (1)
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الأدبية السائدة، فأصبحت التجربة الإبداعية النسائية بُ الجزائر متميزة فهي تعبتَ كبوح، ككسيلة للخلبص من 
 .القيود الاجتماعية كقيود العادات كالتقاليد كالذٌين تٔفهومو الاجتماعي، قبل أف تكوف بنية لغوية

كقد مرت الكتابة النسوية بُ الجزائر تٔرحلتتُ أساسيتتُ، مرحلة ت٘هيدية ت٘يزت بسطوة فن الدقاؿ على 
، كقد كانت معظم الدقالات تتمحور حوؿ 1954الكتابة النسوية، كقد اقتًنت باندلاع الثورة التحريرية سنة 

قضايا الدرأة كمشاكلها بُ آّتمع الثورم كالنضابٕ، إضافة إبٔ مشكلة السيطرة الذكورية، كالحرية، كفقداف احتًاـ 
الذات، كالاضطهاد إبٔ غتَ ذلك لشاٌ  كانت تعانيو الدرأة الجزائرية من مشاكل كالتي لازالت تعاني منها حتى الآف بُ 

لزىور كنيسي كالتي تدعو فيو إبٔ ضركرة " ابٔ الشباب"لصد مقاؿ »جزائر ما بعد الاستقلبؿ، كمن ىذه الدقالات
 (1).«الاىتماـ بتًبية كتعليم الدرأة

مقاؿ قيمة الدرأة بُ آّتمع كالذم تطرح فيو موضوع الدرأة كدكرىا بُ »: إضافة إبٔ مقاؿ أخر لبابة خليفة
 (2).«تثقيف آّتمع كضركرة اعتمادىا على إمكانيتها الذاتية

زىور كنيسي من أكثر الأسماء الناطقة بالعربية ألفنا كأذيعها صيتا كأعمقها كعيا »كما نشتَ كنستهدؼ 
كأعظمها موىبة كأشدىا إصرارا، كاجتهادا كاستمرارا، لدا نشرتو كىي دكف العشرين من العمر من مقالات كقصص 

 (3).«كانتقادات بُ بصائر الخمسينيات

أما الدرحلة الثانية فهي الدرحلة القصصية أك الكتابة القصصية كالتي اتٗذت فيها الكتابة النسوية شكلب أخر 
لستلفا عن الدقاؿ كجنس أدبي لو خصوصيتو ككعيو الخاص، فأصبحت الكاتبة الجزائرية تساير آّتمع كالواقع بُ 

مضامينها السردية خاصة، كتواكب البناء الفتٍ للجنس الأدبي الذم تكتبو، فصورت مشاكل الشعب عامة كالدرأة 
خاصة السياسية منها كالاجتماعية كالفقر، كالإحساس بالغربة، كالظلم، كالعنصرية لدل لستلف فئات         

 (4)« زىور كنيسي الدعنوف بالأمنية كىو موضوع يتناكؿ الفقر كالحرماف»آّتمع، كمن ذلك عمل لػػػ 

                                           
 .12، ص2002، 1التجربة القصصية النسائية بُ الجزائر، دار ىومة، ط:باديس فوغوبٕ (1)

.12 الدرجع نفسو، ص( 2 ( 
 .7 ـ، ص2017، 9لرلة العاصمة، لرلة تْث سنوية لزكمة، آّلد :  نهاد مسمعي(3)
 .13التجربة القصصية النسائية بُ الجزائر، ص:باديس فوغوبٕ (4)
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     كلصد عمل أخر لزىور كنيسي عالجت فيو قضية لزاربة اللغة العربية من طرؼ الاستعمار  الفرنسي، كلزاكلتو 
تعابِ فيها أثار التخلي عن القيم كالأخلبؽ          »؟ "من الدلوـ"عمل أخر بعنواف"لطمس الذوية الوطنية بُ 

 (1).«الأصلية، بسبب تبتٍ لغة أجنبية كقيم دخيلة

فقد كاف الجزائريوف أنداؾ قد بدؤكا بُ الاندماج مع الثقافة الفرنسية فأخذ الدثقفوف على عاتقهم مهمة  
 . التنبيو كالتوعية لأخطار ىذا الاندماج على ىويتنا كأصالتنا  العربية الجزائرية

" على الشاطئ الأخر"، ك1967" الرصيف النائم"صدر لزىور كنيسي لرموعتتُ قصصيتتُ لعا 
، عالجت فيهما لستلف قضايا الدرأة، كالبركز القوم لذا بُ لستلف لرالات الحياة خاصة امرأة ما بعد 1974

الاستقلبؿ، كالتي استمدت قوتها من الثورة التحريرية التي شاركت فيها بشكل فعاؿ، كبلورت لديها الوعي بقيمتها 
الفكرية كالثقافية كشجعتها على الخوض بُ غمار الأدب الذم كاف حكرا على الرجل، كلذا فهي ككنتيجة لظركؼ 

تتميز بغناىا السياسي كالاجتماعي كالفكرم كالنضابٕ كتركيزىا الشديد على عنصر »كعيها كمرجعيتها الثورية، 
 (2).«الدرأة الجزائرية، الزكجة أك أمان مثقفة أك أمية أك جندية بُ جيش التحرير أك مسؤكلة بُ جبهة التحرير

كقد اعتمدت القاصة من خلبؿ كتابتها على نقل الأحداث كالوقائع كما ىي للقارئ، فصورت             
الظلم، كالاضطهاد كالإكراه على ترؾ الأصوؿ العربية كالتنصل من القومية العربية، الذم مارستو             

 .الإدارة، الاستعمارية ضد الجزائريتُ فأسلؤّا تصويرم تْث ينقل الوقائع التارلؼية كما ىي كأنك تعيشها
إف من يقرأ قصص زىور كنيسي يلبحظ أف أغلبيتها ذك طابع تسجيلي يتسم بالشرعية كعدـ الدبالاة            »

 (3).«بالصياغة، كىي نقل حربُ للواقع الدعاش

، حتُ انتقلت 1979رائدة للكتابة القصصية النسوية بُ الجزائر إبٔ غاية عاـ " زىور كنيسي"كقد ضلت 
 ".يوميات مدرسة حرة"إبٔ عابٓ أكسع كأكثر انفتاحا ىو عابٓ الركاية مع أكؿ ركاية لذا بعنواف

 أف »كقد استمرت بُ أسلؤّا الخطابي الواقعي، فكانت الركاية سردا تصويريا للواقع الجزائرم فاستطاعت
 (4)«تسجل بأمانة تلك الفتًة التارلؼية من نضاؿ الشعب الجزائرم

التي كانت لذا لزاكلة ركائية بٓ ترث إبٔ " الطاككس عمركش" لكن البداية الركائية للمرأة الجزائرية كانت مع 
سنة "عزيزة"بُ ركاية " تٚيلة دباش"الدستول الفتٍ الدطلوب، لكن البداية الفعلية للركاية النسائية بُ الجزائر كانت مع 

                                           
 .14التجربة القصصية النسائية بُ الجزائر، ص: باديس فوغوبٕ(1)
 .124، ص2009تطور البنية الفنية بُ القصة الجزائرية الدعاصرة، دار القصبة ،الجزائر، :  شربيط أتٛد شربيط(2)
 .70، ص1994، 1، منشورات تٚعية الندكة الثقافية النسائية ،دمشق ، سوريا ، ط1أدبيات عربيات، ستَ كدراسات ،ج: عيسى فتوح (3)
 .71ص:  الدرجع نفسو(4)
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لتقتحم فن الركاية كتضاىي "أسيا جبار"، بٍ أتت الركائية الدبدعة1959سنة " ليلى آنسة الجزائر"، بٍ ركاية 1947
بأعمالذا، أعماؿ كبار الكتاب الفرنسيتُ بُ فتًة كاف الجزائرم يعاني من عقدة نقص تقدير الذات، كالدكنية 

، لتفرض كجودىا بُ السياحة الأدبية النسوية الجزائرية كالفرنسية بُ موضوعات 1954سنة"العطش"فكتبت ركاية 
بٓ تٗرج عن إطار الأدب الذكورم، فقد كانت الكاتبة الجزائرية تٖمل نفس الذموـ النضالية كالثورية، كنفس العبء 

بُ إصلبح آّتمع كالأخلبؽ كالقيم، ليسود الصمت بعد الاستقلبؿ كما كاف حاؿ لستلف الأجناس الأدبية 
الأخرل، كأشكاؿ الكتابة، حتى السبعينيات أين بدأت أسماء جديدة بالظهور إضافة إبٔ الأسماء القدلؽة كزىور 

مليكة مقدـ، ليلى مركاف، مايسة بام، نادية              : كنيسي كأسيا جبار، فظهر جيل جديد من الركائيات مثل
سبحتٍ، أحلبـ مستغالظي، ىذه الأختَة التي نقلت الكتابة الركائية الجزائرية عموما كليس النسوية فقط إبٔ مستول 

أكؿ فتاة بُ جيجل تتجرأ على كسر قواعد " تٚيلة زنتَ"زليخة السعودم ك"فتٍ كتٚابٕ أخر، كما لصد أيضا 
العادات كالتقاليد كتنشر اسمها بُ الإذاعة الجزائرية، كإف كانت جرأتها بٓ تتعد ذلك فكانت كتابتها ملتزمة نوعا ما 

 .بطبيعة تصور آّتمع للمرأة

كل الحواجز فتطرح موضوع الجنس كالحب كالسياسة بُ كتاباتها، دكف الأخذ " أحلبـ مستغالظي"لتتجاكز 
بعتُ الاعتبار التحفظ الذم يفرضو عليها آّتمع كالوضع السياسي بُ الجزائر خلبؿ تلك الفتًة كالذم أقل ما قد 

 .يقاؿ عنو أنو كاف شديد الاضطراب كالتوتر

كلقد أظهرت طموحا جريئا على مستول الفكرة كاللمطة كما أثبتت أنها الصوت النسوم الذم يقف بكل شموخ »
إبٔ جانب الرجل بل أصرت على أف للمرأة حق التعبتَ كالإدلاء بالرأم بُ كل ما يدكر حولذا من تٖولات بُ 

 (1).«لرتمعنا كغتَه

 أكؿ 1993لزىور كنيسي سنة" لولصة كالغوؿ"لأحلبـ مستغالظي  كركاية " ذاكرة الجسد"لقد جاءت ركاية 
ركايتتُ جزائريتتُ تكتباف بأسس فنية ركائية متينة، فكانتا شهادة الديلبد الفعلية للؤدب النسوم بُ الجزائر، كبنية 

خطابية فنية متكاملة، متحدية كل الأكضاع كالظركؼ الصعبة التي كانت تعيشها الجزائر خلبؿ تلك الفتًة العصيبة 
من تاريخ الجزائر كالتي اتسمت بالخوؼ كالدوت، فكانت ظركفها أشبو ما يكوف بظركؼ الثورة لكن تٓصوصية 

جديدة، فالركاية الجزائرية النسوية كعبر كل مراحلها كانت كليدة التحولات كالتغتَات الكبرل فبعد الثورة 

                                           
 .109، ص 2003دراسات كمقالات بُ الأدب الجزائرم الدعاصر، الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبيعة، كحدة رغاية، الجزائر، : شريبط أتٛد شريبط(1)
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كالاستقلبؿ عادت للبركز كالشكل مع العشرية السوداء كمرحلة الدـ كالدوت، فكاف السواد فضاء رحبا للتعبتَ عن 
 . الواقع الجزائرم الذم لػمل الكثتَ من القضايا كالأفكار كالدواضيع التي ت٘ثل مادة خامان للكتابة السردية

، كقد 2003عاـ" عابر سرير" كركاية1997سنة" فوضى الحواس"بركاية"بٍ اتبعتها أحلبـ مستغالظي 
فالركاية اليوـ بلب منازع مؤسسة »كانت لذا قدرة كبتَة على مواكبة العصر، كذلك من خلبؿ التنوع الثقابُ كالفتٍ 

لنص تٚع تتعدد لديو الأجناس كضركب الخطاب فيجتذب إبٔ معالجة أفق القصيدة كالدقطع الدلحمي، كالدشهد 
 (1).«الدسرحي فضلو عن لزض الرد القصصي تٔختلف سماتو كحيثياتو

أيضا لصد ياسمينة صابّ التي بدأت مستَتها الأدبية بالقصة القصتَة قبل أف تتوجو إبٔ الركاية حيث 
كىي الركاية الفائزة تْائزة مالك حداد              " تْر الصمت" تٖت عنواف2001صدرت أكبٔ ركاياتها سنو»

 كأختَا ركاية 2006، بٍ كطن من زجاج سنة 2002سنة " أحزاف امرأة"، كتلتها بعد ذلك ركاية (2)«الركائية
 2010عاـ"لخضر"

سنة " مزاج مراىقة"كما لصد أيضا فضيلة الفاركؽ ككتاباتها الجريئة من حيث البنية كالأسلوب كالدوضوع، 
 .    2002سنة " تاء الخجل"، ك1999

كقد ت٘يزت الركائية الجزائرية بتبتٍ مفهوما التجريب الركائي، فكانت تسارع إبٔ تٕارب سردية                 
جديدة، فيتداخل الفضاء الزماني داخل الركاية، كتتعدد الأماكن، كتتمازج الأجناس الأدبية بُ فضاء            

السرد، فكانت كتابات الدرأة الجزائرية غتَ تقليدية كمواكبة للتطورات الأدبية كالنقدية بُ العابٓ العربي كالغربي على 
النزعة التجريبية لكتاباتها تْثا عن الأشكاؿ الفنية الدغايرة »حد السواء فتميزت الكتابة النسوية بُ الجزائر بتبتٍ 

 (3).«للسائد السردم كالقادرة على استيعاب لعوـ الدرأة كإشكاليات الدرحلة الراىنة للجزائر

 .فالركائية الجزائرية أصبحت على كعي كاؼ باتٕاىات الركاية الجديدة كأساليبها

                                           
 30، ص2011 ، 1عابٓ أحلبـ مستغاني الركائي، دار زىراف ، ط:  رئيسة موسى كريزـ(1)
 .252، ص2007الكتاب الجزائريوف، دار القصبة، الجزائر، :  مصطفى ماضي(2)
الدلتقى الدكبٕ الثامن للركاية، دراسات كإبداعات، كزارة الثقافة، مديرية الثقافة لولاية برج بوعريريج، دار الأمل للطباعة :  عبد الحميد  بن ىدكقة(3)

 .66كالنشر ،برج الكيفاف ، الجزائر، ص
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من خلبؿ ما سبق لطلص إبٔ أف الكتابة النسوية بُ الجزائر كرغم تأخرىا عن نظتَاتها الدغربية كالدشرقية، إلا 
، كمتميز، كبناء لزكم، ككعي تاـ  أنها استطاعت مضاىات أىم الكتابات العالدية الدشرقية، بأسلوب فتٍ راؽو

بأسس الركاية الجديدة، كالاتٕاه التجريبي بُ الركاية خاصة، فكانت كبرغم قلة إنتاجها  الأدبي متميزة بالنوع دكف 
الكم، فالركائية الجزائرية رغم ت٘يزىا الفكرم كإبداعها الأدبي إلا أنها لازالت حبيسة آّتمع كالعادات كالتقاليد فنجد 
الكثتَ من الأسماء التي ظهرت بأعماؿ متميزة إلا أنها عادت كاختفت بسبب ظركفهم الاجتماعية كالزكاج كسلطة 

كالشاعرة مبرككة بوساحة، كمليكة لوشاني، تٚيلة بنت الجبل، فتيحة جزائرم، نزيهة زاكم درار، تٛامة »الأىل، 
العمارم، حياة غمرم، ليلى ثوابٌ، ختَة بلقصتَ، فاطمة لجمل، سليمة زعوش، سوزانة مرنً، نورة مناصرية، فهيمة 

 1.«كأخريات الطويل

كما لغدر بنا الإشارة إليو أف الكاتبة الجزائرية بٓ تتجو مباشرة لضو الكتابة السردية بل كانت لذا لزطات 
شعرية قبل ذلك فبرزت شاعرات مثل زينب الأعوج، كربيعة جلطي بُ السبعينيات ، قبل أف يتوجهن إبٔ جنس 

 .الركاية كىذا بسبب صعوبة نشر أعمالذن

لتظهر أسماء جديدة بعد الثمانينيات مثل حبيبة لزمدم التي نشرت أعمالذا خارج الوطن، ياسمينة            »
 (2).«صابّ، كزىرة ديك، كشهرزاد زاغر، كفضيلة الفاركؽ

فالكتابة النسوية بُ الجزائر قد قطعت شوطا كبتَا بُ مستَة الأدب، بكل ما تٖملو من خصوصية                
فنية، كسردية، كتشخيص للواقع الدعيشي، كما تٖملو من رسائل إيديولوجية، كقيم أخلبقية كثقافية            

 .  كاجتماعية، لتصبح فعلب من أىم الكتابات كأكثرىا إقبالا من طرؼ القارئ الجزائرم كالعربي عموما

 

 

 

 

                                           
خطاب التأنيث، دراسة الشعر النسوم الجزائرم كمعجم أعلبمو، منشورات لزافظة الدهرجاف الثقابُ الوطتٍ للشعر النسوم، : يوسف كغليسي ( 1)

. 44، ص 2008قسنطينة، الجزائر 
. 27/07/2009 عماف 36فضيلة الفاركؽ، التجربة الإبداعية النسائية بُ الجزائر، لرلة نزكة،  العدد  (2)
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 .أهم الأعلام: المبحث الثالث
      ابٕ جمت٘يزت الرٌكاية الجزائرية منذ نشأتها بُ النصف الأكٌؿ من القرف العشرين بأكثر من توجو 

كلغوم، جعلها مفتوحة على لستلفة أسئلة الإنساف الجزائرم، كىواجسو بُ صراعو مع الاستعمار الفرنسي، بٍ 
صراعو من أجل تٖقيق الذات بعد الاستقلبؿ، كقدمت الركاية الجزائرية أسماء كبتَة اختلفت لغتها كطبيعة نظرتها 

. إبٔ الفن من ىؤلاء نذكر نساء كتبن كأبدعن بُ الركاية الجزائرية

:  زهور ونيسي- 1
 بُ التعليم قبل الاستقلبؿ كبعده، إبٔ ت بُ الشرؽ الجزائرم، عمل1936من مواليد مدينة قسنطينة سنة 

حتى عينت كزيرة للشؤكف »" لرلة الجزائرية " جانب نشاطها النضابٕ أثناء الثورة التحريرية كعملت مديرة 
          ـ كىو آخر منصب سياسي توجت بو 1989ـ، بٍ كزيرة للتًبية الوطنية حتى سنة 1982الاجتماعية 

 (1).«1982- 1977خلبؿ سنوات " البرلداف " لذا، خصوصا بُ آّلس الوطتٍ الشعبي الدنتخب انض

" خركعلى الشاطئ الآ"، 1967عاـ " الرصيف النائم"»أصدرت زىور كنيسي لرموعتتُ قصصيتتُ لعا 
 (2).« بالجزائر1974عاـ 

" ركسيكادا " لرموعة قصصية جديدة تٖت عنواف 1998، بٍ عاـ "عجائز القمر "1996عاـ »لتصدر 
 (3).«كىو لرموعة مقالات بُ الثقافة كالسياسة كآّتمع" نقاط مضيئة"ككتاب 

 بً 1979سنة " يوميات مدرسة حرة"تٖت عنواف »أما إصداراتها الركائية فقد كانت أكؿ ركاية نسائية 
 (4).«1994عاـ " ركاية لولصة كالغوؿ " تليها 

تطرؽ باب البطالة كأسباب أف مثلب " جحيم كذىب"قد استطاعت بُ قصة »فكانت زىور كنسي 
الذجرة، كالكيفية التي يرل ّٔا الدستقبل عند الشباب الذم ىاجر بدكف أسباب فالقاصة زىور تتطور مع تطور 

 (5).«الطرح الدلٌح كاليومي للشباب، بُ لرتمع طغت عليو الدادة كعجزت فيو الحلوؿ

كىكذا استطاعت زىور كنيسي أف تسجل قلمها بُ الركاية الجزائرية كأف تسجل مرحلة تارلؼية ألعلها كثتَ 
. من الدثقفتُ بُ كقت الأزمنة

                                           
 .253بُ الأدب الجزائرم الحديث، ص:  عمر بن قينة(1)
 .79أدبيات عربيات، ص:  عيسى فتوح(2)
 .167، ص2002، 1كتابات امرأة عايشت الأزمنة، منشورات تٚعية الدرأة بُ اتصاؿ، ط: (الأحراش) نفيسة (3)
 .253بُ الأدب الجزائرم الحديث، ص: عمر بن قينة (4)
 .167كتابة امرأة عايشت الأزمنة، ص:  نفيسة الأحراش(5)
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:  زليخة السعودي-2

 تٔنطقة ببار كلاية خنشلة، فيها ترعرعت كتلقت 1943 ديسمبر 20كاتبة كمبدعة جزائرية من مواليد 
كتبت القصة كالدقالة »، 1963تعليمها، درست بُ الكتٌاب بٍ بُ مدرسة الإصلبح، انتسبت لسلك التعليم عاـ 

كالجزائرية، كافتها الدنية سنة " الجماىتَ " الأحرار ك" كالركاية كالشعر نشرت أعمالذا بُ عدة صحف كلرلبت منها 
1972».(1) 

كواسيتٍ تعتبر رائدة الكتابة النسوية بُ الجزائر بشهادة جل الكتٌاب كالباحثتُ بُ تاريخ الأدب الجزائرم 
. الأعرج

:  أقيمت عدة ملتقيات أدبية حوؿ أدب زليخة السعودم، ألعها»

 الدين زع:  تْضور عدة من الأدباء2000 مام 10 إبٔ 08الأياـ الأدبية زليخة السعودم تٓنشلة من 
إبْ ..ميهوبي، تٚاؿ رميلي، عبد الحميد شكيل، الوازنة تٓوش

فقد أطلقت لزافظة مهرجاف الشعر النسوم الذم ينظم سنويا بقسنطينة على إحدل طباعاتو اسم زليخة 
. السعودم

، عن اتٖاد الكتاب الجزائريتُ كلاية 2001تٚع أثارىا الدكتور شريبط أتٛد شريبط بُ كتاب صدر سنة 
 (2) .« 2009 خنشلة كما صدرت آثارىا الكاملة عن منشورات القصة بالجزائر سنة 

" من البطل"، "عرجونة"، 1962عاـ " بطولتنامن صور " "عازؼ نام"من إنتاجاتها بُ لراؿ القصة »
ارد ط من جنس القصة القصتَة لتنتقلتالنماذج القصصية القليلة التي ا ـ كالتي تعتبر من 1969التي صدرت عاـ 

 التي تعتبر من القصص التي (3).« على تسميتو عندنا بُ الجزائربّطصركاية، كما ا" الدبتٍ " الركاية، أك على الأقل 
 .استطاعت أف تصور لنا من خلبؿ إبداعاتها صورة تٖك فيها عن الظلم كالقهر

 

                                           
 .83، ص2007أنطوبولوجيا القصة النسوية بُ الجزائر، كزارة الثقافة، الجزائر، :  تٚيلة زنتَ(1)
 : http.2012-11- 26زليخة السعودم نشر بُ النصر يوـ " أحلبـ الربيع "  سنة على رحيل صاحبة 40:  نور الدين بزمارم(2)

www.djazairess.com 
.136،137التجربة القصصية النسائية بُ الجزائر، ص ص :  باديس فوغابٕ( 3( 
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:  فضيلة الفاروق-3
           تٔدينة 1967 نوفمبر 20من مواليد  (ملكمي)فضيلة الفاركؽ كاتبة جزائرية لقبها الحقيقي »

آريس، التابعة لولاية باتنة، درست الطب تّامعة باتنة لددة سنتتُ، فهذه كانت رغبة كالدىا، لكنها انتصرت 
لديولاتها الأدبية، فالتحقت تٔعهد الأدب تّامعة قسنطينة كىناؾ شهدت تفجتَ مواىبها، خاضت تٕربة الصحافة 

               ـ قررت مغادرة الجزائر لضو 1995ـ، كبُ عاـ 1994الدكتوبة كالإذاعة لصحت بُ مسابقة الداجستتَ عاـ 
 (1) .«بتَكت، كىناؾ لٌظت فضيلة الفاركؽ كتاباتها الإبداعية كىناؾ تزكجت كاستقرت

" ميوسف كغليس"»كما كاف لذا تنظيم مع أصدقاء الجامعة الذين أسسوا نادم الاثنتُ كالذين من بينهم 
فيصل " كالناقد " عبد السلبـ فيلببٕ"كالكاتب " لزمد الصابّ الخربُ " كالناقد الأستاذ " ناصر معماش"كالشاعر 

كىكذا كاف نادم الاثنتُ نادم نشيط جدا حرؾ أركقة اللغة العربية كآدأّا بُ جامعة قسنطينة طيلة تواجد " الأتٛر
 (2).«ىؤلاء الطلبة مع طلبة آخرين بُ الجامعة، كانطفأت الحركة الثقافية بُ الدعهد تٔغادرة ىؤلاء الدعهد

" اء الخجل ت" ككتاب " مزاح مراىقة " »تتصف كتاباتها بالجرأة كالصراحة، لذا عدة كتب منها كتاب 
             ، كيعتبر من أجرأ كتبها صراحة "ةكاكتشاؼ الشو: "ككتاب لػمل اسم" لحظة لاختلبس الحب"ككتاب 

              كجرأة، فهي تتحدث عن مغامرتها الشخصية كقصة زكاجها من رجل جزائرم بعد انتظارىا لأكثر من
عاما، كىي تنتظر فارس الأحلبـ كي يأبٌ كلؼلصها من أحزانها كآلامها، كلكنها بٓ تكن تتوقع أف زكجها ينظر 30

 (3).«إليها بُ السرير ليس كزكجة بل كعاىرة

 : أحلام مستغانمي-4 
              أبريل 13أحلبـ مستغالظي ركائية أدبية باحثة شاعرة جزائرية الأصل، كلدت بُ تونس بتاريخ 

، كفيها نشأت بٍ انتقلت إبٔ فرنسا كسكنتها سنوات عديدة، كحصلت على الدكتوراه بُ علم الاجتماع 1953
 .كف، كتزكجت فيها شابا لبنانيا تقطن حاليا بُ بتَكتبكرصمن اؿ

الشعرية لصاحا " الوشوشات" كقد لاقت تلك " لعسات"تٖت عنواف »قدمت برنالرا بُ الإذاعة الجزائرية 
الشعرم الذم كجد لو سندا بُ صورتها الإذاعي الدميز، كبُ " أحلبـ مستغالظي"كبتَا، لشا ساىم بُ ميلبد اسم 

                                           
 /http : // ar. Wikipedia.org/wiki       فضيلة الفاركؽ17:14، 2016/02/1 فضيلة الفاركؽ، الدوسوعة الحرة كيكيبيديا (1)
 . نفس الدرجع(2)
 www.M.ahewar.org 19/03/2008، (تاء الخجل)قراءة بتُ السطور، كتاب فضيلة الفاركؽ :  أتٛد لزمود القاسم(3)
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على "تٖت عنواف 1971مقالات كقصائد كانت تنثرىا أحلبـ بُ الصحافة الجزائرية كديواف أكؿ أصدرتو سنة 
 (1).«"مرفأ الأياـ 

تعتبر أحلبـ مستغالظي من أىم النساء الجزائريات اللوابٌ كتبن باللغة العربية كىي كاتبة عربية معاصرة 
 بباكورة أعمالذا كأسلؤّا الساحة الإبداعية كقد أحدثت ضجة بُ الأكساط الأدبية الإعلبمية، كتناكلت تىيمن

 مؤلفات أخرل، لكنها بٓ تبرز كما تبرز سبقتهاصحح أف ثلبثيتها قد »مستَتها دراسات كأتْاث أكادلؽية كنقدية، 
كلكن للؤسف الشديد النقاد بٓ . ـ ذاكرة الجسد1986ثلبثيتها الدشهورة، فأحلبـ طبعت ركايتها بُ الجزائر عاـ 

 (2) .«يهتموا لذا كبٓ يدرسوىا فقررت الذجرة

 كنالت انتشار كتٚهور 1993عاـ " ذاكرة الجسد"إلاٌ أف ما تداكلتو الدراسات أصدرت ركايتها الأكبٔ »
 (3).«عريضا، كشهرة بٓ لػضى ّٔا إلاٌ القليل من الركائيتُ العرب

 : أسيا جبار-5
ىو اسمها الحقيقي، كلدت بُ شرشاؿ بولاية " فاطمة الزىراء إلؽالاين"»الكاتبة كالرٌكائية الجزائرية أسيا جبار 

 (4).«، درست بُ العاصمة، كتٗرجت من الددرسة العليا بباريس، كاشتغلت بالتدريس الجامعي1936تيبازة عاـ 

فقد نالت أعلى الجوائز العالدية، كرشحت »ىي تكتب كتبدع باللغة الفرنسية، مستَتها الإبداعية حافلة، 
 ـ بباريس، دفنت بُ مسقط رأسها تنفيذا 2015 فبراير 6كتوفيت بُ . لنيل جائزة نبل بُ الآداب عدٌة مراٌت

   (5). «لوصيتها

فكانت تتكلم بصوت  (6)« أسيا جبار أف تتصدٌر الحركة النسائية العربية بُ شماؿ إفريقيا»استطاعت 
 الحب : "النساء الجزائريات كعن معاناتهم بسبب الاستعمار فمثلتهنٌ كصوٌرتهن بكلماتها بُ منجزاتها الركائية منها

. دت عنها بصورتها الذم دكل بأرض الدهجركزا، فهي تٛلت قضية الدرأة (...)"الفنتازياك
 

                                           
 .303الكتاب الجزائريوف، قاموس بيوغرابُ تع مصطفى ما ىي، ص:  عاشور الشرقي(1)
 .أعلبمو كمعالدو- أدب الجزائريتُ بُ الدهجر:  أحسن تليلبني(2)
ذاكرة الجسد، فوضى الحواس، غبر )فن أحلبـ مستغالظي الركائي، دراسة تٖليلية نقدية حوؿ فن أحلبـ مستغالظي الركائي بُ ثلبثية :  جورج طرابلس(3)

 16.40. 01/20/2016للدكتورة متٌ أتٛد الشرابُ  (سرير
 .98 ، ص2003قاموس الأدباء كالعلماء الدعاصرين، سلسلة قواميس الدنار، دار مدني ، :  لزمد بوزكاكم(4)
 /http://ar.wikipedia.org/wiki أسيا جبار 14:07، 2016-02- 01الدوسوعة الحرة كيكيبيديا :  أسيا جبار(5)
 .136، ص1996الأدب العربي الدكتوب باللغة الفرنسية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، : لزمود قاسم (6)
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 .الروائيات الجدد: المبحث الرابع

ستقطابات الدستمدة من مسرح لإلقد كانت الركاية عالدا لولبيا لػتوم على لرموعة من الإسقاطات كا
، كبالتابٕ كانت الكتابة االحياة، إذ كانت منذ أمد بعيد الفضاء النصي الذم تٕسد تقلبات الحياة بدركّٔا كظركفو

 فظهر بُ كل عصر لرموعة من الإنسانيةكسيلة من كسائل التغيتَ كالتعبتَ عن الصراع الأزبٕ الدستمد من الطبيعة 
ء اللذين امتشقوا سيف الكتابة للتعبتَ عن كاقعهم فأبدعوا بُ لستلف الأجناس الأدبية تٔا بُ ذلك عابٓ االأدب

لؼتلج نفسها لزاكلة صياغة عابٓ خاص  الركاية، كما ظهرت الدرأة إبٔ جانب الرجل لتعبر عن مكنوناتها ككل ما
ات التي تصنع فرادة مت كل مرحلة تٔجموعة من الخصوصغلأنثى كللؤنثى، فاصطبعن امنها ، لزاكلة أف يكتب 
من رغبة جالزة راكدت الركائيات عن أنفسهن فحاكلوا قهر تقليد شهوة التقليد كالرتابة  العمل الركائي ، انطلبقا

التي سيطرت على العمل الإبداعي، فكانت كل مرحلة تبشر تٔيلبد ركائيات جدد ككذلك حاؿ الفتًة الراىنة التي 
الساحة الأدبية الجزائرية لرموعة منهن نذكر  ، فتبنتكلدت من رتٛها ركائيات حلمن بالتجديد منذ نعومة أظافرىن

 :لظاذج عنهن

:  خولة حواسنية  -1

          ىراس بالضبط مداكركش مسقط رأس أبو ليوس الحكيم منبع الركاية الحمار أىي ابنة كلاية سوؽ 
.  الذىبي، مدينة الدسرح كالفنوف 

                    مهندسة معمارية متخصصة بُ التًاث كالتًميم متخرجة من معهد البليدة للهندسة"خولة"
 بُ أجنحة الثقافة للنشر كالتوزيع كمديرة عامة لإيكوزيوـ للنشر كالتوزيع، كصاحبة لرلة تنفيذيةكالعمراف، مدبرة 

:  عنوانهابدأت مشوارىا بُ عابٓ الكتابة بنشر ركاية قصتَة ،1992مام28ايكوزيوـ الالكتًكنية من مواليد 
 مع الدعتز للنشر كالتوزيع لتشارؾ بالعديد بالأردفالتي ترتٚت إبٔ الالصليزية كأعيد نشرىا بالعربية " حيث نبض قلبي"

  *.2017سنة " أكابيلب"كجدة بٍ تلب ذلك نشر ركاية ، الرياض، من الدعارض الدكلية عماف

 

 
                                           

، (فايسبوؾ)الستَة الذاتية ، بً إرسالذا عبر الصفحة الخاصة ّٔا :  خولة حواسنية *
https://www.facebook.com/khawla.rania.35515:30، 30/05/2018: ، تاريخ مراجعة الدوقع .
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  :حنان بركاني -2
            التخصص كالدستول، ذات "قالدة"بولاية "تاملوكة "بُ 1993جواف 09 عاـمن مواليد 

خفايا "ركاية : لديها إصدارات أدبية من بينها، الثانية ماستً أدب فرنسي،  لسانيات تطبيقية:ليسانس: الدراسي
. ، غارقة كبحر"بوقرعوف" كأيضا ركاية 2000 صادرة عن دار كاريزما شهاب"متجلية

: كما أنها ستصدر قريبا عن ايكوزيوـ أفولام إضافة إبٔ الكتابة لصدىا ت٘لك ركايات أخرل نذكر من بينها
، كتشكيل الوركد، الداكرامي "الكريات السحرية"، ككذلك بأعماؿ بُ "باتنة" ك"قالدة"حرفية قامت تٔعارض الثقافة 

  *.كالسوكس

 :سعاد سوكال -3

تٖصلت  ،الأكبٔ ثانوم: سة عندىاا أعلى مراتب الدر،دينة سوؽ اىراس بم1990جواف 30من مواليد 
غربة الشارع "ركاية : أصدرت أكؿ عمل لذا، أمتُ لسزف ، سكريتارية من مركز التكوين الدهتٍ: على شهادات

 "الذكرل الأختَة": كتاب لرموعة خواطر بعنواف:، إضافة إبٔ للنشر كالتوزيع"ايكوزيوـ أفلبكم" عن دار "الليلي
. فائزة بُ الكتاب الجامع صليل الكلمات بالأردفعن سيصدر قريبا 

.  "ىراسأسوؽ " فرع اتٖاد الكتاب الجزائريتُ كتٚعية نوف الثقافية  بُ  عضوة:  فهيلذا نشاطات أخرلك

 كمنشطة لدل تٚعية اليد البيضاء ذات الطابع الثقابُ "مداكركش" عضوة نادم الآداب كالفنوف ببلدية كىي كذلك
  *."ىراسأسوؽ "كتٖفيزىا بُ لصاعدة طريقها لتعيتُ رئيسة تٚعية الدواىب ا، كىي أيضا بُ "ىراسأسوؽ " فرعبُ 

:  هاجر قويدري  -4

تٖصلت على شهادة الباكالوريا سنة . ، متزكجة ، أـ لطفلتُالجنسية جزائرية 1977 مام 31من مواليد 
 كبُ سنة  ،2003 كالاتصاؿ من جامعة الجزائر الإعلبـليسانس بُ علوـ ، بعدىا تٖصلت على شهادة اؿ1998

                                           
 ، تاريخ https://www.facebook.com/hanin.brkn، (الفايسبوؾ)بً إرسالذا عبر الصفحة الخاصة ّٔا : الستَة الذاتية:  حناف بركاني*

 .15:30، 30/05/2018: مراجعة الدوقع
 ، ،(الفايسبوؾ)الستَة الذاتية بً إرسالذا عبر الصفحة الخاصة ّٔا :  سعاد سوكاؿ*

https://www.facebook.com/profile.php?id=10001060579704415:30، 30/05/2018:  تاريخ مراجعة الدوقع .
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التشريع القانوني " كالاتصاؿ عن رسالة بعنواف الإعلبـ فرع التكنولوجيا ماجستتَ على شهادة تٖصلت   2009
الدواقع الالكتًكنية الدتصلة " حوؿ موضوع 3 تّامعة الجزائردكتوراه على 2018، كما تٖصلت سنة "على الانتًنيت
 . البركفيسور تٚاؿ بوعجيميأشراؼ الدضامتُ عل الخط تٖت كإدارةتقنيات تٖرير المحتول : "الإخباريةبالتلفزيونات 

:  لذا شهادات موازية 

 2009فيفرم 14إبٔ 07 من COPEAMشهادة مشاركة بُ جامعة - 

 كالنقد البديل تّامعة جيجل تٔداخلة حوؿ الدادة الإلكتًكني للؤدببُ فعاليات الدلتقى الدكبٕ  شهادة مشاركة- 
  2008 ، كالنشر الإلكتًكني مام الأدبية

  .2007مارس 04مارس إبٔ 02 من "فريدريش إيتَت" تربص بُ الصحافة الإلكتًكنية تٔؤسسة - 

 .1997يراج ـشهادة بُ التصوير الصحفي بوكالة - 

صحفية لزققة  2011-2009 كالاتصاؿالإعلبـكىي الآف أستاذة بالددرسة العليا للصحافة كعلوـ 
.  ، كمعدة برنامج تقاليد بلبدنا"كخليكم معنا"لبرنامج تواصل  بالقناة الفضائية الثالثة معدة ريبورتاجات

تٔعدؿ  dz.click" الدكلية الجزائرية تٖت عنواف بالإذاعة إذاعيمعدة كمقدمة برنامج  2009-2011 -
قطف " مشرفة على الدلف الثقابُ تّريدة الفجر ككتابة زاكية أسبوعية 2008-2013 أسبوعياثلبث مرات 

". الخطى
.  الثقافية الجزائريةبالإذاعةمعدة كمقدمة برنامج حوار الدكتب ، البيئة كالحياة   2008-2009 -
. لزررة بالدوقع الإلكتًكني للتلفزيوف الجزائرم2009 -2006 -
  .متصرؼ تٕارم مكلف بالنزاعات القانونية بالدؤسسة الوطنية للصحافة  2003-2004 -
.  تقدنً برنامج أسبوعي لشرات إبٔ عابٓ الانتًنيت.  الجزائرية الأكبٔ الوطنية القناة بالإذاعةصحفية   2001 -
.   الآبٕالإعلبـصحفية متعاكنة تّريدة الدساء الجزائرية تقدنً صفحة أسبوعية عن الانتًنيت كعابٓ  2000 -

:  كلذا اىتمامات أخرل 

. إعلبمية القياـ بتًتٚات ،مقالات كمقاطع من كتب -
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 .  الأدبية كالأمسياتكتابة الركاية كالسيناريو كالدشاركة بُ عدد من الدهرجانات - 

. السيمفونيةالسينما كالدوسيقى - 

 .2007/2008 كالثانية للمهرجاف الدكبٕ للفيلم العربي الأكبٔكتًكني للدكرة ؿالدشرفة على الدوقع الإ- 

 .2008 بُ جائزة رئيس الجمهورية للركاية سنة الأكبٔ حائزة على الدرتبة -

 .2011ديسمبر 13إبٔ 09 الدكرة الثانية من السيمفونية بُ الدهرجاف الوطتٍ للموسيقى بالاتصاؿمكلفة - 

 ."نورس باشا"عن ركاية 2012عضو ىيئة التنظيم بالدهرجاف الدكبٕ للفيلم العربي بالسوداف دكرة - 

 .2013سنة  عن دار النشر سيديا،"لسيباستياف دكني ". " السينما كحرب التحرير " ترتٚة كتاب -

. لتظاىرة قسنطينة عاصمة الثقافة العربية" الأفلبـ السينمائية "  عضو لجنة قراءة -

  .2016-2014 بوزارة الثقافة من fdatic عضو لجنة قراءة السيناريو -

 *.2018 من طرؼ الدنظمة العالدية للملكية الفكرية الإيداعحاصلة على جائزة - 

  :وهيبة جموعي -5
ككاتبة كاستماعا كمشاىدة حاصلة على ليسانس علوـ دقيقة تٗصص   كاتبة جزائرية مهوكسة بالفن الراقي 

كيمياء، كشهادة الدراسات الجامعية التطبيقية بُ التجارة الدكلية، مؤمنة بنظرية الالتزاـ بُ الفن، أعمالذا          
ثلبثية الوىج ثلبثية "، 2007لرموعة قصصية " رتٔا أنا  كحدم الدعجزة"، 2007ركاية " قضية عمرية: "الدنشورة
 *.2009ركاية " قصة امرأة فحلة...نانا"، 2007لرموعة قصصية " الوجع

 . تٖصلت على جوائز كطنية عديدة
 
 

                                           
: ، تاريخ مراجعة الدوقعhttp ://hadlay@hotmail.com: الستَة الذاتية بً إرسالذا عبر الدوقع الالكتًكني:  ىاجر قويدرم *

30/05/2018 ،15:30 .
. 15:30، 30/05/2018: تاريخ مراجعة الدوقع  ،.www.alnnor.se: الستَة الداتية  عبر الدوقع الالكتًكني:  كىيبة تٚوعي*
 

http://www.alnnor.se/
http://www.alnnor.se/
http://www.alnnor.se/
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 :منى غربي -6

           سنة الثانية جامعي علوـ اؿ:  بالقبة، مستواىا الدراسي1998 أفريل14من مواليد " متٌ غربي"
.  ، فهي أمنيتها الكتابة للكتابة ىو الحب كالقدرة كالتعبتَ عن حياتها من خلبؿىاالتسيتَ، السبب الذم دفع

         لغعل القارئ قد يبكي، يفرح أما ىدفها العاـ فتمثل بُ تغيتَ فكرة لرتمع بأكملو، كىذا ما
 إنسافكما أنو لكل ،  حي كلػب التغيتَالإنساففقلب . كىذا دليل على نوع من التغيتَ . يضحك، يستمتع

.  رسالة بُ الحياة

تقتحم " متٌ غربي" ككانت طريقة متٌ بُ توصيل رسالتها إبٔ الحياة عن طريق الكتابة كبُ الأختَ نقوؿ أف
جعلها بُ ربيع العمر تهدم القراء  تعرؼ، كىذا ما  الذم ت٘نت الانتماء إليو لطرح القضايا التي لاالإبداععابٓ 

 *".قبلة الدوت"

 حديثا، كقد ذكرنا البعض الأدبية ظهركا على الساحة كابٌككاف حديثنا ىذا عن بعض الركائيات الجدد الل
 ."قبلة الدوت " التي فتحنا لراؿ الدراسة من أجل دراسة ركايتها "منى غربي"كلطصمنهم 

 

 

 

 

 

 

 

                                           
. 07:55، 31/05/2018:  تاريخ مراجعة الدوقع www.facebook.com، (: بً إرسالذا عبر الدوقع الالكتًكنيالستَة الذاتية، : متٌ غربي *
 

http://www.facebook.comk/
http://www.facebook.comk/
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 هوية المرأة الجزائرية من خلال الكتابة السردية: الفصل الثاني

  "قبلة الموت"موضوع الرواية : المبحث الأول

الركاية ىي لرموعة أحداث مقسمة لثلبث فصوؿ متتابعة كل فصل يسرد لأحداث بطلة مشبعة من 
اجتماعية عاطفية تستعيد فيها البطلة ذكرياتها إالدشاعر كالأحاسيس الدتًاكمة لدل البطلة منذ طفولتها، ىي ركاية 

كماضيها الددكف بُ سجلبت على شكل مذكرات، كانت تكتبها كرسائل، تسرد فيها أفكارىا كمشاعرىا جراٌء 
 .الأحداث التي عاشتها بُ حياتها

عالجت الركاية ثنائية اضطهاد الدرأة كرغبتها بُ الحرية كما ينبثق عنها من ثنائيات أخرل كالحب كالكره 
إبْ، فقبلة الدوت ىي ركاية تكشف العمق الوجداني عند الدرأة كملبمسة ...الخيانة، كالوفاء، التضحية كالأنانية

شفافة لأنوثة تداعب صوتها الدٌاخلي، كىواجس شوقها العنيفة، كتفضح رغباتها الدنتشرة بلغة شعرية بسيطة نابعة 
من الواقع، يقوـ جوىرىا على قاعدة خيالية لا ت٘نع تقاطعها مع حياة الكاتبة الشخصية كحياة الكثتَ من النٌساء، 

 .تلك الحياة التي تعيشها الدرأة بُ الخفاء كتنتهي بُ الخفاء دكف أف يعرفها أحد

إنها ركاية بلساف امرأة تكشف مواجهتها مع الواقع الخيابٕ ك كيفية التعامل معو كما تكشف البعد 
 .الفلسفي لكلبـ حبيبها الخيابٕ كالبعد العاطفي عندىا

لصد الكتػىابة كثتَا بنماذجها النسائية كبٓ تقرب من تٚهور النساء بل تكتفي بامرأة كاحدة رئيسية، كىي 
 ".قبلة الدوت"حياة بطلة من ركاية 

من اللغة منبران للتعبتَ عن رغبتها كمكنوناتها الأنثويةٌ بعد قصة حبو " متٌ غريبي"كقد اتٗذت الركائية 
فاشلة، كالزكاج الفاشل بعصاـ الرجل الذم لا تٖبو كتزكجتو فقط لتثبت أنها تستطيع استبداؿ شاىتُ، فكانت ىي 
الضحية لحبٌها الأكؿ ككاف شاىتُ ضحية لإمرة مكسورة، فالعلبقة الوحيدة الصادقة علبقة حب بينها كبتُ شاىتُ 

 .بُ مراىقتها، فعلبقتها بشاىتُ من العلبقات القويةٌ بُ النص، كما ىي حاؿ علبقتها بالكتابة

فعصاـ مثَّل لظوذج الرجل الشرقي، الذم يرل بُ الدرأة رغبة كشهوة فحسب، دكف اعتبار آخر لذاتها 
لأنها كانت تراه لظوذجنا مصغرنا ّٓتمع يضطهد الدرأة كيقتل أنوثتها لذذا " رككسانا"كمشاعرىا بٓ يستطع أف لؽتلك 

تقرر الطلبؽ، كالسٌفر مع ابنتها كتواجو آّتمع مرة أخرل كسلبياتو، فتعابِ قضية أخرل تٗصٌ الدرأة الدطلقة بشكل 
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خاص كىي التحرش ّٔا كالنظرة السلبية التي تواجهها، فالطلبؽ يعتٍ أنها أصبحت مباحة ككأنو لا شخصية لذا كلا 
تٖددٌ كل ذلك كنموذج للمرأة القوية التي تٖافظ على مبادئها كلذا أفكارىا " رككسانا"ضمتَ كلا ىوية إلا أف 

 .كشخصيٌتها كىويتٌها، ففكرتها عن الحب كالحياة لستلفة عن تلك السائدة بُ آّتمع كىي غتَ مهتمة بذلك

هـ رائعة كمثالية تٔعتٌ  كأختَان ىناؾ علبقتها بابنتها التي منحتها فرصة جديدة بُ الحياة فرككسانا كانت أ
فاقد الشيء لا "الأـ، التي فقدت طفولتها، فهي منحتها كل ما فقدتو بُ حياتها كّٔذه الطريقة كسرت مبدأ 

 ".يعطيو

ككانت النهاية مليئة بالحتَة كالتحسر كالتساؤلات، بعد كل ذلك الحب كالحنتُ كالاحتًاؽ كالعذاب الذم 
عاشتو بُ النهاية بٓ يعد ذلك الحب يعتٍ شيئا، تٖققت صورة لضن لا نعيش من أجل أشخاص آخرين بل نعيش 

 .من أجل أنفسنا فقط، كلا يعتٍ ذلك إلا عندما نصبح الحد الفاصل بتُ الاستمرار كالنهاية

فتجلى موضوع الركاية على مستول السردم الدلابٕ، بُ تٕربة الركائية متٌ غرببي، بُ كوف الركاية ت٘ثل 
بالنسبة لذا لشارسة خطابية دالة، فتسعى إبٔ تفكيك النسق الدلابٕ الذكورم الذم لػددٌ كضعية الدرأة بُ           

 .آّتمع، كلػكم عليها بالتهميش كالإقصاء، كمن بٍ يسلبها ذاتيتها الفاعلة

فالسرد بُ الركاية جاء ليس على مستول الحكاية فقط، كالتي تستمد موضوعها من قصص النساء، تٔا 
لؼتزؿ ىوية النساء السردية إبٔ لررد موضوعات سردية أك موضوعات للرغبٌة، كلكن الأىم من ذلك أيضا، ىو 

فهي من يتوبٔ سرد حكايتها . امتلبؾ الصوت النسوم، ذلك أف الدرأة بُ ىذه الددكنة النصية تستًد فعل السرد
 .كت٘ثيل تٕربتها بصوتها كلسانها

إف حيٌازة الدرأة لذذا الصوت السردم على مستول الخطاب التخيلي يعوٌضها عن الدوقع الاجتماعي 
الذامشي الذم لػكم عليها بالصمت، بل أف الأمر التكتيكي الأخطر من ذلك كالأكثر ألعية أنها تعود من خلبؿ 
ىذا الدوقع السردم لتستنطق الثقافة الذكورية كتعرم تٖيزاتها الأيديولوجية، لذلك حتُ تٖكي الدرأة فهي تٖكي من 

 .  موقع مضاعف، لؽتزج فيو التخييلي بالاجتماعي، كالذٌابٌ بالعاـ، كالشخصي بالسٌياسي
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 :دراسة في العتبات النصية للرواية: المبحث الثاني

اىتمت الدراسات السميائية بدراسة ما لػيط بالنص من غلبؼ كعنواف كرسومات كإىداء 
 .إبْ، كاف ذلك أطلق عليها العتبات، كعلينا بُ البداية الوقوؼ عند معتٌ الكلمة لغويا كاصطلبحيا...كاستهلبؿ

 :العتبة -1
 :لغة - أ

عتىبى عتبنا كعتىابنا كميعتبةه أم لامة كخاطبة، كفالنا عتبان كعًتبىاننا كتعتابنا أم كثب برجل كرفع الأخرل    »
 (1)..«كيقاؿ فلبف لا يتعٌتبي شيئان، أم لا ييعابي كالعتبة خشبة الباب التي يوطئ عليها

 .(النص)أم أنها مثل عتبة البناء الذم يفرض علينا قبل دخولو الدركر على عتبتو، 

 .ىذا كاف الدعتٌ اللغوم لكلمة عتبة

: اصطلاحا - ب
العتبات النصيٌة كانت من أىم القضايا التي طرحها النقد الأدبي الدعاصر، إذ أنها تعدٌ آلية جديدة يلجأ 
إليها الناقد ليلمٌ بآفاؽ النص كإضاءة ما بداخلو ،كبُ الوقت ذاتو مفتاح مهم للكشف عن فنية النص الإبداعي 

 .فهي أكؿ ما يشدٌ انتباه القارئ

 .   فأصبحت بذلك تعد حقلب معرفيا قائما بذاتو، سواء بُ بلبد الغرب أك بلبدنا العربية

، كالذم كضح فيو البنية 1987عاـ " عتبات" بُ كتابو G.Genette"جتَار جنيت"فقد كاف ؿ
ما يصنع بو النص من نفسو كتابا يفتح ذاتو ّٔذه الصفحة على قرائو، كعموما »: الدفاىيمية لذذا الدصطلح، فهو

  (2).«(عتبات بصرية كلغوية)على الجمهور، أم ما لػيط بالكتاب من سياج أكبٕ 

فمن خلبؿ استعراض جنيت لذذا الدفهوـ لؽكن أف يتجسد بُ اجتماع كتضافر عدد من العناصر الدسيجة 
 .لبنية النص الأصلي، كىي مصاحبة كمكملة لدعناه

                                           
.182، 181معجم الوسيط ، ص ص :  إبراىيم مصطفى حامد عبد القادر كآخركف( 1(  

علم السيمياء كالعنواف بُ النص الأدبي، لزاضرات الدتلقي الوطتٍ الأكؿ للسيمياء كالنص الأدبي، جامعة لزمد خيضر، كلية الآداب :  بلقاسم دفة( 2)
 .41، 40، ص ص 2000 نوفمبر8-7كالعلوـ الاجتماعية، قسم الأدب العربي،بسكرة، الجزائر، 
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، نوع  كبدراستنا للعتبات المحيطة بالنص كالتي تشمل كل من العنواف، العنواف الداخلي، التصدير، الرسوـ
 :إبْ، لصد الدداخل التي تٕعلنا لظسك بالخيوط الأساسية كالدبدئية للعمل الأدبي..الغلبؼ

فهي بذلك عناصر موجهة للقارئ بُ قراءتو للنص كما أنها تسيج النص كتسميو، كتدافع عنو كت٘يزه عن »
 (1).«غتَه، كتعتُ موقعو بُ جنسو كما أنها تٖت القارئ على اقتنائو

 1971بُ مقالتو بُ لرلة الأدب سنة  (دكشي.ؾ)كمقالة »كما لصد بعض الدقالات كالكتب
بُ كتابو التشتيت، فتكلم على خارج الكتاب كحدد الاستهلبلات كالدقدمات كالتمهيدات  (دريدا.ج)ك

(2).« تعرض لدصطلح الدنتاص1973بُ كتاب لو نشر سنة  (دكيوا.ج)كالديباجات كالافتتاحية لزللب إياىا 
  

بأف الدراسات الأدبية مازالت تشتكي من »بُ كتابو الدقدمات الذم يصرح فيها  (بورخيص)كما أشار 
 (3).«نقص يتمثل بُ عدـ ظهور قاعدة تقنية لدراسة الدقدمات

 إذ يشتَ ّٔذا القوؿ إبٔ عدـ كجود آلية منهجية لدراسة الدقدمة لعنصر مهم كفعاؿ بُ الأعماؿ الأدبية

 (discours du roman)فنجده قد استعمل مصطلح العتبات بُ مقدمة لكتابو  (مارتن.ـ)أما 
القوانتُ العامة الدنظمة لكتابة الدقدمة باعتبارىا خطايا، فاىتم بالدلفوظات كالضمائر كتنظيم الكلبـ »التي عتٌ فيها 

 (4).«كفق أصناؼ الدتلقتُ كالعبارات، كالدستول الأيدلوجي بُ الدقدمة ككظائفها

كإف كاف سبق للنقد الغربي بُ دراسة موضوع العتبات، فذلك لا لؽنع من كجود بعض الدراسات كالآراء 
العربية حوؿ ىذا الدوضوع، إذ لصد الدقريزم بُ كتابو الدواعظ قد ذكر قاعدة الرؤكس الثمانية بُ التأليف إذ           

اعلم أف عادة القدماء من الدعلمتُ قد جرت أف يأتوا بالرؤكس الثمانية قبل افتتاح كل من  كتاب، كىي »: يقوؿ
الغرض، كالعنواف كالدنفعة كالدرتبة كصحة الكتاب، كمن أم صناعة ىو، ككم فيو من أجزاء، كأم ألضاء التعاليم 

(5).«الدستعملة فيو
   

                                           
 .81، ص1أسرار الكتابة الإبداعية عبد الرتٛن الربيعي كالنص الدتعدد، جدار للكتاب العالدي، الأردف، عماف، ط:  لزمد صابر عبيد( 1)
 .30-29، ص2008، 1، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط(من النص إبٔ الدناص)عتبات جتَار جنيت :  بالعابد عبد الحق(2)
 .24، ص2000مدخل إبٔ عتبات النص، إفريقيا الشرؽ، الدغرب،:  بلبؿ عبد الرزاؽ (3)
 .26 الدرجع نفسو، ص(4)
 .28 الدرجع نفسو، ص(5)



 هوية المرأة الجزائرية من خلال الكتابة السردية                                               : الفصل الثاني
 

42 
 

فمن خلبؿ ىذا القوؿ لصد أف من الضركرم الإشارة إبٔ ىذه العناصر الثمانية، إذ لصعل من الكتاب أىلب 
 .للثقة كالانتشار كيكسبو الدصداقية كالشرعية

كلستار )بالنص الدوازم  (لزمد بنيس)»فلتًتٚة ىذا الدصطلح قد قدمت عدة مصطلحات إذ يتًتٚو 
  (1).«بالدناص( سعيد يقطتُ)بالنص المحاد ك( عبد العزيز شبل)بالتوازم النصي، ك (حستٍ

كعلى الرغم من تعدد الدصطلحات إلا أنها تندرج تٖت سقف كاحد ألا كىو مفهوـ مصطلح               
العتبة، كّٔذا لطلص بأف العتبات أك النص الدوازم أك الدناص، ما ىي إلا مداخل نصية قادرة على إنتاج الدلالة من 
خلبؿ عملية التفاعل مع النص الرئيسي، فهي خطاب مساعد كجد لخدمة النص كىذا ما منحو بعدا تداكليا كقوة 

 .  الدؤلف– العنواف –الغلبؼ : الصازيو بُ ىذه الدراسة سأركز على ثلبث عتبات أساسية كىي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           
 .43، ص( الدناصإبٔجتَار جنيت من النص )عتبات :  عبد الحق بالعابد(1)
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 :عتبة الغلاف -2

 

 

يشكل الغلبؼ أحد إستًاتيجيات التي يعتمدىا الكاتب للئشهار تٔؤلفة كالتأثتَ بو بُ القارئ، كيعد أكؿ 
كاجهة لاستقباؿ القراء بُ أم عمل أدبي كلؼضع الغلبؼ إبٔ لرموعة من الشركط كالتقنيات كاختيار اللوف 

 .كالإطار كالصورة

كنظرا للؤلعية التي تنقلها الصورة الفوتوغرافية بُ لرالات الإعلبـ كالاتصاؿ، فإف أغلب الكتٌاب كدكر 
النٌشر يتسارعوف إبٔ اختيار الصورة الدعبرة التي توضع على كاجهة الغلبؼ لدا تٖملو من دلالات لستلفة، لأف 

 .الغلبؼ يعتبر الفضاء الذم من خلبلذا تبدم الصورة كجودىا



 هوية المرأة الجزائرية من خلال الكتابة السردية                                               : الفصل الثاني
 

44 
 

 .كمن خلبؿ ىذا نستوقف حوؿ الدفهوـ اللغوم ك الاصطلبحي للغلبؼ

 :لغة -أ 

 ".غلف كتابا: " غلَّفى تغليفنا، الشيء جعلو بُ غلبؼ–غلف »:جاء بُ مفهوـ لراني

 .   تػىغىلَّفى تغلُّفه – أدخلو بُ غلبؼ –جعل لو غلبفا :  الشيء–أغلف إغلبفا 

الغشاء يغطي بو الشيء؛ ما اشتمل على شيء -أصبح بُ غلبؼ،الغًلبؼ ج،غيلفٍ كغيلٌفى : الشيء
 غمده" غلبؼ السيف- "كغلبؼ الكتاب كالرسالة كغلبؼ القلب، 

غلبؼ الرسالة :  ج مغلفات– من الكتب آّلد تٕليدا بسيطا بدكف ظهر من قماش أك جلد –االدغلَّف 
 (1).«أك الكتاب

. كيقاؿ غلف السيف كالقاركرة كلضولعا-  كجعل لو غلبفنا–جعلو بُ غلبؼ : غلٍفنا- غلَّف الشيء»
الغشاء ييغشَّى بو الشيء كغلبؼ القاركرة كالسيف : (الغلبؼي ). صار لو غلبؼ: (تغَّلفى ). غلىفو: الشيء (غلَّفى )

 (2).«كالكتاب كالقلب

فخلبصة القوؿ الغلبؼ بُ اللغة ىو الذم تغلف بو الكتب أك الرسائل أك القماش، أك الجلد، ككل ما 
 .يدخل بُ عملية التغليف

 :اصطلاحا -ب 

يعتبر الغلبؼ الخارجي للكتب صناعة متقدمة، إذ يعدٌ عتبة من عتبات النص الأدبي، فيكوف أكؿ ما 
يواجهو القارئ، بسبب صدكره بُ الصفحة الأكبٔ، إذ يساىم بشكل كبتَ لدا لػتويو بُ تأثتَ كإقناع القارئ على 

 .شراء الكتاب

 

                                           
 .702، ص2001، 5ؿ، بتَكت، ط.ـ.دار آّاني، ش: معجم لراني الطلبب (1)
 .659الدعجم الوسيط، ص:  إبراىيم مصطفى حامد عبد القادر كآخركف( 2)
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كل ما لغعل من النص كتابا يفتح نفسو »قد عبر كأشار بُ ىذا آّاؿ على أف الغلبؼ ىو " جنيت"لصد 
  (1).«على قرائو، كبصفة عامة على تٚهوره، فهو أكثر من جدار ذم حدكد متماسكة

فالغلبؼ لو دكر مهم بُ عملية التأكيل كالفهم، فهو يعد تٔثابة العتبة التي تٖيط بالنص، كالتي من خلبلذا 
 .لؽكن العبور إبٔ النص كاكتشاؼ خباياه

فضاء مكاني، لأنو لا يتشكل إلاٌ عبر         »: كما لصد تٛيد الحمداني يعبٌر بقولو عن الغلبؼ أنو
الدساحة، مساحة الكتاب كأبعاده، غتَ أنو مكاف لزدكد كلا علبقة لو بالدكاف، الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ، لأنو 

  (2).«مكاف تتحرؾ فيو عتُ القارئ إنو بكل بساطة فضاء الكتابة الركائية باعتبارىا طباعة

فالغلبؼ يعتبر الخطوة الأكبٔ بُ التعريف بالعمل الأدبي، فهو يعطي ىوية موضحة للقارئ عن طبيعة 
 . النص الداخلي ىو الكاشف الأكؿ عما لػتويو الكتاب

فالقارئ الأكؿ ما يستعتُ بو ىي العناصر السميائية الدوجودة على كاجهة الغلبؼ فهي تعتبر بطاقة ىوية 
 .   للكتاب

  ":قبلة الموت"قراءة في غلاف رواية  -ج 

فالغلبؼ الخارجي أىم عتبة يواجهها "يعد الغلبؼ الخارجي للنص عنصرا مهما من عناصر النص الدوازم 
القارئ للتحوؿ إبٔ عابٓ الركاية كىو لػمل كما ىائلب من الشفرات القابلة للتأكيل، أك بتعبتَ أدؽ الغلبؼ الخارجي 

كغالبا ما لصد على  (...)من أىم عناصر النص الدوازم الذم يفتح أماـ الدتلقي أبواب عناكين النص السردم
الغلبؼ الخارجي اسم الدؤلف كعنواف مؤلفو، كجنس الإبداع كحيثيات الطبع كالنشر علبكة على اللوحات 

   (3).«التشكيلية، ككلمات الناشر أك الدبدع أك الناقد

فأكؿ ما يلفت القارئ أثناء اطلبعو على أم كتاب، كاجهتو الخارجية كونها أكؿ ما يقع بصره        
ىوية بصرية ينبغي أف نقبلها كإحدل ىويات النص، فالغلبؼ ىو أكؿ ما لػقق »عليو، فيمنح غلبؼ الركاية 

                                           
 .  44، ص (من النص إبٔ الدناص )عتبات جتَار جنيت :  عبد الحق بالعابد(1)
 .172، ص2003، 1الإبداع بُ الكتابة كالركاية، دار الطليعة الجزائر، دمشق، سوريا، ط:  عبد الكرنً الجبورم(2)
 .107، ص1997، 3، عدد25السميوطيقا كالعنونة، عابٓ الفكر، الكويت، مج:  تٚيل تٛداكم(3)
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فهو الناطق بلساف يقدـ قراءة للنص ك بالتابٕ يضع سمات النص (...)التواصل مع القارئ قبل النص نفسو
  (1) .«كعلبماتو كىويتو

كّٔذا أصبح لأغلفة الكتب فنانوف متخصصوف، لغتهدكف على تقدمة كاجهة مغرية كمثتَة كتٚيلة، باعتبار 
أف الواجهة الأمامية بٓ تعد لررد كرقة يدكٌف عليها صاحبو اسمو كعنواف عملو، بل أصبح طعم يلقي بو الكاتب 

    (2).«تضيف شيئا إبٔ النص"شباكو ليصطاد بو القراء، كما أف صورة كألواف الغلبؼ 

كانت ملمٌة لأف تكوف نصا موازيا، كما تٛلت دلالة سميائية كاضحة تٖليل " قبلة الدوت"إف غلبؼ ركاية 
القارئ إبٔ مضمونها، لاف الركائية عملت على تٕسيد لوحة فنية ت٘ثل تشكيلب بصريا لفضاء كاسع تٖاكؿ أف تقوؿ 
شيئا مسكوتا، حاملة علبمات رمزية أيقونية تسعى إبٔ تٖريك الدكاخل كالأحاسيس كالانفعالات للقارئ كىذا ما 

 .يبرز تٚاليتو

كحدىا كإلظا ىو من صنع الفناف التشكيلي               " متٌ غربي"فغلبؼ الركاية بٓ يكن من صنع الركائية 
أيضا، فاللوحة ىي عقد تشتًؾ بتُ الفناف التشكيلي كالدؤلف فقد جاء غلبؼ الركاية خطابا بصريا إلػائيا، فهذه 

 . اللوحة زينت العنواف كجعلتو يتوسطها

 : المستوى المكتوب -

كيراد بو كل العبارات كالألفاظ التي دكنت على صفحت الغلبؼ، فيحتلٌ الدكتوب بُ غلبؼ الكتاب 
حيزان ضيقان، لكنو منتشر بُ معظم أجزاء صفحتو، لػاكؿ الدكتوب أف يزاحم تْركفو الدساحة الشاغرة بُ صفحة 
الغلبؼ، فنجد اسم الكاتبة قد تصدٌر الوسط العلوم للغلبؼ كما أخذ لؽتُ الجزء العلوم بكتابة عمودية لكن 

فهو أكثر الألواف راحة للنفس، يضفي البهجة كالشعور بالراحة كىو »أقل حجما كانت حركفو باللوف الأبيض 
يوحي بنظافة الدكاف، كالبياض ىو قمة الوضوح كيوحي تٔعتٌ تطمئن لو النفس كتٖس بالصفاء كالسكينة كبيعت 

     (3).«التفاؤؿ ك السركر

                                           
 .22، ص2000، 1شعرية الفضاء السردم، الدركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، بتَكت، ط:  حسن فهمي( 1)
 .91، ص1987، 1الغائب دراسة بُ معالجة للحريرم، دار تويقاؿ للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط: ليطوم عبد الفتاح ؾ( 2)
 .66، ص2010،جواف،  14دلالات الألواف بُ التًاث الشعبي كالديتٍ، لرلة دراسات ،جامعة تلجي، الاغواط،  عدد:  عبيدة صبطي(3)
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فاللوف الأبيض تتسع دلالتو إبٔ حيث لانهائية الدعتٌ، فهو يكسب الثقة الكبتَة، كما يرمز للصفاء كالنقاء 
كالطهارة، كالوضوح كالبراءة، فتموضع اسم الدؤلف الذم يعلو الغلبؼ، يوحي بأف الكاتبة تشتَ إبٔ حيادتها فيما 

لػدث من أحداث بُ ركايتها، فهي لا تتحدث عن ىويتها، كإلظا نتحدث عن شخصية أبدعتها، فهي ليست 
سول زاىدة لأحداث الركاية، كما تثبت حضورىا الفكرم كالإيديولوجي كالفتٍ كمن دلالتو إبراز صاحب ىذا 

 .العمل الإبداعي، كمن جهة أخرل ت٘ييزه عن باقي الأسماء الإبداعية الأخرل

حجما كبتَا كموقعا استًاتيجيا بُ كسط الغلبؼ، فكتب بالبند العريض " قبلة الدوت"بينما أخد عنواف 
حتى يسهل على القارئ ت٘يزه عن تٚيع العناصر الأخرل، فالعنواف ىو الاسم الذم لؽيز كتابا من بتُ الكتب، كما 

يعد من أخطر العتبات التي تشهد القبوؿ كالرفض من قبل القراء، ك يعد أيضان من أىم مكونات النص الدوازم 
كونو مدخلب أساسيا بُ قراءة الإبداع الأدبي، كما أخد ىو أيضا الكتابة العمودية تٓط رقيق الحامل للوف الأبيض 
ىذا الأختَ الذم لػمل دلالات كثتَة كتفاؤؿ كالصفاء كالنقاء، لػمل أيضا دلالات كإلػاءات سلبية فهو لػمل  

    (1). «معتٌ يقود إبٔ التشاؤـ كالاقتًاب من الخركج من الدنيا كيرتبط ذلك التشاؤـ بلوف الشيب»

فاستطاعت الكاتبة من خلبؿ ىذا اللوف أف تظهر كلو قليل جانب من جوانب العنواف الذم تقوـ 
 .بسرده

كما لصد دار النشر قد توسطت أسفل الغلبؼ بُ الواجهة الأمامية، مقابلة بُ الجهة اليمتٌ تٓط رقيق 
كأخذت اللوف الأخضر الذم يذؿ عادة على عناصر الطبيعة، كما تبرز ألعية " دار الكتاب العربي"ككتلة عمودية 

 .ىذا اللوف بُ ارتباطو بالأمل كالعطاء كالجماؿ كالبهجة، كما يعد الاخضرار انتماء الذوية الجزائرية

دليل على التجنيس، فهو يعمل على تٖديد طبيعة " ركاية"كفوؽ ىذا الدنحدر على يسار الغلبؼ كتبت 
يصيب القارئ تْالة من الحتَة أثناء ىذا التلقي، كعليو أف يسعى كلها فتكوف مهمتو بُ »العمل الأدبي لأف غيابو 

 (2).«ىذه الحالة مهمة استثنائية، إذ لػاكؿ أف يستنتج الدوقف التجنيسي للنص الكائن بتُ يديو

 

 
                                           

 .77، ص2008، 1اللوف كدلالتو بُ الشعر، دار حامد عماف، الأردف، ط:  ظاىر لزمد ىزاع الزكاىدة(1)
 .  118، ص1997، الذيئة الدصرية للكتاب، مصر، (تْث بُ لظاذج لستارة)تداخل النصوص بُ الركاية العربية :  حسن لزمد تٛلب(2)
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 :(الصورة)المستوى الايقوني  -

أصبح آّتمع »أكؿ ما يلفت الانتباه، الصورة الفوتوغرافية إذ " قبلة الدوت"عند إلقاء النظر لغلبؼ ركاية 
ذلك لأف الرؤية البصرية تتطلب عمليات معرفية أقل من (...)الإنساني لرتمعا تقوـ الصورة بالوساطة خلبلو 

 (1).«القراءة

أنها " السعيد بنكراد"فنجد أف الركاية استوحت فكرة ركايتها من الصورة ىذه الأختَة التي يعتبرىا 
 (...)العلبمة الأيقونية لعناصرىا كطريقتها بُ الإحالة على دلالة كىي صلب الوجود الإنساني ذاتو النظرية»

الإلؽاءات كىي بُ الوقت ذاتو العلبمات التشكيلية بعناصرىا التي تغادر بنيتها الأصلية عندما تلجٌ عابٓ الصورة 
الأشكاؿ كالألواف )لكي تتحوؿ إبٔ حامل الدلالات شاىدة على الحضور الإنساني بُ ىذا الكوف 

 (2).«(كالخطوط

إذا الصورة كونت ىوية لوجهة الغلبؼ، فنجد أف صاحبة الصورة لفتاة غتَ معركفة،كما لصد أف غياب 
الجزء الآخر من كجو الفتاة دلالة على غياب التحديد كىذا دليل على أف تٕعلها رمزا لكل فتاة أحبت كعاشت 

 .قصة حب غرامية لكنها فشلت بُ تٕربتها للحب، كبٓ تكتمل كما بٓ يكتمل رسم كجهها بُ الصورة

فرأس الدرأة أخذ مساحة كبتَة من كسط الغلبؼ كىذا للؤلعية التي يبرزىا من خلبؿ الحركات كالذيئات التي 
فقد أكلت الصورة اىتماما كبتَان بُ التًكيز على منطقة الرأس كلعلٌ ذلك يرجع »تعبٌر عن معاني كدلالات لستلفة 

  (3).«إبٔ أفٌ الجاذبية تبرز بُ منطقة الرأس أكثر من مناطق الجسد الأخرل

فكاف الوجو بُ الصورة لػمل تعابتَ كإشارات غتَ منطوقة، تعبرّْ عن الدشاعر كالعواطف الدكبوتة كىذا ما 
لذا فالوجو »نلبحظو على صورة الدرأة بُ الغلبؼ، فهي تٖمل كجو الحزف كالأسى كالضياع كالندـ كالكراىية كالحقد 

ىو الأداة الرئيسية لتصنع الحركات كالتعمية كالتغطية عن الضمتَ الدستتً بُ النفس ففيو العيناف                   

                                           
  .3، ص2005عصر الصورة السلبيات كالالغابيات، آّلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالأدب، الكويت، : عبد الرتٛن شاكر( 1)
 . 17، ص2013، 3السميائيات، مفاىيمها، دار الحوار للنشر كالتوزيع اللبذقية، ط:  سعيد بنكراد(2)
 . 78، ص2009، 1الدلالة كالدعتٌ بُ الصورة، دار الخلدكنية للنشر كالتوزيع، القبة ، الجزائر، ط:  عبيدة صبطي، لصيب تٓوش(3)
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تٗفي مراد  (...)كالشفتاف، كالحاجباف، كالجبيناف، كالجبهة كالرأس، كالشعر، كالأنف كالفم، كل ذلك ذك أثر ظاىر 
  (1).«النفس الدستتً، كالتبسم أك التجهم، أك الضحك، أك التًاخي

كما لصد بُ كجو الصورة شيء يلفت الانتباه كىو تطلٌعها الدثتَ حركة العتُ التي ت٘يزت بنظرة ثاقبة تٖمل بُ 
طياتها حزف ككراىية ثائرة غاضبة يائسة، تريد الذركب من حالة حب كعشق فاشل متأملة لغد جديد تريد         

التحرر، كىذا بارزا من خلبؿ صورة الطائر الدوجودة بُ أعلى الغلبؼ فتطلعها كاف موجودا لصورة الطائر ىذا 
الأختَ الذم يذؿٌ على التحرر كالسلبـ فأرادت ّٔذا التجسيد أف تطتَ بعيدا أف تتحرر من قيود الحياة العاطفية 

 .التي عاشتها

يندرج ضمن التعامل »كمن البديهي جدا أف يستعتُ الدبدع بُ رسم لوحاتو بالألواف حيث أف استعمالذا 
الجمابٕ مع مظاىر الحياة كخواطرىا، كمن غتَ الدمكن أف يكتب نصا أدبيا كلا يتحدث عن الألواف كلا يصطنفها 

 (2).«كلا يسخٌرىا بُ عملية البٌث كالتبليغ من حيث ىي أدكات لتجميل نسجو

فالألواف لديها قدرة فائقة على الجذب كالتأثتَ بُ نفسية الدتلقي، ككل إنساف كميولاتو للؤلواف، فهو يؤثر 
بُ العتُ عن طريق الضوء، كيعدٌ من أىم الدكونات الطبيعية لحياتنا، فاتٗذ اللوف كظيفة سميائية عندما حلٌ لزلٌ 

اللغة كالكتابة، فهي تسهم بُ نقل الدلالات الخفية كالأبعاد الدستقرة بُ نفس البشرية، فجاءت لوحة غلبؼ ركاية 
لشزكجة تٔجموعة من الألواف، فأخذ اللوف الرمادم فضاء الأيقونة كىو لوف يوحي بالحذر كما لو " قبلت الدوت"

طاقة باىتة كمظلمة، كما يعتبر أنو اللٌوف بُ عابٓ اللٌبلوف، فهو حيادم، مبهم الدلبمح غتَ لزدد الذوية فهو لػمل 
 (3).«الرمادم لزايد خاؿو من أم إثارة كاتٕاه نفسي»ىوية الأسود كالأبيض يقوؿ الدكتور أتٛد لستارم 

كقد جاء ىذا اللٌوف الرمادم غامقان مائلبن إبٔ الأسود، يرمز إبٔ الغموض كالدأساة كالخوؼ لؽثٌل ذلك 
الشعور بالذم العميق كالفوضى التي عاشتها بُ قصة حبها فهو خلبصة الأشياء التي أحرقتها نتَاف حبها، فدلالة 

 .اللوف الرمادم تناسبت مع ركايتها التي ارتبطت بالداضي كما لػمل من ذكريات أصبحت لا لوف لذا

                                           
 .34، ص2007، 1البياف بلب لساف، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط:  مهدم أسعد عرعار(1)
 .181، ص2002الدوضوع كالسرد، مقارنة بنيوية تكوينية بُ الأدب القصصي، دار الكندم، ، :  سليماف كاصد(2)
 .299، ص1982، 1اللغة كاللوف، عابٓ الكتب للنشر كالتوزيع، القاىرة ، ط:  أتٛد لستار عمر( 3)
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ىو لوف القوة كغتَ موجود بُ ألواف الطيف كىو ضد »كما لصد اللٌوف الأسود كالأتٛر حاضراف فالأكؿ 
اللٌوف الأبيض كينطلق من الدواد الدخدرة كالسامة كيعطي القوة كالثقة بالنفس يزيد من الشعور بالحزف كتعمق 

  (1) .«إحساسنا بذاتنا

فهذا اللٌوف يدؿٌ على الحزف كالكآبة كلزبي ىذا اللٌوف شخص كتوـ لؼفي الأسرار، كالشخصية التي تدكر 
حولذا أحداث الركاية رغم لشارستها للحب إلا أنو بٓ يستمر فحبيبها بٓ يضحي من أجل الحب، فهي بُ حزف 

 .لفشل حبها فجاءت ىوية اللٌوف الأسود علبمة لدشاعر الشخصية

يرمز إبٔ العمق، القوة دافئ يوحي بالعواطف القوية، يرتبط »أما الثاني كيتمثل بُ اللوف الأتٛر الذم 
   (2).«الأتٛر بالحب كما لػدث ىذا اللوف إحساسات بالقوة كالإثارة كيعتبر لونان قويان كغاضبان 

فاللوف الأتٛر لديو دلالات الحب ك العواطف كما لديو دلالة الحزف كالدوت كالدماء فكاف توظيف اللٌوف 
الأتٛر على الغلبؼ دلالتو تلك النتَاف الدشتعلة بُ قلب البطلة من حب قاتل، فالأتٛر يدؿٌ على الدـ، فهو 

 .السبيل للتخلص من الذٌؿ كىو سبيل الانتصار كالكرامة من طرؼ الكاتبة

كما لصد أف ىذا اللٌوف قد احتلٌ الواجهة الخلفية للغلبؼ كما لصد أف الكاتبة قد كضعت صورتها كما 
كضعت نصا مكتوبا لزتلةن بو الدساحة طبعا مرفقة بدار النشر، فحملت صورة الكاتبة كظيفة إشهارية كاغرائية 

للقارئ ذلك لجماؿ الكاتبة كشفافيتها، كما تبنٌت ىويتها ككاف لونها ىادئ جدا يتًاكح ما بتُ الأبيض كالرمادم 
الشفٌاؼ كفيها دلالة على حالة الانتظار كالصبر، كعن طريقها استطاعت أف تضع بصمة لذويتها بُ ملكيتها 

 .للركاية

على " أنثى"فكاف ت٘ازج اللٌوف الرمادم كالأسود كالأتٛر على الغلبؼ دليل على أف الركاية تسرد أحداثها 
 .قد ما ت٘نح لذة أفراح تٖمل ما تٖمل من أبٓ كحزف فهي تٖكي معاناتها كأحزانها

                                           
 . 78دلالة الألواف بُ التًاث الشعبي كالديتٍ، ص:  عبيدة صبطي(1)
 www.kobobarbia.comعلم النفس الألواف التأثتَات النفسية للؤلواف ، دار النشر الالكتًكني : مصطفى شكيب  (2)

  https://alrive-goole.com  
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كيظلٌ التصميم كالألواف كالخط ىي العوامل التي تٕذب انتباه القارئ، كتشجعو على »كعلى ىذا الأساس 
 بالدائة، يعود سببها إبٔ العنواف 75اقتناء السلعة، كقد أقرت الدراسات أف نسبة عالية بُ اجتذاب القراء تصل إبٔ 

 (1).«الجيد كتصميم الغلبؼ كتٚاليتو

 :العنوانعتبة  -3

إذا عدنا إبٔ النص الإبداعي الحديث يتشكل من معادلة لابد منها أكلذا العنواف ك آخرىا النص، فالعنواف 
ك ىو كجو النص مصغرا على صفحة الغلبؼ، لذلك ككاف : عبارة عن تٛولة مكثفة للمضامتُ الأساسية للنص

لو أبعاد دلالية ك أخرل رمزية تغرم الباحث لتتبع دلالتو، ك لزاكلة فك شفراتو الرامزة، بغية . دائما نظاما سميائيان 
الكشف عن الدفاىيم النصية الدتًاكمة داخل الحيز النصي، فمن خلبؿ ىذا سنتطرؽ إبٔ الدفهوـ اللغوم 

 .كالاصطلبحي قبل الشركع بُ فك شفرة عنواف الركاية الددركسة

 :لغة - أ

. أخرجتوي ك أظىهرتوي : أبديتوي ك عنوتي بو كعنوتيوي : ك عىنونتي الشَّيء: العنواف»: جاء بُ لساف العرب
 . من الرطب إلا يبٍسيهموا ىجتَىا◌◌◌ك بٓ يبقى بالخلصاءً ممَّ عنتي بو: أخرجتيوي، قاؿ ذك الرٌمة: كعنوتي الشَّيء

 كأنشد ;عنوتي الكتاب، ك اٍعنيوي : عىنػٍوىنتي الأخفشي : مشتق فيما ذكركا من الدعتٌ، ك فيو لغاتي : ك عينٍوافي الكًتاب
  كاعين الكتاب لىكًتٍ يسرك يكتما◌◌◌فطًن الكتاب إذا أردٍتى جوابو: يونس

. كسمىة باليعينٍوافً : العينٍوافي ك العًنوافي، سمةي الكتاب، ك عىنٍونىو عىنػٍوىنةن ك عًنٍواننا، ك عىناه، كلبلعا: قاؿ ابن سيده
 .ك قاؿ أيضا ك العينٍيافي سمة الكتاب، ك قد عنَّاه، ك أعٍناه، ك عىنٍونٍتي الكتاب ك عىنٍوًنتيوي 

 (2).«ك بُ جبهتو عينٍوافي من كثرة السجود أم أثر: قاؿ ابن سيده

 

                                           
 .172الإبداع بُ الكتابة كالركاية، ص:  عبد الكرنً الجبورم(1)
، دار الدعارؼ، القاىرة، 36، ج4مج (عنا)لساف العرب، مادة :  أبو الفضل تٚاؿ الدين لزمد بن مكرـ بن أتٛد بن أبي القاسم بن عقبة بن منظور(2)

 .(3145،3146،3147)، ص 1981مصر، 



 هوية المرأة الجزائرية من خلال الكتابة السردية                                               : الفصل الثاني
 

52 
 

 :اصطلاحا - ب

العنواف ىو أكؿ العتبات اللغوية بُ الكتابة، التي تصف النص كتٖدده، كىو أكؿ ما يظهر بُ العمل 
 .الركائي، كأكؿ ما لغذب انتباه القارئ كيدفعو إبٔ قراءة الكتاب

التي لؽكن  (..كلمات، مفردة، تٚل)لرموع العلبمات اللسانية »:  على أنوLeohoek ليوهوككيعرفو 
 (1).«أف تدرج على رأس كل نص لتحديده ك تدؿ على لزتواه العاـ، ك تغرم الجمهور الدقصود 

أنو مع علبمات أخرل ىو من الأقساـ النادرة بُ النص التي » jaque Fontanille فونتاني جاككيعرفو 
تظهر على الغلبؼ كىو نص مواز لو فالعنواف ىو إظهار الخفي ككسم للمادة الدكتوبة، إنو توسيم كإظهار 

فالكتاب لؼفي لزتواه، ك لا يفصح عنو بٍ يأبٌ العنواف ليظهر أسراره ك يكشف العناصر الدوسٌعة الخفية أك الظاىرة 
بشكل لستزؿ كموجز كعنواف كل شيء ما يظهره كلنقلو من حالة الكموف كالاحتجاب إبٔ حالة البركز 

 (2).«كالانكشاؼ

 .فالعنواف ىو كشف عن النص ك عن ما لػويو من أفكار ك معتقدات فهو مفتاح النص

 (3).«عتبة الدارس أف يطأىا قبل إصدار أم حكم»ك يعتبر العنواف 

 .فيستحيل إصدار حكم على النص، بدكف قراءتو ك الإطلبع عليو إلا أفٌ العنواف لؽثل فكرة عامة للنص

 

 

 

 

 

                                           
 .67، ص (النص على الدناص )عتبات جرار جنيت من:  عبد الحق بلعابد (1)
 .11، ص 2012، 1العنواف بُ الثقافة العربية، التشكيل ك كسائل التأكيل، الدار العربية للعلوـ ناشركف، بتَكت، لبناف، ط: لزمد بازم (2)
 .163العتبات النصية بُ ركاية الوبٕ الصابّ يعود إبٔ مقامو الزكي للطاىر كطار، تْث مقدـ لنيل شهادة الداجستتَ، ص :  نبيلة فرطاس (3)
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 :أنواع العنوان- ج

 :تعددت العناكين بُ النص حسب كظيفتها ك موقعها من النص ك قد قسمها الدختصوف إبٔ

 :(Le vrai titre)العنوان الحقيقي  -1
ىو أكؿ ما يواجو القارئ عند تٛلو الكتاب، يكوف تٓط بارز لؽكن للقارئ قراءتو بكل سهولة، فهو 

فالعنواف يعلني عن طبيعة النص كمن بٍ يعلن عن نوع القراءة التي يتطلىبها ىذا النص، إنو البهو »مدخل إبٔ النص 
 . فهو مفتاح النص، ك لا لؽكن الدخوؿ إبٔ النص دكف الدركر على العنواف(1).«الذم تدلف من خلبلو إبٔ النص

 :(Faut titre)العنوان المزيف - 2

الصفحة الدوالية التي تسمى صفحة العنواف »كىو يأبٌ مباشرة بعد العنواف الحقيقي كيكوف عادة بُ 
، فوظيفة ىذا العنواف ىي تأكيد العنواف (2)«الخاطئ التي لا تشمل إلاَّ على العنواف فحسب على لضو لستصر عادة

الحقيقي فهو يأبٌ بنفس صيغة العنواف الحقيقي ك يقع،غالبا بتُ الغلبؼ كالصفحة الداخلية كتعتٌ لو كظيفة 
استخلبؼ العنواف الحقيقي إف ضاعت صفحة الغلبؼ أك تلفت كعلى العكس إذا ضاعت صفحة العنواف الدزيف 

 .يبقى العنواف الحقيقي حاملب لذوية الدؤلف

 : العنوان الفرعي- 3

من العنواف الجزئي، كالعنواف الدزيف كالعنواف »كيكوف أسفل العنواف الحقيقي، فيتفرع منو كيتكوف 
 (3).«الجارم

فتعمل ىذه العناكين على تفستَ العنواف الرئيسي بشكل أفضل ك إزاحة الغموض عنو، ك غالبا ما يكوف 
عنوانا فرعيا مطولا ىو " مقدمة"إذ لصد أسفل العنواف الحقيقي »داخل الكتاب، كمثاؿ ذلك مقدمة ابن خلدكف 

أك  (كتباب العرب كديواف الدبتدأ كالخبر بُ أياـ العرب كالعجم كالبربر كمن عاصرىم من ذكم السلطاف الأكبر)

                                           
 .173، ص 1997، 1الشعر ك التلقي، دار الشرؽ، عماف ،الأردف ط : على جعفر العلبؽ(1)
شعرية  عنواف كتاب الساؽ على الساؽ فيما ىو التًياؽ، لرلة عابٓ الفكر، تصدر عن آّلس الوطتٍ للثقافة ك الفنوف :  لزمد الذادم مطوم(2) 

 .475، ص 1999، سبتمبر 1، ع28كالآداب، الكويت، ج
 .50، ص 2000، 1علم العنونة، دار التكوين للتأليف ك التًتٚة ك النشر، دمشق ، سوريا، ط:  عبد القادر رحيم(3)
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فصل بُ البلداف كالأمصار كسائر العمراف، فصل بُ أف الدكؿ  ): عناكين الدباحث كالفصوؿ بُ متن الدقدمة مثل
 (1).«(أقدـ من الددف كالأمصار

 :(Titre qualitatif)العنوان النوعي - 4

كلؽيز لنا العمل الأدبي، أك »: كىو يأبٌ أسفل العنواف الحقيقي" بالعنواف الشكلي"كلؽكن أف نسميو أيضا 
 فهو لػدد نوع النص الأدبي ركاية، قصة، شعر      (2).«الإبداعي كجنسو عن باقي الأجناس الأدبية الأخرل

 .ابْ..مسرحية، مقالات

 :(le titre courant)العنوان التجاري - 5

عملية تفكتَ للعنواف بُ كل »كىو عنواف فرعي يكوف عادة مطبوع على الصفحة أك استفهاـ ىو
 أم أنو يعيد تذكتَ القارئ بعنواف ما يقرأه ك يكوف بُ آّلبت الأسبوعية ك الشهرية التي تستعمل (3)«صفحة

 .العنواف كأداة يسوؽ لذا الدنتج الأدبي، عنوانها يغرم الدتلقي ك لػفزه على شرائو

 :وظائف العنوان- د

تٗتلف كظائف العنواف من نوع أدبي إبٔ آخر، فكل نوع أدبي لػتمل كظيفة تٗتلف عن الآخر، فالنص 
لؼلق كظائف معينة للعنواف، فلو كظائف متعددة يصعب حصرىا فهي تصدر من أصناؼ كثتَة من الدبدعتُ الذين 

كالتواصل إبٔ كظائفو ليس بالأمر اليستَ بُ لراؿ »يتقوف من مصادر لستلفة كيعبركف عن كجهات نظر متفاكتة 
 (4).«الإبداع كذلك لأف العلبقة بتُ العنواف ك النص معقدة جدان 

                                           
 .51علم العنونة، ص : عبد القادر رحيم (1)
، بسكرة، الجزائر، جامعة 3.2العنواف بُ النص الإبداعي ألعيتو كأنواعو، لرلة الكلية للآداب ك العلوـ الإنسانية ك الاجتماعية، ع :  عبد القادر رحيم(2)

 .51، ص 2001لزمد خيضر جانفي
للشاعر عبد الله الغشي، لزاضرات الدلتقى الوطتٍ الأكؿ للسمياء كالنص الأدبي، منشورات جامعة " مقاـ البوح"سمياء العنواف بُ ديواف : شادية شقركف(3)

 .32 نوفمبر، ص 87خيضر، كلية الآداب ك العلوـ الاجتماعية، قسم الأدب العربي، بسكرة، الجزائر،
سيميائية العنواف بُ ديواف سنابل النيل لذدل ميقلي، مذكرة تٗرج لنيل شهادة الداجستتَ، تٗصص أدب عربي، جامعة لزمد خيضر، قسم :  عامر رضا(4)

 .62، ص 2017الأدب العربي، كلية الآداب
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كيعد ركماف جالوف من الدارستُ الذين قاموا بضبط كظائف العنواف كربطها بعناصر التواصل اللغوم 
 (1).«الإتهامية، التعبتَية، الشعرية، التأثتَية، الاتصالية، الديتالغوية»فيقسمها إبٔ الوظائف 

 :كلؽكننا استخلبص ىذه الوظائف من خلبؿ عنواف النص كىي

 . ترتكز على موضوع الرسالة فهي كظيفة موضوعية تظهر لنا موضوع النفس:الوظيفة الإيحائية أو المرجعية -
 كالتي تٖدد العلبقة بتُ الدرسل كالرسالة ك تٖمل لرموعة من الانفعالات التي يشعر ّٔا :الوظيفة الانفعالية -

 (2).«الشعر الغنائي الدوجو لضو الدتكلم، شديد الارتباط بالوظيفة الانفعالية»الدتلقي عند تلقيو الرسالة مثل 
 . كىي التي تٖدد العلبقة بتُ الرسالة كذاتها من خلبؿ عملية الانزياح اللغوم:الوظيفة الشعرية -
 . التي تهدؼ إبٔ تثبيت كتأكيد التواصل كاستمرارية الإبداع:الوظيفة التوصيلية أو الاتصالية -
كالذدؼ » كتهدؼ إبٔ تفكيك الشيفرة اللغوية من طرؼ الدرسل كالغوص بُ عمق اللغة :الوظيفة الميتا لغوية -

 (3).«من التنسيق ىو كصف الرسالة كتأكيلها

 (4).«الإغراء كالإلػاء كالوصف كاليقتُ»: كيضيف جتَار جينيت كظائف أخرل أساسية كىي

فالوظيفة اليقينية ت٘نح الكتاب اسما لؽيزه بتُ الكتب الأخرل كتعيينو دكف باقي الكتب بُ جنسو الأدبي أك 
الأجناس الأدبية الأخرل، كالوظيفة الوصفية تتعلق تٔضموف النص كنوعو، كالوظيفة التضمينية كتتعلق بالأسلوب 

فنسعى إبٔ إغراء القارئ »الذم صيغ بو العنواف كمدل موافقتو لدضموف النص، أما لزتول الوظيفة الإغرائية فتتصل 
 (5).«بشراء الكتاب كقراءتو

 ":قبلة الموت"قراءة في العنوان الرئيسي - ه

لػتل العنواف مركز الصدارة لدكانتو البارزة بُ كاجهة الغلبؼ، فهو بطاقة ىوية النص التي تٗتزؿ دلالتو 
كتكشف عن خصوصيتو كتوصديتو، كما لصد أكؿ ما تهتم بو الصحافة ىو دقة العنواف فلذلك لػرص الدبدعوف 

                                           
، ص 2012، 1تٚايات العنواف مقاربة بُ خطاب لزمود دركيش، الشعرم، دار لردلاكم للشعر كالتوزيع، عماف ،الأردف، ط : جاسم لزمد جاسم(1) 

95. 
 .50، ص 2001، 1 بساـ قطوس، سيمياء العنواف، كزارة الثقافة، عماف، الأردف ، ط(2) 
 .101السيميوطيقا ك العنونة، ص :  تٚيل تٛداكم (3)
 .215ـ، ص 2012/ ق1433، 1زمن المحنة بُ سرد الكتابة الجزائرية، دار غيداد للنشر كالتوزيع، عماف، ط: فريدة إبراىيم بن موسى (4)
 .126، ص 2002، 1معجم مصطلحات نقد الركاية، دار النهار للنشر، مكتبة لبناف ناشركف، بتَكت، لبناف، ط:  لطيف زيتوني (5)
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أف »يؤكد على" ركلاف بارت"على انتقاء العناكين الجذابة ك الدغرية الدناسبة لأعمالذم الفنية، ك ىذا ما جعل 
 (1).«العناكين عبارة عن أنظمة دلالية سيميولوجية تٖمل بُ طياتها قيما أخلبقية كاجتماعية كأيديولوجية

 .من حيث ىو نص رمزم كما ىي طريقتو بُ أداء الدعتٌ" قبلة الدوت"فما ىي ىوية ك دلالة عنواف 

تٛولة دلالية تثتَ العلبقة التماثلية التي تربط بتُ الدرسل كالتلقي، فهو أكؿ " قبلة الدوت"تشكل عنواف 
عتبات الركاية، كأكؿ ما تقع عليو عتُ الدتلقي، يعمل على تفجتَ ما لدل الدتلقي من لسزكف ثقابُ كفكرم، يبدأ 

الدتلقي من خلبلو بعملية التأكيل لفهم ما يشتَ إليو العنواف كما لػملو من مدلولات، فهو تٔثل بطاقة الذوية   
للركاية، كبتُ الإلػاء تٔا تٖتويو الركاية، كما أنو لؽارس كظيفتو التعيينية تٔنحو اسما لؽيزه بتُ الكتب، كالوظيفة 

الإغرائية على القارئ كإثارة فضولو باقتنائو للكتاب، كتٖلت ىذه الوظيفة بصورة كاضحة بتُ غموض          
 .فللقبلة كثتَ من الدعاني كالتي ستزاد اتساعا بإضافة كلمة الدوت إليها" قبلة الدوت"كغرابة، كتشاؤـ كزف  بُ عنواف 

كما لو الوظيفة الدرجعية فهو لػيل إبٔ النص، كما أف النص لػيل عليو، فكلما تقدـ القارئ بُ عملية 
القراءة، كلما انكت لو الأسرار كالألغاز التي كانت تٖيط بالعنواف، حيث توجهو مقاطع سردية تٖيلو إبٔ الدعاني 

 .الحقيقية للعنواف

 .أفق التوقع لدل القارئ كلػرضو على القراءة كارتقاب النهاية" قبلة الدوت"إذف يشكل العنواف 

كقل الخوض بُ دلالة العنواف نشتَ إبٔ الدعتٌ اللغوم لقبلة الدوت فنعرؼ القبلة بُ الدعجم الوسيط على 
» : أنها

 .جعلىوي يلتزمًىوي بعًقٍد: لىثًمىوي ك العامًلي العىمىلى : (قػىبٍلوي )

 (2).«قػيبىله  (ج) (مو)بثرةي تٗرج من فمً المحموـ : اللٌثمة ك كىسٍمه بأًذيفً الشاة من قبل العتُ ك قيبلىةي الحمَّى: (القيبًلىةي )ك

الدوت ك الدوتافي : الدوت خلق من خلق الله تعابٔ غتَه: الأزىرم عن الليث»: أما الدوت فقد كرد بُ لساف العرب
 (3).«ضد الحياة

                                           
 .37سميائية العنواف، ص :  باسم قطوسي (1)
 .713-712ـ، ص 2004/ق1425، 4الدعجم الوسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، ط:  لرمع اللغة العربية( 2)
 .412، ص1، مادة مات، دار صادر، بتَكت، ط2لساف العرب، مج:  ابن منظور(3)
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الدوت ماتى الحي موتان فارقتو الحياة كالشيء لعد كسكن كالدوتي ضد الحياة كيطلق »: كجاء بُ الوسيط
الدوتي كيراد بو ما يقابل العقل كالإلؽاف كما يراد بو ما يضعف الطبيعة كلا يلبئمها كالخوؼ كالحزف كالأحواؿ الشاقة 

 (1).«كالقهر كالذؿ كالدعصية
 ".الدوت"ك" قبلة"ىذا الدليل اللغوم الذم كرد بُ الدعاجم اللغوية للكلمتتُ الدشكلتتُ لعنواف 

 كليستقيم لنا الفهم كتوضيح دلالتو الخفية لضن تْاجة إبٔ التعرؼ على البنية التًكيبية لو، كتصنف ىذه 
علم »التًاكيب إبٔ تٚل اسمية كأخرل فعلية كلضن بُ ذلك تْاجة إبٔ معرفة بعلم النحو كالذم يعرؼ على أنو 

ينظر بُ أحواؿ الكلمات إعرابا أك بناء كبو يعرؼ النظاـ  اللغوم للحيلة، طيف تتعلق الكلمات فيها لتؤلف تركيبا 
 (2).«لػمل الإفادة

ىو انتحاء سعت كلبـ العرب بُ تصريفو من إعراب كغتَىا كالتشبيو كالجمع »: ككما عرفو ابن جتٍ
 (3).«كالتحقتَػ كالكستَ، ك الإضافة، كالنسب، كالتًكيب كغتَ ذلك

فجاء ىذا التعريف جامعا شاملب، حيث أدخل فيو الصرؼ كعلم التًكيب بُ النحو، كيعود السبب 
الدباشر بُ ذلك إبٔ شهرة النحو ككذلك بداية أساس لذذين العلمتُ، كعليو بالنية التًكيبية أساسا ىي                

الجملة، التي تعد الوحدة اللغوية الرئيسية بُ عملية التواصل كالعنواف على الدستول التًكيبي لو استعداداتو الفنية 
 .كإمكانيتو الجمالية، كقيمتو التي تتحدد من قبل الكاتب

فهم كتٖليل بناء الجملة تٖليلب لغويا يكشف عن جزائها كيوضح عناصر تركيبها كترابط »: كالغاية منو ىي
ىذه العناصر بعضها مع البعض الآخر، تْيث تؤدم معتٌ مقيد كتبتُ علبئق ىذا البناء بٍ تعيتَ النموذج التًكيبي 

 (4).«الذم ينتمي إليو كل نوع  من أنواع الجمل
تتشكل البنية التًكيبية لذذا العنواف من اسمتُ تٕمع بينهما علبقة إضافة كيعرؼ النحاة الإضافة على أنها 

ضم اسم مع آخر مع تنزيل الثاني من الأزؿ تنزلة تنوينو، أك ما يقوـ مقاـ تنوينو، ك تْيث لا يتم الدعتٌ الدقصود »
 (5).«علب بالكلمتتُ الدرتبطتتُ معا

 
                                           

 .314الدعجم الوسط، ص: لرمع اللغة العربية(1)
 .259، ص 1995التعريفات، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، :  الشريف الجرجاني(2)
 .34، مصر، ص 1الخصائص، دار الكتب الدصرية، ج: أبو الفتح عثماف بن جتٍ (3)
 .19، ص 2003بناء الجملة، دار الغريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، :  لزمد عاسة عبد اللطيف(4) 
 .545، ص 1992النحو الدصفٌى، مكتبة الشباب، القاىرة، :  لزمد عبده(5)
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 :ىي تٚلة اسمية مكونة من" فقبلة الدوت"

 .خبر مرفوع لدبتدأ لزذكؼ تقديره ىذه" قبلة"

 على أنو مضاؼ إليو لرركر" الدوت"كتعرب 

من الجملة الاسمية مقاما كمسكنا لو فهي تٖمل دلالة الصمود " قبلة الدوت"كقد اتٗذ عنواف الركاية 
كالثبات بُ سرد الركائية كىي مركب مكوف من خبر مبتدأ لزذكؼ كخبر مضاؼ إليو فنلبحظ حذؼ الدبتدأ 

كالإبقاء على الخبر كي لا يفقد العنواف جاذبيتو كمفاجأتو كالذيكل يتأسس على إبراز ما لؼتلج بُ نفس الركائية من 
أحاسيس متنوعة كتثبيت الخبر بُ العنواف يرمي إبٔ حيز من الانفتاح كيؤكد ضركرة ما تود قولو فقد يكوف السبب 

 كىي حقيقة تريد لجمهورىا فهمها كلريء الدوت بصيغة الدضاؼ إليو فيو  ىو إبراز الدعاناة التي تتخبط فيها الركائية
إشارة إبٔ دلالة أكثر تٖديدا كبُ نفس الوقت أكثر اتساعا فالدوت قد يكوف أم شيء عدا الدوت الإكلينيكي 

الدعركؼ كىذا ما سيتعرؼ عليو القارئ، خلبؿ لشارسة لعملية القراءة، فقد استمد العنواف تعريفو من الاسم 
 .الدضاؼ لو ك ليس من ذاتو

فالقبلة كحدىا قد تعتٍ أقل من كونها تعبتَا لعطف ما، بينما إضافة الدوت إليها تصبح لذا دلالات لستلفة 
بٓ يرافقها فقط بسبب حبها لشاىتُ، فمنذ بداية الركاية كقبل شاىتُ " رككسانا"كرتٔا أعمق من لررد عاطفة فحزف 

أقضي حيابٌ بُ التًحاؿ كأعود »تٔختلف الدعاني كلصده تٔعتٌ الحنتُ بُ قولذا " رككسانا"كاف الحزف ك الدوت يرافق 
أما عن الدنية كنت  (...)حتى أنو يساكرني شعورا باقتًاب الأجل»: كتٔعتٌ الخوؼ بُ قولذا (1).«لدوت بُ بلدم

 (2).«أشعر بقرّٔا كأف الدشوار إليها اقصر من أطوؿ كل الأحلبـ

 : كما أنو اتٗذ معتٌ فلسفيا أحيانا كما ىي الحاؿ بُ قولذا

لا أت٘تٌ أف أموت على يد متعصب أتٛق لا أريد لأني تعودت أف الأشياء التي لظنحها الحياة تقتلنا كأنا كىبت »
 (3).«حيابٌ للكتابة كلا أريد شيئا دكنها يقتلتٍ

                                           
 .09، ص 2017قبلة الدوت، دار الكتاب العربي للنشر كالتوزيع ، حي الآماؿ، الجزائر، ط السداسي الثاني، : متٌ غربي(1) 
 .10ص :  الركاية(2)
 .11ص :  الركاية (3)
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كما اتٗذ معتٌ الفقد مع كفاة جدىا التي كانت تعتبره سندان ركحيان لذا يعينها على اضطراباتها النفسية 
 (1).«نؤمن بالدوت نؤمن ك نؤمن إبٔ الحد الذم يتمادل فيو فيأخذ من بيت عزيزان نكفر بو»: كأحزانها تقو

، إلظا الأنوثة الددفونة باسم آّتمع كالعادات (2)«أيقظ أنوثتي الديتة»كلصده أحيانا يأخذ معتٌ النوـ كإخفاء 
كالتقاليد كالدين، كىو يأخذ معتٌ الأبٓ كالعذاب بسبب فقداف من أحبت ذلك الفقداف الذم يأخذىا بُ طريق 

 .غتَ الذم أرادتو لنفسها كغتَ ما حلمت بو

بُ الوقت الذم كنت فيو ألضدر إبٔ زاكية عتمة،  كالقبر بعدما تأكدت أف الكره أصحب من الدوت، قررت أف »
 (3).«أعتزؿ السهر الأصوات كل الطرؽ التي تٕعلتٍ على قيد الحياة

من خلبؿ العلبقة الدلالية بتُ النص كالعنواف يتبتُ أنو كاف لحياة الدرأة بُ آّتمع ما يشبو الدوت 
فتهميشها كإلغاء كجودىا كجعلها غاية لرغبة رجل فحسب جع الدوت يكسوىا، كيدفن ىويتها الأنثوية بُ عمق 

 .مشاعر الضعف كالإىانة كالاضطهاد الذم تشعر بو يوميا

الكاتبة من خلبؿ الركاية أرادت من قبلة الدوت أف تعتٍ إعادة الحياة إليها كىي على فراش الدوت، رتٔا 
ذلك يعود على تأثر الكاتبة بطفولتها الأكبٔ رتٔا، القصص الخيالية لفلة كالأقزاـ السبعة كذلك الأمتَ القادـ على 
حصاف أبيض لينقذىا من مأساتها بقبلة تنشلها من الدوت، فلكل كاتب لا كعي طفوبٕ لازاؿ يظهر بُ لا كعي 

كتاباتو، إذف القبلة التي أعادت لذا ملكها كاعتبارىا كأمتَىا، ىي نفسها القبلة التي تعيد إحياء ىوية الدرأة    
كأنوثتها، بعد موتها بُ آّتمع ك إعداـ أفكارىا كآرائو من طرؼ الرجل بصفتو أبا كأخان أك زكجان أك حتى حبيبان، لا 
زالت تٖتاج إبٔ شيء يعيد إحياءىا، كقبلة  تعيد لذا حياتها كما تريدىا أف تكوف، فلكل امرأة أشياء لستلفة تريدىا 
من الحياة، لكن كل النساء تتفنن بُ الرغبة بالحب ك الاىتماـ ك العناية، فهذه ليست لررد أفكار ركمانسية تزين 

 .ّٔا الركايات كالأقلبـ بل ىي بُ الواقع أعمق من الرغبات الدفينة للمرأة

فبالرغم من كل الحريات التي نالتها كتوظيفها كتعليمها إلا أنها لازالت تعيش نقصان، كلازالت رغباتها 
 .سجينة الرجل الذم طالدا حاكؿ إحكاـ إغلبؽ السجن

                                           
 .49ص :  الركاية (1)
 .68ص :  الركاية(2) 
 .87ص :  الركاية(3)
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" رككسانا"على الدتلقي الولوج إبٔ عابٓ النص لدعرة ما ينص عليو من خلبؿ دلالات العنواف كيكشف أف 
ىي اختصار لذوية الدرأة العربية بكل مشاكلها كتناقضاتها كرغباتها، فهي كاسعة الطموح كالآماؿ إلا أف الرجل دائما 

ما لؽنعها من تٖقيق ذاتها كىي بذلك بُ حرب مستمرة مع نفسها كمع آّتمع كالعادات كالتقاليد كسلطة الرجل 
 .باسم القرابة أحيانا كباسم الدين حينا آخر

من آخر مشهد بُ الركاية عندما قبل شاىتُ رككسانا على فراش الدوت فلم " قبلة الدوت"فاستلهم عنواف 
 .تشعر بشيء تأكدت أف حبها لو مات كأنو كاف كىم كبٓ يكن حبا

كقبلة الدوت دلالة على موت الإحساس أك الشعور بالحب الذم كانت تٖسو اتٕاه شاىتُ، كما كاف 
 . كجداني معنوم كليس موت تٔعتٌ حقيقة كىو الفناء، كما أف الدوت بداية حياة جديدة كلا يدؿ على نهاية لذا

 :قراءة العناوين الفرعية -و

قسمت الكاتبة ركايتها إبٔ لرموعة عناكين تثتَ فضوؿ القارئ حيث ما إف يقرأ العنواف حتى لغد نفسو 
 .أماـ عناكين أخرل، تعمد إبٔ إدخاؿ القارئ بُ جو الركاية ليتفاعل معها ك ىذه قائمة بأسماء العناكين بُ الركاية

 الصفحة العنواف الفرعي رقم الفصل
01 
02 
03 

 بكاؤكما يشفي
 ذكريات

 قبلة الدوت

09 
52 
81 

 

فكانت ىذه العناكين الفرعية أك الداخلية أساسا للبناء التشكيلي العاـ للعمل الركائي، تساعد الدتلقي 
على الخوض بُ غمار تٕربة القراءة ك الاستمتاع بالولوج داخل لرهوؿ الفصوؿ، فكاف كل فصل ىو ت٘هيد للفصل 

 .الذم يليو من خلبؿ التنقل اللغوم بتُ العناكين

 فكيف كانت العلبقة بتُ الدثتٌ  الركائي ك العناكين الداخلية التي فصلتها الركائية لعنونة ركايتها؟
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 :بكاؤكما يشفي

كعلم أف بعض الكلبـ »: تتشكل البنية التًكيبية لذذا العنواف من تٚلة اسمية ك أخرل فعلية، يقوؿ سيبويو
ألا ترل أف الفعل لابد  (...)أثقل من بعض فالأفعاؿ أثقل من الأسماء، لأف الأسماء ىي الأكبٔ ك ىي الأشد ت٘كنا

 (1).«لو من الاسم ك إلا بٓ يكن كلبمان، ك الاسم قد يستغتٍ عن الفعل

كقد كاف بُ التًكيب بتُ الجملة الفعلية كالاسمية دلالة بُ العنواف فالبكاء كىو الاسم الذم لؽكن أف 
يستغتٍ عن الفعل، فقد تبكي دكف أف تعرؼ كيف ك لداذا؟، فرككسانا تعيش بُ دكامة أفكار كاضطرابات لا تدرم 

" يشفي"لذا سببا، ىي تفرح كتبكي كلا تدرم لداذا، بٓ تكن تعرؼ بعد لداذا؟، بينما جاءت دلالة الجملة الفعلية 
لتزيح الغموض عن ذىن القارئ ليعرؼ أف لذلك البكاء سبب كىو الرغبة بُ الدعافاة كإزاحة الذموـ كالعوائق التي 
تواجو البطلة، سواء النفسية أك الدادية أك الاجتماعية، أك تلك الدوجودة بُ ذىنها فقط، فالبكاء ىو شرط شفاء 

 .رككسانا من ألامها

 :أما لضويا فيمكن إعراب الجملة على النحو التابٕ

 مبتدأ مرفوع ك علبمة رفعو الضمة ك ىو مضاؼ: بكؤكما

 .مضاؼ إليو لرركر: كما

 .فعل مضارع مرفوع بالضمة الدقدرة على الياء، مع منع ظهورىا الثقل، كالفاعل ضمتَ مستتً تقديره ىو: يشقي

كرككسانا تصف أحلبمها كمشاعرىا كآمالذا             " بكاؤكما يشفي"منذ بداية ىذا الفصل الدعنوف 
كآلامها، بعلبقة لشيزة مع الكتابة التي اعتبرتها طريقة قوية لدواجهة الواقع كلدواجهة الآخرين كلإثبات كجودىا كىويتها 

 .كامرأة

كنت دائما أحلم بالطتَاف ك الإتْار، كنت دائما أحلم بأف يكوف بٕ صوت تٚيل لأغتٍ لفتَكز كعبد »
الحليم، للصبوحة ككردة لعميمر كالحاج العنقة كالوناس، ككنت أحلم أف أكوف أكؿ من تصنع عطرا نسائيا من 

 (2).«رائحة الكتب القدلؽة

                                           
 .21، 20، ص 1975 ،3، ىيئة الكتاب، مصر، ط1الكتاب، تج عبد السلبـ ىاركف، ج: سبويو(1) 
 .9ص :متٌ غربي (2)
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كانت تٖلم بالكثتَ من الأشياء التي قد تٖلم ّٔا أم امرأة عادية بُ العابٓ لكنها ليست كذلك فهي امرأة 
عربية تٖتاج إبٔ الكثتَ من الجهد لإثبات ذاتها، كقد أبرزت الكاتبة طبيعة الدرأة العربية، ما تواجهو بُ حياتها من 
عوائق، خاصة الدرأة الدثقفة، كالدفكرة، التي كجدت بُ الكتابة متنفسا لذا للتعبتَ عن ذاتها كعن خواطرىا، كعن 

لذا ارتأت أف أكتب كأكتب فقط، حتى إف كانت الكتابة »: قضاياىا كامرأة، كىويتها الأنثوية تقوؿ رككسانا
 (1).«شبيهة بالتفاحة التي أنزلت آدـ من الجنة

 رككسانا التي حلمت بالحب الدثابٕ الذم يعيشو الحبيباف ببساطة كىناء دكف تعقيدات، اصطدمت بواقع 
أنو لا كجود لحب كذلك كأنو كلما كاف الحب كبتَا كلما كاف أكثر ألدا كتعقيدا، فكما تعرفت على شاىتُ 

 2.«أصبحت حيابٌ أتٚل بوجود شاىتُ، يغمرني بوركده الصباحية ككلبمو الجميل»ككجدت نفسها متعلقة بو، 

بُ ذلك اليوـ قصت لو قصة جدتها كحبها الدستحيل الذم رافقها إبٔ ما بعد زكاجها كالتي لازالت تدفع 
، فرككسانا التي ذرفت بُ النهاية الكثتَ من الدموع لأجل شاىتُ الذم افتًؽ عنها دكف  دموعها من أجلو إبٔ اليوـ

 .سابق إنذار، فوجدت نفسها كما كانت جدتها من قبل تذرؼ الدموع لتستطيع الاستمرار بُ الحياة

 :ذكريات

يوحي إما تّزئية ت٘ثيلو للنص أك »العنواف لا ينفصل عن ما لػويو النص من أفكار كمعاني فهو جزء منها 
 نلبحظ أف العناكين داخل الركاية جاءت لزاكاة لضوية لعنواف            (3).«شموليتو، كىو لؼتزؿ النص مبتٌ كمعتٌ

الركاية، لشا يوحي إبٔ أنها كحدة متكاملة موضوعيا أم من حيث موضوعها كأفكارىا، فطيلة الركاية لصد رككسانا 
تٖاكؿ إثبات كجودىا، كإظهار ىويتها الأنثوية، كامرأة عربية عاشت، ترعرعت بُ ظركؼ لستلفة عن النساء 

الأخريات بُ العابٓ نظرا لدا تعانيو، ككضعها الاجتماعي كحالة القصور كالظلم التي يعيشها، فلطالدا استخدـ الرجل 
سلبح العادات كالتقاليد الدتعلقة بالدرجعية الدينية لاضطهاد الدرأة ك لمحاكلة فهم لعنواف ك علبقتو الدلالية  

الذم جاء تٚلة اسمية، بُ كلمة كاحدة ك تعرب " ذكريات"بالدضموف، سنتعرؼ أكلا على البنية التًكيبية للعنواف 
 :كالتابٕ

 ".ىذه"خبر مرفوع ك علبمة رفعو الضمة الظاىرة على آخره ك الدبتدأ لزذكؼ تقديره : ذكريات
                                           

 .10ص : الركاية (1)
 .22ص : الركاية (2)
 http/www.altavista.comالدوقع : بتُ طرؽ دمشق ك الحديقة الفارسية: مفيد لصم(3) 
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كالكاتبة اكتفت بالخبر كاستغنت عن كل أجزاء الجملة فجاء العنواف كلمة مفردة لؽكن اعتبارىا مفتاحا 
 .لدضموف الجزء

فهذا الجزء من الركاية عبارة عن ذكريات مستمرة تسرد حياتها من حياة رككسانا كأشخاص آخركف كانت 
على علبقة ّٔم بُ حياتها، إضافة إبٔ علبقتها بشاىتُ ككيف انتهت أحداثها، كذكريات زكاجها من عصاـ ككيف 
حدث ذلك، فمن خصائص الكلمة الدفردة أنها تٖمل الدعاني بصفة مطلقة لأنها غتَ لزددة بسياؽ أك نسق تركيبي 

 معتُ

 :كالذكرل بُ اللغة العربية ىي

ذكران، ك ذكٍرل، ك تذكارانؾ  حىفًظىوي ك استحضىرىهي ك جرل على لسانو بعد نسيانو كفلبنة            - الشيءي  (ذكىرى )
 .كعرض خطبتها" إف عىلًيَّا يتذكىري فاطمة: " خطبها، بُ حديث عليّْ 

ذْا "كيقاؿ ذكر الشيء أم عابىوي كبُ التنزيل العزيز  آ لِ هَٰ هَٰ كُ ا   كُ كُ
هَٰ ذْ لِ ا  : حقوي - ك-أعلمو بو: كالشيء لوي ، " أَ هَٰ   هَٰ ا الَّذِ

 (1).«حىفًظىوي كبٓ يضيّْعوي 

إبٔ معناه اللغوم من خلبؿ النص الذم ىو عبارة عن ذكريات رككسانا مع " ذكريات"لػيلنا العنواف 
شاىتُ كقصتهما، كمواقفو البطولية كما كانت تراىا كموقفو مع تلك الفتاة التي خانها حبيبها كتركها كىي حامل 

طلب ليقابل شبيو الرجل كالدسكينة التي لا شبيو لذا، فنظمت للقاء بينهما بعدما استحق ياسمتُ                   »
مقابلتو، اجتمع رياض كشاىتُ بُ الكافيتتَيا الدقابلة للجامعة، كبعد ما يقارب ساعة، اتصل شاىتُ يطلب 

 (2).«ياسمتُ، أكصلتهما كتركنالعا تٔفردلعا، بُ الليل اتصلت لتشكرني كطلبت أف أشكر شاىتُ نيابة عنها

 إنها ذكرل الدفارقات كالتضاد بتُ امرأة تفقد ىويتها بُ حب رجل ت٘ثلتها ياسمتُ كأخرل تثبت             
حتى أنساؾ، علي أف أخوف ىذا الأكؿ لأثبت »كجودىا، كتتمسك ّٔويتها ككينونتها الأنثوية حتى تفقد حب رجل 

 (3).«لأنوثتي أنو لؽكنتٍ أف أحب، أكره الأكؿ كالثاني، أصنع إف شئت تاريخ حافل بالرجاؿ

                                           
 .313الدعجم لوسيط، ص : لرمع اللغة العربية(1)
 .65ص :  الركاية (2)
 .69ص :  الركاية (3)
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 كانت منذ بداية الفصل بتُ متضادين الذكرل ك النسياف، لا بل استعادة الذكريات التي دكنتها بقلمها 
يقولوف أنك ستًجع لكن ليس »لتخلدىا، كالنسياف الذم كانت رككسانا تسعى إليو بكل قوتها ككل ما ت٘لكو، 

 (1).«قبل أف أنساؾ لا ترجع ليس بداخلي أم نية لنسيانك، كرىتك بالقدر الذم أحبتك أمك، كيف أتبرأ منك

 بالرغم من أف ذكريات شاىتُ كانت تسكنها كإلا أف رككسانا بٓ تتخل عن ذكراىا، كأفكارىا كما تراه 
بُ الآخرين بل ظلت كما ىي، تكتب كتكتب كتكتب لأنها كمنذ طفولتها قررت أف تكتب ذكرياتها، كتدكنها فهي 
منذ البداية كانت مشركع ذكريات لامرأة استمرت بُ كجودىا دكف أف تفقد شيئا من ذاتها، كدكف أف تتخلى عما 

 .آمنت بو كامرأة، بل حتى من أجل الحب

 :قبلة الموت

كرد الدوت كنقيض للحياة بُ الدعاجم، كقد حافظ على معناه اللغوم، من خلبؿ دلالة العنواف على 
مضموف النص الذم كاف بالرغم من التضاد الظاىر بتُ القبلة التي توحي بالحياة، كالدوت الذم يعتٍ انتهاء  

الحياة، معبرا عن النص، كما أنو يثتَ فضوؿ القارئ كونو لؽثل عنوانا جزئيا، لشاثلب لعنواف الركاية، أم أنو خلبصة 
الركاية كنهايتها، فهذا يضيف إثارة للقارئ لإت٘اـ القراءة كمعرفة الذدؼ أختَا كالنهاية، فالقارئ حينما يبدأ بعملية 

 .القراءة يظل يبحث بتُ الأسطر على النهاية، نهاية النص أك نهاية الأحداث

تلك النهاية التي ستخبره أختَا كتٕيبو عن السؤاؿ الدطركح ىل للموت قبلة؟ كإذا كاف كذلك كيف 
 ستكوف؟

ليست إعادة حياة، كليست عملية             " قبلة الدوت"النهاية كانت فعلب مربكة للقارئ ففي النهاية 
إنعاش، بل ىي قبلة على فراش الدوت، ىذا على بساطتها أما عميقا ىي كيف أف أعظم ما يشعرنا بو يوما كأكثر 
ما عذبنا كجعلنا نعيش بُ بؤس يصبح لا شيء أماـ الدوت، تلك القبلة التي انتظرتها طويلب بُ النهاية بٓ تعتٍ لذا 

 .شيء أماـ النهاية، نهاية بؤسها قبل أف تكوف نهاية لحياتها

 

                                           
 .76ص :  الركاية (1)
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قاطعتٍ بقبلة على شفاىي نفخت فيا ركح جديدة، استباح ّٔا النور قلبي من جديد، كانت طويلة، حدبت »
 (1).«الكلبـ عن النور ك جعل الصمت سيد الجلسة إبٔ أف كسره قلب بٓ يعد قلبي

كبُ النهاية اكتشفت أف كل شيء كاف قابلب للتجاكز كأنو بٓ يكن عليها العيش بُ عذاب كتٖمل كل ما 
مثلت بُ كثتَ من الأحياف أنك شمس، أنك جو أنك دنيا لا تنتهي أنك كأنك لكن بعدما ت٘اثل »عانتو لأجلو 

لدم الليل كالنهار أيقنت أف عشقنا لا يتجاكز الدزاح، حياتك بي ككرىي لك ينتحراف عند عتبة الشفاه، لست 
 2.«البحر الذم يغرؽ أشيائي بو

من أجل حب شاىتُ عاشت رككسانا الأبٓ كالعذاب، ككاجهت الكثتَ، فهي بٓ تكن امرأة ضعيفة تقبل 
تٔا ت٘لك، بل كانت تريد أف ت٘لك ما تريده ىي، دكف أف تتخلى عن ىويتها، كقد ظلت متمسكة بتلك الذوية 
الأنثوية الفريدة حتى النهاية، فلم ترضخ لأفكار آّتمع كسلطة رجالو الذين كضعوا قوانتُ تناسبهم كتناسب 

 بُ حياتها إلتقتهمغاياتهم، بل قررت أف تكتب كتكتب دائما عن مكنوناتها كامرأة كمشاعرىا اتٕاه الرجاؿ الذين 
التي تراكحت بتُ الكبت كالكره كالاحتًاـ كالحقد، كنظرتها إبٔ آّتمع الذم دائما ما حاكؿ إثناء عزلؽتها كدفن 

 .أنوثتها إذ أنها ظلت تتحداه كبٓ تتخل عن ذاتها

 :عتبة المؤلف -4

من العناصر الدناصية الدهمة، فلب لؽكننا تٕاىلو أك »:  تٖمل الواجهة الأساسية للكتاب اسم الدؤلف لأنو 
كالفكرية على . لراكزتو لأنو العلبمة الفارقة بتُ كاتب كآخر فيو تثبت ىوية الكتاب لصحبو، كلػقق ملكيتو الأدبية

 (3). «عملو دكف النظر للبسم إف كاف حقيقيا أك مستعارا

فاسم الدؤلف على الغلبؼ ت٘نحو ىوية كت٘ييزا كما تزيده قيمة أدبية ك ثقافية، فهو يعمل على تثبيت 
 .العمل الأدبي للكاتب بإعطائو اسمو، كما لػدد الدلكية القانونية ك الأدبية لعملو، ك لػدد الوظيفة الإشهارية أيضا

                                           
 .111ص :  الركاية(1)
 و111ص:  الركاية(2)
 .63، ص  (من النص إبٔ الدناص )عتبات جتَار جنيت:  عبد الحق بلعابد(3)
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من بتُ أىم العلبمات الدكونة للخطاب الغلببُ على مستول التشكيل الدعنوم         »إذف فعتبة الدؤلف 
كالبصرم، كخاصة إذا كاف اسم الدؤلف مصحوبا بصورتو الفوتوغرافية ك تربط صورة الدؤلف بالنص الإبداعي ارتباطا 

 (1).«مباشرا، عبر جدلية الإضاءة ك التفاعل الدلابٕ

إذف فاسم الدؤلف تٔثابة بطاقة تعريف يثبت ّٔا عن كجوده ك ملكيتو الفردية للعمل، كما أنو عنصر مهم 
 .ك ضركرم يستوجب على الدتلقي مراعاتو ك الحرص على ظهوره بُ اللوحة التشكيلية للركاية

ىي ركائية جزائرية من الركائيات اللببٌ سطعن بُ الساحة الأدبية الجزائرية " قبلة الدوت"  كمؤلف ركاية 
فنجد اسم الكاتبة يتوسط أعلى الكتاب باللوف الأبيض بارزا ك كما أشرنا سابقا فهو يدؿ على التفاؤؿ كالسركر 

كالذناء، ك لقد جعلت الكاتبة اسمها ّٔذا اللوف تناسبا مع مضموف الركاية، كالتي فيها رافضة لقسوة الحب تريد 
 فأنا يا شاىتُ ينقصتٍ كل »التحرر من عواطفها كأحاسيسها التي جعلت منها بنت جرلػة تعيسة ك حزينة لرركحة

 (2).«شيء غنية بك ك فقتَة منك، بٓ أعد قادرة على احتماؿ ىذا القهر، فتحة الأمل تضيق

على الدنزلة الرفيعة كالثقة الكبتَة التي " متٌ غربي" كما يدؿ تدكين اسم الدؤلف بُ الجزء العلوم للغلبؼ 
 .لؽتلكها صاحب الكتاب فاسم الدؤلف ىنا لؽنح سلطة توجيو الدتلقي بُ البحث ىويتو كاقتناءه

 كلصد أيضا اسم الدؤلف قد دكف بُ الصفحة الأكبٔ بعد الغلبؼ باللوف الأسود كالذم تْثنا بُ دلالتو 
سابقا كالذم يدؿ على القوة كالثقة بالنفس، كما لػمل أيضا الحزف الشديد، كالكآبة، فهو يدؿ على مشاعر الحزف 

 .ك الإحباط كالآلاـ كالقسوة التي عشتو البطلة من خلبؿ تٕربتو لدشاعر الحب

 أحرقت الحب بقسوة قلبك»

 لا أقوؿ أف حيابٌ انتهت من بعدؾ، لكن اليقتُ أف سذاجتي سارت إبٔ الدشنقة

 لا أشفق على نفسي ك على نهاية القصة

 سأحرؽ فقط على مزرعة العشاؽ، ستخلو من بعدنا

                                           
 .16، ص 2014، 1، الألوكة، ط(عتبات النص الأدبي)شعرية النص الدوازم : تٚيل تٛداكم(1) 
 .65ص :  الركاية(2) 
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 (1) «ستذبل زىورنا من الكآبة

 . كما أنو إف دؿ على شيء فإنو يكشف عن جانب من الجوانب النفسية لشخصية الدؤلف

 إذا فالدؤلف لو دكر كبتَ ك فعاؿ بُ عملية التسويق كما لديو القدرة على استقطاب القراء كالتوقف كالدعتُ 
كالبحث بُ ىويتو فنجد الخطابات الأدبية كالعلمية كالنقدية بُ أكركبا رفضها بُ الاستغناء عن الدؤلف، بأم شكل 

من الأشكاؿ، نظرا للدكر الذاـ الذم يقوـ بو بُ عملية إثبات الانتماء، كتأكيد الذوية، كإضفاء الانتساب 
مبدأ الدؤلف كجد من عشوائية »يعلن أف " ميشاؿ فوكو"الجينيالوجي الحقيقي للئبداع أك العمل الدنشور كلصد 

 (2).«الخطاب بفعل ىوية اتٗذت شكل الفردية كالأنا

 ككل ما جعل من دلالات الغابية التي ت٘نحو بُ حتمية الدشركعية ك الحماية القانونية كالذم حظي ّٔا 
 .تشريع حقوؽ الدؤلف ك تٖديد العلبقات بتُ الدؤلفتُ كالناشرين كضبط حقوؽ إعادة الطبع

 كما لصد دلالة أخرل على تدكين اسم الدؤلف كأحتمل على عدـ غيابو كىذا ما أشار إليو الثقافة العربية 
ت٘جد الفرد ك تٖتـً الدلكية، ك تٕارب كل مظاىر النحل، ك الانتحاؿ ك السرقة، ك الدعاء، كالإغارة «الكلبسيكية 

 (3).«كرفض أم غياب للمؤلف، فلببد من ىويتة الحضورية (..)كلو كاف ذلك كلو تناصا

 فالاسم ثقافة شخصية كما يعتبر ىوية شخصية شفرة مؤثرة ك ىو كثتَا ما يلفت النظر ك لفتًة من الزمن 
ك قبل قراءة العنواف الدتلقي يضع بصره على صاحب العمل فكثتَا ما نتوقف بُ أسماء الدؤلفتُ تلك التي بُ الغالب 

 .ما تعلوا أغلفة الكتب ك من بً للبحث عن منظورىم الذويابٌ لأخذىم لذذه العناكين

 

 

 

 

                                           
 .31-30ص:  الركاية(1)
 .18، ص (عتبات النص الأدبي)شعرية النص الدوازم : تٚيل تٛداكم(2)
 .20ص :  الدرجع نفسو(3)
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 لهوياتيةابنية الشخصية وتشكل وجهة النظر : المبحث الثالث

يقوـ العمل الفتٍ للركاية على معايتَ كأسس متكاملة، كتعد الشخصية من أىم الركائز التي تشكل العمل 
الركائي، فهي تضمن حركة النظاـ العلبئقي داخلو، حيث تعددت الكتابات حولذا كذىب الأدباء كالنقاد مذاىب 

متباينة تٓصوص نسبيتها كفعاليتها بُ العمل الركائي، فإذا كانت الحادثة ىي لب القصة، فإف الضحية ىي لب 
الحادثة، إذ ت٘ثل العنصر الأساسي الذم يقوـ تٔهمة الفعاؿ السردية، كخلق الأحداث كىي تٗرج بالخياؿ الفتٍ 

. للركائي كلسزكنو الثقابُ، كقد مرٌ مفهوـ الشخصية  بتطورات لستلفة تبعا لتطور الدناىج الحديثة

:  الشخصية -1
  : لغة - أ

لساف "عود إليو فيتحدد الدفهوـ اللغوم للشخصية بالعودة إبٔ أسمات الدعاجم كالقواميس كأكؿ معجم 
تٚاعة شخص الإنساف كغتَه كالجمع : الشخص»، [ش خ ص ]لأبن منظور الذم كرد فيو ضمن مادة " العرب

أشخاص كشخوص، كالشخص سواء الإنساف كغتَه كتراه من بعيد كنقوؿ ثلبثة أشخاص ككل شيء رأيت 
 (1).«جسمانو قد رأيت شخصو

الشخص سواء الإنساف إذا رأيتو من بعيد ككل شيء رأيت »": العتُ"كقد كردت أيضا بُ كتاب 
 (2).«ارتفع: جسمانو فقد رأيت شخصيو كشخص يبصره إبٔ السماء

 كمنو تشخيص الأمراض عند اهشخص الشيء عينو كستَه عما سو»:أما بُ معجم المحيط لبطرس البستاني
 (3).«الأطباء أم تعينها كمركزىا، كأشخصو أزعجو، كأشخص فلبف حاف ستَه كذىابو

فلبف ذك : أنها صفات ت٘يز الشخص عند غتَه كيقاؿ»": الوسيط"كما كردت لفظة الشخصية بُ معجم 
 (4).«شخصية قوية، ذك صفات متميزة كإرادة ككيات مستقل

                                           
 45،ص1997، 1آّلد السابع، دار صادر بتَكت، لبناف، ط: لساف العرب:  ابن منظور(1)
 .8، ص 1969، 1، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط4عبد الحميد ىنزاكم، ج: كتاب العتُ، تٖقيق:  الخليل بن أتٛد الفراىيدم(2)
 .455، ص 1998لزيط المحيط، مكتبة لبناف، بتَكت ، : بطرس البستاني(3)
 .475الدعجم الوسيط، ص :  مصطفى كآخركفإبراىيم (4)
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 (بصره)شخص : كيقاؿ (بدف)فهو شخيص : شخاصة (الكرـ)شخص الرجل »" تاج العركس"كجاء بُ 
 (1).«فهو شاخص إذا لفتح عينو كجعل لا يطرؼ

تفستَ الشخصية إبٔ الصفات الخلقية كالجسمية كالدعايتَ كالدبادئ »" الدصطلحات الأدبية"أما بُ معجم 
 (2).« قصةأكالأخلبقية كلذا بُ الأدب معاني نوعية أخرل، كعلى الأخص ما يتعلق بشخص ت٘ثلو ركاية 

كمن خلبؿ ما جاء بُ الدصادر اللغوية التي ت٘ت ذكرىا نلبحظ أنها تشتًؾ بُ نفس التعريفات، فالشخص 
ىو الإنساف أك غتَه كنراه من بعيد، كما نستنتج أف الشخصية ىي صفات فيزيزلوجية كسيكولوجية ت٘يز الشخص 

. عن غتَه، أم أف لكل شخصية ميزة عن الآخر

 : اصطلاحا - ب
تٖتل الشخصية مكانة مهمة بُ بنية الشكل الركائي، فهي من الجانب الدوضوعي أداة ككسيلة الركائي 
 أنهاللتعبتَ عن رؤيتو، كىي من الوجهة الفنية تٔثابة الطاقة الدافعة التي تتحلق حولذا كل عناصر السرد، على اعتبار 
تشكل الدختبر للقيم الإنسانية التي يتم نقلها من الحياة،كلرالاتها أدبيا داخل النص، لدرجة أف بعض الدهتمتُ 

ليوف إبٔ القوؿ بأف الركاية شخصية، تٔعتٌ اعتبارىا القيمة الدهيمنة بُ الركاية، التي تتكفل بتدبتَ لؽيبالشأف الركائي 
الأحداث، كتنظيم الأفعاؿ، كإعطاء  القصة بعدىا الحكائي، بل ىي الدسؤكلة عن الخطاب داخل الركاية باختزاناتو 
كتقاطعاتها الزمانية الدكانية، كلدا لذا من ألعية كردت تعريفات عدة لدفهوـ الشخصية تٗتلف باختلبؼ لراؿ دراستها 

علماء الغرب الذين اىتموا تٔفهوـ : كالعلم الذم يدرسها كمن بتُ أىم التعريفات الواردة للشخصية نذكر
نتائج عمل »: بأنهامعرفا الشخصية الحكائية  (rdandbarthse)"ركلاف بارت:  "الشخصية كطرحوه لصد

بتكرر ظهوره " علم"تأليفي ككاف يقصد أف ىويتها موزعة بُ النص عبر الأكصاؼ كالخصائص التي تستند إبٔ اسم 
 (3).«بُ الحكي

 الشخصية عنصر أساسيا بُ البناء الركائي كىذا من خلبؿ ما  لؽنحو لذا الإطار تإذا بُ نظر ركلاف بار
. النصي

                                           
، سلسلة التًاث العربي، مطبعة حكومة الكويت، 18حستُ ناصر، ج : د: تاج العركس من جواىر القاموس، تٖقيق:  لزمد بن لزمد الزبيدم(1)

 .8، ص 1969
 .195معجم الدصطلحات الأدبية، ص : إبراىيم فتحي (2)
 .51، ص 2000، 3بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط: تٛيد لحميداني(3)
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الشخصية ىي لرموعة الصفات التي »بُ كتابو مفاىيم سردية يعرؼ بأف " تودكركؼ تيزفيتاف"كما لصد 
 (1).«كانت لزمولة للفاعل من خلبؿ الحكي كلؽكن أف يكوف ىذا آّموع منظم أك غتَ منظم

 الشخصية بُ العمل الركائي، فهو يتوقف عند كظيفتها ألعيةفنلبحظ أف تودكركؼ ىنا لا يقلل من 
.  الشخصي للشخصيةكالاسمالنحوية فيجعلها تٔثابة الفاعل بُ العبارة السردية، فتقوـ الدطابقة بتُ الفاعل 

ىي الكاتب الذؿ ظل بن بعض تٕربتو »أف الشخصية " henribergson"يسوفجىنزيبر" كما لصد 
بُ حاؿ كعوف، ككأف الشخصية القصصية إسقاط لشخصية الكاتب كىو ما اىتم بو التحليل النفسي 

. فهنرم يؤكد على ضركرة ربط الشخصية بكاتب النص لتكوف ىي الدؤلف (2).«للؤدب

إف الشخصية بناء يقوـ النص  »:يعتبر الشخصية بأنها لررد كائن لغوم بقولو" كفـفيليب ىا"كما لصد 
 (3).«بتشيده لشا ىي معيار مفركض من خارج النص

. بٓ من خلبؿ ىذا أف الشخصية تتشكل لغويا من النص أكثر لشا يتم استنباطو من خارجوعكف

تقنيات السرد بُ "بُ كتاب "  العيدنىنً"كإذا تطلعنا إبٔ مفهوـ الشخصية  عند علماء العرب ترل الكاتبة 
الشخصيات باختلبفها ىي التي تولد الأحداث كىذه الأحداث تنتج من خلبؿ » أف "كمبتٍضوء الدنهج اؿ

العلبقات التي بتُ الشخصيات فالفعل ىو ما لؽارسو أشخاص بإقامة علبقات فيما بينهم بنسجونها كتنحو ّٔم 
 (4).«كتنعقو كفق منطق خاص بو

ىي التي تصطنع اللغة » الشخصية أف" نظرة الركاية"كما لصد أيضا الدكتور عبد الدلك مرتاض بُ كتابو 
كىي التي تثبت أك تستقبل الحوار، كىي التي تصطنع الدناجاة، كىي التي تنهض بذكر كضرنً الصراع أك تنشيطو من 

      خلبؿ أىوائها كعواطفها كىي التي تقع عليها الدصائب، كىي التي تتحمل العتل كالشركر فتمنحو معتٌ 
 (5).«الداضي الحاضر، كالدستقبل:  أطرافو الثلبثةأىمجديدا، كىي التي تتكيف مع التعامل مع الزمن بُ 

                                           
 .74، ص 2005، 1عبد الرتٛاف مزياف، منشورات الاختلبؼ، ط: مفاىيم سردية، تر: تيزفيتاف تودكركؼ (1)
 .213، ص 2009، 2، الدركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط(الفضاء، الزمن، الشخصية )بنية الشكل الركائي : حسن تْراكم(2)
 .21السعيد بنكراد، تقدنً عبد الفتاح كيليطو ، دار كرـ الله، ص / سيميولوجية الشخصيات الركائية، تر: فيليب ىاموف ( 3)
 .42، ص 1990، 1تقنيات السرد الركائي بُ ضوء الدنهج البنبوم، دار العربي، بتَكت، لبناف، ط:  لؽتٌ العيد(4)
 .91بُ نظرية الركاية تْث بُ تقنيات السرد، ص :  عبد الدلك مرتاض(5)
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            الركائز التي تشكل العمل الركائي، فهي الدكوف الرئيسي بُ أىم الشخصية من أفكىذا دليل على 
.  عنها، فهي لب الحادثةالاستغناءالسرد، كما تضمن حركة النظاـ العلبئقي داخلو، إذ لا لؽكن 

تطور البنية الفنية بُ القصة "بُ كتابو " شريبط أتٛد شريبط"كما لصد تعريف آخر للشخصية عند 
الشخصية ىي لرموع الصفات التي كانت لزمولة للفاعل من خلبؿ الحكي كلؽكن »يصرح بأف " الجزائرية الدعاصرة

 (1).«أف يكوف ىذا آّموع منظم أك غتَ منظم

»  :بُ تعريفو للشخصية أنها" عدناف بن دبل"كما يرل الناقد السورم 

 (كظيفة  تركيبية) كبُ ىذه الحالة تصبح الشخصية (...)ىي الفاعل بُ القضية السورية : الشخصيات -1
 .مصرفة

لرموعة الصفات التي تٛلت على الفاعل، عبر تسلسل السرد بُ الدسركد كىذا آّموع، أم : الشخصيات -2
نظيما مقصودا، تْسب تعليمات الدؤلف الدوصية لضو القارئ كالذم عليو تلرموع الصفات بكوف منظم 

 .إعادة بناء ىذا آّموع
 (2).«ىي الشخص: الشخصيات -3

من خلبؿ التعريف التي تطرقنا إليها حوؿ مفهوـ الشخصية بُ العمل الأدبي أك بالأحرل بُ العمل 
السردم، لطلص إبٔ أنها عنصرا مهما كأساسيا بُ قياـ أم نص، كغيأّا غياب للنص ككل، كونها العنصر الفعاؿ 

كالمحرؾ بُ تطوير كتنمية العمل الركائي كبالرغم من اختلبؼ الغرب منهم أك العرب إلا أنهم توصلوا إبٔ مفهوـ 
. شامل كموحد للشخصية

          تعد الشخصية أحد الدكونات الأساسية بُ العمل السردم فهي دعامة كركيزة ىامة بُ قياـ 
كغياب الشخصية ىو غياب للنص ككل، فهي العنصر المحرؾ بُ تطور أحداث العمل الركائي، كنظرا  النص،

لألعيتها فقد أكلاىا النقاد كالباحثتُ ألعية بالدراسة، فكاف لكل باحث طريقتو كأسلوبو، بُ تٖليل الشخصيات 
. رزىابتْسب ثقافة كمرجعية الباحث كطبيعة النصوص الددركسة فظهرت الكثتَ من التصنيفات من أ

                                           
 .49، ص 2009تطور البنية الفنية بُ القصة الجزائرية الدعاصرة، دار القصبة، الجزائر، : شريبط اتٛد شريبط(1)
 .382، ص 2012، 1الدصطلح السردم بُ النقد الأدبي العربي الحديث، دار صفاء، عماف، ط:  اتٛد رحيم كرنً الخفاجي(2)
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الدعتدم أك الشرير أك الواىب »: الذم توصل إبٔ لرموعة من الشخصيات ىي: بتصنيف فلبدلؽتَ برك
 (1).«كالدساعد، كالدتَ كالباحث، كالبطل الزائف

درسها ضمن لزورىا الدلابٕ كما تؤديو من أفعاؿ أك » كتقوـ ىذه الشخصيات بواحد كثلبثوف كظيفة فقد
 (2).«كظائف داخل النص

 كنصوحا، فهو اكتمالاأكثر،  الذم عمل على تطوير لزاكلات بركب ليحل إبٔ عمل»: تصنيف غرلؽاس
 الذات، الدعارض كيتشكل النموذج ،قلص عدد الشخصيات إبٔ ستة الدرسل، الدوضوع، الدرسل إليو، الدساعد

 (3).«العاملي عن طريق تلك العلبقات تكوف بتُ ىذه العوامل الستة المحددة من طرؼ غرلؽاس

 الذم صنف الشخصيات إبٔ الشخصيات العميقة، الشخصيات :"تصنيف تركدكركؼ"ىناؾ أيضا 
. الدسطحة، الشخصيات الذامشية، كالتي تٗتلف بُ منطلقاتها كاىدافها كمدل قدرتها على تٖريك الأحداث

 الذم قسم الشخصية إبٔ ثلبثة تقسيمات حسب كظيفتها بُ " فيليب ىاموف"كما لصد  تصنيف 
.  تٕتمع بُ شخصية كاحدة بُ كقت كاحدأفالنص، معتمدا على تصنيفات كمبادئ غرلؽارس كالتي لؽكن 

على تصنيف " لػػمتٌ غربي"كسنعتمد من خلبؿ عملية تطبيق تصنيف الشخصيات على ركاية قبلو الدوت 
. لشخصية ؿفيليب ىاموف 

ىي عبارة عن عملية إعادة بناء للنص يقدـ ّٔا القارئ، كيرل أف " فيليب ىاموف"الشخصية عند 
. الشخصية أكثر شمولا من لررد شخص إنساني بل ىي قد ترؼ إبٔ التجربة كالعقل أك الدنصب أك الدادة

 (4).«علبمة ضمن نسق النص كما ىي لدل غرلؽاس»ىي" فيليب ىاموف"فالشخصية عند 

                                           
 .25 تٛيد لحميداني، بنية النص السردم، ص (1)
 .385الدصطلح السردم بُ النقد الأدبي العربي الحديث،ص :  اتٛد رحيم كرنً الخفاجي(2)
 .156، ص 2002تقنيات البنية السردية بُ الركاية الدغاربية، منشورات الدؤسسة الوطنية للئتصاؿ، الجزائر، :  إبراىيم عباس(3)
 .93، ص 2011الشخصية بُ متخيل الركاية النسائية العربي،  مطبعة انفو برانت ،:  نورة الجرموني(4)
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            يقسم العلبمة بوصفها نشاطا معينا إبٔ داؿ يشمل السمات كإبٔ مدلوؿ يتعلق »كلكن ىاموف 
بالدعتٌ، كيتضح الدعتٌ من خلبؿ علبقة التشابو كالتقابل كالتًاتب كالتوزيع التي تربطها بالشخصيات الأخرل كببقية 

 (1).«عناصر السرد، سواء من داخل النص أك من خارجو

 .الشخصية من ىذا الدنظور" فيليب ىاموف"كقد قسم 

:  الشخصيةفئات - ج
 كالدينية كالأسطورية كىذه كالاجتماعيةكالتي تشمل  الشخصيات التارلؼية  »:فئة الشخصيات المرجعية -1

 القارئ لذذه استيعابالشخصيات بُ معظمها تٖيل إبٔ معتٌ لزدد كثابت تٖدده ثقافة ما كقراءتها مرتبطة بدرجة 
 (2).«الثقافة

. بة لدل القارئسكلا لؽكن الكشف عن ىذه الشخصية دكف أف تكوف ىناؾ ثقافة مكت

 فالشخصيات الواصلة ىي حلقة ،(3)«كتضم الشخصيات الناطقة باسم الدؤلف »:فئة الشخصيات الواصلة -2
 .الوصل بتُ الدؤلف كالقارئ

التي ىي عبارة عن تٚلة أك فقرة ذات كظيفة تنظيمية كىي علبمة لتحفيز » :الاستذكاريةفئة الشخصيات  -3
 كغتَ ذلك من العناصر كالصور سلبؼبالأ  الثمتٍ كالتكهن، كالإستشهادكالاعتًاؼذاكرة القارئ، مثل الحلم 

 فالشخصيات تنسخ داخل الدلفوظ شبكة من (4).«التي ت٘ثل شخصية لذا ذاكرة من خلبؿ إثارتها للقارئ
 الشخصيات ذات كظيفية قكىذ»كالتذكتَات لدقاطع من الدلفوظ منفصلة كذات طوؿ متفاكت  الإستدعاءات

 (5) .«تنظيمية لاحقة أساسا

كبالعودة إبٔ ىذه الشخصيات الدرجعية لصد أف العمل الركائي يتضمن شخصيات ذات مرجعيات لستلفة 
 تقوـ ركاية من دكف شخصيات فهي ت٘ثل دكر البناء بُ أفت٘ثل عناصر فاعلة بُ عملية تطور الحكي، فلب لؽكن 

                                           
 .28سيميولوجيا الشخصيات الركائية، ص : فيليب ىاموف (1)
 .99، ص 2015، 1الخطاب السردم بُ الركاية العربية، عابٓ الكتب الحديث، أربد، الأردف، ط:  عدناف علي لزمد الشريف(2)
 .120سيميولوجيا الشخصيات الركائية، ص :  فيليب ىاموف(3)
 .53، ص 1987، 2، كزارة الثقافة كالفنوف، بغداد، ط(سعيد جواد الكاظم: تر )الركاية التارلؼية :  جورج لوكاتشن(4)
، 2010، 6للكاتب حنا مينة، لرلة الدخبر، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، الجزائر، العدد " الذئب الأسود"سيميائية الحكاية بُ ركاية :  آسيا جريوم(5)

 .03ص 
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ؼ التي تتخذىا الشخصيات تٖدد مضموف الركاية كما يرمي ؽتأسيس الركاية كتٖقيق التكامل بتُ عناصرىا، فالدوا
إليو الكاتب من خلبؿ متنو الركائي، كما أف الشخصيات ت٘ثل غالبا أيديولوجية الكاتب من خلبؿ ما يصوره عن 

. لدختلفة بُ آّتمعاطريقها من آراء كأفكار كمواقف عن قضايا 

 (1) .«فالشخصية بُ الركاية ىي مرتكزىا الأكؿ كبؤرتها التي تتعالق ّٔا كافة الدكونات الأخرل»

فالشخصية ىي الدكوف الأساسي الدتحكم بُ عملية السرد، إذف كمن خلبؿ ما سبق فإننا سنحاكؿ 
 عنده لتقيم»للشخصية كالذم" فيليب ىاموف" على تصنيف ينمعتمد" قبلة الدوت" دراسة الشخصية بُ ركاية 

 (2).«يأبٌ فارغا كلؽتلئ بدلالات بعد نهاية قراءتنا للنص (فالدورنيم)، كيةمفهوـ الشخصية لدفهوـ العلبمة اللغ

أم أف الشخصية بُ الركاية تتطور مع استمرارية القراءة لتتشكل  بُ ذىن القارئ صورة متكاملة عن 
لدتٌ غربي " قبلة الدوت"فراغو من القراءة كسنركز بُ حديثنا ىذا على أصناؼ الشخصيات بُ ركاية الشخصية عند 

كىي الشخصيات الدرجعية، الشخصيات " فيليب ىاموف"كالتي تقوـ على ثلبثة فئات أساسية كما صنفها 
 .الواصلة

 .كالتي سبق لنا الإشارة إليها :الدرجعيةفئة الشخصيات  -

" فيليب ىاموف"يتبتُ لنا أف الشخصيات  الدرجعية كما قسمها " قبلة الدوت"عند دراسة شخصيات ركاية 
 إحداث الشخصيات ظهورا، كتٖكما بُ أكثربٓ تظهر كلها بُ النص، فكانت شخصية رككسانا السارد ىي 

 .الركاية مقارنة بباقي الشخصيات

               فقد مثلت الشخصية المحورية، رككسانا مثلث شخصية مرجعية لرازية من خلبؿ ثنائية الحب 
قوـ الشخصية ىنا بإلصاز أفعاؿ لتعبر عن الرغبة، أك التظاىر بأمر ما، كىي تبطن أمرا آخر كينبثق ت»كالكره، حيث 

كره ؿكراء ذلك كلو معتٌ الشخصية كعلبمتها كتٕسيد الشخصية بُ ىذا النوع صفة أك عدة صفات معنوية كا من
 (3).«(...)كالحب

                                           
 .17، ص 2013، 1بنية السرد بُ القصة القصتَة، سليماف فياض لظوذجا، مؤسسة الوراؽ، عماف، الأردف، ط:  نبيل تٛدم الشاىد(1)
 .155تقنيات البنية السردية بُ الركاية الدغاربية، ص :  إبراىيم عباس(2)
للؤديب عبد الحميد  بن " على شخصيات ركائية غذا يوـ جديد " سيمائية الشخصية الركائية، تطبيق آراء فيليب ىاموف : شربيط أتٛد شربيط(3)

 .220، ص 1995 مام 12-17ىدكقة ، السيميائية كالنص الأدبي،  اعماؿ الدتلقي معهد اللغة العربية كآدأّا، جامعة عنابة، باجي لستار، الجزائر، 
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. فمثلت ىذه الدرجعية من خلبؿ لرموعة من الأفعاؿ الأقواؿ سنحاكؿ التعرؼ على بعض منها كتٖليلها

 الوالدين، حب  الحياة، حبقد تٛلت الحب عدة دلالات بٓ تقتصر على جانب لزددة مثل حب
. ، حب  شاىتُ، حب عصاـ، حب الذاتت، حب صديقاتها، حب الأخابنتها

أقبل على الحياة ككلى أمل أف اليوـ سيكوف »تتجلى صفة الحب بُ حب الحياة كىذا ما تراه بُ قولذا  
 رككسانا متعلقة بالحياة كتٖب تواجدىا فيها (1)« كلأني أنوم السعادة دائما ما أكوف سعيدةأتٚلتٚيل كالغد 

.  لنفسها أملب يساعدىا على تٖقيق ذلكؽكتٗل

دائما ما عشقت نفسي كأغرمت ّٔا حد الأنانية »كيتبتُ لنا أيضا من خلبؿ الركاية حب رككسانا لذاتها 
،  لصد رككسانا تصف كيف أنها أحبت نفسها اقتنعت بثقة تامة ّٔا فكانت (2)«كدائما  ما كانت حيابٌ تعجبتٍ
. راضية عنها عن حياتها كما ىي

: كما لصد حبها لشاىتُ الذم أخذ حيزا كبتَا من السرد الذم غتٌَ حياتها تقوؿ

ككلادة أجياؿ بُ الفرشات الصغتَة، أصبح بعض الألواف  كقاشغتَت الدقيقة مفهومها فأصبحت قرنا ك»
 سىترقية كللمناسبات مكانو ك الأماكن معزة كللعطور تأثتَا عجيب أشبو بالسحر، أصبح لكل تاريخ ذكرل لا تن

 (3).« قراءاتنا غربااتٕهت كما ا، توجهت شرؽكاىتماماتناتغتَنا مع الزمن 

ت كفور خركمي من ممتح»:قف إبٔ جانبها كتٖاكؿ التخفيف عنهاتالذم كانت " لجتُ"كحب صديقتها 
الحماـ أسمع صوت لجتُ تكلمتٍ،و 

ما بك؟ 

 كأنا منذ الصباح كبٓ تٖاكؿ مقاطعتي انتظرتتٍ الدصابة ّٔا فكانت قد أدخلتها أمي كلأنها تعلم نوبة الجنو
. أحلم

؟ يتٍما ب

                                           
 .12ص :  الركاية(1)
 .10ص :   الركاية(2)
 .18ص :  الركاية(3)
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نا متأكدة من أنو ىناؾ شيئا قد حدث لكي كبداخلي بعض الإحساس الذم لؼبرني أف أ بك شيء ىللا أسألك 
شاىتُ متورط بُ ىذا؟ 

. ت  ضحكة لرنونةؾضح

كر مزاج صديقتك ككأنك لا تعرفينتٍ فقط أنا متشتتة ىذه الأياـ ع مأفلدا تتهمتُ الرجل ما ذنبو ألؽكن لأحدىم 

أككككه يا إلذي أنظرم 

ماذا؟ 

 يطوؿانفك 

.  ملعونةبالدخدةرميتها 

 (1).«شكل سريع كغريببكي كفضحي امكانها إضحبإكاف 

السعيد ابن عمتها الذم كاف لؽثٌل حبها الأكؿ الذم رافقها طيلة  (جدتها)"  اتميم"كىنا أيضا حبٌ 
كم كاف  (...) من الجسد بُ دستور الحب ما جزاؤه حكرسارؽ اؿ»حياتها رغم زكاجها من شخص آخر تقوؿ 

 (2).« أخرللامرأةفع بالرجل الذم أحبو ادأ كلإحداىن قلبي دـصعب أف أؽ

 أف  لنا بُ الركاية، يظهرةأيضا شخصية مرجعية لرازية من خلبؿ الشواىد الدوجود" ميمتا"فقد شكلت 
جعلتها قوية كمستعدة لدواجهة الحياة، مصاعبها، كما ساعدتها على تٕاكز " رككسانا"ىا ت الحب التي امتلكصفة

. الواقع كالعقبات التي كاجهتها

حينما يتطور بنا " رككسانا"تتضح الشخصيات ذات الدرجعية آّازية بُ صفة الكراىية أيضا من خلبؿ 
: بعد ىجره لذا تقوؿ" اىتُشؿ" "رككسانا"السرد إبٔ مرحلة ما، فنرل كره 

 الذم لا لؽكنتٍ الشفاء منو إبٔ يوـ يبعثوف ممرض»

                                           
 .39ص :  الركاية(1)
 .24ص : الركاية(2)
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ة الدلتصقة بقدرم لعٌناؿ

كرىي لا يعرؼ نهاية 

بدء التكوين أكرىو 

 (1).«أستطيع اليوـ بعدما فقدت الأمل أف أسكنك من جديد أف أخبرؾ بكل ما كاف كغتَه لن يكوف

المحكوـ عليو بالفشل " عصاـ"ذلك الكره الذم أثر على حياتها كثتَا كعلى مستقبلها، كزكاجها من 
       ؾ لذلك بٓ أكن مستعدة ليعرفتٍ ق تٖت كطأة بقايا كرالتقينا»: ا لشاىتُ تقوؿ بُ ىذا الصددقبسبب كره

 (2).«بل، لأنو كاف سيعرؼ فيا الإنسانة الخطأ كرتٔا لػن ّٔا

 » .(3) على حي يرزؽد متى سأبقى بُ حدابٔإ» : كتقوؿ

: كتقوؿ بُ موضع آخر

         كم أكرىك ككم يقتلتٍ ىذا الكره ببطء أكرىك لأني فقدت نفسي فيك، غارقة عاجزة عن »
 (4).«العودة، أكره كل الرسائل التي تكتب باسمك الذم كصل منها كبٓ يصل

كشخصية مرجعية لرازية أساسيا " رككسانا"من خلبؿ دراسة الركاية تٗلص إبٔ أف الكاتبة قد استخدمت 
         الكره التي لازمتها طيلة الركاية كعبٌرت عنها من خلبؿ كمن خلبؿ علبقتها بالآخرين كمشاعر الحب 

السرد، فجعلتها مرجعيتها الخاصة التي حاكلت من خلبلذا تبليغ القارئ بأفكارىا كمعتقداتها كآرائها بُ قضية كضع 
إبْ تٖيلنا إبٔ أفكار كدلالات موجودة مسبقا بُ آّتمع " ...ميمتا"الدرأة بُ آّتمع خاصة، إضافة إبٔ شخصية 

. حوؿ الدرأة أيضا ككضعها فالركاية أساسا تتحدث عن الدرأة بُ آّتمع

 

 
                                           

 .61ص :  الركاية(1)
 .83ص : لركاية  ا(2)
 .83ص : لركاية ا(3)
 .63ص : لركايةا(4)
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 :(الإشارية)فئة الشخصيات الواصلة  -

أك القارئ أك ما ينوب لقد أشرنا سابقا إبٔ ىذه الشخصيات فهي علبمة تٗص الدؤلف كحضوره بُ النص 
 قضية أكفهي شخصيات ناطقة باسم الدؤلف، تٖيلنا مباشرة إبٔ كجهة نظره كآرائو بُ موضوع عنهما بُ النص، 

. معينة مطركحة بُ الدتن الركائي

التي " رككسانا"ف ما مثل الشخصيات الواصلة بُ النص ىي  شخصية أكمن خلبؿ قراءة الركاية يتبتُ لنا 
 اضطهاد كضعية الدرأة بُ آّتمع كنظرتو إليها كما تواجهو من اتٕاه كآرائها أفكارىات الكاتبة من خلبلذا عن عبر

 الارتباطتربكتٍ فكرة »: كظلم كتصنيف، فكشف عن تأزـ كضع الدرأة مركزة على الجانب النفسي منو تقوؿ
  الأشياء لذة كمتعة أكثر لػمل بُ حبو أم تٕديد كلا بُ الشعر برجل لػرمتٍ من  لاقدنً بشخص ذم فكر

كالدرأة، لا يتقبل نقدم كلا يتحمل بُ نقص العقل رجل معقد يراني عورة متحركة، فيحجزني بُ قنينة أفكاره 
 (1).«الرديئة كشكو، كغتَتو الدفرطة

يزىا باسم الحب ؼركزت الكاتبة على علبقة الدرأة بالرجل كلزاكلتو السيطرة عليها من خلبؿ تهميشها كتح
 لئلبع موعد الإيكو لطفلنا الأكؿ مّْ رجل بارد الدشاعر كالحيواف لا يراني أصلح إلا  للئلصاب، يض» :كالزكاج تقوؿ
 (2).«تفوتو مباراة

 أفكاف أكثر ما لؼيفها كيؤثر علبقتها  بالآخر ىو ذلك الخوؼ الذم تعيشو كونها تْالة تٖدم دائمة ك
 من لرموعة من انطلبقا الدرأة، كالتي جاءت اتٕاهكاف ذلك بُ عقلها فقط، للنظرة التقليدية المحافظة للرجل 

، ككضع قوانينها،لشا جعلها تعيش نوعا من الإستلبب الاجتماعيالأعراؼ كالتقاليد الدتوارثة كالتي سببها العرؼ 
. الجسدم الدهمش

صوت الكاتبة بُ النص من خلبؿ تنقلها من البساطة إبٔ التعقيد كتصوير رأيها " رككسانا" كانت البطلة 
 الذم تعيشو الدرأة، فحاكلت تفستَ معاني الكبت لديها، تْيث تطمح إبٔ التحرر كالاجتماعيبُ الصراع النفسي 

الذاكرة لن تغسل »من التًسبات البالية التي كضعها آّتمع بأعرافو كتقاليده كتدعو إبٔ ذلك على لساف البطلة 
تشبو الطبخ كلا الغناء كلا لشتلئة كمعجباتك الدمتلئات التي لا قل تٚاؿ كأكثر غباء لا أجيد أحتى كإذ كنتي 

                                           
 .26ص : لركايةا(1)
 .26ص : لركايةا(2)
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، فهي تثور على الصور النمطية للمرأة الدرغوبة كتعتبر نفسها لستلفة عنها إلا (1)«الآخرين قانوف ثابت أيها العزيز
. نها كاثقة من مكانتهاأ

كبُ موضع آخر تظهر الشخصيات الواصلة من خلبؿ الدشاىد الحوارية على قلتها بُ الدتن الركائي منها 
. التي ساعدت نوعا ما على تٖرؾ الأحدث كإغنائها بنوع من الديناميكية (الجد كشاىتُ)شخصية 

 الذم أخبرتنا الركائية الاسم بعض النقاط مثل اتٕاهكما أنها عبٌرت عن آراء الدؤلف ككجهات نظره 
.  عن طريق الحوار الذم جرل بتُ البطلة كشاىتُاختيارهبسبب 

رككسانا اسمك تٚيل، ليس عربيا أليس كذلك؟ »

، حرب بن الوالد كالوالدة، أبي كاف يعمل لدل مكتب اسميرككسانا، قصة طويلة نشبت بُ سبيل 
  رككسانا  تقاؿ أنو تٔعتٌ الورد الأزرؽ الكبتَ كيقاؿ أيضا أنو يطلق على أشعة الشمس اسمهاعقارات إيراني مديرتو 

 بالعابٓ أقرب إبٌٕ من كل الأسماء اسمنو أتٚل أكالدعتٌ الحقيق ىو أف رككسانا ىي أنا كلا شيء غتَ ىذا، لؼاؿ بٕ 
 (2).« من الدمكن أف أسمى ّٔاالتي كاف

تعبتَ عن ذاتها قبل أف يكوف تعبتَ عن ذات " رككسانا"من خلبؿ الدشاىد الركائية توحي بأنها ترل اسم 
. الشخصية البطلة

: كما لصد الجد بُ ىذا الدقطع الحوارم

أرل بُ عينيك كميض حزف كحتَة ختَ إنشاء الله؟ »

ا أملك جدا كجدٌم أفكما الداعي للحزف ك

كضعت رأسي على حجره 

                                           
 .69ص : لركايةا(1)
 .20ص : لركايةا(2)
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تٖتًؽ الشمس لتلد القمر، ككم يتعب القمر كيهلك لإلصاب النجوـ أليس من الغباء كم أتعلمتُ يا ابنتي 
 ىو زفبعد كل ىذا العناء يضحي النجم ببريقو كخلق ليكوف لصم، انتظرم يا بنتي فرصة اللٌمعاف كالدعتٌ إياؾ كابّ

 (1).«كطاحونة تنهينا قبل الدوت

بُ النص كانت تعبر عن كجهة نظر  لص إبٔ أف الشخصيات الواصلةنخمن خلبؿ الشواىد السابقة 
ك القارئ أك من ينوب عنهما بُ النص، شخصيات أنها دليل حضور الدؤلف إ» الدؤلفة اتٕاه قضايا كمواقف معينة

، كىي شخصيات لازمة بُ أم نص سردم لأنها تعتبر حلقة كصل بتُ القارئ كالدؤلف (2)«ناطقة باسم جوقة
. كالنص فهي تٖاكؿ نقل كجهة نظر الدؤلف إبٔ القارئ عبر شرح كتبياف بعض الأفكار كالآراء بُ النص

 :الاستذكاريةفئة الشخصيات  -

فهذه الشخصيات تقوـ داخل الدلفوظ بنسخ شبكة من التداعيات كالتذكتَات »كقد أشرنا إليها سابقا 
الاستذكار كتظهر ىذه الشخصيات عادة من خلبؿ عملية (3)«لدقاطع من الدلفوظ منفصلة كذات طوؿ متفاكت

كار بُ الدتن الركائي بقوة، خاصة بُ ذكإعادة استحضار الداضي عن طريق السرد أك الدونولوج، كقد ت٘ثل الاست
كانت »  من خلبؿ إعادة استذكار الداضي كطفولتها تقوؿ استذكاريةالتي مثلت شخصية " رككسانا"شخصية 

 (4).«طفولتي جنونية بعض الشيء أمضيت الثلبث سنوات الأكبٔ منها بُ الركضة

 إبٔ البستاف  أنطونيوبُ الصباح أرافق» : كما كانت تستعيد ذكرياتها مع جدىا أنطونيو بُ طفولتها
صديرة ؽلتَعى غنمو، كاف يستغلتٍ بُ بعض الأعماؿ الخفيفة كشراء سيجارة رنً كلما أحس بالدكار كجلب 

.  رككسانا من خلبؿ ىذا الاستذكار تشعر بالحنتُ(5)«الطعاـ لو عند موعد الغذاء

 طفولتها البسيطة مقارنة مع الواقع الدضطرب الذم أصبحت تعيشو مع اسملقد استخدمت الكاتبة 
دخوؿ شاىتُ لحياتها، فهي تستًجع ذكرياتها الجميلة كطفولتها للكشف عن ماضيها للقارئ عن طريق حوارىا مع 

. شاىتُ، كحديثها عن ماضي طفولتها فهو استًجاع متعمد للكشف عن جانب من حياة البطلة للقارئ
                                           

 .21ص : لركايةا(1)
 .23سيميولوجية الشخصيات الركائية، ص :  فيليب ىاموف(2)
 .03للكاتب حنامنية، ص " الذئب الأسود"الحكائية بُ ركاية  سيميائية:  آسيا جريوم(3)
 .27ص : لركايةا(4)
 .27ص : لركايةا(5)



 هوية المرأة الجزائرية من خلال الكتابة السردية                                               : الفصل الثاني
 

81 
 

كىي تستعيد لحظات إخبارىا بوفاة جدٌىا، كتلك الفتًة التي " رككسانا"كما لصد الاستذكار بُ شخصيتو 
بينو كبتُ الدتصل متحجج  بتعد حتى لا نسمع ما يدكرارفَّ ىاتف أبي، »:قضتها بُ الجنازة مغتًبة لفقدانو تقوؿ

نادكني  بالتغطية السيئة ىي لحظات معدكدات

 .رككسانا ىي سنة الحياة
 .ماذا ىناؾ

 .نفد صبرم كفرط نفسي بُ الانقطاع
 بسرعة أخبركني ما بكم

 .كضع أبي كفو على جبينو كأجهش بالبكاء
؟؟ فسقط كالطتَ الجريح كيتيم ضيع الرجل الصلب يفقد جبركت كيانو أم أبٓ ىذا الذم أنساه مهابتو

 سمو كفقد ىويتوا
 ؾ....د... ج .... ركؾ 

 .قالتها بشكل متقطع
 (1).«فهمت كبٓ أفهم؟؟

لدا دخلت ساحة البيت صدمتٍ الواقع » : بٍ تستمر رككسانا بُ استعادة ذكرياتها بُ جنازة جدٌىا تقوؿ
تعرؼ على الناس الذين أعرفهم، خطوات متثاقلة لضو غرفتو،  مع كل خطوة يسقط متٍ جزء بٓ أالذم أنبذه بٓ 

 (2).« قبل ىذا إلا بو كبأمل رجوعويقم

ذكريات فتًة أثرت " رككسانا"استًجعت من خلبلو " ذكريات" ت الكاتبة فصل كامل عنونتو بػ زرؼكما أ
   علبقة مع شاىتُ، كالفتًة التي تلتها أم بعد ترؾ شاىتُ  ّٔا كثتَا على حياتها كىي الفتًة التي كانت تربطها 

 فهي تستعيد لحظات عدـ ردٌه على الذاتف، كعدـ رده (3).«نتظرتو طويلب كبٓ يقبل إنتابتٍ قلق فظيع اتٕاىوا» لذا،
. على رسائلها الكثتَة لأكؿ مرة فقد كانت تلك أكؿ إشارات الفراؽ

                                           
 .49ص : لركاية ا(1)
 . 49ص : لركايةا(2)
 .58ص : لركايةا(3)



 هوية المرأة الجزائرية من خلال الكتابة السردية                                               : الفصل الثاني
 

82 
 

حضورا قويا بُ الركاية، فقد مثل السرد " رككسانا" الدتمثلة أساسا بُ الاستذكاريةلقد كانت للشخصية 
.  الداضي منذ بدايتولاستحضارإعادة 

                   الكاتبة، قد ت٘كنت من توظيف لستلف فئات  أف إبٔ لطلص من خلبؿ ما سبق 
 فهي تٚيعا تٖيل إبٔ كالاستذكاريةالشخصيات، كالشخصية الدرجعية بنوعها آّازم، كالشخصيات الواصلة 

ظ أف شخصية رككسانا تنتمي حمرجعيتها الثقافية كالفكرية كما تٖملو من أفكار كآراء بغية نقلها إبٔ القارئ، كنل
. بُ كقت كاحد إبٔ الفئات الشخصية الثلبثة
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" قبلة الموت"صور المرأة في رواية : المبحث الرابع

لألعية التي تٖظى تٔا بُ الأعماؿ الأدبية، كقد كرد ؿىتماـ النقاد كالباحثتُ  نظرا ا لقد حازت الصورة على 
لعها لصد تعريف معجم الدصطلحات بُ الأدب الذم يعرفها أبُ تٖديد مفهوـ الصورة الكثتَ من التعريفات من 

 ريشة الفناف كتكوف متأثرة  تْالة الأديب إما ق لسيلة الأديب باستخداـ اللفظ كما ترسمترسموما »: على أنها
 (1).«البهيجة أك الكئيبة

: فتعددت الاتٕاىات بُ تٖديد مفهوـ الصورة كانقسمت الصورة إبٔ اتٕاىتُ

يعبر الركائي عن الواقع ؿ إبٔ توسيع ىذا الدفهوـ ا الأكؿ ربطها بالصورة البلبغية، كالاتٕاه الثاني دعالاتٕاه
، يهتم برصد الواقع الدعيشي من خلبؿ كجهة "صورة الدرأة بُ الركاية الدعاصرة»بُ دراسة " مدطموا"الدعاش فنجد 

نظر الركائيتُ كطريقة تعبتَىم عن صورة الدرأة، كقد اتٗذت ىذه الأختَة موضوع الصورة، كالتي بذكرىا  تعددت 
 من  رقاقةأنها»تعريفاتها بُ آّاؿ الركائي، فكل كاتب يعرفها حسب كجهة نظره كمن بتُ ىذه التعريفات تعرؼ 

زجاج شفافة فتًل داخلو أف مسحت عينو برفق زادت لدعتو فتًل شيئا من صورتك ككأنها تٗفيها داخلها بُ 
دكبة كبُ كل مرة ت٘رر يدؾ على فخجل، كإف كسرتها يوما يصعب عليك تٚع أشلبئو، كإف تٚعتها لتلصقها 

كقد كاف حضور الدرأة قويا بُ الركاية الجزائرية كالعربية عموما، مشكلة لرالا كاسعا للكتابة (2).«النذب ستجرحك
من الركائيات الجزائريات الدعاصرات اللوابٌ سعتُ إبٔ تصوير لظوذج كاقعي للمرأة " متٌ غربي"، كتعد الكاتبة داعكالإب

الجزائرية، حاكلت من خلبلو عكس تٚيع الأخلبقيات كالدبادئ الاجتماعية كالأفكار التي تريد ترسيخها لدل 
" القارئ أك إثارتها لديو، من خلبؿ ىذه الصورة كسنقوـ بُ ىذه الدراسة باستخراج كدراسة صورة الدرأة بُ ركاية

. لدتٌ غربي" قبلة الدوت

:  المرأة والحب -1

ت٘عنٌا إبٔ لزتول الركاية الدعاصرة فنجدىا قد لا تٗلو مواضيعها بُ تٕسيدىا للحب، ىذا الأختَ الذم إذا 
رتياح كالالصذاب لشخص كتتًتب على ىذا الشعور الجميل كثتَا من الدشاعر الدتناقضة منها الايبعث الشعور ب

شعر بو القلب بُ كل لحظة مس الفرح، الحزف، الشوؽ، البكاء،الغضب الابتسامة كالأمل، الحب ىو الذم لػدد ما

                                           
 .185، ص 2009معجم مصطلحات الأدب، الدار الوطنية للكتاب، الجزائر العاصمة، :  لزمد بوزكاكم(1)
 .120، ص 1997، 1فصوؿ عن الدرأة، دار الكنوز الأدبية، بتَكت، لبناف، ط: ىادم العلوم(2)
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" قبلة الدوت"يات الدعاصرة، كركاية اكرمن اللحظات من ىذه الدشاعر الدذكورة، الحب ىو موضوع لزورم بُ اؿ
تها االبطلة، التي كانت رافضة أف تشارؾ حي" رككسانا"احتضنت ىذا الدوضوع كتٕسدت ىذه الصورة بُ شخصية  

          أرفض كل شيء رغم حاجتي كأقوؿ ألف لا رغم النعم الدلحة » شخصا آخر رغم رغبتها الدفينة بذلك
 (1).« الدعاكس لرغبتي الدفينةياربداخلي، حتى أكاد أصدؽ الت

الشعور الجميل بالرغم من حاجاتها لو لكن رغبتها كمبادئها كاقفة ىذا فهي تريد الذركب من خلبؿ 
صامدة أمامها كذلك بُ لزاكلة منها لكسر الصورة النمطية للمرأة المحبة الدستسلمة للرجل كلسلطة آّتمع، فكوف 

ستلبـ لرؤل آّتمع، فقررت التنكر للرغبات كالعواطف استسلبـ لو ىو لا عن آّتمع، فاكؿالرجل ىو الدسؤكؿ الأ
كنت حارسة يقظة على ما دائما »ت لنفسها قناعات شخصية جديدة  توحي بعدـ جدكل الحب ؽكخل
 (2).«قلبي

لقد تغتَت كجهة نظرىا إبٔ الحب بعد صدفة لقاءىا بشاىتُ الذم مثلٌ صورة الحب بُ الركاية 
. ككيف كاجهت علبقتها معو" شاىتُ"منذ بداية الركاية كانت تسرد تفاصيل مشاعرىا مع " فرككسانا"

مرأة رمزية للثورة على قوانتُ آّتمع كسلطة الرجل على الدرأة خاصة اىي " قبلة الدوت"الدرأة المحبة بُ ركاية 
 مرحلة لشارسة السطوة إبٔ إلغابيا بُ بدايتها، لتصل بُ النهاية نىبُ ما يتعلق بعلبقتها الخاصة معو، التي يتخذ منح

 رككسانا قد مارست حضورىا الأنثوم بُ علبقتها بالحب  كانت  أفالرجولية على الدرأة تٖت مسمى الحب إذ
تتصل تْبيبها كتتحدث إليو منتظرة منو أف يكاشفها تْبو رغم حبها الكبتَ لو فهي أبت أف تٗبره بذلك قبل أف 

              ككلادة أجياؿ من الفراشات ا كشوؽناغتَت الدقيقة مفهومها فأصبحت قر» يكشف لذا أكلا عن حبو 
           للؤماكن معزة كللعطور تأثتَ عجيب أشبو ك الصغتَة، أصبح لبعض الألواف ترقية كللمناسبات مكانة 

ا كما اتٕهت قراءاتنا ؽىتماماتنا، توجهت شرا تاريخ ذكرل لا تنسى تغتَنا مع الزمن تغتَت ؿبالشعر، أصبح لك
 (3).«رباغ

قد فضلت " رككسانا"عادة ما تبادر الدرأة إبٔ مصارحة الرجل تٔشاعرىا تٔجرد إشارة منو بالقبوؿ، إلا أف 
كتمت بداخلي الكثتَ من الكلمات التي » التمسك بكبريائها الذم اعتبرتو طريقة للتمسك بذاتها كىويتها كأنثى 

                                           
 .09 ص : الركاية(1)
 .10 ص : الركاية(2)
 .18ص : الركاية(3)
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 عليو من الإعصار، كاف ككل ىذا ينتهي إبٔ اللٌبجدكل كيفضحتٍ كفان لابدٌ أف تقاؿ فكتمت الأنفاس خ
 (1).« كلما لمحتو أك بالأحرل كلما ظننت أنو مار تّانبي قيد لحظةنتيالإحساس يصعد الدـ إبٔ كج

لستلفة عن الصورة " رككسانا"كثتَا ما نرل الدرأة المحبة ت٘لؤىا الرغبة بُ الارتباط بالرجل الذم تٖبو إلا أف 
مرأة فهي لا تريد إلغاء كجودىا االتقليدية، متجاكزة إياه إبٔ الدرأة الدفكرة التي ترغب بُ إثبات كجودىا كحضورىا ؾ
ف تكوف معتًؼ ّٔا كبفكرىا أبُ آّتمع، فهي جزء منو ت٘ارس إرادتها ىويتها بُ إطار البناء الاجتماعي، كتريد  

 فكرة الارتباط بشخص ذم فكر قدنً لا لػمل بُ بكتٍتر» كآرائها داخل آّتمع كبتُ أفراده، خاصة لدل الرجل 
حبو أم تٕديد أك لا بُ الشعر برجل لػرمتٍ أكثر الأشياء لذة كمتعة كالدرأة لا يتقبل نقدم كلا لػتمل بُ نقص 

العقل، رجل معقد يراني عورة متحركة، فيحجزني بُ قنينة أفكاره الرديئة كشكٌو كغتَتو الدفرطة يستحي من منادابٌ 
 (2).« لا يناقشتٍ بُ حياتنا كونو ربُّ البيت لأ  أماـ ابٓبٌرككساف

لقد أصبحت الدرأة كائنا مفكرا، لا تقبل الانصياع أماـ أفكار الرجل الذم لا يتوافق كأفكارىا كآرائها 
. ثىالواعية بذاتها كقيمتها كأف

ت فيو أمل بُ الدستقبل، فالحب أإلا أنها كأفٌ بُ شاىتُ صورة لستلفة عن الرجل النمطي بُ آّتمع كر
نا أالسنة الجديدة على الأبواب تغلق ملفات كتفتح أخرل، ك» كثر سعادة أأصبح كجهة للمرأة لدستقبل أفضل ك

كما أنا بٓ يتغتَ شيء عاد الشتاء ليمارس عليٌ سطوة كطقوس قسوتو، عاد ليشغل بداخلي حنتُ الغائبتُ 
ؼ طآمل أنو سيكوف أؿ (...)الحاضرين كالغائبتُ، عادة كعدت كالتقيا على شعاع يكاد يشع بتبادؿ القبل الحارة

 (3).«بدخوؿ شاىتُ حيابٌ

عاشقة متمسكة بكبريائها كإف أدل ذلك إبٔ فقداف حبيبها، فراشات " رككسانا"لقد كانت الدرأة بُ 
 كلؽارس عليها كل اىتماماكجودىا كأنثى كمشاعرىا كاف أىم بالنسبة لذا من حبيب لا يعرؼ قيمتها كلا يوليها 

. بُ نفسوالذكورية   عقدة الرجولية التي خلفتها الدوركثات الاجتماعية

التي مثلت " ميميتا"بُ مقابل ىذه الصورة الجديدة عن الدرأة المحبة كالتي ت٘ثل الدرأة الدعاصرة لصد الجدة 
 .ة الدنصاعة لقوانتُ آّتمع، كسلطة الآخرينمصورة للمرأة المحبة كالواقع

                                           
 .18ص :  الركاية(1)
 .26ص :  الركاية(2)
 .24 ص : الركاية(3)
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 تعامل كالجارية، بعد ثىبُ ذاؾ الوقت كانت الفتاة تٗجل من العار لولا ذلك لذربت حينها، كانت الأف»
 (1).«تقبل الحقيقة كما ىياتفكتَ طويل استسلمت كارتأيت أف 

لقد قررت التخلي عن حبها بسبب سلطة زكجة عمها عليها التي فرضت عليها الزكاج من شقيقها بدؿ 
بنها الذم كانت تٖبو كعلى علبقة معو فامتثلت للتقاليد الاجتماعية التي تقضي تٔوافقة الأىل كالأكلياء بآرائهم ا

ارتأيت أف » اه شخص معتُ اتجكرغباتهم حوؿ الزكاج كالحب كالتذكر للعواطف كالرغبات كالدشاعر التي ت٘تلكها 
 (2).«أتقبل الحقيقة كما ىي

تٖس بوجودىا كلا ت٘ارسو، لزافظة على تقاليد  فالجدة مثلت صورة الدرأة النمطية المحبة، الغتَ فاعلة، لا
. آّتمع كالأسرة كحريصة على عدـ لسالفة تلك، الدبادئ الاجتماعية الدوضوعة مسبقا

تٗذ الحب بُ الركاية بالنسبة للمرأة منحى التناقض بتُ شخصية رككسانا الدتمردة التي تسعى إبٔ القد 
. إثبات كجودىا كأنثى بُ ظل علبقتها بالرجل

المرأة والكتابة  -2

لطالدا اعتبرت الكتابة أداة للتعبتَ عن الدشاعر الإنسانية كالظواىر العاطفية، كما كانت كسيلة لنقل 
الأفكار كالرؤل إبٔ الآخر كمع تطور الحياة الاجتماعية كبركز الوعي النسائي بُ آّتمع، لصد أف الدرأة أصبحت 

             ـ بالصراع الدائم مع ستتوجو بقوة إبٔ الكتابة معتبرة إياىا متنفس لذا أماـ الواقع الذم تعيشو الذم يت
الآخرين، كمع القيم كالعادات كالتقاليد كالأفكار الراسخة بُ ذىن آّتمع عن الدرأة فأصبحت الكتابة ت٘ثل منفذ 

 فاعل، فالكتابة بالنسبة لذا تصور للوجود  اجتماعيللمرأة للتعبتَ عن ذاتها كأفكارىا كالدفاع عن كجودىا ككائن
الكتابة كعي  »طاكيسي الدكتور رمضاف بسؿالأنثوم، فتمارس الدرأة كجودىا بوعي عن طريق الكاتبة، يقو

ىو جزء من كينونة الإنساف التي تتحرؾ دائما بتُ قطبتُ، الداضي كما بو من بالدستقبل بوصفو قضية إنسانية 
 (3).«خبرات توجو الأنا، كتشكل ملبلزها الأساسية كىو الأفق الذم توجهو اللحظة الراىنة

                                           
 .30 ص : الركاية(1)
 .24 ص : الركاية(2)
 .35، ص 2004 مارس 4، 3 كالإمتناع، لرلة الثقافة، الكتابة كالحريات، العددجالكتابة بُ البرك: بشتَ لؼلف(3)
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 الكاتبة بُ الركاية من خلبؿ شخصية رككسانا التي رأت ضركرة بُ التعبتَ عن الدرأةكقد تٕسدت صورة 
قبل الدوت نفكر تٚيعا بُ ترؾ بصمة خالدة، بصمة »:ذاتها ككجودىا كاتٗذت الكتابة كوسيلة لتحقيق ذلك تقوؿ

 (1).« التدكين كبالفعل كانت كذلكحقابة تنبأت لذا بتاريخ يستت قررت الكدالدالا نهاية بٓ أجد غتَ حيابٌ التي مينٌ 
رض ىويتها على الآخر ؼفالكتابة مثلث كسيلة لتحقيق الخلود الذم أصبح مطمحا للمرأة كي تثبت كجودىا، كت

إني أحاكؿ اغتناـ » بالرغم من كل الدصاعب التي تواجهها، كرغم الظركؼ التي تعيشها بسبب علبقتها بالآخرين
فرصة لذفتي على الكتابة ىي الأخرل لا مستقر لذا، علي أف أغتسل بالكتابة من تاريخ الشبح الدلتصق بي قبل أف 

للماضي " رككسانا" كقد أصبحت الكتابة تعبتَ عن كجهة نظر (2)«تٖوؿ من عاشقة للكتابة إبٔ فارة منهاأ
. كالحاضر

حلبمها، كقد جعلت ىذه الأحلبـ حقيقية من خلبؿ الكتابة التي مثلت الجزء أإنها ترل حياتو من خلبؿ 
 شعورا باقتًاب الأجل، بٓ يكن كرنيسا» : الثاني من شخصياتها، فهي لا تستطيع الاستغناء عنها تقوؿ بُ ذلك

بُ سرعة الزمن شيء تٚيل إلا قالب الحلول ذاؾ كالشمعة الأمنية، أما عن الدنية كنت أشعر بقرّٔا كأف الدشوار 
 .إليها أقصر من أف أطوؿ كل الأحلبـ

 (3).«تأيت أف أكتب، كاكتب كأكتب فقط كانت الكتابة شبيهة بالتفاحة التي أنزلت أدـ من الجنةارلذا 

. فالكتابة أصبحت خطيئة يرتكبها الإنساف بُ حق ذاتو

لقد أصبحت الكتابة كالتعبتَ عن ىوية الدرأة كاىتماماتها كلعومها كسيلة للموت، كلعل  ذلك بسبب 
سلطة الآخر كالذم يتمثل أساسا بُ الرجل تٔختلف صفاتو، كحضوره بُ حياة الدرأة رككسانا التي أصبحت تريد 

عي، تريد الدوت بُ مكاف لؼصها كالكتابة ىي مأف ت٘وت بشكل لستلف كلشيز الكتابة، فهي ترفض الدوت الطب
، فالدرأة بُ لرتمعنا غتَ مسموعة الصوت لأنها حينما تتكلم يتجاىلها الآخر أما فيومسكنها الذم أرادت الدوت 

حينما تكتب فهي تهمش كلذلك فهي تْاجة إبٔ الكتابة باستمرار لجعل الآخر يسمع إبٔ صوتها كيفهم حالتها 
ىات آّتمع تاكيتقبل كجودىا كمكانتها بُ آّتمع،  فالكتابة ىي التي ت٘نح الدرأة كجودىا كىويتها الدفقودة بُ ـ

لا أريد أف أموت موتا طبيعي، كما أني أريد أف أموت بُ مكاف لؼصتٍ، فمن الدوضة السنوات الأختَة الدوت بُ »

                                           
 .11ص  :الركاية  (1)
 .11ص :  الركاية(2)
 .10 ص : الركاية(3)
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عينو كالطفل الصغتَ ترل كاف، عليك أف تفهم يا لولو، لن يقتلك  شيء غتَ الشبح سأقتلو بالكتابة، أنت ـكل 
 (1).«بل سأسحقو

إنها كانت دائما تتجوؿ بُ أكساط الكتابة؟ تْثا عن ذاتها تارة، كتعبتَا عنها كعن أفكارىا تارة أخرل، 
قليلب ما كنت أحضر الأفلبـ ككثتَا ما أكتب، حالة عزلة،  نور خفيف يتدفق من » :فأصبحت الكتابة تقوؿ

 (2).«الركاؽ كفضاء من الأسئلة لداذا أكتب؟ لدن أكتب؟

لقد أصبحت الكتابة عند رككسانا كسيلة لدواجهة ما لؽر ّٔا من آلاـ كأحزاف، كىذا بالتحديد ما حدث 
صعت اف.»:عند كفاة جدىا، معتبرة أف جزءا كبتَا منها مات، فلم تٖتمل ىذا الأبٓ، فاتٕهت كعادتها إبٔ الكتابة

ع مؤمنة، أف الدنيا ليست إلا مزحة صغتَة نعيشها برىة من الزمن، عبارة عن حلم تٚيل ينتهي ليبدأ ياللكتابة انص
 (3).«بُ لحظة يقتُ  متمسكة أكثر بفكرة الخلود

 (4).«الكتابة ىي القبض على اللحظات الدؤلدةؼ»ألامنا اء من ؼالكتابة ىي التي تساعدنا على الش

مثلك اليوـ أشتهي أف أكتب داخل الصمت كالعزلة، لأشفي منك بأدنى قدر »كتقوؿ بُ موضوع آخر 
 (5).« أف نشفى من الآخر نرفضلشكن من الخسارة كلكن ىل تشفينا الكتابة؟ أـ نكتب لأننا

ـ ىي تذكتَ ألقد أصبحت الكتابة تطرح عدة تساؤلات، ىل ىي شفاء من الحزف كالأبٓ الدرافق للمرأة، 
. دائم بأحزانها كآلامها

براز كجهة نظرىا كأفكارىا كآرائها عن كضعها كأنتٍ بُ لإإبٔ الكتابة لأنها الأقرب " رككسانا"لقد لجأت 
 معناه أنت تسعى لضو تٖقيق بفأنت تكت»مرأة اآّتمع ،  فالكتابة ىي إعلبف مضمر عن ذاتها كعن ىويتها ؾ

ذاتك كىي بُ ىذه الحالة، أشبو بعملية تٖرر ككشف لتجارب كمعاناة كتصورات كحاجات كصولا للذات كللآخر 
 (6).«معا

                                           
 .11 ص : الركاية(1)
 .14 ص : الركاية(2)
 .19 ص : الركاية(3)
 .51 ص : الركاية(4)
 .65 ص : الركاية(5)
 .82، ص 2001، تشرين الأكؿ، 76الدرأة كالكتابة، لرلة عماف، العدد :  تٚيلة عمايرة(6)
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كالقيم  لقد أصبحت الكتابة مساحة لدمارسة حرية الدرأة كسط سجن الرجل باسم العادات كالتقاليد
فلب سلطة (1).«الكتابة سجن متواصل ت٘ارس فيو حريتنا على أكمل كجو، كعذاب مستمر مع كل حرؼ»كالدين 

لؽثلو الرجل أك الدعنوم الذم لؽثلو آّتمع بكل ما علق فيو من ترسبات كسلبية حوؿ قضية  للآخر الدادم الذم
 .الدرأة على أسلوب ت٘ثيلها لذاتها من خلبؿ سلطة النص السردم

المرأة والفن  -3

مثلت رككسانا لظوذج لصورة الدرأة التي ت٘لك حسا فنيا فريدا من خلبؿ لرموعة من المحطات السردية كالفن 
 (2).«شكل من أشكاؿ الوعي آّتمعي، أم شكل خاص من أشكاؿ الإيديولوجيا كاستعلبء العابٓ»ىو 

فالشخص الذم لؽلك رؤيا فنية سيكوف متميزا بنظرة مغايرة للواقع يعاني بُ سبيل المحافظة على 
خصوصيتو، كتوجيهها لضو الآخر على الدستول الإلغابي، فالبطل بُ الركاية الحديثة الذم لؽلك حسا فنيا يعيش 

فالفن ىو العبث »الحياة بنظرة لستلفة تعبر عن فكرة أك موضوع لػاكؿ الدؤلف طرحو من خلبؿ الشخصية الفنانة، 
الدنظم، كفوضى تٗضع إبٔ تنظيم ليس كل ما يراىا منظمة، فالفناف إنساف يعيش أزمة مع نفسو كمع الدقيد 

 (3).«كالمحدكد

عن العديد من كجهات النظر حوؿ قضايا اجتماعية تٗص الدرأة عن طريق رؤية " رككسانا"كقد عبرت 
 .فنية

لقد عبرت عن حالة الفوضى التي تعيشها الدرأة  من خلبؿ حتَتها الوجودية، كعدـ إدراكها لذويتها، 
. الأنثوية  كمعتٌ تواجدىا داخل بنية آّتمع أماـ الضغوط الدمارسة عليها كإمرأة

 من خلبؿ الحتَة التي رافقت بطلت الركاية حوؿ ما تريده من الحياة أك ما تريد أف تكوف عليو بُ الحياة
 كالحاج العنقة  كلعميمركنت دائما أحلم باف يكوف بٕ صوت تٚيل لأغتٌ لفتَكز، كعبد الحليم كالصبوحة ككردة »

 (4).« أملؤه بلوحابٌاؼ بُ باريس أك فيتُتح بمبٓنت أحؾكما  (...)كالوناٌس 

                                           
 .77ص : الركاية (1)
 .11، ص 2007تداخل أجناس الفن، كمنشورات أمانة عماف الكبرل ، :  حسن تٚعة(2)
 .13، ص 2007تداخل أجناس الفن، كمنشورات أمانة عماف الكبرل ، : حسن تٚعة(3)
 .9 ص :الركاية (4)
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 التي جرت بتُ ةظهرت صورة الدرأة الفنانة بُ الركاية أيضا من خلبؿ الدرأة الشاعرة بُ شبو الدناظر
مشاعر الدرأة المحمٌلة تٖيل إبٔ  كالتي " طارؽ"عن حبيبها " رانيا"  صديقتها ؽتراؼكشاىتُ إثر تأثرىا بإ" رككسانا"

. بالحب كالتعاطف مع الآخر

ألتقط الأنفاس بصعوبة »

تأخذ سكرات الدوت ركيدا ركيدا  

أرل عيونو تغازلتٍ كالدعتاد 

أناملي تداعب يديو 

 (1).«كؿ على خطوط كفوجكأحاسيسي تت

فاف "عن الرسم كحياة الرسٌاـ " شاىتُ"شخصية مثقفة تهتم بالفن، فنجدىا تٖادث " رككسانا"لقد كانت 
من بضع »بُ معرض حديث عادم، ككأنها تتحدث عن طبخة، أك قصة شعر أك  موضوع آخر بسيط " كوخ

أتصدؽ أنو كضع يده على قمع مصباح زيتي متعمدا إحراقها على أف لغعلوه يرل " فاف كوخ"أياـ قرأت ستَة  
:  بٍ تتابع حديثها عنو بتعليقات عميقة تقوؿ(2)«حبيبتو للمرة الأختَة بقدر ما يستطيع تٖمل ذلك  الأبٓ

بٓ تكن حياتو أبدا كما اشتهاىا عاشها على طريقتو إلا أنو استطاع كسر ىذا الحاجز بينو كبتُ الدوت »
 فيو عمق موازم انغمست الدوت كما يشتهي بطلقة رصاصة لضاسية عجز الحكماء عن انتزاعها لأنها حظفكاف لو 

 (3).«لرغبتو الشديدة بُ ذلك

" فاف كوخ" لوحات استقراءفهي توحي إبٔ عمق إدراؾ الدرأة، للؤحداث التي تعيشها، خاصة من خلبؿ 
. كتأكيل معانيها

 4.«كانت حياتو مأساكية على عكس ما يبد كبُ بعض لوحاتو التي أعرفها، ربيعة كمشرقة أف أنٌي بٓ أجد قراءتها»

                                           
 .30 ص : الركاية(1)
 .33 ص : الركاية(2)
 .33 ص : الركاية(3)

.34ص: الركاية  ( 4(  
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طريق الرسم كالدتلقي يرل العمل حسب خلفيتو الثقافية أك كعيو كإدراكو ما بداخلو عن الفناف يعبر عن 
انطلبقا من مشاعرىا كلسيلتها من خلبؿ " فاف كوخ"الخاص، كرككسانا قد عبرت عن كجهة نظرىا حوؿ لوحات 

تٕارّٔا بُ الحياة، كعمق إدراكها فالدرأة بٓ تعد لررد كسيلة، بل أصبحت عنصر فعاؿ بُ بناء آّتمع تقوؿ بُ 
"  فاف كوخ" حوارىا مع شاىتُ حوؿ ألواف لوحات 

لكن ىناؾ شيء مفقود بُ لوحاتو لا أعلم ما ىو بالضبط؟ »

قاطعتو 

رتٔا الظلبؿ 

. صدقت،  ىذا ما تْثت عليو فيها كبٓ أجده

 (1).«ليس خطأ فعل ذلك متعمدا فهدا ما لؽيز الفن الياباني ككاف ىو متأثر بذلك

أبٓ تقل أف »: الدوسيقى ارتبطت أحيانا تْياة رككسانا كرغباتها بُ الدستقبل أفٌ كلصد أيضا من خلبؿ السرد 
حدل ملحقاتو كّٔذا سنمضي كقتا أكثر مع إ أك" الكونسرفتوار"لتسجيل بُ اأصابعي الطويلة صالحة للعزؼ لؽكننا 

 (2).«بعض

 بسعادتها، فأصبح الفن كائنا حيا يشاركها كالاحتفاؿكما اتٗذت من الدوسيقى كسيلة لتخفيف آلامها، 
 أحبها الخاص بأغنية الكامينو الفلبمنكونية التي السيدمككضعت » :فرحتها كما حدث معها عند احتفالذا تّنينها

قدمتها مع نور على مسرح  قد برقصة فلبمينكو، التي كنت  تّنيتٍ تفل، احتCIPSY KIMGSكثتَا الفرقة 
 (3).«كىراف

لقد أصبح للمرأة ركيزة فنية تستند عليها بُ بناء كجهة نظر تتعلق بالفن، فهي ت٘تلك القدرة على قراءة 
 لذم أقدـحتى أنتٍ لا أستطيع أف »الألواف كالخطوط كاكتساب كجهة نظر فنية مغايرة للصورة النمطية السائدة 

 بٓ تٓتٍ بٓ أدرسهم حسب البرنامج دراسي ما جعل الددير يتلبطم معي كيوطريقة كألواف يرسموف ّٔا أىاتهم

                                           
 .34 ص : الركاية(1)
 .57ص :  الركاية(2)
 .93ص :  الركاية(3)
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؟ كبعد الحب يأبٌ ت تعليمهم حب الفن كيف تٖب اللغة بالشكل السليم ؿأدرسهم مادة الرسم فقط حاك
 (1).«الإتقاف

 بُ الفرح سواءإف الدوسيقى كالفن عموما ىو تٔثابة إنساف يفهمك كيشعر بك كيعبر عن حالتك النفسية 
كالأبٓ، كلقد تشاركت الدرأة من خلبؿ الركاية مع الفن بُ ىذه الصورة فهي كسيلة للتطهتَ كسعي للبحث عن 

. الأجوبة لدختلف التساؤلات

: المرأة الحزينة -4

يأبٌ تصميم الركاية بُ مواجهة الأحداث الحياتية بعد دىر من الصراع كالذم لصد أصولو بُ أياـ غابرة من 
التاريخ العربي ليمتد اليوـ كيوجد مثل ىذا الدصور الوسيط  بتُ ماضي الصراع كبتُ حاضره ليعطي  الحدث صفة 

. العمومية كينقل الذزلؽة الركحية من طورىا الأكؿ إبٔ مرحلة الدأساة كتصوير الواقع الفجائعي

كقد لصح كثتَكف لصاحات كبتَة باختيارىم مكانا  مغلقا للتٌدليل على عمق الجانب الفاجع من الدأساة 
التي استطاعت " قبلو الدوت"بُ ركايتها الأكبٔ " متٌ غربي"كتقدنً صورة الأبٓ كالحزف شأنهم بُ ذلك شاف الكاتبة 

. أف تصور لنا ىوية الدرأة الحزينة

 كالكآبةفمن خلبؿ تقصينا لبنية الركاية كمن بنية الأفعاؿ لصد أنها كثتَا ما تستعمل أفعالا دالة على الحزف 
 أك على  الأناكالتشاؤـ الذم لؼيم على شعورىا الباطتٍ، فهي تعبر عنو تٔجموعة من الدتناقضات على مستول

مل سريعا من الحلم لا شيء أبٓ تكن  بٕ يوما أحلبـ كطموحات ثابتة أحلم بكل شيء ك»مستول الشخصية 
 (2).«ناأثابت فيا حتى 

فهي تستمر بُ أحلبمها لزاكلة الابتعاد عن الواقع الدرير الذم تعيشو باحثة عن عابٓ أتٚل، كأفضل ككأنها 
غريبة ىي الحياة لشتعة متعبة »تعيش غريبة كحيدة، فهي تعاني من عقدة الإحساس بالسعادة النفسية التي تلبحقها 

. بعث بُ نفس  عجوز نشوة الحب من جديدتلة فاتنة كحسناء مجم

                                           
 .95ص :  الركاية(1)
 .09ص :  الركاية(2)
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ف أسافر كل البلداف أقضي حيابٌ بُ التًحاؿ كأعود لأموت بُ أار، بحاف كالإيركنت دائما أحلم بالط
تابع مرىا ملبيتُ الناس كضما يحين سلصمةىا معلبا كالواردات،أف أكوف دسجف على ركحي أف يرسل كبلدم، لا يو

أحلم أف يكوف بٕ صوت  (...)أخبارىا آلاؼ الدعجبتُ أك عازفة بيانو يصفق لذا الجمهور تْرارة أك راقصة تانقو 
 (1).«أف أكوف أدبية (...) أحلم أف أكوف أكؿ من تصنع عطرا نسائيا من رائحة الكتب القدلؽة (...)تٚيل

 كالذركب كالوحدة من خلبؿ لجوئها إبٔ عابٓ الأحلبـ، فهي تٗطو خطوات الانعزاؿفواضح جليا أنها تٖب 
قد للؤمل لزاكرة بذلك اسريعة إبٔ عالدها الافتًاضي لزاكلة أف تكوف بعيدة حتى بُ أحلبمها عابٓ مرسوـ بالضياع ؼ

حتى انو ساكرني شعور باقتًاب الأجل، بٓ يكن بُ سرعة الزمن لشيء »ا بونظرتها للحياة كدىشتها للعابٓ المحيط 
ف أطوؿ أفٌ الدشوار إليها أقصر من أا كبوتٚيل إلا قالب الحلول ذاؾ كالشمعة كالأمنية أما عن الدنية كنت أشعر بقر

 (2).«كل الأحلبـ 

فهي تتمتٌ الدوت بُ أحلبمها لكنها لا تعبر عن الدوت بطريقة الفناء بل تريد موت أفكارىا التشاؤمية 
.  غتَ مباشرةبتكحزنها الداخلي، فهي تعاني حالة ؾ

 نفسيتها الدتعبة لؽلؤ كحزف شديد ؽحتًااجزاء الركاية تعبٌر عن حالة ألية بُ كامل جات النفسية الدتزراؼفالإ
أرل بُ »إذ تعد القيمة الدهيمنة على تٚيع كحدات النص، فهي تتلذذ بالحزف كتٖاكيو بُ خيالذا لزاكلة الذركب منو 

عينيك  كميض حزف كحتَة ختَ إف شاء الله؟ 

 (3).«نا أملك جدا كجدمأما الداعي للحزف ك

 التي تعيشها الآلاـماـ ضعف شديد كونها أنثى فاقدة لطعم الحياة كمرارتها بسبب أتضع الكاتبة نفسها 
 كيلبت كحزف تبُ كاقعها، فهي لا تزاؿ تستًجع بذكرياتها الوطن كما مر بو من حزف شديد فالدرأة بدكرىا عاش

كاف أبوىا جنراؿ من الجنرالات » العشرية السوداء فالداضي جزء من حزنها، كلؽثٌل ذاكرة حية  تعيشها بُ كل لحظة

                                           
 .09ص :  الركاية(1)
 .10ص :  الركاية(2)
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 نفيو يعود لتًاجعو عن مهمة أك كالأبٓ كيرجع أف سبب مقتلو أك قتلو أك عزلة دٌـالذين تقع عليهم مسؤكلية اؿ
 (1).«الدمار فكاف من ضحايا العشرية السوداء الذين بٓ تسمع عنهم ختَ كبٓ يوجد لذم أثر

ردة بشكل رىيب عبر مقاطع الركاية، كسببها الغدر كالخداع كالخيانة كالحنتُ كىجراف افصورة الحزف ك
اؾ، كفقداف للثقة تٔن ىم حولذا فأصبحت تعاني من نزيف بالحبيب، فانكسرت نفسيتها لشا أدخلها بُ حالة ارت

قلؤّم معنا كقنابلهم علينا » داخلي، ما بتُ حب صادؽ  كحب كاذب تقوؿ بُ تناص مع ركاية أحلبـ مستغالظي
 (2) .«آخر استفزاز

 على دمار حفهي تعبر عن حالة النفاؽ الذم لػدث معها، فما بتُ القلب كالقنبلة ىو كبتَة فهناؾ إلحا
القلب كقتلو شعوريا، فالقنابل ىي تلك السلوكيات كالأفعاؿ التي كانت ت٘ارس عليها من خلبؿ الضغوطات 
اليومية، فحتُ كانت تريد قلبا صادقا معها يقاسمها أحزانها كجدت نفسها أماـ معركة بٓ تستطيع لراراتها أم 

إلا أنو استطاع كسر ىذا الحاضر بينو كبتُ الدوت مكاف لو حظ الدوت كما يشتهي بطلقة رصاصة »خوضها 
 (3).«نتزاعها لأنها انغمست فيو  عمق موازم لغربتو الشديدة بُ ذلكالضاسية عجز الحكماء عن 

                  لف فوضى كجودية بُ خموضوع الرغبة يست" رككسانا"عن " شاىتُ"كىنا فإف حالة انفصاؿ 
 لنا تٕربة الحب لا لؽكن أف تٗلف كراءىا سول الإحباط كاليأس كإىتزار الذوية كضياعها، فهي رذاكرتها، كىي تصو

الذكريات منابان لذا بُ تٕسيد صورة لسالفة عن فقداف الفرح كالسعادة التي لا طالدا  حلمت ّٔما كيتجلى ىذا  
دم الصغتَة كبٓ أقاكـ أصابعو التي بية التي أخذت بتَقطع الطريق كىو يشد يدم، بٓ أستطيع أف أقاكـ يده الك»

كسرت الحزف الدتوغل بتُ أصابعي لو استطعت أف أعرض عن حبو كقلبو ككل  أشيائو  لفعلت، لكن سعدت كما 
 (4).«بٓ أسعد بُ حيابٌ

فالكاتبة تٗلق بُ مأساتها كتضع نفسها لزل اغتًاب أصبحت بذلك تٖس بالغربة أماـ لرتمعنا فهي برزت 
 كي يا ركةغربباؿفكرة الاغتًاب تصعب عليا الاندماج بُ ىذا آّتمع، أنا حقا أشعر بالغربة، أشعر »بُ مقولتها 

" شاىتُ" كتظل الكاتبة ترسل لعومها لحبيبها (5)«ختلبطي بالناس  يولد بداخلي الرغبة بُ العزلة الأبديةاكما أف 
                                           

 .23ص :  الركاية(1)
 .33ص :  الركاية(2)
 .33 الركاية، ص (3)
 .53 ص : الركاية(4)
 .57 ص: الركاية(5)
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ة ملتصقة بقدرىا، أصبحت تغتَات الكره، تتخلل لحظات عنفأصبح عنواف رسائلها مرض لػتاج إبٔ شفاء، كؿ
مرضي الذم لا لؽكنتٍ الشفاء منو إبٔ يوـ يبعثوف »الحب التي كانت تعيشها، كأصبح الحب، شبح يراكدىا 

.... اللعنة الدلتصقة بقدرم

.....  الذم لا يعرؼ نهايةرىيؾ

... أكرىك : بدء التكوين

أستطيع اليوـ بعدما فقدت الأمل بُ أف أسكنك من جديد، أف أخبرؾ بكل ما كاف كغتَه لن يكوف 
(...) 

 (1).«؟ مات الشبحىل؟ كيف أكتب لكأنت مستغرب

 مرات، كذكنبكي حبها الدفقود، كأحيانا تلعن حضها ابٓاكتظل الكاتبة بُ حديث درامي كشاعرم تارة تح
                      حقاأنا»: كؿتقتٖاكؿ إثبات أنوثتها، لأنها كما تٖب تكره باحثة عن راحة أماـ حزنها الشديد ؼ

أحقا لا ينقصك شيء فأنا يا شاىتُ ينقصتٍ كل شيء  ؟أكرىك من أم طتُ معجونة  أتسمع أكرىك،
 (2).«ضيق ىذا القهر، فسحة الأمل تاحتماؿغنية بك كفقتَة منك بٓ أعد قادرة على 

ب مع نفسها ك تريد التساؤؿ كالتجامتاىاتعتابات  أدخلها بُ عن فحزنها الشديد كألدها الذم أصبح 
غتَم، لداذا أدخلتتٍ حياتك كلدا   منلتحتِيت بي ملداذا جئت لتًحل، كلدا ح»من شدة الأبٓ الذم لػيط تْياتها 

 (3).«اقةأخرجتتٍ بكل لب

ليس العزلة كالإنفراد ىي من تسبب بُ قسوة قلبها، إلظا أحلبمها كطموحاتها الكبتَة بأف تكوف الدرأة 
 كالعنف النفسي كاللفظي الدخيم على الكثتَ من فقرات الركاية، فهي ،الدثالية بُ الحب أدخلها بُ دكامة  الكره

بعد أف كنت أحلم »تٖدث مقاربة جنونية مع نفسها تاركة خلقها حبا لرهولا ككأنها تعيش بُ سجن الداضي 
ف أف لػبس جنوني أتيتك اليوـ تاركة كل الجنوف على أعتاب الداضي، لا أنتظر ـ أقل الاحتياطي ،بسجن رئيسي

                                           
 .61 ص: الركاية(1)
 .65 ص : الركاية(2)
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بتتٍ حبا حدكده عينام فكاف من السهل عليك أف ب أعلم أنك لسوؼ لن تعود، لأنك أحدف منك أف تعوالآ
 كترل العابٓ من خلبلذا أما أنا فقد كرىتك إبٔ الدلب نهاية كرىا تٕاكزت فيو الحدكد، كرىا أدخلتٍ  بلد اتٖبس فيو

 (1).«آخر أبعدني عنك

حت ّٔا بُ حالة اللبتوازف زاككيانها فوضى كجودية " رككسانا" أحدث بُ ذاكرة الانفصاؿفخبر 
رؼ كل شيء، كبٓ  يتًؾ سول الدمار جر من الحزف صاتٖلو إبٔ إع" شاىتُ"تْبيبها " رككسانا" فعلبقة كالاختلبؿ،

للنسياف رغم ينصاغ  أف بىتٖوؿ إبٔ حلم مفقود يلبحقها كيأمب حبيبها ؿذهبُ" رككسانا "أعماؽالسيكولوجي بُ 
لتعويض السيكولوجي، فهي تستسلم بُ الأختَ أماـ  حب جديد، بٓ تستطيع ذكريات الداضي أف تٕعل الزاكلات 

من ىذا الحب حقيقيا، فتزكجت باحثة عن مظلة النسياف كعن سقف القناعة، لكنها كجدت نفسها بُ صراع 
فبعد ما »العميقة " رككسانا"ل بُ بنية ضشا كفومتٗلق تشو" عصاـ"آخر مع سكتَ فعملية التعويض بصورة دلالية 

 فجأة رضيت بدكرم زكجة كأما ، إبٕ كإقناعي بذلكالالتفات نسيتك حاكلت  أنيفشلت بُ جعلهم  يصدقوف 
رائحة              مسؤكلة، كبر الجميع تٖت جناحي ليزعجتٍ الأكؿ برائحة الخمر كيكسر كرامتي برائحة النساء ك

 ملبكي سحب من تٖتي البساط كأكقعتٍ أرضا، خدعتٍ عصاـ ، الثاني برائحة الحفاظ كالتقيؤزعجتٍاللبمبالات، كم
 (2).«ةحظ كانت إغراء لل،التيالدؤقتةق بقيم

تستثمر قيم الدوضوع الدفقود " رككسانا "أفكالسبب الذم لغعل لزاكلات التعويض تبوء بالفشل، ىو 
          الأمر الذم يزيد من تعميق الحرماف كالنقص كالحزف " عصاـ"بُ تعاملها مع الآخر البديل " شاىتُ"

           كالأبٓ، فتحولت حياتها إبٔ جحيم، فأصبحت ترل الزكاج خطيئة لا يغتفر عنو، كرأت نفسها أيقونة 
 جبركت الرجل، كأصبح الندـ يتوالد بداخلها أماـللعاىرات، كأصبح الطلبؽ كسيلة للدفاع عن شرفها كأنوثتها، 

 تيكينا أغنيةا فيجعل فالذم يتحكم بُ كيافكىو كيف أسمو  الضعف، ضعف » على جبينها ارتسمكجرح عميق 
ا أغفر لو كأسالزو، رتٔا لأف الشخص بٓ لا أعلم ، ما أضعفنا، كلماتها تّركح قدلؽة قدـ العصور الأكبٔمءكتج

ـ حبو الذم سيعرؼ نهاية عندما لؽل يوما حتًالوحيد، تسبب بُ أعمق كاعتق جرح أك رتٔا لأنتٍ أقدر تورطو بي كا
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 مثالية فلفظ الخيانة لا يصدؽ عليو كما ينطبق عليا، فأنا من كنت لديو كقلبي لدل رجل امرأةما لأني بٓ أكن 
 (1).«آخر

 متكأصبح الحزف طريق لذا كبٓ تعد ترل بُ حياتها إلا الخوض بُ متاىات الخطايا تقاكـ الحزف بالحزف، فقد
         نفسها انتقاما لشرفها كأصبح العبث تّسدىا ىركبا من العفة الصادقة كالطهارة التي أصبحت تسميتها 

 أمالذا، فأصبح منفى الوطن لؽثل لذا منفى الجسد كالنجاة من لحلاغتصابا، فدخولذا عابٓ الدلبىي دليل على فقداف 
 عندم التقى نقطة تٖوؿ، فكما  على أرض الوطن، النجاة من الدوتكأناكاف كابوس مفزع أفقت منو، »الدوت 

 (2).«رتٛة الله الأمل كالحياة تلبقي لدل عصاـ السقوط كالقنوط من

        ىا متألدة بُ تٚيع ألضاء جسمها كتقاكـ الكره بعكس فاتركتبقى الكاتبة تسرد ذكرياتها الأليمة عبر د
 (3).«لا أكرىك لا أشتهي أف أكرىكم حتى لا أجن من جديد» ذلك

 أف تبرز لنا صورة  كىوية الدرأة الحزينة من خلبؿ ما عاشتو  البطلة آّسدة بُ كاتبةكىكذا استطاعت اؿ
بذكرياتها الحزينة حتى أحلبمها التي كانت تٖمل بُ طياتها الأبٓ كالتشاؤـ كالحزف الشديد " رككسانا" "الركاية"

. فتحولت إبٔ خطيئة ككأنها تعيش بُ ظلمات ما بعدىا ظلمات بُ ظركؼ الحياة القاسية

: المرأة الأم -5

 كىي ؽيها حقها فهي الحنونة كالحضن الدافئ التي نلجأ إليو بُ كل ضيؼلا يوجد كلمات تستطيع أف تو
الحكمة التي تساعدنا كتستَ لنا طريقنا، ىذا كاف الدفهوـ عن الأـ منذ العصور القدلؽة فتجسدت صورة الأـ بُ 

لكن تٛلت ىوية مغايرة عن مفهوـ الأـ الحنونة الدناضلة الدتفهمة العطوفة على أكلادىا فالأـ " قبلة الدوت"ركاية 
ىي الأساسي للؤسرة كىي القاعدة التي تقوـ عليها الأسرة فهي تدافع  أبنائها كتٕعهم كتعينهم على مصاعب 

 كحالاتها لابنتهاالحياة لكن صورة أـ رككسانا تٕسدت بصورة مغايرة إذ تبنت ىوية الأـ الصارمة القاسية اللبمبالية 
كإياىا إبٔ نقطة أنا تشاجرت مع أمي كعادتها تٗلق الدشاكل خلقا، لا أصل »فكانت تٖب فرض سيطرتها عليها 

                                           
 .92 ص : الركاية(1)
 .98 ص : الركاية(2)
 .112- 111 ص : الركاية(3)
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 الحاجة أمستفاىم على الإطلبؽ فعلبقتنا عبارة عن لرموعة من الدشاكل أليس غريبا أف لا أشعر بأمومتها كأنا بُ 
 (1).«إليها

لقد ظهرت الأـ بُ الركاية من خلبؿ كالدة رككسانا بُ صورة الأـ الصعبة التقليدية ذات الرؤيا الضيقة 
حاكلت أف أشرح لذا مرارا كتكرارا أنتٍ لا أشبو أحدا كلا لؽكنتٍ أف أشبهها »كالمحدكدة لأفق ابنتها الفكرية كالثقافية 

 (2).«حتى كلو كانت أمي لأنتٍ ببساطة أف ىي أنا

فور كصوبٕ »كما ظهرت ىذه الصورة من خلبؿ علبقة رككسانا بأمها بُ صغرىا كطريقة تعاملها تقوؿ 
ني كقطة متشردة تغسل شعرم  بصابوف الحجر ـبالداء البارد تٖم  الحماـ الكلبسيكيني أمي، كتدخلمتقبض عل

 الدلببس الداخلية، كنت أتٗبط بتُ يديها كسمكة كأنزلق منها كحبو م كنت لا أحبو كلا أراه يصلح إلا لطلززالدق
 (3).«الاستحماـندل فارة، تٕبرني  على 

لعل ىذه الصورة التي اتٗذتها أـ رككسانا منذ طفولتها بلورت لدل شخصية رككسانا حسا بالأمومة 
فمثلت بُ الركاية صورة الأـ العطوفة الدساندة لابنتها فنراه من  جسدتو من خلبؿ علبقتها بابنتها ندل، كالعطف

                   خلبؿ الركاية تٖاكؿ جاىدة الحفاظ على ابنتها كتٛايتها من الحياة التي كانت تعيشها كمن علبقتها مع 
 من كقع الصدمة كىو يضع يده على بطتٍ شعور الأمومة، لغعل الواحد منا لبؤة الاستفاقةحاكلت »كالدىا 

 (4).«شرسة، دفعتو بقوة كطويت ساقايا حامية بطتٍ

 أف ابنتها تفضل إبعادىا عن كالدىا كعن حياتو الصاخبة التي كاف يعيشها فهي لا تريد من أنهاحتى 
" فيينا" رجل كحوبٕ كمدمن قمار  فقامت بإبعادىا عنو كأخذتها كسافرت إبٔ ابنةتعاني آثار كعواقب أف تكوف 

ني أت٘تٌ أف توافقينتٍ إ كتقبل الواقع كدناءتوين لإتباعو كاحتماؿ مضطر سناؿ»التي رأت فيها بيئة مناسبة لحياة ابنتها 
يتحمل دلع النساء كلػتـً حساسيتهن د ؿك بكنذىب لننفق ما تبقى من عمرنا كجهدنا  كمالنا ىناؾ ق

 (5).«فضعفهنك

                                           
 .16 ص : الركاية(1)
 .16 ص : الركاية(2)
 .28 ص : الركاية(3)
 .93 ص : الركاية(4)
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 حياة أفضل بُ عابٓ لػتـً الدرأة كخصوصيتها فتوفر لذا استقرار نفسيا فقدتو ىي سابقا مع ابنتهاتريد 
.  كالثقافية بُ علبقتها معهاالاجتماعيةا، التي كضعت الحدكد توكالد

متنَّة أحفادىا إبٔ جانبها بالرغم من الدعاناة كالتهميش الذم عانتو بُ 
ي
كما نلمس بُ الركاية صورة الأـ الد

 بُ ىذا القدر رللكتٍ إبٔ اليوـ لا أشعر بانتمائي كلا أ»، "ميميتا "ةحياتها كقد تٕسدت ىذه الصورة بُ الجد
 (1).«البائس إلا بعض الحظ الجميل بُ عيوف أحفادم

قع ففي النهاية ما الركاية إلا ا الدوجود بينهما بُ الوالاختلبؼ إبٔ استنادالقد تعددت صورة الأـ بُ النص 
.  الواقعبٔ عتفتحةنسخة ـ

: المرأة المطلقة -6

 آّتمع كتٕاكزت نظرتو تالتي تٖد" رككسانا"برزت صورة الدرأة الدطلقة بُ الركاية من خلبؿ شخصية 
، فثقافتو تفرض عليو أحكاما مسبقة على الدرأة الدطلقة، فهي تقع تٖت نظرة قاسية، قاصرة تْكم يهاالسلبية إؿ

 قد كسرت الصورة النموذجية للمرأة الدطلقة التي تقع ضحية الرجل الذم يضعها "رككسانا"ثقافة آّتمع، إلا أف 
 بدت على النقيض من "رككسانا"أختَا أماـ الأمر الواقع كيفرض عليها قبوؿ الطلبؽ غالبا لأسباب تافهة إلا أف 

ىو لؼوف لأنو يعشقتٍ كيرفض التعود » قوية تبحث عن الطلبؽ كحل أختَ لدشاكلها الخفية مع زكجها امرأةذلك 
 أف لغده بُ زكجتو، عجزت أف أكوف لو الدـ لدا على السباحة بُ فراغي، لا ألومو لأنو بٓ لغد فيا ما على الرجل

 (2).«كالبنت لدا مل حتُ طلب،  الأخت لدا نادلالأـ  الذواء حتُ اختنق، نزؼ، الإرادة حتُ فشل،

 عادة ما تؤثر على الدرأة الاجتماعيةإف نظرة آّتمع السلبية كالذامشية للمرأة، بسبب فشلها  بُ الحياة 
مت بسبب تٚلة من الدوركثات كالعادات تتمظهر حوؿ صكنفسيتها فتجعلها غتَ فاعلة كتدفعها إبٔ الدعاناة بُ 

 "رككسانا" الدرأة الدطلقة كتعدٌىا مواطنة من الرجة الثانية، كتصنفها كائنا ضعيفا كخاضعا إلا أف إبٔنظرة الرجل 
بٓ يكن بنيتي أف أطالب »كانت كاثقة من ذاتها كبٓ تنظر إبٔ الطلبؽ على أنو ضعف بل اعتبرتو بوابة حريتها 

 (3).« أدنى شيء تنازلت عن كامل حقوقي مقابل حريتيلابشيء ك
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 الذم ساعدىا بُ "عبد القادر" الدطلقة تواجو تلك النظرة بنفسها متمثلة بُ شخصية "رككسانا"لصد 
لا أذكر أنو ساعدنا كثتَا، لكن لا » لكنو بُ الدقابل كاف يريد منها شيئا آخر كونها مطلقة "فيينا"ػإلغاد منزؿ ب

 (1).«شيء كمن دكف مقابل

بعد طلبقها كجدت نفسها بُ مواجهة آّتمع، فكانت جريئة بُ ذلك ككاثقة بُ نفسها  كبُ كل خطوة 
مركزة على حياتها كعلى علبقتها بابنتها، مبتعدة عن آّتمع كأفراده الذين " فيينا"اتٗذتها بُ حياتها أكلذا سفرىا إبٔ 

 أكثر خبرة كمدكنة، لا لؽكننا الالتصاؽ أننايزيد الطلب علينا، لأنهم يظنوف »يعتقدكف بضعفها لطلبقها ككحدتها 
 (2).«ّٔم كونها مهنتنا كلأننا شطفنا من حياة الكثتَ فلب أحد يسمعنا

 منذ طلبقها قررت أف تعيش حياتها لذاتها كبٓ تنكسر، كانت مدركة مسبقا للمعتقدات "رككسانا"
 بٓ تعتبر نفسها  كذلك فالحرية التي نالتها "رككسانا"الراسخة بُ آّتمع عن مثيلبتها، فهي مذنبة بطلبقها، إلا أف 

بطلبقها، حرية ذاتها كىويتها كأنثى ىي ما كانت تصبو إليو، كقد قررت التخلص من كل أثر  لزكجها السابق 
  (3).«أتٛد الله أنتٍ تٗلصت من  قرؼ ىؤلاء»كأكلئك الذين يركنها فريسة لذم 

 بُ آّتمع كامرأة صورة الدرأة الدطلقة الواثقة من نفسها، التي تسعى لإثبات كجودىا "رككسانا"جسدت 
.  كظركفهاالاجتماعيةدكف النظر إبٔ حالتها 

 :المرأة المستضعفة -7

الجدة التي فقدت الرجل الذم أحبتو بصدؽ، كأرادت بشدة " ميميتا"كيتجسد ىذا النموذج بُ شخصية 
 التي تٖملت مسؤكليتها مع زكجها بعد "زكجة العم" كحقد "العم"أف يستمر مشوار حياتها تّانبو، إلا أف سلطة 

 الزكاج على ت شقيقتها، كفرضابنة من ابنهاج ما بتزكـكفاة كالديها كشقيقتها حاؿ دكف ذلك الحب، ففرقتو
لكن أمو غتَت كل الخطة كزكجتها لأخيها بغتَ رضاىا كبعد رجوعو كجد  »استشارتهامن أخيها دكف " ميميتا"

 (4).«على حجر ميميتا بًكٍرىىا، كعشيقتو أصبحت زكجة خالو، كانت الصدمة قوية
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فقد كانت ضعيفة أماـ قرار زكجة العم، بسبب يتمها، كعدـ كجود سند يقف معها بُ مواجهة ظلم 
 إليو، فهي بٓ تٖصل بُ انتماءالآخر، فوجدت نفسها بُ النهاية تعيش إبٔ جانب شخص لا تٖبو كلا تشعر بأم 

 الزكجة، فبعد ضعفها كاستسلبمها لدوقف زكجة عمها، بٓ يعد من حقها أف تطلب غتَ اسمزكاجها منو إلا على 
.  فاقدة لإرادتها كسلطتها كقوتهاامرأةذلك، فهي 

 أف تكوف ضعيفة، كاختارت فقداف إرادتها، كقد اختارتالتي " ياسمتُ"كما لصد ىذا النموذج بُ شخصية 
 لحملها منو كاف كاكتشافهاكاف صمتها من اختيارىا، فما شهدتو من معاناة كأبٓ كعذاب إثر خيانة حبيبها لذا، 

تّعلها تفقد كرامتها كتعاني الذؿ كالدهانة، بُ أثناء لزاكلتها استًجاعو رغم خيانتو لذا، كاضطرارىا لإخفاء ؿكفيلب 
ألدها كحزنها أماـ الآخرين بسبب الخوؼ من آّتمع كنظرتو إليها، فهي ضعيفة كغتَ قادرة على تٖمل مسؤكلية 

: أخطائها تقوؿ

ز بقلبي منظرىا مصفرة الوجو، حزينة  خكفور دخوبٕ الحماـ كجدت فتاة متجلببة لرهولة، لا أعرفها، ك»
تبكي، كترتعش تٖاكؿ حبس الآه التي تتجاكزىا حالتها بدت ككأنها تبحث عن كاىل أقول من كاىلها لػمل 

 (1).«ككنت قبل قليل فقط رأيتها بُ الخارج تضحك مع صحباتها، أكجاعها

معاناتها من إذلاؿ كمهانة الخيانة، لكنها لا تستطيع التخلي عنو، بسبب حاجتها لو،  ليس  فبالرغم من
حاجتها النفسية لحبها اتٕاىو، بل بسبب كضعها كموقفها أماـ آّتمع كالأىل الذم سيتهمها بأبشع التهم بسبب 

أعلم أنك تٗشتُ آّتمع الذم يهمو الدعبد أكثر من الله كالتقاليد أكثر من الضمتَ، أما عن أىلك »خطيئتها 
 (2).« جعل الشرؼ عبارة عن غشاء بكارةديكتاتورمؾ أكثر من ركحك، تبا لدستور كلعي جىم فرـفبالتأكيد يو

فهي لظوذج للمرأة الدسلوبة الشخصية الخاضعة لسلطة آّتمع، كالأىل كالعادات كالتقاليد كالأفكار داخل 
.آّتمع

                                           
 .54 ص:الركاية (1)
 .55الركاية، ص  (2)
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لقد أفضت بنا الدراسة حوؿ الأدب النسائي، الذم شكل تاريخ طويل من الصراع كالدقاكمة بُ عدة 
اتٕاىات اجتماعية كثقافية كفكرية كدينية، قصد الحصوؿ على الحق بُ الوجود كالدعرفة، كإثبات الذات كفرض 

 : الذوية الأنثوية كاحتًامها من طرؼ الآخر، كقد توصلنا من خلبؿ الدراسة إبٔ عدد من النتائج لصملها بُ ما يلي

عانت الدرأة لعصور طويلة من القهر كالكبت كالنظرة الدكنية، التي فرضها عليها آّتمع الذم سيطرت 
عليو الذيمنة الذكورية، كقد كانت ىي بذاتها مقتنعة ّٔذه الصورة قبل أف يظهر إبٔ السطر جيل من الركائيات 

 .الدفكرات، اللبئي يهدفن من خلبؿ متونهن السردية إبٔ إعادة إحلبؿ شخصية الدرأة  كمكانتها بُ آّتمع

الكتابة بالنسبة للمرأة ىي تٔثابة التحرر من الأعراؼ كلظو الوعي الذم سمح لذا بالتمتع بالدساكاة مع الدبدع   
 .الرجل، من خلبؿ نصوص إبداعية متميزة

اختًاؽ الكاتبة للنظم الاجتماعية السائدة، ككشف أسرار العلبقات الإنسانية كالاجتماعية للمرأة مع 
 .الآخر الرجل، لتواجهو كتعرم الدسكوت عنو من قضايا تٗص الدرأة، أك سطوة الرجل الذكورية عليها

دخلت الدرأة  عابٓ الكتابة ّٔدؼ إثبات كجودىا كالتعبتَ عن أفكارىا كمبادئها، كتشكيل ىوية أنثوية 
معتًؼ ّٔا اجتماعيا متجاكزا كل الأعراؼ كالتقاليد الدهمشة للمرأة، كما تٕاكزت الكتابة الذكورية كت٘يزت بالجرأة 

 .بُ طرح الدواضيع الحساسة الدتعلقة بالدرأة  ككيانها ككجودىا

بُ ركايتها على الالضياز للصوت النسوم، كأعطتو الأكلوية بُ ركايتها باعتبار الدرأة " متٌ غربي"اعتمدت 
 .   ذاتا فاعلة كنقطة أساسية بُ عملية الحكي من خلبؿ السرد النسوم

تكشف الركاية طبيعة التحوؿ الدرامي للشخصية النسائية مع الآخر بُ لعبة التواصل العاطفي، لتعبر عن 
أزمتها كعدـ الاعتًاؼ ّٔا كبوجودىا بُ ظل لرتمع ذكورم كما تطرقت الركاية إبٔ تٚلة من القضايا الدتعلقة بالدرأة 

كالحب،كالزكاج ، كالطلبؽ كعلبقتها بالرجاؿ بُ آّتمع كبأفكار آّتمع كعاداتو كتقاليده كأعرافو فيما لؼص  
 .الدرأة، بأبعادىا النفسية كالاجتماعية كالفكرية بطرؽ فنية كتٚالية، تٗتلف كطبيعة آّتمع

كصلنا إبٔ أف الشخصية الدرجعية " فليب ىاموف"بتتبع تٖليل الشخصية بُ النص الركائي من منظور 
كآّازية، قد تٕلت بوضوح من خلبؿ النص، كىي صورة لأغلب الشخصيات النسوية بُ الركاية، كالشخصية 
الاستذكارية كالشخصية الإشارية، متجسدة بُ صوت الشخصية الرئيسية بُ الركاية كالتي تٛلت عدة دلالات 

 .الدرأة كالفن، الدرأة كالكتابة، الدرأة كالحب التي سيطرت على أغلب الدقاطع السردية بُ الركاية: منها
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كبُ الأختَ لا يسعنا إلا التنبيو إبٔ أنو لؽكن التوسع بُ ىذا الدوضوع أكثر لشا سبق ذكره تْيث كانت ىذه 
 .  الدراسة تٔثابة الخطوط العريضة التي ت٘يزت ّٔا الكتابة النسوية الدعاصرة كمدل تعبتَىا عن الدرأة كقضاياىا
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