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 بسم االله الرحمن الرحيم
 



 

 
 

الحمد الله الذي أنار لنا طريق العلم ووفقنا في إنجاز هذا  

 العمل وتجاوز كل الصعاب.

يد العون وكان لنا  لنا  كل من مد  إلى   نتقدم بجزيل الشكر

 سندا بالكلمة الطيبة والابتسامة الصادقة العذبة.

مسعودي  " ةالمشرف  ةلأستاذلكما نتوجه بالشكر الخاص  

ونصائحها القيمة التي ساعدتنا في  " على توجيهاتها   حبيبة

 إتمام هذا العمل وإخراجه إلى النور

من ساهم في إنجاز هذا    وإلى كل وإلى جميع أساتذتنا،

  البحث من قريب أو من بعيد

 أن يوفقنا جميعا االلهونسأل  
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‌مقدمة

إذ لصحت في احتلال الدقام الأول في  ؛تعد الرواية من أبرز الأشكال السردية التي ظهرت في الساحة الأدبية
ثم أضحت  المجال الأدبي، وذلك لاتصالذا بالواقع الدعيشي؛ فهي بمثابة سجل ملؤه شواغل المجتمع وتطلعاتو ومن

ة بشتى لرالاتها، وبذلك تفاعل الدنجز الروائي ه، حيث تطورت لتواكب الحياة الدعاصر ءمرآة تعكس ىويتو وانتما
الجزائري في العقود الأختَة مع حركة التجديد والتحديث التي تشهده الرواية الدعاصرة، وظل ىاجس التجريب يؤرق  
كتاب الرواية في الجزائر لكون الرواية فنا لا يستقر على شكل معتُ، بل تشهد ىذه الأختَة حركية وديناميكية 

واستطاع الروائيون الجزائريون مواكبة التطور الذي يشهده ىذا الفن، كما استطاعوا أن يخرجوا من حدود مستمرة، 
ذه لدا تحملو ى، نظرا لعمومصقاع العربية منها على وجو اجسور التواصل مع القارئ في كل الأ اوأن يمدو  ،المحلي

بو من عمق التجربة ونضج الدمارسة بفضل نخبة وعي بتقنيات فن الرواية الدعاصرة وما تتميز و الروايات من نضج 
وليس  ،أشواطا متقدمة شكلا ومضمونا لغة العربيةة بالرواية الجزائرية الدكتوبمن الكتاب الذين حاولوا أن يقطعوا بال

 ضمن القوائم النهاية للمرشحتُ للتتويج بأفضل الجوائز العربية الدخصصة الدصادفة أن لصد عددا منهم من قبيل
لأحسن كتاب الرواية العربية، ومن الأسماء الروائية الجزائرية وأحد أعمدتها التي لا غتٌ عن إسهاماتو في لرال 
الإبداع الروائي: "عز الدين جلاوجي" الذي أثرى الرواية الجزائرية بنصوص فيها الكثتَ من التجريب والتجديد 

لستلفة، فالقارئ لرواياتو سيقف حتما على زخم معرفي وىذا ما يجعل منجزه إبداعي روائي متميز على مستويات 
بتًكيبة فنية  مقاطع من نص لآخر، إذ تتجسد أمامناوإبداع فتٍ وجمالي خلاق، من خلال التنويع في الكتابة 

ونظام سردي جمالي يستفز الباحث خاصة، ويجعلو مرتبطا بالنص لزاولا كشف خصوصياتو وإبراز قيمو، ولذذا 
عن صيغ جديدة مغايرة للرواية  يبحثكان   ذا الروائي الذيحث إلى الخوض في التجربة الروائية لذالسبب أخذنا الب

النص السردي في  التقليدية، من خلال روايتو " سرادق الحلم والفجيعة" ومن ىنا كان موضوع البحث موسوما بـ:
 ايخط فيه صفحةالرواية أضحت جي" أنموذجا؛ فالإبداع الجزائري )سرادق الحلم والفجيعة( لـ "عز الدين جلاو 

الكاتب إبداعاتو، وأىم ما ميز ىذه الكتابة الروائية عموما أنها جنس أدبي قابل للخرق وباستمرار، ذلك أنها ترتبط 
برؤية صاحبها للعالم فتعكس وعيو وتصوراتو، فهذا الخرق الدستمر والبحث عن إستًاتيجية نصية جديدة لذا 

ية ة وتقنياتها الجمالية ورىاناتها الإبداعية بالإضافة إلى أن الرواية تغري بالقراءة بسبب بنيتها السردطرائقها الفني
الدغامرة على صعيد البناء الفتٍ ولزاولة الابتعاد عن النقل السطحي للراىن، فهي تصور المحنة الدثتَة ونزوعها إلى 

مز الأسطوري، كما أنها تستعتَ تركيبا حديثا، يتخذ من الدكان بوعي فتٍ عميق وبمنظور شخصي يتقاطع مع الر 
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 نابؤرة للفعل السردي وينتقل بمركز الثقل من الإنسان إلى الدكان لشثلا في الددينة ولعل ىذا ىو سبب اختيار 
ذلك للكشف عن مواطن الإبداع الأدبي في السرد الروائي الجزائري من خلال ىذا النموذج الدذكور  ،للموضوع

فا، فالحديث عن المحنة الوطنية وتجلياتها في النص الإبداعي الجزائري يعتٍ الحديث عن الدشهد الروائي في صلتو سال
بالراىن، وكذلك البحث والتنقيب عن التقنيات والآليات الجديدة التي مست الرواية الجزائرية شكلا ومضمونا، 

همها: إلى أين وصلت الحركة الإبداعية في الجزائر؟، كيف  لزاولتُ بذلك الإجابة عن بعض التساؤلات التي شغلتنا وأ
كانت التجربة الروائية الجزائرية؟، ىل وجدت الرواية الجزائرية ضالتها في التقنيات السردية كوسيلة للإبداع للتعبتَ 

لم عن عمق رؤاىا؟، ما ىي الأدوات التي استخدمها "جلاوجي" في نسج روايتو؟، كيف صورت رواية "سرادق الح
والفجيعة" الراىن لشثلا بالمحنة الوطنية؟، كيف تتمظهر الدغامرة السردية لـ "عز الدين جلاوجي"؟ كيف تفاعلت البتٌ 
السردية من زمان ومكان وسرد وشخصيات فيما بينهما؟، كيف تجسدت الرؤية السردية في  " سرادق الحلم 

 والفجيعة"؟.

لال الوقوف على تحليل بعض القضايا كالرواية الجزائرية ينتهج ىذا البحث آليات التحليل والوصف من خ
عند وقوفنا على بعض التقنيات السردية  ا)الداىية، النشأة والتطور(، وتحليل التجربة الروائية الجزائرية وكونو وصفي

بتٍ  للرواية الجزائرية كالزمن والدكان وبناء الشخصيات وغتَ ذلك، ولأجل التوافق مع ىذه الدعطيات الدنهجية
طلحات )النص، السرد، الإبداع(، بعنوان مفاىيم أولية حول مص ل؛ كان الفصل الأو فصول ثلاثالبحث على 

سردي، الدبحث عرفنا النص، تحدثنا عن الدعايتَ النصية وعن النص ال :النص أولذامباحث تحتو  ثلاث تطو نفا
ىذا الفن وظهوره لأول مرة، تعريفو، إضافة إلى عناصره ومكوناتو وأنواعو  ةعن نشأ تحدثنا فيو: السرد الثاني

تعريفو لغة واصطلاحا، كما تطرقنا إلى وظيفتو  ،: تحدثنا فيو عن الإبداع عامةالإبداع الدبحث الثالث ماأ ،وأساليبو
للولوج في الدباحث  االحركة الإبداعية في الجزائر تضمن تمهيد بعنوان ثم الفصل الثانيالنقدية،  وعلاقتو بالعملية

إضافة إلى تمهيدات لستصرة للمباحث نظرا لكون ىذا البحث غتٍ ولا يمكن أن نوفيو حقو مهما تناولنا فيو، تحدثنا 
قدمنا و  الراوي والدروي لو –مثلة في في الدبحث الأول: عن تطور النص السردي الجزائري ثم عرجنا على مكوناتو الدت

بحثنا في  إذة التجربة الروائية الجزائرية تعاريف لكل منها، وجاء الدبحث الثاني: لسصصا للحديث عن خصوصي
لعربية الرواية الجزائرية من حيث الداىية، النشأة والتطور، الرواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية والرواية الجزائرية الدكتوبة با

منذ بروزىا أول مرة إلى الرواية الجزائرية الدعاصرة عارضتُ خصائص ولشيزات الرواية الجزائرية، وكان الدبحث الثالث: 
منطويا على تقنيات السرد الروائي الجزائري إذ حاولنا من خلالو الحديث عن أىم التقنيات التي تعتمدىا الرواية 



 مقدمة

 

 ج‌
 

أطلنا الحديث خاصة عن تقنيتي الاستباق والاستًجاع من خلال تقنية الدفارقة الجزائرية، فتناولنا الزمن الروائي و 
الزمنية، إضافة إلى الدكان ثم بنية الشخصية في الرواية، وأختَا أوردنا الفصل الثالث والأختَ والدعنون بـ: في القراءة 

يو عن الرواية والدتخيل النصي النصية لسرادق الحلم والفجيعة تحت ثلاث مباحث، الدبحث الأول: الذي تحدثنا ف
أي كيف تمكن الروائي من تجسيد التخييل قصد نقل معالم واقعية يمر بها المجتمع الجزائري في العشرية السوداء 

لروائي ىذه البنية السردية في الرواية ناقشنا فيو كيفية توظيف ا تبحث الثاني معنونا بـ: ميكانيزماوجعلنا الد
 ثم عهدنا للتفصيل في كل منها بدءا بالحدث ثم الفضاء، مرورا إلى الشخصيات ثم الزمن فالحوار. ،الديكانيزمات

في حتُ أوردنا الدبحث الثالث عبارة عن: رؤية في النص السردي فتناولنا فيو الرؤية السردية عند "عز الدين 
ا عن ذلك الإحساس الفجائعي الذي يملأ الشباب العربي جلاوجي" فروايتو "سرادق الحلم والفجيعة" جاءت تعبتَ 

خاصة جيل الاستقلال في الجزائر وقد حاولنا تتبع رموز الكاتب وإشاراتو لتحليلها واستنباط دلالتها الظاىرة 
 والباطنة من خلال الرؤى السردية الثلاث: الرؤية من الخارج، الرؤية من الخلف، والرؤية الدصاحبة.

 الدصادر على لرموعة من ناة: وىي صياغة لمجموعة من النتائج أثمرتها ىذه العناصر، واعتمدوأختَا الخاتم
لعل أهمها: رواية " سرادق الحلم والفجيعة" لـ " عز الدين جلاوجي"، " بنية النص" لـ "حميد لحميداني" و"  الدراجعو 

 مدخل إلى علم النص ولرالات تطبيقو" لـ " لزمد الأخضر الصبيحي".

التشويق طمعنا في جزء ثاني   االرواية التي شدتنا وخلقت نهايتنسبب اختيارنا لذذه الددونة، أحداث ولعل 
كذلك كونها تحتوي على إبداع فتٍ متميز يخدم موضوعنا، وبالنسبة للصعوبات التي واجهتنا ىي الصعوبات التي 

ظ إضافة إلى صعوبة فك شفرات الرواية لغموض بعض الألفاكضيق الوقت، ونقص الدادة، يتلقاىا أي باحث  
تقدم بجزيل الشكر إلى الأستاذة الدشرفة التي رعت ىذا نا في الأختَ إلا أن تعصائها على الاستيعاب، ولا يسعنواس

 البحث وىو في مهده إلى أن أصبح في صورتو الحالية. 
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 هيم أولية (النص، السرد، الأبداع)مفا: الأولالفصل 

 المبحث الأول: النص

 اصطلاحا: لغة و المفهومأ_ 

 ب_ النص السردي                                 

 ج_ المعايير النصية                                

 المبحث الثاني: السرد     

 اصطلاحاو  لغة: المفهومأ_                          

 ب_ البنية السردية                            

 أساليب، أنواع، الأشكال -ج                            

 الإبداع المبحث الثالث:

 أ_المفهوم: لغة واصطلاحا                          

 ب_وظيفة الإبداع                          

 ج_ الإبداع والعملية النقدية                          
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 :(الإبداع٬السرد٬النص)مفاهيم أولية 

 المبحث الأول:

 النص:

باىتماـ خاص في الدراسات من طرؼ الباحثتُ منذ القدـ لدى العرب والغرب  حظي مصطلح النص
وىذه الدراسات استمرت إلذ يومنا ىذا، اجتهادا في البحث عن مفهومو ودلالتو اللغوية والاصطلاحية معا، وقد 

وىو  ف كل حسب بؾالو العلمي، وفي ظل تنوع ابؼناىج فإنهم يتفقوف حوؿ ىدؼ واحدوالدارسو عرفو النقاد 
ا بالقرآف الكرنً، فأرجعوه السعي بؼزيد من الفهم والإحاطة بواقعنا ابؼعاصر، فقد كاف مفهوـ النص في القدنً مرتبط

 ، وىذا النص بومل رسالة إلذ1«للناس أبصعتُ كلاـ الله ابؼنزؿ على سيدنا بؿمد صلى الله عليو وسلم»أنو  إلذ

انتقل إلذ حقوؿ معرفية  صطلح قيد الدراسة والتحليل إذابغتُ بقي ىذا ابؼ الناس من رب العابؼتُ. ومنذ ذلك
 أخرى ورغم تعدد ىذه ابغقوؿ إلا أنو بقي مرتبط بابؼفهوـ القدنً.

كاف رواة الأدب، في القدنً ابذاه النقاد إلذ دراسة النص الشعري عملا مبكرا و »نا أنو كاف يلعولا بىفى 

النصوص التي لقت ؛ ف2«أولت عنايتها للنص الأدبي برليلا ونقدابقات التي ىم أوائل الط والشعراء أنفسهم؛

دراسات واىتمامات الباحثتُ ىي النصوص الشعرية فيقوموف رواة الأدب بالتخطيط لدراسة النص الأدبي ثم برليلو 
 ونقده.

 

 

 

 

 
                                                           

 .169ـ، ص1995، 1ػ نصر حامد أو زيد: السلطة، ابغقيقة، الفكر الديتٍ بتُ إدارة ابؼعرفة وإدارة ابؽيمنة، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط1
 .53ـ، ص2002، الإسكندرية، 1ػ بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي: عبقرية الإبداع الأدبي أسبابو وظواىره، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ط2
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 ـ مفهوم النص:

لابد من الغوص في ثنايا ابؼعتٌ اللغوي بؼصطلح " النص" للاىتداء إلذ تعريف النص على ابؼستوى 

نصص: »بـتلفة منها ما بقد في) لساف العرب( الاصطلاحي، فقد وردت تعاريف عدّة بؽذا ابؼصطلح في معاجم 

 1«الظبية جيدىا رفعتوإليو، ونصت  النّصّ: رفعك الشيء، نص ابغديث غلى فلاف، أي رفعو، وكذلك تصنصتو

 . ومن ىنا فإف النص عند " ابن منظور" يدؿ على الرفع والعلو والإبانة كما يدؿ على الظهور والوضوح

فيقاؿ نصنصت الرجل، إذ أخفيتو في »بأف النص يفيد الرفع  في )أسرار البلاغة( بدلالة أخرى تقوؿ وبقده

 .2«الشيء نصّو أي منتهاه، والنص رفعك الشيءحتى استخرجتو وبلغ  ابؼسألة ورفعتو إلذ حد ما عنده من العلم

 فالنص ىنا يدؿ على ابؼنتهى والرفعة.

لا معتٌ  وردت من ابؼللف، وما لا بوتمل إصيغة الكلاـ الأصلية التي»الوسيط( يأخذ ونلاحظ في معجم )

واحد، ونص الشواء نصيصا صوت على نار والقدر غلت من غلي الشيء، ونص الشيء نصا أي عينو وحدّده 
نصا باعتباره بنية ووحدة يقاؿ نصوا فلانا ونص ابغديث »، فهنا النص الكلمة الأصلية ورفعة الشيء وأيضا 3«

خلاؿ ما سبق بقد أف ىذا ابؼعجم لا بىتلف ، ومن 4«عل بعضو فوؽ بعضرفعو وأسنده إلذ المحدث عنو وابؼتاع ج

وىذا ما بيكن استخلاصو من كل ما سبق أو وفق ما  سنادتٍ الاستقامة والعلو والرفعة والإكثتَا مع سابقيو فهو يع
 أوردتو ابؼعاجم.

 

                                                           

 شوراتػ بصاؿ الدّين أبي الفضل بؿمد بن مكرـ ابن منظور الإفريقي ابؼصري: لساف العرب، تح عامر أبضد حيدر، راج عبد ابؼنعم خليل إبراىيم من 1
 .539، صمادة نصص، 1ـ، ج2005، 1بؿمد علي بيضوف، دار الكتاب العلمية، بتَوت، لبناف، ط

 ػ أبي القاسم جار الله بؿمود بن عمر بن أبضد الزبـشري: أساس البلاغة، تح بؿمد باسل عيوف السود، منشورات بؿمد علي بيضوف، دار الكتب2
 .275، ص2ـ، ج1998، 1العلمية، بتَوت، لبناف، ط

، مادة 1إبراىيم مصطفى وآخروف، ابؼكتبة الإسلامية للطباعة والنشر والتوزيع، اسطنبوؿ، تركيا، دت، ج : ابؼعجم الوسيط، إخراج بؾمع اللغة العربيةػ 3
 .926 ص"نص"،

 ػ ابؼرجع نفسو، ف ص.4
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 ـ اصطلاحا:

قوؿ لقد تعددت مفاىيم النص، إذ لا بيكن القوؿ بوجود معتٌ اصطلاحي واحد، وىذا راجع لاختلاؼ ابغ
ابؼعرفية التي تناولت ابؼصطلح بالدراسة بتُ الدارستُ العرب الأصوليتُ منهم والمحدثتُ، أو الغربيتُ كذلك فقد 
ابكصرت دلالة " النص" عند العرب الأصوليتُ في الدلالة الشرعية من قرآف وسنة مع إغفاؿ ابعانب الدلالر الذي 

ردا من قائلو، فنجد " الشافعي" منشئ علوـ الأصوؿ، وأوؿ بوملو مفهوـ ىذا ابؼصطلح، إذ أنهم يستخدمونو بؾ

الذي لا بوتمل أي تأويل بل إف معناه في ظاىره »من كتب في ىذا ابؼوضوع يذىب في تعريفو للنص باعتباره أنو 

، وشروط الزكاة، والنهي عن إتياف الفواحش مع توسيطها ورسم مثل برديد  عدد الصلوات، وعدد أياـ الصوـ

 .1«حدودىا 

ما يعتٍ أف " النص" عنده لا يقبل التأويل بل إف معناه يتجلى في ظاىره إذ أف الظاىر ما يعرؼ معناه من 
خلاؿ بظاعو وىنا يكمن جوىر النص عنده، فهو كل ملفوظ يعتمد بو في تقرير الأحكاـ الشرعية والقضايا 

 الفقهية مثل ما أمر الله بو من فرائض وواجبات.

إذا تبتُ بخروجو عن أصناؼ  »وبقد تعريفا آخر عند " البقلاني" لا يقل دلالة عن سابقو من خلاؿ قولو 

، فمن 2«خطابهم، إنو خارج عن العادة وأنو معجزة وىذه خصوصية ترجع إلذ بصلة القرآفكلامو وأساليب 

حيث تعامل مع القرآف كما يتعامل مع النص عموما من  أف " البقلاني" يعتبر القرآف نصا؛ذا القوؿ نستنتج خلابؽ
في كلامهم، كما بقد  خلاؿ وصفو لكلاـ الله تعالذ على أنو معجزة وأنو خارج عن ابؼألوؼ وعما كاف سائدا

 دارستُ آخرين ينحوف منحى كل من " الشافعي و الباقلاني " حيث بقدىم يقروف بعلاقة النص بالشريعة.

زمتٍ لتغتَات وتطورات ابؼعتٌ الاصطلاحي بؼصطلح " النص" فإننا بقده عند العرب وعند تتبع ابؼسار ال
المحدثتُ بىتلف اختلافا كبتَا وىذا راجع إلذ اختلاؼ التيارات النقدية، إلا أنهم اتفقوا على أنو كياف إبداعي 

وقد حاولنا »ؿ: عدـ تقفي تعريف موحد عن العرب فيقو متًابط فنجد " عبد ابؼلك مرتاض" يتحدث عن قضية 

                                                           

، ناشروف، ط: نظرية " النص" من ابؼعتٌ إلذ سيميائية الداؿ، منشورات الاختلاؼ، الدار العر  ػ حستُ بطري1  . 139ـ، ص2007، 1بية للعلوـ
، بتَوت، لبناف،ط ػ بؿمد الأخضر الصبيحي2  .18ـ، ص2008، 1: مدخل إلذ علم النص وبؾالات تطبيقو، الدار العربية للعلوـ
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، ولعل ىذا الغياب في برديد مفهوـ بؿدد 1«البحث فأعجزناأف نعثر على ذكر اللفظ في التًاث العربي النقدي 

و بناء يتًكب من عدد من النص ى»يعود إلذ اللجوء للمقولات الغربية، وبقد " طو عبد الربضن" يعرفو في قولو: 

، فهو يربط النص بالنصية على أنهما موضوع واحد وىذا 2«العلاقاتابعمل السليمة مرتبطة فيما بينهما من 

 انطلاقا من الفكر الفلسفي في مقاربة النصوص، حيث يعتبر النص سلسلة سليمة من ابعمل وىذا جوىر النصية.

يدعو إلذ بذاوز النظرة التقليدية للنص التي برصر معتٌ واحد للدلالة على ابغقيقة »" بؿمد عنانيكما بقد "

، من خلاؿ ىذا بقد أنو 3«نص متحقق بالكتابة مع إعطاء أبنية بغجم النص ونوعو النصية على كلويطلق صفة 

عدّة مستويات وبؾالات فالنص بىتلف  يدعو إلذ التحري في البحث عن مفاىيم متعدّدة للنص منخلاؿ
 باختلاؼ سياقو.

وبعد ابغديث عن ابؼدلوؿ الاصطلاحي عند بعض الدّارستُ العرب بهدر بنا الإشارة إلذ أف ابؼفاىيم ابغديثة 

" بدعتٌ " النسيج" Texte" و"Textus"»مستنبطة من عند الغرب حيث ارتبط مفهوـ نص بالمجتمع البشري 

، فالنص نسيج من ابعمل 4«الكلماتالنص وىو نسيج من تدؿ على النسيج وتركيب بقد أنها في ىذا السياؽ 

 والكلمات يكوف كلا متناغما.

أف النص إنتاج لفعل »"  VanDyk فانديكوينطلق الاجتماعيوف من فكرة ارتباط النص بدحيطو يرى " 

نتاج من جهة، وأساس لأفعاؿ وعمليات تلق واستعماؿ داخل نظاـ التواصل والتفاعل من جهة أخرى وعملية إ

، فهو يعد النص إنتاج ونظاـ تواصل وىذا التواصل يكوف في 5«تواصلية تقع في عدّة سياقاتوىذه العمليات ال

 عدّة سياقات اجتماعية وتاربىية وثقافية فالنص وليد سياقو.

                                                           

 .18، صبؿمد الأخضر الصبيحيعن نقلا ػ 1
 .145ػ144ػ حستُ بطري: نظرية النص" من ابؼعتٌ إلذ سيميائية الداؿ"، ص2
 .116ـ، ص2003، 3ػ ينظر: بؿمد عناني: ابؼصطلحات الأدبية ابغديثة، الشركة ابؼصرية للنشر، ابعيزة، ط3

.44ػ ينظر: حستُ بطري: نظرية النص، ص 4 
.16_15ـ، ص2001ػ بؿمد عزاّـ: النص العائب " بذليات التناص في الشعر العربي"، ابراد الكتاب العرب، دمشق، دط،  5 
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فنجده في بحثو من العمل إلذ النص حيث بردث عن  "Roland Bartheرولاف بارت "أما مفهوـ 

...النص قوة متحولة تتجاوز بصيع الأجناس وابؼراتب ابؼتعارؼ عليها نشاط وإنتاج»طبيعة النص. فالنص عنده 

، فهنا إشارة إلذ دور القارئ في إعادة بناء ابؼعتٌ ومنو 1«لتصبح واقعا نقيضا يقاوـ ابغدود وقواعد ابؼعقوؿ وابؼفهوـ

 فعملية النص عملية إنتاج وىذا لا يعتٍ أنو لعمل فحسب بل يتصل بصاحب النص وقارئو.

تنطلق من مفهوـ التناص في برديد مفهوـ النص فتقوؿ:  "Julia Kristeva جوليا كريستيفا"د كما بق
النص ترحاؿ للنصوص وتداخل نصي، ففي فضاء معتُ تتقاطع وتتنافى ملقوطات عديدة متقطعة من نصوص  »

،فهي من خلاؿ ىذا تعتبر " النص" " تناصا" وىو إنتاجية دلالية تتحقق بانسجاـ العمل وبساسكو حيث 2«أخرى

جهاز »تتقاطع الكلمات والنصوص دوف ابؼساس بشرؼ نص كامل، حيث بقدىا تعرفو في مقاـ آخر على أنو 

لابد عتبر النص لغة وليتكون، إذف ىي ت3«عبر لساني، يعيد توزيع نظاـ اللساف عن طريق ربطو بالكلاـ التواصلي

بالتصور نفسو آخذا بعتُ الاعتبار  "H/ Bruinerبراينر"وغتَ بعيد عن ىذا ابؼنطلق بقد  من التًابط التواصلي،

تتابع متماسك من علامات لغوية أو مركبات من علامات »عنصر التماسك في مكونات النص فيعرفو على أنو 

لغوية تتكوف من وحدات صغرى وحدة  ؛ فهو يعتبر النص كأكبر4«أخرىلغوية لا تدخل برت أية وحدة لغوية 

معتُ بذعل ىذه الوحدة الكبرى " النص" يتمثل قي صورة تامة فهذاف الأختَاف  تتًابط وتتماسك برت نظاـ
و  "R.Hassanرقية حسن"ابؼاثل في العمل عند  يتحقق بالانسجاـ ادلالي اينظراف إلذ النص كونو إنتاج

إف كلمة نص »في كتابيهما " الانسجاـ في الابقليزية" بقوبؽما: عرفا " النص" ، حيث "Hallidayىاليدي "

                                                           

، 1لسانيات الاختلاؼ: ابػصائص ابعمالية بؼستويات بناء النص في شعر ابغداثة، ابتًاؾ للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، طػ بؿمد فكري: 1
 .03ـ، ص2001

 .21ـ، ص1997، 2ػ جوليا كريستيفا: علم النص، تر فريد الزاىي، مراجعة عبد ابعليل ناظم، دار توبقاؿ للنشر، ط2
 .39ـ، ص2008ػ عبد القادر شرشاؿ: برليل ابػطاب السردي وقضايا النص، دار القدس العربي للنشر والتوزيع، ابعزائر، دط، 3
 .71ـ، ص1998: البديع بتُ البلاغة واللسانيات النصية، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، دط،  ػ بصيل عبد المجيد4
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(texte تستخدـ في علم اللغويات  لتشتَ لأي فقرة مكتوبة أو منطوقة مهما كاف طوبؽا شريطة أف تكوف وحدة )

 .1«متكاملة

النص حسبهما بيكن أف يكوف كلمة واحدة أو بصلة واحدة وبيكن أف يكوف امتداد من بصل كثتَة  إذف
 وقوانتُ كحكم ىذا النص وأف يقوـ على الانسجاـ لتحقيق دلالتو.شريطة توفر قواعد 

إلا أنهم يتفقوف على أف " النص" ىو وحدة  راء الدارستُ مهما اختلفتمن خلاؿ ما سبق نستشف أف آ
تكوف من وحدات صغرى متماسكة ومتناسقة؛ أي أنو نسيج من ابعمل والكلمات ابؼتًابطة فيما بينها. كبرى ت

فية سواء بتُ العرب ابغقوؿ ابؼعر  ختلاؼصطلح تعود لاا ابؼفي التعريفات التي بزص ىذ وأف ىذه الاختلافات
العلمية وغتَىا من القوؿ  النصوص دبية أو الشعرية أولقدامى والمحدثتُ أو الغرب ففي الأدب نقوؿ النصوص الأا
بزتلف حسب  بماطها حيثوكذلك أنواع النصوص وأ التعريفاتوأيضا اختلاؼ ابؼنطلقات سبب في اختلاؼ .

 والنص(le teste argumentatif)ه الأنواع بقد النص ابغجاجي بنائية وابؼعجمية فمن بتُ ىذخصائصها ال
 le teste)والنص السردي (le teste descriptif)يفي الوظ ( والنصle texte informatifالإعلامي)

narratif)ي ىو موضوع دراستنا.الذ 

 :مفهوم النص السردي _

طار ، حيث بويل إلذ ذكر توالر الأحداث في إا النمط من النصوص غالبا في الرواية والقصةيستعمل ىذ

كيف تتطور كيف تتحوؿ الأحداث ، و يبتُ فيو الذي بوكي  »ه الأحداث كاني برت قراءة واقع بذري فيو ىذزم

مستويات والنمط السردي يندرج ويتكوف عبر  ،لك من خلاؿ ابغكي بكل تفاصيل المجريات، وذ2«عبر الزمن

مستويتُ  ه بوددفنجد" J.Jeunettجينت"اختلف الباحثوف في برديدىا فحسب ما بقده عند الباحث جرار 
 :بنا

 .حداث الروايةالسارد مشتًؾ في أو وفيو يكوف الراوي أ :الابتدائيالسرد»

                                                           

 .21_20ص وبؾالات تطبيقاتو، صػ بؿمد الأخضر الصبيحي: مدخل إلذ علم الن1
 .109، صابؼرجع نفسوػ2
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لك عندما يكوف أحد الشخصيات يروي ويكوف ذ ،1«ا يسمى بابغكي داخل ابغكيوىو م:السرد الثانوي

ولعل النص السردي بير بدراحل ثلاث ، فيمكننا القوؿ أنو بيكن إبهاد رواية تتضمن ابؼستويتُ معا؛ سردا آخر
ه ابؼراحل تعاقب الأحداث حيث بقد جود ىذو  ويفرض ،الأولية ثم التحولات الطارئة ثم ابغالة النهائية ابغالة:وىي

ة أنها لا أننا نلمس بعد متابعة القراءعينة قد تبدو للمتلقي غتَ ىادفة إحداثا مقصة أو الرواية برمل في البداية أال
 . ابؼرحلة النهائية وىنا بول اللغز أو العقدةه ىي ابؼرحلة التالية ثم تأتيبسهيد بؼا سيحدث بعدىا وىذ

 التصوير لتسلسلها بالاعتماد على اللغة أو لا ذكر الأحداث ونقلها وفقا و إذف فالنص السردي ما ىإ

 من الشخصيات التي بسارس أفعالا مذكورة في العمل الأدبي.اث يتخللها عدد ده الأحوبـتلف وسائل التعبتَ و ىذ

 _ المعايير النصية:

 لكي يتحقق النصية في أي عمل اتفق الدارسوف على معايتَ سبعة وىي:

لسانيات النص تتعامل مع النص على أنو وحدة كلية »معيار إذ أف يعدّ أىم : Cohésion_ الاتساق1

ولذلك كاف ابؼدخل إلذ التحليل النفسي عن طريق إبراز ابػواص التي تلدّي إلذ بساسكو وتعطي تغيتَ بؼكوناتو 

، من خلاؿ ىذا ابؼعطى نلحظ أف ىذا ابؼصطلح يشتَ إلذ الأدوات الكلامية التي تلسس للعلاقات 2«يميةالتنظ

ذلك التماسك الشديد بتُ »على أنو  "بؿمد خطابي"من ابعملة أو بتُ ابعمل، ويعرفو ابؼتبادلة بتُ التًاكيب ض

الشكلية" التي تصل بتُ العناصر ابؼكونة بعزء من الأجزاء ابؼشكلة لنص خطاب ما، يهتم فيو بالوسائل اللغوية " 

فالاتساؽ إذا يلعب دورا كبتَا في برقيق وحدة النص وبساسكو وىذا ما يلىلو لأف بييز بتُ النص ، 3«خطاب برمتو

واللانص، فالتماسك القوي بتُ الوحدات اللغوية الصغرى تكوف لنا كلا متكاملا، فالاتساؽ يهتم بدظاىر النص  
 بارات وابعمل واستعماؿ الضمائر وغتَىا.كبناء الع

                                                           

 .15ـ، ص2003، 1ػ ينظر: عمر عبد الواحد: شعرية السرد، برليل ابػطاب السردي، في مقامات ابغريري، دار ابؽدى للنشر والتوزيع، ط1
 .132ـ، ص2004وعلم النص، نصوص متًبصة، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، دط،  ػ منذر العياشي: العلاماتية2
 .05ـ، ص1990، 1ػ  بؿمد خطابي: لسانيات النص، نصوص متًبصة، ابؼركز الثقافي، بتَوت، ط3
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لقي ىذا ابؼصطلح تباينا في آراء الدارستُ من خلاؿ إبهاد مقابل عربي لو، :Cohérence_ الانسجام2

؛ أي أنو يهتم 1«يتصل برصد وسائل الاستمرار الدلالر في عالد النص أو العمل على إبهاد التًابط ابؼفهومي»فهو 

 الدلالية على عكس الاتساؽ الذي يهتم بالروابط الشكلية.بدلالة النص وقوة الروابط 

فهو موقف »بها تكمن الإبانة عن ىدؼ النص وموقف منشئو :Intentionnalitéالقصدية_ 3

أي 2«منتج النص لبناء نص متًابط ومتماسك حتى تبث بذلك معرفة أو يتوصل إلذ ىدؼ مرسوـ في خطة معينة

أو ىدفو إلذ متلقي النص برت إطار نص متماسك؛ فالنص إذا لد تكن  أف يتمكن منتج النص من إيصاؿ فكرتو
 لو غاية أو ىدؼ فهنا لا تكمل القيمة ابعمالية أو الدلالية لو.

يشتَ ابؼصطلح إلذ قدرة ابؼتلقي على التلقي واستحضار كل »وتتعلق بتقبل التلقي للنص حيث _ المقبولية: 4

؛ أي أنها تتعلق بدوقف متلقي النص ودرجة 3«تصاحب النص في إنتاجو وتلقيوابغيثيات السياقية، وابؼقامية التي 

قبولو لو، وشريطة بساسك وتلاحم الدلالات التي يطرحها النص وتوفر الوحدة ابؼوضوعية وىذا ما يزيد من نسبة 
 التقبل وىي متعلقة بالفعل الناتج عن القوؿ.

يشار بهما إلذ ما بوملو »أيضا من بتُ ابؼعايتَ السبعة : Information_ الإخبارية أو الإعلامية 5

، فهي 4«النص من ابؼعلومات التي تهم السامع أو القارئ ويتحقق بهما ىدؼ التواصل بتُ منتج النص ومتلقيو

 تتعلق بإمكانية توقع ابؼعلومات الواردة في النص أو عدـ توقعها، وتربط بتُ إنتاج النص وتلقيو.

يتفق الدارسوف على أف لكل نص رسالة معينة يسعى ابؼنتج إلذ  :Situationality_ المقامية 6

السياؽ أو ابؼقاـ ابؼصاحب لإنتاج النص »إيصابؽا بؼتلقي النص في ظروؼ معينة ملائمة، فهذا ابؼصطلح يشتَ إلذ 

                                                           

 .90ـ، ص2001، 1: بكو النص ابذاه جديد في الدرس النحوي، مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة، ط ػ أبضد عفيفي1
 .81ـ، ص2003، 1بيتً فيهقجر: مدخل إلذ علم لغة النص: تر: سعيد حسن بحرى، مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة، ط هاني بسافػ قولفجابق2
 .05: لسانيات النص، ص ػ بؿمد خطابي3
 .105ـ، ص1998، 1: ابػطاب والإجراء، تر حساف، دار الكتب، مصر، القاىرة، ط ػ دي يوجراند4
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، فكل ما سبق 1«فلا بد للنص أف يتصل بدوقف ينبثق منو تتفاعل فيو بؾموعة من ابؼرتكزات والتوقعات وابؼعارؼ 

ليس لو قيمة إذا بتً النص من مقامو خاصة من الناحية الدلالية، فالنص لابد لو من ألا يبتعد عن مقامو أو ظروفو 
ابػارجية التي أسهمت في إنتاجو فلكل مقاـ مقاؿ فإذا ابتعد النص عن ىذه الظروؼ فسيختل توازنو كما بقد 

ابعزائرية مثلا فنجاح ىذه الأعماؿ يعود بالدرجة الكبرى إلذ عدـ ابتعادىم الكتابات النثرية والشعرية خلاؿ الثورة 
 عن الظروؼ المحيطة سواء الاجتماعية أو الاقتصادية أو غتَىا.

خلاؿ دراستنا بؼفهوـ " النص" وجدنا أف بعض الباحثتُ يقر بأف النص تناص وذلك لأنو بيثل _ التناص: 7

" ترحالا  J . Kristeva فهو بيثل عند "ج ػ كريستيفا»لية وشكلية عملية إثراء وإغناء للنصوص بقيمة دلا

، ومعتٌ 2«للنصوص وتداخلا بينهما في فضاء نصي معتُ، فتتقاطع وتتنافى ملفوظات عديدة متقطعة مضمنة

أخرى فيبتٌ ذلك أف التناص بىتزؿ تلك العلاقات الداخلية بتُ النصوص أي تعالق نص مع نص آخر أو نصوص 
ديد، بدعتٌ أف النص يقيم علاقة مع النصوص الأخرى سواء ظاىرة أو خفية من خلاؿ الكتابة التي تعتبر النص ابع

 قراءة بؽذه النصوص ابؼضمرة.

بللص إليو في الأختَ أف ىذه ابؼعايتَ السابقة تتحد فيما بينها لتكوف نصا متكاملا شكلا ومضمونا  وما
 وأي نقص في أحدىا بىل بو وعند تقسيمنا بؽذه ابؼعايتَ وتصنيفها بقدىا تنقسم إلذ ثلاثة أقساـ رئيسية وىي:

 _ ما يتصل بالنص نفسو: الاتساؽ والانسجاـ.»

 : متكلما كاف أو مستمعا: القصدية وابؼقبولية._ ما يتصل بدستعمل النص

 3«_ ما يتصل بالسياؽ ابؼادي والثقافي المحيط بالنص: الإخبارية وابؼقامية والتناص.

                                                           

 .05: لسانيات النص، ص بؿمد خطابيػ 1
ـ، 2009، 1ػ نعماف بوقرة: ابؼصطلحات الأساسية في لسانيات النص وبرليل ابػطاب دراسة معجمية، جدار للكتاب العابؼي للنشر والتوزيع، ط2

 .30ص
، الأردف، 1، العدد7في اللغة العربية وآدابها، المجلة: النحو العربي بتُ بكو ابعملة وبكو النص مثل كتاب سيبويو المجلة الأردنية  ػ يوسف سليماف علياف3

 .194ـ، ص2011
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وىي  بتوفرىا بيكننا الإحاطة بالعناصر الثلاث للعمل الأدبيأنو ومن خلاؿ ىذه الأقساـ الثلاثة نستنتج 
 ابؼنتج، العمل الأدبي وابؼتلقي.

 : بحث الثانيمال_ 

 د:السر 

اقتحاما لدلالتو وبواعثو حيث أف مصطلح السرد لد يعد حبيس ابؼفاىيم  اقتحم السرد حياتنا الثقافية

يشكل واحد من أىم العلوـ التي تهتم »الكلاسيكية وأضحى يشمل بـتلف ابػطابات مروية كانت أو مقروءة فهو 

ا الفرع ابؼعرفي وفي الثلث الأختَ من القرف العشرين والعقد بها النظرية السردية، وقد ازدادت الإسهامات في ىذ

 .1«الأوؿ من القرف الواحد والعشرين وتعددت مدارسو واختلفت بشكل عميق 

" والذي عدّه واحد من فروع DjirelBranceالنص يفصح عن علم السرد من منظور " جتَالد برانس 
ابؼعرفة الإنسانية التي كانت وليدة القرنتُ العشرين والواحد والعشرين وقد أفرز ىذا العلم ابغديث ابذاىات ومدارس 

من ابؼصطلحات التي دخلت دائرة التوظيف »بـتلفة سابنت في بعثو واىتمت بو، كما يعد مصطلح علم السرد 

 تفاضلية للنصوص السردية...وقد صاغفو توفتَ الوصف ابؼنهجي للخصائص الالنقدي برت تأثتَ البنيوية ىد
في كتابو " قواعد الديكامتَوف" وعرفو بعلم  1969مصطلح علم السرد لأوؿ مرة عاـ  "Todorovتودورؼ"

لسرد إلذ القصة، كما أنتجت الأياـ ابؼشرقة للنظرية البنيوية في الأدب بعض الأعماؿ الرائعة في بؿاولة برويل علم ا
س وعلم السرد ابؼرتكز على ابػطاب لػػ مشروع علمي نذكر منها على سبيل ابؼثاؿ: بكو القصة لتدوروفوبارث وغربيا

 .2«"حنييتوستاترؿ وميك باؿ"

فعلم السرد كاف وليد النظرية البنيوية وذلك من خلاؿ الأعماؿ الأدبية بعملة من الباحثتُ من بينهم: 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                وغتَىم، وأعمابؽم مهدت Grimace، غربياس Rollan Barthe، رولاف بارت Todorofتودوروؼ

أعماؿ لاحقة تبحث في بؾاؿ علم السرد ووظيفتو في بؾالات بـتلفة وبذلك تطور البحث في ىذا ابغقل بالبحث 
 والتعمق أكثر في ىذه الدراسة.

                                                           

 .06ـ، ص2012، 1: علم السرد الشكل والوظيفة في السرد، تر: باسم صالح، دار الكتاب العلمية، بتَوت، لبناف، ط ػ جتَالد برانس1
 .2011، 1نوي للدراسات والنشر، سوريا، طػ ياف مانفريد: علم السرد مدخل إلذ نظرية السرد، تر: أماني أبو ربضة، دار تي2
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 _ مفهوم السرد:

 لغة: أ/ 

في أثر بعض  متسق بعضوالسرد تقدمة شيء إلذ شيء تأتي بو »جاء في "لساف العرب" ؿ"ابن منظور": 

متتابعا سرد ابغديث وبكوه بسرده سردا إذا تابعو وفلاف يسرد ابغديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو، وفي صفة  
كلامو صلى الله عليو وسلم، لد يكن يسرد ابغديث سردا أي يتابعو ويستعمل فيو وسرد القرآف تابع قراءتو في 

 .1«لاه وتابعوحذر منو السرد ابؼتتابع وسرد فلاف الصوـ إذا وا

 السرد عند " ابن منظور" بيثل التناسق والتتابع لنظم ابغديث.

سرد النعل وغتَىا خرزىا، قاؿ " الشماخ" »ومعتٌ السرد في )أساس البلاغة  للزبـشري( مأخوذة من: 

 يصف بطرا:

 شككن بأحساء الدناب على ىوى          كما تابعت سرد العناف ابػوارز

ابعملدب للسرد والسراد وىو الأشفى الذي في طرفو حرؽ، وسرد الدرع إف اشك أي تتابعو على ىوى ابؼاء وثقب 

 .2«طرفي كل حلقتتُ وبظربنا وردع مسرودة ولبوس مسرود

ومعتٌ سرد في " أساس البلاغة" لا بىتلف عنو في " لساف العرب" وسرد عند " الزبـشري" ىي التتابع 

السرد اكتفى بسرد الأسباب بذكر سياقها وتتابعها »في ابغديث، أما سرد في " ابؼعجم الوسيط" والنظاـ والتتالر 

بقوـ سرد متتابعة بانتظاـ سرد الدروع نسجها، السرد في القصة أو الرواية أي رواية الوقائع والأحداث وشيء سرد 

 .3«متتابع 

 السرد ىنا أيضا يدؿ على التتابع والنظاـ في قص ابغديث.

                                                           

 .165، ص : لساف العرب ػ ابن منظور1
 .480ػ أبي القاسم جار الله الزبـشري: أساس البلاغة، ص2
 .512: بؾمع اللغة العربية لمجموعة من ابؼللفتُ، ص ػ ابؼعجم الوسيط3
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 وبفا سبق بللص أف السرد في اللغة ىو توالر أشياء كثتَة يتصل بعضها ببعض.

علم السرد ىو العلم الذي بىتص بدراسة البنية السردية للخطاب من راو ومروي لو أسلوبا وبناء  _ اصطلاحا:

" فتقابلها في التًبصة النقدية Narratologie" و Narationلفظ سرد في اللغة الفرنسية "»ودلالة ومنو فإف 

 .1«العربية مصطلحات: السرد، القص، ابغكي، الإخبار، والرواية 

الطريقة التي تروى بها القصة عن »مصطلحات السرد ابؼتعددة ىذه تنطوي على السمة الشاملة لعملية السرد فهو 

، والسرد من منظور " بضيد ابغمداني" الأسلوب الذي تأخذه القصة في عرض 2«طريق قناة الراوي وابؼروي لو

إعادة متجددة للحياة بذتمع فيو أسس »مضمونها بواسطة عنصرين وبنا السارد وابؼتلقي، ويعتبره " سعيد يقطتُ" 

وستَورة تدخل في صراع بوافظ على حياة السرد من شخصيات وأحداث وما يلطرىا معا من زماف ومكاف،  ابغياة

، ىذا التعريف واسع جدا 3«ابغكي وفق تعدد لغوي وإيديولوجي وفكري يتسع ليشمل خطابات متعددة وبـتلفة

فابغياة غنية عن التعريف وىذا راجع لتنوعها وسرعة تقلبها وارتباطها بالإنساف ذلك الكائن ابؼتمرد على كل قانوف 
من أدوات التعبتَ الإنساني، فحياة الإنساف ىي ابغكاية أو  ومن بشة كانت ابغاجة ماسة إلذ السرد باعتباره أداة

 القصة والإنساف بشخصياتو وصراعاتو في كل مكاف وزماف بودد ابغكي فكل إنساف ولغتو ومكانو وفكره ابػاص
 وبهذا تتعدد ابػطابات السردية التي ينتجها الإنساف داخل حياتو أو حكايتو إف صح التعبتَ.

خلاؿ ما سبق نستخلص أف السرد ىو عرض سلسلة من أحداث متتابعة بواسطة اللغة وكل سرد  ومن
 يشتًط حدثا وشخصيات تنشط ضمن زماف ومكاف معتُ بواسطة سارد ينقل كل ذلك إلذ القارئ.

 _ السرد عند العرب والغرب:

سة كل أبماط النثر الأدبي يعتبر السرد أىم خاصية تقوـ عليها النصوص الأدبية فأصبح نقطة انطلاؽ لدرا
 ومن خلاؿ ما يأتي سنتناوؿ باختصار السرد من ابؼنظور العربي ثم الغربي.

                                                           

 .09ـ، ص2003، 1للثقافة ابؼشروع القومي للتًبصة، مصر، طػ جتَالد برانس: ابؼصطلح السردي، ترعابدخزندار، المجلس الأعلى 1
 .45: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص ػ بضيد ابغمداني2
 .19ـ، ص1997، 1ػ سعيد يقطتُ: الكلاـ وابػبر، مقدمة السرد العربي، ابؼركز الثقافي، بتَوت، ط3
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من الواضح أف مصطلح علم السرد قد أساؿ العديد من أقلاـ الباحثتُ العرب إذ شهد كثتَا / عند العرب: 1
قد إلذ آخر كل حسب معرفتو فتَى من ابؼفاىيم والتًبصات في الدراسات الأدبية فأصبح متداولا وبىتلف من نا

ابغكي بصفة عامة يقوـ على دعامتتُ أساسيتتُ أوبؽما أف بوتوي على قصة ما تضم أحداثا »"بضيد بغميداني" أف 

 .1«معينة وثانيهما أف يعي الطريقة التي بركى بها القصة وتسمى ىذه الطريقة سردا

ليقدـ بها تلك الأحداث، وقد  ،الروائي أو القاص يتضح من خلاؿ النص أف السرد ىو الطريقة التي بىتارىا

مفهوما للسرد يستخلصو من بؾموع قراءاتو للدراسات الغربية فتَاه نقلا للفعل القابل »استعار " سعيد يقطتُ" 

وجعلو قابلا للتداوؿ سواء أكاف ىذا الفعل واقعيا أـ بزييليا، وسواء تم التداوؿ  ،للحكي من الغياب إلذ ابغضور

 .2«أو كتابة شفاىا

من  أـ ،ء أكانت ىذه الأحداث من الواقعفالسرد عبارة عن نقل أحداث من ابؼاضي إلذ ابغاضر سوا

يطلق على تلك ابػاصية التي بزص بموذجا من »ابػياؿ، في حتُ ذىب " رشيد بن مالك" إلذ أف مصطلح السرد 

 .3«سرديةالغتَ تُ ابػطابات السردية وابػطابات ابػطابات ومن خلابؽا بميز ب

السرد عند " رشيد بن مالك" ىو ابػطابات السردية التي بسيزىا خاصية معينة بذعلها بزتلف عن بقية 
 ابػطابات.

إذا ما ولينا وجوىنا شطر ابغديث عن مصطلح السرد في الدرس الغربي وجدنا " جتَار جنيت _ عند الغرب: 2

G.Geenette :ي أو ابؼكتوب الذي يتعهد الإخبار عن واقعة أو بيثل ذلك ابػطاب الشفاى»" يشتَ إلذ أنو

، فهو يرى بأف السرد عبارة عن نقل واقعة أو سلسلة من الوقائع سواء أكاف شفهي  4«سلسلة من الوقائع

                                                           

، 3النقد الأدبي(، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع، الدار البيضاء، بتَوت، لبناف، ط: بنية النص السردي ) من منظور  ػ بضيد لعميداني1
 .45ـ، ص2000

.75ـ، ص2006ػ عبد القادر شرشار: برليل ابػطاب الأدبي وقضايا النص، منشورات العرب، سوريا، دمشق، دط،  2 
  .61ػ ابؼرجع نفسو، ص3
ـ، 2003: عالد النص" دراسة بنيوية في الأدب القصصي"، فوائد التكرار بموذجا، دار الكندي للنشر والتوزيع، الأردف، دط،  ػ سلماف كاصد4

 .175ص
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أف ابؼهم عند »" Todorofكابؼسرحية والتمثيل والسينما، أو مكتوب مثل الرواية والقصة، وقد ذكر " تودوروؼ

يروي من أحداث بل ابؼهم ىو طريقة الراوي في اطلاعنا عليها، وإذا كانت بصيع القصص مستوى السرد ليس ما 
تتشابو في رواية القصة الأساسية، فإنها بزتلف بل تصبح كل واحدة فريدة من نوعها على مستوى السرد أي طريقة 

 .1«نقل القصة

قل القصة فلا تهم وىي طريقة ن" على أبنية واحدة في مستوى السرد Todorofركز " تودوروؼ
" Rollen Barthالأحداث ابؼروية بقدر ما تهم الطريقة التي يتبعها الراوي في نقلها لنا ويعبر لنا " رولاف بارت 

 .2«فعلا لا حدود لو يتسع ليشمل بـتلف ابػطابات سواء أكانت أدبية وغتَ أدبية»السرد 

سع ليصل بصيع ابػطابات مكتوبة أو شفوية: " لا نهاية لو فهو بيتد ويتBarth السرد في مفهوـ " بارت 
 الرواية، ابؼلحمة، الأسطورة، اللوحة ابؼرسومة، السينما...الخ، فالسرد عاـ وعابؼي يتوفر في كل زماف ومكاف.

 _ مفهوم البنية السردية: 

مصطلح " البنية السردية" مصطلح مركب وحتى نتوصل إلذ دلالتو بقد أنفسنا مدفوعتُ للحديث عن   إف
 كل مصطلح على حدة، البنية/ السرد.

تربصة لمجموعة من العلاقات ابؼوجودة بتُ عناصر بـتلفة »إف كلمة بنية برمل في أصلها  أ_ مفهوم البنية:

 .3«والتواصل بتُ عناصرىا ابؼختلفة وعمليات أولية تتميز فيما بينها بالتنظيم

ىذا ابؼفهوـ يتوقف على السياؽ بشكل واضح فنجد البنية تقوـ بوظيفة حيوية ومهمة باعتبارىا شبكة من 

البنية شبكة من »العلاقات بتُ ابؼكونات العديدة للنص السردي وىذا ما يلكده ط جتَالد برانس" بقولو أف: 

                                                           

 .175، صلنصلد اسلماف كاصد: عاػ 1
 .73: برليل ابػطاب الأدبي وقضايا النص، ص ػ عبد القادر شرشار2
 .122ـ، ص1985، 3الآفاؽ ابعديدة، بتَوت، لبناف، ط: نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار  ػ صلاح فضل3
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، ومعتٌ ذلك بقد مثلا ابغكي يتألف 1«عديدة وبتُ كل مكوف على حدة والكلالعلاقات ابػاصة بتُ ابؼكونات ال

 من قصة وخطاب كانت بنيتو ىي شبكة من العلاقات ابؼوجودة بتُ القصة وابػطاب والسرد.

 فكلمة بنية ىي الكل ابؼللف من عناصر متماسكة يتحدد كل منها من خلاؿ علاقاتو بدا عداه.

باستنباط القواعد الداخلية للأجناس وسيماتها ووصفت بأنها نظاـ غتٍ »وتعتٍ: : يةب_ مفهوم السرد

، وىذا يعتٍ أف 2«وخصيب بالبحث التجريبي وىي تبحث في مكونات البنية السردية من راو ومروي ومروي لو

السردية ىي تشخيص بمط معتُ من الأشكاؿ الأدبية وبسيز الأجناس السردية من غتَىا انطلاقا من خصائصها 
 وناتها.ومك

لقد تعرض مفهوـ البنية السردية في العصر ابغديث إلذ مفاىيم متعددة ومتنوعة ج_ مفهوم البنية السردية: 

" Rollan Barthمرادفة للحبكة وعند " رولاف بارت »": Forsterفمفهوـ البنية السردية عند " فورستً 

 .3«التعاقب وابؼنطق للحبكة والزماف وابؼنطق في النص السردي

 Rollan" ىي ابغبكة وفي مفهوـ " رولاف بارت Forsterالبنية السردية من منظور " فورستً 

Barth عن بؾموع ابػصائص النوعية »" ىي كل العناصر التي تشكل البناء الفتٍ للنص السردي، أيضا ىي عبارة

 .4«للنوع السردي الذي تنتمي إليو فهناؾ بنية سردية روائية وىناؾ بنية سردية درامية

والبنية السردية بهذا ابؼفهوـ ىي ابػصائص وابؼميزات التي بوظى بها كل بمط سردي وىي التي بسيزه عن باقي 
 الأبماط السردية الأخرى وىي بزتلف كذلك باختلاؼ ابؼادة الفنية ابؼعابعة بؽا.

 يتميز السرد العربي بأساليب متنوعة وىي:_ أساليب السرد: 

                                                           

 .19ـ، ص2009، 1: البنية السردية في الرواية، الناشر عن الدراسات والبحوث الإنسانية الاجتماعية، ط ػ عبد ابؼنعم زكرياء القاضي1
 .07ـ، ص2005، 1: موسوعة السرد العربي، ابؼلسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، ط ػ عبد الله إبراىيم2
 .49: السردية العربية ) بحث في البنية السردية للموروث ابغكائي العربي(، دط، دت، ص ػ عبد الله إبراىيم3
 .49ػ ابؼرجع نفسو، ص4
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الإيقاع بدستوياتو ابؼتعددة من زمانية »حيث يسيطر فيو كما يرى " صلاح فضل " درامي: أ_ الأسلوب ال

 .1«ومكانية منتظمة ثم يعقبو في الأبنية ابؼنظور ثم تأتي بعده ابؼادة

" صلاح فضل " من خلاؿ كلامو ىذا أف الإيقاع يكوف في ابؼقاـ الأوؿ وىو الذي يفرض وجوده  ويقصد
 على القارئ منذ الوصلة الأولذ وبالتالر يفسر النص الدرامي وتتضح بصاليتو وتأثتَه.

لو الغلبة للمادة ابؼقدمة في السرد حيث تشق أجزائها في بمط أحادي بى»وفيو تصبح ب_ الأسلوب الغنائي: 

يكوف على ابؼادة السردية أو  ، والتًكيز في ىذا الأسلوب2«من توتر الصراع ثم يعقبها في الأبنية ابؼنظور والإيقاع

السردي ويعطي نظرة ملخصة للمضموف النص السردي بالدرجة الأولذ حيث يكوف العنواف متصل بابؼضموف 
 والإيقاع ىنا أدنى أبنية من سابقو.

يفرض ابؼنظور سيادتو من ثنائيات ويأتي بعده في الأبنية الإيقاع وابؼادة »والذي ج_ الأسلوب السينمائي: 

 .3«ومع أنو لا توجد حدود فاصلة قاطعة بتُ ىذه الأساليب، إذ تتدخل بعض عناصرىا في الكثتَ من الأحياف

طوعتها العلوـ ابغديثة بدا أف السينما أحدث الفنوف وبدا أف تقنياتها ابعمالية في تكوين أدواتها ابػاصة التي 
فرصيدىا الفتٍ وابعمالر على جدتو أشد رىافة وعمق وىذا الأسلوب يعتمد السيناريو ويصل إلذ ابؼتلقي عن طريق 

 التلفاز أو الشبكة العنكبوتية حديثا.

 يقسم السرد إلذ ثلاثة أنواع:_ أنواع السرد: 

الأسلوب الكاشف عن فكر صاحبو أي ناقل للخطاب اللغوي وىو »ويكوف أ_ من زاوية المتكلم: 

، وىذا النوع يعبر عما يدور في أفكار 1«ونفسيتو، يقوؿ " أفلاطوف" كما تكوف طبائع الشخص يكوف أسلوبو

 صاحبو وفي نفسيتو وىو أي تعبتَ لصاحبو عما بىتلج خاطره.

                                                           

 .11ـ، ص2002: أساليب السرد في الرواية العربية، دار المحبة للطباعة والنشر والتوزيع، دط، دمشق،  ػ صلاح فضل1
 ص. فنفسو:  ػ ابؼرجع2
 .11: أساليب السرد في الرواية العربية، ص ػ صلاح فضل3
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أسلوب الضغط الذي يتلقاه ابؼخاطب يقوؿ " »أي ابؼتلقي للخطاب اللغوي وىو ب_ من زاوية المخاطب: 

بصيع ابؼلابسات  " في تعريف ىذا الأسلوب أنو: الأسلوب ىو أف تضيف إلذ فكر معتStandolُستانداؿ

الأسلوب السردي الذي يتلقاه ، وابؼقصود أف 2«الكفيلة بإحداث التأثتَ الذي ينبغي بؽذا الفكر أف بودثو

الذي بوملو في طياتو والذي يهدؼ بدوره إلذ إثارة ابؼتلقي والتأثتَ  ابؼخاطب في شكل خطاب وذلك بالغموض
 فيو.

لألفاظ اللغوية ابؼختارة وعرفو الطاقة التعبتَية النابصة عن ا»وىذا النوع يتضمن  ج_ من زاوية الخطاب:

خطاب متميز " بأنو اختار الكاتب ما من شأنو أف بىرج بالعبارة من حالة ابغياد اللغوي إلذ Marrozoماروزو"

 فمن ىذه الزاوية تظهر قدرات الكاتب الكامنة كما يظهر إبداعو في قالب بصالر متميز بىصو. 3«بنفسو

 بعد أف تطرقنا لأنواع السرد سنتناوؿ بعدىا أشكاؿ السرد وىي كالتالر:أشكال السرد:  

قبل زمن السرد، بأف يرى أحداثا الذي يقوـ فيو الراوي بذكر أحداث حدثت »وىو السرد  أ_ السرد المتسلسل:

، 4«بصيغة ابؼاضي، وىو النوع الأكثر انتشارا على الإطلاؽ ماضية بعد وقوعها، وىذا ىو النمط التقليدي للسرد 

ويعتمد ىذا السرد التدرج الزمتٍ في وقوع الأحداث فيسرد ابغدث الأوؿ ثم ينتقل إلذ ابغدث الثاني وما بعده 
 الأحداث وىذا الشكل من السرد من الأشكاؿ السردية التقليدية ابؼعتمدة بكثرة. وىكذا بالتًتيب حتى نهاية

بـالفة التسلسل ابؼنطقي لوقوع الأحداث إذ يبدأ »وىو سرد استطلاعي يبتٌ على : ب_ السرد المتقطع )المتقدم(

السارد في تقدنً ابغكاية من آخر الأحداث ثم ينتقل إلذ أوؿ حدث معتمدا على تقنيات كتابية متعددة مثل: 

                                                                                                                                                                                     

 .43ـ، ص2000ػ ينظر: عدناف بن زريل: ابراد الكتاب العرب، سوريا، دمشق، دط، 1
 .43ػ ابؼرجع نفسو، ص2
 فسو، ف ص.نجع ػ ابؼر 3
ـ، 2011، 1وملتقى السرد الثاني(، منشورات رابطة الكتاب الأردنيتُ، ط: السرد العربي )أوراؽ بـتارة من ملتقى السرد العربي الأوؿ  ػ بؿمد عبد الله4

 .328ص
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، لا يراعي ىذا السرد التسلسل في رواية الأحداث غالبا ما يكوف بصيغة 1«ابغذؼ ، الاستًجاع والتلخيص

 وىذا الشكل من السرد نادر جدا.أحداث بذري في ابؼستقبل لد بردث بعد ابؼستقبل وذلك يتوىم 

بركي عدد من القصص ابؼتناوبة فنبدأ قصة وتتلوىا أخرى، ويشتًط في ىذا »ومن خلالو  ج_ السرد التناوبي:

، ينطوي السرد التناوبي برت بؾموعة من 2«الأسلوب السردي وجود قواسم مشتًكة بتُ الشخصيات والأحداث

القصص ابؼتداخلة وابؼتشاكلة فيما بينها ويشتًط في ىذا النوع ارتباط الشخصيات والأحداث واشتًاكها في نقاط 
 بذعل ابؼتلقي أكثر تشويقا بؼتابعتها.أحداث أخرى عنها  وانبثاثمهمة وىنا يتم تبادؿ الأحداث 

 : الإبداع: اثالث_ 

لإبداع بؿاولة من الأدبي ضرورة ملمة يستند عليها العمل الأدبي بأشكالو ابؼختلفة، فااع موضوع الإبد
مواطن ابػروج عن القواعد ابؼألوفة التي بذعل من عملو شكلا أدبيا متميزا أو خلافا، وبقد  الباحث لاكتشاؼ

بصع بينو وبتُ ابػلق، وللإبؼاـ بقضية ارتباط الإبداع بابػلق نرى أف أي فناف بير وىو بىلق عملو الفتٍ الكثتَ بفن 

الدقيقة جدا ىذه ابؼرحلة »بدرحلة دقيقة كاف بيكن أف يكوف فيها مبدعا لو تضافرت معطياتو الداخلية وابػارجية 

حسب استعداد الفناف الفطري والذىتٍ  ىي معيار بقاح الفن وتقويتو ودبيومة استمراره تقصر أو تطوؿ

 .3«والثقافي

بدعتٌ أف ىذه ابؼرحلة تكوف بغظة استجماع الفناف لكل قدراتو الذىنية والثقافية والفطرية ليكوف فنو خلقا 
جديدا، أما العلاقة ابؼتلازمة بتُ الإبداع والنقد تعود لكوف النقد يستدعي الدربة وابؼمارسة وابؼستوى الثقافي 

بتُ بالإضافة إلذ ابؼوىبة، ومن ىنا نقوؿ بأف العلاقة وصدؽ التجربة الفنية وغايتها، وىي نفس مقاييس الإبداع 

 .4«ىي علاقة جدلية تكاملية فيها عدالة التحريض وتلغي عملية السبق وابؼواكبة»النقد والإبداع 

                                                           

سلسلة  ػ عبد الله أبو ىيف: مقالة عن ابؼصطلح السردي، تعريبا وتربصة في النقد العربي ابغديث، بؾلة جامعة تشرين للدراسات والبحوث العلمية،1
 .15، ص28، المجلد 1الآداب والعلوـ الإنسانية، العدد

 .15، صنفسوابؼرجع  ػ2
 .44، ص1ػ شايف عكاشة: نظرية الأدب في النقد التأثتَي العربي ابؼعاصر، نظرية التعبتَ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، ج3
 .302ـ، ص1985: أحاديث في الأدب والنقد، منشورات دار الشهاب، ابعزائر، دط،  ػ بؿمد الطاىر بوياوي4
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بللص من ىذا أف النقد أساسي في الفن والفن شرط لتوفر النقد فهما وجهاف لعملة واحدة، فالنقد يواكب 
فليس ىناؾ عمل إبداعي إلا ويتلوه بعد حتُ من الزمن عمل أو أعماؿ نقدية توجهو وتنقده الإبداع على الدواـ 

 وقبل ىذا كلو بقد ابؼبدع ناقدا لكونو يصحح عملو قبل نشره.

 _ مفهوم الإبداع:

يعدّ الإبداع من أكثر ابؼوضوعات التي حظيت باىتماـ الكثتَ من الدارستُ؛ حيث تعددت وجهات النظر 
هومو، إلا أف جل ىذه التعريفات تصب في معتٌ واحد، وللاىتداء إلذ مفهومو الاصطلاحي لابد من في برديد مف

 الغوص في ما أوردتو ابؼعاجم اللغوية.

 _ لغة:

وبدأه،  بدع الشيء يبدعو بدعا وابتدعو أنشأه»جاء في " لساف العرب" مواضع عدّة بؽذا ابؼصطلح: 

والبِدعُْ: الشيء الذي يكوف أولا: والبدعة ابغدث وما ابتدع في الدين بعد الإكماؿ، والبديع: المحدث العجيب، 

 ، فالإبداع ىنا يدؿ على أوؿ الشيء، وابغديث العجيب.1«وبدع ابػلق أي بدأه

ابتدع فلاف ىذه الركيّة، بدع الشيء وابتدعو واختًعو، و »وبالعودة إلذ قاموس )أساس البلاغة( " للزبـشري" 

، ومن خلاؿ ما 2«وسقاء بديع: جديد، ويقاؿ: أبدعت الركاب إذا كلّت راحلتو، وأبدعت حجتك إذا ضعفت

 ذكر بقد أف الإبداع عند " الزبـشري" يعتٍ الاختًاع، والإتياف بابعديد.

يقاؿ بدعو بدعا: أنشأه على غتَ مثاؿ سابق، فهو بديع، وبدُع بداعة: »أما معجم )الوسيط( فنجد: 

وابتدع  توبدوعا: صار غاية في صفتو، وأبدع: أتى البديع وأتى البدعة ويقاؿ أبدع الراكب: كلّت راحلتو أو عطب

 .3«الشيء أبدعو، والبدعة ما استحدث في الدّين وغتَه، والإبداع عند الفلاسفة إبهاد الشيء من عدـ

                                                           

 . 6_5ػ الإماـ العلامة بصاؿ الدين أبي الفضل بؿمد بن مكرـ ابن منظور ، ص1
 .30ػ الإماـ بار الله بؿمود بن عمر الزبـشري: أساس البلاغة ، ص2
 .43مع اللغة العربية: ابؼعجم الوسيط، صبؾػ 3
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وبللص من ىذا أف "الإبداع" ىو الإتياف بابعديد والإنشاء واستحداث الشيء، إذف " الإبداع" في بؾمل 
 بدا ىو غتَ معهود ) ابعديد(.ما جاءت بو ابؼعاجم السابقة يعتٌ " ابػلق" والاختًاع والإتياف 

 _ اصطلاحا:

اـ بعدد كبتَ من التعاريف وابؼفاىيم التي قدّمها الدارسوف سواء عرب أو غربيتُ وجدنا أف ىنالك بؼبعد الإ
اختلافا كبتَا في برديده وذلك راجع إلذ تباين ابؼرجعيات وتعدد جوانب ىذه الظاىرة وتعدد ابؼنطلقات الفكرية 

شيء يقوـ على عنصرين أساسيتُ: »بداع ومن بتُ ابؼفاىيم ابؼقدمة بقد تعريف " بؿمد مصايف " الذي يعتبر الإ

أوبؽما العنصر الشخصي في الأديب، وثانيهما ابػبرة الفنية العامة التي يكسبها الأديب بدعايشة بؿيطو وبفارسة 

 .1«فنو

أف الإبداع يقوـ على ركيزتتُ أساسيتتُ: الأولذ فطرية أما الثانية فهي صقل بؽذه ابؼوىبة، حيث أف  بدعتٌ
 الفناف بىلق بدوىبة في ذاتو ثم يطور تلك القدرات عن طريق ابؼمارسة وابػبرة.

تنتهي عملية عقلية تبدأ بالتعرؼ على ابؼشكلة التي تستشتَ ابؼبدع و »وفي تعريف آخر بقد أف الإبداع ىو 

، وىنا بقد بؿاولة برديد معتٌ الإبداع من خلاؿ بعض العوامل العقلية التي بسكننا من تفستَ 2«بتقدنً ابعديد

 العملية الإبداعية.

القاسم الشابي" يولر الشعر المحل الأوؿ في الإبداع حيث يرفض التكلف أو التصنع فمنبع  أبيكما بقد "
، غتَ أف ىذا لا يعتٍ أف " الشابي" يرفض اىتماـ الشعر بالواقع بل أف الشعر الشعر عنده ىو العواطف وابػياؿ 

فعملية الإبداع عند " الشابي" ليست  ،3«فيض ابغياة في أيقظ ساعاتها واحفلها بنوازع الفكر والشعور»عنده 

يرتفعوف بأرواحهم  ظاىرة اجتماعية بل ىي عملية فردية لا علاقة بؽا برغبات الناس وميوبؽم، فالشعراء حسبهم من
إلذ آفاؽ خيالية أوسع من آفاؽ الواقع، وليس " الشابي" فقط ىو من ربط بتُ الشعر والإبداع بل ىناؾ العديد 

من اعتبروا الشعر ابؼنبع الأوؿ للإبداع لأنو خلق جديد بؼا في الواقع أي بؿاولة إعطاء صورة فنية للواقع  من الباحثتُ

                                                           

 .14ـ، ص1981: دراسات في الأدب والنقد، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ابعزائر،  ػ بؿمد مصايف1
 .155ـ، ص2002، 1ػ بؿمد إبراىيم عيد: ابؽوية والقلق والإبداع، دار القاىرة، ط2
 .116: دراسات في الأدب والنقد، ص ػ بؿمد مصايف3
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ع لا يعتٍ أف بلرج من العدـ شيئا إلذ الوجود فهناؾ من يرى أف ابػلق والإبداع في الإبدا »وبؽذا بيكن القوؿ أف 

من الشيء ابؼوجود فيكوف  متخذايف شيئا جديدا تنفخ روحا في مادة موجودة، أي نض الأدب والفن ىو أف

 .1«بفضل ابؼبدع إلذ خلق جديد

لكل مبدع مرجعياتو وخلفياتو الفكرية أي أف العمل الأدبي مهما كاف مكتملا فهو مرتبط بدا قبلو لأف 
 ويطل بؽذا ابؼبدع أسلوبو الذي يتميز بو.

ظهور إنتاج جديد في »" حيث يرى أف الإبداع R.Furéروجرز فتَي ومن التعاريف أيضا بقد تعريف "

ع أو ؛ أي أنو بذاوز للمألوؼ بطرؽ جديدة تتشكل من خلاؿ تفاعل الفرد مع المجتم2«العمل ينتجو تفاعل الفرد 

 مع الظروؼ ابػارجية المحيطة بو.

، فهو 3«ىو إنتاج شيء جديد»" فالإبداع عنده E.Frommفروـ وغتَ بعيد عن ىذا بقد تعريف "

 أيضا يعتبر الإبداع خلقا جديدا أي الإتياف بابعديد غتَ ابؼألوؼ.

القدرات كالطلاقة قدرة عقلية مركبة من عدد »" يعرؼ الإبداع على أنو J.Gilfordجيلفوردكما بقد "

بدعتٌ أنو عملية عقلية تتًكب من عدة عوامل وىو قدرة الفرد على إنتاج جديد ، 4«وابؼرونة، الأصالة والتأليف

 يتميز بالطلاقة الفكرية وابؼرونة التلقائية والابتكار والأصالة.

ىو كشف جديد لواقع وحقائق، ورؤى ومضامتُ وقيم »كما بيكن أف نقدـ تعريفا آخر للإبداع فنقوؿ 

موجودة في ابغياة...إنو بؽذا ابؼعتٌ حالة من توسيع بؾاؿ ابؼعرفة بابغياة من حولنا والتعامل معها بذكاء وبصتَة 

لذ إع ، أي أنو تطل5«بفر بتعديلو أو تغيتَهنافذة وتوسيع بؾاؿ ابؼعرفة بالواقع تعتٍ السيطرة عليو والقدرة على ابغوار 

                                                           

 .13، ص1: علاقة النقد بالإبداع الأدبي، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، ط ػ ماجدة بضود1
 .202ـ، ص2008، 1: تنمية مهارات التفكتَ الإبداعي للنقاد، دار صفاء، عماف، ط شاكر بؾيد ػ سوسن2
 .202صابؼرجع نفسو، ػ 3
 ػ ابؼرجع نفسو، ص ف.4
 .09: عبقرية الإبداع الأدبي أسبابو وظواىره، ص ػ بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي5
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، ومنو  ما ىو غتَ مألوؼ بؼا ىو في ابغياة من حقائق ومضامتُ وما إلذ ذلك فهو بهذا تعمق في ابؼعرفة والعلوـ

فالإبداع تأمل ونقد وبذاوز واستباؽ إلذ بناء عالد »التمكن من التعايش مع الواقع والتحكم في معابؼو بسلاسة، 

والتفرد بل والشذوذ أحيانا بدعتٌ بذاوز ابؼألوؼ وابػروج عن تصوري وجداني معرفي جديد بـتلف فيو بظة الأصالة 
أبماطو التقليدية، وتفجر الإبداع عوامل موضوعية قدبية وجديدة معا متمثلة في ابػبرات وابؼعارؼ ابؼشحونة بالفكر 

؛ أي أف الإبداع يبدأ من الفرد، حيث تكوف ىذه البداية فطرية أو طبيعية، وىذا كلو 1«الإنسانية غتَ المحدودة

بسكن من التأمل والنقد ومن ىنا تفجتَ القدرات الذاتية والإتياف بدا فيو أصالة بوتاج إلذ تهيئة ابؼلكة الإبداعية 
بْتَدعَ أو ابؼبتكر.

ُ
 وميزات ذاتية وىذا ما بيكن أف نطلق عليو مصطلح ابؼ

القدرة على »سابقا بيكن ابعمع بتُ ىذه التعاريف في مفهوـ مفاده أف الإبداع ىو:   بؾمل ما ذكرناهفي

رؤية علاقات جديدة بتُ حقائق ابغياة ابؼوروثة وتصورىا والقدرة على عبور حاجز العرؼ والتقاليد السائدة في 

عن ابؼاضي  اوف الإبداع انسلاخر من خلاؿ ىذا التعريف فكرة ك، نستحض2«بؾالات الفكر الإنساني كافة

للمستقبل وذلك بدواجهة ما ىو كائن لتجاوز أو الوصوؿ إلذ ما ينبغي أف يكوف كما بيكن أف بىصص  اوبذسيد

الإبداع الذي يعتمد اللغة وسيلة لتحقيق ماىيتو فإذا  »"الإبداع الأدبي" في قالب مكوناتو أو عناصره فنقوؿ أنو 

وابؼوسيقى إبداع وسيلتو الصوت، فإف الأدب إبداع وسيلتو كاف الرسم إبداعا وسيلتو الشكل واللوف، 

الأدبي يعتمد  ؛ أي أف الإبداع3«اللغة...فاللغة كل يشمل كلا من اللفظ وابؼعتٌ والصورة والفكرة والتشكيل...الخ

ابزاذ داع غايتو يستلزـ بوقق الإب باعتبار عناصر اللغة ابؼعروفة ىي أساس كل عمل أدبي إبداعي ولكيعلى اللغة 
 اللغة وسيلة لبلوغ ابؽدؼ ابؼنتظر.

ا عما سبق بيكن القوؿ: أف الإبداع خاصية بفيزة للإنساف لأنو صقل بؼا أوتي من قدرات ومواىب يسوتأس
بغياة إلذ مناشطو بؿققا العلو لو والتقدـ  واجتماعيا واقتصاديا وذلك باختلاؼ عندما تتاح لو فرصة التعبتَ ثقافيا

 من ىنا بهدر بنا الإشارة إلذ وظيفة الإبداع.

                                                           

 .ف ص عبقرية الإبداع الأدبي اسبابو وظواىره،،بؿمد عبد ابؼنعم خفاجيػ 1
 .09ـ، ص1996: التنظتَ النقدي وابؼمارسة الإبداعية، منشأ ابؼعارؼ، الإسكندرية، دط،  ػ بؿمد بن عبد ابغي2
-2013: مفهوـ الإبداع الأدبي، مذكرة لنيل شهادة ابؼاجستتَ، كلية اللغة والآداب، جامعة سطيف، إشراؼ الطيب بودربالة،  ػ نور الدين حديد3

 .09ـ، ص2014
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 _ وظيفة الإبداع:

بوتاج كل بؾتمع إلذ طاقات إبداعية بسكن من الارتقاء مصاؼ التقدـ في كل بؾالاتو حيث يرى معظم 

وظيفة روحية: وتتمثل في الغذاء الروحي »دب وظيفتتُ أساسيتتُ بنا: الدارستُ وبابػصوص "ماروف عبود" أف للأ

 .1«الذي يقدمو الإبداع للمتلقي، ووظيفة اجتماعية: وتتمثل في التوجو الذي يقوـ بو الأديب

ففي الوظيفة الروحية يكوف الإنساف ابؼبدع في راحة نفسية عندما يعبر عما بهيش بخاطره حينها بيكن لو أف 
الأفضل لتكوف الوظيفة الاجتماعية كفيلة بدا يقدمو للمجتمع، فماروف يلكد من خلاؿ ىذا أف حياة يقدـ 

الإنساف لا تتعلق بابؼاديات فحسب، بل ىي قائمة على أشياء روحية فكلما ابتعد الإنساف عن الإبداع اقتًب إلذ 
 الوحشية.

كلية، وشأنو في ذلك شأف العابد في ومن خلاؿ ما سبق نستشف أف بغظة الإبداع تستحوذ على الفناف  

انغماسو في عابؼو الداخلي بوجب عنو حتما ما بهري في العالد ابػارجي، وما يلم »صلاتو، وابغالد في حلمو إذ أف 

؛ أي أف الفناف يبدأ بتخيل رؤيتو التي برتِ في داخليتو يستلم أثرىا ثم ينتزعها من العالد ابػفي 2«بو من أحداث

عالد ابؼرئي ثم تأتي الفكرة ابؼلموسة من الرؤية، وابعدير بالذكر أنو لا يدرؾ خصوصية الفناف سوى ذاؾ لينقلها إلذ ال
 الذي يراقب عن كثب أثناء عملية الإبداع.

 _ الإبداع والعملية النقدية:

ن في بداية الأمر كاف الاعتقاد السائد بكو عملية النقد أنها إذا مورست على عمل إبداعي فإنها تنقص م
قيمتو على أساس أف الناقد يبحث عن ابؼزالق التي قد بودثها ابؼبدع إلا أف ىذا الاعتقاد تلاشى لأف لكل مبدع 
عابؼو ابػاص، بيكن لو أف يظهر إبداعو فيو بشتى الطرؽ ويصل بو إلذ أعلى الدرجات نتيجة تلاقح الأديب بعابؼو 

 الداخلي.

                                                           

 .08ـ، ص1967ػ ماروف عبود: نقدات عابرة، دار الثقافة، بتَوت، لبناف، دط، 1
 ـ.2011: توترات الإبداع الشعري، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، دط، بن عكنوف، ابعزائر،  ػ حبيب سونسي2
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ولئن لد بىلق الناقد »فغتَ بعيد عن ىذا يقوؿ أحد النقاد: فالناقد لو دور كبتَ في إبساـ عمل الأديب، 

؛ أي أف الناقد يعمل على تبليغ ما يريد 1«ابغركات الشعرية فهو الذي يقتادىا ويكشف تياراتها ويوضع مناىجها

، إذف فالناقد يفسر 2«تعبتَ عن الاىتزازات الإنساف وأحاسيسو وأفكاره»إلذ ابؼتلقتُ في حتُ كوف الإبداع  إيصالو

ويعلل ويبرر تلك الأحاسيس والأفكار لتتمكن بصيع الطبقات من فهم ما يوجد لأف قدرات ابؼتلقتُ متفاوتة 

معبر ابػروج من الغياب إلذ  »للفهم، إذ يقوـ الناقد باستنطاؽ النص وىذا ما يسمى بابغوار النقدي وىو 

بصيع شيفرات النص قصد التبليغ، كما لا ننسى أف مهمة  ؛ أي أنو يفك3«ابغضور، من الانفصاؿ إلذ التواصل

وبياف قيمتو ابؼوضوعية وقيمتو التعبتَية والشعرية، وتعتُ مكانو من خط ستَ »النقد أيضا ىي تقونً العمل الأدبي

ه فيو الأدب وبرديد ما أضافو إلذ التًاث الأدبي في لغتو، وفي العالد الأدبي كلو وقياس مدى تأثره بالمحيط وتأثتَ 

 .4«وتصويره لو

إذف فالنقد يقوـ العمل الإبداعي ويبتُ خفاياه وبو يعلو ىذا العمل ويرقى إلذ الدرجات فالنقد إضاءة 
 للعالد ابػفي لدى ابؼبدع وتنوير بؽذا العالد.

وفي الأختَ بللص إلذ أف الإبداع والنقد تربطها علاقة جدلية، فهما وجهاف لعملة واحدة فلا يوجد عمل 
بداعا العملية النقدية أو النص النقدي إإلا وجاء بعده عمل نقدي يسلط الضوء عليو، كما أنو بيكن اعتبار  أدبي

 من استخلاص مستحسنات العمل الأدبي. وبحد ذاتو، فذوقو النقدي بيكن

                                                           

 .402ـ، ص1984، 2ػ بؿمد مصايف: النقد الأدبي ابغديث في ابؼغرب العربي، ابؼلسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، ط1
 .403ػ ابؼرجع نفسو، ص2
 .101، ص07ـ، العدد2007ي أبموذجا(، بؾلة النص والناص، مارسفي ابعامعة ابعزائرية )يوسف وغليس: الشعراء النقاد  ػ بؿمد صالح خرفي3
 .05ـ، ص1948، 8ػ سيد قطب: في النقد الأدبي )أصولو ومناىجو(، دار الشروؽ، القاىرة، ط4
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 الحركة الإبداعية في الجزائر:_

 توطئة:

قطعت شوطا مهما في »ت٦ا لا مراء فيو أف اتٟركة الأدبية الإبداعية في اتٞزائر كانت ثرية ومتميزة فقد

السنوات الأختَة من حيث الكم والكيف أي من حيث ظهور العديد من الأتٝاء اتٞديدة في الساحة وأيضا من 
الشعر والقصة والرواية وات١سرح والنقد وما عاشتو اتٞزائر من حقب عصيبة انعكس حيث نوعية الأعماؿ ات١نتجة في 

، فالتجربة الأدبية في اتٞزائر مرت تٔراحل تارتٮية ىامة منذ 1«على كل جوانب اتٟياة تٔا فيها الثقافة والإبداع

تارتٮية حرجة أحيانا ومتميزة بداياتها الأولى حتى مراحلها اتٟديثة وات١عاصرة، إذ مرت ىذه التجربة بعدة ت٤طات 
أحيانا أخرى، إذ أتٙرت العديد من الأدباء والشعراء والنقاد الذين حاولوا وضع أسس قاعدة للحركة الأدبية في 
اتٞزائر، حافظت على نهجها ووسائلها وأدواتها التعبتَية وعلى خصوصياتها اتٞزائرية ولم تتوازف على مواكبة العات١ية 

تسجيل حضورىا على الساحة الوطنية والعربية »ية ات٠لاقة كما استطاعت اتٟركة الأدبية في اتٞزائر بإبداعاتها اتٟداث

والعات١ية تٔا أبدعتو في ت٣اؿ القصة والرواية والشعر وغتَىم وتٔا تناولتو من قضايا ومواضيع استقطبت اىتماـ القراء 
ا اغتًفت من ينابيع ت٥تلفة ومتعددة ات١شارب وىذا ما والنقاد وأصبحت مادة للدارستُ والباحثتُ لتميزىا، كما أنه

، تتحدث د. "آسيا متلف" 2«أدّى إلى إثرائها وغناىا  تٔختلف ات١ضامتُ وظهورىا في ت٥تلف القوالب والأجناس

عن ات١نتج الأدبي والإبداعي اتٟاصل على مستوى الساحة اتٞزائرية من ت٥تلف الأشكاؿ والأجناس الأدبية وىذه 
الإبداعية ت٘يزت تٔواكبتها للتطور الإبداعي اتٟاصل عربيا وعات١يا وذلك لتعدد مشاربها التي أقرت نهجها اتٟركة 

وسات٫ت في ثبات مرتكزاتها الفنية والفكرية وذلك بالتمرد على النموذج اتٞاىز وابتكار أساليب جديدة وانفتاحها 
 على العالم الفتٍ ات١فتوح.

                                                           

، 6057: اتٟركة الأدبية والإبداعية في اتٞزائر قطعت كما وكيفا، مقاؿ من جريدة ات١ساء تصدر عن دار التحرير اتٞزائرية للطبع، العدد  زىرة بوسكتُػ1
 ـ.2016كانوف الأوؿ   12

ـ، 2018 -جانفي-16: ت٤اضرة من مؤت٘ر " اتٟركة الإبداعية اتٞزائرية بتُ التأصيل والتجريب"، جامعة الدكتور ت٭تِ فارس بات١دية،  يا متلفآسػ 2
 .www . diae . netمأخوذة من موقع 
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 جزائري ومكوناته:ول: النص السردي الالمبحث الأ

 _ تطور النص السردي الجزائري:أ
مر السرد اتٞزائري بتغتَات عدة منذ ظهوره بشكل رتٝي في اتٞزائر، فقد أسهمت اتٟركات الثقافية التي 
ظهرت في بدايات القرف العشرين في اتٟفاظ على اللغة العربية، وكاف ذلك بفضل جهود ت٣موعة من ات١ثقفتُ 

رأسهم الشيخ " عبد اتٟميد بن باديس " الذي أسس تٚعية العلماء ات١سلمتُ التي أراد من اتٞزائريتُ كاف على 

، حيث أنها  1«تٚع الناطقتُ باللغة العربية وتوحيد آرائهم الدينية وتنسيق جهودىم في حقل التعليم اتٟر»خلات٢ا 

اثية عربية وأعماؿ غربية فعمل كانت توجد أعماؿ طفيفة نهاية القرف التاسع عشر أنها كانت تقليدا لأعماؿ تر 
على توحيد أصحاب ىذه الأعماؿ قصد التحرر بآراء وأعماؿ ناضجة كما ت٧د أيضا الشيخ " ت٤مد البشتَ 
الإبراىيمي" الذي قاـ بتأسيس جريدة البصائر الأولى التي أصدرىا " بن باديس" بأسلوب أدبي بليغ وتٚيل وأسس 

كما ت٧د ت٦ن حاولوا بأقلامهم أف يقدموا إصلاحات جذرية في »في اتٞزائر:  معهد يعتبر أوؿ مدرسة باللغة العربية

البنية الاجتماعية ومن بينهم ت٧د "أتٛد رضا حوحو" الذي كاف يعالج في كتاباتو قضايا اجتماعية مهمة كقضية 

 .2«ات١رأة مات٢ا وما عليها وقضايا أخرى

ـ التي  1945ماي  8تٞزائري فما تٯحص ذلك ىو أحداث ففتًة الاستعمار كانت ت٢ا الفاعلية في نضوج السرد ا

أدبا »كاف ت٢ا بالغ الأثر في تٖوؿ الوعي الثقافي لدى الأديب اتٞزائري حيث أصبح الأدب بعد ىذه الفتًة الصعبة 

وف فيض مشاعرىم عن طريق الكتابة ، أصبح الأدباء تٯل3«إنسانيا ت٭اكي قضايا الشعب اتٞزائري في آلامو وآمالو

رواية غادة أـ القرى لػ " أتٛد رضا حوحو " إذ أنها  »ما تٯر بالشعب من تشريد وحرماف وخوؼ، ومثاؿ ذلك ثر إ

ـ، وتلتها رواية " الطالب ات١نكوب" لػ " عبد المجيد الشافعي" سنة 1947تعتبر أوؿ رواية تكتب باللغة العربية سنة 
توبة باللغة الفرنسية بأيدي اتٞزائريتُ خاصة خلاؿ ـ، إضافة إلى ىذه الأعماؿ القليلة كانت أعمات٢ا مك1951

ـ( من أبرزىم ت٧د: " كاتب ياستُ"، " مالك حداد"، " مولود فرعوف"" 1953ـ_ 1945الفتًة ات١متدة مابتُ )
                                                           

 .42ـ، ص1983التوزيع، اتٞزائر، ـ(، الشركة الوطنية للنشر و 1954ـ_1925عبد ات١الك مرتاض: نهضة الأدب العربي ات١عاصر في اتٞزائر )ػ1
 .43-42، صت١رجع نفسو: ا ينظرػ2
 .149ص،ت١رجع نفسو: ا ينظرػ3
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مولود معمري"، " ت٤مد ديب"، فكانت الروايات اتٞزائرية حكرا على اللغة الفرنسية فقط، ثم عادت الرواية 
ـ، وبعده 1957العربية في عمل متمثل في رواية " اتٟريق" التي ألفها " نور الدين بوجدرة" سنة  ات١كتوبة باللغة

ـ، " صاحية الوحي" 1953عاد "أتٛد رضا حوحو" في ت٣موعاتو القصصية الثلاث " مع تٛار حكيم" سنة 
ـ لم 1962ة ـ، في قالب اجتماعي إصلاحي، ومنذ ذلكم اتٟتُ إلى غاي1955ـ، وت٪اذج بشرية عاـ 1954

تشهد الساحة الأدبية رواية جزائرية خالصة حيث أخذت الرواية ات١كتوبة باللغة الفرنسية القسط الأوفر واتٗذ 

ـ لػ " عبد الله الركيبي " بعنواف 1962، ثم لاحظنا ظهور ت٣موعات قصصية عاـ 1«الأدب فيها أبعادا أكثر شمولية

ـ و " الرصيف النائم " لػ " زىور ونيسي " 1967بي العيد دودو " سنة " نفوس ثائرة " و " تْتَة الزيتوف " لػ " أ
 في العاـ نفسو.

وقد كاف أصحاب ىذه الأعماؿ خارج الوطن نظرا ت١وانع كثتَة ت٘نعهم من الإبداع داخل الوطن، ومع مطلع 
ية )اتٟريق ( و لي ونذكر على سبيل ات١ثاؿ رواالسبعينات ظهرت أعماؿ أخرى اتضحت فيها مظاىر التجديد الفع

ـ، ورواية )من يوميات مدرسة حرة( 1974طاىر وطار " سنة لػ " ال ( لػ " ت٤مد ديب " و )اللاز(ة) الدار الكبتَ 
 (العشق وات١وت في الزمن اتٟراشيس( لػ " بن ىدوقة " و )نهاية الأم ـ، كما ت٧د )1979لػ )زىور ونيسي ( سنة 

ت اتٞذرية التي حدثت في البنية الاجتماعية والاقتصادية وحتى ىذه الأعماؿ جاءت عقب التحولا»ـ، 1980في 

السياسية للمجتمع اتٞزائري، حيث انعكست ىذه التحولات على الأدب بإت٬ابية أكثر منها بالسلب، وأصبحت 
البيئة ملائمة للإبداع والكتابة إذ أف ىذه الفتًة تعتبر نقطة تٖوؿ حاسم في الأدب اتٞزائري عامة والكتابات 

، وىذا من خلاؿ ما نلحظو من الكم الكبتَ من الروايات والأعماؿ الأدبية الأخرى خلاؿ ىذه 2«السردية خاصة

الفتًة؛ إذف ىذه الفتًة كانت فتًة بروز البعد الاجتماعي في الإبداع وفي المحاولات النقدية إلى درجة بزوغ ات٠طاب 
الأكثر انتشارا خلاؿ ىذه الفتًة ىو الفن القصصي كوف الاشتًاكي آنذاؾ واتٞدير بالذكر ىو أف النوع الأدبي 

القصة أقرب إلى نقل الواقع الذي كانت ت٘ر بو البلاد، وبفعل التحولات العات١ية وبتأثتَ ت٦ا تسرب إلينا من ات١دارس 
رج السرد النقدية ات١عاصرة، عادت ت٩بة من الكتاب إلى مراجعة وظيفة الأدب الالتزامية فلم يعد الكاتب الروائي خا

                                                           

ـ، 1986: واسيتٍ الأعرج: الأصوؿ التارتٮية للواقعية الاشتًاكية، مؤسسة دار الكتاب اتٟديث للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت، دط،  ينظرػ 1
 .80ص
 .102، صنفسوينظر: ات١رجع ػ 2
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ذلك فإف مفهوـ »ولا ات١ضموف ت٭تل الصدارة بقدر ما أصبحت الذات الكاتبة صوتا مركزيا لأصوات متعددة 

وذلك لأف جيل 1«الالتزاـ والشكل الواقعي اللذين رافقا تلك ات١رحلة سرعاف ما بدأ يفسحاف المجاؿ للتجريب

زاـ الواقعي فأصبح يهتم أكثر بالرواية والانشغاؿ السبعينات أصيب تٓيبات وإحباطات تٖتم عليو أف يراجع الالت
على اللغة، حيث لا نكاد ت٧د قصة أو رواية تٗلو من تضمتُ الثورة اتٞزائرية بكل أحداثها وبطولاتها باعتبار ىذه 

 ات١رحلة ىي التي تلت الثورة التحريرية مباشرة.

لو إلى تٕربة إبداعية تتميز بالتخييل والفنية فما وتٯتد الأدب عبر الزمن ويستمر في التقاط مادتو من الواقع وت٭و 
مرت بو اتٞزائر في فتًة التسعينات ألزـ الأدباء إلى التعبتَ والكتابة كونها ملاذه الأختَ والآمن للمثقف آنذاؾ 

نها ات١أساة اتٞزائرية واتٗذتها مدارا ت٢ا، منها تولد إشكالية مت»فواكبت الكتابة السردية عامة والروائية خاصة 

، وبهذا بلغ التجريب أوجو فقد تولد بذلك نوعا روائيا جديدا تقلده 2«اتٟكائي، وفي طياتها تتشكل عناصر سردىا

ت٣موعة من الكتاب تٔجموعة من النصوص عربية كانت أـ فرنسية فإذا ما نظرنا بعتُ واقعية إلى ما عشناه من  

قد كاف التصارع الغالب بتُ ما ىو تٚالي فتٍ، وما ول»كلاـ في تلك الفتًة فختَ للمرء أف يكتب من أف يصمت 

، فهذه 3«ىو سياسي في ات١تن الروائي الذي ساءؿ المحنة اتٞزائرية واتٟرب الأىلية غتَ ات١علنة واتٗذ منها بؤرة للسرد

ركزت الفتًة كانت تدور في فضاء واحد ىو الثورة وأبعادىا النضالية فنجدىا ابتعدت قليلا عن الفنية واتٞمالية و 

، لأف جل 4«تٖمل طابع التماثل والتشابو  فتًة التسعيناتالرواية السوداء في»على ما ىو واقع، وكانت أيضا 

فنجد »نت فتًة الانفتاح على الرأتٝاليةالكتب يتخذوف الثورة ت٤ور لكل أعمات٢م، ولا ننسى أف فتًة التسعينات كا

                                                           

، قراءات مغاربية، ت٣موعة من الباحثتُ، منشورات اتٖاد، كتاب ات١غرب،  مد برادةػ ت1٤ ـ، 2006: الرواية في ات١غرب العربي، الأدب ات١غاربي اليوـ
 .07ص
 .191ـ، ص2002، 1: فضاء ات١تخيل، مقاربة في الرواية، منشورات الاختلاؼ، اتٞزائر العاصمة، ط ػ حستُ تٜري2
 .26ـ، ص2012، جواف14الصراع الإيديولوجي لشخصية الفناف في رواية تٔا تٖلم الذئاب لياتٝينة خضراء، ت٣لة الأثر، العدد ػ كريبع نسيمة: أبعاد3
 .27ػ ات١رجع نفسو، ص4
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إلى وحدة ات١عتقد الإيديولوجي الذي تفرقت بو السبل في ىذه  ت٘ركز الرواية التسعينية حوؿ ت٫وـ اتٞماعة لا ت٭يل

 .1«الفتًة، وإت٪ا لوحدة التجربة العامة للمجتمع ات١تمثلة في تٕريب العنف كتجربة جوىرية ت٘س تٚيع المجالات

من ىنا نتوصل إلى أف النص السردي اتٞزائري قد استطاع في فتًة قصتَة أف ت٬رب تقنيات الكتابة اتٞديدة 
ت٨و تٚالي، حيث أصبح إلى خلخلة التسلسل الزمتٍ، كما ت٘كن من توظيف التًاث على  مناجاةن ارتداد و م

عن  ة التي امتدت طواؿ القرف العشرينالتًاث العربي الإسلامي والإنساني مستفيدا من ات١عارؾ الفكري قالأديب يعان
يقفز قفزة نوعية في اللحاؽ بنظتَه العربي والغربي وت٨ن اليوـ نرى بأف النص السردي اتٞزائري استطاع أف  )القوؿ 

متجاوزا كل الصعوبات والعراقيل، وختَ دليل على ذلك الكم الكبتَ من الأعماؿ الإبداعية التي تنشرىا دور النشر 
 .(لأدبائها اتٞزائريتُ

 _ مكونات النص السردي الجزائري:ب

لى ركائز ثلاث تعتبر ىي الدعائم الأساسية النص السردي اتٞزائري كغتَه من النصوص الأخرى يتكئ ع
 لكل عمل سردي وىذه الركائز ىي:

 _ الراوي. 1

 أ_ الراوي ات١رسل.

 ب_ الراوي الكاتب.

 _ ات١روي )اتٟكاية (.2

 _ ات١روي لو ) ات١رسل إليو(.3

 _ الراوي أو السارد:1

 أ_ الراوي )المرسل(:
                                                           

ر، اتٞزائر، : تسعينات اتٞزائر كنص سردي، ات١لتقى السابع للرواية عبد اتٟميد بن ىدوقة، دراسات ات١لتقى السادس، دار ىوة للنش ػ إبراىيم سعدى1
 .24-23ـ، ص2003
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ث يعتبر من أىم دعائم العملية السردية، وىو ت٧د لكل حكاية مهما كاف طوت٢ا متكلما يرويها، حي
الشخص الذي يروي اتٟكاية وينقل أحداثها تْيث ىو من ينتج ات١روي لذا فلا تٯكن الاستغناء عنو لأف كل سرد 

فهو الذي يضطلع بالسرد وت٭دد نظامو ويضبط ات١قاييس الكمية والكيفية ات١ستعملة في إيراد »يقتضي راويا 

إلا »من يقوـ بضبط ات٢وية التي تبتٍ أي عمل سردي ليكوف عملا كاملا، والراوي ما ىو ؛ أي ىو 1«ات١غامرة

الروائي الذي ىو الكاتب اتٟقيقي أو الفعلي ات٠الق لذلك العالم التخييلي الذي  نشخصية من ورؽ وتٮتلف ع

أي أف ىذا الراوي يكوف  ؛2«تتكوف منو روايتو والروائي بطبيعة اتٟاؿ لا يتوجب أف يظهر مباشرة في بنية الراوي

 داخل اتٟكاية ينسجو الكاتب من خيالو وقد يكوف ظاىرا أو خفيا.

 :(الكاتب)ب_ الراوي

 وىو الراوي الذي ينقل لنا أحداثا شاىدىا أو عاشها وغالبا ما تكوف ستَة ذاتية أو ما شابو ذلك.

فعندما »لراوي باتٟكاية التي يقدمها وموقع الراوي الورقي تٮتلف باختلاؼ مستويات السرد، وباختلاؼ علاقة ا

يكوف الراوي ت٦ثلا في اتٟكي أي مشاركا في الأحداث إما كشاىد أو كبطل تٯكن أف يتدخل في ستَورة الأحداث 

، فالراوي قد يكوف داخل اتٟكاية الرئيسية التي يرويها أو خارجها حيث يتحدد 3«ببعض التعاليق أو التأملات

 ، فلهذا يتعدد الرواة في الرواية الواحدة.موقعو من خلاؿ علاقتو بها

 ونستخلص من ىذا أف الراوي تٯكن عدّه عنصرا مهما في اتٟكاية حيث كل راوي تٮتص في سرد قصتو.

 _ المروي ) الحكاية (:2

ىو الرسالة أو كل ما يصدر عن الراوي من أحداث تقتًف بشخصيات معينة في إطار زمكاني إذ تعتبر 
 وي وتكوف على مستويتُ:اتٟكاية جوىر ات١ر 

                                                           

 .135دس، صدط،: طرائق تٖليل القصة، دار اتٞنوب، مفاتيح سلسلة يدريها حسن الواد،  ػ الصادؽ قسومة1
 .135ـ، ص2003، 1ػ جتَالد برانس: قاموس ات١صطلحات السردية، تر: السيد إماـ متَت للنشر وات١علومات، ط2
 49د الأدبي،  صظور النقػ تٛيد تٛيداني: بنية النص السردي من من3
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 _ ات١بتٌ وات١تن عند الشكلانيتُ الروس.

 _ ات٠طاب )السرد( واتٟكاية عند السرديتُ.

ات١روي ىو عملية اضطلاع الراوي بتقدنً مادة القصة وفق تركيب ت٥صوص يتيح لو وجوىا من التصرؼ  »ونقوؿ:

 منظم. ؛ أي أنها عبارة عن ذكر ت١توالية من الأحداث في إطار1«كما وكيفا

 :(المتلقي)أو المسرود له _ المروي له3

ىو متلقي رسالة السارد حيث يتوقف وجود ات١سرود لو على وجود السارد ويعرفو " بوعلي كحاؿ " في 

للدلالة على القارئ ات١فتًض للنص السردي وات١سرود »معجم مصطلحات السرد باعتباره مصطلحا سرديا يستعمل 

؛ فهو من خلاؿ تعريفو يعتبر ات١سرود لو مصطلحا سرديا يستعمل للدلالة على 2«اردلو ىو الشخصية ات١قابلة للس

 القارئ أو ات١تلقي ات١فتًض أو مستقبل النص فلا وجود لسارد بدوف متلقي والعكس صحيح.

 ومنو علاقة السارد بات١سرود لو قوية وواضحة ويشرط في العملية السردية أيضا وجود حكاية بينهما.

 مروى له أو المسرود له:_ أنواع ال

 يوجد نوعتُ من ات١سرود لو: مسرود لو خارج حكائي، ومسرود لو داخل حكائي:

 

مسرود لو خارج السرد، وىو غامض ولا  »في مفهوـ بسيط يعرؼ على أنو أ_ المسرود له خارج حكائي:

السارد وات١سرود لو وأف  ، فهنا تٯكننا أف نساوي بت3ُ«يشتَ النص السردي إلى ىويتو أو إلى صفة من صفاتو 

منعدـ داخل »يكوف ىو نفسو؛ حيث أنو ىو من يقوـ بعملية الإرساؿ والتلقي أيضا حيث يكوف ات١سرود لو 
                                                           

 .303ػ الصادؽ قسومة: طرائق تٖليل القصة، ص1
 .68ـ، ص2002، 1ػ بوعلي كحاؿ: معجم مصطلحات السرد، ات١كتبة العصرية، الرويبة، اتٞزائر، ط2
 .149ـ، ص1998ػ أتٯن بكر: السرد في مقامات ات٢مداني، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة، دط، 3
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، إذ أننا لا ت٧د أي أثر لو فلا 1«السرد، لا نكاد نلمس أي أثر لذلك الصوت الذي يرسل والآخر الذي يستقبل 

 لتلقي فلا تٯكن تٖديده قد يكوف فردا أو تٚاعة.تٯكننا أف ت٪يز أف كاف لو دور السرد أـ ا

 ب_ المسرود له داخل حكائي:

على اطلاع تٔا يدور في  –ات١سرود لو  –القارئ »ويكوف داخل اتٟكاية حيث يشارؾ أحداثها ويكوف 

، فهو 2«أحداث النص لذلك تتضح لو تٚيع اتٟيل، وات١سرود لو يبقى متسما لأحداث السرد بعيدا عن أحداثها

 كوف مشاركا لكنو من بعيد فهو يعيش الأحداث بتفاصيلها داخل النص السردي.ي

ىو  وفي الأختَ ت٩لص إلى أف ات١سرود لو أو ات١تلقي أو القارئ الضمتٍ أو غتَىا من أتٝاء في معتٌ واحد
 .عنصر جد فعاؿ في النص السردي

 ثاني: خصوصية التجربة الروائية الجزائرية:المبحث ال

الأدبية في اتٞزائر عن شقيقاتها في الأقطار العربية الأخرى لأسباب اجتماعية وسياسية  تأخرت النهضة

ظروؼ الصراع »وتأخر ظهور الرواية العربية في اتٞزائر عن ظهور الفنوف الأدبية الأخرى وكاف ذلك بسبب 

السرعة في ردة الفعل السياسي واتٟضاري التي كاف يعيشها الشعب اتٞزائري كانت تقتضي الانفعاؿ في النظرة و 
وعدـ التأني في التعبتَ عن ات١واقف وات١شاعر وىذه الشروط تٯيل إلى القصيدة والأقصوصة، وإذا كانت الثورة 
اتٞزائرية ات١سلحة تعتبر تطورا حاتٝا لظروؼ ىذا الصراع، فإنها لسرعة أحداثها وحاجاتها إلى تٚيع الطاقات البشرية 

زائريتُ باستيعاب ىذا التطور استيعابا من شأنو دفع بعض ىؤلاء الأدباء إلى اتٗاذ والفكرية لم تسمح للأدباء اتٞ

، فتأخر التجربة الإبداعية في اتٞزائر عامة والروائية خاصة مقارنة مع 3«الفن الروائي وسيلة للتعبتَ عن مواقفهم 

لكل شيء أرضا وإنسانا وثقافة نظتَاتها في ات١شرؽ العربي كاف بسبب الاستعمار واتٟقد الناضج عنده والدمار 

                                                           

 .173ـ، ص2000، 1نيت: عودة إلى خطاب اتٟكاية، تر: ت٤مد معتصم، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طػ جتَار ج1
 .53ـ، ص2009، 1ػ نور مرعبي ات٢دروسي: السرد في مقامات السرقسطي، عالم الكتب اتٟديث، عماف، ط2
ـ، 1983لتزاـ"، الدار العربية للكتاب الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، اتٞزائر، ػ ت٤مد مصايف: " الرواية العربية اتٞزائرية اتٟديثة بتُ الواقعية والا3

 .08-07ص
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فظروؼ الاستعمار القاسية وما صاحبها من ت٤اولات للقضاء على ات٢وية العربية والإسلامية لم تسلم من ت٥ططات 
ات١ستعمر التدمتَية كاف ت٢ا الأثر العظيم في ات١ستوى الثقافي بشكل عاـ ت١ا مارسو من أشكاؿ التشويو والتغريب 

زائرية لفرنسة المجتمع اتٞزائري ت٦ا أدّى إلى ظهور أنواع من الأدب غزتها الركاكة في التعبتَ على الثقافة العربية اتٞ
والتًكيب، ولم يكن للكتاب اتٞزائريتُ من خيار سوى أف اتٕهوا إلى القصة القصتَة لأنها تعبتَ عن الواقع اليومي 

من مبرر فالاستعمار الفرنسي باتٞزائر كاف استعمارا والسبب في تأخر الرواية اتٞزائرية مقارنة بنظتَاتها كاف لو أكثر 
 استيطانيا.

 _ الرواية الجزائرية العربية ) النشأة، الماهية، التطور(:أ

شكلت الأوضاع التي عرفتها اتٞزائر اىتزاز من حيث اتٞانب الثقافي وعملت على ت٤و وطمس ات٢وية والقيم 
ة وغتَىا من العوامل التي أثرت على وضعية اتٞزائر واستهدفت إلى جانب التجويع ونشر الفساد والدمار والبطال

استغلاؿ اتٞزائر من خلاؿ إغرائها طمعا في أنها تسعى لنشر العلم واتٟضارة بل على عكس »فرنسا وراء كل ىذا 

 ذلك عملت في تطبيق سياسة جديدة ت٘ثلت في الاستعمار الثقافي حيث قامت بتعميم اللغة الفرنسية وت٤و ات٢وية

، وذلك بالقضاء على اللغة العربية وتٖويل ات١ساجد والزوايا إلى كنائس لإدراكها ووعيها 1«العربية والإسلامية

ات٠الص بأت٫ية اللغة العربية في الوطن اتٞزائري منددين أف اللغة العربية لا تصلح إلا للشعائر الدينية متبعتُ سياسة 

معيات والنوادي الثقافية من بينها تٚعية العلماء ات١سلمتُ التي ظهور اتٞ»التجهيل والتفقتَ وىذا ما ساىم في 

" هور كتاب أمثاؿ: " أتٛد رضا حوحوعملت على تنشيط اتٟركة التعليمية تٔا فيو اتٞانب الثقافي، فعملت على ظ

في  ، فأسهمت فئة من الكتاب من داخل تٚعية العلماء ات١سلمتُ على تفعيل دورىا2«و " عبد ات١الك مرتاض " 

اتٕهت إلى ات٢جرة بسبب »نشر القضية اتٞزائرية في المحافل الدولية داخل الوطن وخارجو، في مقابل ظهرت فئة 

الأوضاع ات١زرية التي آؿ إليها الشعب اتٞزائري فكتبوا بلغات ات١ستعمر فكانت تٔثابة سلاح يساعدىم عن التعبتَ 

                                                           

 ـ، ص.1986ػ واسيتٍ الأعرج: اتٕاىات الرواية العربية في اتٞزائر، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر، دط، 1
 .18، ص ات١رجع نفسوػ 2
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روؼ الصعبة التي أصبحت في اتٞزائر جعلت ت٣موعة من ، فالظ1«عن أىدافهم وقيمهم وعن التقاليد اتٞزائرية

 الكتاب يلجأوف إلى ات٢جرة ليعبروا عن أىدافهم وطموحاتهم وقيمهم تْرية بلغة غتَ لغتهم.

عامل  زىرة امرأةمن الكتابة الروائية ت٘ثلت في ) ـ ت٤اولات قليلة1945-1920» ظهرت في فتًة ما بتُ 

 "شكري خوجة"ػػػ ل ، وكذلك رواية )العلج أستَ البربرة(" تٚيلة دباش" و "بولنوار"لػ  ات١نجم(و )ليلى فتاة جزائرية(

، إف 2«التي اعتبرت من بتُ أىم الروايات التي ظهرت في تلك الفتًة التي تطرقت للحديث عن الإسلاـ والعروبة

على اتٞزائر تٔا تٯثلو من تيارات  ىذه المحاولات البسيطة في الكتابة الروائية اتٞزائرية شملت ت٤يط الاستعمار الفرنسي
فكرية لغوية ت٘يز بتجسيده للأوضاع التي عرفتها اتٞزائر منذ دخوؿ ات١ستعمر وتأثتَه على كل ات١ستويات، والبدايات 
الأولى التي مرت بها الرواية اتٞزائرية تٕلت في تلك المحاولات بكتابات قصصية على شكل رحلات أو حكايات 

العشاؽ في ة أدبية مبكرة ت٨ى ت٨وا روائيا "لتي ظهرت في تلك الفتًة نذكر أوؿ عمل كظاىر ومن بتُ الأعماؿ ا»

، مثلت ىذه الرواية البذرة الأولى للإنتاج الروائي اتٞزائري ثم 3«ـ1849اتٟب والاشتياؽ" ت٤مد بن إبراىيم سنة 

كوا القدرة الإبداعية الكافية تبعتها ت٤اولات أخرى يتجهوف أصحابها إلى مسالك النوع الروائي دوف أف تٯتل

ـ حيث استطاع ات١ؤلف 1947حوحو سنة  "أتٛد رضا"لػػ في غادة أـ القرى »للخوض في ىذا النوع مثلما تٕسد 

أف يرسم لوحة عن اتٟياة الاجتماعية وقد جسد قضية ات١رأة في المجتمع اتٞزائري والتي ينظر إليها البعض نظرة 

في ىذه الرواية من البيئة اتٞزائرية ت٣سد ات١رأة اتٞزائرية كبطلة للقصة ات١رأة التي  ، استمد ات١ؤلف أفكاره4«احتقار

تعيش ت٤رومة من اتٟب والعلم واتٟرية وتعتبر ىذه الرواية أوؿ نص عربي تٖدث عن ات١رأة على حد رأي الأدباء 
 والنقاد.

                                                           

 ، ص ف.زائراتٕاىات الرواية العربية في اتٞ ػ واسيتٍ الأعرج:1
 .98ـ، ص2007ػ أتٛد منور: الأدب اتٞزائري باللساف الفرنسي، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر، دط، 2
 .52ـ، ص2007، الدزائر، 5ػ أبو القاسم سعد الله: دراسات في الأدب اتٞزائري، دار الرائد للكتاب، ط3
 .58، صات١رجع نفسوػ 4
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لنور  د المجيد الشافعي ورواية ) اتٟريق (ـ لعب1951سنة  رواية )الطالب ات١نكوب(» وت٧د أيضا من بتُ المحاولات 

، فمعظم ىذه المحاولات اتسمت 1«للطاىر وطار ( لمحمد منيع، و )رمانة (صوت الغراـالدين بوجدرة ورواية )

والضعف الفتٍ ولم تضف شيئا جديدا وبقيت ت٣رد ت٤اولات تدخل ضمن العمل القصصي وذلك  بالتذبذب

عاـ »ك الفتًة والتي أثرت على الوضع الثقافي وعلى الأدب بشكل عاـ وفي للظروؼ التي عرفتها اتٞزائر في تل

صور فيها الأوضاع  " مولود فرعوف " من خلاؿ روايتو )ت٧ل الفقتَ(ـ كانت أوؿ ت٤اولة روائية من طرؼ 1956
ـ و 1953المجتمع اتٞزائري يتبعها برواية ) الأرض والدـ( الاجتماعية وقضايا النضاؿ والطبقات الفقتَة في 

وبعدىا النوؿ في نفس ات١رحلة يقابلها  إلى جانبو ت٤مد ديب في روايتو )الدار الكبتَة( ـ1957 )الدروب الوعرة (

، ىذه ات١رحلة التارتٮية كسابقتها أفرزت أدبا ت٭مل في داخلو 2«ـ1953مولود معمري بعملو الربوة ات١نسية 

إت٧ازات وتٖولات جذرية، إلا أف ىذه الفتًة شهدت خصوصيات وإشكالات حوؿ موضوع الثورة وما حققتو من 
تفوقا للرواية اتٞزائرية ات١كتوبة بالفرنسية وىذا اتٟديث ت٬رنا للحديث عن أسباب تأخر ظهور الرواية اتٞزائرية 

 ات١كتوبة بالعربية من جهة وعن الرواية ات١كتوبة بالفرنسية من جهة أخرى:

يرجع الكتاب وات١فكرين تأخر الرواية اتٞزائرية ات١كتوبة وبة بالعربية:_ أسباب تأخر الرواية الجزائرية المكت

الوضع الثقافي الذي جسدتو الظروؼ القاسية التي كانت تعيشها اتٞزائر »بالعربية إلى أسباب ت٥تلفة شملت بذلك 

ا بالبلداف العربية في فتًة الاحتلاؿ منعها من أي احتكاؾ باتٞانب الثقافي نتج عنو تأخر في الفنوف الأدبية قياس

، فالوضع السياسي والاجتماعي في مقدمتو الاستعمار الذي وضع الثقافة القومية في وضع شل 3«الأخرى

فاعليتها وحركتها نشأ عنو تأخر الأدب اتٞزائري عامة وفن الرواية خاصة، فقد كاف ىدؼ الاستعمار اضطهاد 
ت٠اصة التي فرضتها فرنسا أثناء الاحتلاؿ والوضعية الاقتصادية اللغة العربية والقضاء عليها بالإضافة إلى الظروؼ ا

ات١زرية التي نتجت إثر ذلك فنجد انتشار الفقر والبطالة والتشرد، فهذه الظروؼ لم تسمح بوجود فئة من الكتاب 

                                                           

 .197، صالأدب اتٞزائري ػ أبو القاسم سعد الله: دراسات في1
 .103ػ أتٛد منور: الأدب اتٞزائري ات١كتوب باللساف الفرنسي، ص2
 .235: تطور النثر اتٞزائري اتٟديث، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر والتوزيع، اتٞزائر، دط، ص ػ عبد الله الركيبي3
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عن واقعهم ووجود القلة القليلة ات١بدعة باللغة العربية فأغلب الكتاب وجدوا في اللغة الفرنسية البديل للتعبتَ 
 وحياتهم وبذلك برزت:

فليس غريبا أف يوجد في بلد استعمر قرنا ونصف القرف من _ الرواية الجزائرية المكتوبة باللغة الفرنسية:
الزمن كاتٞزائر أدبا يكتب بلساف ىذا ات١ستعمر لاسيما إذا عرفنا أف القضاء على اللغة الأـ في اتٞزائر أىم ما ركز 

و كل ىذا أوجد في اتٞزائر الرواية ات١كتوبة بالفرنسية وقد احتلت مكانا ملفتا ومن بتُ  الاستعمار الفرنسي علي
كتابها: ت٤مد ديب، مولود فرعوف، مولود معمري، كاتب ياستُ، ومالك حداد، وكانت كتاباتهم خدمة في سبيل 

تُ تٕعل من الثقافة سلاحا من قوى ات٠لق والإبداع لكتابنا وفنانينا بوقوفها في خدمة إخوانهم ات١ظلوم»وطنهم فكل 

اتٞميع منذ أوؿ قصة   ولأسباب عديدة فإنتٍ ككاتب كاف الأوؿ ىو أف أضم صوتي إلى صوتأسلحة ات١عركة 

، ت٭اوؿ ت٤مد ديب من خلاؿ قولو ىذا أف يؤكد أف الرواية اتٞزائرية كأدب جزائري كتب باللغة الفرنسية 1«كتبتها

 وف سلاحا من أسلحة ات١عركة فقد استمد منها قوتو وىو جزء من تارتٮها.ىو أدب وطتٍ قومي طات١ا أراد أف يك

 _ الرواية الجزائرية في فترة السبعينات:

بعد الاستقلاؿ جاءت فتًة السبعينات مزيلة الغبار عن ات١ستوى الثقافي فقد عرفت ىذه الفتًة تنوعا في 
عت في ىذا الوقت ت٢يمنة ات٠طاب الإيديولوجي ات١ضامتُ والأفكار على ات١ستوى الثقافي أما الرواية فقد فض

فتًة السبعينات والتي مثلت البداية الفعلية للرواية اتٞزائرية متصلة بظروؼ اجتماعية وسياسية ت١ا حققتو »فمجيء 

 .2«من تطور ونضج في ىذه ات١رحلة التي جسدىا كتاب أمثاؿ عبد اتٟميد بن ىدوقة ورواية ريح اتٞنوب

تٞزائرية لم يكتب ت٢ا النضج إلا في مرحلة السبعينات وبالضبط مع " عبد اتٟميد بن ىدوقة " الرواية العربية ا
والولادة الأولى للرواية اتٞزائرية " ريح اتٞنوب " والتي كتبها في فتًة كاف اتٟديث السياسي جاريا بشكل جدي عن 

يم ضللخروج بالريف من عزلتو ورفع ال واسعةالثورة الزراعية فأت٧زىا تزكية للخطاب السياسي الذي كاف يلوح بآماؿ 

                                                           

 .106-105ـ، ص1999دط،  -بتَوت –ار القرابىالبحث عن إيقاع جديد في الرواية العربية، د:ػ ياغي عبد الرتٛن 1
 .96: اتٕاىات الرواية العربية في اتٞزائر، ص ػ واسيتٍ الأعرج2
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رواية اللاز للطاىر وطار منعطفا واسعا في تطور الأدب الروائي اتٞزائري »عن الفلاح، كذلك شكلت رواية 

 .1«ات١كتوب باللغة العربية على مستوى ات١ضموف حاوؿ فيها تغطية الات٧ازات الثورية مؤسسا بذلك للرواية العربية

" الطاىر وطار " إخراج الفن الروائي اتٞزائري من الثابوت اللغوي وات١ضامتُ ات١ستهلكة حيث استطاع الروائي 
جاءت روايتو " اللاز" إت٧ازا فنيا ضخما أداب اتٞدراف العميقة التي بنتها الرجعية ات١تمثلة في الإقطاع ويظهر الشيء 

 تاض " ات٠نازير " واسيتٍ الأعرج " جغرافيةالظهتَة" وعبد ات١الك مر  في مرزاؽ بقطاش في رواية " طيور»نفسو 

وت٧د أيضا، القصر واتٟوات،  "لعبد ات١الك مرتاض"ونور نار ، تذروه الرياحمالا الأجساد المحروقة "، "ت٤مد عرعار"
، إف معظم ىذه الأعماؿ التي ظهرت في ىذه الفتًة "لطاىر وطارا"لػػ العشق وات١وت في الزمن اتٟراشي، عرس بغل و 

موضوع الثورة خصوصا بعد الاستقلاؿ حيث سات٫ت معظم ىذه الإنتاجات  التي كتبت في نشر الوعي  تناولت

، فقد شكلت ىذه الأعماؿ الروائية في فتًة السبعينات لوحة زيتية حقيقية تعقدت 2«بتُ أوساط المجتمع اتٞزائري

ة للشعب اتٞزائري والأوضاع الناتٚة خيوطها وتشابك نسيجها، تصور في أغلبها إف لم نقل معظمها اتٟالة ات١زري
عن الثورة والوقوؼ على ات١اضي الثوري وبذلك أبرزت الرواية اتٞزائرية ات١كتوبة بالعربية خصوصيتها كفن جديد 
شكلا ومضمونا وذلك بالتمرد على النمطية وتوسيع أفق ات١غامرة الروائية وتفجتَىا من خلاؿ الذاكرة اتٞمعية 

فل بو من إمكانات وطاقات لشحنها وتٕديد دمائها السردية التي تتدفق بالطموح ت٨و للشعب اتٞزائري وما تٖ
 بلوغ درجة عالية من العمق والتحوؿ.

ولا ريب أف نطلق على فتًة السبعينات عقد تبلور الرواية اتٞزائرية فقد شهدت ىذه ات١رحلة ما لم تشاىده ات١راحل 
فنضج الفن الروائي وبلغ أوجو وختَ دليل على ذلك الروايات التي  فتٍ بناء الازات على ات١ستوى الالسابقة من ات٧

التي عاتٞها الروائي اتٞزائري في ىذه ات١رحلة »كتبت في ىذه الفتًة ومن خصائص النصوص الروائية في ىذه الفتًة 

ت وعلى رأسها من تاريخ اتٞزائر النزعة الإيديولوجية التي عبرت عن القضايا ات١صتَية وعاتٞت ت٥تلف الإشكالا

، النزعة الإيديولوجية ظاىرة ملحوظة في النتاج الروائي اتٞزائري وظهرت ىذه النزعة بأبعادىا 3«الثورة الزراعية

                                                           

 .109، صػ واسيتٍ الأعرج: اتٕاىات الرواية العربية في اتٞزائر1
 .110، صػ ات١رجع نفسو2
 .52ـ، ص2006ر الآماؿ للطباعة والنشر، تيزي وزو، دط، آمنة بلعلي: ات١تخيل في الرواية اتٞزائرية ) من ات١تماثل إلى ات١تخلف(، داػ 3
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الاعتماد على الشروط ات١وضوعية في تٖريك »ات١ختلفة التي ت٘ثلت في البعد الإنساني موقفا وفكرا بالإضافة إلى 

، تكاد تٕمع 1«ود معطيات وظواىر اجتماعية يعيشها الشعب اتٞزائريالأحداث واستبعاد ات١فاجأة والصدؼ وج

خصائص رواية السبعينات على أتٗاذ الثورة والأوضاع الاجتماعية موضوعات تنبتٍ عليها الرواية بالإضافة إلى 

ة ببساطة اللغ»التلقائية والبساطة في سرد مواضيعها، أما تٓصوص خصائص أخرى للنص الروائي وىي ات١تعلقة 

، اعتمدت الرواية اتٞزائرية في ىذه الفتًة اللغة 2«فنجدىا لغة قريبة من العامية خالية من ملامح البياف العربي

العامية ات٠الية من الزخرؼ والبياف وكنتيجة للتحولات التي مست التجربة اتٞزائرية في فتًة السبعينات جاءت 
 التجربة الروائية تٞيل الثمانينات.

غنية ومتنوعة وحاوؿ  »وصفت التجربة في ىذه الفتًة على أنها  ائية في فترة الثمانينات:_ التجربة الرو 

ـ، 1982في رواية اللوز سنة  "واسيتٍ الأعرج"كتابها التجديد والتحديث في النمط الروائي ومن أبرز ىؤلاء: 
مرزاؽ "ـ، 1988 تٛائم الشفق سنة "جيلالي خلاص"ـ، 1985في رواية زمن التمرد سنة  "اتٟبيب السايح"

ـ، أما اللافت للنظر في أعماؿ جيل الثمانينات ىو اتٟرص على 1989في رواية غروز الكابراف سنة  "بقطاش

، ومع كل ىذا الزخم الإبداعي 3«التجديد في ات٠طاب الروائي والاشتغاؿ أكثر على أدوات ت٥تلفة أت٫ها اللغة 

ية جزائرية متطورة تكتب بشكل ت٥تلف غتَ مألوؼ لدى اتٞزائري الذي حاوؿ أصحابو رسم معالم جديدة لروا

ىو احتفائها بالثورة وت٘جيدىا، وقد تٖقق الاستعمار من »القارئ ولقد كانت أغلب مواضيع الرواية في ىذه الفتًة 

ـ، 1984منظور ذاتي ضخم ىذه الثورة وعظمتها إلى حد اعتبارىا أسطورة وىذا ما تعكسو روايات: الانفجار 
، والألواح تٖتًؽ سنة "فلاحلمحمد م"ـ، 1986ـ، والانهيار 1986ـ، وبيت اتٟمراء 1985ن الفلاغي ت٫وـ الزم
وغتَىا من النصوص  "مرتاضت٤مد "ػػػ، وتتلألأ الشمس ل"عيدوسي رابح"ػػػوالضحية ل "ت٤مدرتيلي"ػػػـ ل1982

                                                           

 ص ف. امنة بلعلي: ات١تخيل في الرواية اتٞزائرية،ػ 1
 .53ػ ات١رجع نفسو، ص 2
 .53: ات١تخيل في الرواية اتٞزائرية، ص  ػ آمنة بلعلي3
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ف ات٠طاب الروائي في ىذه الفتًة لا ، كما نلاحظ أ1«الروائية التي سات٫ت في تركيب إيديولوجية السلطة ات١هيمنة 

يبتعد عن الإيديولوجية وقريب من اتٟياة الاجتماعية فكانت بذلك شخصيات العمل الروائي تٖمل بعدا وفكرا 

ومع كل ىذه الأعماؿ الروائية »إيديولوجيا ويعتبر الكتاب الإيديولوجيا مكونا تٚاليا في ات٠طاب الروائي ولكن: 

لتجديد وات٠روج عن ات١ألوؼ السردي إلا أنها روايات ذات القيمة المحدودة فكريا وتٚاليا التي ترمي إلى إحداث ا
بسبب عدـ امتلاؾ أصحابها عناصر الوعي والإدراؾ الضرورية لفهم طبيعة تٖولات المجتمع اتٞزائري، إدراؾ ما 

الوعي النظري للممارسة يعيشو من صراعات وتناقضات زمن الاستقلاؿ إضافة أيضا إلى عدـ توفرىم على شروط 

، فقد اتٗذت الروائية اتٞزائرية موقفا إيديولوجيا لتصور لنا الواقع وما ت٭ويو من أفراح وأحزاف ومشاكل 2«الروائية

بواسطة رؤى وأفكار يعكسها الكاتب من اتٟياة الاجتماعية فكتبت بشكل ت٥تلف ولكن لم يتمكن أصحابها من 
تٚاليا وأسلوبيا لأف مضمونها تتحكم فيو القضايا السياسية ومرتبط تْدث  منحها اللمسة الفنية التي ت٘يزىا

ات١ستعمر أو بعد الاستقلاؿ طبعا ت٭مل معو الظروؼ السياسية والاجتماعية التي تٖتم على ات١بدع تٖديد موقفو 
ف والبعد السياسي وىذا ما حدث مع جل روائيتُ فتًة الثمانينات فإبداعاتهم الروائية يسطو عليها ات١ضمو 

الإيديولوجي للنظاـ على كل شيء وفي تٚيع ات١يادين وبذلك انزاحت الإبداعات الروائية اتٞزائرية عن اللغة وفقدت 
الشحنة الشعرية التي تسمو بالعمل الروائي وبعد ذلك ثلث ىذه الفتًة فتًة التسعينات وظهرت الرواية اتٞزائرية في 

 قالب ت٥تلف.

 ترة التسعينات:_ الرواية الجزائرية في ف

إف تسعينات القرف ات١اضي كانت عشرية ت٢ا تأثتَ كبتَ وت٘يز قوي في تٚيع المجالات، فكانت عشرية التحوؿ 
ت٨و كتابة روائية جديدة وميلاد متوف سردية فرضتها الظروؼ التي عصفت باتٞزائر في ىذه ات١رحلة والتي عرفت 

ة الروائية اتٞديدة بسمات ات١رحلة ذاتها فمن أشهرىا أطلق بالإرىاب، فكاف من ات١نطقي أف توسم ىذه الكتاب
عليها: الرواية التسعينية، رواية المحنة، رواية العشرية السوداء، رواية الأزمة، رواية العنف، وغتَىا من العناوين التي 

                                                           

-10ـ، ص2005، 1طبعة ات١غاربية للطباعة والنشر، تونس، طسردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية اتٞزائرية، ات١: ػ بن تٚعة بوشوشة1
11. 

 .11ػ ات١رجع نفسو، ص2
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دوامة العنف فتًة عصيبة في تاريخ اتٞزائر التي دخلت »أطلقت على الرواية اتٞزائرية في فتًة الإرىاب فهي 

والإرىاب الأعمى الذي حصد الأرواح وشرد الأىالي ودمر البنية التحتية فتأثرت اتٞزائر اجتماعيا واقتصاديا وثقافيا 
وأصبح اتٞميع يعيش حالة اللاأمن وسيطر ات٠وؼ وأحكم قبضتو على كل فئات المجتمع، فكاف الأستاذ والكاتب 

 .1«في ات١طاردة والتحفي وىم يشعروف دوما أف ات١وت يلاحقهموالصحفي والرساـ وات١وظف تٚيعهم يشتًكوف 

الأزمة الأمنية اتٞزائرية في زمن التسعينات والتي امتدت على مدار عشرية كاملة أقحمت تٖولات عديدة في كياف 

النصوص الروائية في »المجتمع والدولة واستلهمت كل فئات المجتمع اتٞزائري تٔا فيها فئة الكتاب فظهرت 

تسعينات عاكسة لمحنة ما أصاب المجتمع من دمار وخراب، فكاف الارتباط بالواقع الاجتماعي وتقدنً موقف ال

، عكس الأعماؿ الروائية في التسعينات الواقع 2«ات١ثقف الذي وجد نفسو بتُ مطرقة السلطة والإرىاب الوحشي 

اتٞديدة ورصدت الوقائع والأحداث من منظور الاجتماعي ومعاناة الوطن ات١ريرة في زمن الإرىاب فواكبت ات١رحلة 

" واسيتٍ الأعرج" سيدة ات١قاؿ و" الطاىر وطار" الشمعة والدىاليز وفي »روائي تعاطى مع ات١ستجدات فكتب 

الروايتتُ ت٤اولة لتتبع الأزمة وما نتج عنها من ت٦ارسات بشعة عند أطراؼ متعددة، كما تظهر روايات أخرى في 
بشتَ مفتي" ات١راسيم واتٞنائز و " ت٤مد ساري" الورـ وغتَىا من النصوص التي عرفت ىذا السياؽ فكتب " 

 .3«موضوع الإرىاب وتعاملت معو على أنو أمر واقع حاضر لا تٯكن تٕاىلو

ت٦ا لا شك فيو أف الرواية اتٞزائرية كنص ىي شهادة على الواقع ات١ؤلم والقاسي الذي عايشو الكتاب وحينها  
أف ينقلوا ت٫وـ ت٣تمعهم ويصور معاناتو في قالب سردي يواكب التحولات التي شهدىا المجتمع كانوا ملزمتُ ب

 اتٞزائري.

واختلفت بذلك الكتابة الروائية اتٞديدة عن سابقتها، ففي ظل تغتَات الواقع العميقة على ت٥تلف 
وآليات التجديد والتجريب  ات١ستويات منذ أواسط الثمانينات كانت ىناؾ ت٤اولات للوقوؼ على ت٦كنات التحوؿ

                                                           

 .191ص ت١تخيل،ػ حستُ تٜري: فضاء ا1
ـ، 1991، سبتمبر1، العدد22المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف والآداب، الكويت، المجلد -ت٣لة عالم الفكر -ػ ت٥لوؼ عامر: أثر الإرىاب في الرواية2

 .304ص

عماؿ ات١لتقى ات٠امس للنقد الأدبي في اتٞزائر، الإيديولوجي في رواية التسعينات أالأدبي و  –: أدب المحنة في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة  ادي شارؼػ مز 3
 .82ـ، ص2008ات١ركز اتٞامعي، سعيدة، 
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ننظر للرواية اليوـ ت٧د فيها اختلافا على »بوصفها آليات اشتغاؿ من أجل إبداع نص جديد، ت٥تلف ومتميز فلما 

مستوى اللغة إذ أف الكتابات اتٟديثة برمتها تعتمد على مستويات ت٥تلفة تارتٮية وعلمية، كما تستعتُ باللغة 
النمطية الكلاسيكية في عملية البناء أي الانطلاؽ من مقدمة والانتهاء تٓات٘ة  الشعرية، كما كسر اتٞيل اتٞديد

وأصبح اتٞيل اتٞديد لا يعتًؼ ت٢ذه القاعدة بل ببناء الشخصية إلى حد استعماؿ اللغة كشخصية رئيسية في 

نيات اتٞديدة التي ، فقد انفجرت الكتابة الروائية اتٞزائرية اتٞديدة انفجارات عظيمة على مستوى التق1«الرواية

ظهرت وات٠ياؿ اتٞامع الذي بات يرج ذاكرة روائيونا ويبحث بالوقائع التارتٮية واليومية على حد سواء وذلك 
بتجاوزىم التقليد والنمطية إلى التجربة الشخصية التي تنعكس على العمل الروائي وىناؾ اختلاؼ أيضا على 

اللغة الشعرية حتى أنهم استعملوا اللغة كشخصية رئيسية في مستوى اللغة، الكتابات اتٟديثة أصبحت تعتمد 
 الرواية وىذا يتأتى من خلاؿ التجربة الشخصية التي تنعكس على اتٞانب الروائي.

التجربة الروائية اتٞزائرية تٕربة حديثة واستطاعت طرح أسئلتها وإشكاليتها ات١تميزة لإفراز خصوصيتها، ففي 
الروائي اتٞزائري معانقة فضاءات أوسع للإبداع ات٠لاؽ بالرغم من نشأتها  ظرؼ وجيز جدا استطاع ات٠طاب

ات١تأخرة زمنيا إلا أنها ت٘كنت من إت٧اب ت٣موعة من الروائيتُ أبدعوا وأضافوا الشيء الكثتَ للإبداع السردي 
تُ عبر الوطن العربي اتٞزائري في فن الرواية وذليل ذلك ات١تابعات النقدية التي أصبح ت٭ظى بها الكتاب اتٞزائري

 والغربي على حد سواء.

لعل الرواية اتٞزائرية تعد أكثر ت٘يزا من غتَىا بالنظر إلى عدة خصائص من  _ خصائص الرواية الجزائرية:ب
 بتُ أت٫ها:

واية الانطلاؽ من ات١كاف اتٞزائري بات١عتٌ اتٞغرافي والنفسي، وت٨ن نعلم أف ات١كاف اتٞغرافي بنكهتو المحلية في الر »_

تأشر بالضرورة إلى خصوصيتها وىويتها ذلك أف كل ملامسة للمكاف إت٪ا ىي ملامسة لشبكة العلاقات 

، فبات١كاف تتحدد ىوية الشخصيات 2«الاجتماعية ات١رتبطة تٔجات٢ا أو حقلها ات١عيشي ارتباط وجود وانتماء وىوية

                                                           

 ـ.09/07/2008ػ حوار صحفي مع إبراىيم سعدي وحاورتو ختَة بوعمرة من جريدة اتٟوار يوـ 1
ة العربية ػ كرومي تٟسن: تٚاليات ات١كاف في الرواية ات١غاربية، ت٥طوط رسالة دكتوراه في الأدب ات١عاصر، بإشراؼ د/ عبد ات١الك مرتاض، قسم اللغ2

 .357ـ، ص2006-ـ2005وآدابها، جامعة وىراف، 
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ة الساحقة للنتاج اتٞزائري الذي استهدؼ التأصيل الروائية وتبرز اتٟقائق الاجتماعية وت٢ذا فهي ميزة في الأغلبي
 وتقصي دلالة ات١كاف واستنكاه رموزه لإبراز خصوصية تٕربتو الروائية.

حكاية الإنساف اتٞزائري ومعاناتو جراء الاستعمار الفرنسي، كذلك معاناتو »_ اتٟكاية التي ترويها الرواية اتٞزائرية 

اتٞزائرية وما نتج عن ذلك من دمار نفسي واجتماعي وفكري في مع الإرىاب كآخر منغرس في جسد الأمة 

، يرتبط موضوع اتٟكاية اتٞزائرية عند تأسيها بالاستعمار الفرنسي ومعاناة الشعب اتٞزائري مع 1«الشعب اتٞزائري

ع ت٥لفاتو ثم بعد ذلك عانى الشعب اتٞزائري كثتَا في عشرية الدـ مع الإرىاب فكاف ىذا الأختَ من ات١واضي
 الأساسية أو اتٟكاية اللب في الرواية اتٞزائرية اتٟديثة.

لتصوير الصراع »_ سيادة موضوع الثورة اتٞزائرية العظيمة وانعكاساتها كنواة مركزية للنص الروائي اتٞزائري 

ع اتٟضاري ات١ادي والثقافي مع الاحتلاؿ الفرنسي من منطلق أف الفعل الكتابي جاء بعد نهايتها لتكريس الصرا 

، فتوظيف التاريخ اتٞزائري كمادة أساسية في بناء الكثتَ من الروايات اتٞزائرية 2«الإيديولوجي والبعد ات١عرفي والفتٍ

 لارتباطها الوثيق بالواقع الاجتماعي والسياسي للإنساف اتٞزائري ميلادا وتٖولا وتٕديدا.

ماكن أو الأحداث ات١شتعلة في بناء الدلالة العامة من خلاؿ الأتٝاء والأ»_ اقتحاـ اللغة العامية اللغة اتٞزائرية 

 ، واستخدمت اللغة العامية اتٞزائرية لاقتحاـ ات٢وية اتٞزائرية وانتصارىا وبنائها لدلالة النص الروائي.3«للنص الروائي

قتصادية نغراس الظروؼ السياسية والاجتماعية والاجي على الرواية اتٞزائرية وذلك لا_ سيطرة ات٠طاب الإيديولو 

فانعكست ىذه الرؤية الإيديولوجية على بنائها الفتٍ، فتعددت »على مدار الزمن في ذاكرة اتٞزائري بصفة عامة 

والشكلية وعبرت في ت٣ملها عن قيمة حرية الكتابة الإبداعية باعتبارىا الوسيلة الأساسية لقياـ النص  ةالصيغ الفني

                                                           

ة التاريخية ذاكرة الجسد أنموذجا(، مجلة دراسات ـ بوجرة محمد بشير: المتن الروائي المخيال والمرجعية )مقاربة حول المتخيل والواقع1

 .112م، ص2002، مارس2جزائرية، جامعة وهران، عدد

 .115: ات١تن الروائي ات١خياؿ وات١رجعية، ص ػ بوجرة ت٤مد بشت2َ
 .116ػ ات١رجع نفسو، ص3
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ولوجية في الرواية تكسب النص الروائي طبيعتو السردية ومعرفة جديدة ، فالرؤية الإيدي1«الروائي اتٞميل وات١فيد

 وتٗلق حقيقة جديدة كما أنها من ات١قومات اتٞمالية والفنية للنص الروائي.

ت٣موعة من ات١بدعتُ »_ الرواية اتٞزائرية مهووسة في معظم ت٪اذجها بالتًاث بشكل كبتَ حيث ت٧د في ىذا المجاؿ 

ث قلبا وقالبا كالروائي " واسيتٍ الأعرج" في نصو نوار اللوز، و " عبد اتٟميد بن ىدوقة" في الذين اىتموا بالتًا
نصو اتٞازية والدراويش وىي تبرز مدى احتفاء ات٠طاب الروائي اتٞزائري، بالتًاث دوف أف ننسى " الطاىر وطار" 

ت١تباينة، وعلى ىذا الدرب سار أيضا جيل الذي حفلت أعمالو بالزخم ات٢ائل من التًاث بأشكالو ات١ختلفة وألوانو ا

، فقد اكتسح التًاث برصيده الأدبي والديتٍ والشعبي 2«جديد تأثر بهذا ات١نهج الذي سلكو مؤسسو الرواية اتٞزائرية

وغتَه الرواية اتٞزائرية منذ تأسيسها في ت٤اولة للتعريف بات١وروث اتٟضاري عبر التاريخ فهو يضم ات١مارسات الشعبية 
لوكية ويضم أيضا ما أبدعو الضمتَ الإنساني أو ت٤لي شعبي، وكل ىذا الاىتماـ باتٟكاية التًاثية وات٠رافة الس

 والأسطورة باعتباره يكسب النص الروائي صبغة تٚالية.

بالإضافة إلى أف الرواية اتٞزائرية تستخدـ بكثرة الرموز في بناء أحداثها وشخصياتها كما أنها غنية 
قتباسات وىذا ما بداخلها عالم التجنيس وتكوف بذلك تتداخل مع الأجناس الأدبية الأخرى بالتناصات والا

 فالرواية اتٞزائرية تٕربة خصوصية وفريدة.

 : تقنيات السرد الروائي الجزائري:المبحث الثالث

قاد تعد الرواية من أىم الأشكاؿ السردية التي حظيت بالعديد من الدراسات ولا تزاؿ ت٤ل اىتماـ الن
والباحثتُ كونها ت٘ثل سجل المجتمع البشري، ومرآة عاكسة للواقع وأزماتو حيث يتطرؽ الروائي ات١بدع ت١عاتٞة القضايا 
التي شغلت المجتمع في ت٥تلف المجالات وعلى تٚيع ات١ستويات بأسلوبو الفتٍ معتمدا في ذلك على طريقة السرد 

وصيغة ضرورية لفهم ات١واقف الإنسانية، وجوىرا مهما في النصوص يعد أداة من أدوات التعبتَ »ىذا الأختَ الذي 

الأدبية عامة والسردية خاصة ولكل روائي طريقتو ات١ميزة في السرد، وأدواتو الفنية في توظيف ات١كونات السردية 

                                                           

 .132ـ، ص2000، 1، منشورات الاختلاؼ، اتٞزائر، طػ ينظر: سنقوقة علاؿ: ات١تخيل والسلطة )في علاقة الرواية اتٞزائرية بالسلطة السياسية(1
 .19ـ، ص2002ػ بلحيا الطاىر: الرتاث الشعبي الرواية اتٞزائرية، منشورات التبيتُ اتٞاحظية، اتٞزائر، دط، 2
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وكافة أنواع  ، فقد استحوذ ت٣اؿ السرد على اىتماـ جل الأدباء والنقاد المحدثت1ُ«وكيفية بنائها في العمل السردي

اتٟكي القصة القصتَة والستَة والرواية، وىذه الأختَة ورغم تأخر ظهورىا إلا أنها اكتسحت الساحة الأدبية 
والنقدية واحتلت ات١قاـ الأوؿ من كتابات العديد من الأدباء وات١بدعتُ اتٞزائريتُ، فجاءت معبرة عن مرجعيات 

ذا الفتٍ السردي أبعادا كثتَة جعلتو أقرب ما يكوف إلى نفس القارئ الشعب اتٞزائري عبر الأزمنة والعصور واتٗذ ى
القضايا الاجتماعية تارتٮية والسياسية والصراع بتُ الواجب  ةوأحاسيسو، فاىتمت الرواية تٔعاتٞملامسا لعواطفو 

اعتمدت الرواية تقنيات ومناىج حديثة عمت بينها »والرغبات ات١كبوتة التي تٖاوؿ أف تٗرج إلى الواقع حيث 

وسات٫ت في تطويرىا وتغلغلها داخل المجاؿ الفتٍ مدعمة بذلك أتْاث الدارستُ الذين أرسو معالم السرد واتٗذوه 

في إرساء تقنيات ومناىج تعتمد  والسرد برواده وباحثي، ساىم 2«منها تنطلق منو كل الفنوف تٔا في ذلك فن الرواية

ا الرواية كفن أو كإبداع فتٍ بارع في الوصوؿ إلى ات١بتغى فالإبداع الراقي ىو الذي ت٬عل ات١بدع يطل على عليه
ات١تلقي بتحفة روائية أحسن توظيف أدواتو السردية وأبدع في تركيب عناصرىا وأصاب في اختيار التقنيات السردية 

يما يلي التقنيات السردية الذي تٖتوي الروائية اتٞزائرية الروائية جاعلا من عملو الفتٍ غاية في الإبداع، وسنعرض ف
 وات١كونات الأساسية ت٢ا.

 _ الزمن الروائي:أ

يعد عنصر الزمن عنصرا مهما في البناء السردي للرواية فمن غتَ ات١مكن أف نعثر على سرد خالي من الزمن 

إنو من غتَ ات١مكن قراءة أية رواية دوف »وائية ولكل رواية ت٪طها الزمتٍ ات٠اص بها باعتبار الزمن ت٤ور البنية الر 

التوقف عند مكوف الزمن الروائي فهو عبارة عن لعبة سردية يقوـ من خلات٢ا ات١ؤلف بعرض أحداثو وتقدنً 
شخصياتو في فضاء واحد وبطبيعتو ات١رنة ت٘نحو القدرة على التشكل داخل ات٠طاب الروائي بأنواع ت٥تلفة وبالتالي 

ور الأساسي الذي يضم باقي ات١كونات الأخرى كالشخصية واتٟدث وات١كاف بهدؼ تقدنً عمل يعد الزمن المح

                                                           

مل بن زيد، تٖت إشراؼ د/ رضا : مذكرة لنيل شهادة ات١استً، تقنيات السرد في رواية اتٞنراؿ خلف مسعود، الأمعاء ات٠اوية لمحمد الكا ػ مهى مباركي1
 .01ـ، ص2016-ـ2015معرؼ، كلية الآداب واللغات، جامعة ت٤مد خيضر، بسكرة، 

 .01ػ ات١رجع نفسو، ص2
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، ويؤكد لنا " الشريف حبيلة" على أف الزمن بنية أساسية 1«متناسق ومنتظم لإثارة التشويق والانتباه لدى ات١تلقي

ادة المجردة التي يتشكل منها إطار كل حياة في العمل الروائي وىو بنية ت٤ورية في العملية السردية، ويعتبر الزمن ات١
وحيز كل فعل وحركة والنص الروائي لا تٯكنو أف يقوـ إلا عندما ترتبط عناصره بعناصر الزمن باعتبار ىذا الأختَ 
الشخصية الرئيسية في الرواية كما أنو تٮلق الاستمرارية في تنظيم العمل الروائي وبذلك ت٬لب ات١تلقي ويتًؾ فيو 

الزمن ىو ات٠ط الذي تستَ عليو الأحداث وتٯثل دورا كبتَا في رسم الشخصيات وأفعات٢ا أي يعتبر عنصر »فػ الأثر 

الزمن العنصر الفعاؿ وات١هيمن في النصوص اتٟكائية وىو المحرؾ الأساسي في ات١كونات السردية من أحداث 

 .2«عذر أف نعثر على سرد خالي من الزمنوشخصيات وللزمن أيضا أت٫ية بالغة في بناء النصوص السردية ومن ات١ت

العنصر الزمتٍ في الرواية عنصر مهم في طريقة تسيتَه للأحداث والشخصيات الروائية كما أف لو الدور 
 الكبتَ في تشكيل بنية النص السردي الروائي فهو تٔثابة العمود الفقري الذي يشد أجزائو.

الصنف الأوؿ في زمن القصة أو اتٟكاية والصنف الآخر ىو ويتوفر الزمن الروائي على صنفتُ أساستُ تٯثل 
 زمن السرد أو ات٠طاب وسنقدـ فيما يلي ت٥تصر حوؿ ىذين الزمنتُ:

وىو زمن الأحداث ات١رتبطة بنظاـ تسلسل منطقي من خلاؿ ترتيب الأحداث وفق زمن »_ زمن الحكاية:1

من ماض تٟاضر فمستقبل وىو تٔثابة الزمن ات٠ارجي  وقوعها وىو ات٠يط الرابط بتُ الأحداث المحكية في ستَورتها

 .3«الذي ت٭دد الإطار العاـ للرواية لكل قصة بداية ونهاية

 يتميز ىذا النوع من الزمن بالتتابع ات١نطقي للأحداث المحكية والربط بينها في قالب روائي.

                                                           

 .24ـ، ص2011، 1: مكونات ات٠طاب السردي مفاىيم نظرية، أربد، الأردف، ط ػ الشريف حبيلة1
 .25ػ ات١رجع نفسو، ص2
، بتَوت، لبناف، ط: تٖليل النص السردي  ػ ت٤مد بوعزة3  .87ـ، ص2010، 1)تقنيات ومفاىيم(، الدار العربية للعلوـ
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لات متعددة وت٥تلفة   فلو يتيح زمن السرد للروائي إمكانيات واحتما»_ زمن السرد: ) زمن الخطاب (:2

أعطينا قصة واحدة لمجموعة من الروائيتُ فإف كل واحد سيمنح لأحداثها ترتيبا زمنيا يتناسب مع اختياراتو الفنية 

 .1«وغاياتو

ىذا الزمن لا ت٭تـً التسلسل الزمتٍ تٔعتٌ أنو يتجاوز الزمن التارتٮي بأساليب متعددة من خلاؿ استعماؿ ت٪طي 
ستًجاع لإظفاء التشويق على القصة فنجد الراوي يلجأ أحيانا إلى الاستباؽ؛ أي بذكر أحداث الاستباؽ والا

مستقبلية نسبة إلى اتٟدث ات١سرود في اللحظة اتٟاضرة، وأحيانا يلجأ إلى الاستًجاع؛ أي استعادة أحداث من 
 الزمن ات١اضي بالنسبة إلى اتٟدث ات١سرود في اللحظة اتٟاضرة.

لقوؿ أف زمن ات٠طاب ىو وسيلة التي ت٘يز كل عمل إبداعي عن الآخر باعتبار أف ات١بدعتُ وبالتالي تٯكن ا
ت٢م آراء ت٥تلفة حتى وإف كاف ت٢م نفس ات١وضوع وىذا ما نلمسو في الرواية اتٞزائرية حيث أف الروائيتُ ت٢م آراء 

صة تناولوا نفس ات١وضوع وىو متعددة وإف كاف ت٢م نفس ات١وضوع فموضوع السرد الروائي اتٞزائري اتٟديث خا
 الثورة اتٞزائرية، الثورة الزراعية، والعشرية السوداء، لكن صياغة الأحداث وترتيبها زمنيا تٗتلف من راو لآخر.

تعد ات١فارقة الزمنية من أكثر التقنيات السردية حضورا في النص السردي فهي عبارة عن تلاعبات فنية يقوـ 
 السرد من الوسط مثلا ثم العودة من جديد إلى أحداث سابقة.من خلات٢ا الروائي بابتداء 

دراسة التًتيب الزمتٍ تٟكاية ما مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو ات١قاطع الزمنية  »وتعتٍ_ المفارقات الزمنية:

، ىي بناء أحداث النص 2«في ات٠طاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أو ات١قاطع الزمنية نفسها في القصة

فق ترتيب زمتٍ كاذب؛ أي لا يتطابق نظاـ السرد مع نظاـ القصة وتتداخل الأزمنة دوف التأثتَ في الأحداث     و 
كما تٗضع ىذه ات١فارقات في نظاـ السرد إلى تٖديد نقطة انطلاؽ سردية يلتقي فيها زمن السرد والرواية وتسمى »

أو درجة الصفر في اتٟكاية ىي حالة توافق زمتٍ ، نقطة الصفر 3«نقطة الصفر وىي مفتًضة أكثر منها حقيقية

                                                           

 .88، صت٤مد بو عزة تٖليل النص ىالسردي ػ1
 .47صاية)تْث في ات١نهج(، ت: خطاب اتٟك ػ جتَار جنيت2
 ػ ات١رجع نفسو، ص ف.3
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تٯكن للمفارقة الزمنية أف تذىب في ات١اضي أو ات١ستقبل، بعيدا كثتَا أو قليلا عن اللحظة »بتُ القصة واتٟكاية 

)اتٟاضرة( أي تٟظة القصة التي تتوقف فيها اتٟكاية لتخلي ات١كاف للمفارقة الزمنية وسنسمي ىذه ات١سافة الزمنية 
ات١فارقة، وتٯكن ت٢ذه ات١فارقة الزمنية نفسها أف تشمل مدة قصصية طويلة كثتَا أو قليلا وىذا ما نسميو  مدى

، ويقصد ىنا تٔدى ات١فارقة ىو ات١دى الذي تستغرقو ات١فارقة الزمنية باتٕاه ات١اضي أو ات١ستقبل بعيدا عن 1«سعتها

وؿ أو تقصر من اتٟكاية ذاتها وىذه ات١دة ات١ستهلكة في حاضر القصة واتٟكاية ومدى ات١فارقة قد  يستغرؽ مدة تط
 ت٣اؿ ات١دى ىي التي تسمى سعة ات١فارقة الزمنية.

وبهذا تعد ات١فارقة الزمنية من بتُ التقنيات السردية التي تساعد الروائي على إطلاؽ العناف لإبداعاتو من 

مثلث ثلاثية »حضورا في الرواية اتٞزائرية اتٟديثة  خلاؿ التلاعب بالأزمنة وىذا من أكثر التقنيات السردية الأكثر

اتٞزائر لػ " عبد ات١الك مرتاض" منعطفا جديدا للرواية التجريبية من تٕاوز الزمن ات٠طي وتداخلها بتُ عدة أزمنة 

 .2«فكاف ت٢ا أف وظفت ات١فارقات الزمنية من استًجاع واستباؽ

ض" ثلاثية اتٞزائر عملا روائيا تلاعب بالأزمنة من خلاؿ تٕاوزه يعد العمل الأدبي ات١تميز لػ "عبد ات١الك مرتا
للزمن ات٠طي واستعمالو للمفارقات الزمنية وما تٖويو من استًجاع واستباؽ فرجع إلى ات١اضي السحيق وتٛلنا إلى ما  

 كابده أجدادنا من ظلم وبطش وتقتيل إباف الاستعمار وبعث السرد إلى الزمن ات١ستقبل.

لزمنية قد تكوف استباقا أي توقعا لأحداث لم يصل وقتها بعد وإما أف تكوف استًجاعا لأحداث فات١فارقة ا
 قد جرت في ات١اضي وذكرت في تٟظة اتٟاضر وبهذا تٯكن للمفارقة الزمنية أف تكوف استًجاعا أو استباقا.

إليها حكاية ثانية زمنيا يشكل كل استًجاع بالقياس إلى اتٟكاية التي يندرج فيها التي يضاؼ »أ_ الاسترجاع:

تابعة للأولى ونطلق من الآف تسمية اتٟكاية الأولى على ات١ستوى الزمتٍ للحكاية الذي بالقياس إليو تتحدد مفارقة 

 .3«زمنية بصنفها كذلك

                                                           

 .59، صػ جتَار جينيت خطاب اتٟكاية1
 .129ـ، ص2007، أفريل 3الرواية اتٞديدة، ت٣لة منتدى الأستاذ، ات١درسة العليا للأساتذة، قسنطينة، العددػ إت٢اـ غلوؿ: تٚاليات النظاـ الزمتٍ في 2
 .60ػ جتَار جنيت: خطاب اتٟكاية )تْث في ات١نهج(، ص3
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عندما يستعيد السارد الزمن ات١اضي في اتٟاضر السردي؛ أي باستعادة الأحداث التي وقعت في ات١اضي 
زمن اتٟاضر نقوؿ أنو قاـ بعملية الاستًجاع فيكوف ىذا الأختَ بوصفو حكاية ثانية تابع زمنيا للسرد وتوظيفها في ال

 اتٟاضر ات١مثل في اتٟكاية الأولى.

ولقد لمحنا الاستًجاع في الكثتَ من الروايات اتٞزائرية كتقنية حديثة للرواية اتٞزائرية اتٟديثة ومثل ذلك 
ذه التقنية في رواية " حوبة ورحلة البحث عن ات١هدي ات١نتظر" للروائي " عز الدين اتٞمالية الفنية التي تركتها ى

ينقل السارد ما تٖكي لو حوبة الساردة ىي أيضا في الرواية حيث تستًجع أحداث الثامن ماي »جلاوجي" 

لى الاحتفاؿ بات١اضي الدموية ىذه الرواية التي تعقب بالاستًجاع على مستواىا...ت٘يل ىذه الرواية أكثر من غتَىا إ
واستدعائو لتوظيفو بنائيا عن طريق استعماؿ الاستدراكات التي تأتي دائما لتلبية بواعث تٚالية وفنية خالصة في 

 .1«النص الروائي

لقد كانت رواية " حوبة ورحلة البحث عن ات١هدي ات١نتظر" لػ " عز الدين جلاوجي" غنية بالاستًجاعات 
ماي الدموية أثناء الاستعمار وكاف ذلك بغرض 8لأساس، حيث استًجع السارد أحداث وتعد رواية استًجاعية با

الاعتماد على الذاكرة بغرض الاستًجاع ىو من »إضفاء اتٞمالية الفنية على الرواية ويكوف الاستًجاع ب: 

صية وبصبغة التقنيات ات١ستحدثة في الرواية...فالاعتماد على الذاكرة يضع الاستًجاع في نطاؽ منظور الشخ

 .2«خاصة يعطيو مذاقا عاطفيا

الاعتماد على الذاكرة في استثارة ذكريات ات١اضي واستًجاعها من طرؼ الكاتب يعطي السرد صبغة 
 عاطفية ذاتية.

يشكل الفن الروائي اتٞزائري الإطار الفتٍ الذي يشغل في الاستًجاع مساحة مهمة حيث ت٘يل أغلب 
ع ات١اضي ات١رير خاصة أف اتٞزائر ماضيها لا ينسى ولقد شكل بدوره ت٤طة مهمة الروايات اتٞزائرية إلى استًجا 

لانطلاؽ الفن الروائي اتٞزائري وذلك للأثر الكبتَ الذي خلفو الاستعمار الفرنسي من جهة، وما خلفتو العشرية 
                                                           

تٚعة بعيو، مذكرة لنيل ػ سوسن رمضاف: بنية ات٠طاب السردي في رواية حوبة ورحلة البحث عن ات١هدي ات١نتظر لعز الدين جلاوجي، تٖت إشراؼ بو 1
 .16ـ، ص2015-ـ2014شهادة ات١اجستتَ، جامعة سكيكدة، 

 .197ـ، ص2004، 1: الزمن في الرواية العربية، ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، ط ػ مها حسن قصراوي2
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اتٞزائري ات١ؤلم السوداء من جهة أخرى، ومن بتُ الروايات اتٞزائرية التي حظيت باستذكارات كثتَة للماضي 
 روايات: " الطاىر وطار" اللاز، الشمعة والدىاليز...

 " عبد اتٟميد بن ىدوقة" ريح اتٞنوب، ونهاية الأمس....

 ولتقنية الاستًجاع نوعتُ ت٫ا:

 .1«ذلك الاستًجاع الذي تظل سعتو كلها خارج سعة اتٟكاية الأولى»وىو _ الاسترجاع الخارجي:1أ

 ضالتهاالاستًجاع قبل بداية اتٟكي وبهت توضح وتكتمل اتٟكاية الأولى وتٕد  تقع أحداث ىذا النوع من
 في الزمن ات١اضي.

تلك الاستًجاعات التي تتناوؿ خطا قصصيا ت٥تلفا عن مضموف اتٟكاية الأولى »_ الاسترجاع الداخلي:2أ

الأنظار منذ بعض  أو شخصية غابت عن تهاحديثا ويريد السارد إضاءوىي تتناوؿ إما شخصية يتم إدخات٢ا 

 .2«الوقت وت٬ب استعادة ماضيها قريب العهد ولعل ىاتتُ ت٫ا وظيفتا الاستًجاع الأكثر تقليدية

" كثتَا على أت٫ية وحساسية الاستًجاع الداخلي وذلك ت١ا يصيغو من تداخل بتُ Jinitويركز " جنيت 
طة الاستًجاعات الداخلية تدرج داخل ىيكل اتٟكاية الأساسي والعناصر اتٟكائية الأخرى وبتعبتَ أكثر بسا

سياؽ اتٟكاية الأولى الأساسية عناصر جديدة غتَ أصلية فيها كأف تقوـ شخصية داخل اتٟكاية الأولى بسرد 
 حكاية تتعلق تٔوقف ما.

 أما النوع الثاني للزمن الروائي ىو:

تي، وىو ورود تلميحات إلى الاستباقات أو الاستشرافات ىي ما يتعلق باستشراؼ الزمن الآ» ب_ الاستباق:

ات١ستقبل، فإلى جانب رجوع الرواية إلى أحداث ماضية فهي تنظر إلى ات١ستقبل وتستشرفو من خلاؿ رؤى 

 .1«الشخصية أو أحلامها، أو الإشارة إلى ما ىو آت لم ت٭دث، وىذا النوع من السرد يسمى بالسرد الاستشرافي
                                                           

 .60ػ جتَار جنيت: خطاب اتٟكاية) تْث في ات١نهج(، ص1
 .61، صات١رجع نفسوػ 2
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تعمل للدلالة على كل مقطع حكائي يروي أحداثا سابقة عن وات١قصود من القوؿ أف السرد الاستباقي يس
أوانها أو تٯكن توقع حدوثها مستقبلا؛ أي أنو تطلع مستقبلي وسرد أحداث قبل وقوعها ويسمى أيضا بالسرد 

 الاستشرافي.

ل، ومن لاستشرافي حظورا في الرواية اتٞزائرية استنادا إلى ات١آسي ات١اضية وتطلعا إلى غد أفضاوقد كاف للزمن 
بتُ الروايات التي استعملتو تقنية الاستباؽ كمفارقة زمنية داخل العمل السردي " شرفات تْر الشماؿ" 
لواسينيالأعرج وتظهر الاستباقات في الرواية كإشارات عامة عن حوادث ماضي الراوي التي يثتَىا قبل أوانها " عز 

يقي موضوعنا وسنفصل في ىذا لاحقا( استطاع الروائي الدين جلاوجي" " سرادؽ اتٟلم والفجيعة" ) اتٞزء التطب
أف يقف على مفارقة زمنية جعلها فسحة أماـ القارئ انطلاقا من خات٘ة الرواية والتي مكانها نهاية السرد وانتهاءا 

 تٔقدمة الرواية التي مكانها في بداية السرد كما أنو وظف الزمن توظيفا استشرافيا.

التي وردت في روايات جزائرية أخرى مثل: " ذاكرة اتٞسد" و " عابر سرير" لػ بالإضافة إلى الاستباقات 
"أحلاـ مستغامي"، " الشمعة والدىاليز" و" اللاز" لػ " الطاىر وطار" وغتَىم من الروايات التي وظفت تقنيات 

 ات١فارقة الزمنية لتظفي الإبداع الشخصي ات١ميز على العمل الروائي.

الذي ت٭دد طبيعة الرواية وت٭فظ ت٢ا ماء الوجو مثلما ت٭دد شكلها الفتٍ ويتمفصل  إف الزمن بتقنياتو ىو
 الزمن في ثنايا البناء السردي فيبعث بقيمة الرواية الفنية اتٞمالية ويثتَ انتباه القارئ.

 المكان السردي الروائي: –ب

والزمن وقد اختلف  يعد ات١كاف وحدة أساسية من وحدات العمل الأدبي والفتٍ إلى جانب الشخصية
الدارسوف حوؿ مفهوـ ىذا ات١صطلح، وبات كل ما يتعلق لو مثار للجدؿ خاصة حوؿ شكلو ومضمونو نشأتو 

تشخيص ات١كاف في الرواية ىو الذي ت٬عل أحداثها »وتطوره باعتباره مكوف أساسي للفضاء الروائي فيكوف: 

ها إنو يقوـ بالدور نفسو الذي يقوـ بو الديكور وات٠شبة في بالنسبة للقارئ شيئا ت٤تمل الوقوع، تٔعتٌ يوىم بواقعيت

                                                                                                                                                                                     

 .121ـ، ص2008، 2وي: بنية الشكل الروائي" الفضاء، الزمن، الشخصية" ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، طػ حسن تْرا1
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ات١سرح، وطبيعي أف أي حدث لا تٯكن تصور وقوعو إلا ضمن إطار مكاني معتُ، لذلك فالروائي دائم اتٟاجة إلى 

 .1«التأطتَ ات١كاني، غتَ أف درجة ىذا التأثتَ وقيمتو تٗتلفاف من رواية إلى أخرى

ت٬علها أقرب إلى الواقع ولا تٯكن تصور أحداث وىو ات١كاف بعينو الذي تٕري فيو  إف ذكر ات١كاف في الرواية
أحداث الرواية ويشتَ إلى خصوصية العمل السردي الروائي فهو يعبر عن مقاصد ات١ؤلف ولذا فهو تٮتلف من 

 عمل روائي إلى آخر.

ر من ذلك، إذ تٯكنو القياـ تٯكن أف يقوـ بدور العاكس لأحاسيس الشخصية الروائية بل أكث»إف ات١كاف 

بدور الشخصية ذاتها وذلك باعتبارىا تصويرا لغويا بشكل معاد لا حسيا ومعنويا للمجاؿ الشعري والذىتٍ 

 .2«للشخصية

يستطيع أف تٯثل ات١كاف رمزا من رموز الانتماء بالنسبة للشخصية لا سيما إذا كاف ىذا ات١كاف أليفا في 
 تلك الشخصية مكانا وجدانيا.علاقتو بالشخصية وخاصة حتُ ت٘

ىناؾ علاقة وطيدة بتُ ات١كاف السردي اتٞزائري والواقع فالإنساف اتٞزائري ىو الذي يربط بينهما بقوتو 
ات٠يالية ومشاعره ويرتبط بو ارتباطا وثيقا، فدراسة ات١كاف تعكس لنا مثوؿ الإنساف في صورتو ات٠يالية، لأف ىذه 

إلا في حيز جغرافي أو في مكاف، فمعظم الأمكنة في الروايات اتٞزائرية ىي الشخصية ما كاف ت٢ا أف تضطرب 
الوطن بالدرجة الأولى ثم العربة وات١نزؿ العائلي لأف الروايات اتٞزائرية تٖكي كما سبق وذكرنا في أغلب رواياتها 

يشوف فيها وكيفية تكوين ات٢وية مآسي الوطن من الاستعمار والثورة إلى العشرية السوداء، فاىتموا بدور البيئة التي يع
التي تثتَ اتٟالات النفسية بألوانها ات١ختلفة الفرح، اتٟزف، الإخفاؽ، النجاح وغتَىا وذلك بذكر ات١كاف الذي تتًعرع 

باعتباره دلالات ات١كاف، دلالات المجتمع اتٞزائري خاصة ما ت٭ويو الرصيد التارتٮي ات١رتبط الأحداثو  فيو الشخصية.
 سجد، القربى، الدارات١وروث من بتُ أتٝاء الأمكنة الواردة في بعض الروايات اتٞزائرية، الكوخ، ات١بات٢وية و 

 اتٞبل...الخ.

                                                           

 .65: بنية النص السردي، ص ػ تٛيد تٛيداني1
 .132ـ، ص1986يع، ، بتَوت، دار اتٟداثة للطباعة والنشر والتوز 1: بناء الشخصية الرئيسية في روايات ت٧يب ت٤فوظ، ط ػ بدري عثماف2



 .......................الحركة الإبداعية في الجزائرالفصل الثاني:  ...........
 

 

60 

 

 

 _ بنية الراوي في النص الروائي:ج

 ت فعلا أو واقعة من باب الاحتماؿإف الرواية ليست فقط قصة تٖكى، أو ت٣موعة أحداث قد تكوف وقع
صيات اتٟياة الواقعية لكن العمل الأدبي خطاب في الوقت ذاتو حيث ىناؾ وشخصيات روائية قد تلتبس بشخ

شخصية تٗييلية تتولى » راوي يتكفل بإرساؿ القصة ت١تلقي يستقبلها عن طريق السرد يلجئ الراوي إلى الاستعانة بػ 

 .1«عملية القص وتٝيت ىذه الشخصية الأنا الثانية للكاتب

حيث لا يوجد سرد )قصة/ رواية( بلا سارد والعمل التخييلي تٔا ت٭ملو ويقصد بالشخصية التخييلية الراوي 

نقل ات١عرفة ت٦ن » من أحداث وشخصيات وأمكنة يظل حبيس الشخص الذي أنتجو، وتبرز أوؿ وظائف الراوي بػ 

كاف   ، ويتجلى في مقابل الراوي عنصر ثاني في البنية الإنسانية يسمى ات١روي لو ومنهما2«يعرؼ إلا من لا يعرؼ

الروائي حريصا على تزويد راويو بكل ات١هارات واتٟيل لضماف ت٧احو في آداء وظيفتو على أكمل وجو وىو:       
 -إت٬ابا وسلبا –آداة الإدراؾ والوعي وآداة العرض بالإضافة لذلك فإنو ذات ت٢ا مقومات الشخصية التي تؤثر »

 ات١نطقة التي تفصل العالم الفتٍ ات١سجل في النص  على طريقة الإدراؾ وعلى طريقة العرض وىو بهذا يقف في

 .3«والصورة ات٠يالية للعالم نفسو عندما يتشكل من جديد في ذىن القارئ 

ونظرا لكوف الراوي ىو ركيزة العمل السردي التواصلي، فهو الذي ت٬عل عناصر ومكونات السرد تتلاحم 
ميثاؽ سردي بتُ الراوي وات١ؤلف وىو: علاقة الراوي بات١ؤلف  فيما بينها لتشكل عات١ا نصيا قائما بذاتو لينتج عنو

                                                           

 .131ـ، ص1984ػ تٝتَ أتٛد قاسم: بناء الرواية)دراسة مقارنة لنجيب ت٤فوظ(، ات٢يئة العامة للكتاب، القاىرة، دط، 1
 .58ـ، ص1986، 1ػ تٯتٌ العيد: الراوي ات١وقع والشكل)دراسة في السرد العربي(، مؤسسة الأتْاث العربية، بتَوت، ط2
 .18ـ، ص1996، 2وي والنص القصصي، دار النشر للجامعات، القاىرة، طػ عبد اتٟميد الكردي: الرا3
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لتبادؿ الأدوار وات١واقع في  مهيؤوفميثاؽ سردي بتُ السارد وات١ؤلف والقارئ فكأف ىؤلاء الثلاثة »وىي عبارة عن 

 .1«أي تٟظة من تٟظات التشكيل السردي

 بادلية خلاؿ تكوف العمل السردي.يشتَ النص إلى أف العلاقة بتُ السارد وات١ؤلف والقارئ علاقة ت

إلا أف بعض النقاد فصلوا ىذه العلاقة باعتبار ات١ؤلف شخصية حقيقية تتمتع بوجودىا في اتٟياة الواقعية 
وىذا يدعوف إلى اعتبار الراوي فاعلية نصية ت٘ارس دورىا داخل النص ولا تغادر في أي حاؿ من الأحواؿ واعتبار 

ية ينتهي دورىا بالفراغ من كتابة النص وإف كاف الراوي لو الصدارة في البنية الإرسالية ات١ؤلف فاعلية واقعية وحقيق
وحاز على الاىتماـ الأوؿ من طرؼ نقاد الرواية إلا أف وجوده يتوقف على وجود شريكو والطرؼ الثاني في 

من ات٠صائص منها على سبيل يتقاسم ات١روي لو مع الراوي الكثتَ »العملية السردية التواصلية وعلى ىذا الأساس: 

الذكر لا اتٟصر أف كليهما شخصيتاف ورقيتاف من نسخ ات٠ياؿ للمؤلف إضافة إلى أف وجود راوي صريح ت٬ب أف 
يقابلو مروي لو صريح والعكس صحيح، وىناؾ ت٪طاف من ات١روي لو وت٫ا: ات١روي لو داخل حكائي 

Narratoirintionadiegetique وات١روي لو خارج حكائيNarratoireExtradiegetique»2. 

" لا غتٌ عنو في النص DJirald Bإف حضور كل من الراوي وات١روي لو في منظور " جتَالد برانس 
السردي، ومنها يستمد ىذا الأختَ وجوده وللمروي لو نوعتُ فالأوؿ وىو ات١روي لو داخل حكائي وىو شخصية 

صرت٭ة من الراوي ببثها عنو، أما الثاني ات١روي لو خارج حكائي  واضحة ت٢ا معات١ها المحددة ويأتي عن طريق إشارات
 شخصية عامة وليس لديو صفحة ت٤ددة ت٘يزه.

 وت٬رنا اتٟديث الآف عن أنواع الراوي في النص الروائي:

 _ أنواع الراوي في النص الروائي:

يدركها القارئ النصوص السردية وإف كانت لا تقدـ لنا الأحداث بشكل مباشر ولا تعرضها مباشرة 
بالكلمات ات١قروءة والصور الذىنية التي ترسم في ت٥يلتو يلعب فيها الراوي دور الوسيطتُ ات١تلقي والعالم ات١روي   

                                                           

 .203ـ، ص1998ػ عبد ات١الك مرتاض: في نظرية الرواية، تْث في تقنيات السرد، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف والآداب، الكويت، 1
 .121-120، ص: قاموس السرديات،  برانسػ جتَالد 2
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؛ فالراوي لا يقتصر عملو دوره على 1«وضعية الراوي كخيط مرشد للسرد كافية لتحديد بناء العمل بكاملو»فػ 

 إلى أف يتًؾ بضمتو في العمل الأدبي في شكلو النهائي. نقل أفعاؿ الشخصيات وأقوات٢ا بل يتعرؼ

 ويتجلى حضور الراوي في الرواية عموما في أربع صور ىي:

راو غتَ متضمن في القصة التي يرويها، راو إطاري يستهل سرده دوف أف يشتَ إلى »وىو الراوي الغائب: -(1

 .2«يهانفسو أو ت٭دد ىويتو، ويظهر كذلك في نهاية اتٟكاية التي يرو 

 وىذا النوع يكوف غائب في اتٟكاية التي يسردىا ويكوف عات١ا بكل شيء عن عات١و الروائي.

استخدـ الرواة اتٞزائريتُ ىذا النوع بصبغة ضمتَ الغائب )ىو( وىو أكثر الصيغ توظيفا ويكوف فهما يستَا 
ي ليمرر أفكاره وبسهولة دوف أف على ات١تلقي، فالضمتَ )ىو( تٔثابة القناع الذي يتخفى خلفو الكاتب اتٞزائر 

يكوف تدخلو مباشرا وظهر ىذا جليا في الإبداعات الروائية في زمن المحنة حيث يقدـ لنا الراوي الشخصية المحورية 
 بضمتَ الغائب.

ما يشاىده من أحداث ترتبط بو ويكوف شاىدا عليها ويسمى ىذا بالراوي » ويقدـ لنا الراوي المشارك: -(2

، ىذا الراوي يعايش الأحداث مباشرة وتٮوض غمارىا ويكوف بصبغة) الأنا( ىذه الصيغة 3«ت١صاحبات١شارؾ أو ا

 أكثر الأصوات ات١سموعة في السرد ات١عاصر.

طبيعة ن خلاؿ الإبداعات التي تٗرج عن كاف حظ في اتٟضور ت٢ذه الصبغة في السرد الروائي اتٞزائري خاصة م
كيانتُ مستقلتُ ت٫ا الأنا والآخر، ومن أبرز الروايات التي كاف ت٢ا حظ   الإنساف بوجو عاـ والتي نفتًض وجود

الأسد في اتٗاذ صيغة " الأنا" و" الآخر" لنزع ثوب النمطية التي عانت منو الرواية اتٞزائرية رواية " ات١رث" لػ "رشيد 
 بوجدرة" والتي حفلت بهذه الثنائية.

                                                           

، 1يات ات١نهج الشكلي في نقد الرواية العربية)التحفيز ت٪وذجا تطبيقيا(، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، القاىرة، طػ مراد عبد الرتٛن مبروؾ: آل1
 .29ـ، ص2002

، 1ربد، الأردف، ط: تٚاليات التشكيل الروائي )دراسة في ات١لحمة الروائية مدارات الشرؽ لنبيل سليماف(، عالم الكتب اتٟديث، أ ػ ت٤مد صابر عبيد/سوسن البياتي2
 .106ـ، ص2012

 .119ـ، ص199، 1ػ عبد الله إبراىيم: ات١تخيل السردي)مقارنات في التناص والرؤى والدلالة(، ات١ركز الثقافي العربي، بتَوت، ط3
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 أما النوع الثالث فيسمى:

بات٠روج عن مفهوـ البطل الروائي من موقع واحد مهيمن، إلى قص »يتميز ىذا الراوي :الراوي الثنائي -(3

 .1«يصدر عن روائيتُ بطلتُ ت٢ما موقعاف متصارعاف بالصراع بينهما ينمو فعل القص

لا يكاد تٮلو أي نص سردي من الشخصيات ات١تصارعة التي تتعارض مع بعض فإف اللجوء إلى الراوي 
 دي يساىم في إثراء العمل الأدبي.الثنائي بدؿ الأحا

تعد الرواة ىو تناوب الأبطاؿ على الرواية »تنزع بعض الأعماؿ الروائية إلى تعدد الرواة و الراوي المتعدد: -(4

أحداث الأحداث وذلك من نشأتو أف تٮلق شكلا متميزا اصطلح عليو اتٟكي داخل اتٟكي أو الرواية داخل 

 .2«الرواية

منظور " تٛيد تٟميداني" تٝة فنية نتسم فيها الكثتَ من الروايات ات١عاصرة وأت٫يتها تكمن  الراوي ات١تعدد من
في إسهامها في خلق عالم روائي متنوع متعدد ات١صادر وات١واد اتٟكائية ويسهم أيضا في تعدد زوايا النظر إلى 

 الأحداث الروائية.

زائرية والرواة في الرواية ىم شخوص من قادة ثورة باعتبار الثورة اتٞزائرية كانت فضاءا يؤثث الرواية اتٞ
مثقفتُ وعامة الشعب فمثلا حاوؿ " الطاىر وطار" في اللاز أف يعدد الرواة تقديسا للثورة ولكوف الشعب عامة  
كرس نفسو من أجل النص ونلمس ىذا النوع في: ت٫وـ الزمن الفلاغي لػ " ت٤مد مفلاح"، طيور في الظهتَة لػ 

 " وغتَىا من الروايات التي تناولت ت٤نة اتٞزائر وبذلك كاف الشعب اتٞزائري عامة أف يكوف بطلا."مرزاؽ بقطاش

 ومن بتُ أىم التقنيات الروائية: الشخصية الروائية.

                                                           

 .84تٯتٌ العيد: الراوي ات١وقع والشكل، صػ 1
 .49ػ تٛيد تٛيداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص2
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تعتبر الشخصية مكونا مهما وعنصرا أساسيا في تشكيل وبناء الرواية وىي بناء الشخصية في الرواية: -ه

على تقمص الأدوار ات١ختلفة التي ت٭ملها »من اتٞوانب ات١تعلقة بالواقع وبفضل قدرتها  تٔثابة مرآة عاكسة للعديد

 .1«إياىا الروائي ت٬علها في وضع ت٦تاز حقا تْيث بواسطتها تعرية أي نقص، وإظهار أي عيب يعيشو أفراد المجتمع

اء وظائفها ات١ختلفة وتستَ الشخصية ت٢ا دور فعاؿ في الرواية بتفاعلاتها الإيديولوجية تْيث تعمل على آد
 وقائع النص وتؤثر فيها.

ومن الأشكاؿ التي يعتمد عليها الروائي لعرض ورسم شخصيتو الروائية آلية التشخيص وىي حيلة فنية 
 لتقدنً الشخصية بكل مواصفاتها.

فها رسم الشخصية من خلاؿ وص»وىو تقنية من التقنيات ات١عاصرة يلجأ إليها ات١ؤلف لعرض _التشخيص:1

وتسميتها وإطلاؽ الأحكاـ عليها وتصويرىا من الداخل )تصوير نفسي( ومن ات٠ارج )تصوير فردي 

 .2«اجتماعي(

فحتى يتمكن الروائي من إثبات وجود الشخصيات داخل نصو وبنائها بشكل واضح يتم وصفها والتميز 
يص ات١باشر ألا وت٫ا: التشخ بينها بطريقة مباشرة أو غتَ مباشرة وىذا يدعونا للحديث عن نوعي التشخيص

 والتشخيص غتَ ات١باشر

وات١قصود بو تقدنً معلومات عن الشخصية وذلك بوصفها لنفسها تٔعتٌ أف التشخيص المباشر: -أ1
الشخصية تعرؼ نفسها بذاتها باستعماؿ ضمتَ ات١تكلم، فتقدـ معرفة مباشرة عن ذاتها بدوف وسيط من خلاؿ »

 .3«ؿ الوصف الذاتي مثلما ت٧د في الإعتًافات وات١ذكرات والرسائلتٚل تتلفظ بها ىي، أو من خلا

 حيث تتولى الشخصية بذاتها مهمة السرد والإفصاح تٔا يتعلق بذواتها وكوامنها الداخلية.

                                                           

 .79ات١الك مرتاض: في نظرية الرواية)تْث في تقنيات السرد(، ص عبد1
 .79،ص(تْث في تقنيات السرد)لطيف زيتوني:معجم مصطلحات نقد الرواية .2
 .44ػ ت٤مد بوعزة: تٖليل النص السردي )تقنيات ومفاىيم(، ص3
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 التشخيص غير المباشر: -ب1

حيث تٮبرنا عن طبائعها »وفيها يتعرؼ القارئ ويتلقى معلومات عن شخصية ما من طرؼ الراوي: 

افها، أو يوكل ذلك إلى شخصية أخرى من شخصيات الرواية، في ىذه اتٟالة يكوف السارد وسيطا بتُ وأوص

؛ أي يتم معرفة شخصية روائية عن طريق الراوي الذي يقوـ بوصف مظهرىا ات٠ارجي 1«الشخصية والقارئ

 وحالتها النفسية بطريقة غتَ مباشرة.

الفقري ويعود ه لسردي الروائي اتٞزائري وىي عموديها العمل اتعتبر الشخصية البؤرة الأساسية التي يرتكز عل
الاىتماـ الزائد برتٝها في الرواية اتٞزائرية نسبة إلى ىيمنة النزعة التارتٮية والاجتماعية والإيديولوجيا السياسية في 

كوف العلاقة بتُ الشخصية الروائية، وكذلك لارتباط ىذه الأختَة بالقاص أو ات١ؤلف ارتباطا وثيقا ومن تٙة تت

يتحدث بلساف الشخصية حينا، ويتيح ت٢ا فرصة لتتحدث بنفسها حينا آخر، وىذا ما »الشخصية والروائي فهو 

ت٭تم عليو أف يتخذ موقعا تتشكل من خلالو لتتحدد بذلك دلالة الرواية لأف الراوي يقوـ بتقدنً ات٠لفية الزمانية 

، وىذا يعتٍ أف الراوي يتخذ عدة 2«ذه العناصر ويقدمها للقارئوات١كانية للشخصيات والأحداث ويصقل تٚيع ى

مواقع في الرواية، يعرض وجهة نظره ات٠اصة من جهة كما تٯكن أف يعوض وجهة نظر الشخصية من جهة أخرى 
 وقد حدد الأدباء والنقاد ثلاثة أنواع للرؤيا أي وجهات النظر التي تٖدد علاقة الشخصية بالراوي وىي:

الراوي يعلم أكثر ت٦ا يعرؼ البطل وتٖكي الروايات من ىذا النوع بضمتَ »ومن خلات٢ا من الخلف:_ الرؤية 1

 .3«الغائب

الراوي ىنا يكوف تٔثابة الإلو العالم بأدؽ التفاصيل عن الشخصية وما تفكر بو لأنو أكبر معرفة من 
 الشخصية.

                                                           

 .44ص  ت٤مد بوعزة: تٖليل النص السردي )تقنيات ومفاىيم(، ػ1
 .56ـ، ص2007اسيتٍ الأعرج شعرية السرد الروائي، اتٞزائر، دط، : و  ػ تٚاؿ فوغالي2
 ػ ات١رجع نفسو، ص ف.3
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ساو للشخصية في ات١عرفة حيث يتعرض للعالم يكوف الراوي م» وفي ىذا النوع من الرؤيا الرؤية المصاحبة: -2

 .1«الداخلي من منظور ذاتي داخلي للشخصية بعينها

 الراوي ىنا لا يقوؿ إلا ما نعرفو عن الشخصية وتتطابق الشخصية الساردة مع الراوي.

يها ، وىذه الرؤية لا يكوف الراوي ف2«يكوف السارد أقل معرفة من أي شخصية»وفيها الرؤية من الخارج: -3

عات١ا بكل شيء ولا يكوف جاىلا بكل ما ت٭يط بالشخصية لأنو ىو الذي يبلورىا وت٭دد صفاتها وملات٤ها وت٢ذا 
يكوف ىذا النوع من الرؤيا أقل استعمالا بالإضافة إلى علاقة الشخصية بالراوي وات١ؤلف ت٢ا علاقة باتٟدث والزماف 

الدور الذي يقوـ بو اتٟدث في تٖديد الفعالية السردية »وات١كاف أما: علاقة الشخصية باتٟدث يكوف من خلاؿ 

، فما من تطور يطرأ على الشخصية إلا 3«للشخصية فهما عنصراف متلازماف لا يفتًقاف في أي نص سردي

 ويكوف اتٟدث ىو السبب الرئيسي في ذلك.

، يتأثر كل منهما ترتبط الشخصية مع الزمن بعلاقة جدلية»وترتبط علاقة الشخصية بالزماف بالراوي حيث 

بوجود الآخر، فالزمن ت٭توي الإنساف بتُ قطبيو ات١يلاد وات١وت حيث يولد ويكبر وتٯر تٔراحل التكوف مع حركة 

، فكل إنساف ت٭مل في أعماقو زمنو ات٠اص الذي ت٭دد بو الوقت بصورة ذاتية، فالزمن يرافق من اللحظة 4«الزمن

 ا الذي يريد الروائي تقدتٯو للقارئ.التي يضعها فيها ات١ؤلف حتى اكتماؿ شكله

وتتكوف علاقة الشخصية بات١كاف: في كونها تكشف عن اتٟالة النفسية التي تعيشها وىو يؤثر على نفسيتو 
ات١كاف لا يكوف في معزؿ عن غتَه من بقية عناصر السرد، فهو دائما في تفاعل معها ولو علاقات متعددة » 

                                                           

 .57: واسيتٍ الأعرج شعرية السرد الروائي، ص ػ تٚاؿ فوغالي1
 ػ ات١رجع نفسو، ص ف.2
 .183ػ ت٤مد صابر عبيد وسوسن البياتي: تٚاليات التشكيل الروائي، ص3
 .149اية العربية، صػ مها حسن القصراوي: الزمن في الرو 4
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و مع الشخصيات أو الأحداث تساعد على فهم الدور النصي الذي يقيمو ومتكاملة مع بعضها البعض، فعلاقت

 .1«الفضاء الروائي داخل السرد

 فات١كاف ىو الذي تٮلق العلاقات ات١تعددة وات١تكاملة مع عناصر اتٟدث السردي ضمن العمل الروائي.

 الحوار:  –و

سردي تّانب آلية السرد والوصف، ولو يعد اتٟوار أحد الآليات التي تعتمدىا الرواية في بناء تشكيلها ال

إنو يعطي للشخصيات حضورا متميزا وفعالا من خلاؿ علاقة التحاور بتُ »تأثتَ بالغ الأت٫ية في البناء العاـ للرواية 

شخصيتتُ أو أكثر توىم بواقعية الأحداث كما تٗيلها ات١بدع وتصورىا، ويسمح اتٟوار للمبدع بتمرير ات٠طاب 

؛ يبتُ النص 2«الشخصيات ما يسمح لو بكسر رقابة السرد أو لينقل اتٟدث إلى مستوى آخر الذي يريد لينطلق

 أت٫ية اتٟوار كعنصر وكجزئية مهمة في العمل السردي ولا تٯكن الاستغناء عنو فبواسطتو تنمو الأحداث وتتطور.

لأف  تقنية تلبي تٚيع أذواؽ القراء و ولقد تشبعت الرواية اتٞزائرية ات١كتوبة بالعربية بآليات اتٟوار باعتبار ىذه ال
 تقنية اتٟوار بكثرة في روايات:ت كل فرد ت٬د فيها ميولاتو، وتٕسد

 _ ) الغيث ( لػ " ت٤مد ساري ".

 _ ) مرايا متشظية ( لػ " عبد ات١الك مرتاض ".

 _ ) دـ الغزؿ ( لػ " مرزاؽ بقطاش ".

ثتَا بهذه التقنية خاصة في الروايتتُ: ) ذاكرة اتٞسد بالإضافة إلى روايات " أحلاـ مستغات٪ي " التي ت٘عنت ك
 وفوضى اتٟواس (.

                                                           

 .32: بنية الشكل الروائي)الفضاء، الزمن، الشخصية(، ص ػ حسن تْراوي1
 .159ـ، ص2007: في رواية والقصة وات١سرح قراءة في ات١كونات الفنية واتٞمالية السردية، عاصمة الثقافة العربية، اتٞزائر،  ػ ت٤مد تٖريشي2
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فاتٟوار من أىم العناصر الفنية ات١كونة لبنية الرواية اتٞزائرية اتٟديثة وذلك إلى جانب السرد والزمن والوصف 
اعتها في وات١كاف والشخصيات وغتَىا من مكونات الرواية وقد وظفت " أحلاـ مستغات٪ي " ىذه التقنية ببر 

 توظيف اتٟوار ات١ناسب في رواياتها وكاف لو بذلك الدور المحوري في ت٧اح أعمات٢ا الروائية.

اختلف الرواة اتٞزائريتُ في توظيف التقنيات السردية الروائية وكل واحد منهم يطمح إلى تكستَ النمطية 
نية من خلاؿ عملو الذي تٮرج إلى القارئ في أبهى والسعي إلى الرقي بالكتابة الروائية اتٞزائرية لتحقيق اتٞمالية الف

 حلة في بنية سردية متميزة وخلاقة.
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 المبحث الأول: _

 الرواية والمتخيل النصي:*

 كالانزياحاتتتطلب الركاية الجلاكجية معرفة معمقة لدل متلقيها لدا فيها من تداخل للأشكاؿ الأدبية 
حياف فػ   ررادؽ الأخرل لأحداث تكوف مألوفة كمكشوفة لدل الجمهور كما تقتضي البحث في كثتَ من الأ

لغة الشعب، لأجل بزصيص السرد كبسييزه خطابيا كنفسيا كاجتماعيا، كذلك في نص باحث عن »  الحلم كالفجيعة

رياؽ العودة إلذ أحلاـ الشعب ككلامو الجواني كحنينو كغربتو الدقلقة كبالتالر في رياؽ كتابة التاريخ الجزائرم من 

مراعيا في ذلك كل ياتهم اقتنائو كلمات ركايتو يستقيها من جحر ما يتلقاه الناس في ح، فهو عند 1«منظور مغاير

أف  ية لبلده بأرلوب لستلف، فالدلاحظالجوانب النفسية كالاجتماعية كغتَىا قصد كضع القارئ في الصورة التارلؼ

ترل أف الددينة في إحدل بذلياتها امرأة، كىي أيضا مكاف  فهل يعتٍ ذلك يا» *الركائي اختار لركايتو فضاءاحلوليا

، لأف الركائي لغسد الددينة على ىيئة امرأة 2«بساما كما كانت في ركايات غالب ىلسا من أمكنة اللعنات الشيطانية

يبعثو إلذ ليضع القارئ في جو من الفضوؿ   مومس   عاىرة يذكر تفاصيل جسمها الكاشف لكل ما خفي 
الدقرؼ كعن رر اختياره لشخصيات  التساؤؿ عن رر الررالة التي يريد أف يوصلها من كراء ىذا الفضاء الحلولر

 إليو الكاتب لضوا لغايات دلالية. ار اعتباطي أـ ىو اختيار مؤرس لضاحيوانية إف ىو اختي
ىذه الركاية تتأرس منذ البداية على ثنائية كبرل في العنواف   الحلم كالفجيعة   بزتزؿ في طياتها ثنائية 

ئية الختَ/ الشر ك القبح/ أخرل تنتج كتتفرع منها ثنا  الدوت كالحياة   كىذا يوحي إلذ كجود ثنائيات
إليو الددينة في الحاضر الجمالالنور/الظلاـ، الأمن/ الخوؼ...، فنجده يعبر عن الوضع الدأراكم الذم آلت 

                                                           

 .220ـ، ص2008، 2دار الدعرفة، باب الواد، الجزائر، طدرارات في ركايات،  -: رلطاف النص ػ عز الدين جلاكجي1
ق عليو الدكاف ػ نريد بالفضاء الحلولر ما أطلق عليو شاكر النابلسي الدكاف الحلولر كيعتٍ بو الدكاف الذم لػل فيو جسد أك برل فيو ركح كلؽكن أف نطل*

 الدسكوف.
 .16ـ، ص1994، 1الدؤرسة العربية للدرارات كالنشر، بتَكت، ط: جماليات الدكاف في الركاية العربية،  ػ شاكر النابلسي2
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يفتقده من حب  ما الفجيعة  ، كارتعمل أسماء مقززة إضافة إلذ ارتدعاء صفاتها كقبحها كعبر علىبدصطلح  

 .1«يا طعم الطفولة كالحلم كالليموف»حبيبتو نوف   فيقوؿ: بدصطلح   الحلم  مناجيا   كصفاء كنقاء

ريز، در مكنوف، بها انت كاحة من لطيل شمارلؼها ذىب إبك»كما لصده أيضا يصف الواحة حتُ قاؿ: 

، فهو يبحث عن ماضي الددينة 2«أطيار خضر كرواقي حمر، كماء عمر، كعشب كزىر، الكلاـ فيها موريقى... 

الجميل كالحلم في إطار بحث الشاىد عن القيم الدفتقدة، كما لصد حضور بعض القيم كىي الشر، العنف، العفن 
الوباء، القحط، الجور...، لؽثلها بالغراب كالفئراف كالثعالب كالنسور، كفي الدقابل لصد غياب القيم النبيلة التي 

تَ، الحب، الصفاء...،، لشثلة بشخصيات ختَية ىي: ) نور الشمس، عسل النحل افتقدىا الشاىد كىي: ) الخ

لد تعد في الددينة »شذا الزىر، رناف الرمح،، إلا أننا لصد القيم الجميلة مرتبطة بالداضي الضائع حيث يقوؿ: 

 .3«أزىار...

الجمادات كنسبة أفعاؿ إنسانية تداخل الإنساف بالطبيعة كأنسنة الأشياء ك »كما يتجلى التخييل في الركاية بػ 

إليها فتغدك الددينة امرأة عاىرة... ككذلك حضور عنصر الداء باعتباره رمزا للحياة يعيد للبطل حيويتو بعد أف 

فهذا التداخل فيو انعكاس للوضع الدأراكم للبطل ، 4«الشلاؿ كنقاه من أدراف الددينة الدومسغسلو المجذكب بدياه 

 أرارها القلب كتكستَ خطية السرد. ارتًاتيجيةكلواقعو الدتًدم على طريقة كتابة الركاية فاعتمد 

كىذه الركاية تؤرس رؤية فنية أصلية لا تكتفي برصد حيثيات الراىن بقدر ما تسعى لبعث قضايا 
 .زرم السيء للمثقف زمة كالوضع الدى متخيل الأكإشكالات الداضي من خلاؿ اشتغالذا عل

                                                           

 .25ـ، ص2000الجزائر،  ،: ركاية ررادؽ الحلم كالفجيعة، دار الدنتهى للطباعة كالنشر كالتوزيع ػ عز الدين جلاكجي1
 33، ص.الدصدر نفسو ػ: 2
 .57ػ الدصدر نفسو، ص3
 .453ػ عز الدين جلاكجي: رلطاف النص، ص4
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الركاية بسثل الراىن بسثيلا خياليا، إذ أف أحداثها غريبة جدا فتتقاطع مع الرمزم كالأرطورم كالخيالر، ففيها 

قصص الأنبياء كالمحكي الصوفي كالمحكي التارلؼي، الانفتاح على القرآف ككتب الأخبار »إشارة إلذ كل من 

 .1«نفتاح على بعض الأجناس التعبتَيةكالعجائب كالا

فالركاية برمل كل الطقوس فيها الدقدس كالددنس إذ تنتقل كاىل الدتلقي كتفرض عليو الإحاطة بكل 
انزياحاتها قصد فك شفرات الكتابة الجلاكجية كالوصوؿ إلذ مقاصده فثقافتو الدتميزة تبيح لو ارتحضار بعض 

كعجلت إلذ الجمع نِههمَّا لارتطلاع النبأ العظيم الذم ىم لو لرتمعوف كما  »الدقاطع من القرآف الكريم فيقوؿ: 

كدت أصل حتى تزكبعوا حولر كملأكا أدني كمنخرم ثم أمسكوا بتلابيبي كجركني كالدقودة... كفي لدح البصر ربطوني 

 .2«تتعالذ صيحاتهم ابحباؿ غليظة على راؽ الإلو قبحوف... كخرُّكا إلذ الأدقاف رجد

ف الركاية تنبتٍ على منظور خيالر لزض يتجاكز الواقع إلذ اللاكاقع كيصوره بطريقة عجائبية فإننا نلاحظ بدا أ
مورى آدـ،  مع أقوامهم الكريم مع رورة   تبارؾ   برديدا، كما تستدعي الركاية قصص الأنبياء تقاطع مع القرآف 

.كىي قصة حي بن 3«اعتقدكا أنتٍ حي بن يقظاف...لداذا يفعلوف ىكذا، لعلهم »حتُ قاؿ:   يورف كإبراىيم

يقظاف، حيث لصد في الدضموف أنواعا عديدة ألعها الحكايات الشعبية التي تتسرب تسربا مباشرا، بعد أف لؽهد لذا 
ك لصد ، إضافة إلذ ذلكىذا يعود إلذ ذكاء الراكم، الراكم كىذا التمهيد يكوف بارتعمالو لغة رهلة كألفاظا قوية

 ايات شعبية أخرل مثل:طعم حك

 الصفحة التي وردت فيها الحكاية الشعبية
 45 القارح بن التالف كالقاني بن غفلاف

 45 الصفصافة
 52 العجائب كالقمر
 59 الأحذية كالفأر

                                                           

 .446ص ػ عز الدين جلاكجي: رلطاف النص،1
 .36ػ عز الدين جلاكجي: ركاية ررادؽ الحلم كالفجيعة، ص2
 ػ الدصدر نفسو، ص ف.3
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  ررادؽ الحلم كالفجيعة   ركاية متفتحة تستلهم من مناىل متناغمة أحيانا كمتضادة أحيانا أخرل  إف ركاية
كمتقاربة، فقد اشتملت ىذه الركاية على القرآف الكريم كالحديث النبوم الشريف، كالشعر العربي القديم،  متفارقة

 الخرافة كالشعر الشعبي كالدقامة.

قصة ىولاكو كغزك بغداد إذ شبو غزك الغراب لددينة الشاىد بغزك »أما الحكي التارلؼي فيحضر من خلاؿ 

، مفعم بكل الدعاني 1«التاريخ كقراءة الراىن بو لكنو يوظفها توظيفا أرطورياىولاكو لبغداد في إطار ارتدعاء 

الدهم أنِا ضاجعتنا  »كالدلالات التي تنطبق على الواقع عن طريق بذسيد عناصر لزددة كشخصية الغراب فيقوؿ: 

 .2«كما ضاجع ىولاكو دار السلاـ ذات تاريخ

فعلى مستول الشعر لصد أرلوب »كما ينفتح النص الركائي على أشكاؿ لراكرة للسرد كالشعر كالدسرح 

  مناجاة مفعمة بالحلم، بدا ىو فنو ده يناجي الصفصافة أك الحبيبة  الدناجاة   الصفصافة   في الدقاطع الشعرية لص

، فهو في بعض الدواضع يعبر على أشياء 3«كالشوؽ جميل كالتسامي عن الواقع الدأزكـ ككذا التعبتَ عن الفقر كالحنتُ

أماـ تأكيلات عديدة مثل ما غتَ معهودة غريبة كيصفها كصفا دقيقا ليضع القارئ في الصورة، صورة الواقع الدعاش، 

تداف طويلاف كجناحي الوطواط...كلو رأس كالخنزير ب لد أره في حياتي...لو جناحاف لشطائر غري»لصده في قولو: 

، فهو يصف ىذا الكائن كصفا دقيقا 4«ذنب كالحمار...كلسلب كالنسر...كيغطيو ريش أرود كثيف...كلو 

 كالإخبار يكوف في التأصيل الذم تطلع بو الركاية لزاكلة منها فهم بعض الأحداث التي كانت في الددينة.

راىن كبزييل للواقع، كالركاية كالركاية تنتهي على نِاية مفتوحة تقتًح عدة احتمالات متخيلة إذ أنِا تقديم لل
ليست تقدلؽا للحلوؿ كإلظا برويو ىو التأكيد أف الفاجعة أك الأكضاع الدزرية للبلد ما زالت رائدة كرتسوء أكثر في 

 حاؿ عدـ انتباه الشعب لذا كإصلاح ما يصلح كىذا ما يؤكد أف الركاية لذا جزء ثاف. 
                                                           

 .461ػ عز الدين جلاكجي: رلطاف النص، ص1
 .68: ررادؽ الحلم كالفجيعة، ص ػ عز الدين جلاكجي2
 .460: رلطاف النص، ص ػ عز الدين جلاكجي3
 .97ررادؽ الحلم كالفجيعة، ص : ػ عز الدين جلاكجي4
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 المبحث الثاني: _

 البنية السردية في الرواية: ميكانزيمات*

ىي ركاية لػ   عز الدين جلاكجي   في جو من العبثية كالدغامرة كلضت الألفاظ نسجت الركاية أحداثها 
الدغرقة في الغرابة كالتعجيب إذ نلحظ أف الراكم ارتعمل عالدا متخيلا يشبو عالد   كليلة كدمنة   حيث مثل 

بلغة شفوية تتحرؾ في فضاء قدر، فلا الشخصيات جاءت كاضحة  الشخصيات بحيوانات تتواصل فيما بينها
سد الدعالد كلا الأحداث تسرم عن تسلسل منطقي كإف كاف نسبيا، كلا الزمن كاف على كتتَة كاحدة، فراح لغ

   تبيع الذول كالشهوة على بوابة الدبولة كجدير بالذكر أف الراكم كاف ىوالفضاء أك الددينة في صورة  إمرأة مومس
 ب أحواؿ الددينة كتبدلذاػتقل غتًابغتًب في الددينة ككاف ربب ىذا الاالشاىد الد

 _ الحدث: .1

لا لؽكن الغاد أم قصة أك حكاية دكف حدث، فهذا الأختَ ىو الدوضوع الذم يشتغل عليو العمل الركائي 
الشخصيات كالدكاف ن طرؼ باحثي السرد بل كاف اىتمامهم ينصب في درارة م بدرارات كارعةإلا أنو لد لػظ 

كالزماف كالحدث، كما ذكرنا رابقا أنو ذلك الفعل أك الأداء الذم تقوـ بو الشخصية كتتحرؾ من خلالو كقائع 
 أحداث الركاية، كما لا لؽكن تصور حدث بدكف شخصية، فهي التي تعمل على خلقو كإظهاره.

ث يركيها لنا الشاىد لأنو يصف لنا ركاية   ررادؽ الحلم كالفجيعة   روؼ لضاكؿ أف نقف عند أحداففي 
إلذ أف أحداث ىذه الركاية كانت غتَ منتظمة إذ أنو اعتمد في  كيسرد ما كاف يراه قائما في الددينة، كلابد للإشارة 

أ بالخابسة أك أكاخر الحدث حتُ أشار فيها إلذ ارتمرارية البحث عن الجودم الذم ررت عليو كتابتو على البد
، إضافة إلذ البحث عن حقيقة مآؿ الددينة *الطوفاف، ىو بحث عن مستقر لسفينة الغرباء رفينة   نوح   بعد

 ومس.الد

فأحداث الركاية تتلخص في العنواف حيث جمع بتُ حدثتُ كلعا الحلم الدتمثل في لقاء الحبيبة  نوف كالفجيعة 
 في انتظار الطوفاف الذم أىلك قوـ نوح عليو السلاـ.
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لدشاعر الجوانية ، فا1«ياغرباء الأرض ابردكا»بتُ غربة الشاىد حتُ قاؿ:يإف الدشهد الأكؿ من الركاية 

كالفزع كىذا على أنِا بدأت عند بطل الركاية بعد الاحتكاؾ بالددينة التي جرعتو الخوؼ تكشف كطأة الغربة كتدؿّ 

حبيبتي التي لد ترد على ررائلي »،2«ثكلت الذول»ب فشلو في العلاقة مع الدرأة، الفشل في الحالاغتًاب نابع من ّ 

، فهو كاف يرل أف 4«فقدت حبيبتي نوف كذىبت كل لزاكلاتي للبحث عنها أدراج العواصف الذوجاء...»، 3«قط

 الددينة العاىرة ليست ملئ للهركب من الدشاكل الوجدانية على عكس ما يعتقده الآخركف.

نة الدومس فقد غذت لو كىو ما يراه كيعيشو الشاىد فيصف لنا حاؿ الددي لؽكن الحديث عن الدشهد الدوالر
كاشفة عن مفاتنها، تلوؾ العلك كبسارس العهر دكف رتً   تتورد ذراعيها بارطة جسدىا الدهتًئ،امرأة عاىرة 
 إذ تكسو مفاتنها الطحالب كالفئراف، الخنافس، كيطارد في أزقتها الغرباء. حرية تامة  كحياء، في 

حد ـ أخبار كركايات عديدة حوؿ حدث كاكالراكم من خلاؿ ررده للأحداث اعتمد طريقة عجائبية فيقد
 كرنذكر أمثلة من ىذا التوظيف للأحداث الدركية الدألوفة نظرا لكثرتها في الحكي.

ليعهد بالحكي اختار حكاية   دنيا زاد  كبادئ لتكوف قصة لأحداث ركايتو كلكنو ررعاف ما يعدؿ عنها 
لكليلة كدمنة الذين رداه بدكرلعا إلذ الراكم بطل الركاية، فقد ارتحضر النصوص الغائبة كذكبها للحصوؿ على 

عند بوابة  اجتمعت العجائز»النص الحاضر، كمثاؿ ذلك قولو في إحدل الدقاطع عن قصة   العجائز كالقمر  : 

القمر من عرشو يسعى كنزؿ القصعة الدبولة كارتحضرف كل الشياطتُ كالعفاريت كالدردة...كفعلا جاء 
الدملوءةماء...حينذاؾ أقبلت الددينة تتهادل في ثوبها الشفاؼ يتصافح ثدياىا شكوتاىا...تضرب الأرض بكعبها 

 .5«العالر...مرآتي يا مرآتي من ىي أجمل الجميلات؟...

                                                           

 .10ػ عز الدين جلاكجي: ررادؽ الحلم كالفجيعة، ص1
 .08ػ الدصدر نفسو، ص2
 .12ػ الدصدر نفسو، ص3
 .106ػ الدصدر نفسو، ص4
 .55صعز الدين جلاكجي: ررادؽ الحلم كالفجيعة ػ 5
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  إضافة إلذ ىذا لصده يوظف قصة قدكـ بياض الثلج الدقطع ارتحضار الحكاية الشعبيةكما لصد في ىذا 
كتعدد الركايات حوؿ مصتَ الشياطتُ الدلاعتُ كالأبالسة الداكرين الذين تعهد الرجل  32الطوفاف في الصفحة 

الصالح القضاء عليهم من على كجو الأرض، كانفراط الكيس كفرار الشياطتُ منو كركناىا أرجاء الددينة الدومس 

لذلك غادرىا كل من )عسل »ة، ىذه الددينة التي تعد بحق لزلا للعنات الشيطانية، ك من الركاي 33في الصفحة 

النحل، نور الشمس، الأسمر ذك العينتُ العسليتتُ، رناف الرمح، شذا الزىر، كالحبيبة نوف، بحثا عن مدف أخرل 
ل ما بها، ىربوا بدينهم أجمل كأحسن، إذ فضلوا العيش في الكهوؼ كالوعر على البقاء في مدينة شبقية تستهوم ك

 .1«من دنيا الدنس كأقاموا حياة جميلة في كهوفهم  الدصطفاة

كلؽضي الركائي في فتح عوالد الطتَ كلشلكة الحيواف كالنبات كالجماد بأرلوب يزاكج بتُ رموز الأرطورة 

كل فج عميق   أذف فيهم مؤذف الغراب فهرعوا ملبتُ ينسلوف من»وف لصد قولو: قبحكإحالات الوجداف ففي نص

س تأمل الدبولة تفغر فاىا ضاحكة في جاؿ الغراب بنوافذه فوؽ الرؤك  -من برت الأرصفة، من عمق البالوعات...

، كىذا الدقطع يفسر 2«بلاىة، عاد إلذ نفسو، اعتدؿ في جلستو..._ عاش الغراب ريدنا في الأرض كالتًاب

ريطرة الغراب ككيف كاف يعاملو أتباعو.تبدك الدقاطع متباعدة الدضموف إلا أف متلقي الركاية عند قراءتو لذا   مدل
من الأحداث التي كردت أيضا قصة المجذكب لغلس ك كاملة تتضح معالد ىذا التباعد لتشكل صورة في ذىنو، 

وف متى جاء إلذ ىذا الدكاف، كلا لداذا ترؾ لشسكا بعصاه، رافعا رأرو يتأمل السماء ذكر الأكلوف أنِم لا يعرف
الددينة، كصعد إلذ ىذه القمة، كما لا ننسى ركاية أخرل أك حدث آخر كىي عن الحلزكنات أف عجائز الددينة 

ا ماء فكن بذلك أكؿ من ررف أف يسقطن القمر في قصعة ملأنِاجتمعن يوما كحدىن ليست معهن الددينة كق
تُ الدخلوقات، لصد أيضا القمر قد عشق الددينة كىاـ بها حبا كرعى إلذ الخلوة بها القمر من بإلذ ؿ الصعود حاك 

راكدىا عن نفسها أقصد راكدتو عن نفسو لأنِا شبقية، فارتعصم كفر فأمسكت بو فقدت »فلما تم لو ذلك 

 قميصو من قبل كشهد شاىد من أىلها قاؿ:
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 إف قدّت قميصو من قبل فكذب ككانت من الصادقتُ...

 .1«كإف قدّت من دبر فصدقت ككاف من الكاذبتُ...    

كقد كرد ىذا في مقطع العجائز كالقمر.كل ىذه الدقاطع الدتفرقة كأخرل تتداكؿ في طيات مقاطع الركاية، 
إلا أف الأحداث الرئيسية تتعلق بالراكم أك الشاىد حيث كاف في بداية الأمر لػس بالاغتًاب حتُ يتنقل خلاؿ 

 فتحت عنواف   أنا كالددينة  نقرأ:مس الددينة الدو 

 الغربة ملح أجباح»

 ...كحدم أنا كالددينة
 ...ثكلت السكينة...ثكلت الذول

 لادفئ في القلب الحزين

 .2«...لا كلا شوؽ كلا غيث كلا حلم أمتُ

مصدر ىذا الاغتًاب ىو انقلاب الدعايتَ كتبدلذا بدا لؼالف قوانتُ الطبيعة كلؼالف الطبع الإنساني:    ككاف
من بالوعات القاذكرات لؼرج فأر أغبر لؽشي الخيلاء...يبصر قطا متكورا على نفسو...يضحك الفأر ضحكة »

 .3«كىناؾ...را تتناثر أعضاؤه ىنا ..لغرم خلفو...يفزع القط يندفع فاىستتَية.

على عجل تتحرؾ »براربو الددينة بإغواءاتها كقبل أف يقوؿ لؼرس لسانو: فالسارد الذم يدىش الدشهد 

حصى كانت ترقب الدشهد عند رفح الرصيف...تقفز في فمي كتستقر برت لساني...أحاكؿ طردىا بكل قوام 

 .4«كلكن لا مندكحو لقد تشبتت علقة

                                                           

 .54الحلم كالفجيعة، صػ عز الدين جلاكجي: ررادؽ 1
 .08ػ الدصدر نفسو، ص2
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فالراكم كاف يتحسر على حاؿ الددينة الدومس الدقزز إلا أنو كقع في الدصيدة، إذ أنو أماـ ىذا الوضع 
الدأراكم كاف لػاكؿ البحث عن معتٌ لوجوده فيحتمي بتُ الفينة كالأخرل بالمجذكب تلك الشخصية الدنفلتة التي 

و يساعده على فهم ما لغرم من تردم يولعنا السارد بوجودىا، يوجو لو العديد من التساؤلات للمجذكب عل

يبتٍ لابد من ألص ..ارتًحاـ... ارتشفاؼ... ارتلطاؼ... ارتعطاؼ.دنت منو في برناف... »بالددينة، فيقوؿ: 

، فأخذ البطل في الستَ كالبحث بهدؼ فهم ما جرل فيقوـ برحلة في الددينة انطلاقا من 1«عما لػتَني عن الددينة

 كلزاكلة الارتنجاد بالمجذكب كالبحث عن الأحبة كالشوؽ كالحنتُ إلذ الحبيبة   نوف  . العفن الذم أصاب الددينة

 :وقوعو في الدنس_ 
 مح الددينة السابقة   يسقط في الدبولةكعند لزاكلة الشاىد القياـ بدهمتو الررولية   بحث الختَ كارتعادة ملا

فيلطخو العفن كالشر الدستفحل في الددينة فيمسخ كينقلب على قيمو كيصبح من الددافعتُ عن ىذه القيم الدتعفنة، 
الغرباء إلذ خانة الددجّنتُ دكف قصد منو، فيتحوؿ من خصم مغتًب عن لرتمع الددينة الدومس كينتقل من خانة 

النسور التي بركم الددينة كتتحكم في مصائر إلذ باحث عن معرفة كيكوف ذلك بأف يتبع الغراب ليعرؼ رر 
تتنكر بزم النسور حتُ ذلك يصبح راف أف النسور الدزعومة ما ىي إلا فئ ركانِا كحتُ ينكشف لو السر كيعرؼ

الغراب فاقدا لقيمتو عند الفئراف كتتحوؿ ىذه القيمة إلذ البطل، إذ يلقى في قلبو حب الددينة غتَ الفاضلة كتدين 

لقد تغتَ كل شيء، فلا »، كىنا يسقط فنلمس الوجو الآخر للراكم البطل حتُ يقوؿ: 2«ىئت لك» لو فتقوؿ لو:

الدذاؽ كريها، كلا الرائحة كريهة... أين الخلل في الأمر؟ ىل كاف اعتقادم الأكؿ خاطئا؟ أـ أف حواري قد 
 جميلا بديعا... تغتَت؟ كل شيء غذا أمامي

 يتٍ قد ازدادت كثافة....أحسست كأف طبقة الشعر التي كانت تغط

 .3«كلد أعد أنظر إليهم نظرة اشفاؽ بل نظرة تعاؿ...

  إلذ ترانيم أماـ الحبيبة الجديدة   الددينة   فإلذ الحبيبة القدلؽة   نو  ىنا تتحوؿ مدكنة العشق الدوجهة
 كيتحوؿ حب الغرباء كالبحث عنهم إلذ انتقاـ.

                                                           

 .81، صالدصدر نفسو، ػ 1
 .113ػ الدصدر نفسو، ص2
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كيسقط البطل، كمن ىذه السقطة ترتد ذاكرتو ككعيو القديم حيث زاؿ ذلك الغباء عندما :رجوعو إلى رشده_ 

كقفز ثم رماني كرط حوض الداء ...»غسلو الشيخ المجذكب بداء الشلاؿ كأعاده إلذ حالو عندما رماه بالداء فيقوؿ: 

رجليو كالعهن لؼرج متٍ  مور شديد فأغدك برتالشيخ المجذكب فوقي برجليو كراح يدلكتٍ دلكا شديدا كللماء 

، كيستعيد كعيو الساحق كيطل الأمل في التغيتَ قائما، كأمره بصنع الفلك رمزا للخلاص من 1«عفن...نتن... 

الطوفاف قادـ...كأصنع »الطوفاف اللعنة التي غدت مهددة للمدينة كتوشك أف توقعها في الغرؽ حيث يقوؿ: 

ايتو إذ ترؾ القارئ أماـ متاىة من توقعات النهاية فقد كانت نِاية كبهذا الحدث ختم رك ، 2«الفلك الطوفاف قادـ

 مفتوحة على احتمالات عدة.
 _ الفضاء: .2

إذ لكل حدث زمن كمكاف لػدد خصوصيتو يستحيل للعمل الركائي أف يبتٍ متنو دكف الدكاف أك الفضاء 
رواء حدث كاقعي أك خيالر، فالدكاف يشكل أحد أىم تقنيات السرد اللازمة حيث لصده في الركاية كالقصة...الخ  

فالدكاف على الأرض أك في الواقع لا يوحي لنا إلا بخطوط »كما أنو من مكملات بنية الخطاب السردم 

 .3«الركاية لػيل تلك العمومية إلذ خصوصية متميزة فإف الدكاف فيعامةكبدعلومات أىم،

فالدكاف الواقعي ىو موقع جغرافي كوني، يعيش فيو الناس كلؽارروف فيو طقوس الحياة الدختلفة، أما في الركاية 
أك أم عمل رردم فهو لررد مكاف نضعو كرمز أك كمكاف افتًاضي نلمحو من خلاؿ الشخصيات التي تتحرؾ 

 فيو.
كبدا أف الدكاف في الواقع لؼتلف عن الدكاف في الحدث الركائي، إلا أف ىناؾ علاقة بينهما، تكمن في درجة 
الانعكاس التي يتًكها الدكاف؛ أم أف لو نفس الدلامح كالكياف كالدكر رواء في الحدث السردم أك في الواقع، 

د من الإقرار بأف الدكاف في تشكيلو الفضاء لاب»كيبقى الدكاف في الركاية من تصور الكاتب كلزض خيالو إذف 

                                                           

 .128صالدصدر نفسو، ػ ، 1
 .129ػ الدصدر نفسو، ص2
 .17ـ، ص2010، 2: الركاية كالدكاف، دار الدكاف الركائي، دار نينوم، دمشق، ط ػ يارتُ نصت3َ
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الدرىوف ررديا بجنس الركاية يضل دائما التعدد كالتلوف كالتمظهر كالتنوع، كلؼضع بارتمرار لنيات الراكم من جهة 

 .1«كيستجيب من جهة أخرل للإيديولوجيا التي تولف كجهة نظر الكاتب كموقفو من العالد

كاني في حوزة الراكم يتحكم فيو كما يراه مناربا لوجهات نظره، كما من خلاؿ ىذا نتأكد بأف الفضاء الد
كصف ىي التي بردد لصاح الكاتب أك فشلو، كيتجلى الدكاف في ركاية   السرادؽ   من خلاؿ أف ىذه الدسؤكلية 

أحداث ركايتو على مكاف كاحد ىو عز الدين جلاكجي  لصده قصر السارد  ف،الدشاىد كتقديم أحداث لأشخاص
الددينة  حيث جسدىا على صورتي امرأتتُ، فالدرأة الأكلذ ىي الددينة السابقة أما الدرأة الأخرل فهي الددينة في  

حاضرىا، إضافة إلذ إشارتو إلذ أماكن أخرل بشكل عجائبي طفيف، إذ يطغى الدكاف في الركاية على العناصر 
نس إلذ فضاء مقدس بسارس عليو طقوس السردية الأخرل بطريقة عجيبة مدىشة يتحوؿ فيها من فضاء مد

الدكاف يتحوؿ فيها إلذ شخصيات ركائية فاعلة تتجاكز كظيفتها الأرارية الدتمثلة في كونِا إطار »العبادة، بل إف 

 .2«أك ديكور لتصبح عنصرا مهما من عناصر تطور الحدث

رض بكعبها كتدندف الجغرافي إلذ البعد الأدبي أين أصبحت تقهقو كتضرب الأ فالددينة بزرج من بعدىا
 الدفضلة.أغنيتها 

 :الفضاء النصي للرواية_ 
من الركايات التي رلكت مسلك الغريب كالعجيب كالأرطورم   تعتبر ركاية   ررادؽ الحلم كالفجيعة   

 30إلذ  03من ليلة»صفحة كأنِى الكاتب برريرىا 129فهي ركاية من الحجم الدتورط إذ أف صفحاتها بلغت 

ف في آخر الركاية، كقد صدرت عن دار بسطيف، حسب توقيعو الددك  3«ـ بعد العاشرة ليلا1999ديسمبر عاـ 

 ـ.2006_ لأكؿ مرة _الجزائر رنة أىل القلم بسطيف 

                                                           

 .159ـ، ص2010، 1: الدغامرة الجمالية للنص الركائي، عالد الكتب الحديث، عماف، ط ػ لزمد صابر عبيد1
 .108: علامات في الإبداع الجزائرم، درارات نقدية، رابطة أىل العلم، رطيف، الجزائر، دط، دت، ص ػ عبد الحميد ىيمة2
 .133: ررادؽ الحلم كالفجيعة، ص ػ عز الدين جلاكجي3
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، ثم تلاه بفابرة لأبي حياف التوحيدم       1«إلّر...إلذ الغرباء»ارتهلها الكاتب بإىداء غريب، تضمن 
عن حقيقة  أصل إلذ مطلبي...أنا بيهما مأخوذالذول مركبي...كالذدل مطلبي...فلا أنا أنزؿ عن مركبي...كلا أنا»

 . 2«بر بتمويو العبارة...الخ

ما يفتتح بدقدمة كلؼتتم بخابسة، كقسم الركاية إلذ  فنجد الركائي يكسر حواجز بناء العمل الركائي كالذم غالبا
، في حضرتو، الكابوس الجميل، حبيبتي نوف، حي وفا داخليا كىي: ) أنا كالددينة، قبح، عنوان36رتة كثلاثوف )

بن يقظاف، القارح بن التالف، كالفاني بن غفلاف، عيد الغراب، في رحاب الصخرة، حجافل الدكد، الحلوؿ 
كحديث الإشارة، الأحذية كالفأر، ىولاكو كالأحذية الخشنة، ككر النسور، الحتَة، الشاختَ الدالح، قصة الغراب  

الظمأ، نبأ الذدىد، الشلاؿ،  ، البحث عن الحبيبة، بذشأ السيل، رراب الأبالسة، الارتواء يولدكالقمل كالشياطتُ
الطائر الديموف، حكاية السيد نعل، الغربة، الررالة، الآلذة الخرجرة، ىئت لك، القمر الدرم، العورة العوراء، اللعنة 

 اللعناء النبع كالمجذكب، الطوفاف كالفلك،.
، ىامشا، جاءت 22بدقدمة، كارتعمل الذوامش التي بلغ عددىا اثناف كعشركف ) يث اختتم الركايةح

 تفستَية أحيانا كارتدراكية أك ارتباقية أحيانا أخرل.

إذ أننا أماـ كتابة تعانق الكوني الإنساني كتتجاكز النزعة المحلية »كلصد الركاية تعالج إشكالات كونية 

برىا ثنائية الختَ كالشر حيث تنضوم برت إشكالات الحلم ، كذلك على شكل ثنائيات لعل أك3«الضيقة

كالفجيعة أك ثنائية الدوت كالحياة إذ تتولد منها العديد من الثنائيات الضدية، فالفجيعة مرتبطة بالوضع الدأراكم 
لأخداف... الذم آلت إليو الددينة في الحاضر ) الزمن الدتعفن، كأبطالو الغراب كالفئراف كالثعالب كالنسور، نعل كا

ها، كالذم يتمثل في صفة السواد بحفالدلاحظ أف الكاتب ارتعار لذا أسماء مقززة كمنفرة كارتدعى صفاتها كق
 الخبث، الخيانة...أما الحلم فهو لػيل على ما ىو مفقود من حب، نقاء...

                                                           

 .05ػ الدصدر نفسو، ص1
 .06ػ الدصدر نفسو، ص2
، كالتخييل الأرطورم الراىن، ضمن رلطاف النص،   درارات في أعماؿ ػ ينظر: الساكرم بوشعيب، ركاية ررادؽ الحلم كالفجيعة لعز الدين جلاكجي3

 .451ـ، ص2008عز الدين جلاكجي ، دار الدعرفة، الجزائر، 



الفصل الثالث: في القراءة النصية لرواية "سرادق الحلم والفجيعة ل"عز الدين 
 جلاوجي" 

 

 
83 

الصوتي كالتارلؼي كغتَه قصص الأنبياء كالمحكي للتًاث كالذاكرة الثقافية عبر  لقد أصل الركائي متنو بتوظيفو
 .من مصادر أخرل

 :الفضاء الجغرافي_ 
من إف ما يقف عليو القارئ لركاية   السرادؽ  ىو كجود تقنية رردية برمل شحناتها الدلالية الخاصة الدتأنية 

في بعض  –يتخذ أشكالا كيتضمن معاني عديدة، بل إنو قد يكوف »الضرافها عن شكل كجودىا الواقعي فالكاتب 

، فمتلقي العمل الركائي يلاحظ حضورا للمكاف بصورة تتجاكز 1«ىو الذدؼ من كجود العمل كلو -الأحياف

التزيينية لدسرح الأحداث التي دأبت عليها الركاية الكلاريكية إلذ صورة أصبحت لو مزايا الشعرية كالأنسنة الوظيفة

ىرة في سمعي...تتهادل أماـ بصرم في ثوبها تقهقو الددينة العا»كالجمالية، كذلك بكعبها فيقوؿ: 

، فاختار الركائي  2«الشفاؼ...يتصافح ثدياىا شكوتاىا...تضرب على الأرض بكعبها...تدندف أغنيتها الدفضلة

تنمية العمل، كىذا ما يزيد القارئ تشويقا لدا برملو ىذه الرموز من لذذه الديكانيزما العجائبية أىداؼ بزدمو في 
عنواف الركاية  حيث لصده لػمل بعض الأمكنة التي صرح الرموز الواردة في الدتن ىو   أكؿ مفتاح لذذهدلالات كلعل 

بيت من الشعر »بها، كالبعض الآخر لد يعلنها بل كاف العنواف يعكس معالدها، فنجد مصطلح  السرادؽ   كىي 

أم ، إذف ىي ما لؽد حوؿ شيء أك 3«لؽد فوؽ راحة الدار، خيمة، غبار راطع منتشر، دخاف مرتفع كثيف

 مكاف لزمي.
كجاءت كلمة السرادؽ في القرآف الكريم تعتٍ السور كمنو فإف العنواف لػمل دلالة توحي إلذ ما بعده 

فيو في السور الذم لػيط بالحلم كالفجيعة؛ أم ما لػيط بالنقاء كالصفاء من جهة _الدتن_ حيث بذلى الدكاف 
 ن جهة أخرل، فهي أروار للأمل الدفقود، كأروار للخيبة الددمرة النتنة.كالخبث كالخيانة كالفساد م

كإذا أرقطنا ىذه الدعاني كالدلالات على مضموف الركاية يلفت انتباىنا مع ىذا الدتن، فالدكاف الذم برز في 
محنة كالدوت : ذلك الفضاء الددنس الدرادؼ لل-الددينة الدومس  –كما قلنا _ ىو فضاء   الددينة     –الركاية 
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رمزا للحقارة كالدناءة كالصنعة، لؽثلاف كالذم دنس من طرؼ أراذؿ أىلها    كالغراب   كمساعدة   نعل  اللذاف 
  ؿ فيصفها في موضع آخر كفي مقطع  حبيبتي نوفكالجما نفهذه الددينة كانت في الداضي حلما جميلا، تنعم بالحس

 قائلا: 
 آه مدينتي...»

 آه حبيبتي... عفوا أقصد
 لداذا تهرب منا اللحظات الرائعة الجميلة؟

 لداذا ينفطر عقد الأحلاـ بيننا دائما؟
 أكلد تكوني يوما ابتسامة بريئة أرصع بها قلبي الدتوىج؟؟

 أكلد تكوني يوما نورا لؽلأ الآكاـ الضاحكة؟؟
 حسنا، حبيبتي يا لوف الفرح كالقمح البرم...

 1«طعم زخات الدطر الليموف...الأريج...الشذا ... اي

  داؿ على مدينة حملت حرفا كىو   النوف   كمدلوؿ ذلك ىو أف ػػػػػػػ  حبيبتي نوفالدعنوف بػفهذا الدقطع 
رقوط بقية الحركؼ فحرؼ النوف ليس لو لزل من الإعراب، إذف الددينة صارت بلا معتٌ، كالدتن الركائي يعكس 
غياب الدعتٌ الجميل الطاىر النقي، فأصبحت مدينة لا معتٌ لذا، رقطت قاعدتها كأرارها، كما رقطت 

، فجماؿ الددينة صار ماضيا كحلما 2«لعل الأمر لا يعدك أف يكوف أمرا جميلا؟»حركفها، كلصد ذلك في قولو: 

 مربذى.
، فمهما كاف الفرؽ شارعا بتُ كالسارد غتَ راض على ىذا الحاؿأما حاضرىا فهو فجيعة كخيبة أمل، 

الددينتتُ، الددينة الدومس التي يعيش مرارتها حاضرا، كالددينة الحبيبة التي يعيشها أحلاما إلا أنِما يشتًكاف في 
حضور كاحد داخل النص فكلالعا شخصية ركائية بذردت من صفاتها الدادية الحيزية الفضائية، كحلت في شخصية 

ع راكنيها كداخليها رواء علاقة عهر أك علاقة حميمية طاىرة، ليأخذنا الكاتب بهذه إنسانية تبتٍ علاقاتها م
الشخصيات الرمزية إلذ كاقع كحاؿ الوطن   الجزائر   كما بسر بو خلاؿ الفتًات الدتزامنة مع حلوؿ الدستعمر في 
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ىي: مرحلة الددينة لاث مراحل ك العشرية السوداء، إذ لصذ   عبد الحميد ىيمة   يرتب الدكاف في ىذه الركاية على ث
ثم مرحلة الذزلؽة، كنِاية الركاية بانتصار الدومس كارتسلاـ البطل  –الحلم  –الدومس تليها مرحلة الددينة الفاضلة 

انقلبت الأدكار بتدخل النسج كالمجذكب كالطوفاف  لم   الحبيبة نوف   كلكن ررعاف مالغوايتها كرقوط الددينة الح
 موا بإنقاذىا كتطهتَىا.كالفلك الذين قا

الدرأة البغي، فالددينة في اللغة »كبذدر الإشارة ىنا أف صورة الددينة في الأدب العربي الحديث تتحد مع صورة 

) مؤنثة، كفي معظم الأحياف كانت حركة التاريخ ضد الددف فتحا كاجتياحا كاغتصابا لذا كلنسائها كلدواردىا كىي ما 

 فالكاتب كجد في ىذه الصورة قرب الدناؿ كالأداء.، 1«تزاؿ إلذ اليوـ

كإلذ جانب الصورة الأنثوية الدكثفة للمكاف لصد صور مكانية أخرل فضائية تررم بعض الدعالد الجغرافية 
 اءات برليلية اجتماعية نذكر منها:ذات إلػ

دلالة الركود كالضياع كالعجز فضاء مغلق لػمل »كىي مكاف لغتمع فيو الناس، برولت في الركاية إلذ  :المقهى_

خلت مقهانا الشعبية...دخاف يتصاعد من الزاكية يغازؿ »، كقد صور لنا ىذه الصورة من خلاؿ قولو: «عن التغيتَ

أنوؼ الدكومتُ...السقف ملعب بسارس فيو العناكب ىواياتها الدفضلة...أجساد متهالكة ىنا كىناؾ كرؤكس ماشية 

اتب للإنساف الدثقل بأعباء الحياة في صورة   ماشية منحورة  دلالة على العجز ، كنلمس ىنا كصف الك2«منحورة

 كالارتسلاـ للواقع.

كىي متضادة مع الربوة كىنا يكمن الفضاء الدفجوع إذ أف الكاتب يعمد إلذ تقديم مشاىد بصرية : البالوعات_ 
 موغلة في القبح كالقذارة، كما لصد أيضا:

كأذف »في قولو:  -الدبولة كالبوالة -البالوعات –كىي مكاف قدر كلؽكن توضيح ىذين الدشهدين : المبولة والبوالة_ 

من كل فج عميق...عميق...من برت الأرصفة...من عمق البالوعات...من      فيهم مؤذف الغراب فهرعوا ملبتُ

ة الدومس الددينة القبيحة، فالبالوعة ، كالبالوعة ىنا رمز للمدين3«طمي الدبولة كالبوالة...من تشققات الجدراف الخربة
                                                           

 .423ػ عز الدين جلاكجي: رلطاف النص، ص1
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تتحوؿ إلذ شخصية ركائية بسارس فعل الحضارة إذ أف كل شيء فيها قدر فهي صور لأمكنة على غاية من القذارة، 
إلذ لغعل القارئ يشعر بكثتَ من التقذر، يتعفف الدبدع عن توصيف ركاف الددينة تاركا الدهمة للمكاف يتحدث 

قابلتتٍ مبولة الددينة تفغر فاىا متثائبة كقد رربل السوس كل أرنانِا فتهاكت...ىي أشبو ما »عنهم إذ يقوؿ: 

تكوف بفم عاىرة متقاعدة أدمنت الخمر كالتبغ، بجوارىا كاف السجن يقف شامخ السرادؽ مزينا بالأرلاؾ 

 –نوف –إلذ كاقع الددينة  كالحضور الدهيمن للمكاف الددنس لػيل إلذ دلالات كإلػاءات تنحو بنا، 1«الشائكة...

فكل ما ينتمي إليها مدنس إلا أنو يشتَ من حتُ إلذ حتُ إلذ بعض الأماكن التي ما زالت برتفظ بطهارتها 
 كنقائها كصفائها كمنها:

لابد أف أذىب الآف إلذ »كىو مكاف خفي في طل ىيمنة الدكاف الددنس كلصده في قولو: : النبع المختبئ_ 

الددينة، لقد جففوه...خربتو الفئراف منذ قدمت الددينة بدباركة الغراب كأتباعو إنِم يكرىوف الداء الشلاؿ خارج 

 .2«يصابوف بالسعار كلما رأكه، كلد يبق إلا نبع ضئيل حوؿ مساره إلذ مكاف خفي لا يعرفو إلا روام

س إلذ جوارىا المجذكب:    كعادة ما يرمز بالصخرة للمقاكمة كالصلابة كىي الصخرة التي كاف لغل: الصخرة_
كحدؽ في الصخرة عشقا...ىياما...احتضنها برموشو...يسقيها منجدف..قحط...جفاؼ...تيو...ضياع... »

 عشقا...ىياما.

 .3«كأمسك عصاه من مقدمتها كأشهرىا في كجو الصخرة كراح يضربها

إذف فالنص منح كينونة منزاحة عن الدوجودات الحسية، لشا لغعل حقلو يبتعد عن الواقع بعدا رحيقا  
 كالدبدع في انتقائو لذذه الأماكن يدفع القارئ إلذ أف يدرؾ العناصر غتَ الدألوفة بوارطة العناصر الدألوفة.

العنواف اختزؿ في طياتو ما جاء في متن كفي الأختَ كعند إحاطة الدتلقي بكل ما بزفيو الركاية يتضح لنا أف 
الركاية فالسرادؽ كانت لزيطة بالحلم كالفجيعة، الحلم الدتمثل في الددينة نوف كالفجيعة الدتمثلة في الددينة الدومس 

 .-الددينة الدومس  –كالوضع الراىن لذا  –الحبيبة نوف  –السابق للجزائر  كأكيد أنو كاف يقصد الوضع
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 _ الشخصيات:  .3
، فمن خلاؿ تبر الشخصية أحد مكونات العمل السردم، فمن دكنِا لا يكتمل، كلا يتنافس العملتع

بأفعاؿ كأقواؿ في زماف كمكاف ما، حيث أنِا تقوـ  –كرقية كانت أـ إنسانية  –التعاريف الدقدمة رابقا للشخصية 

فالشخصيات التي »في جمل تتخلل الدشهد الذم يشيد بها داخل الركاية  يعمل الكاتب بتسيتَىا كإدارة حركياتها

، فهي تقوـ ارتجابة 1«تنكب فاعلية النهوض بفعل السرد في الركاية كتؤلف في النهاية عالد الدركم كفضاء السرد

ا ىو الحاؿ في للطبيعة الحديثة التي توجهها الركاية الجديدة فتوجو فعاليات الشخصية السردية ضمن رابق معتُ كم
ركاية   السرادؽ   التي تتكوف من شخصيات كالقارئ الدطلع على ىذه الركاية يلمح فيها شخصيات متعددة 

نعل كحزبو أك أتباعو....الخ، ىذه كلها فهناؾ الرئيسية الدتمثلة في: المجذكب، الحبيبة نوف، الغراب كنائبو، السيد 
كغتَ كاقعية يعبر من خلالذا الركائي عن أزمة الإنساف الدعاصر  شخصيات عجائبية كىي خليط بتُ أشباح كاقعية

 كعن كاقعو.
  

كالركائي   عز الدين جلاكجي  ررم شخصيات ركايتو كفق منظور جديد كرؤيا تتجاكز كل الأبعاد الداخلية 
بحت السلطة فيو كالخارجية، بل تعمل على تقوية ثوابتها كتتجاكز قوانتُ الطبيعة، لأف الواقع بذاكز كاقعو إذ أص

للفئراف كغابت القطط في حضرة الجرذاف ىذه الشخصيات التي برولت كخرقت الطبيعي كخلقت قوانتُ جديدة 
، شخصيات ىذه الركاية تتشكل بطريقة مقلوبة تبعث على لتًرم بذلك مشهدا عجائبيا يثتَ الدىشة كالغرابة

  ىذا مل ضمتَ الدتكلم بدؿ ضمتَ   الذوية كلقد ارتعالسخرية كالاشمئزاز، ككوف الركائي كاحد من شخصيات الركا

ما ، كىذا 2«القدرة الددىشة على إذابة الفركؽ الزمنية كالسردية بتُ السارد كالزمن جميعا»الضمتَ الذم لؽلك 

يقوم العلاقة بتُ القارئ كالنص كيتيح لو فرصة التوغل كالتعمق في جسد النص كأعماقو كمناطقو المحرمة كالدظلمة 
 إذ أف الراكم كاف يسرد ما عايشو كرآه.

عز الدين جلاكجي  لكي بزدـ النسيج خصيات العجيبة إلذ طبقات كظفها  كرنحاكؿ تقسيم الش
 السردم للمتخيل الددركس كتتحقق رؤيتو للعالد فمن الطبقات الاجتماعية في ىذا الدتن السردم لصد:

                                                           

 .18ـ، ص2010، 1: الدغامرة الجميلة للنص الركائي، عالد الكتب الحديث، الأردف، ط ػ لزمد صابر عبيد1
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  _الحبيبة نوف، حي بن يقظاف، الذدىد، شهرزاد،  الشيخ المجذكب، الشيخ مولانا،: طبقة فاضلة وتضم
 ، القلة الصلعاء.عسل النحل، نور الشمس، شذا الزىر، رناف الرمح، الأسمر، ذك العينتُ العسليتتُ

  _الددينة الدومس، نعل، الدبولة، شهريار، القارح بن التالف، الفاني بن غفلاف، : طبقة مدنسة وتضم
 الفأر، الدكد، العجائز، الشياطتُ، العفاريت، الدردة، يأجوج كمأجوج.كدخل بن دغل، ىياف بن بياف، 

  _ة الخشنة، ىولاكو، الغراب لعن كقبحوفأصحاب الأحذي: طبقة حاكمة وتضم 

  _الحلزكنات، الطحالب الدلتصقة : طبقة خادمة ومناصرة للطبقة الحاكمة من الوصوليين الانتهازيين وتضم
 كالدكد.بالددينة الدومس، الأخداف 

  _أصحاب العقيدة الصافية السمحة من الدبدعتُ كالدثقفتُ الأصليتُ.: طبقة مهمشة ومغتربة وتضم 
 الراوي أو الشاىد:_ 

ىو بطل الركاية كريد الأحداث كالعليم بها، كشخصية غريبة مبهمة، لد تذكر لأم صفات جسمية أك 

كانكفأت على »أمامو كأنو غريب فيها حتُ قاؿ: خلقية، فالراكم لد يعرؼ بنفسو رول أنو شاىد على ما حدث 

، كىذا بعد أف ارتبيحت الددينة، فأكتفى بالتحسر 1«نفسي كجلست القرفصاء بعيدا أنظر الدشهد حزنا...حسرة

على راىن الددينة فيحاكؿ البطل عن معتٌ لوجوده فيحتمي بتُ الفينة كالأخرل بالمجذكب، كينعكس الوضع 
الواقع الدتأزـ فهو لػاكؿ القياـ بدهمتو الررولية   بعث الختَ كارتعادة ملامح الددينة السابقة للبطل على الدأراكم 

إلا أنو يقع في الدبولة فتَتد كيصبح من أىل الخبث، كلكنو يستعيد رشده ذلك بفضل   المجذكب  فمن خلاؿ ىذه 
كلا زاؿ يعاني الاضطهاد كالظلم الدسلط  الشخصية قدـ لنا صورة للمثقف، تبدم ملالزها شدة الأزمة التي لؽر بها

 عليو من كل الجهات إذ أنو لا يزاؿ لررد صوت بلا صدل كلا زاؿ المجتمع لؽارس عليو التهميش.

 : المدينة المومس_ 

تتهادل أماـ بصرم في ثوبها »أخذت الددينة صورة الدرأة الدومس، الدرأة العاىرة الدغرية كقد كصفها في قولو: 

، فهي كانت 2«صافح ثدياىا...شكوتاىا...تضرب على الأرض بكعبها... تدندف أغنيتها الدفضلةالشفاؼ...يت

                                                           

 .51: ررادؽ الحلم كالفجيعة، ص ػ عز الدين جلاكجي1
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للبلهاء...؟؟...إلذ متى ترضعتُ إلذ متى تفتحتُ ذراعيك »ملاذا لكل الدارة كقد بتُ ذلك حتُ خاطبها قائلا: 

، فالددينة الدومس مثلت في  1«الحمقى كالأغنياء...؟؟إلذ متى أيتها)...، بساررتُ العهر جهارا دكف حياء...؟

طبقة ريارية مشوىة جعلت الركاية بعد الاغتًاب السياري من خلاؿ مشكلاتها الدختلفة إذ أنِا صنعت 
  للجزائر  التي  كىي رمز تعاني الخيبة كالإحساس بالغربة، فكل ما فيها مشوه لا يوحي بالختَ،الشخصية الركائية 

 أيدم أبنائها الدين مارروا عليها أفعالا لسلة بالحياء. علىتعرضت للإغتيال

 2«كاف الغراب على رأس أكبر حزب»: ىو زعيم أكبر حزب   الحزب الحاكم  كما كرد في الركاية: الغراب_ 

كنت قد حدثتكم عن »، طائر كصفو السارد بقولو: الغراب كلمة لا تبتعد عن   الاغتًاب  كىو حاكم الددينة

الغراب كىو طويل بخيل أطرافو ضعف جدعو الدتكور ككرة مطاطية كبتَة...الامتداد فيها إلذ الأماـ كالخلف أكبر 
 لبارا أرود صنع خصيصا من ريش الغراب، يظهر لو في بعضبكثتَ من امتداده كعرضو، يرتدم في العادة 

ريد كما يتحوؿ فمو كذلك أمر نادر إلذ منقار أبيض حاد أف يطتَ بهما حيث يشاء كيالأحياف جناحاف يستطيع 

، كالجدير بالذكر أف ىذا العيد رنّو الغراب منذ رنوات فأصبح عيدا رسميا في الددينة 3«خاصة في عيد الغرباف

إضافة إلذ الدواصفات التي ذكرناىا يقاؿ أف أظفار قدميو عبارة عن لسالب فتَتدم حذاءا معكورا لكي لا 
ه كقد صنعو لو السيد   لعن  حيث ىو الوحيد الذم يعرؼ رره، صفاتو كلها صفات بشرية قاـ ينكشف أمر 

الكاتب بتضخيمها مستعتَا من عالد الإنساف كالحيواف، إف البعد الذم ترميو ىذه الشخصية ىو الفساد السياري 

.ترتفع صيحاتهم ...تشرئب أعناقهم للسيد الغراب في إعجاب شديد..»إذ أف السلطة كانت لو فيقوؿ: 

، فكاف الآمر الناىي في الددينة 4«كتصفيقاتهم كتهليلاتهم في كل لحظة كعند كل جملة مؤيدين ما تفوه بو الغراب

فالكاتب اختار كلمة   الغراب  ليؤكد غربة كضياع رياري حقيقي يبعث في النفس الخيبة كالإحباط كما أكد 
لمحكي التارلؼي لذذه الشخصية من خلاؿ قصة   ىولاكو  كغزك ذلك ارتهزاؤه من صرح الدلؽقراطية، كما لصد ا

                                                           

 ػ الدصدر نفسو، ص ف.1
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الدهم أنِا ضاجعتنا كما ضاجع ىولاكو دار »بغداد إذ شبو غزك الغراب للمدينة بغزك ىولاكو لبغداد، إذ قاؿ: 

، فهو يوظفها توظيفا أرطوريا، كأرجح أف الحزب الدقصود بو ىو حزب   جبهة التحرير 1«السلاـ ذات تاريخ

 الوطتٍ .
 _ المجذوب:
ية منفلتة أكلعنا السارد بوجودىا، فهو لد يذكر لذا أم ملامح جسدية، فقط اكتفى في ررم صورتو شخص

 كاف المجذكب لغلس إلذ ظل صخرة كبتَة لؽسك بعصاه كيرفع رأرو يتأمل السماء دكف أف يتحرؾ البتة»بقولو: 

، ثم 2«ديم كضع دكلظا عناية عند رفح صخرة بصتَة...لا لػس إلا أف ينظر إلذ السماء كتمثاؿ مرمرم قىذا 

ذكر الأكلوف أنِم لا يعرفوف متى جاء إلذ ىذا الدكاف، كلا لداذا ترؾ الددينة كصعد إلذ ىذه القمة؟ كلا لداذا »يقوؿ: 

 غتَىا من الصخور؟ كلداذا ىو يقضي معظم أكقاتو صامتا لؽسك عصاه بيمناه فاختار ىذه الصخرة بالذات دك 

، كل ىذا الالتباس لذذه 3«مرة ك بيسراه أخرل كبكلتيهما مرات؟ كلكن لداذا يدنو ببصره إلذ السماء أبدا 

الشخصية يأخذنا إلذ اكتشاؼ رره، إضافة إلذ أف لو طقوس لا يعرفها إلا ىو، فقد كاف البطل دائما يستنجد بو 

كاضرب بعصاؾ الحجر...زيتونة لا شرقية كلا »رد: لمحاكلة فهم ما جرل من تردم بالددينة، كما نلمسو من قوؿ السا

، أنو ارتعمل شخصية الشيخ   المجذكب  رمز الجبهة الإرلامية للإنقاذ كما يؤكد ذلك، ترديد الشيخ 4«غربية

ـ مثل: عليها لضيا كعليها لظوت كفي ربيلها نقاتل... لا 1991ـ/1990لشعارات طالدا رفعها الإنقاذ ديوف عاـ 
 ية.شرقية كلا غرب

 _ الشيخ/ الرجل الصالح:
إذ قرر أف يقضي على جيش الشياطتُ الدلاعتُ آمرة بالدعركؼ ناىية عن الدنكر  ىذه الشخصية ىي

كالأبالسة الداكرين   الإرلاميتُ  فاصطاد كل الشياطتُ فجعلهم في كيس   الدعتقل  حتى امتلأ، كلكن الشياطتُ 

                                                           

 .70ػ الدصدر نفسو، ص1
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، 1«كتعاىدت على تقديم القرابتُ على مذبحها»خرجت من الثقب الذم أحدثو في الكيس كعمت أرجاء الددينة، 

فكانت قد أحرقتو »البعد الذم يرمز لو بهذه الشخصية كىو   الرئيس الراحل بوضياؼ   فمن خلاؿ ىذا نلمس

 ، كبالفعل ىكذا كانت نِاية الرئيس بوضياؼ.2«الشياطتُ ليكوف عبرة لكل من يعتًض ربيل الأبالسة

 _ السيد لعن/ نعل:

يدعي أنو ابن الددينة كيغار عليها كلكن يكشف أمره، إذ أف كلامو كلو  »السيد الغراب حيث ىو خادـ 

 .3«كاف مزكرا

 _ عجائز المدينة:
ىي أحزاب ريارية ترمز إلذ الأحزاب التي اجتمعت بسانت إلغيديو فقد كرد أف عجائز الددينة اجتمعن 

ارتحضرف كل الشياطتُ كالعفاريت ، كقد 4«قررف أف يسقطن القمر في قصعة ملأنِا ماء»عند بوابة الدبولة ك 

كالدردة كيأجوج كمأجوج إلذ الددينة الدومس لد تكن معهم كىنا تتأكد رمزية ىذه الأحزاب التي لد تكن من بينهم  
   الجزائر .
 _ النسور:

جاءت ىذه الشخصية في الجمع إذ أنِم قوـ ابزذكا من الجباؿ مساكن لذم كقد مثلهم السارد: الأسمر ذك 

...كلهم ذىبوا »العسليتتُ، عسل النحل، نور الشمس، شذا الزىر، رناف الرمح، إذ يقوؿ عنهم الراكم:  العينتُ

غتَ رجعة، كلهم طلقوا الددينة ثلاثا كرموا خلفهم ربع حصيات ليقطعوا كل صلة لذم بها 

، كفي موضع آخر من الركاية يتضح أنِم حسب ماركم، كىذه النسور بستلك قول رحرية 5«كرحلوا...

 الإنقاذيوف الذين تعرضوا للسجن كالتعذيب.

                                                           

 .64، صالدصدر نفسو ػ ينظر: 1
 .65: الدصدر نفسو، ص ػ ينظر2
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 _ الحبيبة " نون ":

إلذ متى »كىي الحبيبة السابقة للشاىد فقد أعياه البحث عنها إلا أنو خفق في ذلك حتُ قاؿ متحسرا 

 . 1«تطاردني الثعالب الدتشردةتعرش فوؽ مفاتنك الطحالب...الفئراف...كالخنافس...تعلي قصورا...إلذ متى 

 فالحبيبة  نوف  ىي الجزائر الأصلية إنِا برولت مومسا كاندثرت كتلاشت تلك القيم التي كانت تكتسبها.
لأنو كاف الأقرب بتأكيلاتو  "*كما ىذه الارتنتاجات إلا ما ارتخلصناه من قراءة الأرتاذ   عمر رطالػي

كالقارئ كحده ىو الذم لػقق الدعتٌ من خلاؿ فك الشفرات كالرموز الجلاكجية على ضوء قدراتو كأفق كاقع، كوف 
ىذه البنية الأرطورية منفتحة على عدة قراءات تأكيلية كبرقيقات دلالية، تتأتى عبر ارتثمار القارئ لدخزكنو 

فلسفة كأدب كحكايات الجدات كأراطتَ لزلية كعالدية من جهة، كمتغتَات الواقع الثقافي كالدعرفي، من تاريخ ك 
 كمعطياتو للإجابة على أرئلة الراىن.

فالدبدع يضع قارئو في أجواء   كليلة كدمنة   ك   ألف ليلة كليلة   مستثمر الثراء الدعرفي الثقافي كالفتٍ 
كانت لو أغراض ثرية للجوئو إلذ توظيف رمزية الحيواف الأدبي الذم لػقق العمق الدلالر لنصو الجديد، فقد  

 كالأشياء كوريلة نقدية خفية للحاشية كالبطانة التي بريط بالسلطاف كمواقع صنع القرار.
إضافة إلذ كل ىذه الشخصيات لصد كركد القارئ الضمتٍ كراء شخصيات أخرل في شكل عتاب خفي 

في أيامها العصيبة كمن بتُ ىذه  -الوطن –جركا الددينة كنقد لدواقف بعض الدثقفتُ كالفنانتُ الذين ى
الشخصيات: شخصية   عسل النحل  ، الفناف الذم إذا غتٌ أكبت معو الأشجار كالأنِار كطربت لصوتو 

 القلوب. 

 _ الزمن: .4

 كذلك أف»التارلؼية كالاجتماعية كالسيارية  يعد الزمن لزورا ىاما في تشكيل النص الركائي كبذسيد أبعاده

، لذذا 1«الزمن يعد عنصرا أراريا في السرد الركائي كعليو تتًتب عناصر التشويق كالارتمرار كتنظيم الأحداث

                                                           

 .09ػ الدصدر نفسو، ص1
 ػ من خلاؿ عملو   الشاىد على اغتياؿ الوطن  ركاية ررادؽ الحلم كالفجيعة ألظوذجا من رلطاف النص.*
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تعتٌ الركاية غالبا بتحديد الزمن رواء كاف ذلك تصرلػا أـ تلميحا كالركائي، كعلى دراية بأىم التقنيات التي يلجأ 
الركائية كلكن الزمن في الركاية عامة أصبح  إشكاليا  عمالذم إليها الكتاب في توظيف الزمن ضمن الدبتٌ السردم لأ

بحيث لا نكاد نعثر على ماىيتو كلا على مؤشراتو، فهذا ما يشكل الواجهة الأمامية التي يتجلى بها الدعطى الزمتٍ 
شكلة في كعي في ركاية   السرادؽ  فتموضع الزمن بهذه الكيفية الإشكالية في الركاية، يزعزع الدعايتَ الثابتة الد

القارئ، كلػدث توترا بتُ الصورة الخلفية النمطية كالصورة الأمامية الدتجلية في الركاية بشأف ىذا التوظيف الزمتٍ 
 كىذا ما لؽنحها إمكانية بذاكز ذاتها.

 _ المفارقة الزمنية:
ة في الركاية أثناء عملية كما ذكرنا رابقا إف درارة الدفارقات الزمنية تعمد إلذ درارة الزمن كألظاطو الدختلف

كفق أنظمة الارتًجاع كالارتباؽ التي يلجأ إليها الراكم أثناء حكيو لأحداث ركايتو  -ررد الأحداث –السرد 
فالقارئ مثلا كىو يلج عالد ركاية   السرادؽ  يكشف أنِا بذمع بتُ زمانتُ زمن قد مضى كىو ما يعنيو الكاتب   

نت تنعم بالحس كالجماؿ كالزمن الراىن الذم مثلو بالددينة الدومس كما آلت إليو، بالحلم  أم زمن الددينة أياـ كا
كعليو فإف قوة حكي   السرادؽ  تقوـ على تأجيل الفجيعة كارتشراؼ الحلم من خلاؿ توليد إرىاصات الشارة 

، كىنا تكمن القيمة الإنسانية للعمل الأدبي إذ أف الركاية لا ت ضع الأمل الفياض الرائق الدشعة، إلذ حلوؿ التشاؤـ
 الذم لؼفي قبح الواقع كفجيعتو، كتتجلى الدفارقة الزمنية في الركاية من خلاؿ عنصرين أراريتُ لعا:

 أ/ الاسترجاع:
ذلك من خلاؿ   الحلم  كيقصد بو الزمن الداضي حيث كانت الددينة تنعم بالطهارة كالجماؿ  كيكمن

للحبيبة –كالنقاء كقبل أف تدنسها يد   الغراب  كمساعده   لعن  فيظهر البطل في حسرة غياب الدلامح السابقة 
 أك الددينة فيعاتبها قائلا: -نوف

 قلبي الدتوىج؟أكلد تكوني يوما ابتسامة بريئة أرصع بها »

 أكلد تكوني يوما نورا لؽلأ الآكاـ الضاحكة؟
 أكلد تكوني يوما...موجا...شوقا يدغدغ أعماقي بأكتاره الرنانة؟

                                                                                                                                                                                     

ـ، 2006ػ حسن بن مالك: الابذاه النسقي في النقد الركائي العربي، أطركحة دكتوراه في النقد العربي الدعاصر، جامعة كىراف السانيا، الجزائر، 1
 .303ص
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 .1«كىل تدركتُ يا حبيبتي البيضاء ثلجا...العذبة فراتا نيلا الدلساء حجازا...الشالسة رنديانا؟؟

ئ أنو كاف في الددينة زمن جميل رابقا إذ أنو كاف فنجده يستًجع ملالزها كزمنها في ذاكرتو ليعرؼ القار 
 يعيشو في الداضي حتُ يقوؿ:

 حسناء حبيبتي يا لوف الفرح كالقمح البرم...»

 يا طعم الطفولة كالحلم كالليموف
 يا قامة الصفصاؼ ككبرياء السركر...

 .2«يا نسيم البراءة...يا براءة النسيم...

ىذا الارتًجاع ىو حنينو إلذ ىوية كطنو كبرسره على ما آؿ إليو كطن السلاـ كالصفاء كالنقاء  كبعد
 كالطهارة.

 ب/ الاستباق:
فالكاتب لد يتوج إلذ ارتًجاع الزمن الضائع إذ لصده أماـ كاقع مآؿ الددينة، فقد حكم الددينة الغرباء 

كىاىي تنتهي إلذ مومس تضاجعها »كتوالت عليها الأزمات كالمحن فتحولت إلذ مومس إذ بذلى ذلك في قولو: 

ما تعبد كلا تعبد ما نعبد كلا ىي عابدة  الأحذية في الخلاء، كفي كضح النهار....الأحذية ليست أحذيتنا لا نعبد

 .3«ما نعبد...

 فالأحذية التي لا تعبد ما نعبد رمز للغربي فالكاتب يستشرؼ ثورة الشباب الذين خضعوا للفكر الغربي.
كعادة ما يكوف الارتباؽ في الأحلاـ، كما فنجد في مقطع الكابوس الجميل حتُ حاكره النور، فنجد حوار 

ىذا قاؿ...أك ىكذا خلتو قاؿ...كاختفى من أمامي شواظا من نور فتثعبن الظلاـ من »د: عجيب يقوؿ الشاى

، فعادة ما يكوف 4«جديد مالئا الحجرة كاندفعت إلذ الخلف...أين ما كنت أرل؟ كأين النور الذم ملأ الحجرة؟؟
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إلذ مكاني لقد كاف   عدت»الحلم ىو تنبؤ بدا ريحدث أك ما لؽكن أف يكوف، كقد كاف كابورا إذ لصده يقوؿ: 

 .1«كابورا مرعبا لكنو في الآف ذاتو كاف جميلا...أجل دكف شك ما كقع ىو الكابوس

كمنو نرل بأف ىذه الدفارقتاف تسعى إلذ خلخلة نظاـ الزمن السردم للأحداث، حيث يتم خرؽ التسلسل 
  في ركاياتو، كبالتحديد في الركاية التي بتُ أيدينا الدنطقي للمتتاليات الحكائية، حيث يسعى   عز الدين جلاكجي

أف تكوف كل مفارقة رردية لذا مدل كاتساع فنجده من خلاؿ شخصية   الددينة    نوف  ارتطاع أف يستحصر 
الددينة أك الوطن بكل ما كاف لػملو، كالأمر نفسو مع   شخصية الدومس  إذ أنو ارتطاع أف يربط الزمنتُ أك 

إف مفارقة ما لؽكنها أف تعود »، يقوؿ جتَار جنيت: منة الثلاث: الداضي، حاضر الكتابة، الدستقبلبالأحرل الأز 

إلذ الداضي أك إلذ الدستقبل كتكوف قريبة أك بعيدة عن لحظة الحاضر؛ أم عن لحظة القصة التي يتوقف فيها السرد 

و رواء الدستًجعة أك الدستبقة برتل حيزا ، كذلك أف الأحداث في ركايت2«من أجل أف يفسح الدكاف لتلك الدفارقة

 زمنيا لزددا داخل الحكي، كبفضل ارتعماؿ الددل كالسعة لؽكن الكشف عن ىذا الحيز.

 الحوار:  _ .7
كما ذكرنا رابقا أف الحوار بذاذب أطراؼ الحديث كقد لازـ الإنساف منذ نشأتو كىو ضركرة حتمية حتى 
لػدث التواصل، كما أف الحوار في الفن الركائي ىو جزء من السرد كغتَه من العناصر السردية الأخرل نظرا للدكر 

عا كىو نوعاف اث كالشخصيات مالأحدردم إذ أنو الدسؤكؿ عن تطور في العمل الس –الحوار  –الذم يلعبو 
 داخلي كخارجي.

فلقد كظف الركائي   عز الدين جلاكجي   أرلوب الحوار في ركايتو لشزكجا بالوصف مهما كاف حجمو 
طويلا أك قصتَا، فجاءت أغلب الحوارات خارجية جمعت بتُ لستلف شخصيات الركائية كحتى مع الشخصية 

 الركائية الرئيسية ذاتها.

                                                           

 ػ الدصدر نفسو، ص ف.1
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كلصد ىذا النوع من الحواريتُ بتُ لستلف الشخصيات كبصوت مسموع، من أمثلة ذلك ر الخارجي:الحوا_ 
تتماىى فيها الحقيقة بالوىم، كاليقظة الحوارالذم دار بتُ بطل الركاية كالنور، كىو شخصية تأتي كبراكره في لحظات 

 ذىبت؟ أين ضيعتموىا؟ ىو: أين ىي؟ أين»فيقوؿ أف النور أمسك بتلابيبو كأنِضو غاضبا ثم قاؿ: 
 ثم ركت البطل عندما أحس لسانو دخل بلعومو كلد يستطع أف يكلمو

 ىو: ىكذا تسكتوف...تلجموف حتُ تواجهوف بالحقيقة الدرة...
 أنا: ىبطت من السماء إذف؟

 .1«ىو: أجل، إذا كانت السماء غتَ التي تراىا فوقك

 ثم اشتد غضبو فقلت:
 أنا: من أنت ريدم؟»

 ث عنها...ىنا كانت...ىو: إني أبح
 أنا: من ىي؟

 ىو: )كقد أطلقتٍ، من ىي؟؟ من ىي؟؟
 ثم ابتعد قليلا فقاؿ:

 أنا: عاشق أنت ريدم؟

 .2«ىو: عاشق...متيّم...تفطر متٍ الكبد كاشتعل القلب حبا...

ففي ىذا الدقطع كفي مقاطع أخرل متشابهة برضر شخصية النور كمعادؿ لصحوة الضمتَ الذم يؤنب 
على التقصتَ في أداء كاجبو، حيث لصد في مقطع  القارح بن التالف  ك  الفاني بن غفلاف  أف النور بذلى صاحبو 

 أمامو فدار حوار بينهما مفاده:
 ىو: ما زلت تنكرىا؟»

 أنا: عمن تبحث؟
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 ىو: عن حبيبتي.
 أنا: أخبرتك الدرة السابقة أني لا أعلم عنها شيئا.

 تيالذا ثم تدعي أنك لا تعلم عنها شيئا.ىو: تعاكنتم جميعا على ىدمها كاغ
 أنا: أنا...كمن غتَم؟

 ىو: أنت كالغراب كالفئراف كالثعالب...
 أنا: يا ريدم ربدا ىو أما أنا فلا.

 ىو: كلداذا تستثتٍ نفسك أيها الأحمق الغبي.

 .1«أنا: أقسم بكل مقدس أنتٍ لا أعرؼ عنها شيئا...

أكا الغراب يهرع عند رفح حي بن يقظاف ، عندما ر كرد في مقطع   ات متعددة، لصد ماكالركاية برتوم حوار 

ثم نِضوا جميعا كأحاطوا بي كقد ارتولوا من عيونِم »لضوه كأحاطوا بالبطل حيث يقوؿ: وف فركا جميعا الإلو قبح

 شبقية الحقد...
 _قاؿ السيد لعن: لنقطعن رجلو كيده من خلاؼ.

 ة.كلنصلبنو في جدع لطل_ قاؿ الغراب مؤيدا:
قاؿ الجميع مبايعة: جزاءا نكالا...فجمدكا حيث ىم...قاؿ قائل منهم يتبينو الراكم: إف في القهقهة 

 ررا.
 قاؿ الفأر: أتقتلوف كتلة تسعى تدفعها الريح فوؽ برت إني أراكم من الظالدتُ؟

 قاؿ الغراب: إنو حي بن يقظاف.

...قاؿ الفأر: تعسا لحوارك إذا كاف لعن لا لؽلك أنفا فأنفك   .2«خرطوـ

فمن خلاؿ ىذا نلاحظ أف الراكم يستخدـ تقنية الحوار كقد جاء على شكل حوار خارجي مباشر بتُ 
 الشخصيات الركائية.
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 _ الحوار الداخلي:
 نلحظ حوارات أخرل داخلية قليلة كحوار البطل مع نفسو حتُ قابلو   النور  كارتغرب من أرلوبو قائلا:

 .1«-لو  –كما دخلو في ىذا  –لنفسي  -أنا: »

الداخلي الذم قاـ بو البطل مع ذاتو، كقد غلب عليو طابع التحسر كلصد أيضا مقطع يوضح الحديث 
 .-الحبيبة نوف   -كخيبة الأمل حتُ خاطب الددينة الغائبة 

 آه مدينتي...»

 عفوا أقصد آه حبيبتي...لداذا تهرب منا اللحظات الرائعة الجميلة؟
 عقد الأحلاـ بيننا دائما؟ لداذا ينفطر

 ما الذم صتَؾ كالذواء أعدك خلفو...أضمو إلذ صدرم بحرقة ثم أفطن على الفجيعة
 أكلد تكوني يوما ابتسامة بريئة أرصع بها قلبي الدتوىج؟؟

 أكلد تكوني يوما نورا لؽلأ الآكاـ الضاحكة؟؟
 أكلد تكوني يوما...موجا...شوقا يدغدغ أعماقي بأكتاره الرنانة.

 .2«كىل تذكرين يا حبيبتي البيضاء ثلجا...العذبة فراتا نيلا...الدلساء حجازا...الشالسة رنديانا؟؟

الكثتَ من الكآبة كالحزف، كما يعطي صورة عن  فهذا الحوار الذاتي الدتكرر في الركاية بنفس الأرلوب لػمل
 كاقع الحياة التي تعيشها.

الذم يكشف النص الركائي فهو الدسؤكؿ عن إفعاـ العمل الأدبي فلا ننسى أف الحوار إنزاؿ الركود كالجمود 
 حيوية كذكقا رفيعا بلذة متناغمة.

في النص الركائي تتحكم في جل   السرادؽ  فإف الرؤية الدفجعة  إذف بعد درارتنا لتقنيات السرد في ركاية
: في الفضاء، في الشخصية الركائية، كفي الزمن، كفي الأحداث التي تتقهقر كتنحدر مكونات العمل كميكانيزماتو

كفي السرد الذم يتدفق بسرعة، فما لحظنا في ىذه الركاية أف كل الديكانيزمات كانت متًابطة أشد التًابط فكانت 
 الددينة تلعب دكر الفضاء كالشخصية الرئيسيتُ حيث تسرم الأحداث كفق زمن مفارؽ.

                                                           

 .44ػ الدصدر نفسو، ص1
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 المبحث الثالث: رؤية في النص السردي:_ 
الرؤية من أىم عناصر العمل الركائي التي تعكس أصالة الكاتب كثقافتو كابذاىو كموقفو لشا يدكر حولو 

  ررادؽ الحلم فطبيعة ىذه البنية الذىنية تعكس لراؿ العلاقة بتُ الحياة الاجتماعية كالإبداع الأدبي في متن 
لكي بزدـ النسيج السردم للمتخيل الددركس  ماعية كظفها   عز الدين جلاكجي عدة طبقات اجتكالفجيعة  

 كبرقق رؤيتو للعالد فمن الطبقات الاجتماعية في الدتن السردم لصد:
 _ طبقة مهمشة كمغتًبة. 
 _ طبقة حاكمة متسلطة.

 _ طبقة خادمة كمناصرة للطبقة الحاكمة.
 _ طبقة فاضلة.
 _ طبقة مدنسة.

قتضيات دكرىا الاجتماعي كالثقافي رادؽ الحلم كالفجيعة  أزمة الذات الواعية في بسثلها لدبسثل ركاية   ر
تتجاذباف قوتاف عاتيتاف، فهي بتُ أف تضل صامدة متمسكة متماركة بالدبادئ السامية كالقيم النبيلة التي ىي 

التي لػاكؿ السارد أف يتمسك بذكراىا ، كىي الأحلاـ جسر تعبر عليو إلذ برقيق الحلم الدتمثل في لقاء الحبيبة نوف
كلقياىا، كإما أف يقذؼ بنفسو في قاذكرات الددينة الدومس؛ كىي مدينة منفصلة عن عالد الإنساف كل شيء فيها 
موت كدمار كخراب كالضلاؿ كرذيلة. إنِا مدينة مومس تبيع نفسها لكل الدارة كالعابرين كىي غاكية كليست لديها 

 ا كغرائزىا.ىم رول إشباع رغباته
 الكاتب ركايتو في غتَ العادة بالخابسة يقوؿ فيها: بدأ 

كمازالت الأجياؿ الدتعاقبة تبحث عن قمة الجودم حيث ررت السفينة...لكنهم لد يعثركا عليها أبدا رغم كثرة »

كمازاؿ الركاة كالدؤرخوف لغمعوف الأدلة كالبراىتُ للوصوؿ إلذ  الفرؽ الأثرية الدتخصصة في أرقى جامعات العالد.
 الحقيقة التي آلت إليها الددينة الدومس كلد يصلوا إلذ نتيجة بعد.

 ىل اكتسح الطوفاف الددينة كمن فيها؟
 ىل لصا شاىد ىذه الأحداث كمن كاف معو في السفينة من ذلك؟؟

 ة عباب البحر كبقيت الددينة الدومس كما ىيأك ربدا لد لػدث طوفاف أصلا كلد تبحر السفين
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 ربدا...لكن أين ذىب الشاىد كالشيخ المجذكب كالذدىد كرناف الرمح؟
 كىل كجد الشاىد حبيبتو نوف التي قضى عمره يبحث عنها؟

كلتُ ابتدعتها شهرزاد كعجائز الددينة إف ىو إلا أراطتَ الأغتَ أف الدلك شهريار أذاع يقينا أف ما حدث 

كاف يا مكاف في قديم الزماف...كرالف العصر »، كينهيها بدقدمة جاء فيها: 1«الداكرات... إف كيدىن لعظيم

كالأكاف...كانت مدينة من أغرب البلداف عاش فيها خلق ليسوا من بتٍ الجاف...كلا الحيواف...كلا 

، لذا جاء بناء الركاية على غتَ 2«فبطلها السيد فلا الإنساف...كقعت لذم فيها أحداث أقرب إلذ البهتاف...يركيها

العادة الخابسة في البداية كالدقدمة في النهاية، كما جاءت افتتاحيتها مقتبسة من كتاب الإشارات الإلذية لأبي حياف 

مطلبي فلا أنزؿ عن مركبي كلا أنا أصل إلذ مطلبي...أنا بينهما مأخوذ عن  الذول مركبي...كالذدل»التوحيدم 

، يتماشى الكاتب من خلاؿ ىذه الفابرة مع شخصية أبي حياف التوحيدم الدثقف 3«حقيقة الخبر بتمويو العبارة

لبطل رمزا القلق الذم مزقتو نياط التهميش كالاغتًاب كالعزلة، فيغدك ارتدعاء أبي حياف التوحيدم في شخص ا
 كشاىدا على إقصاء الدثقف الحقيقي كتراجع دكره.

ىكذا بدت الفجيعة في بناء ركاية الحلم كىكذا ارتطاع الدبدع أف لػقق رؤيتو السردية في حلم ركايتو من 
 خلاؿ تداخل أنواع الرؤية السردية.

 _ الرؤية من الخلف:
و بكل حرية مدركا لرغبات الشخصيات سمحت ىذه الرؤية للسارد أف يبلور صوتو الخاص كيقوؿ خطاب

الخفية بإعطائو تفستَات كاضطلاعو الدسبق على ما يغوص في أعماقها مستنكها مكنوناتها كاشفا أكراقها السردية 
كيفسر بجدارة لستلف تصرفاتها، فقد تم ارتجلاء علاقة السارد بالقصة التي ركاىا فالسارد الجزائرم يركم المحنة 

بلاده كشعبو فالركاية في حقيقتها بزييل ينطلق من رؤية السارد كىذا ما لغعلو مرتبطا بها فركاية   الوطنية التي مست 
ررادؽ الحلم كالفجيعة  تكشف الوعي الأدبي كالفتٍ العميق للراىن من خلاؿ تقدلؽها لتجربة فنية عميقة تكشف  

ليئة بالتأكىات كالتأرفات على حالات كل التناقضات الكامنة في الواقع كذليل ذلك لغة الكاتب التي كانت م
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جائعية تتجلى علاقة السارد بالقصة كذلك مة في كشف منو للرؤية الفكأكضاع فاتت أك على أكضاع كحالات قاد
في كوف السارد ىو نفسو الدثقف، فمن خلاؿ عنواف الدقطع الأكؿ   أنا كالددينة  يكشف لنا الكاتب عن علاقتو 

الددينة التي قذؼ بنفسو في قاذكراتها، ىذه الددينة الدومس الذم يعمها الدمار كالخراب  عاشها في ىذهبالقصة التي 
لغرؼ السارد حبها، فينقلب على أصحابو زملاء الدرب الأكفياء الدخلصتُ   ذم العينتُ العسليتتُ ، ك  عسل 

  الشيخ المجذكب  يتمكن شذا الزىر  ك   رناف الرمح  كيقرر القضاء عليهم، لكن النحل  ك  نور الشمس  ك  
 منو كيرده إلذ رشده كىنا تظهر علاقة السارد بالشخصيات التي تفرزىا الرؤية من الخلف تقوؿ الركاية:

كأحسست بالاختناؽ كتراءت لر الددينة قادمة من بعيد تتهادل في ثوبها الشفاؼ يتصافح ثدياىا... تدندف »

ملأتتٍ كجدا، حاصرتتٍ نفسي ألصدب إليها لقد شغفتتٍ ...أغنيتها الدفضلة أغنية العشق الخالد...كأحست 

، كقد أنقده الشيخ 1«ىياما...أشريتتٍ ىول من ىول ىول...كىرعت أضرب في شوارع الددينة لقد شغفتتٍ حبا

الظاىر أف الددينة قد شغفك حبا...عشقا...ىياما...أعرض عن ىذا »كذكرنا تقوؿ الركاية: المجذكب كما ربق 

 .2«ككارتغفر لذنب

نلاحظ أيضا علاقة السارد بالشخصيات كعلمو بأحوالذا كظركفها الخاصة كمشاعرىا الداخلية، السارد في 
بداخلها يعلم ركاية   ررادؽ الحلم كالفجيعة  يعلم بأحواؿ الددينة الدومس كأحواؿ الشخصيات التي تعيش 

بدكنونات أفرادىا فالشخصيات السيئة في الركاية لػكي عن نواياىا كصفاتها الذنيئة: الغراب، الفئراف، النسور، 

جاؿ الغراب »الثعالب، نعل كالأخذاف ىذه الشخصيات الخبيثة ألحقن الضرر بالددينة كزادتها تعفنا تقوؿ الركاية 

ر فاىا ضاحكة في بلاىة تأمل جدراف السجن يعلو شالسا...تتناىى خلفو ...تأمل الدبولة تفغبنوافذه فوؽ الرؤكس
 أنات مبهمات...عاد إلذ نفسو اعتدؿ في جلستو تنحنح...صاح لعن أقصد نعل بحة

 .3«عاش الغراب ريدنا في الأرض كالتًاب
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على كل أمل أك حلم ينزع فيها، ىو الذم جعلها  فالغراب ىو ريد الددينة كيبسط جناحيو السوداكتتُ
تغرؽ في الخبث كالرذائل كالظلاـ، فالسارد عالد بهذه الشخصية عسل النحل فهي شخصية طيبة كإلغابية في الركاية 

ككاف عسل النحل أشدنا حبا للخلوة كالتًلز فإذا غتٌ أكبت معو الأشجار كالأنِار كصمتنا »يقوؿ السارد فيها 

 .1«ة تلذذا كقد تناغم صوتو في قلوبنا رضاباجميعا دىش

فالرؤية من الخلف للعالد تسمح للسارد باضطلاعو على الأحداث لأنِا بسر بعد رنو فيسردىا كما رردىا 
 البطل يقوؿ السارد البطل:

قطا متكورا على نفسو يضحك الفأر ضحكة ىستتَية  من بالوعة القاذكرات لؼرج فأر أغبر لؽشي الخيلاء...يبصر»

 .2«لغرم خلفو، يفزع القط، يندفع فارا تتناثر أعضاؤه ىنا كىناؾ...يهتف العجاج عاليا لبطولة الفأر

فالسارد من خلاؿ تكلمو عن نفسو بضمتَ الشخص جعلو يتمكن من السرد بكل موضوعية يقوؿ:      
، كيقوؿ أيضا:         3«لزاكية يغازؿ أنوف الدكنونتُ معتقد أنِا مداخندخلت مقهانا الشعبية دخاف يصاعد ا»
أحذية عسكرية ثخينة ثقيلة كبتَة، مئات الآلاؼ مرتبة خلف بعضها البعض ترتيبا عجيبا بسلأ الشارع كلو »

 ، فالسارد عارؼ بكل أبعاد الأحداث التي بذرم4«كتضرب معا جميعا ضربة كاحدة في ارتعراض عسكرم بصيح

 داخل الددينة أكثر من أم شخصية أخرل داخل الركاية.
السارد يتخذ لنفسو مسافة فاصلة بينو كبتُ   حبيبتو نوف  الددينة التي لػلم بلقياىا كأصبحت ىاجس 

 أحلامو يقوؿ:
 آه مدينتي»

 عفوا أقصد أه حبيبتي...لداذا تهرب منا اللحظات الرائعة الجميلة؟
 ا دائما؟لداذا ينفطر عقد الأحلاـ بينن

                                                           

 .58ػ عز الدين جلاكجي: ررادؽ الحلم كالفجيعة، ص1
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 .1«ما الذم صرؾ كالذواء أعدك خلفو...أضمو إلذ صدرم بحرقة ثم أفطن على الفجيعة

يفتقد حبيبتو كلػن إليها كىي أملو كحلمو الوحيد، ىي عذابو الذم يعيشو لػن للقياىا مع أنو يعلم  السارد
 أف ذلك مستحيل كحلمو لن يتحقق، كرد في الدقطع الخامس في الركاية بعنواف   حبيبتي نوف  

 حسناء حبيبتي يا لوف الفرح كالقمح البرم»

 يا طعم الطفولة كالحلم كالليموف
 الصفصاؼ ككبرياء السركيا قامة 

 يا نسيم البراءة...يا براءة النسيم...
 ىل صدقا لقيتها؟ ربحت في فضائها؟ نشقت أريح الركح منها...؟

 .2«لعل الأمر لا يعدك أف يكوف حلما جميلا

جاءت الركاية مقسمة كمرقمة إلذ رتة كثلاثتُ مقطعا فتبدك للوىلة الأكلذ مستقلة عن بعضها لكن ررعاف 
ر القارئ بأف الأحداث تصلو كما يسردىا السارد البطل لأنو لغدىا متًابطة فيما بينها تسرد نفسها رردا ما يشع

فمن خلاؿ كصفو )السارد، للمدينة الدومس كما يطرأ عليها من تغتَات كعلمو بأحوالذا كشخوصها كأىدافهم يتم 
 ارتجلاء علاقة السارد بالقصة التي يركيها كاشفا عن أبعادىا.

أماـ بصرم في ثوبها الشفاؼ...يتصافح تقهقو الددينة العاىرة في سمعي...تتهادى»ؿ السارد عن الددينة يقو 

 .3«ثدياىا...شكوتاىا...تضرب على الأرض بكعبها...تدندف أغنيتها الدفضلة

 أيتها الددينة الدومس»كيقوؿ عنها أيضا: 

 إلذ متى تفتحتُ ذراعيك للبلهاء...؟؟                     
 إلذ متى ترضعتُ الحمقى كالأغبياء...                     
 إلذ متى أيتها الددينة بساررتُ العهر جهارا دكف حياء؟                     

                                                           

 .25: ررادؽ الحلم كالفجيعة، ص ػ عز الدين جلاكجي1
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 إلذ متى تعرش فوؽ مفاتنك الطحالب...الفئراف...كالخنافس...تعلي قصورا...؟                    
 !! نة الدومس...يا ...أيتها الددي                   

 .1«إلذ متى تطاردني الثعالب الدشردة...تعدك خلفي عند كل منعطف

السارد يدرؾ رغبات الددينة الخفية كالظاىرة ككذلك الحاؿ لشخوصها فنلاحظو ينتقل في الزماف كالدكاف 
كيكشف أكراقها دكف صعوبة فتَفع رقف الددينة لتَل ما بداخلها كما بخارجها، فيحوـ حولذا كيغوص في أعماقها 

 السرية كيفسر بجدارة كل ما يطرأ على الددينة.

 _ الرؤية المصاحبة:
لركايتو من منظور ذاتي داخلي لشخصيتو ككاف ىذا كاضح  عرض   عز الدين جلاكجي  العالد التخييلي

 منذ البداية حيث أعلن منذ الوىلة الأكلذ في الدقطع الأكؿ   أنا كالددينة  أف الحكاية التي يقدمها راكيا لأحداثها
اب ىو نفسو بطلها، فالأحداث التي تركل طازجة كقت حدكثها ما لغعل العلاقة بتُ الحكاية )ىو، ك )أنا، الخط

الراكم= الشخصية كىذا ما يعبر عن   الرؤية مع ، فنجد السارد لا يقدـ لنا أية معلومات إلا بعد أف  ،متساكية
 فيتساكل الحاضر مع الغائب تقوؿ الركاية:ضمتَ الدتكلم  تكوف الشخصية نفسها كصلت إليها فيستخدـ

 الدكاف نورا...بذلى أماميفجأة دلعتٍ موج عاصف قاصف حتى ارتطمت بالجدار الدتهرئ...امتلأ »

 ىو: مازلت تنكرىا
 أنا: عمن تبحث
 ىو: عن حبيبتي

 أنا: أخبرتك في الدرة السابقة أني لا أعلم عنها شيئا
 ىو: تعاكنتم جميعا على ىدمها كاغتيالذا ثم تدعي أنك لا تعلم عنها شيئا

 أنا: أنا...كمن غتَم؟
أقصى الددينة كالقارح بن التالف كالفاني بن عفلاف  ىو: أنت كالغراب كالفئراف كالثعالب التي تسعى من

 كدخل بن دغل كىياف بن بياف...ككل أخدانكم كأتباعكم كأذنابكم
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الفصل الثالث: في القراءة النصية لرواية "سرادق الحلم والفجيعة ل"عز الدين 
 جلاوجي" 

 

 
105 

 .1«أنا: يا ريدم ربدا ىم أما أنا فلا

نلاحظ أف السارد يتصاحب مع الشخصية التي ينقل لذا الدعرفة بأحداث العمل الحكائي تقوؿ الركاية أيضا: 
 لن أبقى مراقبا شاىدا على ما لغرم...بل لغب أف أكوف فاعلاني الأحداث...لقد قررت كلا راد لدا قررت.»

 ، إف إرتًاتيجية الضمائر2«ما كاف ىذا الأماـ ىو الطريق الواجب أـ لااندفعت إلذ الأماـ دكف أف أتأكد إذا 

 رد مع الشخصية الحكائية.الذم ارتعملها الركائي كاف لذا دكرا فعالا في تساكم معرفة السا
كما ربق كقلنا الركائي قدـ أحداثو على أنو راكيا كبطلا للحكاية في نفس الوقت كأغلب ما جاء الركاية 

 يثبت ذلك يقوؿ الراكم:
 الغربة ملح أجاج»

 كحدم أنا كالددينة
 ثكلت الذول...ثكلت السكينة

 لا كرد ينموىا ىنا...لا قمر... لا حبيبة
 الحزين لا دفئ في القلب

 لا شوؽ...كلا غيث...كلا حلم أمتُ...
 لا حب يبسم من حبة القلب الأنتُ

 .3«كحدم أنا كالظلاـ

إلذ من تطاردني الثعالب الدشردة...تعدك خلفي عند كل منعطف عند كل زاكية عند كل »يقوؿ أيضا: 

 .4«...كحدم كالددينةيلهثوف...كأنا -موقف...ىاىم إني أراىم يأنوف من ىناؾ يضحكوف...يعوكف...بعيوف

 يتحدث أيضا عن معاناتو في الددينة بضمتَ الدتكلم قائلا:
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متًلظا...قافزا...ىنا كىناؾ...كانت الفضلات بسلأ الشارع أقصد لد أكن قادرا على الدشي إلا متعرجا...ملتويا...»

تتعرش داخل خيشومي مستعرضة عضلاتها...بزتار مهطعة كل  التجويف...الذراع...الإصبع ككانت ركائح النتانة
 إحساس لدم

كصلت إلذ مقهانا...مقهاىم بصعوبة كأنا أحاكؿ أف ألزو كل ما علق بذاكرتي من صور كوابيس من صورة حبيبتي 

 .1«نوف

ىذه التقنية في توظيف الضمائر جعلت السرد يتحوؿ من ضمتَ الغائب إلذ ضمتَ الدتكلم كمنو بذلت 
الرؤية الدصاحبة في صراع الراكم مع الددينة الدومس كالفساد الذم عمها كألد بكل ما فيها صراعة في البحث عن 
مدينتو الفاضلة الذم يبحث عنها   حبيبتو نوف ، فاكتفت السارد إلذ النظاـ السائد في الددينة كالأحزاب الحاكمة 

 ي : بالحبيبة نوف .الغراب كحاشيتو في أرئلة منو ىل رتأتي الحرية كيلتق

 _ الرؤية من الخارج:
يصف السارد كل الحركات كالأصوات كالأحداث الجارية في الددينة فنقل كل ما رآه كسمعو بكل أمانة 
كموضوعية باعتباره البطل الشاىد الذم يبحث عن الحقيقة فهم ربب الدمار كالفساد الذم حل بالددينة كالبحث  

 لامات ارتفهامية بسبب ىذا الغموض.كذلك عن حبيبتو نوف فيلتجئ لع
الات فرنسا أصحاب الأحذية الخشنة التي بزضع لأكامر أريادىا لطابور الخامس في الجزائر على جنر يطلق ا

كالذين عبرت عنهم الركاية بشخصية   ىولاكو  الطابور الخامس لا يظهر في الصورة كلػكم خلف الستار، يتسلط 
كالحديد، ينزع من يشاء، كينصب من يشاء على ىيكل الرئارة يتلف ثركات البلاد،  على رقاب العباد بقوة النار 

 كما يتلف الغرباف بسور النخيل، أما معا رضوىم فهم الغرباء.
من عجيب الرؤية السردية عند   عز الدين جلاكجي  كركد الرقم   خمسة  حتُ بردث عن الغراب كمن 

م الدتحضرة  الحياة الدلؽوقراطية تأريا بالأم ريارية لينتقلوا بذلك إلذ لقد قرر الجميع تشكيل أحزاب»معو قائلا: 

كاف الجميع ركونا إلا من لعهمات كرمرمات...كدمدمات...كزمزمات...تزفر غيظا...دخانا خمسة أحزاب كبرل 
كاة تشكلت في الآف...ككاف الغراب على رأس أكبر حزب الحلزكنات الشعيب، كحزب دكدة الأرض للعدالة كالدسا
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، كىنا تأتي مشركعية التساؤؿ ىنا 1«كحزب...لست أدرم لد تعد ذاكرتي قادرة على ارتيعاب كل ىذه الدعارؼ

عن كركد الرقم خمسة ىل ىي إشارة إلذ أعضاء المجلس الرئاري الخمسة بعد توقيف الدسار الانتخابي في الجزائر 
 ـ أـ شيء آخر.1992رنة 

كتوترات ىذه السمعة عبر الزمن ررم صورة قائمة لذا مثل لونِا الأرود ريئة منذ القدـ حملت الغرباف سمعة 
ناىيك عن شكلها القبيح كصوتها التشاز كل ذلك راىم في ررم معالد ىذا الطائر في شكل طائر أرود يأكل 

في الجيف ردئ انتهازم شرس، فتطتَ منو الناس كتشاءموا من لررد رؤيتو كأصبح زمرفاؿ ريء قطعو الغراب دخربو 
 الركاية متسلطتُ على غرباء الشغب يلصقوف بهم التهم كينقدكف عليهم النفي كالإعداـ.

الغرباء في   ررادؽ الحلم كالفجيعة  ىم الأطهار كالأخيار أكلئك الذين نأكا بأنفسهم عن أقذار الددينة 
لنخلة، الحبيبة نوف، الشيخ الدومس كأخدانِا كعن الغراب كأحزابو من الفساؽ الغرباء في الركاية ىم: الذدىد، ا

التالف  بنأنو   حي بن يقظاف أك القارحدا منهم المجذكب، الكاتب كالذم كثتَا ما يعتقل من الغراب كحزبو اعتقا
أك الفاني بن عفلاف أك دخل بن دغل أك ىياف بن بياف ككلهم من الغرباء الدبحوث عنهم من الغراب كحزبو في 

ـ، ليتحقق في بداية القرف الواحد كالعشرين 1999الددينة الدومس تنبأ الكاتب بطوفاف في نِاية القرف العشرين 
الوطن العربي لتتهاكل أمامو عركش الغرباف الواحد تلو منطلقا من تونس لينتشر كالنار في الذشيم عبر  2011

الآخر، كيبدأ بررير الوطن العربي من قبضة الغراب الذم جاء بو الأحزاب كمن كل معاكنيو من الدستقلتُ 

 الطوفاف آت...يا...أيها...أيتها»الوصوليتُ من الأحزاب الطحلبية يقوؿ الراكم:

 اسمعو متٍ...

 .2«قد أنذرت... قد حذرت
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 خاتمة

رواية " سرادق الحلم والفجيعة " لـ "عز لىذه الدراسة الفنية للنص السردي الروائي الجزائري من خلال 
 الدين جلاوجي" يدكن استخلاص العديد من النتائج أهمها:

 
 أبدع في سرد أحداث روايتو، فكان سرده فنيا ممتعا مصبوغا بلمسة بنائية محكمة  "عز الدين جلاوجي "

متراصة تناول من خلالذا قضية كما أنو يطرح ويختزل كثيرا من الدعطيات الفكرية الاجتماعية والتاريخية سردية 
 إنسانية اجتماعية سياسية وطنية.

  اويا لأحداثها ىو نفسو بطلها مما يزدىا قوة في التجسيد يعلن منذ البداية أن الحكاية التي يقدمها ر الراوي
 للواقع ورونقا وجمالا.

  جاءت الرواية معلنة تمردىا على القوانين والقوالب التقليدية التي عرفت بها الكتابة الروائية، حيث لجأ
والإطناب فهو يرصد في الفني إلى إيراد عناوين فرعية زيادة في الإدىاش وقطعا للملل الكاتب الدهووس بالتجديد 

عناوينو كل ملامح الواقع وفي مضامينو بواطن النفس البشرية بأطوارىا وأىوالذا، وكذا عالم الددينة والمجتمع على ىيئة 
 لوحات فنية.

  يظهر أيضا تمرد الروائي من خلال مفاجأة القارئ بانقلابو الفني على عناصر السرد من خلال تلقيو لعملو
 تتصدر الرواية بدل الاستهلال، بينما تتأخر الدقدمة.حيث نجد الخاتمة 

  جسد الدبدع الفضاء في صورة الدرأة الدومس التي تبيع الذوى والشهوة على بوابة الدبولة، أما عن البناء الفني
للرواية فجاءت عبارة عن مقاطع سردية معنونة تتخللها مقاطع شعرية ىي أقرب إلى قصيدة النثر القائمة على 

 عمود القصيدة. تحطيم
  والخارجية، وتعمل على خلخلة  ورؤيا تتجاوز الأبعاد الداخليةرسم شخصيات روايتو وفق منظور جديد

 ما يددنا إلى تجاوز الواقع واقعووىدم مرجعياتها قصد بعثها وتشكيلها بصورة عجائبية تتجاوز قوانين الطبيعة، وىذا 
ام للرواية من خلال النسيج الدتشكل من خلال الشخصيات وعلاقتها كما تطرقنا في بحثنا ىذا إلى تتبع الدسار الع

؛ فهي وفق حوارات الشخوص، وىذه الشخوص تحرك الأحداث، وىنا تكمن العلاقة -بكل طبقاتها -ببعضها، 
 القوية بين الشخصيات والحوار والأحداث.
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  الرواية مترابطة الأفكار متسلسلة فاعتمد على الدفارقة الزمنية فلم تكن أحداث اعتمد الراوي تقنية الزمن
تسلسلا منطقيا بل بدأت بالحاضر لتعود إلى الداضي، ثم العودة مرة أخرى إلى الحاضر ما يأخذنا إلى تقنيتي 
الاسترجاع والاستباق وإن بدا طابع الاسترجاع ىو الطاغي وذلك لوظيفتو الذامة الدتمثلة في استعادة الكثير من 

 ائر والداضية للشخصيات.الأحداث التاريخية للجز 
  كما أن الرواية تعالج إشكالات كونية، وقد جسد ذلك من خلال الثنائيات الضدية الدوجودة بكثرة في

الرواية ولعل أكبر ثنائية ىي ثنائية )الخير والشر( حيث تنطوي تحت إشكالات الحلم والفجيعة، أو ثنائية الدوت 
 مثل القبح والجمال، النور والظلام...والحياة التي تتولد منها ثنائيات أخرى 

  وفي الختام نقول أن " جلاوجي " بهذه الرواية العجائبية الطابع سعى إلى إخراج التلقي من الجماد إلى
التعبير والتطور في النص السردي الروائي الجزائري كما أنو يحاول وضع القارئ في الصورة الحقيقية للوضع الراىن 

    _العشرية السوداء_.
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 ملخص:

ــة للــنصّ السّــردي الروائــي البحــث في يتمثــل  ــة "ســرادق الحلــم والفجيعــة" لعــز الدراســة الفنيّ الجزائــري لرواي

 الدين جلاوجي.

ــة الجزائريــة خطــت خطــوات هامــة مــن أجــل وضــع بصــمة مغــايرة للشــكل  حيــث تم التوصّــل إلى أن الرواي

 جلاوجي".الروائي التقليدي، وهذا ما �ج عليه الروائي "عز الدين 

 الكلمات المفتاحية:

 السّرد، النصّ، الإبداع، آليات السّرد الجزائري.
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