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  شكر وتقدير
  على مايالشكر والحمد لله الواحد الأحد كثيرا طيبا مباركا ولك يارب

  الذي،أنعمت علينا من قوة وصبر
نهاء هذا العمل المتواضعلإوفقنا بقضاء وقدر   

 ة المشرفةلأستاذاكما نتقدم بالشكر الخالص إلى 
لنا الطريق في ت  على عملنا هذا وسهلت أشرفتيال "بولحية حليمة"

 القيمة، هابخل علينا بنصائحت لم تيإنجاز هذا البحث،ال
نا حين الصواب تالخطأ وشجع نا حينت حيث وجه
. ة ونعم الأستاذة بذلك نعم المشرفتفكان

وإلى كل  الذين ساعدونا في هذا العمل كما نتقدم بالشكر الجزيل إلى
. الأساتذة الذين درّسونا طيلة مراحل الدراسة

ولا ننسى كل من قدم لنا يد المساعدة من الزملاء والأصدقاء من 
قريب أو من بعيد 
هم الله افألف شكر لكل هؤلاء وجز

.ألف خير  
 



    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقذمة
 

 أ
 

حظيت الركاية العربية خاصة ابؼعاصرة باىتماـ النقاد كالدارستُ لدراسة بـتلف القضايا كابؼوضوعات 

كالظواىر الأدبية كالفنية التي تنبثق عن فن التأليف الركائي لتشمل ابعوانب ابؼوضوعية كالفنية على حد سواء، فمن 

الدارستُ من اىتم بدراسة بـتلف القضايا الاجتماعية أك السياسية أك الثقافية أك الأخلبقية التي برظى بعناية 

 .الركائي، كمنهم من كجو عنايتو إفُ دراسة جوانب فنية بـتلفة تكشف عنها لعبة الكتابة التخييلية

فالركاية أصبحت تشكل بدعتٌ ما ذلك البحث الدائم عن فهم كلي من أجل التعبتَ عن تشظّي الواقع 

كالوجود مفارقاتو، حيث خضع ابػطاب الركائي إفُ دراسة نقدية بـتلفة براكؿ تفستَ ماىيتو أك كجوده كعلبقتو 

بالذات الفاعلة كالوجود الإنساني، كامتدت دراستو إفُ عمق ابؼاضي الثقافي في بؿاكلة الإجابة على تساؤلات 

أحاطت بو من كجهات نظر متعددة باعتباره بيثل سؤالا ذات طابع إشكافِ في النقد الأدبي ابغديث 

كابؼعاصر،حيث تعددت في شأنو التصورات النظرية كابؼقاربات الإجرائية، فتًاكمت تباعا لتلك الدلالات التي 

 .يفيدىا خاصة بعد أف شاع استعمالو في أكثر من بؾاؿ

الذم استطاع بدكره أف يشق طريق " لواسيتٍ الأعرج"كعلى ذكر ذلك كقع اختيارنا لبحثنا ىذا على ركاية 

 .عريض في الساحة النقدية كالإبداعية، كبسكن من أف يكوف بؿل جدؿ كبتَ لدل الدارستُ

ككاف سبب اختيارنا بؽذا ابؼوضوع ىو إعجابنا الكبتَ بؽذه الشخصية ابؼعركفة أكلا، كرغبة منا أف نسلط 

الضوء في دراستنا ىذه على أحد الأدباء الذين أبقبتهم أمهات ابعزائر ابغبيبة ثانيا، بالإضافة إفُ اكتشاؼ عافَ 

ىذه الشخصية الإبداعية كاستنطاؽ ابؼواطن ابعمالية في كتاباتو، لأف عنواف مذكرتنا تضمن بصاليات ابػطاب 

 ".أحلبـ مرنً الوديعة"الأدبي في ركاية 

 :كمن خلبؿ ىذا الأختَ كاف الإشكاؿ كالتافِ

؟ كإفُ أم مدل كظف "لواسيتٍ الأعرج"  " أحلبـ مرنً الوديعة" فيما تتمثل بصالية ابػطاب الأدبي في ركاية

 الركائي ىذه ابعماليات؟ ىل أحسن استغلببؽا؟



 مقذمة
 

 ب
 

كللئجابة على ىذه الإشكالية بنينا دراستنا على خطة بحث اشتملت على فصلتُ كفي الأختَ ارتأينا أف 

نتحدث على أبنية ابؼوضوع ابؼتمثلة في بصاليات ابػطاب الأدبي، ثم بدأنا فصوؿ الدراسة ككاف الفصل الأكؿ 

، حيث ضم أربع مباحث بدأ بدفهوـ (من العاـ إفُ ابػاص )منحى نظرم أين تطرقنا فيو إفُ التعريف بابػطاب 

 .ابػطاب ثم مكونات ابػطاب كبعدىا تطرقنا إفُ أنواع ابػطاب كخلصنا إفُ مستويات برليل ابػطاب الأدبي

أما الفصل الثاني بصالية ابػطاب الأدبي أخد الشكل التطبيقي كمن خلبؿ التحليل الذم قمنا بو في ىذا 

الفصل توصلنا إفُ بصاليات ابػطاب الأدبي، كذلك من خلبؿ برليل مستوياتو التي تتمثل في  الرؤية كالصيغة 

كالزمن الذم ضم بدكره كل من استًجاعات كاستباقات كابؼشهد كالوقف كابػلبصة كابغذؼ، ثم ختمنا بحثنا بخابسة  

 .بػصنا فيها أبرز النتائج التي خلدتها تلك ابعماليات الأدبية في الركاية خاصة ابؼعاصرة

على منهج كصفي برليلي، أما الفصل الثاني الفصل  (نظرم)كما اعتمدنا في دراستنا في للفصل الأكؿ 

 .التطبيقي اتبعنا ابؼنهج التحليلي الذم يقوـ على كصف أحداث الركاية كبرليل خطاباتها كاكتشاؼ بصالياتها

 برليل ابػطاب الأدبي: إبراىيم صحراكم: كمن أىم ابؼصادر كابؼراجع التي اعتمدنا عليها في بحثنا ىذا ىي

سعيد يقطتُ ، بنية النص السردم: بضيد ابغميداني، إيقاع الزمن في الركاية العربية ابؼعاصرة: أبضد أبضد النعيمي 

 عز الدين إبظاعيلكعلم النص، بلبغة ابػطاب : صلبح فضل ،(الزمن، السرد، التبئيتَ)برليل ابػطاب الركائي 

 .الأسس ابعمالية في النقد العربي

 :كمن أىم الصعوبات التي كاجهتنا في عملنا ىذا ىي

كثرة ابؼراجع التي تناكلت ىذا ابؼوضوع كعابعتو بسخاء، بفا جعلنا بكتار في توظيف ىذه ابؼعلومات كأدل إفُ  -
اختلبط الأمور علينا، بفا استدعى منا ابغرص كبؿاكلة ترتيب كاقتناء ابؼعلومات ابؼهمة كالضركرية بػدمة ىذا 

البحث ابؼتواضع، كما كاجهنا مشكل آخر ألا كىو أف بعض عناكين ابؼراجع التي اقتنيناىا تتشابو كموضوعنا 
إلا أف المحتول لا بىدـ موضوع بحثنا، كلكن بفضل الله تعافُ كمساعدة الأستاذة ابؼشرفة، بسكنا من تسليط 

. الضوء على بعض ابعوانب
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 : تعريف الجمال -1

اختلف الفلبسفة في إعطاء مفهوـ للجماؿ، فمنهم من كجده في الفن، كآخر في الطبيعة،كأخر كجده 

افٍ، كمن ىنا يتعذر علينا إبهاد تعريف جامع مانع للجماؿ، لذا سوؼ نورد بعض ...بؾسدا في عافَ ابؼثل

 .التعاريف على اختلبفها

 ابعماؿ ظاىرة ديناميكية متغتَة، لا بيكن لأحد أف يشعر بابعماؿ ذاتو في بغظتتُ بـتلفتتُ كىو غتَ »

منفصل عن إدراكنا إياه، إنو في تطوره بىتلف من شخص لآخر، كمن بغظة إفُ أخرل، إنو كهذه ابغياة لا تتوقف 

 .1«، ابعماؿ غتَ ابػتَ، كالفضيلة كالصواب ...لتلتفت إفُ الوراء، ابعماؿ غتَ ابغقيقة

يتبتُ ىنا أف ابعماؿ صفة تتجلى في الأشياء بنسب متباينة متفاكتة، كىو حركة نشيطة مستمرة متحركة 

كغتَ ثابتة، لأنو شيء بؿسوسا كأف أكؿ ما ندركو من ابعماؿ أنو يقع في المحسوسات فهو كالعابر، كما أنو في 

 إف الأنواع تتقدـ »: بقولو" العقاد" حالة تطور بيشي بكو الأحسن لأنو يهدؼ إفُ الكماؿ، كىذا ما أكده 

، بفا يتضح  لنا أف ابعماؿ ىو إحساس كشعور بيتاز بها البشر، فهو ىبة الله 2«كبذمل كلا تبقى على حاؿ كاحدة 

عز كجل إفُ الإنساف، فهو الكائن الوحيد الذم لو القدرة على الإحساس بابعماؿ كتذكقو، ينشأ في نفوسنا في 

 .كل بغظة، من خلبؿ رؤيتنا للؤشياء كتأملها، إلا أف ىذا الشعور مرف كغتَ جامد

علي عبد ابؼعطي "من ابؼعركؼ أف الشعور ابعمافِ ىو شعور بشيء ما، أك بدوضوع معتُ، ىذا ما يثبتو 

 كمن ثم فالابذاه ابعمافِ ىو ذلك الذم يكوف لدينا فيو شعور كذلك الشعور يكوف في موضوع »: بقولو" بؿمد

 . 3«ما

    

                                                           
 .49، ص 1984، 1الفن كابعماؿ، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت، ط: علي شلق1
 .46، ص 1983مراجعات في الأدب كالفنوف، منشورات ابؼكتبة العصرية، بتَكت، صيدا، دط، :عباس بؿمود العقاد2
 .230، ص 1984تيارات فلسفية معاصرة، دار ابؼعرفة ابعامعية، الإسكندرية، دط، : علي عبد ابؼعطي بؿمد3
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نفهم من تعريفو أف تقديرابعماؿ قضية عامة، اختلف حوبؽا عامة الناس،  ذلك أف الفرد في ذاتو بيكن 

 .1« الأشياء تكوف بصيلة كغتَ بصيلة في الواقع من فرد لآخر »أنتتبدؿ كبزتلف آراءه كنظرتو ابذاه الشيء الواحد فػ 

كلا يكوف الاختلبؼ بتُ فرد كآخر فحسب، بل بتُ بيئة كأخرل كبتُ عصر كعصر أيضا، كاختلبؼ الناس 

حقيقة قائمة، كاختلبؼ أذكاقهم لا بوتاج إفُ إثبات أك برىاف، كما ينطبق على الفرد ينطبق على الأمم، 

 .فالاختلبؼ بتُ الأمم ابؼتخلفة كالراقية قائم في تذكؽ بؿاسن الطبيعة كلذات الفنوف

يتضح لنا من خلبؿ القوؿ الذم يصرح بأف ابعماؿ متغتَ، كالأشياء في تغتَ مستمر، كالنفوس ىي الأخرل 

 أف ابعماؿ صفة متحققة في الأشياء، كىو بظة بارزة من بظات ىذا الوجود، »خاضعة بؽذا التغتَ لعوامل عديدة، 

كأف النفس تفطن إفُ ابعماؿ كبرسو، كتستجيب إليو، كلكن حظ ىذه النفوس منو متفاكت، كىي تدركو بداىة 

، بفا يعتٍ أف ابعماؿ غتَ ابغقيقة في ذاتها، لاف ميدانو الإدراؾ ابغسي، 2«بغتَ تفكتَ، كتستقبلو في فرح كسركر 

 ابغقيقة بؽا كجود ذىتٍ، غتَ أف ابغقيقة أيضا »: الذم يتجلى في الأشياء ابغسية،فيخالف ابغقيقة في ذاتها، لأف

قد تتحقق في ابػارج، عن طريق كجود بؿدد ابؼعافَ عيتٍ كفي حالة برققها إذا اقتًؼ ظهورىا بإدراكها مباشرة، دكف 

 .3 «أقيسة بؾردة، فَ تكن حقيقة فحسب بل كانت حقيقة بصيلة

الواقع أف ابعماؿ مرده إفُ الذكؽ، فلب شأف لو بابغجج كالأدلة، كتكوف صلة الذكؽ بابغقيقة من حيث 

بصابؽا، فابغقيقة حقيقة سواء أعجبتك أـ فَ تعجبك، أما قولو بأف ابعماؿ غتَ ابػتَ لأف ىناؾ من يظن أف 

ابعماؿ خاضع للمعايتَ الأخلبقية لعلبقة ابعماؿ بابػتَ، لذلك ينبغي أف نفرؽ بتُ ابعميل كابػتَ، كمنو فابعماؿ 

 .مصدر شعورم ذاتي يدرؾ في نفس الإنساف كيثتَ الشعور بالرضا كالبهجة كالنشوة في النفوس

إف التفكتَ في ابعماؿ يستدعي التفكتَ في القبح، كقضية ابعماؿ كالقبح قضية قدبية حظيت باىتماـ 

 يفتًض »: كجهة نظر حوؿ ىذه القضية، تتلخص في أنو كاف" لأفلبطوف"فلبسفة ابعماؿ كالنقاد، فقد كاف 
                                                           

 .76، ص 1974، 3الأسس ابعمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي، ط: عز الدين إبظاعيل1
 .310، ص 1983، 6منهج الفن الإسلبمي، دار الشركؽ، بتَكت، ط: بؿمد قطب2
 .310، ص 1982النقد الأدبي ابغديث، دار العودة، بتَكت، دط، : بؿمد غنيمي ىلبؿ3
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كجود مثاؿ للجماؿ، كيرل أف العمل الفتٍ نقل كبؿاكاة، كأف ابعماؿ في ابؼثاؿ بصاؿ مطلق، أما في الأشياء فهو 

نسبي، كتكوف الأشياء بصيلة عندما تكوف في موضعها كقبيحة عندما تكوف في غتَ موضعها، كلكن الأشياء لا 

بصيلة كقبيحة، بدعتٌ أف ما ليس بصيلب لا يكوف قبيحا حتما، كإبما ىناؾ مرحلة بىلو فيها : تنقسم إفُ قسمتُ

 .1«الشيء عن كلب الوضعتُ، كمثاؿ ذلك غتَ العافَ لا يكوف حتما جاىلب، كإبما ىو كسط بتُ طرفتُ متناقضتُ

 :نلبحظ من خلبؿ رأيو

 .كجود بصاؿ نسبي، يطمح على يد الفناف أف يسمو إفُ النموذج ابؼثاؿ -

موجود في ابغقيقة أك العمل الفتٍ ،كىو الذم لا يوضع في موضعو أك مكانو ابؼناسب في العمل : القبيح موجود -

 .الأدبي

 .إذا كاف ابعماؿ نسبيا فإف القبح نسبي -

فالقبيح لا بىلو بساما من عناصر ابعماؿ كابعماؿ لا يفتقر إفُ بظات القبح، القبح درجات كابعماؿ 

 .درجات، فالقبيح متصل بابعماؿ، كالقبح ليس غائبا في ابعماؿ

فأرجع العمل الفتٍ إفُ بقاح المحاكاة، بغض النظر عن الشيء المحاكي، بصيلب أـ قبيحا، فهو " أرسطو" أما 

 السبب في أف الناس يستمتعوف برؤية الشبيو، ىو أنهم بتأملهم فيو بهدكف أنفسهم يتعلموف كيستنبطوف »: يقوؿ

فإف ابؼتعة لن يكوف سببها التقليد كإبما ىي ترجع إفُ الإتقاف، أك اللوف، أك أم سبب آخر من ىذا ....الأفكار،

 .2«القبيل 

أبنية كبتَة إفُ ابؼهارة كالقدرة على الصياغة كالتشكيل التي من خلببؽا يناؿ العمل الفتٍ " أرسطو" أعطى 

إعجابنا؛ فالفناف يتناكؿ القبيح كما يتناكؿ ابعميل، كتقونً العمل الفتٍ يكوف من خلبؿ التناكؿ كالعلبج 

 .كالتكوين،لأف الفناف يصور الشيء من أجل ترغيبو أك تنفتَه

                                                           
 .37الأسس ابعمالية في النقد العربي، ص :  عز الدين إبظاعيل1
 .58الأسس ابعمالية في النقد العربي ، ص :  عز الدين إبظاعيل2
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" كركتشيو"إف قضية ابعميل كالقبيح يلجاف عافَ الفن كبوظياف بعناية من قبل الفناف، كىذا ما أدؿ عليو 

 .1« لا ضركرة لأف يكوف الشيء القبيح في الواقع قبيحا في الفن »: بقولو

على أساس »" Lessing" لينسج : "غتَ أف ىناؾ من يعتًض على إدخاؿ القبح إفُ عافَ الفن أبنهم

 .2«أف مهارة المحاكاة لا بسنع من قبح الصورة التي بركي القبيح 

 كىذا »إف بصاؿ الطبيعة أفضل من بصاؿ الفن، مهما بلغ الفن من إتقاف كمهما كانت ابؼهارة كالصياغة،  

بوضوح عندما أعلن أف الطبيعة مادة فنية رائعة، أغتٌ كأخصب من أم " Bergson"برجسوف"ما أشار إليو 

، فإذا أخدنا بأفضلية بصاؿ الطبيعة فإف عمل الفناف يكوف بالضركرة نقل حرفي بؽذا ابعماؿ، كتطابق 3 «إبداع فتٍ

 .عملو مع ما ىو موجود في الكوف

من ابؼعركؼ أف علم ابعماؿ علم قدنً، ارتبط أكؿ مرة بابؼباحث الفلسفية ثم استقل كعلم قائم بذاتو، 

فالتعبتَ الفتٍ يكشف عن نفسية الإنساف، كابعماؿ ىو ظاىرة مرافقة للتجربة الإنسانية، كقد أصبح من أىم »

مشاكل الفلسفة إلا أف الإحساس ابعمافِ كالتذكؽ الفتٍ لا بيكن أف يعد عاملب مشتًكا عند عامة الناس، فقدـ 

ابؼفكركف كالفلبسفة عدة نظريات لتفستَ حقيقة الفن، فنشأت فلسفة ابعماؿ التي مرت بعدة أطوار كىي تعرؼ 

 ، كىذه تعتٍ الإدراؾ ابغسي ابؼستمدة من اللفظة اليونانية Aesthetiqueاليوـ بعلم ابعماؿ أك الاستيطيقا 

 ، يتبتُ لنا من ىذا القوؿ 4«أكؿ من أفرد مصطلح علم ابعماؿ" بوبؾارثن "، كيعد الأبؼاني "Aistesi"اسثيزس"

أف التعبتَ الفتٍ مرآة عاكسة بؼا برملو نفس الإنساف من أحاسيس كانفعالات فنية كبصالية، بفا يدؿ على أف 

 .ابعماؿ مرتبط بالتجارب اليومية في حياة الإنساف

                                                           
 .60علم ابعماؿ كالنقد، مكتبة الأبقلو  مصرية، القاىرة، ص : عبد العزيز بضودة1
 .59الأسس ابعمالية في النقد العربي، ص : عز الدين إبظاعيل2
 .141، ص 1972الأديب الأكركبي، تطوره كنشأتو كمذىبو، مكتبة أطلس، دمشق، : حساـ الدين ابػطيب3
، 1علم ابعماؿ، مفاىيم كتطبيقات كأسس ابعماؿ، دار الرضواف للنشر كالتوزيع، عماف ، ط:  ينظر  آلاء علي ابغابسي، بظتَ عبد ابؼنعم القابظي4

 .14، 13، ص 2016
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ارتبط علم ابعماؿ بالأدب، ذلك أف الأدب لو القدرة على توسيع الأحاسيس كابؼشاعر كالانفعالات التي 

بزليص الأدب »يثتَىا في نفس الآخرين، لذا شاعت نظرية الفن للفن في الأدب، حيث يرل أصحابها انو بهب 

من النفعية كالغائية، إذ ترل أف الأدب بهب أف يتحرر من أم قيمة بيكن أف بوتويو الكلبـ إلا قيمة ابعماؿ كإلا 

ينظر فيو إفُ معايتَ خلقية أك دينية أك قيم نفعية، فمهمة الأدب بكت ابعماؿ، كرسم الصور كالأخيلة الباىرة، من 

أجل بعث ابؼتعة كالسركر في النفس، فليست مهمة الأدب أف بىدـ الأخلبؽ، كلا أف يسخر لقيم ابػتَ أك المجتمع 

 .1«فحسبو بناء ابعماؿ ليكوف بدثابة كاحة خضراء يستظل بها من عناء ابغياة

إذف، بىلق الأدب ابؼشاعر كالأحاسيس كالعواطف كيبعث البهجة لدل ابؼتلقي، فعند قراءة ركاية أك عمل 

أدبي آخر، تتًؾ داخلنا انطباعا معينا، بفا يدؿ على أف تذكؽ الأدب غالبا ما يكوف في بؾاؿ اللذة كالسعادة، كما 

أف ىذه النظرية تدعوا إفُ الاستقلبؿ عن بصيع الأغراض النفعية سواء كانت عقيدية أك اجتماعية إنسانية أك 

 .زخارؼ بذمل كتزين بها ابغياة، لأف الاستقلبؿ كالاكتفاء الذاتي بنا اللذاف يكوناف العمل الأدبي أك العمل الفتٍ

 ،2 « إف بصالية علم غرضو صياغة الأحكاـ التقديرية من حيث كونها قابلة للتمييز بتُ ابعميل كالقبيح»

فابعمالية مفهوـ كاسع تفصل بتُ الشيء ابعميل كغتَ ابعميل، فهي تبحث عما ىو بصيل في الفنوف عامة كالأدب 

، ففي ىذا الصدد "ابؼنهج ابعمافِ " ، "التجربة ابعمالية : " خاصة، كما أنو للجمالية مصطلحات متباينة، منها

شكلي، فتٍ بصافِ، أسلوبي، صارت :  لدينا إذف ثلبث كلمات أك أربع، ىي»": علي جواد الطاىر"يقوؿ 

 .3«مصطلحات للدلالة على إضفاء الأبنية في النص الأدبي على ابعانب الشكلي ابػارجي، كتهوين أبنية المحتول 

إف ما يقدمو الفنانوف من أعماؿ بـتلفة تتيح لشخصيتهم بالارتقاء كرفع مكانتهم في عافَ الفن، كذلك 

لوجود ابعماليات فيما يقدمونو من ركايات كقصص كغتَىا، فهي قضية متعلقة بالفكر الإبداعي كالنقد، أك ما 

، فمن ابؼعركؼ أف مصطلح الشعرية مصطلح قدنً يعود "الشعرية"كىو ما تطلق عليو اسم " بابؽوية ابعمالية"يسمى 
                                                           

 .131علم ابعماؿ، مفاىيم كتطبيقات كأسس ابعماؿ، ص : ينظر  آلاء علي ابغابسي، بظتَ عبد ابؼنعم القابظي1
 .203، ص 1981مفاىيم ابعمالية كالنقد في أدب ابعاحظ، مؤسسة نوفل، بتَكت، : نقلب عن، ميشاؿ عاصي2
 .434، ص 1979مقدمةفي النقد الأدبي، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، دط، : علي جواد الطاىر3
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 فهو بحث في القوانتُ العلمية التي بركم الإبداع، كقد تطور كأصبح لو مسميات كثتَة  »:برديدا" أرسطو"إفُ 

قوانتُ : كغتَىا، إف الشعرية في معناىا العاـ تعتٍ...الشعرية، الشاعرية، الأدبية، الجمالية،الإنشائية: أبنها

 إذف ىذه القوانتُ بالضركرة ىي بؾموعة من ابؼبادئ ابعمالية التي تقود ابؼبدع في خطابو، كىي .1«ابػطاب الأدبي 

 .التي بسيزه عن غتَه من ابػطابات غتَ الأدبية

 : الشعرية -2

فقد كانت تعتٍ جنسا أدبيا، أم »:الشعرية ىي الأدبية كلا تشتَ إفُ الشعر فقط، بل إفُ الشعر كالنثر معا 

القصيدة التي تتميز باستعماؿ النظم، أما اليوـ فإف ىذه الكلمة قد أخذت معتٌ أكسع، كذلك عقب التطور الذم 

لقد مرت ىذه الكلمة أكلا عند طريق النقل : بدأ فيما يبدك مع الركمانسية، كبيكن برليلو بصلة على النحو التافِ

الإحساس ابعمافِ ابػاص الناتج " شعر " من السبب إفُ ابؼسبب من ابؼوضوع إفُ الذات، كىكذا عنت كلمة 

 .2«الانفعال الشعري" أك " العاطفة " عادة عن القصيدة فصار من الشائع ابغديث عن  

 الظاىرة الشعرية تنحصر في »إذ لا نعتقد أف " شعر " كلمة انو لا بهوز أف نفكر في رفض" تودكركؼ"يرل 

 حدكد الأدب، كما لا نعتقد أف البحث في الكائنات الطبيعية أك شركط ابغياة، باعتبارىا من عوامل ىذه 

فمن ابؼمكن بالطبع أف نسعى لإبهاد شعرية عامة، تبحث في ابؼلبمح ابؼشتًكة بتُ بصيع ، 3 «الظاىرة

 .ابؼوضوعات الفنية أك الطبيعية التي من شأنها أف تثتَ الانفعاؿ الشعرم

ينطلق من مبدأ عاـ أك من صورة عامة، شرط أف يكوف ىذه الانطلبقة »أما بالنسبة للباحث فيجب أف 

من الدراسات الأدبية في إبهاد تعريف بطريقة سهلة ككاضحة مع الاعتماد على استًجاع ابؼواقف ابؼتبعة، في 

                                                           
 .140- 111، ص 1994مفاىيم الشعرية، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، : حسن ناظم1
 .10، ص 1986، 1البنية اللغة الشعرية، تر بؿمد الوافِ كبؿمد العبرم، دار توبقاؿ، ابؼغرب،ط: جاف كوىن2
 .21، ص 2الشعرية، تر الشكرم من ابؼبحوث كرجاء بن سلبمة، دار تبقاؿ للنشر، ط: تزفيطاف تودكركؼ3
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اختلبؼ كتعدد الآراء الرئيسية بغض النظر عن كصف الابذاىات كابؼدارس، التي تهتم بالشعرية، فموضوع الشعرية 

 .1«يدكر حوؿ كظيفة رئيسية كىي الكشف عند قوانتُ الإبداع في البنية ابػطاب الأدبي

 :(RomanJatobson)1982-1896"رومان جاكبسون" مفهوم الشعرية عند - 2-1

ارتباطا كثيقا باللسانيات، حيث درس الشعرية كىذه الأختَة " جاكبسوف " يرتبط مفهوـ الشعرية عند »

تتداخل مع لسانيات تداخلب كبتَا،كما اىتم بتفستَ الوظيفة الشعرية للغة، كىذا الاىتماـ لو بؾاؿ كاسع شامل، 

 .2«إذ أنو يقتًح مفاىيم لسانية، فاللغة عندما تستعمل شعريا يصبح بؽا مفهوـ الاستقطاب 

، تتداخل مع اللسانيات ككونها جزء منها، أماالوظيفة الشعرية "جاكبسوف"أف الشعرية عند : بيكن القوؿ

كأيضا ما جعل الشعرية برتل الصدارة حسبو ىو طرح سؤاؿ ما الذم بهعل الرسالة . فتعتٍ أف تتجاكز حدكد الشعر

 .اللغوية عملب فنيا؟

يتضح من خلبؿ ما سبق أف الوظيفة الشعرية أىم كظيفة، من بقية الوظائف اللغوية فهي تتواجد مع بصيع 

 ".جو لساني"بزتلف عن الشعرية القدبية، لأنهاتأسست في "جاكبسوف"أنواع الكلبـ فشعرية 

 Tzvitan Todorov (1939-2017:)"تزفيطان تودوروف " الشعرية عند - 2-2

بهب أف ننطلق من صورة عامة، كبطبيعة ابغاؿ مبسطة إفُ حد ما :أنو" تودكركؼ"كلفهم الشعرية يرل 

فالشعرية لا تأسس على النصوص الأدبية، باعتبارىا عينات فردية لا يهمها حقية »عن الدراسات الأدبية، 

 .3«الأثر الأدبي، إبما يتأسس موضوعها على قاعدة ابؼفهوـ الإجرائي 

 :كضع عدة نقاط حوؿ العرية بقملها في" تودكركؼ"يرل أف 

 . اعتبر الشعرية لا تقوـ على النصوص الأدبية، كىي غتَ مهتمة كغتَ مبالية بالأثر الأدبي»

                                                           
 .28الشعرية، تر الشكرم من ابؼبحوث كرجاء بن سلبمة، ص :  تزفيطاف تودكركؼ1
 .35، ص 1988، 1قضايا الشعرية، تر بؿمد الوافِ كمبارؾ حنور، دار توبقاؿ للنشر،ط:  ينظر ركماف جاكبسوف2
 .102، ص 1الشعرية، تر  الشكرم ابؼبحوث كرجاء بن سلبمة، دار توبقاؿ للنشر، ابؼغرب، ط: تزفيطاف تودكركؼ3
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جعل من موضوع الشعرية ىو ابؼناداة كالبحث عن خصائص ابػطاب الأدبي، بعيدا عن اىتماـ العمل الأدبي في 

 .1«حد ذاتو كبهذا فإف كل مؤلف أك عمل أدبي يعتبر تفستَا لبنية بؿددة كلية 

كضع للشعريات مصنفاآخر، كذلك بؼنحها جانبتُ أك دراستتُ ففي دراستو للعمل الأدبي،اعتمد على 

 يستطيع بذميع قضايا التحليل الأدبي في ثلبثة أقساـ، بحسب »:قواعد ابؼنهج البنيوم كفي ىذا الصدد يقوؿ

 .2«ارتباطها بابؼنظر اللفظي، أك التًكيبي، أك الدلافِ 

صاغ تودكركؼ الشعرية كرأل أنها تبحث عن ابػطاب الأدبي كالذم بدكره يعمل على توضيح ابػصائص 

 .ابػاصة بو، كالتي بدكرىا بسيز ىذا ابػطاب عن غتَه من ابػطابات

 اعتمد على ضركرة استعماؿ مفهوـ ابػطاب الأدبي بدؿ العمل الأدبي، أك الأدب لأف ىناؾ علبقات »

 .3«بتُ بصيع ابػطابات سواء كانت أدبية أك غتَ أدبية 

 .فالشعرية عنده تبقي على الأعماؿ المحتملة أكثر بفا تبقى في ابؼوجود

 اىتم بابؼستول الفضائي، من خلبؿ مؤلف الشعرية مبينا أف التنظيم الفضائي للنصوص كاف لو النصيب »

 .الأكفر، من الدرس في بؾاؿ الشعر

أشار إفُ الشعريات التاربىية، فهي تهتم بتلك الأنواع بداية من ابؼهمات ابؼسندة إليو، كالتي عدىا في - 

. 4«أدكاره 

 

 

                                                           
 .298ابغقيقة الشعرية، دراسة في الأصوؿ كابؼفاىيم، عافَ الكتب ابغديث، الأردف، د ط، ص : بشتَ تاكريت1
 .90ابؼرجع السابق، ص 2
 .16، ص 1990، 1شعرية تودكركؼ، دار قرطبة، الدار البيضاء، ط: عثماف ابؼيلود3
 .78ابغقيقة الشعرية، ص : بشتَ تاكريت4
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 Jean Cohen (1919 -1994:)" جان كوهن"الشعرية عند - 2-3

بدعتٌ أف موضوع ، 1« علم ابؼوضوعية الشعر كعلم الأسلوب الشعرم »: الشعرية بأنها" جاف كوىن"عرؼ 

 .الشعرية ليس ىو الشعر كحده، كلا الأسلوب كحده بل يكمن موضوعها فيهما معا

 كقد بظي ىذا الأختَ بالأسلوب الشعرم، كمن ذلك لابد من التمييز بتُ الشعرية النظرية ابؼستمدة من »

خصائص ابػطاب الأدبي كبتُ الشاعرية، التي ىي درب منتَ ك برديد العناصر التي يعتمدىا الشاعر، كخصائصها 

نفهم من ىذا أف الشاعرية علم موضوعو الشعر، فهي تعرؼ ، ك2«في نصوص الأدبية كلشعر أم لغة من اللغات 

 .كنظرية عامة للؤعماؿ الأدبية

 ذات الطابع »، "جوف كوىن"، "تودكركؼ"، "جاكبسوف"في الأختَ نقوؿ أف الشعرية التي نادل بها كل من 

اللساني كاجهت نقدا كبتَا، من طرؼ النقاد لأف النقائص التي اعتًضت طريق الشعرية فَ تكن بسبب ىذا النقد، 

 .3«بل بسبب عدـ امتلبكها لنظرية نقدية تصلح العمل الأدبي 

كابزاذ أف الشعرية مفاىيم كمصطلحات لسانية مرجعية بؽا، جعلها تتداخل مع اللسانيات كىذا ما أدل إفُ 

 .إضفاء صفة ابؼوصوؼ اللساني على منطق الشعرية

 "Kamel abodibe""كمال أبو ديب"شعرية- 2-4

يدكر حوؿ مفهوـ الفجوة أك مسافة التوتر، كمفهومو ىذا بىالف " كماؿ أبو ديب"إف مفهوـ الشعرية عند 

، الذم يشتًط فيو بروؿ العناصر الرئيسية داخل نص معتُ في سياؽ ملبئم للشعرية، أم "جاف كوىن"بساما مفهوـ 

التغتَات التي تطرأ على النص بدا يناسب الشعرية كما أنو ركز على التوازم بتُ الشعر كالنثر كلغي كل ابؼفارقة التي 

                                                           
 .24، ص 1986، 1البنية اللغة الشعرية،تر بؿمد الوافِ كبؿمد العمرم، دار توبقاؿ، ط: جاف كوىن1
 .28ابؼرجع نفسو، ص 2
 .138مفاىيم الشعرية، ابؼركز الثقافي في العربي، بتَكت، ص : حسن ناظم3
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جاف " " أبو ديب" بروؿ بينهما، كما رأل أف الشعر كالنثر كل متكامل كلا بيكن الفصل بينهما كىذا انتقد بو 

 .عندما ميز بينهما" كوىن

 فالفجوة »أف يؤكد على مفهوـ الفجوة بأنها ابؼنطلق الذم تقوـ على أساسو اللغة الشعرية " أبو ديب"أراد

بسيز الشعرية بسيزا موضوعيا لا قيميا، كإف خلو اللغة من فاعلية مبدأ التنظيم طبيعي سقوطها أك أصوليتها أك 

ذكر القيمة ابؼوضوعية في ىذا "فأبو ديب"، 1«ابكطاطها بالنسبة للغة التي تتجسد فيها فاعلية مبدأ التنظيم 

 .السياؽ يعتٍ توليد أفكار متميزة كقيم فكرية جديدة 

اعتمد في إنشائو بؼفهوـ الشعرية على مفهومتُ بنا العلبئقية " كماؿ أبو ديب " بذدر الإشارة إفُ أف 

؛ فالشعرية خصيصة علبئقية أم أنها بذسد في النص شبكة من العلبقات التي تنمو بتُ ابؼكونات، أكلية "كالكلية 

بظاتها الأساسية،أف كلب منها بيكن أف يقع في سياؽ آخر دكف أف يكوف شعريا في السياؽ الذم ينشأ فيو ىذه 

العلبقات كفي حركتو ابؼتوشحة مع مكونات أخرل بؽا السمة ذاتها يتحوؿ إفُ فعالية خلق الشعرية كمؤشر على 

 .كجودىا

بالنقاد الغربيتُ في تأسيسو بؼفهوـ الشعرية ابؼفتوحة، كما بقد إسهامات عربية لا " كماؿ أبو ديب"تأثر 

كلا شك أف إعادة بناء الشعرية في أفق مفتوح يعتٍ »تقل أبنيتها عن نظتَاتها الغربية، كابؼفاىيم العربية الأصلية 

اللقاء بؾددا بتقدنً الشعرية العربية ابؼكبوت النظريات كابؼناىج الأكركبية كالأمريكية لأف تاريخ علبقتها بالثقافة 

 .2«الأكركبية قدنً كليس جديد كما نتخيل كبلاؿ 

ككما ذكر سابقا عن الانزياح الذم يعتبر مفهوما نظريا متعلقا باللغة كحسب، كأما مفهوـ الفجوة فيكوف 

 .أشمل، إذ يقوـ بتغطية التجربة الإنسانية بجميع نواحيها كأبعادىا، بؽذا فالانزياح ىو كظيفة من كظائف الفجوة

                                                           
 .35في الشعرية، ص : كماؿ أبو ديب1
 .57، ص 1989، 1، دار توقباؿ للنشر، ابؼغرب، ط1الشعر العربي ابغديث، ج:  بؿمد أنيس2
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حاكؿ جاىدا تنمية منهجو التحليلي البنيوم السميائي، كخاصة من خلبؿ " كماؿ أبو ديب"أختَا نقوؿ اف

الفجوة أك " كظيفة من كظائف ما يسميو : مفاىيم العلبئقية كالكلية كمفهوـ التحوؿ، كىو يرل أف الشعرية ىي

". مسافة التوتر 

 كقد عرفت ىذه ،العربي حركة كاسعة في بؿاكلة برديد دلالة ابػطاب الأدبي كبظاتودرس النقدم شهد اؿ

. ابغركة انتشارا كاسعا في أكساط الأدباء كالنقاد

ا بؿوريا في ع احتل موؽ، فهو مصطلح حديث، الدارسوفافابػطاب من ابؼفاىيم التي بىتلف على تعريفو

 فهناؾ من ، رغم الاختلبؼ في زاكية البحث،بصيع الأبحاث كالدراسات التي تندرج في بؾالات برليل النصوص

. ، كىناؾ من يهتم كليا بدجاؿ ابػطاباطبتُخؾ من يهتم بابؼتؿ كىنا،يركز على نص ابػطاب

ما ىو ابػطاب؟ كما ىي :سئلة بؿاكلتُ الإجابة علينا من خلبؿ بحثنا طرح بعض الألذا كجب علينا

ابؼستويات التي يعابعها ابػطاب الأدبي؟ ما ىي مكوناتو؟ كأنواعو؟ ك

:  مفهوم الخطاب-1

: عرؼ ابػطاب في ابؼعاجم اللغوية العربية على النحو التافِ: لغة-1-1

من فعل ثلبثي خطب أم تكلم كبردث للملؤ أم لمجموعة من الناس عن أمر ما، ألقى »ابػطاب 

 لتبادؿ الآراء قد يكوف بتُ ،كىذا يعتٍ أف ابػطاب ىو ذلك الكلبـ ابؼتبادؿ بتُ بؾموعة من الناس،1«كلبما

. شخصتُ أك أكثر

 ىذا خطاب جليل : ما أمرؾ؟ كيقوؿ: الشأف كالأمر صغر، كعظم، يقاؿ ما خطبك؟ أم»ابػطاب 

 

                                                           
. 433، ص1870،مكتبة لبناف، بتَكت، 1 بؿيط المحيط، ج: بطرسنيستاالب1
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كخطاب يستَ كابػطب الأمر الذم يقع فيو ابؼخاطبة يقاؿ خطب فلبف إفُ فلبف فخطبو كأخطبو؟ أم 

 .1«مراجعة الكلبـ: أجابو كابػطاب كابؼخاطبة

ألقي كلبما أك حديثا، كابػطاب ىو ابؼصدر من خاطب، كألقي خطابا أماـ » بػطاب  آخر ؿؼ معرفي تك

 قد يكوف مفيد أك غتَ مفيد بتُ بؾموعة من الناس ،فابػطاب ىو تبادؿ الكلبـ أك ابغديث،2«بصهور عفتَا

 سواء أكاف مكتوبا ،كابؼشاكرة بينهما من أجل التواصل فابػطاب يعبر عن الأفكار التي تدكر في ذىنو أثناء الكلبـ

ببعثها  التي  كىي الرسالة، كىو بـالف للمنظوـ،ىي الكلبـ ابػافِ من الوزف كالقافية، كبالتافِ فابػطبة أك منطوؽ

.  من خلبؿ الكلبـ من أجل برقيق ىدؼ معتُ،ابػطيب

خطب خطبة كخطبا كخطابة كعظ كقرأ خطبة على ابغاضرين  »فهو من " معجم الوسيط"أما ابػطاب في 

 .3«الرسالة ما يكلم بو الشخص صاحبو:كخطبا كخطبة كابػطاب

إذا سفو عليهم ابعهاؿ بالسيئ ، فَ : أم ، 4«خَاطبَـَهُمُ الْجَاهِلُونَ قاَلُوا سَلَامًا»: كرد في القرآف الكرنً

يقابلوىم عليو بدثلو ، بل يعفوف كيصفحوف ، كلا يقولوف إلا ختَا ، كما كاف رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم لا 

يقوؿ تعافُ ،6«وَلَا تُخَاطِبْنِي فِي اللَّذِينَ  لََمُوا  إِنلـَّهُم ممُّغْرَقُونَ »: ، كقاؿ أيضا5تزيده شدة ابعهل عليو إلا حلما

ذكره كلا تسألتٍ في العفو عن ىؤلاء الذين ظلموا أنفسهم من قومك، فأكسبوىا تعدّينا منهم عليها بكفرىم بالله  

نِ  »: ، ككذلك قوؿ الله تعاف7ُابؽلبؾ بالغرؽ، إنهم مغرقوف بالطوفاف نـَهُمَا الرلَّحْمََٰ رلَّبِّ السلَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ وَمَا بَـيـْ

                                                           
 .98، ص2005، 5 لساف العرب، دار صادر للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، مج:ابن منظور1
. 822، ص2ط بط عبد السلبـ بؿمد ىاركف، دار القدر للطباعة كالنشر كالتوزيع، ضلأبي ابغسن أبضد بن فارس بن زكرياء، بتحقيق ك:  مقاييس اللغة2
 .200معجم الوسيط ، ص: ناصر سيد أبضد كآخركف3
. 63 ، الآيةسورة الفرقاف4
-http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura25ابؼوقع الالكتًكني،63تفستَ سورة الفرقاف، آية : ابن كثت5َ

aya63.html 14:30 على الساعة 30/05/2018 بتاريخ

 .37 ،الآيةسورة ىود6
 بتاريخ http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura25-aya63.html، 37ىود، اية تفستَ سورة : ابن كثت7َ

10:30 على الساعة 31/05/2018

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura25-aya63.html%20??????%2030/05/2018%20???%20??????%2014:30
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura25-aya63.html%20??????%2030/05/2018%20???%20??????%2014:30
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura25-aya63.html%20??????%2030/05/2018%20???%20??????%2014:30
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura25-aya63.html%20??????%2030/05/2018%20???%20??????%2014:30
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura25-aya63.html%20??????%2031/05/2018
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura25-aya63.html%20??????%2031/05/2018
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura25-aya63.html%20??????%2031/05/2018
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، لربضن لا يقدر أحد من خلقو خطابو يوـ القيامة، إلا من أذف لو منهم كقاؿ صوابنا،ا1«لَا يمَْلِكُونَ مِنْهُ خِطاَباً

 2.أم كلبما

 .كمنو فإف مادة خطب قد كردت تارة في لفظ ابػطب كتارة بلفظ ابػطاب كتارة بصيغة الفعل

:  اصطلاحا-1-2

 :كضعت تعاريف متنوعة حوؿ ابػطاب عند الغرب كالعرب، لذا سنحاكؿ أف نورد بعضا منها كما يلي 

: عند الغرب 1-2-1

عرؼ ابػطاب عند الغربيتُ من خلبؿ بؾالات كثتَة، لذا سنورد بعض التعريفات ابػاصة بكل بؾاؿ على  

 .حدا

: اللسانيات -
  بناءفيفدكره كبتَ جدا ستمد كجوده من ثنائية اللغة كالكلبـ، ا لأنو ،للخطاب جذكر في اللسانيات

 كالبناء الدلافِ أم ،كتي كالتًكيب كابؼورفولوجيصالتي راعت النظاـ اؿأك حديثة،الأسلوبيات سواء كانت قدبية 

 في جدلية الصراع بتُ الداؿ ،كيظهر ىذا السلوؾابؼنطوؽ كابؼلفوظ الذم يراه اللسانيوف نصا كيراه النقاد خطابا

 .كابؼدلوؿ

ابػطاب مرادؼ للمفهوـ السوستَم  »،بفا يعتٌ أف بتُ اللغة كالكلبـ"سوستَ دكفارديناؿ "كقد ميز 

3«كىو معناه ابؼعركؼ بو في اللسانيات البنيوية" الكلبـ"
. 

اقتصرت اللسانيات على النص الأدبي، بالإضافة إفُ علم الاجتماع كعلم النفس، ذلك أف النص الأدبي 

أبدعو فرد منغرس في ابعماعة، كالغرض من إنتاج ىذا النص ىو التوجو بو إفُ بؾموع القراء، كمنو تنتج حلقة 

                                                           
.37الآية  ،نبأاؿسورة 1
بتاريخ http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura25-aya63.html، 37النبأ، اية تفستَ سورة : ابن كثت2َ

19:30 على الساعة 01/06/2018

 .09، ص1999 ، 1 برليل ابػطاب الأدبي، دراسة تطبيقية دار الأفاؽ، ابعزائر ،ط: إبراىيم صحراكم3

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura25-aya63.html%20??????%2001/06/2018
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura25-aya63.html%20??????%2001/06/2018
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura25-aya63.html%20??????%2001/06/2018
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تواصلية متكونة من بـاطب كمتلق كرسالة برتوم بلبغ معتُ، بالإضافة إفُ عنصر الشفرة من أجل فك الرموز 

 كإف التواصل لا ،ابػطاب لا يتم إلا بتُ شخصتُ أك أكثر، كلأف الكلبـ لا يتم إلا بو»ابؼوجودة داخل النص، فػ 

 إفُ أف ابؼخاطبة مفاعلة، كلا تستعمل إلا بتُ نفستُ يصح "القباصتٍ عبد ابعبار"يتحقق إلا بوجوده كقد أشار 

 .1«كل كاحد منهما أف بىاطب ابتداء كبهيب صاحبو عند خطابو

 الذم سعي إفُ برليل ابػطاب بنفس التطورات كالأدكات التي ،"اريسق"بقد أما في اللسانيات ابغديثة ؼ

ملفوظ طويل أك متتالية من ابعمل تكوف بؾموعة منغلقة بيكن من »حلل بها ابعملة فعرؼ ابػطاب على أنو 

 كبشكل بهعلنا تظل في بؾاؿ لساني ،خلببؽا معاينة بنية سلسلة من العناصر بواسطة ابؼنهجية التوزيعية

 .2«صحفي

 معتمدا على نظاـ البنية معناه ،استثمار نتائج النظرية التوزيعة كقدـ أمثلة لتحليل ابػطاب" اريسق"حاكؿ 

 لكن منهجية كإعتًضتو عدة صعوبات كعراقيل في حتُ أنو عجز على برليل بعض ،تطبيق ابؼنهج النحوم

. ابؼقاطع ابػطابية، كما أنو ربط ابػطاب بابعملة

للخطاب بؾموعة من ابعمل منغلقة من خلببؽا بيكن معاينة بنية سلسلة من " ىاريس"نفهم من تعريف 

العناصر، بابؼنهجية التوزيعية حيث نضل في بؾاؿ لساني فقط، فهو يعمل على تطبيق منهجو التوزيعي على 

ابػطاب، يرل أف العناصر ابؼكونة لو لا بهتمع بعضها ببعض بشكل اعتباطي، كىذه الأختَة تتوزع كفق نظاـ 

 .معتُ يولد بنية ابػطاب

                                                           
. 22، ص2004 ،سيميائيات التواصل كفعالية ابغوار، بـبر السيميائيات،  ابعزائر: أبضد يوسف1
. 17، ص1997، 3 برليل ابػطاب الركائي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط: سعيد يقطت2ُ
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 إف ابػطاب منهج في البحث في أم مادة مشكلة من »يقوؿ" ىاريس"كفي تعريف آخر للخطاب بقد 

عناصر متميزة كمتًابطة في امتداد طوفِ سواء كانت لغة أـ شيئا شبيو باللغة كمشتمل على أكثر من بصلة 

 .1«أكلية، إنها بنية شاملة تشخص ابػطاب في بصلتو أك أجزاء كبتَة منو

:  النقد-

 :أما في المجاؿ النقدم فنجد العديد من النقاد من بينهم 

(2017- 1939) تودوروف :

لا تنصب على بؾموع من الأعماؿ الأدبية ابؼوجودة بل على ابػطاب » أف البويطيقا "تودكركؼ"يرل 

. 2«الأدبي نفسو، من حيث ىو ابؼبدأ لعدد غتَ بؿدكد من النصوص

 الظواىر "بؾرد حاصل بصع"إف كل أنواع البويطيقا بنيوية بالضركرة ماداـ موضوعها ليس »: ليصل في قولو

كإبما ىو البنية المجردة التي تنطوم عليها ىذه الظواىر، أم الأدب نفسو من حيث ىو  (الأعماؿ الأدبية) ،التجريبية

. 3«نسق كلي يتجاكز النصوص ابؼفردة كيستوعبها في آف

"ميشال فوكو"" :Michel Faucauht"(1926-1984) 

 ذلك ما تبلور في كتابات الفرنسي ،للخطاب مفهوـ آخر فاؽ ابؼفهوـ الألستٍ البحت في أبنيتو النقدية

 الذم استطاع أف بوفز بؽذا ابؼفهوـ سياقا دلاليا كاصطلبحيا بفيزا عبر التنظيم كالاستعماؿ ابؼكثف ،"ميشاؿ فوكو"

، ككذلك في "1975كأدب كعواقب »، "1972أركيولوجيا ابؼعرفة "في العديد من الدراسات التي تشمل 

. 4«نظاـ ابػطاب"بؿاضراتو 

                                                           
 .30، ص2001، 1مقدمة في نظريات ابػطاب، تر عز الدين ابظاعيل، ابؼكتبة الأكادبيية، القاىرة، ط:  دياف مكدكنيل 1
. 183، ص 1985بغداد، – كالطباعة كالنشر – جابر عصفور، آفاؽ عربية للصحافة  عصر البنيوية من ليفي شتًاكس إفُ فوكو، تر: إديثكتَزكبل2
 .183 ينظر ابؼرجع نفسو، ص 3
 .155 ، ص 2002 ، 3دليل الناقد الأدبي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط: ميجاف الركيلي كسعد البازعت4ٍ
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 التي تبرز فيها ،ابػطاب بأنو شبكة معقدة من العلبقات الاجتماعية كالسياسية كالثقافية" فوكو"بودد 

الكيفية التي ينتج فيها الكلبـ كخطاب ينطوم على ابؽيمنة كابؼخاطر في الوقت نفسو، كما أف ابػطاب مثلما 

في نظاـ ابػطاب دكرا كاعيا يتمثل في ابؽيمنة التي بيارسها في حقل معرفي أك مهتٍ أصحاب ذلك " فوكو"أشار 

. العقل على أىلية ابؼتحدث كصحة خطابو كمشركعيتو

برديده بؼفهوـ ابػطاب على استحالة فصل مفهوـ ابػطاب على مفهوـ اللغة، كعدـ " فوكو"كقد أشار 

التمييز بتُ أنواع اللغات سواء جدلية أك غتَ جدلية خطابية أك غتَ خطابية، كإف كانت اللغة تلتقي معو في ابؼرجع 

. كالطابع الوجودم، فاللغة كابػطاب حسبو لا بيكن إرجاعها إفُ الذات أك ابؼؤسسة

قائم على تأسيس مفهوـ جديد للخطاب لا يستند إفُ أصوؿ " فوكو"كىذا ما يسمح لنا بالقوؿ أف عمل 

التي تتمحور في حقل خطابي " بالتشكيلبت ابػطابية"كالتي يسميها " ابؼنطوقات" بل قائم على ،منطقية أك ألسنية

ابؼنظومة ابؼنطوقة العامة التي بركم بؾموع الإبقازات »: معتُ بركمها قواعد التكوين كالتحويل، يعرفها بقولو

. 1«اللفظية

كمن خلبؿ تعريفو يتضح أف ابػطاب ليس أكثر من بؾموعة من ابؼنطوقات تنتمي إفُ تشكيلة خطابية ما 

خاضعة للمنهج الأركيولوجي، فابػطاب عبارة عن عدد بؿصور من ابؼنطوقات التي تستطيع أف بردد شركط كجود 

. عن حدة أكبر من ابؼنطوؽ كلكنو جزء من التشكيلة أم عبارة

من كل ذلك إفُ نتيجة مهمة على صعيد البحث العلمي في ابػطاب، مفادىا أف ابػطاب " فوكو"ليخلص 

عبارة عن شكل من أشكاؿ ابؽيمنة، أك عبارة عن بفارسة أيديولوجية ترتبط بصراع الطبقات، كبالصراع العرقي على 

كجو ابػصوص كىنا يصبح برليل ابػطاب بدفهومو ىذا أم بوصفو شكلب من أشكاؿ ابؽيمنة، موجو ضد كل 

 .أشكاؿ الذاتية كالإذعاف، أك بوصفو عملب من أعماؿ ابؼقاكمة تعارض كل ما بوطم الركابط كالتجمعات

                                                           
 .104، ص 2000 تأليف الزكاكم بعورة، المجلس الأعلى للثقافة، ، مفهوـ ابػطاب في فلسفة: ميشيل فوكو1
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كتلة نطقية بؽا طابع كحرارة »القوؿ أك كلبـ يتلفظ بو ابؼخاطب، أمفعل ىو ابػطاب في البحث النقدم 

كمنو الكلبـ ،1« كلا ىو بساما النص بل ىو فعل يريد أف يقوؿ،النفس كرغبة النطق بشيء، ليس ىو بساما ابعملة

يولد خارج النظاـ، فهو يتميز بطابع فوضوم برريرم كىو الفضاء الذم تنشأ فيو الصياغة اللغوية كىذه اللغة بيكن 

.  أك خطابا، أك بنية،أك نصا، أف تكوف رسالة

فعل النطق أك فعالية تقوؿ "ابػطاب في البحث النقدم » التي ترل أف"بيتٌ العيد"اما عند العرب فنجد

 كحرارة النفس كرغبة النطق ل ابػطاب إذف ىو كتلة نطقية بؽا طابع الفوض،كتضرع في نظاـ ما، يريد ابؼتحدث قولو

 .2«بشيء ليس ىو بساما ابعملة كلا ىو بساما النص بل ىو فعل يريد أف يقوؿ

 الذم ، مظهر من النظاـ الكلبميج من الألفاظ كالنسيج ابػطاب نسيإفكمن خلبؿ ما سبق بيكن القوؿ 

يتخذ لو خصائص لسانية بسيزه عن سواه، لذلك بقد أحيانا أف ابؼوضوع نفسو يتكرر لدل أكثر من مبدع كلكننا 

.  بهذه ابػاصية التي بسيز ابػطاب كشكل فتٍد،رؼنرل أف كل مبدع يتميز كين

 الشكلانية-

إفُ ابػطاب بوصفو تلفظا بيكن كصفو حسب Bakhtin(1895-1975)"باختتُميخائيل " نظر 

حدث اجتماعي كليس حدثا فرديا، كىو حدث اجتماعي، لأف الذات ابؼتلفظة كإف »:  بأنو عبارة عن"تودكركؼ"

 .3«بدا عليها أنها مأخوذة من الداخل إلا أنها تعد بصورة كلية نتاج لعلبقات اجتماعية متداخلة

– التلفظ كإف بدا  بؾرد تعبتَ عن العافَ ابؼتلفظ الداخلي، إلا أف بنيتو الداخلية / بفا يعتٍ أنو ابػطاب 

 فالتلفظ نتاج لسياؽ بؿدد ىو ،"باختتُ"تعد بنية اجتماعية حسب – شأنها في ذلك شأف ابػبرة ابؼعبر عنها 

السياؽ الاجتماعي، أما ابػبر كالسرد فلب بوتاج إفُ سياؽ ليحدث، كبالتافِ فالتلفظ حسبو ليس بؾرد فعل أك 

. كإبما نتيجة لتفاعل ابؼتكلم مع الآخر (ابؼتلفظ)عمل خاص بابؼتكلم 
                                                           

. 85، ص2006 ،ابعزائر الأسلوبية كبرليل ابػطاب، بـتبر جامعة عنابة،:  رابح بوحوش1
. 23، ص2006-2005 مفهوـ النص في الدراسات الإعجازية، رسالة ماجستتَ، كلية الأدب جامعة باتنة، : حقا بن بصعة2
 .50، ص 1992، 1ط  بغداد،، ابؼبدأ ابغوارم، دراسة في فكر بـائيل باختتُ، تر فخرم صافٌ، دار الشؤكف الثقافية:تودكركؼ تزفيتاف3
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يشتًط فيو الفاعلية القائمة بتُ اثنتُ ينتمياف إفُ بؾتمع كاحد كلغة " باختتُ"التلفظ عند / كعليو فابػطاب 

كما بهب أف يقع التلفظ بالضركرة . كاحدة، كالتوجو إفُ شخص معتُ، كيعتٍ أف يكوف التلفظ موجو إفُ بـاطب

في إطار بمط كاحد أك أبماط خطابية بـتلفة كمتنوعة، كلذلك بقد التلفظ عنده يقوـ بالضركرة على بعد قيمي الذم 

يعتبر أىم من الأبعاد الأخرل سواء الدلالية أك ابؼكانية كالزمانية كالذم يعتبر من أىم أبعاد تنظيم العمل الأدبي كما 

. يتعلق بدظهره

 فضلب عن التنغيم كالوظائف الإنشائية كالشكل الصوتي "باختتُ"التلفظ عند / كمن بظات ابػطاب 

 بقد الدرامية التي تقوـ على أفاؽ توتر العلبقات بتُ أطراؼ العملية التلفظية، باعتبار أف الشبكة ،كالشكل البنيوم

. التي تلعب الدراما من خلببؽا تقوـ على شأف العنصر اللفظي

 :يةالتداول -
موضوع خارجي أك شيء يفتًض كجود فاعل منتج لو كعلبقة حوارية »، ابػطاب يعتبر نقاد التداكلية

 لأف بنية ،حث عن الدلالة الكامنة في مكونات ابػطاب كلياتو كجزئياتو، بدعتٌ انو بهب الب1«بـاطب كمرسل إليو

.  بغل البنية اللغوية كالإيقاعية، أكثرىا حضورا في ابؼعرفة العامة،ابػطاب تقتضي كجود بنيات كلية

 تعدد التعريفات حوؿ مصطلح ابػطاب بتُ بـتلف الدارستُ كالباحثتُ أدل من خلبؿ ما تقدـ نرل أف

: إفُ ظهور السمات الرئيسية لو منها

 فابػطاب تركيب من ابعمل ابؼنظومة، طبقا لنسق بـصوص من ،ابػطاب كحده لغوية أشمل من ابعملة -
 .التأليف

كما أنو استقاؿ اللسانيتُ على الكلبـ بوصفو مظهرا لفظيا، خاصة بالفرد، ككونو أكثر ابؼظهر الإشارية  -
 .تعبتَا عن اللغة التي يعتمدكف عليها بوصفها قاعدة معيارية عامة

إف مصدر ابػطاب فردم، كىدفو الإفهاـ كالتأثتَ، كىذه ابػصيصة تقرر ابؼصدر الفردم للخطاب كونو  -
 . كاضحة كمؤثرة في ابؼتلقى،نابذا بلفظو الفرد بهدؼ من كرائو إفُ إيصاؿ رسالة

                                                           
. 82، ص1996 ،1 بلبغة ابػطاب كعلم النص، دار نوبار للطباعة، القاىرة، ط: صلبح فضل1
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 :عند العرب-1-2-2

 : بقدمن بتُ النقاد العرب الذين حددكا مفهوـ ابػطاب الأدبي

 أم أنها مكانا كزمانا ،الية مكتفية بذاتهاافٌابػطاب الأدبي على أنو بصلة علبئقية »:  يقوؿ"أنطوان مقدسي"-

 .1«كجودا كمقاييس لا برتاج إفُ غتَىا

 ، علبقات إحالية عن طريقيشكل بصلة كاحدة بذمع بتُ أعضائو مهما كاف حجموق فابػطاب من منظور

مكتفية ، كلا بيكن أف تكتفي حدكده بذاتها كإبما ىي نسيج عضوم بويل بعضو إفُ بعض ليشكل بصلة كاحدة

 كيبدك تأثتَ ابؼقدسي بالنظرية البنيوية كاضحا في تعريف ابػطاب ،بذاتها دكف حاجة أك تأثر بالعوامل ابػارجية

الأدبي، على أنو بنية مغلقة مكتفية بذاتها كما يدعو إفُ دراستو بدعزؿ عن العوامل ابػارجية أم يدرس في ذاتو 

. كلذاتو

 إذ يعرفو على أنو ،"ابؼقدسي "ق لدل مفهوـق عن بػطاب عند الا يكاد بىتلف مفهوـ:"المسديعبد السلام "-

إف ما بييز ابػطاب ىو انقطاع كظيفتو ابؼرجعية لأنو لا يرجعنا إفُ »:يقوؿ، بنية بهب أف يدرس في ذاتو كلذاتو

أف تعريفو يتضح من ، 2« إبما ىو تبليغ ذاتو كذاتو ىي ابؼرجع ابؼنقوؿ في نفس الوقت،شيء كلا يبلغنا أمرا خارجا

 تكتفي بذاتها كغياب ىذه ابؼرجعية حسبو بذعل ابػطاب ،الوظيفة ابؼرجعية للخطاب بذعلو يشكل كظيفة إحالية

. متميزا لا نظتَ لو في الواقع

ينتمي لصاحبو من حيث ىو كلبـ مبثوث، أما أدبيتو فهي أساسا كليدة تركيبو  » ابػطابيرل أفكما  

متٍ " كعلى حد تعبتَ،فهذه الأدبية لا تتواجد في أجزاء منو فقط كإبما تتجلى في ابػطاب كاملب،3«ألسنية

 .4«ية، مكثفة تسكن النص كبستد على كل أطرافو ففي تطبيق مساحة التصريحابقوة إيج»": عياشي

                                                           
. 67دمشق نقلب عن نور الدين السد، الأسلوبية كبرليل خطاب، ص/9 ابغداثة كالأدب ع: أنطواف مقدسي1
. 116، ص3الأسلوب كالأسلوبية، الدار العربية للكتاب، ط:  عبد السلبـ ابؼسدم2
. 74، صابؼرجع نفسو3
 .74ابؼرجع نفسو، ص 4
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رسالة موجهة »، يشتًط في ابػطاب الشفرة اللغوية ابؼشتًكة بتُ البات كابؼتلقي باعتبار ابػطاب:"سعد مصلوح-"

 بينهما، كيقتضي ذلك أف يكوف كلببنا على علم ،من ابؼنشئ للمتلقي يستخدـ فيها نفس الشفرة اللغوية ابؼشتًكة

فتحقيق الوظيفة التواصلية ،1«كالنحوية، الدلالية التي تكوف نظاـ اللغة بدجموع الأبماط كالعلبقات الصوتية كالصرفية

 إلا أف ىذا الشرط لا بيكن ،ية كالدلالية كالنحويةكتبتُ البات كابؼتلقي يشتًط علم الطرفتُ بدجموع الأبماط الص

الأخذ بو كقاعدة مطلقة لكل خطاب  فقد يتوفر شرط في ابغديث العادم بتُ الطرفتُ كأف يكوف كاحد أجنبي 

 يتجاىل الوظائف الأخرل "د ابؼصلوحعفس". تنعدـ الوظيفة التواصلية بينهما إف جهل أحد لغة الآخر،كآخر عربي

 .  كالشعرية كالتعبتَية،التي بوققها ابػطاب

سم ابػطاب ر ؼ،2«خلق لغة من لغة»:على أنو" برليل ابػطاب السردم"يعرؼ في كتابو : "نور الدين السد-"

فَ تنشأ من عدـ بل ىي كليدة لغة أخرل ىي لغة ابغياة ابؼعتٍ  على أنو لغة بستاز بالتحوؿ كالتجدد، فهي لغة

 على خلبؼ الأكفُ فابغياة ابعاىلية برحلبتها كأيامها الثابتة كىي اللغة ، فلب كجود للغة بدكف لغة الثانية،ابؼوظف

سم ىذا رك" معلقة عنتً" عزلو كحبو ىي حياة معتٍ أك موقف اختزؿ في لغة أخرل متحولة ،"عنتً"كفركسية 

كل ىذا جسده ، ابػطاب طبقا لتًكيبو بابػطاب الشعرم كلنقل ذلك عن الشعرة ابعزائرية بزمانها كمكانها كشعبها

. فوبظت بابػطاب" إلياذة ابعزائر"في " زكرياء مفذم"

 كالنسج مظهر من النظاـ الكلبمي الذم ،نسيج من الألفاظ»ابػطاب ىو  يرل أف ":عبد المالك مرتاض-"

 .3«يتخذ لو خصائص لسانية بسيزه عن سواه

نلبحظ من خلبؿ ما سبق من التعريفات الاختلبؼ بتُ الدارس كالآخر فمنهم من يوسع مفهوـ ابػطاب 

ليشمل كل العلبمات التي برقق غرضا تواصليا لغويا كانت أـ غتَ لغوية، كمنهم من يضيف مفهومو ليجعلو 

                                                           
. 177، ص12/ ابػطاب الأدبي كتورية اللغوية، بؾلة اللغة كالأدب، ع: رابح بوحوش1
. 96 الأسلوبية كبرليل ابػطاب، ص: نور الدين السد2
 ، بنية ابػطاب الشعرم، دراسة برليلية لقصيدة أشجاف بيانية، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، الساحة ابؼركزية من عكنوف ابعزائر، د ط:  عبد ملك مرتاض3

. 34د ت، ص
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مقتصرا على الكلبـ ابؼنطوؽ باستعماؿ اللغة الطبيعية فحسب، كلعل التعريفات الأكثر شمولا ىي تعريفات بريط 

 .بالعملية التواصلية أكثر، تتجو إفُ بـتلف العوامل ابؼؤثرة فيها

:  مكونات الخطاب-2

  ابؼرسل، ابؼرسل إليو: مقومات أساسية ىيستةعلى  بزاطبأك تواصل  أك يقوـ كل إرساؿ بواسطة الكلبـ

السند ، قناة اتصاؿ، مرجع بسيل إليو الرسالة،كالرسالة

": سوفبجاؾ"كىذا ابؼخطط اتصاؿ ابػطاب عند 

ابؼرسل           الرسالة           ابؼرسل إليو  

    القناة 

     السند       

   ابؼرجع 

 

 الأمر ،(التخاطب) أنها متوفرة في عملية الإرساؿ افإذا كضعنا جانبا ابؼقومات الثلبثة الأختَة كافتًضنا سلف»

ع علنا أك ضمنا ابؼتكلم أك صن يرل أف كل عملية كلبـ أك بزاطب ت،الذم لا يغيب عادة عن اىتماـ ابؼرسل

ابؼخاطب إزاء بـاطب يوجو إليو الكلبـ كىذه الصورة البديهية للتخاطب يعكسها جيدا ابؼنظور العربي لبنية 

 .1«الضمائر من خلبؿ التسميات النحوية، ابؼتكلم، ابؼخاطب، الغائب

 كلذلك ، توجو إليو ابػطابة أبلغة رسالتوعتٌ كىذا ابػطاب لو بم،ابؼخاطب ضمن خاطبو بىاطبو» ىذا يعتٍ أف

 .2« عبارة عن فاعل بؾازم،لا فاعلب فيو فابػطاب إذف في بنية ابػطاب (منشئا)فالأصل فيو أف يكوف منتجا لو 

                                                           
. 44، ص2001،  في بناء النص كدلالتو، منشورات كزارة الثقافة في بصهورية سوريا، دمشق، د ط : مرنً فرنسيس1
، العلبقة، كالسلطة) ابػطاب كالنص : عبد الواسع ابغمتَم2 . 180، ص(ابؼفهوـ
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ابؼتكلم كابؼخاطب بواسطة اللغة يكوناف حاضرين »:  العملية التي بذمع بتُ قطبتُ أساسيتُ فهوالتخاطبأما -

 كمتجاكرين مع الكلبـ كإف اختلف مقاييس ىذا ابغضور كالتجاكز من حاؿ أخرل ،الضركرة في عملية التخاطب

 .1«كلاسيما بتُ التخاطب الشفهي كالتواصل عبر الكتابة كالقراءة

 تبادؿ الرسائل ىناؾ فاصل زمتٍ ملموس بتُ الإرساؿ ،فمثلب في كتابي بىتلف الأمر قليلباؿالتخاطب ففي 

 بينما يكوف ، حسيا في الزماف كابؼكاف مع ما يكتب كقت إعداد الرسالةا فابؼرسل كحده يكوف متجاكز؛كالاستقباؿ

. كبالتافِ بىتلف زماف كمكاف ابؼتلقي عن زماف كمكاف كتابة الرسالة، حضور ابؼتلقي أثناء قراءة الرسالة

تبدك »، كىو نوعاف شفوم ككتابي؛ حيث التي تنتج عن كل عملية بزاطب،أما ابػطاب فهو الوحدة الكلبمية-

ؿ آنيا إفُ أداتي ابؼخاطب كبذاكزه ص حيث الكلبـ الذم ينطق بو ابؼتكلم م،الأمور كاضحة في التخاطب الشفهي

مع ابؼتكلم كالكلبـ في ابؼناجاة الذاتية حيث ابؼتكلم كابؼخاطب شخص كاحد كفي مناجاة كالذم يبقي حاضرا في 

 .2«ركحو كفي الصلوات كالابتهالات

:  أنواع الخطاب- 2

ابػطاب السياسي كابػطاب التعليمي كالإعلبمي : كيضم عدة أنواع منها: الخطاب الايصالي-3-1

كغتَىا، كتتفق ىذه الأنواع في تركيزىا على الوظيفة النفعية الابلبغية، إلا أننا بقد بعض الاختلبفات في خصائصها 

. ابؼكونة بؽا من صوتية كمعجمية كدلالية

 توالت الدراسات التي براكؿ كشف ىذا ، كقدكىو خطاب متفرد غتَ مألوؼ: الخطاب القرآني-3-2

 ذلك أنو لا يقبل القراءات الوضعية ابغرة، لأف قراءتو كفهمو يتطلب إحاطة معرفية كبتَة ق، كتفردقالإعجاز كبسييز

.  كتعتبر ىذه الأختَة بدثابة ضوابطو تضمن القراءة الصحيحة كالسليمة بؽا،كعميقة بؼختلف العلوـ كابؼعارؼ

                                                           
 .46 ص، في بناء النص كدلالتو:مرنً فرنسيس1
. 49، صابؼرجع نفسو2
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فالوظيفة الشعرية »ر، ثالشعر كالن: يشمل ىذا الصنف من ابػطاب نوعتُ بنا: الخطاب الإبداعي-3-3

لا يقتصر على الشعر فقط كلكنها تظهر فيو بشكل كبتَ فشكل ابػطاب الإبداعي يستوقفنا قبل مضمونو لأنو 

 .1«يركز على الوظيفة الشعرية

 كجود خطاب أدبي يفتًض كجود خطاب غتَ أدبي، كلكل مقاييسو كالتعرؼ : الخطاب الأدبي-3-4

 يتضمن كل من ابػطابتُ أسسا ينفرد بها، كبدا يعطي للخطاب الأدبي كيبتُ أدبيتو عليها يعتٍ استخلبص أدبيتو،

كونو يشكل نصا مغلقا، أم لا بيكن فهم الظاىرة الأدبية إلا إذا بسركزنا داخل النص الأدبي كاىتممنا 

فليس في الأشكاؿ " غربياس ككورتيس"فالأدبية التي يتميز بها ابػطاب ليست مطلقة بل نسبية في نظر »بقوانينو،

الأدبية كالسرد مثلب أك الوصف ما بهعلها أدبية بؿضة فقد تصادفنا أنواع أخرل من ابػطاب بفا يؤدم إفُ استحالة 

كجود قوانتُ خاصة بابػطاب الأدبي كبالتافِ بذريد مصطلح الأدبية من معناه السابق كتعويضو بالإبواء الاجتماعي 

الذم بزتلف باختلبؼ الثقافات كالعصور، كىذا يعتٍ أف الأدبية بهب أف تدمج في إشكالية أكسع في إطار 

 .2«نظريات ابػطاب ابػاصة بكل عرؽ كأمة أك حضارة أك ثقافة معينة

 يعرفو بأنو بنية بهب الذم"ابؼسدم" كحاكلوا كضع مفهوما لو، من بينهم الأدبياىتم النقاد العرب بابػطاب 

إف ما بييز ابػطاب ىو انقطاع كظيفتو ابؼرجعية لأنو لا يرجعنا إفُ شيء كلا »:  كلذاتو فيقوؿ،أف يدرس في ذاتو

 .3«يبلغنا أمرا خارجيا إبما ىو يبلغ ذاتو، كذاتو ىي ابؼرجع كابؼنقوؿ في نفس الوقت

يشكل ابػطاب من منظوره بصلة كاحدة بذمع بتُ أعضائو علبقات إحالية كلا بيكن أف تكتفي حدكده 

 كإبما ىي نسيج عضوم بويل بعضو إفُ بعض ليشكل بصلة كاحدة مكتفية بذاتها، فهو يدعوا إفُ دراستو ،بذاتها

 أم يدرس في ذاتو كلذاتو فانقطاع الوظيفة ابؼرجعية للخطاب بذعلو يشكل علبقات ،بدعزؿ عن العوامل ابػارجية

                                                           
، 2002/2003بصاؿ عجافِ رسالة ماجستتَ بـطوطة، جامعة كرقلة، :  أسلوبية التعبتَ في شعر عبد الله بضادم، إشراؼ د: بؿمد أمتُ شيخة1

. 11ص
. 22-19، ص1،1990ط،ابعزائر،  برليل ابػطاب الأدبي، دراسة تطبيقية، دار الآفاؽ: إبراىيم صحراكم2
. 67 الأسلوب كالأسلوبية، ص: عبد السلبـ ابؼسدم3
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إحالية تكتفي بذاتها فغياب تلك ابؼرجعية بذعل ابػطاب متميزا لا مثيل لو في الواقع لأف ابػطاب يعتٍ تصوير 

. الواقع بلغة متميزة تنتج عابؼا لغويا فريدا عن العافَ الواقعي باستعماؿ تقنيات أسلوبية بصالية

تشتًؾ في الوظيفة التي تؤديها اللغة كأبنيتها » في برديد مفهوـ ابػطاب الأدبي، فإنها الآراءكمهما تضاربت 

في أداء أدكار كأغراض اجتماعية كمعرفية تتعدل حدكد ابعملة، إذ بىتلف ابػطاب من حيث حجمو، يرد بصلة أك 

بؾموعة من ابعمل أك نصا متكاملب كما بىتلف من حيث بمطو فيكوف خطابا علميا أك خطابا فنيا أك خطابا 

 .1«حجاجيا أك خطابا كصفيا أك خطابا سرديا كغتَىا

.  ابػطاب السردم كابػطاب الشعرمينقسم ابػطاب الأدبي بدكره إفُ

 :الخطاب السردي-3-4-1

 لذلك ، كأحكاـ كتأكيلبت،مستمع، يتكوف من أخبار كتعليقات/ متكلم إفُ قارئ/كلبـ موجو من كاتب 

كىو نسيج الكلبـ »تارىا ابؼبدع ليقدـ بها ابغدث إفُ ابؼتلقي، شفاىة كانت أـ كتابة، يخفهو بوتوم الطريقة التي 

 التي يركيها كفق الشكل أك النمط الذم يستطيع ،إذ يستطيع السارد تنظيم ابؼادة ابغكائية،2«لكن في صورة ابغكي

. أف يرتب الوقائع كالأحداث كيوزعها

ىو ابػطاب اللفظي الذم ينقل لنا الوقائع كابغوادث كبىبرنا عنها، أم أنو عملية سردية يعتمد ؼالسرد أما 

. ابؼبتٌ/ ابػطاب، أم على ابؼعتٌ/على ثنائية القصة 

 ثلبثة جوانب مركزية تكوف النص الأدبي "تودكركؼ"حدد »لتفريق كالتمييز بتُ ابػطاب كالقصة كؿ

بركمو قواعد بكوية ،ذلك أف ابػطاب نظاـ شامل ، 3«ىوابعانب الدلافِ، ابعانب اللفظي كابعانب التًكيبي

 فهي ابؼادة الشكلية ابؼكتوبة ، كيتعلق ذلك بدستول ابعمل أك متواليات ابعمل،كدلاليةبردد التًتيب الداخلي فيو

 كىذه ، من خلبؿ بصل كثتَة كبـتلفة،التي يبتٍ عليها ابػطاب السردم في بؿاكلة لتمرير رسالة من كاتب إفُ قارئ
                                                           

. 21صدط،  قضايا اللغة العربية في اللسانيات الوظيفية، بنية ابػطاب من ابعملة إفُ النص، منشورات دار الأماف، : أبضد ابؼتوكل1
. 84، ص1993 ألف ليلة كليلة، برليل سيميائي تفكيكي بغكاية بصاؿ بغداد، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، : عبد ابؼلك مرتاض2
. 35،36، ص2005 ،4 برليل ابػطاب الركائي، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، الدار البيضاء، بتَكت ،ط: سعيد يقطت3ُ
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 بفا يسهل على اللغة الأدبية ، من خلبؿ تعابتَ تناصية كبلبغية كحرفية،الرسالة برمل دلالات مباشرة كغتَ مباشرة

 فالكاتب في ركايتو نادرا ما يفصح عن مقاصده ، ابؼبدع نفسيةاستشارة مكنوناتها من أحداث كمشاىد كأبماط في

 إفُ ضركرة "تودكركؼ"ما دعا أيضا ،ؾ فيصل من خلبؿ ركايتو إفُ ما يريده من أىداؼ،في بذاربو الإبداعية

إدخاؿ مفهوـ ابػطاب ضمن برديد الأدب مفهوميا، كمن ثم إفُ استعماؿ مصطلح ابػطاب بدؿ الأدب أك 

. العمل الأدبي

 الذم يتحدد لتجل خطابي سواء كاف ىذا Récritإف ابػطاب السردم يقوـ أساسا على ابغكي »

 قاـ بإبقازه ذات  ابػطاب السردم ينطلق من النص الركائي الذم أف كىذا يعتٍ ،1«ابػطاب يوظف اللغة أك غتَىا

 . ابػطاب كبرليلو،إذ بيكن دراسةكائيحطابع 

 السرد كالشخصية كالزماف كالفضاء كالوصف، فيسهل على القارئ :تتمثل مكونات ابػطاب السردم في

. تشكل لو منطلقا كقاعدة يؤسس عليها الدراسة التطبيقية،حيث إدراكها كاستيعابها

 حيث كاف بؽم دكرا بارزا في ،إف ابغديث عن ابػطاب السردم يقودنا إفُ ابغديث عن الشكلبنية الركسية

 ككاف ىدفهم ،إعطاء الدراسة الأدبية بعدا جديدا حيث ركزكا في دراستهم على ابعانب الشكلي كالتًكيب البنائي

كيف يتحوؿ الكلبـ إفُ خطاب عادم إفُ »: البحث عن ابػصائص التي بذعل من الأدب أدبا بالفعل أم

فقاموا ، "La littérarité" كبػصوا لأىم مبادئهم في مصطلح كاحد بظوه الأدبية ،2«بفارستو فنية إبداعية

بؿايثة للنصوص الإبداعية دكف النظر إفُ علبقتها مع ما ىو خارجي، كحياة الأديب الواقع الاجتماعي »ةبدراس

. 3«كالاقتصادم

                                                           
. 46 برليل ابػطاب الركائي، ص:سعيد يقطت1ُ
. 09ص،  الأسلوب كالأسلوبية: عبد السلبـ ابؼسدم2
. 11، ص(من منظور النقد الأدبي) بنية النص السردم : بضيد ابغميداني3
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البحث في » الضوء على القضايا التي تتعلق بابغكي كالركاية كصولا إفُ كاأكؿ من سلط لذا يعتبركف 

الأنساؽ البنائية في العمل ابغكائي انطلبقا من إقامة بساثل بتُ أنساؽ تركيب ابؼبتٌ ابغكائي كبتُ الأسلوبية في 

. 1«الاستعماؿ ابعارم للغة

 :اختلف النقاد في التمييز بتُ القصة كابػطاب، نذكر منهم

"كفي علبقاتها مع الشخصيات في فعلها ،تعتٍ الأحداث في ترابطها كتسلسلها: القصةالذم يرل أف "تودكركؼ 

يظهر لنا من خلبؿ كجود الراكم الذم يقوـ بتقدنً  ؼابػطاب أما .كتفاعلها كىذه القصة تقدـ مكتوبة أك شفوية

كىو الطريقة التي بواسطتها » القارئ الذم يتلقى ىذا ابغكي أك ابػطابيستدعي كجود ىذا الراكم ،كجودالقصة

 .2«تعرؼ على تلك الأحداثفبهعلنا الراكم 

توما "بسييزه بتُ القصة كابػطاب من بسييز الشكلبنيتُ الركس حيث يعد بسييزه امتداد لتقسيم " تودكركؼ "نىقد بؿ

.  السابق بتقسيمو العمل ابغكائي إفُ متن حكائي كمبتٍ حكائي"شفسكي

"ميز بتُ ثلبث مظاىر للسرد ىي"يرار جنيتج  :

. ابؼدلوؿ: كتطلق على ابؼضموف السردم أم: ابغكاية"- 

 .كتطلق على النص السردم، كىو الكل: القصة -

كيطلق على العملية ابؼنتجة ذاتهاكبالتافِ على بؾموعة ابؼواقف ابؼتخيلة ابؼنتجة للنص : القص -
 .3"السردم

أف برليل النص السردم يعتٍ دراسة العلبقة بتُ القصة كابغكاية كبينهما كبتُ عملية القص " جنيت"كيرل 

: يقسم القصة إفُ ثلبث مستويات»ثم العلبقة بتُ ابغكاية كالقص لذلك فهو 

 .كىو يشتَ إفُ العلبقة الزمنية بتُ القصة كابغكاية ابؼركية: الزمن -
                                                           

، 2005، 4، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع،الدار البيضاء، بتَكت،ط(الزمن، السرد، التسيتَ) برليل ابػطاب الركائي : سعيد يقطت1ُ
. 29ص

. 29 ابؼرجع نفسو، ص2
. 384، ص1996 بلبغة ابػطاب كبلبغة النص، مكتبة لبناف بتَكت، د ط، : صلبح فضل3
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 .كىو يشتَ إفُ الكيفية كالشكل الذم يتم بها التمثيل ابؼسرحي: الصيغة -

 .1«كىو يشتَ إفُ الطريقة التي يتدخل بها كل من ابؼرسل كابؼتلقي في عملية السرد: الصوت -
ا كمتعلقا بدحاكلة التمييز بتُ القصة كابػطاب ف نرل بأف برديد ابػطاب السردم كاف مرىوا سبقكانطلبقا مم

. بدختلف أشكابؽا

: الخطاب الشعري-3-4-2

 أم كإبداع أدبي ناؿ ابغد الأدبي من ،ىو كل إبداع أدبي بلغ ابغد ابؼقبوؿ كناؿ إعجاب أكثر من ناقد»

 حتُ ، في ابػالدات من الآثار الفكرية كالبنية في ابػطاب الشعرم كظيفة جوىريةصف في،إبصاع الناس على جودتو

إتفق معظم النقاد كبؿدثتُ على أف الشعر ليس معاني كلا أفكار لا يراد بو إفُ التنظتَ الفكرم ابؼعقد للبحث في 

 عن شخصيات ابػياؿ برالشعر بهب أف يكوف قبل كل مسحا للقوؿ الرفيع ابؼع،ؼ2«كإبما ىو بتٌ،ابعوىر كالقيم

. كأطيار المحملة في عوافَ بدكف حدكد

، كىو كالآتي   :كما بقد مفهوـ ابػطاب الشعرم عند الغرب كعند العرب متشابها متداخلب في ابؼفهوـ

 كلكل نص كظيفتو ، عنصرا من عناصر بناء النص الأدبي أك الشعرم الشعرم عند الغرب يعد ابػطاب

كىي برويل العافَ إفُ كلمات فالشعر »كظيفة " ىولدرين"كقيمتو الفنية كابعمالية كللشعر كما يقوؿ الشاعر الأبؼاني 

 فوظيفة الشعر تتمثل في بسويل ابؼشاعر كالأحاسيس التي ،3«بيتلئ النوافع إذ يرسم ابغدكد التي تفصلو عن فهمنا

. يستطيع أف يعبر عنها الغتَ إفُ كلمات كأبغاف تطرب بؽا الأذف كتتطلع إليها الأذكاؽ

التحليل النقدم عند الشكلبنيتُ بتقطيع ابؼقولة إفُ كحدات لغوية كقد عرفوا الأثر الأديب بأنو »يبدأ 

 فالتحليل النقدم يتمركز على تفكيك الوحدات ،4«منظومة كللعناصر التي تؤلف ىذه ابؼنظومة قيمة ككظيفة

                                                           
. 385 بلبغة ابػطاب كبلبغة النص ، ص:صلبح فضل1
. 23 بنية ابػطاب الشعرم، ص: ؾ مرتاضابؼاؿعبد 2
. 59، ص1995، 1 أساليب الشعرية ابؼعاصرة، دار الأدب،بتَكت، لبناف، ط: صلبح فضل3
. 14 برليل ابػطاب الأدبي على ضوء ابؼناىج النقدية، ص:بؿمد غراـ4
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درس » فقد : أما أثناء عملية برليل الشعر،اللغوية التي برمل دلالة كبالتافِ تشكل منظومة علبمات ذات كظيفة

الشكلبنيوف توزيع الوحدات الصوتية الصغرل داخل القصيدة كعينوا كوكبات صوتية كأشكاؿ بزتص بوزف 

 داخل ، الذم يعد أصغر الوحدات الصوتيةق،ابػاص ب  كبرليل ابػطاب يكمن في برليل الوزف كالإيقاع،1«الشعر

 .القصيدة ابؼشكلة للنص الشعرم

  بقدمن بتُ الذين أعطوا للنص الشعرم السلطة الكاملة بعيدا عن الظركؼ العامة كالسياقات ابعانبيةك

بالتافِ اىتمت الدراسات ابغديثة التي ،"موت ابؼؤلف"بدعوتو إفُلقراءة ارية ح الذم أعطي للنص ،"ركلاف بارت"

ككانت مباحث الشعرية تتبع خصائص ابػطاب الأدبي كبرلل بظاتو »يبة الكلية بعهازه ؾعدت ابػطاب كليدة التً

 فكلب ابؼبحثتُ الشعرم ،2« كىي ابؼباحث نفسها التي تتبعها الأسلوبية في برديد بظات الأدبية في ابػطاب،الأدبية

 .كالأسلوبي يهتماف بابػصائص كالسمات التي بردد انتماء النص

 على اعتبار أف "الأدب كالدلالة" كذلك في كتابو ،بلورة قواعد النظرية الشعريةفقد كفق في " تودكركؼ"»أما

. 3«القواعد الشعرية ىي القواعد التي سيقوـ عليها ابػطاب الشعرم لاحقا

 كافً النفسخفالشعر كسيلة من كسائل التعبتَ عن ،موجود في ىذا العافَكيؤسس الشعر بؼا ىو كائن 

 فهي مصطلح غربي قدنً شاع في  عند العرب، كتعد الشعرية أبرز خصيصة ينبتٍ عليها ابػطاب الشعرم،كمكوناتها

 الذم ،ر الغريب كالعجيبشعفي نقدنا ابؼعاصر إبما براكؿ الكشف عن اؿ» ، بؿاكلة بو  فهيالنقد العربي ابغديث

تكسبو اللغة عند خركجها من منزؿ الوجود كبرررىا من سلطة النظاـ كانفتاحها على عافَ ابغركة كالتغتَ تتفق 

 مبرزة سر ق، كفهم مكنونات،الولوج إفُ أعماؽ لغة النص للكشف عن أغواره براكؿ،إنها 4«مولتها فتأخذ حيويتها

 فتخرجو من عافَ الصمت كابعمود إفُ ،طية قيود النص لتحرره بذلك عن سلطة الأنظمة ابؼتحكم إليهاخ مت،بصالو

                                                           
. 14 برليل ابػطاب الأدبي على ضوء ابؼناىج النقدية ، ص: بؿمد غراـ1
. 89ص،  د ت،، دار ىومة للطباعة كالنشر ، ابعزائر، د ط2ج،ابػطاب، ابػطاب الشعرم السردم أسلوبية: نور الدين السد2
. 89صابؼرجع نفسو،3
. 46، ص2،3، ع2005-2004 الشعرية مقاربة كشفية في ابؼفهوـ كالإصلبح، بؾلة الناص، جامعة جيجل، ابعزائر، أكتوبر، مارس : بـتار ملبس4
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لأف الشعرية لا تنحصر في الأكزاف كالقوافي كإبما ىي انفجار » ليصبح أكثر إشعاعا بالصورة ،عافَ ابغيوية كالنشاط

النص بنية قابلة للنمو ، كبالتافِ يعد 1«لغوم دائم بهدد الكلمات دائما لاستخدامها في غتَ ما كضعت لو أصلب

لأف النص الشعرم »  نص جديد ءكالتطور منفتح على عدة قراءات تتيح للؤديب فضاءات جديدة في إعادة بنا

 .2« ىو نص يقدـ نفسو للقارئ ابغديث بطريقة جديدة ،ابغديث في ىيئة الفضائية

كىي بذربة إنسانية عميقة بدا ىي تعميق الوعي الذم يغذم » ،يعبر ابػطاب ابغديث عن بذربة شعرية

 بووبؽا عبر ثقافة كاسعة إفُ عوافَ كبرل، لكن بواطن ابػياؿ الكاشف الناقد إفُ ،الرغبة في التفستَ كيزيد من ثرائها

فابػياؿ ىو كسيلة الشاعر ،3«اتساع التجربة كثرائها ابػصب لا يعتٍ مطلقا إفراغ ىذه التجربة من المحتول ابغضارم

 الذم بيثل القاعدة ، كبو ينقل لنا عوامل ىذه  التجربة دكف إفراغها من بؿتواىا ابغضارم،في خوض بذربتو الشعرية

الأساس في بنائها  

، 4« على أساس أنها ابعزء الأىم في آليات ابػطاب،مع الصورة الشعرية»ابػطاب الشعرم ابغديث يتعامل 

فلكل خطاب شعرم غاية  » ،  من عناصر الكشف  عن ابعماليات الفنية للنص الأدبيحيويااعتبارىا عنصرا أك ب

يصبو إفُ برقيقها بنائيا أك دلاليا، أك بنا معا في صورة بزيلية قصد الإثارة كبرريك نفس ابؼلتقى بكو فكر أك فعل 

ركلاف "أك إبعاده عنهما كتنفتَه منهما بشتى الوسائل ابؼتاحة، فتقوـ بتصرؼ بفاثل بؼقصد الشاعر ككأننا كما يقوؿ 

 .5« برت تأثتَ بـدر"تبار

 من خلبؿ تلك الصور التي تشع في نصو فيصب جل ميهدؼ ابػطاب الشعرم إفُ التأثتَ في ابؼتلق

اىتمامو على الرسالة بؿاكلا إبرازىا كتوضيح غايتها البنائية كالدلالية، ذلك أف ابػطاب الشعرم عندنا كما يقوؿ 

في معظمو عبارة عن نص جاىر يتسلط عليو ابغكم البرىاني، في حتُ أف ابغركة الإبداعية » " عبد القادر فيدكخ"
                                                           

. 200، ص2005، 1 كليد قصاب، خطاب ابغداثة في الأدب، الأصوؿ كابؼرجعية، دار الفكر،دمشق، ط: بصاؿ بؾيد1
. 360، ص 2002، 1 سلطة النص في ديواف البرزخ كالسكن، منشورات إبراد ابعزائريتُ، دار ىومة، ط:بؾموعة من الأساتذة كالنقاد2
. 153، ص 2003 الغموض في الشعر العربي ابغديث، دار ىومة ابعزائر، دط، : إبراىيم رماني3
. 10، ص 2002، 1 ابػطاب الشعرم العربي ابغديث ابؼصادر كالآليات، مؤسسة بضادة للدراسات ابعامعية للنشر، ط:نظر جودة كسابم4
. 57، ص 6، بؾلة الناص، ع 9(الرؤية ابغازمية في ابؼناىج ) التفكيك لظاىرة الغموض الدلافِ في ابػطاب الشعرم : الطاىر بومزبر5
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الفاعلة ىي التي تسوغ للقارئ إستجابة من نوع متميز بؼا في ىذا النص أك ذاؾ من ثغرات كثقوب مائزة فتحدث 

 كىذا ما بىلق في دىن ،1«بضيمية كجدانية بتُ ابؼتلقي كعافَ النص الذم يفسح بؾالا رحبا للبحتماؿ كالاستكماؿ

لقراءة بفا يتيح لو فضاء كاسعا للقراءة االقارئ تزابضا للمعاني، فيجد نفسو  مرغما على اختيار كتصفية 

 .2«فتفدكا القراءة برريرا للمعاني من القيود اللغوية التي تكبلها كرجوعا بابػبر إفُ كضعيتو ابؼطلقة الأكفُ».كالتأكيل

 بنية لغوية كفنية قائمة على كحدة النص الشعرم، كلا بيكن ، القوؿ أف ابػطاب الشعرم عند العرببؾملك

فهم ىذه الوحدة إلا بدعرفة عناصرىا كعلبقة بعضها ببعض كالإحاطة بهذا العمل الشعرم بكل جوانبو كالاىتماـ 

. بالأثر الفتٍ الذم يتًؾ في القارئ جانب القيمة ابعمالية للعمل الإبداعي

: مستويات تحليل الخطاب الأدبي- 4

لكل  لا تستخلص إلا عن طريق التحليل، فإف ىذا التحليل يتم على مستويات متعددة»كإذا كانت الأدبية 

، التي تستدعي التحليل ابؼستقل، على أف ذلك لا يعتٍ فصل ابؼستويات بعضها عن 3«منها كحداتو ابػاصة بو

. بعض، إذ لا بيكن لأم منها القياـ بدعزؿ عن الآخر، لأنو سيفقد معناه إذا ما أخذ لوحده

كابؼستول  فتحليل قصيدة شعرية يستلزـ كصف بـتلف العلبقات التي تقوـ بتُ ابؼستويات ابؼتعددة للقصيدة

ككذلك الشأف بالنسبة للخطاب القصصي، فالتحليل " الدلافِ"الإيقاعي كابؼستول التًكيبي، كابؼستول ابؼعنوم 

بهب أف يشمل ابؼستول السردم كمجاؿ يستعمل فيو الأدب تقنيات خاصة، ينظم من خلببؽا مقولة، كما بهب 

لا يعتٍ بؾرد التطور »: "ركلاف بارت" كابؼستول الدلافِ، ففهم قصة ما حسب ،أف يشمل ابؼستول الأسلوبي

ني كذلك التعرؼ على طبقات ابؼعتٌ التي تتداخل فيما بينها، لتشكيل ىذا ابؼعتٌ، تنظيم عابغدثي للحكاية بل م

: العلبقات التي تقوـ بتُ عناصر الأثر الواحد، كىذه العلبقات نوعاف

                                                           
. 5، ص 1994 ، 1ط ابعزائر،،  الرؤيا كالتأكيل، مدخل لقراءة القصيدة ابعزائرية ابؼعاصرة، دار الوصاؿ: عبد القادر فيدكخ1
. 174 ابؼدخل إفُ مناىج النقد ابؼعاصر، ص: بساـ قطوس2
 .23 برليل ابػطاب الأدبي دراسة تطبيقية، ص : إبراىيم صحراكم3
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 .(أم أفقية)إذا ما كانت قائمة على ابؼستول نفسو : توزيعية -

 .1«إذا فَ بيكن إدراكها إلا بالانتقاؿ من مستول إفُ آخر: تكاملية -

:  يراىا ثلبثة ىي"فركلاف بارت"»كبزتلف مستويات التحليل باختلبؼ الباحثتُ، 

 ."فلبدبيتَ بركب"مستول الوظائف بدعناىا لدل  -

 ."ربياسؽ"مستول ابغركات كالأفعاؿ بدعناىا لدل  -

 .2«"جونات"ك"تودكركؼ"مستول السرد أك ابػطاب حسب  -

 فمعتٌ الأثر لا يكمن في بدايتو، كلا ،كيرل أف ىذه ابؼستويات ترتبط بعضها ببعض، كيتكامل تدربهيا

يكمن في نهايتو، بل يتكوف شيئا فشيئا مع تدرج ابغكاية أك القصة، أك القصيدة، كما أف كحدة معينة على 

، فالوحدة الوظيفية بهذا ابؼفهوـ لن (أعلى)مستول ما لا يعتٍ بؽا ما فَ تندرج في إطار مقابل من مستول أخر

تكتسب معناىا ما فَ تدخل في السياؽ العاـ للحركات كالأفعاؿ التي تقوـ بها شخصية معينة كما أف ىذه الأفعاؿ 

. لن تأخذ معناىا ما فَ تكن سردية

:  فيقتًح مستويتُ اثنتُ"تزفتاف تودكركؼ"أما »

 مستول ابغكاية -

 .3«مستول ابػطاب -

الذم  (......)إدراؾ ابػطاب الأدبي حسب التفرع الثنائي ابؼضاعف » إفُ تنظيم "دانياؿ رايق"كيذىب 

. 4«بيكن تطبيقو لتحليل كل نظاـ ذم دلالة

                                                           
 .45بنية النص السردم من متطور النقد الأدبي، ص :  بضيد ابغميداني1
 .76بنية النص السردم من متطور النقد الأدبي ، ص : بضيد ابغميداني 2
. 78، ص 2005، 1مفاىيم السردية، ، تر عبد الربضاف مزياف، منشورات الاختلبؼ، ط: تودكركؼ ترفيطاف 3
. 136 ص ،، تونس35/1985 ابػطاب الأدبي العربي ابؼعاصر، تر إبراىيم صحراكم، بؾلة ابغياة الثقافية : دانياؿؽرام 4
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بيكن إدراج ابؼستويات السابقة، ككل ابؼستويات مهما تعددت، ضمن تفرعات ىذا الشكل، حيث تتداخل 

لتؤدم في النهاية ىدفا كاحدا، كىو إبراز معتٌ أك دلالة الأثر الأدبي، أم نص آخر، مهما كانت طبيعتو، ذلك أف 

التحليل يهدؼ في مرحلة أكفُ إفُ الإبانة عند مكونات النص ككحداتو ابؼختلفة، كعزبؽا للتمكن من معرفة 

العلبقات التي تقوـ بتُ ىذه الوحدات في كل ابؼستويات كالتمكن بالتافِ من الإمساؾ بهذا ابؼعتٌ، لتأتي إثر ذلك 

عملية تأكيلو كربطو بدختلف ابعوانب الأخرل التي أبعدناىا في البداية لربط النص في النهاية ببقية النصوص ضمن 

نوعو أك حقلو الدلافِ كابؼوضوعي أك مرحلتو، لكن بهب الإشارة مرة أخرل إفُ أف الفعل بتُ بـتلف مستويات 

 .الأثر ابػطاب ىو إجراء تقتٍ ىدفو تسهيل الدراسة، فهو كسيلة أك أداة عمل

: أختَا نستنتج أف

تتعدد كتتنوع ، لكن الاختلبؼ بينهما ليس كبتَا إذ تتفق كلها في إطاره العاـ، "خطاب"مفاىيم مصطلح  -
 .شفوية كانت أـ كتابية لنصل في الأختَ إفُ تعريف جامع مانع للخطاب– ابؼمارسة اللغوية 

كل بؾموع لو معتٌ لغوم، أك خلبفو يتشكل من بؾموع كسائل الاتصاؿ، بهدؼ تبليغ رسالة، كىذا " -
 ".يفتًض كجود طرفتُ بذرم بينهما العملية الابلبغية

 .كما تتعدد أنواع ابػطاب الايصافِ، ابػطاب القرآني، ابػطاب الإبداعي، ابػطاب الأدبي -

لنصل إفُ مصطلح آخر ىو السرد الذم ارتبط ظهوره بأعماؿ الشكلبنيتُ الركس، ليصبح بذلك معبرا عن  -
 .ابؼادة ابغكائية كبذلياتها ابؼختلفة

 .كابغديث عن ابػطاب كالسرد بصورة عامة يقودنا إفُ حديث آخر متفرع عنو ىو ابػطاب السردم -

ابػطاب الشعرم يتناكؿ قضية التعبتَ اللغوم فالكلمات في الشعر لا تعبر عن معانيها ابغسية، كدلالاتها  -
 .بشكل مباشر، كإبما تعبر عن جو نفسي ينقل ابؼألوؼ ابؼتكرر إفُ ما ىو جديد كظريف



 

 
 

 
 

 .الزمن -
 

 .الصيغة -
 

 الرؤية  -
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يهتم علم السرد بدراسة ابػطاب، كقد كضع النقاد طرائق بـتلفة لتحليلو على عدة مستويات ، منهم 

الذم سنحاكؿ أف نتبع طريقتو - (الرؤية،الصيغة، الزمن): حصر دراستو في ثلبثة مقولات ىي" - جتَار جينيت"

 ".كاسيتٍ لعرج"لػػ " أحلبـ مرنً الوديعة" لركاية مفي برليل الشكل أك ابػطاب الذم كرد بو  ابغك

 :الزمن السردي-1

 تنتظم مادة القص سواء ابزذت ضوئوبيثل الزمن عنصرا أساسيا في كل حكي كلازما لو لكي ينجز، ففي 

 ضمن العمل الركائي فضلب عن كونو قد بروؿ إفُ بذاتهاشكل التعاقب أك التداخل، بحكم أنو يشكل بنية قائمة 

 .موضوع للركاية كحتى إفُ شخصية رئيسية فيها

 مفهوم الزمن السردي- 1-1

الوقت أك الزمن ىو أحد أعمق ألغاز العافَ كلا يستطيع أحد برديد ماىيتو بدقة، لكن ابؼؤكد أنو بؿور 

أساسي في تشكيل النص الركائي، إذ بيارس دكرا فاعلب في بناء الركاية كتشكيل معمارىا الفتٍ، فإذا اعتبر الأدب 

فنا زمنيا فإف الركاية تعتبر أكثر الأنواع الأدبية التصاقا بالزمن، كما يعتبر الزمن مظهر نفسي لا مادم كبؾرد لا 

ابغجة الإرتيابية ابؼعركفة جدا، الزماف غتَ موجود لأف ابؼستقبل فَ »: على أنو ىو" بوؿ ريكور"بؿسوس كيعرفو 

 .1«بون، كلأف ابؼاضي فات كلأف ابغاضر لابد لو من ماض، كلكن مع ذلك بكن نتحدث عنو ككينونة

فطريقة بناء الزمن في النص الركائي تكشف بنية النص كالتقنيات ابؼستخدمة في البناء، كىو ما بهعل شكل 

. النص الركائي يرتبط بدعابعة الزمن

ىناؾ عدة أزمنة سردية يشملها الأدباء في ركاياتهم، كىي بزتلف من ركاية لأخرل فقد تنبتٍ ركاية ما على 

زمن الاستًجاع، كقد تنبتٍ على الوقفة الوصفية، أك على كثرة ابؼشاىد، كقد يكثر في ركاية ما كركد السرد 

                                                           
. 60 ص دط، دس،سعيد الغابمي، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت،: الوجود كالزماف كالسرد، تر: بوؿ ريكور1
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ىذه التقنيات بالدرس في كتابو " جتَار جينيت"، كىكذا كقد تناكؿ ...التكرارم، كفي ركاية أخرل السرد ابؼفرد

: ، كركز على ثلبث علبقات ىي"القصة"

 :  الترتيب الزمني-1-2

إف التًتيب أم ترتيب ابغوادث يكوف من صنع الراكم، فالراكم يرتب الأحداث التي كقعت حسب 

معتُ  (تاربىي)اختياره، كبهعلها تتوافُ كما يريد ىو، إضافة إفُ أف الأحداث تتوافُ كفق تسلسل زمتٍ طبيعي 

الاستباؽ : كتتجلى ىذه ابؼفارقات في ما يلي" مفارقات سردية"كلكن في الركاية عادة ما بقد أنفسنا أماـ 

 .1«كىكذا فإف ابؼفارقة إما أف تكوف استًجاعا لأحداث ماضية، أك تكوف استباقا لأحداث لاحقة» كالاستًجاع، 

: الاسترجاع/  السرد الماضوي-1-2-1

أما »": عمركعيلبف"يعتٍ أف حدثا معينا كقع قبل ابغدث الذم يكوف الراكم بصدد ابغديث عنو، يقوؿ 

ف كردت في االصيغة الثانية من علبقة التًتيب فهي اللواحق كتهدؼ أساسا إفُ استًجاع مواقف أك أحداث سبق ك

السرد السابق، كتهدؼ اللواحق أساسا إفُ إعادة التذكتَ بالأحداث ابؼاضية، أك ابؼقارنة بتُ موقعتُ، أك لرصد 

. 2«كضعية الشخصية في مرحلتتُ بـتلفتتُ

فالاستًجاع يذكرنا بأحداث كقعت من قبل، أك يتحدث الراكم عن كضعية شخصية ما في فتًة زمنية 

معينة، ثم ينتقل ليخبرنا عن كضعية ىذه الشخصية بالذات قبل فتًة سابقة لتلك الفتًة التي ىو بصدد ابغديث 

، بحيث أنو من حق الراكم عرض أحداثو كيف "التلبعب بالنظاـ الزمتٍ"عنها، كيدخل الاستًجاع ضمن نطاؽ 

شاء، فهو حر في ذلك، فأحيانا يرتب الراكم أحداثو ترتيبا منطقيا كما حدثت في القصة، كأحيانا أخرل يقطع 

. 3«تأتي سابقة في زمن السرد عن مكانها الطبيعي في زمن القصة» الراكم أحداثو ليسرد أحداثا 

                                                           
.  74، ص1991 ، 1 بنية النص السردم ، ابؼركز الثقافي العربي ، بتَكت ،ط: بضيد ابغميداني1
. 275، ص2001 ، 1الايديولوجيا كبنية ابػطاب الركائي، منشورات جامعة منتورم، ابعزائر، ط:  عمرك عيلبف2
. 74 بنية النص السردم، ص: بضيد ابغميداني3
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فإذا كانت الوقائع في زمن القصة على » : التقنية الاستباؽ بابؼخطوطة التالية" بضيد ابغميداني"كقد مثل 

. 1« ج ب أ:  ج، فإف زمن السرد قد يأتي على الشكل التافِب أ: التًتيب التافِ

" ج"، فالراكم في مسار الأحداث كاف في النقطة "ب"في النقطة " الاستًجاع"كىنا نلبحظ مفارقة 

كىي " ج"في مسار السرد، لكنو الراكم عاد إفُ كقائع سابقة لػ " د"فالتًتيب ابؼنطقي يعتٍ أنو ينتقل إفُ النقطة 

". ب"الوقائع التي حدثت في النقطة 

كلكن في الاستًجاع قد تكوف الأحداث ابؼستًجعة من ابؼاضي قريبة من بغظة ابغاضر أم بغظة السرد فهنا 

بكن مع ماضي قريب أما إذا كانت الأحداث ابؼستًجعة بعيدة من بغظة ابغاضر، فنحن مع ماض بعيد كعلى ىذا 

: الأساس أصبحت ىناؾ أنواعا عديدة للبستًجاع ىي

. يعود إفُ ما قبل بداية الركاية: استرجاع خارجي» 

 .يعود إفُ ماض لاحق لبداية الركاية قد تأخر تقدبيو في النص: استرجاع داخلي

 .2«كىو ما بيزج بتُ النوعتُ: استرجاع مزجي

: فنجد أمثلة كثتَة للبستًجاعات نذكر منها" أحلبـ مرنً الوديعة"أما في ركاية 

نهرب إفُ ساحات ابؼتاحف القدبية، نسخر من الوجوه الصخرية التي تقف في كجهينا باعتداد زائف » 

. 3«نتذكر الطفولة كالبرد كالأنوؼ التي أحرقها ابؼخاط الشتوم الذم لا يتوقف

 أمي، تذكرت أمي، فاطنة ابؽجالة التي قرفت علي مثل فرخ البط الوحيد كبقيت حتى بزرمت كابغيطاف » 

 

                                                           
. 74 بنية النص السردم، ص: بضيد ابغميداني1
. 32، ص2004،  1 إيقاع الزمن في الركاية العربية ابؼعاصرة ، دار فارس للنشر كالتوزيع، ط:النعيمي   أبضد أبضد2
. 12 أحلبـ مرنً الوديعة، ص: كاسيتٍ الأعرج 3
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تذكرت ... الأثرية القدبية، تذكرت طفولتي الأكفُ التي فَ أعرفها لأف الأىل كابعتَاف يقولوف أني نزلت بحذاء

. 1«...كذلك مغامرات جدم الكبتَ دكف كيشوت الله يربضو كيوسع عليو

. 2«تذكرت رغبتي الكبرل للجرم برت ابؼطر الذم يعطي للموت لذة ابؼشتهي»مثاؿ آخر 

لست أدرم ما جدكل ذكر مفاخر الأسلبؼ الذين انقرضوا كانقطعت أخبارىم منذ الأزمنة » مثاؿ 

. 3«جدم دكف كيشوت، الله يربضو كيوسع عليو في قبره الرخامي، أكرثتٍ إحدل بضاقاتو... الغابرة

مسدت على شعرم، تيقظت طفولتي ابؼهزكمة كرائحة الدـ التي كانت تنبعث من زاكية ما داخل » 

. 4«البيت

راعي الطفولة الذم قابظها الذعر كالزيتوف كابعرم كراء القطيع كالتخبؤ في البنايات التي » بالإضافة إفُ قولو 

. 5«ىجرتها ابؼدافع

مرنً كجهها يدفعتٍ بكو ابؼتاحف القدبية كمغاكر الطفولة كابغب الذم لويت رقابو في سن » كذلك 

. 6«الورد

 تذكرت طفولتي التي انتزعتها متٍ مدف الريح العجيبة، كنا في ذلك الزمن الذم صار بعيدا نريد أف » 

نوقف العافَ عن تفاصيلو التي بسر بسرعة أف نوقظ ابؼدافن ابؼخفية داخل الذاكرة، أف بكتفل بكل أعراس 

. 7«ابؼطر ابؼلونة

                                                           
. 20 أحلبـ مرنً الوديعة ، ص:كاسيتٍ الأعرج 1
 .26 نفسو، صابؼصدر2
 .28 نفسو ، صابؼصدر3
. 49 نفسو، صابؼصدر4
. 52 نفسو، صابؼصدر5
. 56، ص ابؼصدر نفسو 6
. 64 نفسو، ص ابؼصدر7
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كردت ىذه الاستًجاعات لاف الراكم ذلك بؼا يعيشو الراكم من عذاب كقهر، لذلك أراد أف يتذكر 

 . طفولتو كأيامو ابؼملوءة بالفرح كالسعادة

إف الاستًجاع قد يكوف ابؼاضي على شكل كخزات ضمتَ، كقد يكوف على » ": أبضد أبضد النعيمي"يقوؿ 

كقد يكوف أحد ابغوافز التي تدفع الشخصية لمحاكلة بذاكز ... شكل اعتزاز بالنفس بؼا حققتو الشخصية من ابقازات

. 1« كاقعها كصنع مستقبل جديد

: الاستباق/  السرد المستقبلي-1-2-2

ترغب  شخصية ما في ركاية معينة عن أمنيةىو القفز على حوادث عديدة فَ يسردىا الراكم بعد، ليخبرنا 

بحيث يتعرؼ القارئ إفُ كقائع قبل ... »الاستباؽ بأنو " بضيد ابغميداني"كأىدافها ابؼستقبلية، يعرؼ أ، ابتحقيقو

. 2«أكاف حدكثها الطبيعي في زمن القصة

في شكل مشركع أك كعد أك تكهن أك رؤية أك حلم »أف الاستباؽ يرد غالبا " الصادؽ قسومة" أشار كما

. 3«أك خياؿ

 د عندما تكوف ىناؾ  جبأ : يكوف التتابع ابؼنطقي في الزمن القصصي على الشكل التافِ

ج، فنلبحظ ىنا أف الاستباؽ قد كقع في  ب  دأ: يأتي الزمن السردم كما يلي" الاستباؽ"مفارقة 

كلكن الراكم قفز إفُ مرحلة متقدمة "" ، ككاف لابد أف تكوف بدبؽا في ترتيب الأحداث الطبيعي النقطة "د"النقطة 

. من السرد، كىذا ما يعرؼ بالاستباؽ

: نذكر منها" أحلبـ مرنً الوديعة"بقد أمثلة متنوعة عن الاستباؽ في ركاية 

": حبيبها"ك" مرنً"ابغوار الذم دار بتُ 

                                                           
. 32 إيقاع الزمن في الركاية العربية ابؼعاصرة، ص:النعيمي   أبضد أبضد1
. 74ف ص(من منظور النقد الأدبي) بنية النص السردم : بضيد ابغمداني2
. 119 طرائق برليل القصة، ص: الصادؽ قسومة3
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ىل بزاؼ أف تفقدني؟ - »

 .1«يوـ بودث ىذا سأنتحر -
. فهو ىنا يتنبأ بدستقبلو كما سوؼ بودث لو بعد خسارتو بغبيبتو

 .2"لن يلمسك، كقبل أف يفكر في ذلك بهب أف يعد قبره: "أيضا يقوؿ

ابعابؿة في الوصوؿ إفُ مبتغاه كىدفو الذم " البطل"أما الاستباؽ الذم بوتل أبنية أكبر في الركاية فهو رغبة 

. كزكجة لو كالعيش في سعادة" مرنً"يطمح إليو كبولم أف يتحقق كىو ابغصوؿ على حبيبتو 

من قبل زكجها الذم اضطرت إفُ تركو كمن قبل " مرنً"ك" ىو" أنواع التعذيب كالقهر بـتلفإذ أنو تلقى 

الذم لا ىدؼ لو سول تكستَ ابغميميات ابؼمكنة فقد " سفياف ابعزكيتي"المجتمع ابؽمجي، كمن قبل السارجاف 

عاشا أياـ التعذيب تركت فيهما قهرا داخليا كخوفا دائما من قتل بؿتمل، كىذا كلو من أجل برقيق السعادة في 

حياتو مع حبيبتو كالعيش في ىناء كأماف، لكن ىذا فَ يتحقق، فزكج مرنً فَ يطلقها كالبطل توفى، فلم ينشأ القدر 

. أف بهمع بينهما كزكجتُ شرعيتُ

كعادة ما يكوف السرد ابؼاضوم أكثر كركدا في الركايات من السرد ابؼستقبلي، كيعود ذلك أف الاستباقات 

بردث في ابغاضر أك ابؼستقبل فتكوف غامضة، كمتعلقة بالغيب كالقدر، فتكوف الاستًجاعات أكثر كضوحا، لأنها 

. كاقعة في ابؼاضي كابؼاضي يكوف قد كقع فعلب كانقضى

:  السرد الآني-1-2-3

نقصد بو الزمن الذم يرتبط بسرد ما يقع في ابغاضر من أحداث كبؿكيات بشكل متوازف كمتناكب في 

الوقت نفسو، كأف نورد قصة مثلب ثم نورد قصة أخرل بالتناكب تقع في نفس الزمن، من خلبؿ ركاية أحلبـ مرنً 

: الوديعة نذكر أمثلة منها

                                                           
. 91 أحلبـ مرنً الوديعة، ص: كاسيتٍ الأعرج1
. 69 نفسو، صابؼصدر2
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في الطريق دندنت كفَ أبزل عن أفراحي الصغتَة، أرل الآف مرنً كىي معلقة على أطراؼ النافذة ابؼطلة »

، من "une page d’amour": "زكلا"على ضجيج الشوارع ابؼيتة كصخب الطرقات الواسعة تقرأ كتاب 

حتُ للآخر برك عينيها كشفتيها اللتتُ صنعتا بإتقاف كشفتي دمية صينية، شعرت بابتسامة غتَ عادية بزتل على 

. 1«جدار القلب

أبظع الآف كسط فراغ ابؼدينة، دقا قلبك، كنقرات ابؼطر كىدكء الليل كالنداءات التي تأتي من بعيد » : أيضا

كحركة ابغراس الليليتُ الطيبتُ الذين يؤدكف كاجباتهم بدكف حفاكة زائدة كالكناسوف كصفارات الاسعافات الليلية 

. 2«ثم، ثم

 يبدكا أف ىذا الأفَ سيقتلتٍ قبل أف أصل إفُ صديقي الوحيد في ىذه ابؼدينة، بضيد كبرملو أصبح !أكؼ » 

. 3«مستحيلب مع ىذا النزؼ الذم صار يتكاثف بقوة

كمنو فإف السرد الآني سرد في ابغاضر، معاصر لزمن ابغكاية أم أحداث ابغكاية كعملية السرد تدكر في آف 

. كاحد

 :المدة الزمنية -2-2
بىتلف الكتاب فيما بينهم في اختيار الزمن ابؼناسب لشخصياتهم كأحداثهم، فالبعض بىتاره فلكيا مرتبط 

، كالبعض بودده باليوـ كالساعة ككأنو بوكي قصة قد كقعت بالفعل ...بظواىر معينة كالصباح كالفجر كابؼغيب

. كالبعض الآخر بىتار التاريخ كىناؾ من بيزج بتُ ىذه الأشكاؿ بصيعها

لكن ما بكاكؿ أف نثتَه أف الكاتب قد بىتار فتًة زمنية طويلة كبىتصرىا أثناء السرد بحيث تبدك القصة 

قصتَة، كقد يطيل كيبطئ في الزمن حسب ما تتطلبو ابغكاية، كيكوف ذلك كفق علبقات تسمى علبقات ابؼدة كما 

                                                           
 .45أحلبـ مرنً الوديعة، ص: كاسيتٍ الأعرج 1
. 67 نفسو، صبؼصدر ا2
. 90 نفسو، صبؼصدر ا3
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، كتقوـ ىذه العلبقات بتحليل دبيومة النص انطلبقا من ضبط العلبقة بتُ زمن القصة "بالاستغراؽ الزمتٍ"يعرؼ 

. ، كطوؿ النص الذم يقاس بالأسطر كالصفحات كالفقرات كابعمل...الذم يقاس بالثواني كالساعات كالشهور

كتقوـ دراسة ىذه العلبقات إفُ استقصاء سرعة السرد كالتغتَات التي تطرأ على نسقو من تعجيل أك تبطئة 

لو، بدعتٌ استقصاء ذلك التفاكت النسبي بتُ زمن القصة كزمن السرد، أم النسبة بتُ طوؿ النص كزمن ابغدث 

كيضم ىذا ابعانب برديدات زمنية منها ما يتعلق بتسريع السرد كىي التلخيص كابغذؼ كمنها بفا يتعلق بتبطيء 

. السرد كىي ابؼشهد كالوقف

ابؼدة ىي العلبقة الثانية بعد التًتيب، كتتعلق بالسرعة التي تتغتَ بتغتَ أحداث الركاية كمقاطعها، كقد حدد 

، ابغذؼ pause، الوقفة xéne، ابؼشهد Sammmaryابؼلخص » : أربعة أشكاؿ للركاية كىي" جتَار جينيت"

Ellipsis1«، ككل منها لو مدة زمنية بـتلفة. 

إف مقتضيات تقدنً ابؼادة ابغكائية عبر مسار ابغكي تفرض في بعض الأحياف على :تسريع الحكي-2-2-1

السارد أف يقدـ بعض الأحداث الركائية التي يستغرؽ كقوعها فتًة زمنية طويلة ضمن حيز ضيق من مساحة 

. ابغكي، مركزا على ابؼوضوع غافلب عما عداه معتمدا على تقنيتتُ بسكن من طي مراحل عدة من الزمن

كىو المجمل يعتمد في ابغكي على سرد أحداث ككقائع يفتًض أنها جرت في سنوات : التخليص-2-2-1-1

كأشهر أك ساعات كالتي بىتزبؽا الراكم في صفحات أك أسطر أك حتى كلمات قليلة دكف التعرض للتفاصيل، نذكر 

":  أحلبـ مرنً الوديعة"مثاؿ من خلبؿ ركايتنا 

 

 

                                                           
، الساعة 15/04/2018 بتاريخ.www.26sep-net بناء الزمن في ركاية الصمصاـ على ضوء تقنيات السرد ابغديثة، : طو حستُ ابػضرمي1

21:00. 

http://www.26sep-net.??????/
http://www.26sep-net.??????/
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ابعنازة كاف قد مر عليها أكثر من أسبوع، لكنك مع ذلك عرفت قبر كالدتك الذم كانت تربتو ما تزاؿ طرية »

، لكنو فَ "مرنً"الراكم ىنا عمد إفُ ذكر كفاة كالدة ، 1«كأنها حفرت قبل ليلة فقط، بريط بو قبور مر عليها زماف

. يتطرؽ إفُ ذكر الأحداث كالتفاصيل التي جرت

 2«عيوف زكجة أبيك التي أحرقت إخوتك السبعة حتُ لوحت بؽم بابؼنجل بدؿ ابؼغزؿ» : كفي ىذا ابؼقطع

. لإخوتها، لكن بشكل بـتصر جدا، كفَ يتطرؽ إفُ التفاصيل" مرنً"فالراكم ىنا ذكر لنا معاملة زكجة أبو 

:  الحذف-2-2-1-2

كنعتٍ بو القفز على مراحل زمنية معينة من غتَ إشارة بؼا كقع فيها من حوادث، كقد يكوف ابغذؼ مصرحا 

بو من قبل الراكم، كقد يكوف ابغذؼ ضمنيا يستنتجو القارئ من خلبؿ تفاعلو مع الركاية كأحداثها كمن أمثلة 

ابغذؼ الضمتٍ النقاط ابؼتابعة الدالة على ابغذؼ كأيضا البياضات كالفراغات التي تكوف فاصلب بتُ ابؼشاىد 

. 3«في الإسقاط، ابغذؼ، تكوف السرعة مطلقة» : أنو" الصادؽ قسومة"كالفصوؿ كيقوؿ 

ما عبر الراكم عن مركر الزمن بإشارات غالبا ، ؼفهي كثتَةأما أمثلة ابغذؼ في ركاية أحلبـ مرنً الوديعة 

، بالإضافة إفُ كجود النقاط الدالة على ابغذؼ عند نهاية فصل كبداية الاخرترؾ بياضات بتُ الفصوؿ بمتعددة 

: منها قوؿ الراكم

كتاب .. ابؽلبليوف..ستَة سيف بن ذم يزف.. تاريخ غرناطة.. الأدب..عقود فريدة.. كتب تاريخ»

. 4«نضمك.. الإيضاح

. 5«...حفظناىا أياـ الطفولة»كذلك 

                                                           
. 156 أحلبـ مرنً الوديعة، ص: كاسيتٍ الأعرج 1
. 154، صابؼصدر نفسو2
. 126 طرائق برليل القصة، ص: الصادؽ قسومة3
. 73 أحلبـ مرنً الوديعة، ص: كاسيتٍ الأعرج4
. 67  نفسو، صابؼصدر 5
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. 1«كل شيء فقد معناه كصار رديفا للموت.. دمار..دمار»

استمع فقط إفُ .. أسست..أبرسس أصابعك الرقيقة كىي توضع على شفتي لكي لا أكسر اللحظة»أيضا 

. 2«خفقاف قلبينا

. 3«ثم غابت سيارتهم بتُ الدركب الضيقة.. في ابؼرات القادمة لا تنسوا الأكراؽ كإلا»مثاؿ آخر 

. 4«..جئت..أنت تزعجتٍ يا سفياف أنا فَ أىرب» إفُ قولو  بالإضافة

. 5«رائحة جسدىا بدأت تتبخر في رأسي كابعاكم المحركؽ.. لا تتوقف.. مزقتتٍ»

على الرغم من الكآبة، غمرتتٍ رائحة جسدؾ الربيعية، حبيبتك ستملؤ عليك بيتك، أنا في فتًة »

. 6«تفاصيل الأغنية التي مضت على ظهر الغيمة البنفسجية.. ك.. ك.. الإخصاب

. 7«..سنشويكم مثل الدجاج كبمزقكم إربا إربا»

بستلئ الركاية بنقاط ابغذؼ من أكبؽا إفُ آخرىا، كإضافة إفُ ىذا بقد الإشارات الزمنية الواضحة التي تدؿ 

مرت على ذلك الزمن، مسافات بعيدة بعد الشموس ابعميلة، فَ يكن أمامنا » : على ابغذؼ منها قوؿ الراكم

فالراكم فَ يذكر لنا شيء من الأحداث ، 8«غتَ أف نفرح أك بموت مثل القردة ابؼسجونة بملؤ شعلة الفرح بالضجيج

. الأحداث التي كقعت في ذلك الزمن

                                                           
. 71 أحلبـ مرنً الوديعة، ص: كاسيتٍ الأعرج 1
. 79، صابؼصدر نفسو2
. 90 نفسو، صابؼصدر3
. 97 نفسو، صابؼصدر4
. 135 نفسو، صابؼصدر5
. 172 نفسو، ص ابؼصدر6
. 221 نفسو، صابؼصدر7
. 11، ص أحلبـ مرنً الوديعة: كاسيتٍ الأعرج 8
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فالراكم فَ بىبرنا ما كقع كجرل ، 1«مر على ذلك اليوـ تاريخ يقاس بحد السيف كشغرة ابؼقصلة» : أيضا

. من أحداث في ذلك اليوـ

بعد أياـ، فاجأتتٍ ببطاقات العودة، من يومها كأنا أعد الأياـ ابؼتبقية على رؤكس أصابعي مثل » : بالإضافة

. فالراكم فَ يعطينا الأحداث التي دارت في تلك الأياـ، كغتَىا من الأمثلة، 2«طفل صغتَ الذم كعد بلعبة

ىنا يقدـ السارد الأحداث الركائية التي تستغرؽ زمنا قصتَا ضمت حيز نصي كاسع :تبطيئ الحكي-2-2-2

: من مساحة ابغكي من خلبؿ

:  الوقفة-2-2-2-1

ىي توقف الزمن في الركاية، بحيث لا يكوف ىناؾ سرد متتابع للؤحداث، بل يكوف بؾرد كصف من قبل 

، أك قد يكوف تعليقا على حدث ما، كتظهر الوقفة بشكل جلي في (بيت، مكاف)الراكم لشخصية أك شيء ما 

الصادؽ "مقاطع الوصف، كتكوف سرعة السرد ىنا تساكم الصفر، لأف أحداث الركاية متوقفة مؤقتا، يقوؿ 

عن طريق الوصف )تتمثل في إيقاؼ أعماؿ ابؼغامرة كاستمرار ابػطاب بدادة غتَ سردية » : أف الوقفة" قسومة

. 3«مثلب أنو تقدـ ابػطاب دكف تقدـ أعماؿ ابؼغامرة (كالتأملبت

كتظهر شخصية السارد بجلبء في الوقفة الوصفية، كيصبح النص يستَ في تتابع زمتٍ، كقد كثرت الوقفات 

 كانت ابؼرة الأكفُ التي أبظع فيها مثل ىذه الكلمات ابعميلة !ياه » : منها" أحلبـ مرنً الوديعة"الوصفية في ركاية 

كأرل فيها مثل ىؤلاء ابػلق ابؼخيفتُ بشكل بـالف بساما، العافَ كاسع يا مرنً، انطلقنا بهدكء، كحتُ خبأتنا أزقة 

ابؼدينة ابؽرمة، ركضنا بخوؼ، جرينا حتى شعرنا بابغصى يطحن برت أقدامنا، كنا بلاؼ من أف يغتَكا رأيهم 

                                                           
. 14 ص، أحلبـ مرنً الوديعة:كاسيتٍ الأعرج 1
 .19  نفسو، صابؼصدر 2
. 128 طرائق برليل القصة، ص: الصادؽ قسومة 3
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ففي ، 1«كيتبعوننا، فَ نكن مصدقتُ طيبتهم بسهولة، بقرم كنعرس أظافرنا في الريح ابؽاربة التي كانت تصفر بقوة

. ابؼقطع السابق فَ يتغتَ شيئا في مسار الستَكرة الزمنية للؤحداث، بل ذكر لنا بعض الصفات

حتُ يلج الفجر عينيك كيقتحم قلبك، بؼاذا تبكتُ بحزف أشقياء ىنا الليل؟ أراؾ، دائما » : مثاؿ آخر

ساحرة مثلما التقيت بك في ابؼرة الأكفُ، شعرؾ الساحلي ابعاؼ يغطي كجهك ابػمرم، اليداف في جيب ابؼانطو 

". مرنً"كىنا يذكر لنا صفات حبيبتو ابعميلة ، 2«الإيطافِ الفضفاض

:  المشهد-2-2-2-2

:  في ىذه التقنية تتوازل ابؼدة الزمنية مع ابؼساحة النصية، كتكثر ابؼشاىد في مقاطع ابغوار، كابؼشهد

. 3«كعندما يكوف زمن ابػطاب معادلا لزمن القصة، نكوف أماـ مشهد... أخذ سرعات السرد» 

فابؼشهد إذف يكثر في حوار الشخصيات، فينقل الراكم ىذا ابغوار على شكل مشهد يتخيلو القارئ 

. 4«كبظيت ىذه ابغركة بابؼشهد لأنها بزص ابغوار يغيب الراكم كيتقدـ الكلبـ حوارا بتُ صورتتُ» 

، إذ فَ نقل أف بعض فصوؿ الركاية إنبنت في "أحلبـ مرنً الوديعة"كثرت ابؼشاىد كتعددت في ركاية 

: معظمها على ابؼشاىد ابغوارية، نذكر منها

: ، قد كاف بعدة بؽجات كابؼصرية كابعزائرية كالفصحى"مرنً"ك" البطل"ابغوار الذم دار بتُ 

. بلبك يا مرنً- »

. بلبك حبيبي، أغمض عينيك -

. يا مرنً أنت مهبولة -

                                                           
. 90 أحلبـ مرنً الوديعة، ص:كاسيتٍ الأعرج 1
. 215 أحلبـ مرنً الوديعة، ص:كاسيتٍ الأعرج 2
. 173 السيد إماـ، ص  قاموس السرديات، تر: جتَ الدبرنس3
 على 20/04/2018بتاريخ . www.26sep.net بناء الزمن في ركاية الصمصاـ على ضوء تقنيات السرد ابغديثة، : طو حستُ ابػضرمي4

 .16:00الساعة 

http://www.26sep.net/
http://www.26sep.net/
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. أنت بزرص خالص -

 .1«طيب، ىا أنذا سكت نهائيا مثل ابؼيت -

": أمو"ك" البطل"حوار بتُ : مثاؿ آخر

. أنا عرفت كل شيء من عينيك كعينيها- »

. يا بيا بكبها، الله غالب -

. الله يكتبكم لبعضكم، يا ربي آمتُ -

. نستنها تكمل مع رجلها كنسافر مع بعض -

. 2«مرنً بن ناس، الله يفك سراحها، بلبؾ تنجح معك كتعلمك كيف تقبض الأرض كتعمر بيت -
كمن خلبؿ ىذا بيكن القوؿ أف عنصر الوقفة كابؼشهد يلعباف دكرا كبتَا في تبطئ ابغكي أما عنصر 

 .التلخيص كابغذؼ بؽما دكرا عظيما في تشريع ابغكي

من حيث التوقف كالقفز كالتوافق، فإف التواتر يعتٍ بطبيعة ىذا ابؼسار من حيث الإفراد، أك التكرار أك 

 .النمطية

 :علاقات التواتر- 2-2-3

فإذا كاف التتابع الزمتٍ يعتٍ »بيثل التواتر الزمتٍ في العلبقة بتُ العملية السردية للحدث، كتشكيل الزمتٍ 

. 3«بحركية ابؼسار الزمتٍ أك الاختزاؿ الزمتٍ

كمنو أيضا فلب بيكن فصل التواتر الزمتٍ عند ابغدث الزمتٍ، لأف ابغدث الركائي ىو ابؼؤشر الذم نستطيع 

. برديد ماىية التواتر الزمتٍ كأبماطو

                                                           
. 165 ، صأحلبـ مرنً الوديعة: كاسيتٍ الأعرج 1
. 159، صابؼصدر نفسو2
 .123، ص2006 بناء الزمن في الركاية ابؼعاصرة، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، : مراد عبد الربضاف مبركؾ 3
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، كبعبارة أخرل إف كل حدث 1«فالتواتر ىو درجة تكرار الأحداث كابؼواقف كالأقواؿ بتُ القصة كابػطاب»

النص يركل مرة كاحدة ما حدث مرة كاحدة ؼلو إمكانيات تكراره كإنتاجو في الركاية عدة مرات في النص الواحد، 

أك أكثر من مرة كاحدة ما حدث أكثر من مرة كاحدة، يعتٍ ندرس فيو كم من مرة سرد ابغدث في الركاية، ككم 

، فالتواتر ىي العلبقة الثالثة، كمن ىنا نفتًض أربعة ضركب من علبقات التواتر -ابغدث - من مرة تكرر السرد لو

 .التواتر الانفرادم، التواتر التكرارم، التواتر التكرارم ابؼتشابو، التواتر التكرارم ابؼختلف: ىي

:  التواتر الانفرادي-2-2-3-1

حيث بككي مرة »كىو ما يسمى بالسرد ابؼفرد، فيو بقد خطابا كاحدا يركم ما كقع في القصة مرة كاحدة، 

. 2«، فابغكاية كالمحكي يتطابقاف...كاحدة ما كقع مرة كاحدة

: نذكر أمثلة" أحلبـ مرنً الوديعة"من خلبؿ ركاية 

. 3«ىذه أموافِ، خويا حب يأكلتٍ: ىددؾ أنت كأمك بالطرد من البيت، صرخ أماـ ابؼعارؼ»

. ىذا الكلبـ في الركاية ذكر مرة كاحدة

حتُ ... بكث أمك في حجرؾ مثل امرأة عجوز استعادت فجأة تفاصيل طفولتها ابؼنقرضة»:بالإضافة إفُ

. ىذا الكلبـ أيضا ذكر مرة كاحدة طوؿ الركاية،4«اجتمع صافٌ بعمكن نشأت بينهما صداقة كبتَة

:  التواتر التكراري-2-2-3-2

أك ما يعرؼ بالسرد التكرارم، بقد فيو خطابات متعددة بركي ما كقع مرة كاحدة، أم بركي كلها حدثا 

. كاحدا سواء كاف ذلك من قبل شخصية كاحدة أك عدة شخصيات كيتم ذلك بتغيتَ الأسلوب كالصيغ

                                                           
. 105 تقنيات البنية السردية في الركاية ابؼغاربية، ابؼؤسسة الوطنية للبتصاؿ للنشر كالإشهار، ابعزائر ،د ط، د ت ، ص:إبراىيم عباس1
. 128، ص1989، 1، تر ناجي مصطفى، منشورات ابغوار الأكادبيي كابعامعي، ط(من كجهة نظر التبئتَ)نظرية السرد :  جتَار جنيت  كآخركف2
. 155أحلبـ مرنً الوديعة، ص: كاسيتٍ الأعرج 3
. 155 ص ابؼصدر نفسو،  4
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كىو سرد ما حدث مرة كاحدة عدة مرات، كيكوف ، كبيكن أف يسرد حدث كاحد من طرؼ عدة أشخاص

ذلك تبعا لتغيتَ الركاة ككجهات النظر، كمثاؿ ىذا السرد بقد في الصحافة، فإذا كقعت حادثة معينة، فابغادثة ىي 

نفسها، كلكن أسلوب تناكبؽا بىتلف من صحفي لآخر، كمثاؿ ىذا السرد أك التواتر في الركاية بقده في قضية موت 

أبوؾ »: فهو قد توفي مرة كاحدة كلكن موتو ذكر عدة مرات فكل مرة يذكرنا الراكم بدوت أبيها فيقوؿ" مرنً"كالد 

اختار قبره في قنينة نبيذ حتى لا بيسو القتلة سأغتٍ الرجل العظيم الذم رفض الذؿ كالقهر كاختار برزفو الضيق 

كابؼركر عبر عنق الزجاجة أبوؾ أنهى أيامو بطريقة السامورام اختار القنينة قبرا قبل أف يتحوؿ إفُ مفخرة عابؼية 

. 1«...كبرف القرف العشرين الثرية

قاؿ أنك فَ تكوني عذراء كأنو يعرؼ الشخص الذم فض بكارتك كأنك بسارستُ معو السياسة »:مثاؿ آخر

. غشاء البكارة يفض مرة كاحدة لدل ابؼرأة لكن ىذا الكلبـ تكرر في الركاية عدة مرات، 2«كابػيانة الزكجية

:  التواتر التكراري المتشابه-2-2-3-3

بهسده ابػطاب الواحد الذم بوكى مرة كاحدة أحداثا عديدة كمتشابهة أم بوكي ما كقع أكثر من مرة 

يقدـ حدث مفرد كما لو كاف كقع عدة مرات كبتغتَ أدؽ »على انو " جتَار جينيت"على مستول القصة كيعرفو 

. 3«فاف تردد ىذا ابغدث يكوف غتَ مؤكد

كىو سرد ما حدث عدة مرات مرة كاحدة كمثاؿ ذلك أف يتحدث صحفي عن عدة حوادث كقعت مرة 

ىو »: ىذا الشكل من السرد الزمتٍ أك التواتر الزمتٍ بقولو" الصادؽ قسومة"كاحدة كذلك لتشابو ابغوادث كيعرؼ 

                                                           
. 214 أحلبـ مرنً الوديعة، ص: كاسيتٍ الأعرج 1
. 155، صابؼصدر نفسو 2
. 128، تر ناجي مصطفى، ص(من كجهة نظر التبئتَ) نظرية السرد : جتَار جنيت  كآخركف3
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القص الذم ينقل في ابػطاب مرة ما حصل في ابؼغامرة أكثر من مرة كاحدة كأكثر ما يكوف ىذا الضرب من 

. 1«القص في سرد العادات كالأحداث الدكرية كمشاكلها

": أحلبـ مرنً الوديعة"مثاؿ ىذا في ركاية 

، 2«الغريب أني فَ اشعر بأدنى خوؼ لا ادرم بؼاذا كنت على قاب قوستُ أك أدنى من الانطفاء النهائي»

فالبطل كاف دائما خائفا من قتل بؿتمل بفا جرل لو من تعذيب كقهرا داخليا لكنو للمرة الأكفُ يذكر باف ىلك 

. يشعر بابػوؼ من ابؼوت حينها

:  التواتر التكراري المختلف-2-2-3-4

كىو أف بؾموعة من الأحداث ابؼتماثلة تقع على مستول القصة كيركيها ابػطاب عدة مرات بصيغ 

. كأساليب متعددة

لأكؿ مرة اكتشف جسد »:فيقوؿ" مرنً"كفي الركاية بقد ىذا النوع من التكرار عندما كصف الراكم حبيبتو 

، كلأكؿ مرة اكتشف أف خيالاتي بابذاه مرنً كانت بؿدكدة . 3«مرنً كاف خليطا من النور كالنعومة كالغيوـ

كانت مرنً طيبة كضباب ىذه ابؼدينة التي كلما شعرت بالوحدة  لفها كاحتضنها كعاشق »: كما قاؿ

. 4«أسطورم

مسدت مرنً على شعرم كسط ىذا الفيض من التشوه كابػوؼ شعرت بالطعم ابؼلوحة »: بالإضافة إفُ

. 5«ينفد إفُ فمي تلمست حرارة نهديها من جديد صلببتهما عمقت ابؽوة التي تفصلتٍ عن زكجها

                                                           
. 37 طرائق برليل القصة، ص: الصادؽ قسومة 1
. 222 أحلبـ مرنً الوديعة، ص: كاسيتٍ الأعرج 2
. 15ابؼصدر نفسو، ص 3
. 19ابؼصدر نفسو، ص 4
. 54-53ابؼصدر نفسو، ص 5
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على الرغم من الكآبة غمرتتٍ رائحة جسدؾ الربيعة حبيبتك ستملؤ عليك بيتك أنا في فتًة »: أيضا

. 1«..ك.. الإخصاب

باف فِ جسمك بكامل طولو خصرؾ ابؼمتلئ حتى الرغبة نهداؾ اللذاف يفيضاف فوؽ »:كفي مثاؿ آخر يقوؿ

استدارة اليد ابؼرتعشة قلبك الذم يزداد خفقانو كلما بؼستك تلتهب الشفتاف حينما نتهاكل على بعضنا بعضا 

كأمواج ىربت صوب الصخور ثم تشلؤت على الشط غمغمت بصوت لا يكاد يسمع داخل موجة اللذة 

: ابؼسركقة

 -Je t’aime mon amour .

. 2«حبيبتي- 

ىذا نوع من التكرار بىص ما كصف بو حبيبتو، كىناؾ العديد من الأمثلة بزص بعض الشخصيات مثل 

... ، سفياف ابعزكيتي، صافٌ كلد بػضر لضامي"بضيدك"

 :نستنتج من خلبؿ ماتقدـ

 : بمطتُ من السردمن خلبؿ" أحلبـ مرنً الوديعة" بنية الزمن في ركاية بذسدت بصالية 

. الاستذكار الذم يهمتُ على ابغركة الداخلية للسرد:  أكبؽما

 الاستشراؼ الذم بيتلك حضورا منحسرا ضمنها، فكلببنا يلعب دكرا بارزا في بناء الركاية باعتبار تأثتَبنا :كثانيهما

بصيع ىذه التقنيات " كاسيتٍ الأعرج"كقد استمر ، بطئوك برزت من خلبؿ كتتَة السرد في سرعة ،كماابؼباشر

. السردية التي كبظت البنية الزمنية بػطاب الركاية كفق رؤية كتشكيل انعكاسات امتلبكو كعيا عميقا

ديد لاتسامها بابغركة كالاستمرارية التي لا بيكن لأم شيء أف ج بالت"أحلبـ مرنً الوديعة"ارتبطت ركاية 

يتقدـ دكنها في شتى بؾالات، فهي بستاز بالتمييز كالتجديد كابعمالية كمواكبة التغتَات الفكرية كالثقافية 
                                                           

. 172 أحلبـ مرنً الوديعة، ص :كاسيتٍ الأعرج 1
. 108، ص ابؼصدر نفسو2
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 كالزماف بنية أساسية في العمل الركائي، لأنو لا بيكننا تصور ركاية أك قصة أك حكاية خيالية خالية ،كالاجتماعية

 كنعتٍ بالزمن ىذه ابؼادة ابؼعنوية المجردة ،من البنية المحورية في العملية السردية، فكل خطاب ركائي يرتبط  بالزمن

فهو يشمل حياة الكائن ابغي بدا فيها من حركة ،التي يتشكل منها إطار كل حياة  كحيز كل فعل ككل حركة 

. مستمرة كنشاط

لزمن الذم يشكل البنية ابػطية لو، كالتي اعامل برتبط عناصره تفالنص الركائي لا بيكنو أف يقوـ إلا عندما 

بذعل اللبحق يرتبط  بالسابق على عكس التطور التقليدم، الذم كاف يرل أف الزمن ىو الشخصية الرئيسية في 

حيث برزت بصاليات الزمن كأصبح مقطوعا عن زمنيتو، إنو لا بهرم ،فواسيتٍ الأعرج خرج من ىذه ابغلقة ،الركاية 

. لأف الفضاء ىنا بوطم الزمن كالزمن ينسق الفضاء، كقد خلق تلك الاستمرارية التي فَ يعرفها في عهدىا السابق

 التقليدم لأحداثها حسب التسلسل الزمتٍ، أك كما يفرض أنها جرت بالفعل ابؼألوؼ مع التًتيب يةفالركا

حتى بالنسبة للركايات التي برتـً ىذا التًتيب، لأف الواقع الذم بردث في الزمن كاحد، لابد أف ترتب في بناء 

الركائي تتبعيا، فطبيعة الكتابة تفرض ذلك التًتيب الزمتٍ، ماداـ أف الركائي لا يستطيع أبدا أف يركم عددا من 

فهذا التًتيب أساسو التطابق بتُ زمنية الركاية كزمنية سردىا، فالزمن داخل النص الركائي ، الوقائع في آف كاحد

 كىذا الأختَ زمن متعدد الأبعاد، كلأنو ينتقل بتُ زمن ابغاضر كابؼاضي ، زمن القصة كزمن ابػطاب:يعادؿ زمنتُ

 .كابؼستقبل

عد عنصر الزمن في ابؼلفوظ الركائي عنصرا مهما لأنو يعمل عل خلفيات فكرية إيديولوجية ك من أىم ميزة ميزت م

.  بل إنو بىضع بغيل التًكيب للؤشكاؿ السردية،الركية عدـ خضوع الزمن داخل العمل الركائي 
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 :الصيغة اللغوية والأسلوبية- 2

 الصيغة ىي ابػطاب ابؼسركد كابؼنقوؿ كابؼعركض: الصيغة اللغوية-2-1

 :الحوار 2-1-1

 فهو الأداة القصصية ابؼتمثلة في نقل الأقواؿ أك حكايتها كىو ،يعد ابغوار مفصل حيوم كحساس في السرد

. في الأنواع القصصية ابؼتخيلة مثل الركاية كالأقصوصة كغتَىا

أسلوب يلجأ إليو الركائي في أعمالو قصد إثبات فكرة أراء إدخابؽا ضمن طيات أحداثو فهو يتناكؿ »ابغوار 

الأحاديث بتُ شخصيات القصة كيلجأ الكاتب إليو لرسم الشخصية ربظا فنيا مقبولا كبرديد صفاتها الفعلية 

. 1«ابؼميزة بؽا كالكشف عم عواطفها كأبعادىا كمواقفها التي تتخذىا في ابغياة فهو بؽذا يعتبر العمود الفقرم للقصة

بؼا لو من دكر فعاؿ في توضيح الفركؽ »فابغوار يساعد في الكشف عن الأحداث كالشخصيات كتصويرىم 

بتُ الشخصيات القصصية بطريقة مباشرة كفقط مع القارئ كيتعايش معها لا أف تكوف بؾرد حكاية الفائدة منها 

السماع فقط مع قليل من ابؼتعة كىو من ابؼميزات الأساسية للحضور حيث أف الشخصيات تظهر كتتحرؾ 

. 2«بنفسها أماـ القارئ

فمهمة ابغوار إذف ليست أف يركم ما حدث لأشخاص بغرض ابؼتعة كلكن مهمتو أف بهعلهم يعيشوف في 

. حوادثهم أمامنا مباشرة

كابغوار قد يكوف قصتَا كقد يكوف طويلب كىو يشتًؾ مع غتَه من لغة ككصف كسرد الأحداث التي 

يعبر عن الشخصيات كمواقفها أكثر بفا يعبر عن آراء القاص »:ينسجها الكاتب كيتميز ابغوار عن غتَه كونو

. 3«كمواقفو

                                                           
. 105 ، ص2 القصة القصتَة في الأدب ابعزائرم ابؼعاصر ، ابعزائر ، ط: عبد الله الركيبي1
. 33، ص1984 بناء الركاية ابعديدة، دراسة مقارنة لثلبثية بقيب بؿفوظ، دراسات أدبية، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، :أبضد قاسم  سيزا يسرا2
. 69، ص1983 ابعزائرم ابغديث، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ثرالن: بؿمد مصايف3
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ذلك أف الأشخاص ىم الذين يتحدثوف كل بلغتو ابػاصة كأسلوبو ابػاص كحسب حاؿ مقامو فمن 

البديهي أكلا أف يتساكل العافَ كابعاىل في عملية التحدث كالتفكتَ ككذا الكبتَ كالصغتَ، الرجل كابؼرأة، الفقتَ 

. كالغتٍ، ابغوار لو دكر التفريق بتُ تلك الثنائيات

إف عمل ابغوار ابغقيقي في القصة ىو رفع ابغجب عن عواطف الشخصية كأحاسيسها ابؼختلفة كشعورىا 

حوار خارجي بتُ الشخصيات »: الداخلي بذاه الأحداث كالشخوص، كبطريقة بزلو من الافتعاؿ كابغوار نوعاف

بقده في الكثتَ من ابؼواقع كمستول كل شخصية ككذلك حوار داخلي الذم تصبح كل كلمة فيو بؽا قيمتها في 

. 1«البناء العاـ كتبرز لنا دكاخل الشخصية كتعطينا لمحة عن ابؼكبوتات كالرغبات التي تعتمل داخلها

. فإف ظاىرة ابغوار ىي كذلك من أبرز ما بسيزت بو أعمالو الأدبية" كاسيتٍ الأعرج"أما بالنسبة لكاتبنا 

كفي ركايتنا كظف الكاتب ابغوار باعتباره أداة فنية تعكس العافَ الداخلي للتفكتَ كالشعور كقد شعل 

. مساحة ىامة في الركاية ككشف لنا أحاسيس الشخصيات كمواقفها كأفكارىا

: (الديالوج)الحوار الخارجي  1-1 -2-1

، كىو أيضا لوف من ابغوار إذ يعتبر نقيضا للمونولوج الذم الركائييشكل ابغوار ابػارجي أىم بنايات النص 

بيثل خطابا تكلم فيو الشخصية ذاتها، بينما الديالوج أك ابغوار ابػارجي بهعل العلبقة بتُ ابؼوضوع كنفسية 

. الأشخاص كذكاتهم

أحلبـ " يكثر من ابغوار كالنقاش في ركايتو " كاسيتٍ الأعرج" كلعل السبب الأكؿ كالأختَ الذم بهعل الركائي

، راجع إفُ أف ىذا النوع من ابغوار ىو الأنسب حيث يفرغ فيو الركائي ما يقلقو، ككذلك حتى "مرنً الوديعة

: يشارؾ فيما بودث كليقوؿ فيو رأيو كمن أمثلة ذلك

 "حبيبها" ك " مرنً" ابغوار الذم دار بتُ  -1

                                                           
. 126 طرائق برليل القصة، ص: الصادؽ قسومة1
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: قالت مرنً» 

 كحياتك في  خائفة. خائفة -

 أفَ تكوني سعيدة معي؟. من ماذا -

 .1«لكن شيئا غامضا يقهر داخلي. أسعد إمرأة في الدنيا، كنت -

: أيضا

... سألتتٍ سؤالا صغتَا أرقتٍ» 

 ىل أنت مرتاح؟ -

 .معك، نعم -

 .أنت تعرؼ ليس ىذا سؤافِ -

 ...فَ أكن أعلم أني مريض بتلك الأرض البعيدة إفُ ىذا ابغد -

 .أنت رائعة يامرنً -

 .2«قلبك ىو الذم يقوؿ ىذا، أنا كذلك تعبت -
": سفياف ابعزكيتي" ك" حبيب مرنً" ابغوار الذم دار بتُ  -2

: حتُ سألتو بؼاذا يقوس عينو الزجاجية اليمتٌ مثل كوبؼبوردعلي بعنف»

 فِ شخصيتي،  أنا لا أعرؼ ىذا الكولامبو الذم تتحدث عنو -

 ىذه صفاتي بكتها من بذربتي ابػاصة -

 أنا أبردث عن شبو جسدم لا أكثر -

 أعرفك كأعرؼ أسلوبكم، معادكف للوطن في كل شي، حتى في تنفسكم -

 كلكنك لست الوطن، بؾرد سارجاف في خدمة من ىو أكبر منو، عليك أف تقبل بوضعك  -

                                                           
. 15 أحلبـ مرنً الوديعة، ص :كاسيتٍ الأعرج 1
. 19ابؼصدر نفسو، ص  2



 الفصل الثاني                                                  بصاليات ابػطاب الأدبي في ركاية أحلبـ مرنً الوديعة
 

56 
 

 .1«ىا قد بدأت عداكتك للوطن تكشر عن أنيابها -
 "بضيدك" ك" حبيب مرنً" ابغوار الذم دار بتُ  -3

قلت لك أنو ىنا، بهب أف أخبرؾ - »

أنت متعب يا بضيدك، أبصل شيء بمارسو، أف نستكتُ بؽذه الفرحة الضامرة كأف نفكر في تفاصيل  -
 .2«الدنيا الصعبة، على أف أجد مرنً التي ذىبت إفُ السوؽ الشعبية

 ":حبيب مرنً" ك" القاضي"ابغوار الذم دار بتُ  -4

من سألك يا كحد الكبوؿ عن أحلبمك؟ - »

 لكن يا سيدم لست كبولا، فِ أب كأـ -

 حدثنا عن نشاطك السياسي -

 لكتٍ لست ىنا بسبب تهمة سياسية -

 كاش ضاع فِ أنا، نشاطك السرم إذف -

بشة خطأ في القضية يا سيدم، أنا متهم بعشق إمرأة متزكجة طلبت الطلبؽ من زكجها، لكنو يا سيدم  -
 القاضي رفض برريرىا

لو كنت مكانو لأعطينتٍ كل الأسباب القانونية . مليح ما قتلكش كإلا كنت تركح فيها كما الكابويا -
 لمحوؾ مثل ابعرذ

 .3«...ىكذا قالوا فِ في ابغفرة السوداء في ىذه ابؼدينة -
 ":صافٌ كلد بػضر لصنامي" كزكجها " حبيب مرنً" ابغوار الذم دار بتُ  -5

أنت تفسد أخلبقها . أتركها. مرنً ماتزاؿ في عتقي- »

 من الأفضل أف تقوؿ ىذا الكلبـ لزكجتك -

                                                           
. 21أحلبـ مرنً الوديعة ، ص : كاسيتٍ الأعرج  1
. 37 ص  ابؼصدر نفسو،2 
. 40، 39 ، ص ابؼصدر نفسو3



 الفصل الثاني                                                  بصاليات ابػطاب الأدبي في ركاية أحلبـ مرنً الوديعة
 

57 
 

 أنت تقودىا بكو ابؽلبؾ -

 الأفضل لك أف تتًكتٍ كشأني. أنا متعب -

 أنت دفعتتٍ إفُ ىذا الوضع -

مرنً تكرىك لأنك فقدت كجهك كملببؿك كلا علبقة فِ بهذا الوضع، قدمت رقاب أصدقائك إفُ  -
 ابغفرة السوداء كقبضت الثمن عن ذلك

 أنت برسدني في مرنً. أخطاؤىم قادتهم إفُ ىذا ابؼوت -

 أنت بزبئ ابغقيقة عن نفسك... مرنً -

 ابؼهم لن تأخذىا من إلا ميتة -

 .1«مرنً إمرأة كليست شيئا. لن آخذىا منك -
 ":عمها" ك" مرنً" ابغوار الذم دار بتُ  -6

أنت فِ بىصك لعقل . ما بىصو كالو. رجلك ناس ملبح- » 

 يا عمي لكنو سيء -

 السوء في داخلك أنت كأمك -

 يا عمي، راؾ غالط -

 .2«العمى، لا أنا عمك كلا أنت بنت خويا -
 ":أمو" ك" حبيب مرنً" ابغوار الذم دار بتُ  -7

أنا عرفت كل شيء من عينيك كعينيها - »

 الله غالب.يابيابكبها -

 يا ربي أمتُ. الله يكتبكم لبعضكم -

 نستناىا تكمل مع رجلها كنسافر مع بعض -

                                                           
. 54 أحلبـ مرنً الوديعة ، ص : كاسيتٍ الأعرج 1
 .154، ص ابؼصدر نفسو2
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 .1«مرنً بنت ناس، الله يفك سراحها، بلبؾ تنجح معك كتعلمك كيف تقبض الأرض كتعمر بيت -
 ":صاحب ابؼنزؿ" ك" حبيب مرنً" ابغوار الذم دار بتُ  -8

... ضع نفسك في مكاننا كستعذرنا- »

 ؟(ماخور )ىذا فندؽ كإلا بورديل -

 .ستعقد ابؼسألة أكثر من اللبزـ. أرجوؾ لا تفعلها -

 كاش راح بلسر أنا؟ لا شيء -

 .قد نتشابو في ابؼأساة. حاكؿ أف تفهم كضعنا يرحم كالديك -

 .2«...لا أريد الدعارة في نزفِ -

كمن خلبؿ ما سبق نرل ابغوار بيتاز بلغة خاصة يغلب عليها شاكلة السؤاؿ كابعواب، كقد كاف كاشفا 

  من ابؼفركض انك تتوقفي عند كل حوار كتشرحيو كتشرحي القصد منو.لأفكار الشخصيات كستَ أغوارىا

  :(المونولوج )الحوار الداخلي  2-1-1-2

يعتبر أداة رئيسية في رصد أحاسيس كعواطف الشخصية، كأمر ضركرم للكتابة، كشرط لازـ لفهم جوىر 

. الفرد كفهم خصوصياتو كسلوكو، فإف صح القوؿ فالشخصية في ابغوار الداخلي ىي الوحيدة التي بؽا كجود فعلي

: ففي الركاية نلبحظ حوار الشخصية الباطتٍ مثل

؟ - » ماذا فعلت يا الله؟ أين ابعربية التي أحاسب عليها اليوـ

 .3«الغثياف يأكل تفاصلنا ابعميلة

 .4«لسنا في حاجة إفُ من يعلمنا البراءة- »

                                                           
 .159-158 أحلبـ مرنً الوديعة ، ص : كاسيتٍ الأعرج 1
 .162ابؼصدر نفسو، ص 2
 .10، ص ابؼصدر نفسو3
. 114ابؼصدر نفسو، ص 4
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ىل أنا ىنا في عوافَ ابؼوت؟ بضيدك، صديقي الوحيد في ابؼدينة؟ - »

 .1«؟ لا يعقل!ياه؟ حتى بضيدك

إننا في ىذا النوع من ابغوار الداخلي إزاء شخصية بزاطب من نفسها ذاتابؽا أخرل، ذاتا فَ تعد موجودة، 

كينوء  (الراحة النفسية )فابؼرء عادة يلجأ إفُ مناجاة ذاتو كالانطواء في دكاخلو، حتُ يفتقد الطمأنينة كالأماف

 .بإحباط ما

 : طبيعة اللغة2-1-2

نعتٍ بها الكلمات كابؼفردات ابؼناسبة للتعبتَ عن معاني كأفكار الكاتب كيشتًط فيو أف تكوف مطابقة 

للمعاني كالأفكار، كنعتٍ بهذا إذا كانت ىذه ابؼعاني بؿزنة كمأساكية كمؤبؼة فلب بد أف تكوف ىذه ابؼفردات 

كالكلمات مشحونة بالأسى كالأفَ، أما إذا كانت ىذه ابؼعاني مفرحة فيتم اختيار الكلمات ابؼشرقة كابؼضيئة، كبؽذا 

تكتسي دراسة اللغة في الأعماؿ الأدبية أبنية كبرل، كذلك لأنها بسثل مادة الأدب التي ينطلق منها الأديب في 

صياغة أفكاره كمضامينو كرؤاه ابعمالية، لذلك يعتبر عنصر اللغة أمرا ضركريا، لأنها الشكل ابؼادم الذم تكتسب 

بو القصة كجودىا الواقعي، كالكاتب الناجح ىو الذم يعرؼ كيف يستعمل اللغة استعمالا جيدا بعيدا عن 

 .الأسلوب ابؽزيل الركيك

يوصلبلراكم عن طريق اللغة رؤيتو للمتلقتُ كأفكاره، كبالتافِ تكوف أفكاره بؿسوسة، لأف باللغة تتعرل 

 .الأحداث كيطلع القارئ على التجربة التي يريد الكاتب توصيلها

اف الركائي يكتب بلغة السرد القصصي ابعذاب كاستخدـ الرمز، "أحلبـ مرنً الوديعة" بهدالدارس لركاية 

كما تتميز بالكثافة من جانب شكلي، كأحداث الركاية متداخلة كأشخاصها كثتَكف، ككثافة الكاتب تطغى على 

 .عملية السرد، فتحمل الصفات كمية كثتَة من الألفاظ كابؼعلومات كالأحداث

                                                           
. 221 أحلبـ مرنً الوديعة، ص : كاسيتٍ الأعرج 1
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كتتجلى بصالية اللغة في ىذه الركاية من خلبؿ تلك الصور الإبوائية ابؼشكلة للمضموف الفتٍ السردم الذم 

كىي اللغة ": عبد ابؼالك مرتاض" يتعامل مع اللغة ككياف تعبتَم لغوم لا باعتبارىا تعبتَا لسانيا على حد تعبتَ 

 .1« اللغة التي يصطنعها ىو»:التي يكتب بها كاتب ما جنسا أدبيا معينا يقوؿ 

زاكجت بتُ التخيلي كالواقعي بفا جعلنا نشتَ إفُ برليلها ببعض الشعرية " كاسيتٍ الأعرج" كمنو فلغة 

كعموما بيكننا القوؿ أف اللغة في ىاتو الركاية لغة قصص كاضحة سردا ككصفا كحوارا، كما أنها لغة مناسبة 

 :بؼستويات الشخصية الفكرية كالشفافية كالاجتماعية، مثل

  ما الذم أتى بك إفُ ىذه البلبد؟!كأنت- »

كنت أنوم أف أكاصل دراستي كأبحث عن حبي، صديقتي مرنً التي ىربت من رداءة صافٌ . بؾرد رغبة -
 كلد بػضر لصنامي كمن سخافات ابؼدينة التي فَ يعد بها شيء يشبو ابؼدينة

بؼاذا لا تقوؿ خوفك من ابؼوت ىو الذم أبعدؾ كجبنك الكبتَ في مواجهة كاقع . أنت دائما تركاغ -
 الأمر

 ىل ىناؾ موت أقسى من أف يوضع شرطي في دماغك من طراز سفياف ابعزكيتي؟ -

 أنا موظف يقوـ بواجبو على أحسن كجو. أنا لست شرطيا -

لنقل أنك رجل مكلف بابغفاظ على امن الدكلة كسلبمة دماغي من التلف السياسي كمن . عذرا -
 بؿاكلات  الأكباش التخريبية

 .2«بيكن قبولو . ىذا كلبـ معقوؿ -

 :أدل إفُ بركز معاجم نذكر منها (الدين، ابعنس، السياسة )قد اقتحم الثالوث المحرـ " كاسيتٍ" ككوف 

 .3«ماذا فعلت يا الله أين ابعربية التي أحاسيس عليها»: أمثلة: ابؼعجم الديتٍ- أ
 

                                                           
. 194، ص 2002 ، في نظرية النقد، بحث في تقنيات السرد، دار ىومة، ابعزائر، دط: عبد ابؼالك مرتاض1
. 17 أحلبـ مرنً الوديعة، ص : كاسيتٍ الأعرج2
 17، ص ابؼصدر نفسو3
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 .1«ابغرائق كالصفرة كالرماد إفُ حدائق ابعنة التي ذكرتها الكتب السماكية: أبي كاف في الغاية بويل»

 .2«طلقتك بعد أسبوع بتهمة اتيناىا من حيث لا يأمر لا الله كلا الرسوؿ»: مثاؿ آخر

ثم التصقت للمرة الأختَة بدقامتي التي كانت تطوؿ حتى بسس الغيمة »: مثل قولو: ابؼعجم ابعنسي- ب
البنفسجية، صعدت إفُ أنفي رائحة جسدؾ كعطرؾ التي تشبو فصل الربيع كابغشائش كالنباتات 

 .3«ابؼتوحشة كالبحر كالصدؼ ابؼتوسطي، قلت لا يهم، اللحظة أكبر

أمد يدم، يستدير كفي بقوة، أبرسس بغمك، أضغط بكل قوة كم أشتهي ابؼرايا لأرل ابؼتعة »: مثاؿ آخر

 .4«...الغائبة في نهديك طعم الأمومة ابؼفقودة، طعم الليل كالأشياء التي لا أعرؼ تفاصيلها، لعنت زكجك الغبي

لعنت ابغفرة السوداء كالذين اقتادكؾ في النهاية إليها بتهمة مساعدة أعداء »: ابؼعجم السياسي- ت
الذم ضبطنا فيو ندبر  (بـزف الإطارات ابؼسركقة)الوطن كالشعب، لعنت بـزف الأسلحة الفتاكة 

 .5«انقلببا ضد راحة البلبد

 .6«لقد اختاركا السياسة كالسياسة تفقد الواحد عقلو كقدراتو على التمييز بتُ ابػتَ كالشر... »:مثاؿ

ضبط داخل مستودع أسلحة يهيء : سجلوا في المحضر قبل أف يغيبوؾ في ابغفرة السوداء»: مثاؿ آخر

 .7«...للمس بأمن الدكلة، شر ذمة من الأعضاء السابقتُ في الابراد الطلببي ابؼنحل

 :كما برتوم الركاية على بؾموعة من اللغات أبنها

                                                           
. 76 أحلبـ مرنً الوديعة ، ص :كاسيتٍ الأعرج 1
 116ابؼصدر نفسو، ص 2
 .167ص   ابؼصدر نفسو، 3
 .77ابؼصدر نفسو، ص  4
 .77ابؼصدر نفسو، ص 5
. 67ابؼصدر نفسو، ص6
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ىي اللغة التي يعبر بها عن موضوعات كجدانية كتدكر حوؿ أحداث عاطفية كتتجلى : اللغة الوجدانية -
الرجل الأكؿ كاف »:عن موضوع ابغب على لساف الشخصيات مثل" كاسيتٍ"في ركايتنا حتُ يتحدث 

 .1«بوبك

 ":مرنً"لػ " حبيب مرنً"قوؿ : مثاؿ آخر

 .أفَ تسمعيتٍ؟ قلت لك أحبك- »

 .أحبك أكثر لكن ابعرح الكبتَ يا مرنً كيغيب سعادتي لقد بقحوا في كسرم- 

 .لنهرب إذف- 

 .2«لسنا لعنة ىذه ابؼدينة كلا مفخرتها الكبرل- 

من بـتلف الظواىر التي " كاسيتٍ"كتظهر من حتُ إفُ آخر على طوؿ الركاية كتعبر عن موقف : اللغة النقدية- 

 .تسرد المجتمع

. 3«لا أحد يتمتٌ لك الشر. يا صافٌ أنت تضخم كل شيء»: مثال

أبوؾ »: كىي اللغة الفصحى العربية من التعافِ كالشعرية كالتي ميزت الركاية على امتدادىا مثل: اللغة الفنية-

اختار قبره في قنينة نبيذ حتى لا بيسو القتلة، سأغتٍ الرجل العظيم الذم رفض الذؿ كالقهر كاختار برزخو، الضيق 

كابؼركر عبر عنق الزجاجة، أبوؾ أنهى أيامو بطريقة السامورام، اختار القنينة قبل أف يتحوؿ إفُ مفخرة عابؼية كبرفة 

القرف العشرين الثرية التي تسر السواح الذين بدأكا يقدموف إفُ بلبدنا بأعداد بـيفة مثل ابعيوش التتارية فقط 

. 4«لاكتشاؼ سحر ابتسامتو

                                                           
 .64 أحلبـ مرنً الوديعة، ص :كاسيتٍ الأعرج 1
 60 ابؼصدر نفسو، ص 2
. 56ابؼصدر نفسو، ص 3
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كما نلبحظو في ركاية أحلبـ مرنً الوديعة ظاىرة التحطيم اللساني للبنيات اللسانية كذلك بتوظيف الركائي 

: للهجتو المحلية كالعامية كذلك إمعانا في حيوية العبارة، فقد كانت قوية بعيدة عن التقعر اللفظي كالتعقيد مثاؿ

ضحكاتك كانت دائما بزتم بدمعة، من ابغزف نعرؼ قيمة الفرحة، بهب أف تنسى كل شيء، قلت أنا لك يا »

. 1«ياؾ كاش بيك؟

. 2«دبر راسك، أنت كعدتتٍ بأف تقضي الليلة خارج البيت»: مثاؿ أخر

. 3«شفت كفاش؟ تركحوا دائما للحالات القصول كالنادرة»: مثاؿ آخر

. 4«ماعليهش إذا كانت ىذه صورتي لديك، لا أملك معك أم حل للئقناع الله غالب»: أيضا

. 5« أستطيع أف أىدمك ببساطة!احتـً نفسك كالزـ حدكدؾ كاعرؼ كاش راؾ تقوؿ يا كلد ابؽجالة »: ك

قلت لسيدم صافٌ، بقيبولك حتى للدار كلو كاف يطيح في كرش ابغنش، كىا ىو قدامك، ابؽدؼ دمر نهائيا »: ك

. 6«كفَ يعد قادرا على الأذل، تنتظم أكامركم

. 7«أمشي بشكل مستقيم كما براكلش تفهم»

ىولللواقع ذتعرية الواقع من أجل توضيح صور تدنيو كابكطاطو، لأف الركائي كصل إفُ حد اؿبيقصد الركائي 

، فخانتو ملكتو اللغوية كشحت قربوتو أماـ ىذا الوطأ الشديد، فلم بهد سبيلب أنفع كأجدل للتعبتَ عن ىذا  ابؼتأزـ

. الواقع ابؼر كابؼتأزـ إلا ىذه الطريقة اللغوية التعبتَية

: قد استعمل اللغة الفرنسية في مواضيع منها" كاسيتٍ"كما بقد الركائي 

                                                           
. 65أحلبـ مرنً الوديعة، ص : كاسيتٍ الأعرج 1
. 67ابؼصدر نفسو، ص 2
. 95ابؼصدر نفسو، ص 3
. 101ابؼصدر نفسو، ص 4
. 103، ص ابؼصدر نفسو 5
. 221ابؼصدر نفسو، ص 6
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. NECTAR»1بغظة السكر ب »

 une page d’amour».2: تقرأ كتاب زكلا»كذلك 

 ,Il était un petit navire»مثاؿ آخر 

Qui n’avait ja … ja … 

Jamais navigué …».3 

. pont marie»4جسر مرنً »مثاؿ 

 C’est bien de voyagerفرصة لتعبتَ ابعو »إضافة إفُ قولو 

Bon voyage Mademoiselle Meryen».5 

 Bien arrivée. Je suis chez ma sœur. Je T’attends. Tu me»كما قاؿ 

Manques. Je t’aime. Ne tarde pas s’il te plait. Viens vite».6 

«je t’aime mon amour»7. 

  lucifera كتضحياتو الوطنية كأحيانا بػػBlack le roc،miky mouse ،Kiwiيشهد كتيبات »

. Zembla»8ك

. 9«... القائمة بفلة Toshiba كالػػ sony Grundig كالػػ Dassoكالػػ »

                                                           
. 16أحلبـ مرنً الوديعة ، ص :  كاسيتٍ الأعرج 1
 45 ابؼصدر نفسو ، ص 2
 .74، ص ابؼصدر نفسو3
. 86ابؼصدر نفسو، ص 4
 .100 ابؼصدر نفسو، ص 5
 .101ابؼصدر نفسو، ص 6
 .108ابؼصدر نفسو، ص 7
. 122ابؼصدر نفسو، ص 8
. 146ابؼصدر نفسو، ص 9
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. Mon Amour»1كبستمتك ابؼتكررة بغظة الاحتًاؼ »كذلك 

. 2« كما كانوا يسمونوDon-Fouكالذين لا يتوانوف عن الضحك عاليا من ابتهاج الدكف فو »مثاؿ آخر 

. مرعكيعود استعماؿ الركائي للغة الفرنسية كونها اللغة الثانية بعد لغتو العربية الأصلية كىي لغة ابؼست

التي مكنتو من الاطلبع على ابؼوركث الفرنسي، كقد " العربية كالفرنسية" " كاسيتٍ الأعرج"كنظرا لثقافة 

كصلت قدرتو في التمكن من اللغة الفرنسية إفُ حد الإبداع بها، فكانت لو نصوص كركايات بالفرنسية مثل 

التي كتبت أصلب باللغة الفرنسية ثم تربصت إفُ العربية، كلا عجب في ذلك فقد عاش فتًة طويلة " حارسة الظلبؿ"

في فرنسا كمازاؿ يشتغل فيها إفُ حد الساعة، كاستعمالو للمقاطع الفرنسية دليل على انفتاحو على النص الآخر 

 .ككسر الطابو القائل  بعدـ إدخاؿ اللغات الأجنبية إفُ متن الركاية

تنوع اللغات في ىذه الركاية بتُ العربية الفصحى كالعامية كاللغة الفرنسية، أدل إفُ تنوع ابػطابات 

مزج بتُ اللغات في ىذه " كاسيتٍ"كالأساليب، بفا أمكن بؽا أف تتجاكز في غتَ تنافر لتؤسس كحدة الأثر الفتٍ، فػػ

الركاية، فجاءت سهلة بسيطة لا غموض فيها كلا تعقيد، في متناكؿ بصيع القراء على اختلبؼ مستوياتهم 

.  كثقافاتهم

إف بروؿ النصوص إفُ دائرة مشعة بابعماؿ كالأدبية من خلبؿ ما برتويو من ألفاظ كإبواءات دليل على 

. بذاكز اللغة العادية للمألوؼ إفُ مرحلة الشعرية، إنها لغة مغرقة في الصوت الشاعرم

: أف بهسد لغتو لتصبح ىي سيدة ابؼوقف من خلبؿ" كاسيتٍ"استطاع 

عندما أغتٍ، فأنا أغتٍ لأجلك أيتها ابغرية »

عندما ترتعشتُ خوفا، أصلي لك أيتها ابغرية  

أغاني الأمل كالفرح، التي برمل ابظك كصوتك 
                                                           

. 198أحلبـ مرنً الوديعة ، ص :  كاسيتٍ الأعرج1
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. 1«ستقودنا إفُ قلبك أيتها ابغرية

استطاع الكاتب أف يصور لنا أحاسيسو فهو في غاية السعادة كونو ىرب ىو كحبيبتو من تلك ابؼدينة، التي 

يسودىا الظلم كالتعذيب، كفي الوقت ذاتو، في داخلو ابػوؼ من قتل بؿتمل من طرؼ بنجية المجتمع أك من زكج 

. أك من قبل السارجاف سفياف ابعزكيتي" مرنً"

كما أف للغة الشعرية نصيبها في الركاية، حيث كظفها الكاتب بكثرة بإيقاع متميز ىيمنت فيو الوظيفة 

. الشعرية على الوظيفة النثرية

لقد كلدت فارسا كسأموت فارسا، بعضهم يستَ على »: كبلتار من ذلك الزحم اللغوم قوؿ الكاتب

الدرب الواسع للخسنة كضحالة الفكر، بعضهم يزحف طواؿ ابغياة عبر غبار ابػنوع العبودم كالتملق، كتفضل 

الفئة الثالثة درب النذالة ابؼرائية، كتستَ الفئة الرابعة على درب الفضائل ابغقة، كأنا أستَ بحظ من بقمي، على 

. 2«درب الفركسية ابؼتجولة الضيق، بؿتقرا الغتٍ لا الشرؼ

كىذا قولو يدؿ على شخصيتو العظيمة الشجاعة كابعريئة التي ترفض الذؿ كالقهر، التي تستَ دائما بكو 

. الطريق ابؼستقيم، فهو بيتلك أعظم إبياف بابؼستقبل

: قولو أيضا

يا عابؼي القدنً، »

إني أعيش في الظل 

عندما تشعر أنك كحيد مثل القفر 

. 3«تأكد أف ابغب ما يزاؿ بعيدا

                                                           
. 96أحلبـ مرنً الوديعة ، ص :  كاسيتٍ الأعرج 1
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 إف كصف الشخصية بغالتها العاطفية ابؼتقلبة بتُ ابغب كالاغتًاب كالوحدة التي تشعر بهما في ابؼدينة

كالبحث عن الفرحة كابػركج من سجن الاكتئاب كاليأس، حيث جاء ىذا الوصف في كلمات متسلسلة منسجمة 

.  مع بعضها البعض تناغما موسيقيا بتُ الأحرؼ، كبذلك ىيمنت اللغة الشعرية على العاطفة الذاتية

أنت بالذات لؤلؤ أك لؤلؤتاف من ابغياة، بهب أف تعيش حياتك »: كفي كصفو لعاطفة ابغب يقوؿ الكاتب

حتى ابؼوت لأنك بصيل، كلأنك لست مسيحا، بوب أف تعيش، آه يا مرنً إذا انقرضت القيم الثمينة على الدنيا 

السلبـ، من يستطيع أف يغتٍ لكم إذا انتهت أناشيد العصافتَ إفُ ابؼقصلة، من بيلؤ ضجيج الشوارع بالفرح إذا 

من يستطيع أيتها الشاعرة الغجرية التي ارتكبت كلماتها أكبر ... نسي الشعراء في مدف ابغجر كالإبظنت ابؼسلح 

. 1«بضاقات ابغب كالفوضى

يعبر الكاتب ىنا بلغة شاعرية صادقة بزفي كراءىا حزف الفراؽ كالشوؽ كابػوؼ من ابؼوت، كصدؽ 

. عواطف ابغب، كىي صورة عاكسة للحاؿ التي يعيشونها في تلك ابؼدينة

:  يقوؿ أيضا

مرين، أنت نبية كالبحر قصيدة »

حتُ تبتسمتُ، تستقيم ابغياة 

. 2«أنت مرين، فرحتنا مطر

يصور ىذا ابؼقطع بلغة شعرية أخلبؽ مرنً كصبرىا كبرملها أنواع ابؼعاناة امرأة لا برمل إلا ذاكرتها ابؼقهورة، 

. فابتسامتها تعتٍ الدنيا بغبيبها كىي سبب فرحة حبيبها كسعادتو كىي مستقبلو ابغق

كىذا يعتبر إيقاعا، حيث ارتبط منذ القدنً بالشعر، فأصبح خاصية ملبزمة، بسيزه عن غتَه من الأجناس 

من منا فَ بولم يوما »الأدبية، لتعدد استعمالاتو، كبستد حتى تصل حدكد النص النثرم، بؿققا بذلك أمنية بودلتَ
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بدعجزة النثر الشعرم، نثر يكوف موسيقيا بلب كزف كلا قافية، طبعا غتَ متصلب لكي يتوافق مع ابغركات الغنائية 

. 1«للركح كبسوج أحلبـ اليقظة كرجفات الوعي

من ىذا التجديد فكانت ركايتو نثرية بلغة شعرية كإيقاع موسيقي بفا أكسب " كاسيتٍ الأعرج" استفاد 

إيقاع خاص إذا كثف اقتًب من الإيقاع »نصوصو نبرة غنائية لكنها لا تصنف ضمن مرتبة الشعر لأف النثر 

. 2«الشعرم، كلكنو لا يتحوؿ إفُ إيقاع شعرم إطلبقا

.  فالنثر يأخذ من الشعر موسيقاه الداخلية التي بذلب انتباه القارئ كتؤثر فيو كتسحره

الساقية تبدأ في التكوين مثل ابعنتُ، يا بيتَك الصغتَ »: مثاؿ آخر

ىي قطرة أك قطرتاف من ابؼطر 

 .3«...كأنت لؤلؤة أك لؤلؤتاف من ابغياة 

بومل ىذا ابؼقطع بتُ طياتو عواطف كانفعالات كرؤل داخلية للحالة النفسية التي تعيشها كالأحلبـ التي 

.  يود برقيقها

 الملفو ات اللغوية  2-1-3

 :الكلمة1- 2-1-3

بفا لا شك فيو أف ابعمل تتكوف بطبيعة ابغاؿ من بؾموعة من الكلمات كبالتافِ فمن خلبؿ الكلمات التي 

أف تشكل ابعمل، يتحقق كجود قصة معينة أك ركاية أك حكاية كغتَىا، كل كلمة بؽا معناىا ابػاص بها، كبيكن 

الكلمة الانفعالية الذاتية ذات ابؼصدر : يتغتَ معناىا داخل ابعملة أك سياؽ ابعمل، فالكلمة أنواع نذكر منها

                                                           
. 73، تر أبضد دركيش، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، ص 1 النظرية الشعرية، بناء لغة الشعر، ج: جوف ىوين1
. 233، ص 1992الشعر كالشعرية، دار العربية للكتاب، تونس، :  لطفي اليوسفي2
.172 أحلبـ مرنً الوديعة، ص: كاسيتٍ الأعرج 3
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اسردية التي تالركمانسي، كالكلمة ابؼرجعية ذات البعد التسجيلي الواقعي، الكلمة الدينية، الكلمة التًبوية الكلمة ابؼي

. بريل على عوافَ السرد كالقصة

: بقد" أحلبـ مرنً الوديعة"فمن خلبؿ ركاية 

 .السماء السابعة، حدائق ابعنة، الكتب السماكية، موت، أقسم، الله، يا الله: الكلمات الدينية مثل -

 .لا أعداء لنا، الأخلبؽ العامة، أمن الدكلة، لا أريد الدعارة، أحتًمك: الكلمات التًبوية -

أحبك، ىربت معك، حبا فيك، رائحة جسدؾ، صدرؾ، : الكلمات الانفعالية الذاتية ذات البعد الركمانسي -
 .ابغب، جسدؾ

، الآف، حتُ، لكنك، مع ...لكن سرعاف ما : الكلمات ابؼيثاسردية التي بريل على عوافَ السرد كالقصة مثل -
 ...ذلك، فجأة، ثم،

 :الجمل 2-1-3-2

تعتبر ابعمل الركيزة الأساسية التي تقوـ عليو القصة أك الركاية أك الأقصوصة أك ابغكاية، تتغتَ كبزتلف 

ابعمل إذ بقد أف ىناؾ بصل ابظية، بصل فعلية، بضل تركيبية، بصل رابطية، اعتًاضية، انفعالية، الدرامية، الشعرية 

الوصفية، كغتَىا، فمن خلبؿ تلك ابعمل يتحقق للقارئ فهم ما يقوـ بقراءتو، فتتكوف في بـيلتو مضموف ركاية أك 

. صورة الشيء

: بقد العديد من ابعمل ابؼتنوعة نذكر منها" أحلبـ مرنً الوديعة"من خلبؿ ركايتنا التي بكن بصدد دراستها 

. 1«كقفت بغظة أحدد ابؼسافات التي تبعثرت على ىذه الشوارع»: ابعمل الفعلية

. 2«أعرفك كأعرؼ أسلوبكم، معادكف للوطن في كل شيء حتى في تنفسكم»

. 3«أنت تعرؼ ليس ىذا سؤافِ»: ابعمل الابظية

                                                           
. 10أحلبـ مرنً الوديعة، ص :  كاسيتٍ الأعرج1
. 21ابؼصدر نفسو، ص 2
. 19ابؼصدر نفسو، ص 3
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. 1«في منتصف الطريق بظعت صوتا يأمرىا بالتوقف كلكنها فَ تفعل»: أيضا

. 2«كانت ابؼدينة تهرب من كفي، على متن كرقة قضائية»: ابعمل الرابطية

. 3«كاف بهب أف بملؤ البوقاؿ بالأكسجتُ، كنناـ فيو حتى بسر العاصفة»ك

. 4«كنت متعبة يا مرنً يا كدعة مشتتة سبعة، كما كانت تسميك أمك»:مثاؿ آخر

. 5«كانت مرنً طيبة كضباب ىذه ابؼدينة التي كلما شعرت بالوحدة، لفها كاحتضنها كالعاشق أسطورم»:أيضا

. 6«كانت التهمة في البداية ابؼس بالأخلبؽ العامة»ك

. 7«كانت السماء قد انطفأت مثل الآف»:ككذلك قولو

: نذكر أمثلة: ابعمل التعجبية

. 8«يا لطيف»

. 9«آخ يا كلد فاطمة ابؽجالة»ك

. 10« يسكركف ثم ينتظركف من يأخذ بأيديهم، موتوا الله لا يربضكم!مهابيل »:كما قاؿ

. 11« ىو، تافو!ما أبعد الشقة »: أيضا

 

                                                           
. 77أحلبـ مرنً الوديعة ، ص :  كاسيتٍ الأعرج 1
. 09ابؼصدر نفسو، ص 2
. 18ابؼصدر نفسو، ص 3
. 18 ابؼصدر نفسو، ص 4
. 19ابؼصدر نفسو، ص 5
. 80، ص ابؼصدر نفسو6
.  91ابؼصدر نفسو، ص 7
. 11 ابؼصدر نفسو، ص 8
. 32ابؼصدر نفسو، ص 9

. 62ابؼصدر نفسو، ص 10
. 72ابؼصدر نفسو، ص 11
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. 1«ياه؟ حتى بضيدك؟ لا يعقل»ك

: من بينها" أحلبـ مرنً الوديعة"أما بالنسبة للجمل الاستفهامية فهي كثتَة في ركايتنا 

. 2«أين أنا بالضبط؟»

؟»:قاؿ أيضا . 3«ماذا فعلت يا الله؟ أين ابعربية التي أحاسب عليها اليوـ

. 4«ا أفَ تكوني سعيدة معي؟ذمن ما»

: أما بالنسبة إفُ ابعمل الدينية، فهي ليست كثتَة مثل ابعملة الاستفهامية فنجد

. 5«أبي كاف في الغابة بويل ابغرائق كالصفرة كالرماد إفُ حدائق ابعنة التي ذكرتها الكتب السماكية»

. 6«طلقتك بعد أسبوع بتهمة إتيانها من حيث لا يأمر لا الله كلا الرسوؿ»: بالإضافة إفُ

: بقد أيضا بعض ابعمل الشعرية منها

مرنً، أنت نبية كالبحر قصيدة »

حتُ تبتسمتُ، تستقيم ابغياة 

. 7«أنت مرنً، فرحتنا مطر

: مثاؿ آخر

الساقية تبدأ في التكوين مثل ابعنتُ، يابيتَك الصغتَ »

ىي قطرة أك قطرتاف من ابؼطر 

                                                           
. 221أحلبـ مرنً الوديعة ، ص :  كاسيتٍ الأعرج 1
. 10ابؼصدر نفسو، ص 2
. 10 ابؼصدر نفسو، ص 3
. 15ابؼصدر نفسو، ص 4
. 76، ص ابؼصدر نفسو5
. 116ابؼصدر نفسو، ص 6
. 214 ابؼصدر نفسو، ص 7
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. 1«...كأنت لؤلؤ أك لؤلؤتاف من ابغياة 

:  أيضا

عندما اغتٍ، فأنا أغتٍ لأجلك أيتها ابغرية »

عندما ترتعشتُ خوفا، أصلي لك أيتها ابغرية 

أعاني الأمل كالفرح، التي برمل ابظك كصوتك 

. 2«ستقودنا إفُ قلبك أيتها ابغرية

: ثم نذىب إفُ ابعمل الوصفية، فنجدىا متعددة ككثتَة منها

 ىا أنت تعودين كصوتك الفتَكزم بيلؤني شوقا كحنينا !مرنً »: مثاؿ آخر

. 3«أمش بشكل مستقيم  كمابراكلش تفهم

سالت من عيتٍ دمعة باردة في ىذه ابػلوة الصقيعة كىذه العزلة التي لا رديف بؽا إلا ابؼوت غاب كل شيء »:أيضا

. 4«كسط التفاصيل ابؼقلعة

عندما فتح لنا الباب فَ نر شيئا سول كجو أختك الإبظنتي التي استفزتتٍ كىي براكؿ تكميم »: مثاؿ آخر

كجدت نفسي بؾبرا على قطع ابؼسافة الفاصلة بيتٍ ... صرخات زكجها ابؼعقد البارد مثل أحجار الودياف ابعافة 

 .5«كبتُ صديقتي مشيا على الأقداـ

 

 

                                                           
. 172أحلبـ مرنً الوديعة ، ص :  كاسيتٍ الأعرج 1
. 96 ابؼصدر نفسو ، ص 2
. 97، ص ابؼصدر نفسو3
. 94 ابؼصدر نفسو، ص 4
. 171ابؼصدر نفسو، ص 5
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 الصيغة الأسلوبية -2-2

  جماليات الأسلوب2-2-1

أسلوبا بصيلب سلسا توحي دقة معانيو عن أفكاره الذاتية، كىذا نتيجة لطبيعة مواىبو كصوره " كاسيتٍ"بيتلك 

لشخصيتو دكف غتَه، ما جعلو يعكس ىذه الرؤل في كتاباتو الأدبية التي بسيزت برررىا من النمط التقليدم في 

استخداـ بـتلف التقنيات السردية التي كبظت ىذا النمط من الكتابة ىذا تابع من كعيو ابؼتزايد بالكتابة من حيث 

ىي مغامرة في ذاتها، ىذا الوعي الذم نشأ نتيجة تفتح المجتمع على كاقع ثقافي جديد أصبح من الضركرم التعبتَ 

. عنو بلغة كأسلوب جديد

بالإضافة إفُ اللغة التي جاءت كاضحة كمفهومة تصل إفُ بصيع الطبقات الاجتماعية بدا برملو من رسائل 

. للمجتمع

كما أف الكاتب قد صاغ ركايتو بأسلوب فتٍ يبرز فيو نوع من الشعرية غتَ ابؼفرطة كذلك في بعض ابؼقاطع، 

كالتي زادت كتابتو ركنقا كبصالا توحي بتمكنو من اللغة العربية، فهو إذا بوافظ على التًاث اللغوم كيضفي عليو 

جانبا من بذديدنا كفي مستول فتٍ بصافِ يدخل رسم الشخصية في صلب ما يعطي الركاية قيمتها الفكرية 

كابعمالية، كلقد لاحظنا في طريقة التًكيب أف الكاتب استعمل أثناء الوصف ابعملة القصتَة كأثناء التحليل ابعمل 

الطويلة مستعملب القرائن اللغوية في بصلتها الأفعاؿ ابؼضارعة، ظركؼ الزماف كابؼكاف كالصفات، كلا بأس أف نشتَ 

: إفُ بعضها

 .1«...يريد، يتدفق، يهمتٍ، أتذكر، أشعر، تهرب، »: الأفعاؿ ابؼضارعة -

 .2«الليلة، تاريخ أكؿ من شهر مايو، الفجر»: ظركؼ الزماف -
 

                                                           
. 09أحلبـ مرنً الوديعة، ص :  كاسيتٍ الأعرج1
. 09ابؼصدر نفسو، ص 2
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 .1«...قبل، من أعلى الظهر، إفُ الأسفل، بتُ، » : ظركؼ ابؼكاف -

 .2«كحبات رمل»: الصفات -
. 3«...كاللبز، كاللعنة، الكتب الصفراء، الشتاء الباردة، »

كقد اىتم في ركايتو أيضا بتوظيف الأسلوب الارتدادم أم الاستذكارم الذم ساعد كثتَا في عملية الرجوع 

إفُ ابؼاضي حيث جعلو يشارؾ بصورة كاضحة في بناء النماذج الركائية ابؼوزعة على سرد كل من بعض 

. الشخصيات

. 4«...ىدكء عينيك يثتَ أياـ الطفولة يا مرنً »: أمثلة

. 5«دكف كيشوت أركع أسلبفي في السخاء: بعض أجدادم مفخرتي الكبرل التي بسلؤني حياة»

تذكرت طفولتي التي انتزعتها متٍ مدف الريح العجيبة كنا في ذلك الزمن الذم صار بعيدا نريد أف توقف العافَ »

. 6«عن تفاصيلو التي بسر بسرعة

. 7«ليست أدرم جدكل ذكر مفاخر الأسلبؼ الذين انقرضوا كانقطعت أخبارىم منذ الأزمنة الغابرة »

اشتمل على مواد بسثلت في كرقة الدعوة " أحلبـ مرنً الوديعة"في ركاية " كاسيتٍ"نلبحظ أف أسلوب الركائي 

". ابؼتاحف"القضائية، إفُ جانب حضور للمعافَ الأثرية 

كىذا ما تكشفو علبمات دالة على توظيف الركاية لتقنيات ىذه الفنوف، مثل عمليات الكولاج كابؼونتاج التي »

. 8«اعتمدىا الركائي إستًاتيجية فنية شكل بها نصو الإبداعي

                                                           
. 09 ، ص أحلبـ مرنً الوديعة:  كاسيتٍ الأعرج 1
. 09ابؼصدر نفسو، ص 2
. 11ابؼصدر نفسو، ص 3
. 206ابؼصدر نفسو، ص 4
. 203ابؼصدر نفسو، ص 5
. 64 ابؼصدر نفسو، ص 6
. 28-27، ص ابؼصدر نفسو7
. 131، ص 1984، 269 ع ركائيتُ، حوار مع كاسيتٍ الأعرج، بؾلة ابؼعرفة الدكرية، 09استفتاء : ينظر عبد الله أبو ىيف8
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 شكلها الكاتب فإف العملية كصإف النظر في تلك النصوص ابؼقحمة في العمل الركائي على أنها نص

ستصبح بؾرد خدع تقنية كحيل فنية يستخدمها الركائي لكي يوىم ابؼتلقي بواقعيتها من جهة كلتفجتَ نصو 

 تثرم ابؼوضوع الرئيسي كتزيد من عمقو الدراسي، كلا بيكن أف االإبداعي من الداخل من جهة أخرل، كتبتُ لنا أنو

. نغفل الإشارة إفُ ما أحدثو تلك النصوص بتنوعها اللساني، من حوارية داخل النص

: كرقة الدعوة القضائية: أمثلة

.  19...الرجاء حضور ابعلسة القضائية القادمة التي ستعقد بتاريخ الأكؿ من شهر مايو »

. 1«شكرا. ابغضور ضركرم كإجبارم حتى لا تتخذ إجراءات قضائية صارمة ضدكم

. 2«شكرا. إجراءات صارمة ضدكم»: أيضا

... اتصل بوكالتنا ... لا تكن صبيا ابؼرأة برتاج إفُ رجولتك قبل دفئك : ابغركؼ الكبتَة مقرفة»: كذلك قاؿ

. 3«نعتمد على صراحتك

. 4«...لا تكن صبيا ابؼرأة برتاج إفُ رجولتك قبل دفئك : كتبت برت أليتيو العاريتتُ»

: فحضور ابؼعافَ الأثرية مادة من مواد الأسلوب

بقرم بكو متاحف ابؼدف البعيدة التي تتخبأ كسط ابغدائق بعميلة ابؼتاحف تذكرني بديتة السامورام التي مارسها »

. 5«نهرب إفُ ساحات ابؼتاحف القدبية... أبوؾ حتُ سكر حتى العمى ثم انزلق إفُ داخل قنينة النبيذ الأختَة 

. 6«ىربت من خرائب ابؼدف القدبية لتناـ بجانب السامورام في ابؼتاحف الكبتَة»:مثاؿ آخر

 
                                                           

. 09أحلبـ مرنً الوديعة، ص :  كاسيتٍ الأعرج1
. 60ابؼصدر نفسو، ص 2
. 61ابؼصدر نفسو، ص 3
. 43 ، ص ابؼصدر نفسو4
. 12ابؼصدر نفسو،  ص 5
. 81-80 ابؼصدر نفسو ، ص 6
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 .1«مرنً، كجهها يدفعتٍ بكو ابؼتاحف القدبية كمغاكر الطفولة كابغب الذم لويت رقابو في سن الورد»: كذلك

. 2«كجوه ابؼتاحف التي كانت تثتَنا بوفرىا»: بالإضافة إفُ

ليجعلنا نبحث عنها في الواقع، كىذا أسلوب بعأ إليو لتشويق " ابؼتاحف"نلبحظ أف الراكم استخدـ 

 .ابؼتلقي كجذبو كجعلو يغوص في الركاية

 :حضور الخيال وكسر الأفق 2-2-2

يتًكب العافَ التخيلي الواقعي ابؼستحيل عن طريق التأنتُ بالاستفهاـ كابغلم كابػياؿ، إذ يتولد لدل الركائي 

كلع عارـ بالتفاصيل، كتتخلق لبدة شهوة الركم، كخاصة بؼا يندس في تضاعيف ابغياة اليومية، أك ينبض في تلبفيق 

. الذاكرة، فيتقص أحواؿ الذات في تفاعلها مع ابؼعيش ابؼكركر كالتًتيب كابؼتلفظ عبر ابؼرئي كابؼلموس كابؼسموع

ىو ذلك ابؼزج البارع بتُ الواقعي كالغرائبي كالدمج " كاسيتٍ"لػػ " أحلبـ مرنً الوديعة"كلعل أبصل ما في الركاية 

ابؼتقن بتُ ابغقيقي كابػيافِ، حياة مرنً كحبيبها كما عاشوه من مآس كتعذيب، كلابد أف تدىشك تلك القدرة 

. الساحرة على الإمساؾ بأدكات السرد، كابؼهارة في ابػلق كالتشكيل

قد اعتمد إفُ استخداـ ابػياؿ بكثرة، كالذم أضفى على الركاية بصالا كركنقا كضع في " كاسيتٍ"إذ بقد 

. ذاكرة القارئ أشياء كانت مزبها بتُ الواقع كابػياؿ، كبعض التصورات التي بزرج عن نطاؽ الواقع

: كمن بتُ الأمثلة التي برز فيها خياؿ الكاتب بصفة كاضحة بقد

كانت ابؼدينة تهرب من كفي، على كرقة دعوة قضائية، كمن عيتٍ كحبات رمل ملوثة بدـ شمس قتلت ىذا »

. 3«الفجر برتًؽ كجوه الناس في ذاكرتي ، حطبا جافا كعظاـ ابؼوتى

                                                           
. 56 أحلبـ مرنً الوديعة، ص :كاسيتٍ الأعرج 1
. 206ابؼصدر نفسو، ص 2
. 10 – 9 ، ص ابؼصدر نفسو 3



 الفصل الثاني                                                  بصاليات ابػطاب الأدبي في ركاية أحلبـ مرنً الوديعة
 

77 
 

للموت طعم ابؼلوحة كالأشياء الصدئة كأحيانا أخرل مذاؽ الأثرية ابغمراء التي تنكسها الأرباح التي لا »: كذلك

تأتي إلا لتشغيل شوارع البلدة التي تنقرض مثل ىيكل قدنً، بهدكء مشبوه، في أحياف كثتَة أجداد مذاقا آخر 

. 1«...للموت يشبو بقايا ابغركب الظابؼة 

حتُ يلج الفجر عينيك كيقتحم قلبك، بؼاذا تبكتُ بحزف أشقياء ىذا الليل؟ أراؾ، دائما ساحرة »: مثاؿ آخر

مثلما التقيت بك في ابؼرة الأكفُ، شعرؾ الساحلي ابعاؼ يغطي كجهك ابػمرم، اليداف في جيب ابؼانطو الإيطافِ 

خور الشط صالفضفاض تبحثتُ عن مرساؾ ابؼكسور، كبتُ أسرار البحر، عن ابؼوجة التي أبقبتك ثم فرت إفُ 

تورثك آلاـ شاعريتي الوبنية الرغبة في التحليق عاليا، . ابؼهجور ىاربة بسبب ابػديعات ابؼتكررة بربتُ شجي ابؼطر

نصفر، ندندف برحابة صدر، نتحوؿ في بغظة سكر إفُ دمعتي كريستاؿ، ثم إفُ مغنيتُ فظيعتُ كأصواتنا إفُ حنتُ 

العصافتَ كالطيور التي تتعبك بعيونها الصغتَة، في الطريق نقهقو قبل أف يبتلعنا ابؼنعطف ابؼكسور كعيوف الناسب 

. 2«السرية

أبوؾ اختار قبره في قنينة نبيذ حتى لا بيسو القتلة، سأغتٍ الرجل العظيم الذم رفض الذؿ كالقهر كاختار »: مثاؿ

برزخو، الضيق كابؼركر عبر عنق الزجاجة، أبوؾ أنهى أيامو بطريقة السامورام، اختار القنينة قبرا قبل أف يتحوؿ إفُ 

. 3«مفخرة عابؼية كبرفة القرف العشرين الثرية

كاف بهب أف تعرفي أف عينو ابؼتسختتُ نزلتا إفُ شوارع ابؼدينة، فَ أكن بحاجة إفُ ىدية عيد ابؼيلبد، كلا »: كأيضا

أمي التي شخصت في عينيك برىة من الزمن ثم أحبتك أكثر متٍ، أفزعت فيك طفولتها التي دفنت برت أكواـ 

                                                           
. 27أحلبـ مرنً الوديعة ، ص :  كاسيتٍ الأعرج 1
. 215ابؼصدر نفسو، ص 2
. 214 ابؼصدر نفسو ، ص 3
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طفولتها التي ىربت من يدىا الذابلتتُ كجسدؾ الذم انطفأ على صدرم كفَ . التبن، كصياحات نساء البلدة

. 1«بيهلتٍ فرصة التخبؤ معك في بوقاؿ الأككسجتُ ريثما تنتهي مهزلة كلد صافٌ كلد بػضر لصنامي

ق الشموس العشر التي كنا بكلم بها في خلوتنا كفي عرينا كىي تزقوؽ مثل العصافتَ برت  ؿلقتأابتسمت بإشراؽ ت»

جلدنا، سحبت بقايا السيجارة التي كانت تتأرجح بخوؼ في فمي، كضعتها على نفاضة صغتَة لا تبرح موقعها 

. Une page d’amour»2: أماـ طاكلة السرير حيث يناـ كتاب زكلا

 شعرت بالظلمة التي كانت قد بدأت تفرض نفسها على عيتٍ، تزداد قتامة كضراكة شيئا فشيئا، كضربة النصل »

تبرد كتهدأ بتُ عظاـ الضلوع التي ىتكت عشيتها كابعرح يتسع كيتحوؿ إفُ غيمة عصرت نفسها حد السواد قبل 

. 3«أف بربل بالبركؽ كالرعود كابؼياه الساخنة

 :من خلبؿ ما قيل سابقا يتضح لنا

بظح لنا باكتشاؼ تعدد الأبماط كمن تم " أحلبـ مرنً الوديعة" ف برليل بنية الصيغة  ابػطاب في ركاية أ

تعدد خطاباتها التي تركاحت بتُ ابؼسركد كابؼعركض، كابؼنقوؿ كاحتواء كل منها على أبماطو ابػاصة التي تتميز 

 غتَ أف صيغة ابػطاب تبدكا مهيمنة باعتبار قيمتها بالتأطتَ كل من تبدلات الصيغة التي تظافرت ،بسيمتها ابؼفيدة

على اعناء ابػطاب كبرديد نوعيتو كما تنفرد بو من  خصائص بصالية على صعيد البنية ابغكائية، كىي صيغ 

خطاب تنتظم كفق نسق التداخل الذم بهعلها تتقاطع مع بعضها البعض في بؾرل ابغكي ، من خلبؿ أشكاؿ 

تتابع كالتضمتُ كالتناكب، كالتي تنهض علبمات الدالة على تكاملها كىكذا فإف تعدد أبماط الصيغة في ابػطاب 

 .بيثل أبضد ابؼظاىر الدالة على خصوصيتو" أحلبـ مرنً الوديعة" في ركاية 

 

                                                           
. 43 أحلبـ مرنً الوديعة، ص :كاسيتٍ الأعرج 1
. 47 ابؼصدر نفسو ، ص 2
.124 ابؼصدر نفسو، ص3
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الرؤية  -3

 ىذه ابؼادة بهاالشكل كالتي تقدـ كإف الرؤية لا تكوف بفيزة كناجحة بدادتها فقط، كلكن بواسطةالطريقة

انطلبقا من بؾموع ما بىتاره الراكم، من كسائل كحيل لكي يقدـ الركاية للمركم لو، لذلك فالراكم يلعب دكرا 

 كمن جهة أخرل لا ،ىذا من جهة.كبتَا  في نسج خيوط الركاية كضبط إحكامها، كبدوقعو يتحدد شكل الركاية

بيكن تصور حكاية أك ركاية دكف راكم ينقل لنا أحداثها في الواقع أك من دائرة ابػياؿ إفُ عافَ مغاير بأسلوب فتٍ 

الوسيط الفتٍ الذم يقدـ أحداث القصة من خلبؿ كجهة نظره ابػاص أك » : راقي، بالتافِ الراكم ما ىو إلا

 .2«الأنا الثانية للكاتب»:  أك ىو باختصار،1«منظوره الشخصي

فهذه الأنا جعلها الكاتب لساف حالة كفوض بؽا مهمة سرد الأحداث للركاية كما تراىا، كىذه الأنا كما 

 .3«بذعل السارد ضمتَ الأدب ما، أك أمة ما، في زمن ما»يقوؿ عبد ابؼلك مرتاض 

أم أف الراكم ماىو إلا ابؼعبر الأكؿ كالأختَ عن رؤية الكاتب الفكرية كالفنية من خلبؿ موقعو المحورم في 

ىو خالق العافَ التخيلي كىو الذم اختار » كليس الراكم ىو ابؼؤلف الركائي، فابؼؤلف الركائي .ابػطاب الركائي

 .4«الأدكات كالشخصيات كالبدايات كالنهايات كما اختار الراكم

 بيكننا اعتباره ، لذا ىو ابؼسؤكؿ عن ىذه ابؼادة ابغكائية كعن خلق الشخصيات، كبذسيد الأحداث،إذف

شخصية متخيلة أك كائن من كرؽ شأنو شأف باقي الشخصيات الركائية الأخرل، يتوسل بها ابؼؤلف كىو يؤسس »

 .5«عابؼو ابغكائي لتنوب عنو في سرد المحكي كبسرير خطابو الأيديولوجيا كأيضا بفارسة لعبة الايهاـ بواقعية ما يركم

                                                           
. 99، ص2003، 1، دار ابؽدل للنشر كالتوزيع، ط(برليل ابػطاب السردم في مقامات ابغريرم ) شعرية السرد : عمر عبد الواحد1
. 99 ابؼرجع نفسو، ص2
، ص 1995، ديواف ابؼطبوعات، ابعزائر، دط، (معابعة تفكيكية سيمائية مركبة لركاية زقاؽ ابؼدؽ ) برليل ابػطاب السردم :عبد ابؼالك مرتاض3

109 .
. 10، ص (برليل ابػطاب السردم في مقامات ابغريرم ) شعرية السرد :عمر عبد الواحد4
. 09، ص ابؼرجع نفسو5
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أسلوب تقدنً ابؼادة القصصية، كىو قناع من الأقنعة العديدة التي يستتً كرائها الركائي لتقدنً لو أم أف 

 من خلبؿ ستَ الأحداث كتتابعها لو علبقة خاصة بالشخصيات ابؼوجودة في الركاية، كىذه العلبقة ، كذلكعملو

الذم بواكؿ ". التبئتَ" فتحت الباب كالمجاؿ لظهور مصطلح جديد أطلق عليو اسم  (الشخصيات/ الراكم )بتُ 

أما الركائي لا بقد لو كجودا ملموسا في الركاية، كلا يظهر ظهورا . في الركايةقتسليط الضوء على رؤية كزاكية نظر

 .مباشرا في النص القصصي

ىو مفهومنا للتبئتَ؟ ككيف يسرد الراكم من خلبؿ كجهة نظره أحداث الركاية؟  ما: لذلك نتساءؿ

كىذه  الرؤية، كجهة النظر، المجاؿ: نقوؿ في البداية أف التبئتَ كمفهوـ قد عبر عنو باصطلبحات متعددة مثل

 .1«"التبئتَ" يستبدبؽا بدصطلح آخر ىو " جتَار جينيت" جعلت » ابؼصطلحات بؽا ملبمح بصرية بؿسوسة، 

فتختفي بذلك العلبقة بتُ الركائي كالراكم، ليصبح الركائي موجود خلف ستار الراكم، ليصبح بذلك تقنية 

سردية يوظفها الركائي من خلبؿ كجهة نظره من أجل برقيق أىداؼ معينة دكف أف ننسى قضية التأثتَ على 

القارئ 

كمن خلبؿ أعماؿ الباحثتُ في بؾاؿ السرد توضح أف للراكم ثلبث أشكاؿ في علبقتو بالشخصيات كىي 

 .الرؤية من ابػارج- الرؤية من ابػلف_ الرؤية مع :كالآتي

 :الرؤية من الخلف-3-1

كىنا تكوف الرؤية من ابػلف على اعتبار أنو ، 2«الوحيد الذم يعرؼ» ىو  الراكمفي ىذا النوع من التبئتَ

لا تسمع إلا صوتو، كلا تعلم إلا ما يعرؼ عن الأفعاؿ التي تقوـ بها » العارؼ بكل شيء عن شخصياتو فهو 

الشخصيات، أك الكلمات التي تتفوه بها أك الأفكار التي تدكر في رأسها، أك الأسرار التي بزبؤىا، أك العافَ الذم 

                                                           
. 31، ص(برليل ابػطاب السردم في مقامات ابغريرم ) شعرية السرد :عمر عبد الواحد  ينظر1
. 135عبد الربضاف مزياف، مفاىيم سردية، ص  تر: تودكركؼ تزفيطاف2
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أم أف الراكم لو السلطة ابؼطلقة على أحداث الركاية، فهو يعلم عنها كل صغتَة ككبتَة، كىو العافَ ، 1«تعيش فيو

كما أنو يستطيع أف يدرؾ ما يدكر بخلد ... »بكل ما بهوؿ في أعماؽ الشخصيات كما يدكر في فلكها 

لأنو ببساطة لا بيكننا معرفة ما بهرم مع الشخصيات، أك إفُ ما ستصل إليو من خلبؿ ابؼعلومات ، 2«الأبطاؿ

. السرد ابؼوضوعي" توماشفسكي" كىذا النوع من الرؤية ىي ما أطلق عليو .التي يقدمها الراكم لنا

، التي بكن بصدد دراستها، انطلبقا من "أحلبـ مرنً الوديعة" كبيكن أف نلمح ىذا النوع من الركاة في ركاية 

بؾموعة الصفات ابعسمية كابػلقية كالنفسية لشخصيات الركاية، حيث أفرد الراكم لكل شخصية على جنب 

كليس ىذا فقط، بل أف ... كصفا ماديا خاصا بها، كىذه الصفات عرفناىا كأحسسنا بها من خلبؿ سرد الراكم بؽا

كانت في بداية " مرنً"  لا تعلمها الشخصيات ذاتها، فبطلة ىذه الركاية ءالراكم في بعض الأحياف يعلم أشيا

الأحداث تريد الزكاج من أكؿ رجل يطلب يدىا، لكن في نهاية ابؼطاؼ بعد زكاجها من رجل ردمء أرادت 

الطلبؽ منو، كالعيش بحرية كابؽركب مع حبيبها ذلك لأف زكجها معقد كلا يعرؼ قيمة الأخلبؽ، أما حبيبها فقد 

" كاف متفهما، أحبها بكل إخلبص فاستسلمت لشهواتها، ىذا التغتَ الطارئ كالسلبي فَ يكن في ابغسباف، كحتى 

 .ذاتها فَ تكن تتوقعو" مرنً

 

 

 :الرؤية مع-3-2

 فمعرفة ،3«أف الراكم لا يقوؿ إلا ما تعرفو ىذه الشخصية»" صلبح فضل" في ىذا النوع من التبئتَ يرل

الراكم بالأحداث لا تزيد كلا تنقص عن معرفة الشخصيات بها، على اعتبار أنو يعرؼ ما تعرفو ىي، كىذا النوع 

                                                           
. 79، ص 1996، 2 الراكم كالنص القصصي، دار النشر للجامعات، القاىرة، ط: عبد الربضاف الكردم1
. 47ص ، (من منظور النقد الأدربي ) بنية النص السردم :بضيد ابغمداني2
. 396 بلبغة ابػطاب كعلم النص، ص :صلبح فضل3
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بالسرد الذاتي " توماشفسمي" من الركاة بقده في معظم الأعماؿ السردية ابغديثة، ىذا النوع ىو ما أطلق عليو 

. 1«أما في نظاـ السرد الذاتي فإننا نتبع ابغكي من خلبؿ عيتٍ الركاسي»: كقاؿ عنو

كشغل ىذا النوع من الركاة ابعزء الأكبر من الركاية، حيث أف السارد كالشخصية الرئيسية تقابظا الأدكار 

بهد أف أحداثها تدكر " أحلبـ مرنً الوديعة" بالتساكم كسيطرا على القسم الأكبر من الركاية، كابؼتصفح لركاية 

مشتاؽ إفُ ىذه ... »، كتعتبر أف كل طموحاتهما كرغباتهما في ابغياة السعيدة "حبيبها"ك" مرنً" حوؿ شخصية 

 .2«الفرحة، لقد ضيعت كقتا كبتَا لأجدؾ

- تذكرنا أنو بهب أف نصر على حقنا في الفرح كابغياة باستماتة، ضحكت»: كما بقد مثاؿ آخر

 ىل أعجبك ىذا؟ -
 .3«سأكتب أبصل فرح في عينيك -

فنحن تعاملنا مع الأحداث من زاكية نظر الراكم كالشخصية الرئيسية، البطل كالسارد بؽما نفس ابؼعرفة 

مع زكجها، كعندما توفيت أمها " مرنً" حياة البؤس كالشقاء التي عاشتها : بشخصيات كأحداث الركاية من مثل

كالعيش مع حبيبها كزكجتُ شرعيتُ، فكل " صافٌ" أيضا ككل عائلتها، ثم طموحها كرغبتها للتخلص من زكجها 

شخصيتاف طموحتاف كحلمهما العيش معا " مرنً" ك" ىو"يعلماف أنو " ليس لو اسم" من الراكم كبطل الركاية 

بسعادة، لا يقطعاف الأمل في سبيل العيش بحرية كبرقيق السعادة داخل بيت يسوده الأماف كالسلبـ مع أكلادىم 

. الذين بولموف بإبقابهم

نذكر " أحلبـ مرنً الوديعة" أكرد الراكم العديد من الصفات ابػارجية كالداخلية للشخصيات داخل ركاية 

 :منها

 .1«، كاف خليطا من النور كالنعومة كالغيوـ"مرنً"لأكؿ مرة أكتشف جسد »": مريم"صفات  -
                                                           

 .48، ص (من منظور النقد الأدربي ) بنية النص السردم : بضيد ابغمداني1
. 48 أحلبـ مرنً الوديعة، ص : كاسيتٍ الأعرج2
. 109، صابؼصدر نفسو3
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كانت مرنً طيبة كضباب ىذه  ابؼدينة التي كلما شعرت بالوحدة، لفها كاحتضنها كعاشق »:  كما ذكر أيضا

 2.«أسطورم

كنت بصيلة كمدىشة ... أنت بسارس ابغب بشكل رائع، أنا في فتًة الاخصاب» : يقوؿ في مثاؿ آخر

 .3«ككانت برلم  بأف بذد لك عملب مناسبا

مثاؿ .4«على فكرة خطك جسيل جدا، مثل حرؼ ابؼطابع بساما» :"السارجان" صفات سفيان الجزويتي  -
 .5«كجو سفياف ابعزكيتي قمي جدا، يشبو كجو الرجل الذم فاجأني عاريا في أحد فنادؽ ابؼدينة »آخر 
شعرت فجأة ب سفياف ابعزكيتي  بيسح دقنو الطويل الذم فَ بولقو مند أف أدخل إفُ دماغي » : أيضا

 .6«بالقوة، بوك رأسو الذم يشبو في استدارتو بطيخة

ابعد الوحيد الذم قاكـ ابعزكيتيتُ على تريتو كفي قلبعهم ىو دكف كيشوت، كاف  »:صفات دون كيشوت -
ىيدبعا طيبا كحابؼا مقهورا، جن بعشقو للحياة كدكلثينايا التي تقلب أحزانو فرحا كتنسج أحلبمو من أنقى 

 .7«كاف يدعو إفُ الشفقة لكن إبيانو بعيوف البلدة كدكلثينايا كاف أشد خطرا... أشعة الشعر
عيوف صافٌ كلد بػضر لصنامي بـزية تتعبك حتى الأماكن » ":صالح ولد لخضر لصنامي" صفات  -

قعقعة صوت زكجها ابؼندس بتُ الفراش كالوسائد القدبية كرائحة » بالإضافة إفُ صفات أخرل ، 8«ابغميمية
اشتممت رائحة العفونة التي كانت بزرج من جسده ... ابؼستشفيات بدكف أف يغادر عربتو ابغديدية

بعدىا يبدأ في ... الرجل ابؼعقد لايتذكرىا إلا للنوـ كالأكل كالتلذذ بالبوؿ»: كما بقد مثالا آخر. 9«ابؼمدكد

                                                                                                                                                                                     
. 15أحلبـ مرنً الوديعة، ص:  كاسيتٍ الأعرج 1
. 19ابؼصدر نفسو، ص2
. 198ابؼصدر نفسو، ص3
. 13، صابؼصدر نفسو4
. 14ابؼصدر نفسو، ص5
. 17ابؼصدر نفسو، ص6
. 202، ص ابؼصدر نفسو7
. 18أحلبـ مرنً الوديعة، ص :  كاسيتٍ الأعرج 8
. 201-200ابؼصدر نفسو، ص9
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بفارسة العملية الكريهة، العادة السرية، التي ينهيها دائما ببصقتو ابؼعهودة ابؼملوءة مواد لزجة كبـاطية بفزكجة 
 .1«بخيوط الدـ

 :الرؤية من الخارج-3-3

كىو لا يعرؼ إلا القليل بفا ، 2«الراكم يقوؿ أقل من ما تعرؼ الشخصية»كيعتبر التبئتَ في ىذه ابغالة 

تعرفو إحدل الشخصيات، كالراكم ىنا يعتمد كثتَا على الوصف ابػارجي مثل كصف ابغركة كالأصوات، كلا 

كاسو، أم ما بيكن بحلا يقدـ  سول ما يستطيع أف بىبره »يعرؼ ما يدكر في خلد الأبطاؿ، الراكم في ىذا النوع 

أف يرل كيسمع، فلب سبيل إفُ معرفة ما بهوؿ في نفوس الشخصيات فتقوـ ىذه الرؤية على خبرة الراكم 

. 3«ابغسية

حتُ يوجد مثل ىذا السلوؾ في عمل ركائي ما، فإنو يضفي » " عبد ابؼالك مرتاض" كىذا النوع كما يرل 

كىذه ابػاصية حقا ، 4«عليو ضبابية كثيفة بذعلو بفتاص النهم كيشع مثل ىذا الشكل في الأعماؿ السردية ابغديثة

. أصبحت ميزة من ميزات الركايات ابغديثة التي بسيل نوعا ما إفُ التعقيد (الغموض )

حيث " مرنً" حبيب " البطل" كمثاؿ ذلك من الركاية ىو ما فعلو الراكم حينما سرد لنا حاؿ 

 النهائي، حتُ ءالغريب أني فَ أشعر بأدنى خوؼ، لا أدرم بؼاذا كنت على قاب قوستُ أك أدنى من الانطفا»:قاؿ

جفت الأرض من ابؼاء، كنت قد أغمضت عيتٍ كفَ أعد أرل شيئا غتَ الظلمة ككجو مرنً البعيد البعيد، من كراء 

ابؼدف ابغجرية كابػلبئق البشرية كالكائنات ابػرافية كالضباب الأسود الذم قد ملؤ صدرم كقلبي كذاكرتي كعيتٍ 

 .5«لا شيء سول ابؽوة السحيقة كالفراغ ابؼهوؿ كالعاصفة التي كانت تتهيأ في الأفق، لتدمتَ ابؼدينة

                                                           
. 25-24ابؼصدر نفسو، ص1
 396 بلبغة ابػطاب كعلم النص، ص : صلبح فضل2
. 47، ص(من منظور النقد الأدربي ) بنية النص السردم :بضيد ابغمداني3
 .396 بلبغة ابػطاب كعلم النص، ص :صلبح فضل4
. 222 أحلبـ مرنً الوديعة، ص :كاسيتٍ الأعرج5
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. الأصوات.الكائنات ابغشرية. كجوه الناس. ابؼدينة. كل شيء كاف ىادئا في ذلك الصباح» : كما قاؿ

ذكرني ابعو ببلدتنا ابؼكسورة الضلع التي خرجت كابعرح من فم ابؼخاطرات الصعبة التي لا تشعر بها إلا بغظة 

 .1«....انفجارىا

فقد استعمل الراكم في تقنية الوصف بؾموعة من آليات التوصيف، كالصورة البلبغية، ك النعوت كالأحواؿ 

. كغتَىا

: الصور البلبغية عن من خلبؿ الركاية تذكر بعض الأمثلة

، فقد اعتبر ىنا ابػجل كابػوؼ أشياء مادية ملموسة بدكنها الاختلبط 2«اختلط ابػجل بابػوؼ»

. كالامتزاج، لكنها في الواقع ىي أشياء بؿسوسة كغتَىا ملموسة، بيكن لأم إنساف الإحساس بها كغتَىا

: كما استخدـ التشبيهات منها

 ،3«دبيا أنت على راسي كاللبز؟ أنت لا تتحرؾ إلا لتثبت فِ أنك مازلت تتبعتٍ كاللعنة» 

تذكرت أمي فاطنة ابؽجالة التي فرقت علي مثل فرخ البط الوحيد كلقيت حتى برزمت كابغيطاف » أيضا 

. 4«الأثرية القدبية

من يذكر ىذا اللوف الداكن، إنو يشبو قتامة آخر يوـ من طمد الشتاء الفاسد أك قيئا »: نذكر مثاؿ آخر

. 5«بسلس حتى اختلط مع ألواف البلبط ابغائلة

أجد مذاقا آخر للموت يشبو ... مثل ىيكل قدنً... أف للموت طعم ابؼلوحة كالأشياء الصدئة» : كذلك

 .1«بقايا ابغركب الظابؼة

                                                           
. 30ابؼصدر نفسو، ص1
 .15ابؼصدر نفسو، ص2
 . 11، صابؼصدر نفسو3
. 20ابؼصدر نفسو، ص4
. 22أحلبـ مرنً الوديعة ، ص :  كاسيتٍ الأعرج 5
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الصفات -3-3-1

 .2«بظعت صوتا رائعا ينبعث من أعماؽ البيت» 

. فهو ىنا يصف الوصف بأنو رائع

 .3«كالشعاع الأسود ابؼتسرب عبر كوة ابػوؼ... »

 .4«ثم حيا الرجل الغامض» : أيضا

: الأحوال-3-3-2

 .5«كاف البرد قد جعل متٍ شبو جثة ىامدة» 

. نلبحظ أف ىذه الركاية غنية بالصور البلبغية كالتنبيهات كالأحواؿ كالنعوت

 :من خلال ما سبق نستنج أن 

 الذم بذلى فيو تعدد ،بسيزت في ركية أحلبـ مرنً الوديعة لواسيتٍ الأعرج بطابعها ابغداثي بنية ابػطاب

 فعل التذكر، لالأزمنة كتداخل أنساقها ،ك إف كانت ابؽيمنة للزمن الاستذكارم  بسبب اشتغاؿ كاسيتٍ الأعرج عل

بفا كشف ، ابعماعي لتاريخ ابعزائر ابغديث كابؼعاصر قفي استعادة مراحل من تاريخ أناه الوجودم الذم يتعالق كأنا

 كالستَ الذاتي ابؼرجعي كتفاعلهما في تشكيل عوافَ ابغكي ، كما يكرس تعدد ،عند تعالق ميثاقتُ الركائي التخيلي

صيغ ابػطاب كتنوع أنساقها، كىذا الطابع ابغداثي حيث أنتج تنوع الطبع ابػطابات ابؼتعددة فيها الذاتي 

كابؼوضوعي الركائي كالتاربىي ، ابؼتخيل كابؼرجعي كالواقعي كالشعرم ك الصوفي في خطابات أغنت خطابات ىذه 

الركاية بصاليا كدلاليا كشكلت تنويعات كقد ربظت تعدد كتداخل الرؤية التي  أنبنت على نوع من ابؼراكحة بتُ 

                                                                                                                                                                                     
. 27 ابؼصدر نفسو ، ص 1
. 165ابؼصدر نفسو، ص2
. 168ابؼصدر نفسو، ص3
. 221ابؼصدر نفسو، ص4
. 218ابؼصدر نفسو، ص5
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الرؤية من ابػلف كالرؤية مع ، ك إف ىيمنت ىذه الأختَة فسبب شخصية مرنً التي بسارس التبئتَ كالسرد معا فقط 

عند تشكيلها  ابؼوضوع الأساسي لكل منهما كىذا يكشف بصالية ابػطاب لركاية أحلبـ مرنً الوديعة ك التي لا 

 .تأسس عل منطق تعاقب كإبما عل منطق يستمد نظامو من فوضاه السردية

 :ةبقد البارزات أىم ابػطابمن ك،"أحلبـ مرنً الوديعة"تعددت ابػطابات في ركاية 

كالظركؼ التي كانت تعانيها كجعلتها " مرنً"الذم عافً فيو ابغالة الاجتماعية لػ:الاجتماعي الخطاب 

 .تهرب من الواقع الذم تعيشو مع حبيبها

 حيث لاحظنا كاسيتٍ الأعرج كاف ناقدا لذلك المجتمع الفاسد فهو كاف ينتقد :الإيديولوجيالخطاب 

 .طريقة العيش 

للدلالة على مرنً العذراء التي اتسمت بالطهارة " مرنً"اسم " كاسيتٍ الأعرج"استعمل الخطاب الديني 

اسم أنثى داؿ على حبيبة الراكم ىناؾ من يقوؿ أنو اسم عبراني "مرنً الوديعة"كالعفة كىي رمز من رموز الدين؛ فػػػػػ

كالبعض الآخر عابدة زاىدة، : فبعضهم يقوؿ.فاختلف العلماء في تفستَه (مارم)أخد عن اليوناف كبروؿ إفُ 

. بفتلئة نعمة بينما الابقليز كالأمريكيوف يفسركنها بالسامية" مرنً"بفلوءة مرارة، كالفرنسيوف يعنوف بكلمة : يقوؿ

 :كبقد أف ىناؾ دلالتتُ

. ىي التي برب حديث الرجاؿ كلا تفجر: الدلالة الأكفُ -
 .اسم بظيت بو السيدة العذراء كىناؾ من اعتبره ابظا أعجميا: الدلالة الثانية -

 .كلمة دالة على جنوف عاشق في أكاخر ىذا القرف" مرنً"  كلقد أصبح اسم 

كيقصد بالوديع بظح الطباع مع السكينة كالوقار، كتكوف في شخصيتو كسلبستو، كالوديعة ىي رمز للؤمانة 

.  أيضا، حيث حث الإسلبـ على حفظ الوديعة كرد الأمانة، لأف ذلك يبث الثقة بتُ الناس
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 المجتمع ابعزائرم بطبيعتو كخلفياتو التاربىية خاصة  أحلبـ مرنً الوديعةفي ركاية" كاسيتٍ الأعرج"جسد لنا 

الاستعمار الفرنسي الذم ترؾ بصمتو في الذاكرة الشعبية ك الفصيحة، لذلك كجدناه بيزج بتُ اللغة الفصحى 

كالعامية ك الفرنسية ،بحكم امتلبكو ثقافة كاسعة فتحت المجاؿ للتًكيز القوم ك شد الانتباه ك بعث التفكتَ للتأمل 

 .كالبحث ابؼكثف



 

 
 



 خاتمة
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 خاتمة

: في ختاـ بحثنا بيكن أف بقمل النتائج التي توصلنا إليها في النقاط التالية

تعدد مفاىيم ابػطاب، فإف مادة خطيب قد كردت تارة بلفظ ابػطب، كتارة بلفظ ابػطاب كتارة بصيغة  -
متناكلا في بؾالات عديدة منها، نظرية النقد، علم الاجتماع، الألسنية " ابػطاب" أصبح مصطلح ،ك الفعل

 .كالفلسفة كعلم النفس الاجتماعي، كالكثتَ من حقوؿ ابؼعرفة الأخرل
تنتمي الركاية إفُ النصوص الركائية، التي لا تظهر جزيئاتها بشكل مباشر حيث براكؿ توصيل صوتها إفُ  -

 .القارئ من خلبؿ تصوير الواقع الاجتماعي، عبر درس خفي
 .غلب السرد الإنفرادم ابؼعبر عن أفكار ك آراء ابؼؤلف بفا أكسب الركاية طابع الستَة الذاتية  -
كظف الكاتب في ركايتو التقنيات السردية ابؼختلفة من خلبؿ كسر خطية الزمن بواسطة ابؼفارقة الزمنية؛ إذ  -

تظهر عبر الإستًجاعات ابؼعتمدة على بـزكف الذاكرة ك الرجوع إفُ  الوراء لتوضيح أحداث تبدك مهمة 
 .بالنسبة للقارئ تعمدا من الكاتب الأمر الذم جعل منها مهيمنة في الركاية 

 .تعد الاستباقات بؾرد تنبؤات بؼا ستؤكؿ إليو الأحداث في ابؼستقبل لشخصيات الركاية  -
اعتمد ابؼؤلف على خاصية الإيقاع من خلبؿ حركات السرد سواء كاف بتسريعو أك بإبطائو من حتُ إفُ آخر  -

 .من خلبؿ استعماؿ ابؼشاىد ابغوارية ك الوقفة الوصفية خاصة الوصف الفيزيولوجي بشكل بارز في الركاية 
 بدختلف أنواعو سواء بتكرار الكلمات أك ابعمل التي بؽا دكر فعاؿ ) التواتر (بعوء الكاتب إفُ عنصر التكرار  -

 .في بناء نصو خاصة بؿكي الأحداث
 . بفا أكسب الركاية بظة التًابط ك الانسجاـ ) لاحق ، سابق ، متواقد، متعدد(تضافر الأزمنة  -
 .تنوع ابؼستويات السردية يسهم ذلك في بررر الشخصيات  -
ىيمنة التبئتَ في درجة الصفر بحكم أف السارد نفسو البطل لدل فهو عل علم ك دراية كاملة بؼا برملو  -

 .الشخصيات من آراء ك أفكار بـتلفة
 .الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية نشأت متكئة على الواقع ابؼعيش سياسيا كاجتماعيا -
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 : ملخص الرواية

. كيعد من أبرز مؤلفاتو" كاسيتٍ الأعرج" ىو العمل الركائي ابػامس للؤديب " أحلبـ مرنً الوديعة" 

تبدأ تفاصيل ىذه الركاية برجل لا بومل ابظا كجد مقتولا في ظركؼ غامضة بطعنة سكتُ باردة  ارتشقت 

الرجاء حضور ابعلسة » باستقامة في ظهره، دخل رأسها ابغاد بتُ أضلبعو مع كثيقة قضائية متلفة مكتوب فيها 

ابغضور ضركرم كإجبارم حتى لا تتخذ إجراءات ... القضائية القادمة التي ستعقد بتاريخ الأكؿ  من شهر مايو

كقصاصة " كارمينا بورانا" ، إضافة إفُ قلم كقداحة كشريط موسيقي بعنواف 300«شكرا . قضائية صارمة ضدكم

. تبتُ من خلببؽا بأنها حبيبتو" مرنً" ىي بدثابة رسالة إفُ أنثى ابظها

ىذه البنت التي كلدت في عائلة فقتَة كمشتتة كانت ىي " مرنً" بوكى لنا ىذا الرجل الغامض حكايتو مع 

، كمرنً أيضا 301"يا كدعة مشتتة سبعة" الثامنة في أسرتها بعد سبعة إخوة، فأحبتها أمها كثتَا، ككانت تسميتها 

كانت متعلقة بالرحم الذم أبقبها ، بأمها الصليبة ابغنونة عليها، أما أبوىا فكانت تكرىو كره أعمى لأنو رجل 

سكتَ دفع بإخوتها السبعة مع زكجتو إفُ ابؼوت كابػراب كابؽلبؾ، كذات يوـ سكر حتى العمى ثم انزلق إفُ داخل 

. قنينة النبيذ الأختَ، تكوـ كابعنتُ ثم سد على نفسو فمات

فَ بقى بؽم من رائحة كالدىا  سول عمهم الذم فتحت لو زكجة أبيها رجليها فمارس معها جوعة ابعنسي 

بعد أف انتحر، كاف عمها قاسيا جدا عليها كعلى أمها فقررت أف بزرج من دائرة ابػوؼ، كأقسمت أف ترتبط 

مع أنها كانت طالبة جامعية بؽا علبقات صداقة مع زملبئها في الكلية . بأكؿ رجل يعبر أماـ عينيها فيتقدـ بػطبتها

. متطوعة في الابراد الطلببي ابغر

                                                           
. 09، ص 2001، بتَكت، 1سيتٍ الأعرج، أحلبـ مرنً الوديعة، منشورات الفضاء ابغر، طا ك300
. 18ابؼصدر نفسو، ص301
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لكنها بم تكن سعيدة في حياتها معو فقد كاف " صافٌ كلد بػضر لصنامي" من رجل يدعى " مرنً" تزكجت 

أف " مرنً" رجل  سيء الأخلبؽ كاف بيارس العادة السرية، فقد كانت حياتها مثلما كانت عليو في الأكؿ، قررت 

. تطلقو كبزتار أف تكوف حرة في حياتها رافضة لزكجها الذم فَ تعرؼ طعم السعادة معو كلا طعم الرجولة

إذ تقيم معو علبقة عاطفية " لصافٌ" فقد أتى صديقها الذم بوبها يبحث عنها بعد بظاعو بهركبها كرفضها 

رافضة لكل تسلط من طرؼ " مرنً"جنسية متحذبة كمتجاكزة كل الأعراؼ كالتقاليد ككقعت في حبو، كقد كانت 

رغم زكاجها إلا أنها أحبت، كىذا ابؼوقف ىو رفض قاطع لزكجها كذلك من خلبؿ إقامة علبقة غتَ " فمرنً"الرجل 

شرعية مع عشيقها كىذا يدؿ على جرأتها حيث ترتبط بالبطل رغم أف زكجها لا يزاؿ على قيد ابغياة، حيث أنها 

قدمت لنفسها كجسدىا لعشيق كجدت فيو ما برتاج إليو من حناف كعطف، حيث يصفها بالقداسة كالقوؿ أنها 

 .302«أنت نبية كالبحر رسالة ابؼدينة»نبية، ففي ركاية أحلبـ مرنً الوديعة يقوؿ 

" بضيدك" ككاف بؽذا البطل صديق كحيد في ابؼدينة ابظو 

صديق البطل الذم كاف يساعده كبوكي معو كل ما بهرم من أحداث، إذ تذكره كىو في طريقو " بضيدك

إليو متأكدا من أنو سيقوـ بواجبو ابذاىو كيسعفو إفُ أقرب مستشفى، مع أنو كلما اقتًب من بيتو شعر بابغياة 

تبتعد عنو، كبابؼوت يقتًب منو، فحميد كاف بدثابة الفرحة البعيدة، كما كاد يلبمسها شعر بدسافة بعيدة تفصلو 

ىدؼ لو إلا تكستَ  الذم لا ىجس لو إلا الانتقاـ منهما، كلا" سفياف ابعزكيتي" عنها كبعود في كل مرة 

ابغميميات ابؼمكنة، يعود ليدغدغو ليذكر أنو مازاؿ بوتل دماغو بكاملو كليقطع عنو بغظة اكتشاؼ تفاصيل 

. جرحو ابؼزعج

تبتُ أف مرنً كانت على حق في شكوكها ابذاه زكجها، لأنو في أحد الأياـ أرسلو أصدقاءه ليخبر أىاليهم 

كىي في طريقها بسيارة " مرنً" عن أماكنهم، ففوجؤكا بشاحنات سوداء بزرج الفرحة من قلوبهم، كما فوجئت 

سوداء، فأخدكىا كأطعموىا بـتلف أنواع التعذيب، كاتهموىا بأنها كانت تعطيهم الأكل كىم في بـبئهم، كعندما 
                                                           

. 213أحلبـ مرنً الوديعة، ص: كاسيتٍ الأعرج 302
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نكرت ذكركىا بابؼنشورات السرية التي  كاف بيزقها زكجها ابؼنافق الذم بواكؿ أف ينتقم منها كمن عشيقها الذم فَ 

. بعلبقة زكجية" مرنً" يأبو لارتباط 

مصلحة الوطن فوؽ : إنها زكجتك فكيف تفعل بها ما فعلت، رد بدزيد من الكذب: كعندما قالو لو

النزاعات الذاتية، كمع ذلك يرفض تطليقها كتعاملها ابؼستمر مع حبيبها ابؼتهم بالشيوعية كينقل أخبارىا لصافٌ 

زكجها على خيانتو لأحلبـ أصدقائو ابؼتمثل في ابغب كالعدالة كابغرية كنبذ " مرنً" دكائر أجنبية، عاتبت 

الاستبداد، فأنكر بكل كقاحة كاختبأ في حجرة ابؼرحاض لإرضاء رغباتو كبفارسة العادة السرية مع صور كما ىو 

كحتى تصدقة أكثر، فقد دفع لأحد أصدقائو مائة فرنك " مرنً" معتاد، كفي الأختَ ينفجر ضاحكا من سذاجة 

مقابل أف ينفخ لو عينو ثم لبس عوينات كبعدىا أراىا كجهو الذم أصبح مثل حبة بطاطا معوجة كسوداء من كثرة 

. الكدمات، كقاؿ بؽا بأف الشرطة ىي السبب

عرفت فيما بعد أف ابغيلة التكتيكية ىي سبيلو، كىي دفعتها بدكرىا إفُ التحقيق كالسجن، " مرنً" غتَ أف 

ظلت دائما تذكره بخيانتو لأصدقائو، كبأف الرجاؿ من أمثالو لا يعرفوف كيف بوبوف، كبهدكف الفرص دائما ؼ

جعلها تبحث عن رجل يسعدىا كيقدـ بؽا ابغب كابغناف الذم  لتنغيص ابغياة على من يدعوف حبو، كىذا ما

. يهددىا كل مرة بأنو سيقتلو كبورمها منو" صافٌ" برتاجو، غتَ أف زكجها 

زيادة على ذلك اجتمع بعمها كنشأت بينهما صداقة كبتَة، فحكى لو قصة ابنة أخيو كعلبقتها برجل 

بسارس معو السياسة كابػيانة الزكجية، فطردىا عمها أيضا من بيتو، كعندىا بعأت إفُ خالتها، كحتُ عادت 

نها ؾكجدت أمها قد ماتت كمر على جنازتها أكثر من أسبوع، فزارت قبرىا  فواسوىا كقالوا بؽا شدة كتزكؿ، كؿ

. دامت كملؤت قلبها دما كحزنا كشوقا

بأنو فَ يبقى بؽا سول عشيقها، كتأكد ىو أف حبو بؽا يزداد كبسسكو بها يقول، كعشقو بؽا " مرنً"تأكدت 

". ربيا" سيدكـ كحلمو بالزكاج بها سيتحقق، كسينجب طفلة منها بجمابؽا يثتَ الدىشة يسميانها 
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" سهما جارحا فهو يشبهو  (ابغبي )كألقى على الرجل ابؼصاب " سفياف ابعزكيتي" كتفطن مرة أخرل 

، الفارؽ الوحيد ىو أنها تريدؾ لأنك "مرنً" زكجها، كيقوؿ لو بأف رغبتكما فَ تكن السيطرة ابؼطلقة على " بصافٌ

. ملؤت رأسها بالأفكار السياسية الكاذبة كتكره زكجها مع صدقو في اشتهائها

كذات يوـ كانت مرنً كعشيقها منذبؾتُ في الفندؽ الذم ينزلاف فيو في كل مرة ليمارسا حبهما، كإذا بيد 

تفك جسدىا كتطرؽ عليها الباب، كقد كانت تلك يد عامل متغطرس في ذلك الفندؽ، اكتشف بأف نفس 

الشخصتُ في كل مرة ينزلاف في نفس الليلة في الفندؽ كل بغرفتو،  كلكن في ابغقيقة ينسل أحدبنا عند الآخر، 

. كيبيتاف معا

بدأ يأخذ كيعطي معو حتى أقنعو " مرنً" ىددبنا العامل بأنو سيشتكي بهما إفُ الشرطة، لكن حبيب 

أختَا، حيث سحب من جيبو بعض الدنانتَ التي جعلت ابغارس يبتسم بؼدة بطس دقائق، كتأكد مرة أخرل أف 

كعشيقها " مرنً" كل ما بوصل لو كاف يدؿ على أنو سيكوف ضحية لعبة قذرة، كمصادفة عجيبة قررت بعد ذلك 

في الصباح الباكر ىي ذىبت بكو التسوؽ، كىو " بضيدك" أف يسافرا من ىناؾ، أما ىو فقد ذىب عند صديقو 

" الذم يذكره بابؼصحات العقلية كيشبهو بدقهى رعاة البقر، فسمع ىناؾ بوجود " القناديلّ"  ذىب بكو مقهى 

 الكمي للشعر قاطعهم كقاؿ بؽم كالإنتاجفي ابؼدينة، كبينما ىم غارقتُ في جدالاتهم حوؿ السياسة كالأدب " صافٌ

" مرنً" لا تقلق " بضيدك" ، فرد عليو صديقو "مرنً" خوفا على " بصافٌ"  بعض الأخبار التي تتعلق معرفة يريد قأف

" تبالكسمو بوفِ" ستعود من السوؽ كستكوف بختَ، أخدتو طرافة أحاديث أصدقاءه كخاصة ذلك يسمي نفسو 

كالغزكات اليومية التي بىوضها، إنو مصر على بؿاربة السلطة حتى ابؼوت بعد غسل كجهو في انتظار حدكث فيضاف 

كغرؽ ابؼدينة، أراء أف ينسحب عدة مرات من ابعداؿ فمنعو صديقو الذم  يقوؿ عن نفسو أنو صليب، لكن 

. الناس ىم العاجزكف عن فهمو كإدراؾ مقاصده، فهو يريد أ بول مشاكل العافَ بكأس بتَة

، كيتمتٌ "بضيدك" بوكي قصتو كىو في طريقو إفُ بيت  (حبيب مرنً )ظل ذلك الرجل الذم ليس لو اسم 

لو بهد سيارة يذىب فيها مباشرة إفُ ابؼستشفة، لكن لسوء حظو السيارة الوحيدة التي مرت كانت مسرعة فلم 
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إفُ ذاكرتو " سفياف" تلمح جثتو برت كثافة الضباب فبدأ يسعل كصدره يضيق شيئا فشيئا، كفي كل مرة يعود 

. ليونسو بجدالاتو العقلية كاستفزازاتو ابؼنرفزة كبعدـ تلقيو إشارات لا سلكية كإلا كاف ىشم دماغو

يتحسس البطل بتُ ابغتُ كالآخر جرحو الذم فَ يتوقف عن التًؼ خاصة مع قسوة الأمطار، تذكر أنو 

يشحذ سكينا صدئة قدبية، قاؿ بؽم  أنو ينوم قطع لساف رجل ما في ابؼدينة، " صافٌ"بظعهم يقولوف أنهم كجدكا 

قد ىدده بإيصالو " صافٌ" كاف . كأعطاىم كل صفاتو، لكنهم بعد فتًة تراجعوا عن أقوابؽم  خوفا من شيء ما

. إفُ القبر، إذ أخذىا منو كبأنو سيقتلها  كينتحر

فوقف يستًد أنفاسو كطرؽ الباب حتى كل متنو كصرخ عدة مرات يناديو، " بضيدك" كصل أختَا إفُ بيت 

لكن الأبواب كانت موصدة منعت صوتو من اختًاؽ ابعدار، فبدأ بوس حقا بعلبمات ابؼوت تقتًب منو شيئا 

منو عن طريق بصقو فرآه بصعوبة يقوـ " سفياف"فشيئا جراء جرحو ابؼزعج، بعدما تأكد من أف نهايتو دنت، خرج 

بشحمو كبغمو، " سفياف" من ابؼخاض، ينظف نفسو من اللزجة كالدـ، نفض ثيابو العسكرية عندما تأكد من أنو 

عضو في الابراد الطلببي كتكتب " كىو ملقى على الأرض بظع أصواتا تتقدـ من بعيد من بعيد، تشتمو كتسبو

...." شعرا معاديا

" زكج " ابؼلبزـ صافٌ كلد بػضر لصنامي" كإذا سفياف بوي صاحب ىذا الصوت الغامض، فجأة تبتُ بأنو 

 .303«؟ لا يعقل!بضيدكا حتى» : الصديق الوحيد فتعجب كقاؿ" بضيدكا" كمعو " مرنً

يشعر بابغياة تبتعد عنو، " بضيدك" صدؽ احساسو فعلب عندما كاف يشعر بػأنو  كلما اقتًب من بيت 

ابعميل كالبعيد، كذكرياتها " مرنً" قتًب منو، كفعلب فقد مات ىناؾ، كفَ يعد يرل غتَ الظلمة ككجو مكابؼوت 

كارمينا " كابؽدايا ابؼتميزة التي أعطتها لو ذكرل القلم كالقداحة يوـ عيد ميلبده مع أحب شريط على قلبها كىو 

 ".بورانا

 
                                                           

. 221 أحلبـ مرنً الوديعة، ص : كاسيتٍ الأعرج303
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واسيني الأعرج : التعريف بالروائي

 بقرية سيدم بوجناف ابغدكدية بتلمساف، جامعي 1954 »كلد كاسيتٍ الأعرج في الثامن أغسطس 

كركائي، يشغل منصب أستاذ كرسي بجامعتي ابعزائر ابؼركزية كالسربوف ابعديدة، يعتبر  أحد أىم الأصوات الركائية 

. 304«في الوطن العربي

تنتمي أعمالو الركائية إفُ ابؼدرسة » على خلبؼ ابعيل التأسيسي، .. يكتب باللغتتُ العربية كالفرنسية

التجريبية التي لا تستقر على شكل كاحد بل تبحث دائما عن التجديد كالدينامية من داخل اللغة التي ليست 

 305«معطى جاىزا كلكنها بحث دائم كمستمر

البوابة  )كقائع من أجل رجل غامر صوب البحر »:فَ يتوقف كاسيتٍ على الكتابة منذ نصو الركائي الأكؿ

كأثار اىتماما » قبل أف يعاد نشره في ابعزائر بعد عاـ، ،306«1981الذم نشر لأكؿ مرة في دمشق سنة  (الزرقاء

 307«التي تدرس اليوـ في العديد من ابعامعات العربية" نوار اللوز" نقديا كبتَا قبل أف يصدر ببتَكت ركايتو ابؼعركفة 

" الليلة السابعة بعد الألف" لكن قوة كاسيتٍ التجريبية التجددية بذلت بشكل كاضح في ركايتو الكبتَة 

كابػطوطة الشرقية التي حاكر فيو الأديب ألف ليلة كليلة، لا من موقع إعادة التاريخ، كلكن من  رمل ابؼاية: بجزئيها

، على جائزة 2001ىاجس  الرغبة في استًداد التقاليد السردية الضائعة كفهم بضمها الداخلية، برصل في سنة 

. الركاية ابعزائرية

تربصت بعض أعمالو إفُ العديد من اللغات الأجنبية من بينها، الفرنسية، الأبؼانية، الإيطالية، الإبقليزية »

 .308«كالاسبانية

: أعماله
                                                           

. 03أحلبـ مرنً الوديعة، ص : كاسيتٍ الأعرج 304
 .03ابؼصدر نفسو، ص305
 .03ابؼصدر نفسو، ص306
. 03ابؼصدر نفسو، ص307
. 03ابؼصدر نفسو، ص 308
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. 1980، دمشق، ابعزائر، (كقائع من أكجاع رجل)البوابة الزرقاء - »

 liber 2002الفضاء ابغر، :  سلسلة ابعيب ) 1981، بتَكت (كقع الأحذية ابػشنة )طوؽ اليابظتُ -  

poche )

 1982ما تبقى من ستَة بػضر بضركش، دمشق - 

. 2001باريس للتًبصة الفرنسية - 1983نوار اللوز، بتَكت - 

( 2001الفضاء ابغر، : سلسلة ابعيب ) 1984بتَكت : مصرع أحلبـ مرنً الوديعة- 

 liber poche 2001الفضاء ابغر، : سلسلة ابعيب ) 1990ضمتَ الغائب، دمشق - 

. 1993ابعزائر / رمل ابؼاية، دمشق: الكتاب الأكؿ: الليلة السابعة بعد الألف-  

 2002ابؼضغوطة الشرقية، دمشق، : الكتاب الثاني: الليلة السابعة بعد الألف

 liber poche 2001-الفضاء ابغر: سلسلة ابعيب ) 1995ابعزائر / سيدة ابؼقاـ، دار ابعمل، أبؼانيا

 2001-الفضاء ابغر: سلسلة ابعيب ) 1999الطبعة العربية - 1996حارسة الظلبؿ، الطبعة الفرنسية  -
liber poche 

 (liber poche 2001-الفضاء ابغر: سلسلة ابعيب) 1997أبؼانيا - ذاكرة ابؼاء، دار ابعمل -
 1998مرايا الضرير، باريس الطبعة الفرنسية  -
: سلسلة ابعيب ) 2003، باريس للتًبصة الفرنسية 2001، بتَكت الآدابشرفات بحر الشماؿ، دار  -

 (2002الفضاء ابغر 
 (2005-الفضاء ابغر: سلسلة ابعيب ) 2005مطبق ابؼعطوبتُ، الطبعة الفرنسية  -
 309 «2006، باريس للتًبصة الفرنسية 2005كتاب الأمتَ، دار الأدباء، بتَكت  -

                                                           
309http://www.mehbara.com/showthread.php/7118p=6758.  19:00 على الساعة 20/05/2018بتاريخ  

http://www.mehbara.com/showthread.php/7118p=6758
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، منذ السبعينيات الإبداعية كمواكبة للعملية إنتاجايعتبر كاسيتٍ الأعرج أحد أعلبـ الركاية ابعزائرية الأكثر 

إفُ الآف، فلم تثنيو الأزمنة ابعزائرية في تلك الفتًة التي أكدت بدجموعة من ابؼبدعتُ كالصحافيتُ، عن الاستمرار في 

 . إذا أصدر خلببؽا أربع ركاياتإنتاجاالكتابة، بل كانت بالنسبة لو الفتًة الأكثر 
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