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 يسعدني أن أتقدم بجزيل الشكر للأستاذ

 عبد الحق مجيطنة

 الذي أشرف على إنجاز و إتمام هذا العمل.

 كما يشرفني أن أقدم خالص تقديري للأستاذ

 رئيس لجنة المناقشة   بلال العفيون

 .عضو لجنة المناقشة حياة طكوك و خالص الامتنان للأستاذة

 شكرا      
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 مقدمة
 

 أ

 بسم الله و الصلاة و السلام على سيدنا لزمد رسول الله ، و على آلو و صحبو و من والاه ، أما بعد:

الذي يتطلب في كل سياق، حتى في لرال البحث العلمي و  ؛ مقولة لذا مكانها في كل لرال،اتهابدايالأمور أصعب 

 .بخطة واضحة و ىدف أوضح العزيدة من أجل البدءو  الإرادةو  الكثتَ من القوة

العمل النقدي لم و  ىي النواة التي من خلالذا يتم الانشطار التي تتولد منو بقية الأفكار،، البدء من فكرة

 لا عن الفكر.، و لنقدلم يكن الإبداع منعزلا عن او  يكن أبدا منعزلا عن الحركة الفكرية على مر العصور،

 ةغلأنو ترجمة لحالات إنسانية قبل أن يكون صيا صدى لا نهاية لو،و  وقع كبتَ في النفوس، للعمل الإبداعي

 إخراجا لحالة وجدانية فردية.و 

نساي،، ممما ضاق  فااءات ولا تستثتٌ من ىذا الرواية الجزائرية، إذ أنها جزء لا يتجزأ من الأدب الإ

 عينة قابلة للتعميم على نطاق واسع. إلا أنها تعدأزمنتو، و  النص

منما الرواية التي لا يقاس ثراؤىا و  ممما لدراسة الأعمال الفنية على اختلافما، الدنمج الدوضوعاتي يعدو 

مما الخارج، و  تنوع موضوعاتي، إضافة إلى أنو منمج منفتح على الداخلو  الدعرفي، لدا تزخر بو من تعددو  الفكري

 حد ما الإحاطة بالنص من عدة مستويات.يتيح إلى 

رحلةالبحثعنالمهديالمنتظرلـــ:عزالدينوروايةحوبة"ذا الدوضوع الذي يحمل عنوان: ىاختيار و 

لاستنطاق النص الروائي الجزائري من خلال موضوعاتو التي تشكل لزاولة  "-دراسةموضوعاتية–جلاوجي

 الدلالية.و  الدعرفيةو  بنيتو الفكرية

رواية الدكتوبة خاصة الو  الإنساي،،و  لا يتجزأ من الأدب العالدي اوكذا الانحياز للرواية الجزائرية التي تعتبر جزء

 لزاولة نفي.و  تعتيمو  تغييبالتي تعاي، من  باللغة العربية،



 مقدمة
 

ب  

من مراحل حفزت على اختيار ىذا الدوضوع أياا، موضوع الرواية التي يؤرخ لدرحلة الأسباب التي  ومن

لأنها سلط  ، إذ أن التعلق بالرواية كان بالغا، بالإضافة إلى ىذا البعد الوطتٍ، يأتي البعد المحليو  تاريخ الجزائر،

أول رئيس للجممورية الجزائرية الدستقلة، الذي ينحدر من ولاية  "فرحاتعباسالاوء على شخصية الرئيس "

 جيجل قبل أن يكون ابن الجزائر.

 : التالية استنادا إلى الإشكالية ،الرواية الدوضوعات التي تطرق  إليماعرض يتم  العملمن خلال ىذا 

الرئيسة الموضوعات هي الروايةوما في الثانوية و، قدمتهما الذي  الإشكاليةندرج تح  ىذه يو ؟الجديد

؟عالجالكاتبالقضاياالمتضمنةفيالروايةكيف: يفرع تساؤل

ت، اتبع  ىذه الدراسة خطة مكونة من مقدمة وفصلتُ مع الإشكالية ، والتساؤلاللإجابة على لزتوى و 

 .تحوصل ما جاء ذكره في كامل البحث خاتمة

الأدبي": ـعنون بم فصل الأولال   النقد في يحمل أولذا يام مباحث خمسة:  "المنهجالموضوعاتي

 .من أجل ضبط الدنحى اللغوي و الاصطلاحي اصطلاحيةو  فيو تعاريف لغويةو  عنوان الدوضوع/ الدوضوعاتية

 الدتمثلة في:و  ،الفلسفية للنقد الدوضوعاتيو  الخلفيات الفكريةو  الجذورالدبحث الثاي، يسلط الاوء على و 

 .الرومانسية ،الوجودية ،الذرمينيوطيقا ،علم النفس، تيةاالظاىر 

جان بيتَ '، 'باشلار غاستون' ىم:و  الدوضوعاتي،منظري النقد و  والدبحث الثالث لزاولة للتعريف بأعمال رواد

 شارل مورون' و'جان بول فيبر'.'، 'ريشار

فوضى الدصطلح فيو ذكر لدسألة و،أما الدبحث الرابع فيحمل عنوان: الدوضوعاتية في النقد العربي الدعاصر

 ،'سعيد علوش' ،'حميد لحمداي،' ،'عبد الكريم حسن' ىم:و  العربي، ثم أىم رواد النقد الدوضوعاتي العربي الدعاصر،
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في نقطة أختَة تم ذكر خطوات إجراء الدقاربة الدوضوعاتية.و  ،جميل حمداوي' ،'لزمد عزام'

، تم التًكيز على المجالات التي استفاد منما النقد مناىج النقد الأدبيو  الدوضوعاتيةالدعنون ب الدبحث الخامسوفي 

نظرية القراءة.و  التحليل النفسي للأدب، علم الاجتماع، الأدبي ىي:و  الدوضوعاتي

فيام رحلةالبحثعنالمهديالمنتظر"و"مواضيعروايةحوبةالذي يحمل عنوان:  ثاي،أما الفصل ال

     الذي تحتو تندرج مواضيع الرواية في ىذا السياق العام و ىي : :الأول بعنوان الدوروث الشعبيمباحث أربع

 القربات، ثم القول، الشعر الشعبي أو الدلحون.و نبوءة الدمدي الدنتظر، الأحاجي، الأضرحة ، الأولياء الصالحون 

ويتم التطرق من خلاه إلى بعض الدظاىر الاجتماعية السائدة في لرتمع الرواية على  الثاي، بعنوان المجتمع،الدبحث و 

 والثأر.غرار : الحب، الصراع القبلي، السلطة، الجريدة 

وفيو إشارة إلى ما أوردتو الرواية حول تاريخ الحركة الوطنية، وتاريخ الكشافة  الثالث بعنوان التاريخ،الدبحث و  

 .الإسلامية الجزائرية، وبوادر الدقاومة الشعبية الدسلحة

روايتو، وأول وفي الدبحث الرابع الذي يحمل عنوان الدرأة، تم استعراض نماذج الدرأة التي ذكرىا الكاتب في 

ىذه النماذج ىي حوبة الدرأة الراوية الدلممة، ثم الدرأة القوية الشجاعة، والدرأة الفرنسية أو الرومية كما درج الناس 

 على تسميتما، وأختَا الدرأة الدومس أو البغي، والتي اكتسب  حاورا إيجابيا في الرواية.

، وفيما تم  الإجابة عن الإشكالية        عملما ىذا الالنتائج التي توصل إلي لأىم فمي تسجيلأما الخاتمة 

 والتساؤلات الفرعية التي حرك  دافع البحث و التقصي في ىذه الرواية.

عملية استقراء لأنو الدنمج القريب إلى  الدوضوعاتي الذي فرض نفسو،الدنمج  إتباعتم ولإنجاز ىذا البحث 

  .تما الروايةالدوضوعات التي عالجو  الظواىر
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الجزائري   البـــــاحث اتي نجد ما قدموـــــلق موضوعــــــالرواية من منط درس التي  لأعمال النقديةا وفي ما يخص

الذي يدرس أعمال كاتب ياستُ وفقا للمنمج في كتابو ' عالم كاتب ياستُ الأدبي '  'عبدلي'لزمد السعيد 

علي عقلة 'حول أعمال في كتابو ' وجوه الداس' وىو كذلك دراسة موضوعاتية  'لزمد عزام'ما قدمو و  الدوضوعاتي،

'، ىذه الدؤلفات كان  مراجع ثرية، حيث عبد الكريم حسن' 'النقد الدوضوعي' لصاحبو ابإضافة إلى كت'، عرسان

 استعان بها البحث سواء على مستوى التأصيل النظري، أو على الدستوى التطبيقي.

' الذي ساعدي، عبد الحق لريطنة'ديم لا يسعتٍ إلا أن أقدم جزيل الشكر للأستاذ في آخر ىذا التقو 

 شيئا لدساحة النقد العربي وللرواية الجزائرية.ووجمتٍ أثناء إنجاز البحث، وأملي الكبتَ أن يايف ىذا العمل 
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 المنهج الموضوعاتي في النقد الأدبي                 
 

 .المبحث الأول: الموضوع / الموضوعاتية 

 .الفلسفية للنقد الموضوعاتيالخلفيات الفكرية و الجذور و  :المبحث الثاني

 المبحث الثالث: رواد النقد الموضوعاتي.

 .الموضوعاتية في النقد العربي المعاصرالمبحث الرابع : 

 .مناهج النقد الأدبيالموضوعاتية و  المبحث الخامس:
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 ل: الموضوع / الموضوعاتية و المبحث الأ

I. :الموضوع 

 شرح، إذ على أساسها ينبتٍ اتظنهج اتظوضوعاتي،و  توضيحو  جديرة أف تكوف تػط فهم 'موضوع'إف لفظة 

ىذا يندرج ضمن و  ،1"لم يتكلم بوو  "ما أضمر: التي تعتٍ 'موضوع' مشتقة من كلمة أيضا لأف اتظوضوعاتيةو 

فيو إشارة إلذ أف الوضع و  ،'لساف العرب'ىذا ما جاء في و  2 "الوضع ضد الرفع "ع( فػ  ض ومادة )أو جذر 

 يعتٍ الإضمار، بينما الرفع يعتٍ الإظهار. 

أو الإظهار أو ، تؾد أف الوضع يعتٍ الكشف 'ابن منظور'على العكس من اتظعطى السابق الذي حدده و 

 ' تػيط المحيط' أما في  . 3 "امرأة واضع، إذا ألقت قناعها "الذي ذكر في معجمو  'ابن دريد'الإبانة عند 

في ىذا إشارة إلذ أف و  ، 4 "المشار إليو إشارة حسيةو  الشيء الذي عين للدلالة على المعنى،" وفاتظوضوع ى

 "وورد أيضا أف اتظوضوع ىو  تغسدو  شيء تػسوسأو فكرة ما، أو إلذ معتٌ ما تػدد وفق مرجع  إحالةو اتظوضوع ى

 5."الكاتب كلاموأو المادة التي يبنى عليها المتكلم 

                                       
 . 396، ص 8،1994، ج3تزد بن مكرـ بن علي أبو الفضل تراؿ الدين بن منظور: لساف العرب، دار صادر للطباعة، بتَوت لبناف، ط 1 
 . 397اتظصدر نفسو، ص  2
 . 905، ص  2، ج1أبو بكر تػمد بن اتضسن بن دريد: ترهرة اللغة، تحق، رمزي بعلبكي، دار العلم للملايتُ، بتَوت لبناف، ط 3
 . 974، ص 1998بطرس البستاني: تػيط المحيط، مكتبة لبناف، بتَوت،  4

 . 1040، ص 2004، 4تغمع اللغة العربية، اتظعجم الوسيط، القاىرة، مصر، ط  5 
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 )موضوع(قد أفرزت عددا من اتظشتقات من بينها كلمة  ض ع(و )اتظادة اللغوية أو إذف فاتصذر اللغوي 

 الإبانة،و  الإظهارو  اتظخفي، كما يعتٍ الكشفو  الذي يعتٍ حسب ما ورد في اتظعاجم اللغوية العربية: اتظضمر

في ىذا و  جاء في أخبار العرب أنهم إذا اتفقوا تواضعوا،و  ،اتظنطلقأو عتٌ فكرة البدء مو  يحمل أيضا معتٌ الإحالةو 

 إحالة إلذ معتٌ الإتراع أيضا. 

 اتفقوا. و  أمر ما إذا أترعوا عليو إذف تواضع الناس على

       السائد، اتظتكرر، اتظهيمن وىو  المحموؿ،أو ضده اتظرفوع و  الشيء الذي تم وضعو وواتظوضوع أيضا ى

رسالة بتُ طرفتُ اتظضموف الذي تحملو ال وى (الموضوع)وبصيغة أكثر تبسيطا يدكن القوؿ أف ، الدارجو  الغالبو 

  ،أو أطراؼ متعددة

 القواميس الفرنسية عدة تعاريف للموضوع، لا تكاد تختلف عما جاء ذكره في اتظعاجم العربية.ذكرت و 

كلمة يونانية تعني المقترح، الفكرة ...   Thèmeالموضوع  "أف  'روبتَ الصغتَ'رد قاموس أو لقد 

أو .. ما تنصب عليو الممارسة الفكرية محور انشغالو .أو المعنى الذي يكون موضوع حديث شخص ما، 

 . 1"العلمية

                                       
 1 Petit Rober : Dictionnaire de la langue française, Paris 1992 , p 1957. 
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انطلاقا من و  ما يدعم ىذا التعريف إلذ حد كبتَ، 'لاروس الصغتَ'ليس بعيدا عن ىذا اتظفهوـ قدـ قاموس و 

              يعتٍو  Thèmaمشتق من الأصل اليوناني  Thèmeوع ػػاء فيو أف اتظوضػػالأصل اليوناني حيث ج

 . 1مؤلف ... موضوع مناقشة"أو فكرة ... لإنتاج خطاب أو مقترح: ذات  وما ى" 

أضاؼ إلذ ما سبق ذكره في اتظصدرين السابقتُ، نظرا لأسبقيتو في  'Quilletكييي اتظوسوعي 'غتَ أف قاموس 

"من أصل  التوسع في شرح اتظعاني. فكلمة موضوع حسبوو  الإتظاـلت و اكذا لطبيعتو اتظوسوعية التي حو  الصدور،

اللازمة ) التوليفة(، المادة،  و، ى Thèmeالموضوع و  ،Titènaiيوناني، مشتقة من الفعل وضع 

أو  الفكرة ىي إشارتو إلذ اللازمةأو الإضافة التي قدمها ىذا القاموس عدا اتظعتٌ و  2"النموذج، الفكرة الرئيسة

أو معتٌ تػوري مرتبط بمدى تكراره، أو ىي إشارة إلذ أف اتضديث عن فكرة رئيسة، و  ىي الشيء اتظتكرر،و  التوليفة

 في موقف ما.أو ىيمنتو داخل الإطار العاـ سواء داخل النص، أو حضوره 

إذا خرجنا من عالد القواميس اللغوية إلذ عالد النقد الأدبي، تؾد أف ىذا الأختَ لا يخرج عن الأصل و 

مختلفة من الدلالات  عبارة عن طبقة"يصبح اتظوضوع و  الصبغة النقدية تلف اتظصطلح،الآخر، لكن  واليوناني ى

أكثر، أو صورة أو رمز أو الفروق الدقيقة التي تبرز منها فكرة و  الضمنية المزودة بعدد لا نهائي من البنيات

 . 3"مختلفةو  لتفرض نفسها على سياق العمل الأدبي بدلالات متنوعة

                                       
 1 Le petit Larousse illustré, Paris,France, 1998,edition larousse, p 1006. 
2 Quillet flammarion : librairies quilletflammarion, Paris 1963, p 1526.  

 . 256،257، ص 2003، 1بية، الشركة اتظصرية العاتظية للنشر لوتؾماف، طنبيل راغب: موسوعة النظريات الأد 3 
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للإحالة على متوالية مفضلة من الجمل عندما ينظر إليها من خلال ديناميكيتها " يستعمل مصطلح اتظوضوع و 

 .1"لتوصيف الوحدة الدلالية للنصأو النصية، 

 فكرة،أو  إذف فالبنية التًكيبية لا غتٌ تعا عن البنية الدلالية التي تضيف معتٌ آخر للموضوع، ليصبح أكثر من لفظ

اللغوية  و  انتماؤه من خلاؿ انتسابو للعائلة اللغوية التي تعتمد عضويتها على كل ما يثبت القرابة الدلاليةيتحدد و 

 ، وغتَىا من الروابط اللغوية.الإحالةو  التًادؼ،و  كالاشتقاؽ

         تقديرات للقيمةو  إنتاج تفسيرات "لاؿ قدرتو على ػػػػدد من خػػػإنتاجيتو يتحو  ىكذا، فثراء اتظوضوعو 

 و.. إلى الموضوع من حيث ى.وظيفة أدبية  ولذلك يبدوا الانتقال من الموضوع من حيث ىو  ) المهيمنة(،

       .2"لية متكررة، عبارة عن أداة في أيدي النقاد مثل أدوات أخرى كثيرةو أمادة و  معطيات متفرقة

التي تتحكم في و  ،الأدبي أو العمل الفتٍ داخل اتظتنرة الدلالة اتظهيمنة صتػا وفاتعدؼ من الاحتكاـ إلذ اتظوضوع ى

تبويب اتظواضيع حسب انتمائها و  تصنيفو  من خلاتعا يتم ترتيبو  الدلالية،و  اتظوضوعيةو  تؼتلف الشبكات اللغوية

 دلالية. أو اتظضامتُ التي تعا علاقة لغوية و  الأفكارو  إلذ اتضقل الدلالر الذي من شأنو احتواء الألفاظ

للدلالة على موضوع النص منظورا إليو من " في ىذا السياؽ أكد الدارسوف على وجود بنية دلالية كبرى و 

لما كانت كل مجموعة من الجمل المكونة لوحدة دلالية ما مرتبطة بموضوع، فإن و  حيث كيانو الكلي،

يتضمن جميع النص يحتوي على موضوعات ذات مستويات عديدة، علما أن المستوى الأخير يفترض أن 

                                       
 . 118، ص 2005، 1دومينيك مونقانو: اتظصطلحات اتظفاتيح لتحليل اتططاب، تر: تػمد يحياش، منشورات الاختلاؼ، ط 1
 . 224، ص 1،2003، مطابع اتظنار العربي، طعز الدين اتشاعيل: العوتظة والنظرية الأدبية، أعماؿ اتظؤتدر الدولر الثاني للنقد الأدبي 2
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رئيسية يقتضي وجود بتٌ أو على ىذا الأساس يدكن القوؿ أف وجود بنية دلالية كبرى و  .1" المستويات الأخرى

ي وجود مواضيع ثانوية أخرى تتباين فوز موضوع مهيمن داخل النص لا ينجزئية، كما أف بر أو دلالية صغرى 

 الدلالية من اتظوضوع الرئيسي. و  حسب درجة القرابة اللغويةو  قيمتها حسب تكرارىا

هما  -الذات الناقدةأو سواء الذات الكاتبة،  –الذات و  تجدر الإشارة في ىذا السياؽ إلذ أف اتظوضوعو 

وجهاف لعملة واحدة؛ لأف طريقة استثمار اتظوضوع داخل اتظتن الإبداعي/ النقدي تحيل إلذ مستعمل اتظوضوع، 

اتظرأة في و  ،'ابراىيم الكوني'تختلف عن الأـ عند و  ،'غساف كنفاني'لأـ عند تختلف عن ا 'مكسيم غوركي'فالأـ عند 

كذا عن اتظرأة في شعر و  ،'بودلتَ'عن اتظرأة في شعر و  'حنا مينا'تختلف عن اتظرأة في أدب  'فضيلة الفاروؽ'أدب 

  .'رجاء الصانع'لدى أو  'تػمود درويش'

 الذي من شأنو أف يحدد بصمة الكاتب وى في العمل الأدبي أو الفتٍ العنصر اتظهيمنأو إذف فاتظوضوع 

 تشابهت اتظواضيع. ولو  يديزه عن بقية الكتابو 

 الدلالات،و  اتظعانيو  ليس رىينة ىوية واحدة، إذ أنو يتقمص الأدوارو  إف "اتظوضوع" فضفاض لا يعتًؼ باتضدود،

أو يتعدد، أو قد يتفرد، و  تدثلاتو ، زئبقي أحيانا أخرى،و  تحولاتوالسياقات، سلسا حينا من خلاؿ و  يساير اتظواقفو 

 النص في آف.  تراليةو  ىذا ما يزيد متعة الناقد.و يتماىى بتُ النصوص ،

و غتَىا من مكونات زمانا، أو مكانا، أو سكونا، شخصية، أو رقما، حركة أو اتظوضوع قد يكوف كلمة و 

 . العمل الإبداعي اتظكررة
                                       

 . 119دومينيك مونقانو: اتظصطلحات اتظفاتيح لتحليل اتططاب، ص  1
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 ،تػوري ومثلا تتشكل من مواضيع عديدة، منها ما ى 'رحلة البحث عن اتظهدي اتظنتظرو  حوبة'فرواية 

البارود، وصولا إلذ النهر و  عبق الدـو  من اتظهدي اتظنتظر مرورا بأنات الناي اتضزين، اثانوي، بدءً  ومنها ما ىو 

تنامي و  فاسحا المجاؿ لظهورو  المحتوى،ا بظلالو على كل عبر مقاطع الرواية ماد   'النبوءة'إذ يتمدد موضوع  ؛اتظقدس

 بأخرى. أو موضوعات أخرى تخدمو بطريقة 
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II. الموضوعاتية 

وضع تعريف للموضوعاتية في اتظعاجم  اجتهدتالنص، و  اتظكوف الأساسي للجملة وى 'اتظوضوع'انطلاقا من أف  

 يدور في فلك "اتظوضوع".

 . 1"حضور موضوعات ثابتة في العمل الأدبي يبحث في" نقد فنجد مثلا بأف اتظوضوعاتية 

مقطوعة أو نة في العمل الأدبي مسلسلة موضوعات كاأو ما يحيل إلى موضوع، " تم تعريفها أيضا بأنها و 

الدراسة النقدية للموضوعات الثابتة في العمل الأدبي و ى" ىكذا يكوف النقد اتظوضوعاتي و  .2"موسيقية

 . 3")الفني(

يليق بمصطلح  اتعريف توضع اتظعاجم اللغوية الفرنسية التيو  ما جاء في معظم القواميسىذه التعاريف تلخص 

Thématique لة لرد اتظوضوعاتية إلذ و االتشابو، في تػو  الاختصار ويوضح مفهومو، إلا أف اتظلاحظ ىو       

 الثابت في العمل الأدبي.  (اتظوضوع )

" ظهر في الخمسينات من القرن العشرين في النقد الفرنسي الذي اتظوضوعاتية ىي منهج نقدي و 

  .4"البنيويةو  الألسنيةتطور في 

                                       
1 Petit rober : Dictionnaire de la langue française p 1957.  
2 Quilletflammarion : p 1526.  
3 larousse dictionnaire eneyclopédique : p 1006.  

 . 14، ص 1998، 1وجوه اتظاس: البنيات اتصذرية في أدب علي عقلة عرساف، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،طتػمد عزاـ: 4
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 ولو  "اتظوضوعاتية"و صطلحي "اتظوضوع"تظ التطرؽد اتظعاجم اللغوية الفرنسية في تفر و  ىذا ما يفسر أسبقيةو 

 أف ذلك ورد باقتضاب تػتشم، يوحي بالعمومية أكثر من أي شيء آخر. 

تة للاتساع، كونو يتقصى كل ما يدت بصلة و امتفو  اتظوضوعاتي يطرؽ الأعماؿ الأدبية من أبواب تؼتلفةالنقد و 

تعذا و  اتظضمر في آف من أجل استكناه كنوز النص الدفينة.و  المحتوى الظاىرو  "للموضوع"؛ أي يدرس اتظضموف،

ل فيو النصوص الانفلات من القوانين الصارمة من أجل استحداث أنساق أو الوقت الذي تح" ففي 

ل النقد الموضوعاتي أن يقيم لها الأسس كي يضبط العلاقات بين أجزاء متونها الحكائية، أو جديدة، يح

الاقتراب من الفكر النظري الرياضي لتقعيد تلك و باعتبار أن أىم الأىداف التي يسعى إليها النقد ى

مسايرتها، من خلاؿ و  الإبداعيةاللحاؽ بالعملية  اجتهاد من أجل ىيو  .1"من حدود معينةالأنساق ض

 أساليب،و  من: تقنيات الإبداعيةتصنيفات من شأنها استيعاب كل ما يتعلق بحركية العملية و  استخلاص قوالب

 مستجدات ... الخ. و  إضافاتو  زات،و اتجو 

ىي المعمار الخفي في العمل )...( تأتي ملاحقة الناقد الموضوعاتي للكلمات " بما أف اتظوضوعات و 

ىذا التعريف يبرز وجود تصميم خفي للعمل و  2"،يلية مرة أخرىأو تو  المفاتيح )...( عبر وتائر إحصائية مرة،

 .ة، الاجتماعية، التاريخية الدلالية، النفسيو  قالب شفاؼ تتموضع داخلو بنيات النص التًكيبية،أو الأدبي، 

                                       
 . 327،328، ص 1994، 1،ج1شجاع مسلم العاني: البناء الفتٍ في الرواية العربية في العراؽ، الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ط 1
 . 33، ص 1989، 1، شركة بابل للنشر والطباعة، الرباط، اتظغرب، طسعيد علوش: النقد اتظوضوعاتي 2
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تحدد و  طر جغرافية الأرض،ؤ دوائر العرض الوهمية التي تو  تداما كخطوط الطوؿو إف ىذا "اتظعمار اتطفي" ى 

 اتظواقع بدقة متناىية، بالرغم من أف اتصميع يتفق على أنها "وهمية".  إحداثيات

الكلمات اتظفاتيح ىي الأيقونات النصية الظاىرة التي يستدؿ بها الناقد؛ إذ ىي بمثابة اللقى الأثرية اتظتناثرة على و 

يتأرجح الناقد في عملو ىذا بتُ إجراءين و  ىي الكفيلة بإبراز اتعويات اتظختلفة بانتماءاتها اتظتعددة.و  أرضية النص،

يحصي من خلاتعا التًاكم اتظوضوعاتي داخل النص، إضافة إلذ قيامو التي  الإحصاءتؼتلفتُ؛ إذ يستعمل تقنية 

 . الإحصاءقراءة النتائج التي أفرزتها عملية و  توزيعو  يل التي من شأنها إعادة فردأو بعملية الت

علاقتو مع النص في رحلة للبحث عن شيء يريده و  نسبية، ترتبط بالناقدو  يل في حد ذاتو عملية فرديةأو التو 

الموضوعات تكون مقصودة في كل " قد لا يكوف كذلك، لأف و  كاتب،ليكوف مقصودا من طرؼ اىو، قد 

 "الآخر" التي يبدؤىا الكاتب،و . فلعبة الػ "أنا"1"تتبع أفكار محددةو تحليل ... بحيث يكون شغل الناقد ى

اتية التي تحركو للخوض في ينثر بيادقها على مدار النص، تدنح للناقد دوره ليلعبها على طريقتو، فينطلق من الذو 

"أنا" أو تضاريس النص، من أجل البحث عن "أثر" ما، من شأنو أف ينقلو إلذ مستويات أعلى، أليست ذاتية 

الكاتب ىي التي تحرشت بػ "الآخر" الذي يتجلى في الناقد الذي يتسلح بذاتيتو من أجل إثبات الػ "أنا" على 

 لآخر". انص/ أرض "

 اختلاؼ تنوع وتناقض، إنما ىأو تضاد، أو الناقد ليس اختلاؼ صراع و  الكاتب إف اختلاؼ الرؤى بتُ

ة، لأف ػػنسانيإا بأبعاد ػػىذا ما يجعلو نصا ذكيو  ي،ػػقابليتو للتعدد القرائو  تعايش يعكس ليونة النصو  احػػانفتو  تعددو 
                                       

 . 28، ص2004، 2تزيد تضمداني: سحر اتظوضوع: عن النقد اتظوضوعاتي في الرواية والشعر، مطبعة آنفو، فاس، اتظغرب، ط 1
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فتفاحة آدـ لا  ،يلأو التو  التنقيبو  اؿ البحثػػػػل فتح تغػػاتب، من أجػػػا الكػػػػو التي أسسهػػز بنيتو اػػالنص يسمح بتج

 رحلات جوؿ فتَف تحتاج أكثر من نظارات شمسيةو  لا قفازات،و  شتاء ريثا لا يحتاج معطفاو  تنحصر في الغواية،

، كما أف قراءة النص من خلاؿ "موضوعو" يحتاج كل ما في جعبة الناقد، لأف اتظوضوع يتحدد من آلة تصوير و 

 والثبات الذي يعني أن الموضوع ىو  رية في العلاقات الخفية التي تنسجها )عناصره(،القرابة الس" خلاؿ 

 الدينامية الداخلية في العلاقات الجدلية بين عناصر الموضوعو  النقطة التي يتشكل حولها العالم الأدبي،

داخل النص، الانسجاـ و  ىذا تأكيد على ضرورة توفر الاتساؽو  .1"غيره من الموضوعات في النص الأدبيو 

موضوع من شأنو أف يشكل تػور النص، كما يتحتم على أو ىيمنة عنصر و  ثباتو  إضافة إلذ ضرورة حضور

 الإسقاطاتالتحوؿ داخل النص، لأف ىذا كفيل بمضاعفة و  الليونةو  الدينامكيةو  اتظوضوع أف يتميز باتضركية

ربط ما "ىذا معناه أف و  لا نهائية الأبعاد. تعددةيلات، ليصبح اتظوضوع تداما كػ "وجوه اتظاس" يعطي صورا مأو التو 

 و. لأف التكويتٍ الشكلي ى2"دلالي يؤدي إلى الوصول إلى معنى البنية الموضوعاتية وتكويني بما ى وى

 .أبعد تؽا يدنحو الشكلو  الواجهة التي تلخص النص، إلا أف الناقد اتظوضوعاتي يرغب في الغوص أعمق

استخراج اللؤلؤ من المحار الذي في و  الذي من شأنو تعميق الرؤى والدلالر ىالانفتاح و  إف التعدد 

"تنطلق الموضوعاتية ؿ نقطة، لأف القراءة أو مبتدأ الدراسة، يصطف العنواف في أو على ذكر الواجهة و  الأعماؽ.

 تعديلاتها،إحدى أو موضوعاتية النص،  وىذا الانطلاق يقوم على افتراض أن العنوان ىو  من عنوان النص،

                                       
. 13،14تػمد عزاـ: وجوه اتظاس، ص   1 

 2 .47مالك اتظطلبي، عبد الرتزن طهمازي: مرآة السرد، ص  
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إذا كانت اتظواضيع ىي اتظفاتيح و  .1"متعلقة بوو  عناصرىا تدور في فلك العنوانأو ىذا يعني أن الموضوعاتية و 

كأن "بوابة الطريق و  نقطة البدءو  العتبة والتي يستعتُ بها الناقد من أجل بدء رحلتو داخل النص، فإف العنواف ى

رحلة البحث عن اتظهدي اتظنتظر( فحوبة التي و  كما في رواية )حوبة. 2"حولوو  يتشكل من العنوانو  النص يتكون

 تقمصت دور شهرزاد تسرد مسار نبوءة اتظهدي اتظنتظر الذي يسيطر على الرواية من العنواف إلذ اتطتاـ.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
.158، ص 2007سعيد العبدلر: البنية اتظوضوعية في عوالد تؾمة لكاتب ياستُ، أطروحة دكتوراه، جامعة اتصزائر   1 

. 39، ص 1991، 1فريد الزاىي: اتضكاية واتظتخيل، دار افريقيا الشرؽ ، اتظغرب، ط  2 
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  الفلسفية للنقد الموضوعاتيو  الخلفيات الفكريةو  الجذورالمبحث الثاني :

I.  تية: االظاىر 

روافد متعددة  من فراغ؛ إنما كاف وليدلد يأت استحداث "منهج موضوعاتي" و  "اتظوضوع"عن اتضديث 

" حملت لواءه جماعة نقدية سمت نفسها مدرسة جنيف، آمنت بأن حفزت على تبتٍ ىذا اتظنهج، فقد 

الفرس، لأف  مربطو "الوعي" ىو1"النص الأدبي عالم تخيلي مستقل عن الواقع المعيش، يجسد وعي الناص

" عن الفلسفة الظواىرية التي فحواىا أن معرفة العالم لا تأتي بغير تحليل وعي أفكار اتظدرسة تدخضت 

ىذا الوعي الذي يستبطن الأشياء كما ىي بمعزل عن الذات شيء لا طائل منو، لذلك فإن و  الذات،

 . 2"مفهوم قصدية الوعي والمفهوم الرئيسي في الفلسفة الظواىرية ى

ائل ىذا القرن أو " فلسفة الألماني إدموند ىوسيرل، الذي طرح في تية على اد تأسست الظاىر لق

إنما و  لة تحليل الأشياء كما ىي خارج الذات،أو نظريتو القائلة إن المعرفة الحقيقية للعالم لا تأتي بمح

الأشياء فتحولت إلى  قد استبطنو  ىي تقوم بالتعرف على العالم، أي بتحليل الوعيو  بتحليل الذات نفسها

القصدية يعطي و  تلاؼ الوعيائ. إف 3"دائما وعي بشيء ماو إنما ىو  ظواىر، ذلك أن الوعي لا يكون مستقلا

روماف 'ىذا ما يؤكد عليو و  فهمو.و  رؤيتوو  صاغها حسب ذوقوو  خبرىا،و  عايشها،و  خلاصة تجربة خاضها اتظبدع
                                       

. 147، ص 2007، 1يوسف وغليسي: مناىج النقد الأدبي، جسور للنشر والتوزيع، اتصزائر، ط  1 

. 196يوسف وغليسي: النقد اتصزائري اتظعاصر من "اللانسونية" إلذ "الألسنية" ، رابطة إبداع الثقافية، اتصزائر دط، دت، ص   2 

.214ميجاف الرويلي، سعد البازعي: دليل الناقد الأدبي، اتظركز الثقافي العربي، ص   3 
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العمل الأدبي يقوم على أفعال قصدية من قبل مؤلفو تجعل من الممكن للقارئ أن "حتُ يقوؿ بأف  'إتؾاردف

 تزجىنا يدو  1"القارئو  تعني المعايشة ىنا نوعا من التداخل عبر التجربة القرائية بين المؤلفو  يعايشو كقارئ،

الناقد الذي ينجذب إلذ النص بفضل رؤية و  تجربةو  قصدية،و  رؤيتػػػو، مع وعػػػػػػيو  تجربتػػوو  قصديتػػوو  وعي الكػػػاتب

 ودور الناقد، لتغدو  " دور الكاتب ىذا ما يحدث تداخلا بتُو  موضوع تػدد،أو نص  معاتصة الرغبة فيو  التفاعل

الظاىرة هما و  إذف فالوعي 2"عملية "محاكاة" تتماىى بها لغة النقد مع لغة الكتابةأو القراءة عملية إبداعية، 

 ت"جميع الإمكانياهما غنيمة لدى الناقد الذي يستغل و  ا وفق رؤيتو،محقيقة لدى الكاتب الذي يقولبه

 غا وعي الكاتب أحياناو ايدارس من خلاتعا وعيو مر و  3المتاحة، سواء كانت إمكانيات معرفية أم منهجية"

 متوافقا معو أحيانا أخرى. و 

عليها اتظنهج اتظوضوعاتي مستعينا بما قدمتو من  اتكأمعرفية صلبة و  أرضية فلسفية ىكذا تكوف الظاىراتيةو 

قد عرؼ اتظوضوعاتيوف كيف يطوعوف ىذه اتظفاىيم من خلاؿ و  التفاعل،و  القصديةو  مفاىيم أهمها: الوعيو  أفكار

 أثناء استنطاؽ النص باستعماؿ اتظقاربة اتظوضوعاتية. العمل بوو  شرطا ثابتا لا بد من الأخذو  جعلها تشة بارزة،

 

 

                                       
 . 214، ص  ميجاف الرويلي، سعد البازعي: دليل الناقد الأدبي 1
 . 216ص نفسو،اتظرجع  2
 .29تزيد تضمداني: سحر اتظوضوع، ص3
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II. :علم النفس 

وليد فلسفة تأمليػة بقدر ما كاف  ىو غوص في أعماؽ النفس البشرية، إلا أنو لد يكن علم النفس رغم أف

اتظنهج النفسي، فمهنتو  و  رائد علػم النفس، 'سيغموند فرويد'يعتبر و  نتاج عمليات تجريبيػػة، وحالات مرضيػة.

في توضيح بعض و  في علاج مرضاه،و  " يستعين بالأدب في دراسة النفس البشرية،كطبيب نفسي جعلتو 

عي" الذي عده المخزن الخفي للشخصية و لاسيما فيما يتعلق "باللأو  الأفكار التي كان يطرحها،و  الآراء

قد تحدث عن  'فرويد'إف كاف و  1"في الإنتاجو  بداعفي الإو  المتضمن العوامل الفعالة في السلوكو  الإنسانية،

تفرد إلا  و  عي اتصماعي، لأف الإنساف مهما تديزو تحدث عن اللا 'كارؿ يونج'عي من منطلق ذاتي فردي، فإف و اللا

تػدودا حسب أو قد يكوف التفاعل واسعا و  يأخذ عنهم،و  إذ يأخذوف عنو المجتمع،و  أنو ليس بمعزؿ عن البيئة

التماىي داخل المجتمع الذي عادة ما تكوف لو و  للاختلاطمرىونا بمدى قابلية الذات و  الفرد مع اتصماعة،اندماج 

 االأن"قد تطص فرويد النفس البشرية في ثلاث مناطق إذ جعل و  قوالب جاىزة لكنها لا تصلح لكل الأشخاص

 الرادعة المتمثلة في المجتمعو  القاىرةالأنا العليا ىي القوة و  تحفظ النفس )...(و  الإدراكو  تمثل الوعـــي

تسير فوق قاعدة تحقيق و  الشهواتو  قوة تجتمع فيها الغرائز وفه وقوانينو، أما الهو  العرف بكل تمثلاتوو 

 " تنطلق في الأغلب من النص )...( يلوأو تو  تحليلوو  والطريقة الفرويدية في دراسة الأدب 2"تجنب الألمو  اللذة

                                       
 . 52، ص 2008 1دار الفكر، دمشق، سوريا، ط -رؤية إسلامية -وليد قصاب: مناىج النقد الأدبي اتضديث 1

 . 56، 55اتظرجع نفسو، ص  2 
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لد و  أي من الظاىر إلذ الباطن، 1"ينطلق من الأثر إلى اللاشعور ولا شعور الفنان )...( فه الوصول منو إلىو 

إنما خص الناقد بنصيب من أثر العملية الإبداعية؛ إذ أف اختيار الناقد و  آراءه حوؿ اتظبدع فحسب، 'فرويد'يقصر 

الذي استفاؽ و  اتظتمركز في لا شعور الناقد، تأثر عميق، مرد ه إلذ اتظاضي البعيدو  نتاج تفاعل ولعمل أدبي ما إنما ى

 تػركا للذكريات النائمة. و  تشابو في ماض ما، ىذا اتظاضي الذي يعتبر بؤرة اتضنتُ،أو  نتيجة تطابق

أحلاـ اليقظػة إضافػة إلػػػػػى ذكريات الطفولػػة اتظادة اتطاـ للإنتػػاج أو تعتبر الأحلاـ، سواء أحلاـ النوـ و 

من اللذة التي ينتجها الأثر  'فرويد'قد انطلق و  "الأثر"التفاعل النقدي الذي تشاه و  ا الاتؾذابكذو  الإبداعػػػي

يتغذى و  أف  الأثر الفتٍ اتصمالر يغتًؼ من بئر اتظاضي رىيو  2"لــي الذي شعر بو الفنانو ليصل إلـى الانفعال الأ

 اليقظة.و  أحلاـ النوـو  الفنتازي،و  على اتطيالر

ية و االوعي، إلا  أنو لد يحشر نفسو في ز و  بالرغم من أف النقد اتظوضوعاتي استعاف إلذ حد كبتَ بالظاىرو 

تعذا استثمر و  اتطارج،و  إنما سعى إلذ الامتداد عبر مساـ النص، باعتباره أثرا منفتحا من الداخلو  واحدة،

كانت تعذه و  الألد ...و  ة، الأثر، اللذةذكريات الطفولو  عي،و أهمها: اللأو  اتظوضوعاتيوف مقولات علم النفس

 اتططوة أهمية بالغة تدثلت في كسر رتابة التحليل النفسي الغارؽ في الأعماؽ من خلاؿ إحداث تقابل بتُ الوعي

 الواقعي. و  اللاشعور، بتُ اتطيالرو  عي، بتُ القصدو اللاو 

 

                                       
 . 42، ص 1982، 1، دار الفكر، سوريا، دمشق، طجاف لوي كابانس: النقد الأدبي والعلوـ الإنسانية، تر:فهد عكاـ 1

 .23ص اتظرجع نفسو،  2 
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III.  :الهرمينيوطيقا 

 تحديد المعاني اللغوية فــي العمل الأدبـي من خلال التحليل"  ي سعي لػػػػػػيل ىأو التأو اتعرمينيوطيقا  

 . 1"من خلال التعليق على النصو التركيب،و  إعادة صياغة المفردات،و 

يعود أصل التسمية إلذ و  2"يعني يفسرو  Hermeneuinتأتي كلمة "ىرمنيوطيقا" من الفعل اليوناني " 

لمب الرشيق الخطو، الذي كان و " رسول آلهة الأHermesالإلو "ىرمس" عصور قديدة جدا إلذ عهد 

ظر عن نبغض الو 3"ينقلها إلى )...( بني البشرو  حكم وظيفتو يتقن لغة الآلهـة )...( يترجم مقاصدىــــمب

اتسع و  يل النصوص )...(أو تو  فن فهم" قصص اتطوارؽ، تطلع اتعرمنيوطيقا لتكوف و  الأساطتَ القديدة،

بقيت اللفظة توحي بمعنى التفسير و  الدنيوية على حد سواء،و  النصوص الدينيةالمفهوم ليشمل مناىج فهم 

ز الفهم و اسري، شيء مضمر باطن في قلب النص يتجو  مستور،و  الذي يضطلع بكشف شيء ما خبيء،

 . 4"القراءة المعهودةو  العادي

                                       
 . 47ميجاف الرويلي، سعد البازعي: دليل الناقد الأدبي، ص  1
، 2003، 1عادؿ مصطفى: فهم الفهم، مدخل إلذ اتعرمنيوطيقا، نظرية التأو يل من أفلاطوف إلذ جادامر، دار النهضة العربية، بتَوت، لبناف، ط 2

  .17ص
 . 18اتظرجع نفسو، ص 3
 . 18، ص اتظرجع نفسو 4
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إعادة صياغة المحتوى وفق  ز اتظعتٌ الظاىر على البنية الشكلية، من خلاؿو ابتٌ على تجنتحليل ي ويل ىأو فالت

بتُ و  اتصملو  اتطفي القابع خلف الكلماتو  لة للقبض على اتظضمرو اىي تػو  مستويات أعلى من النص اتضاضر،

     يل عنأو نادى باستقلاؿ التو  يلأو ائل في تغاؿ التو من الرواد البارزين الأ 'غادامتَ ورغيغ ىانز' ديعو  السطور.

من زوايا  اتظوضوعات عاتصةما يسمح بم وىو  préjugés "1صرامة المنهج بإدراجو للتصورات المسبقة " 

لا و  يل الذي ينفلت من كل القوانتُأو كذا إخراج النص من قفصو اللغوي إلذ متسع الدلالة اتطاضعة للتو  تؼتلفة،

 الدلالات.و  توليد اتظعانيو  ابتكارو  يحتكم إلذ أي منهج من شأنو أف يعيق عملية الفهم العميق

الناقد و  الكاتب )صاحب التجربة(،و  الفهم )الإدراؾ(و  يل يدحي اتضدود بتُ القوؿ )النص(أو إف الت

     يل؛ إذأو في تغاؿ الت 'غادامتَ'ىذا ما يعزز جهود و  عي( ...و الغائب )اللاو  اتضاضر )الوعي(و  )صاحب الرؤية(

 خلاقة، بين الـ "نحن"و  الحوار كعلاقة جدلية منتجةو  )عنده( فـي التفاىميلية أو تتجلى عالمية التجربة الت" 

 . 2ب"و االتجو  دليلها المساءلةو  الجوابو  "الآخر"، قوامها على السؤالو بين "الأنا"و  "التراث"و

 قواعد نحوية،و  تركيبات منطقيةو  يل عند غادامير عن "ذرية" اللغة بما ىي قضاياأو لاتبحث عالمية الت" 

يل إذف يسمح للنقاد بإنتاج نصوص متعددة أو . فالت3" مضامنها "التواصلية"و  إنما ىي محتوياتها "البراغماتية"و 

                                       
لعربي ىانر غيورغ غادامر: فلسفة التأويل، الأصوؿ، اتظبادئ، الأىداؼ، تر: تػمد شوقي الزين، منشورات الاختلاؼ )اتصزائر(، اتظركز الثقافي ا 1

 . 10، ص2006، 2)اتظغرب(، الدار العربية للعلوـ )لبناف( ط
 . 25، 24اتظرجع نفسو، صص  2
 . 27اتظرجع نفسو، ص 3
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وحدة قابلة و  مادة خاما،و  يلات لا نهائية انطلاقا من نص واحد، يكوف أرضية عمل،أو تو  تفستَاتو  بقراءات

 نصوص جديدة. و  إعادة الانبعاث في أشكاؿو  للتعديل

يل الذي منحها حرية دراسة النص، إضافة إلذ مصطلحات مثل: أو على ىذا تكوف اتظوضوعاتية مدينة للتو 

ىي مفاىيم استثمرىا اتظوضوعاتيوف بشكل و  الرمز، العلامة ية النظر،و ايل، التصور اتظسبق، النص اتظفتوح، ز أو الت

 ة تعم. اتظقولات التأسيسيو  فعاؿ، وعزز من خلاتعا الأرضية الإجرائيةو  جيد

IV.  :الوجودية 

مركزه في و  صيتو وجوده كمنهج نقدي لو من خلاتعا  أثبتوضوعاتي أيضا من الوجودية، التي أفاد النقد اتظ 

ىي النزعة و  ،الماضي القرن س منعقد الخامفي ال" قد ظهرت الوجودية في الساحة الفكرية و  اتظدونة النقدية،

 وجوده. و  ويتجل كينونتو هماو  فجوىر الفرد 1خلال صفاتو الجوىرية " نالتي تهتم بوجود الفرد في الكون م

الوجود أو إلذ أف الوجود اتظطلق يسبق اتصوىر  'جوف بوؿ سارتر'تستند الفلسفة الوجودية التي دعا إليها و 

حياتو كما اتضرية التي من خلاتعا يعيد تشكيل و  يخرج إلذ النورو  الفعلي، تعذا فعلى الإنساف أف يتنفس من جديد

في مقولاتو كثتَا ما و  يريد، من أجل تحمل كل التبعات التي تأتي على مدار تلك اتضياة، لقد ربط اتظسؤولية باتضرية،

  تحملو  من أجل تؽارسة اتضياة بكل أبعادىا العرفيةو  قيوده الدينيةو  يلح عل ى ضرورة تحرر الفرد من كتلة المجتمع

                                       
 . 243، ص 2002عزت تػمد جاد: نظرية اتظصطلح النقدي، اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب،  1
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تأكيد على ضرورة  " أنا أفكر، إذن أنا موجود "في مقولتو الشهتَة و ، كل ما يتًتب عن ذلك من مسؤوليات

 .تحقيق الذات

لى و وجودية دينية، حيث تقع الأو  " وجودية إلحادية،تيارين؛ إذ تؾد أو تنقسم الوجودية إلذ صنفتُ، و  

الغيبيات )...( أما الوجودية المسيحية و  القيمو  وفق ما يتسق مع ما جاء بو سارتر في رفض المعتقدات،

لإنساف افيها ترد تريع أفعاؿ و  بعد اتضرب العاتظية الثانية في فرنسا تحت قيادة الفيلسوؼ غابرييل مارسيل،فظهرت 

جلي ينحصر في اتظفهومتُ و  الفرؽ بتُ الوجوديتتُ واضحو  1" في ىذا الوجود منذ نشأتو إلذ تنفيذ إرادة الله

 اتصبر. و  الاختياراتظتضادين: 

 إلذ حد كبتَ، خاصة في مقولات:  ر'سارت'ت اتظوضوعاتية من وجودية قلقد است

 2الوجود سابق عن الماىية

 ،ينونةالكو  ضرورة التمييز بتُ الأشياء وىو  على اتظنطق اتصوىري الذي تبتٌ عليو الوجودية، ر'سارت'حيث يؤكد 

النقد يتم تفستَ ىذه الفكرة من خلاؿ تحدد ماىية "اتظوضوع" التي ىي سابقة على وجوده في و  بلغة الأدبو 

 النص، لأنو قبل أف يستقر داخل النص، يكوف قد تشكل مسبقا في ذىن الكاتب. 

 3ممارسة حرية الاختيارو  الكتابة

                                       
 . 244عزت تػمد جاد: نظرية اتظصطلح النقدي، ص 1
 . 118، ص 20014، 3تزيد تضمداني: الفكر النقدي الأدبي اتظعاصر، آنفوبرانت، فاس، اتظغرب، ط 2
 . 122نفسو، ص  اتظرجع 3
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ضرورة أن " تحقيق فعل الإثارة لدى القراء من خلاؿ العمل الأدبي، مع  وأف اتعدؼ الأتشى ى 'ترر سا'حيث يرى 

ىذا ما استثمرتو و  1" يمارس الكاتب حريتو الخاصة لكي يكون لو دور في ممارسة القراء لحرياتهم

 ولدى الناقد. لأف اتظوضوع ىأو القصديػة سواء لدى الكاتب و  دعمتو بمقولة الوعيو  اتظوضوعاتية بشكل جيد،

 مقصود من طرؼ الناقد. و  كذلك اختيار واع وىو  ر تػض من طرؼ اتظبدع،اختيا

V.  :الرومانسية 

 حركة تجديدو  الفلسفة الوجودية، أتت الرومانسية كثورةو  ،يةيلأو فلسفة التالو  على غرار الفلسفة الظاىراتية، 

بنياتو، و  إنما على مستوى المجتمع بكل تدظهراتوو  النقد فحسب،و  كاف تعا بالغ الأثر ليس على الأدبو  إصلاح،و 

 أحادية النظرةو  نها عتمة اتظرحلة الكلاسيكية التي عودتها على أحادية النموذج،عخاصة البنية الفكرية التي أزاحت 

 مركزيتها. و 

عدـ وجود بلاط و  حاضنة للرومانسية، نظرا للتشتت السياسيو  مهدا 'فرنسا'ليس من الغريب أف تكوف و 

 سيطرتو على اتصانب الديتٍ،و  ملكي عريق من شأنو فرض نمط حياة معتُ، إضافة إلذ سيادة الفكر الكنسي

الأمراض و  بئةو الأو  ، مع ظلامية اتضروب التي طاؿ أمدىاالاقتصاديسيطرتو على اتصانب و  سيادة الفكر الإقطاعيو 

التفكتَ في اتظمكن، اتظمكن و  ظر في السائدجسده. كل ذلك التشتت أدى إلذ إعادة النو  التي أثقلت روح الإنساف

 الأحلام جانب و  " في الطبيعة الأصوات، عالد طبيعي، إذ أفو  الأرقى، اتضلم بعالد تريل متعدد الألوافو  الأفضل

                                       
 . 123، صتزيد تضمداني: الفكر النقدي الأدبي اتظعاصر 1
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ىكذا تم كسر القواعد و  .1"أسمى من العالم المادي )...( فالأحلام ىي اللغة الفطرية للطبيعة 

 تطلعاتها، تعا حياتهاو  مشاعرىا،و  أحاسيسهاو  الكلاسيكية من خلاؿ الالتفات إلذ الفرد باعتباره ذاتا تعا أحلامها

 " فالفرد حر،أراد  ما جم متىيحو  كل مستقل، يقدـ متى يشاءو  فاعليتها. الذات التي ىي جزء من الكل،و 

"برفض النموذج الموحد ذا يتسم العصر الرومانسي تع  2"التعبير الأدبي حر و  العاطفة حرة،و  الفكر حر،و 

 ىذا ما أفرز كما ىائلاو  اللانهائي.و  ىجرتو صوب اللاتػدودو  حيث اتسعت الرؤية مع انفتاح الفكر 3" للجمال

مصالحة بين الرؤية " لعقد  اجتهادعلاقتو مع العالد في أو خصوصيتو، و  لا نهائيا من اتظواضيع التي تتعلق بالفردو 

 .4التجربة الخارجية "و  الداخلية

قوانتُ السلطة، بل أصبح شريكا في و  تصنيفها وفق ما يوافق أىواءو  لد يعد الناقد تغرد آلة لفرز الأعماؿو 

        صارو  القوالب اتصاىزة،و  التفاعل معو بروح صافية لا تكدرىا صرامة الأطرو  الإبداع من خلاؿ تلقي الأثر،

مشاعر الإعجاب أن يستمتع و  العمل النقدي )...( يأخذ بيد القارئ فيعلمو من خلال المشاعر العميقة،" 

 . 5" باكتشاف العمل الأدبي بمالو من جمال

                                       
 . 58تػمد غنيمي ىلاؿ: الرومانتيكية، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، دط، دت، ص  1
 .43اتظرجع نفسو، ص  2
 . 78، ص 2016، 1فتحي وتظيس النقاش، اتظركز القومي للتًترة، القاىرة، ط مارشاؿ بروف: الرومانسية، تر: ابراىيم 3
 . 18مارشاؿ براوف: الرومانسية، ص  4
 . 78اتظرجع نفسو، ص  5
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خياؿ  وخارجي )الطبيعة(، بتُ ما ى وما ىو  داخلي )اتظشاعر(، وىكذا وقف النقد اتظوضوعاتي بتُ ما ىو 

فكما  1" ب الذاتي مع الأعمال الأدبيةو ا" مسألة التجغنم الكثتَ من و  )الواقع(،حقيقة  وبتُ ما ىو  )الأحلاـ(

    لا يقوـ التذوؽ النقديو  للمبدع ذوؽ ذاتي يديزه، للناقد كذلك ذوؽ ذاتي يستقرئ الأعماؿ الأدبية من خلالو.

 . 2"النص الأدبيو  الناقدأو القارئ، و  " إلا على ركيزة العلاقة التأثرية بين العمل

الحساسية الجمالية )التي ىي( الميل الخاص لدى   اتظوضوعاتية على مسألة "و  ىذا إضافة إلذ اتفاؽ الرومانسية

ويكوف  يل يكوف اختياريا في مرحلة أولذ ،ىذا اتظو   3"كل ناقد إلى مستوى معين من مستويات الإبداع الأدبي 

 .تأثريا تفاعليا في مرحلة تالية

التفضيل الجمالي )الذي ينتج( عن عقد مقارنة ضمنية "   واتظوضوعاتية حوؿ مسألةاتفقت الرومانسية  كذاو 

 .4" بين مستويات متحققة من النتاجات الأدبية

ية اتظواضيع، إضافة إلذ العديد من ئلا نهاو  ىكذا تكوف اتظوضوعاتية قد غنمت من الرومانسية اتساع الرؤية،و 

، اتصماؿ، اتضلم، اتضقيقة، الذوؽ الذاتي، اتضساسية اتصمالية، التذوؽ الإبداعاتظصطلحات الإجرائية كػػ: الابتكار، 

 . اتصمالر، التفضيل اتصمالر

                                       
 . 33تزيد تضمداني: الفكر النقدي الأدبي اتظعاصر، ص  1
 . 35اتظرجع نفسو، ص  2
 . 34اتظرجع نفسو، ص  3
 .34اتظرجع نفسو، ص 4
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 المبحث الثالث: رواد النقد الموضوعاتي.

I. باشلار غاستونGASTON BACHELARD (4881/4691) : 

الموضوعات "تتبع انتقل إلذ  ثمالفلسفية، و  لدراسات العلميةا اشتغل في تغاؿ، فيلسوؼ فرنسي 

)السيكولوجيا(، حيث درس )صور المادة( في و )الظاىراتية( في العالم المادي من منظورات )الخيال(

الجذري(، حيث رأى أن وظيفة و  الأدبي، متحولا من دراسة )الابستيمولوجيا( إلى )النقد الظاىراتي الإبداع

هذه مهمة عالم الطبيعة، ذلك أننا " حين )الظاىراتية( ليست في وصف الأشياء كما ىي في الطبيعة، ف

)حلم( ينشأ بتأثر التقاء الذات و )ذات( واعية،و أنّ )الموضوع(،و  نحلم فنحن ظاىراتيون دون أن نعلم،

 1"بالموضوع.

إلذ البعد إضافة  ية، نفسية، اجتماعية، فنية،الواضح أف الظاىرة الفنية لدى 'باشلار' ذات أبعاد متعددة : ترالو 

–من ىنا و  إلقاء الأضواء على ىذه الأبعاد جميعا. "اجتهادات ' باشلار ' لػػػػػػػ جاءت من ىنا و  ،الظاىراتي

فتح أبوابها للدارسين بعده، حتى ليعد )أباً( لكثير من و  تعددية )المناىج النقدية( التي اعتمدىا، -أيضا

 ،'ريشار'و ،'بيغان'و ،'بارت '، و'غولدمان '، و'ستاروبنسكي '، و'مورون '، و'بوليو'النقاد أمثال: 

 2"غيرىم.و 

                                       
 .15وه اتظاس، صتػمد عزاـ:وج 1
 .16، صاتظرجع نفسو 2
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النفاذ و  جمعت بين الكفاءة العلمية"على ثلاثة عشر كتابا،  الفكريةو  أرضيتو النقدية 'باشلار'قد أقاـ و 

منصرفا إلى النقد الفلسفي للفكر العلمي، ذي الرؤية العقلانية  -كأستاذ جامعي–كان جهده و  الفلسفي،

اتخذ منها )موقفا و  مفاجئا على سطح النفس،و  )الصورة الشعرية( فاعتبرىا )بروزا( متوثبادرس و  المتحررة.

ىي و  النار(و  التراب،و  الهواء،و  موضوعيا( قدر الإمكان، مستخلصا إياىا من العناصر الأربعة )الماء،

 1"العناصر المادية الأساسية في نظريات نشوء الكون.

من خلاؿ الذات لا يدكن فهم جوىرىا من خلاؿ الإحالة إلذ الذات ثم بدا لو أف )الصورة( اتظدروسة 

لأن  ة(.ـــوم )العقل( في دراسة ظاىرة )الصورة الشعريـــالعلو  من إسهام الذات )الروح(،"لذلك لا بد و  فقط.

يستريح و  ىي حالة نفسية تمتزج بالحلم،و  الذات تمتلك بصيرة داخلية ليست انعكاسا للعالم الخارجي،

 ،يقرأ بتحقيق اتظتعة تظاؿ يكتفي و يرى أف الأ ؛ إذالناقد القارئ و  بتُ القارئ العادي 'باشلار'يديز و  2" .العقلفيها 

اتطفية، و  فضولو لاستنطاؽ النص بكل مكوناتو الظاىرةو  ، معالد النص يقوده شغفو اتظعرفيغوص فيبينما الثاني ي

 .يجاري النص الأصليو  يحاكي نص آخرلق خالعمل على  ما، ثممعرفة  من أجل استخلاص

قراءة ال ىذا ما جعلو يفضلو  رأى في التحليل النفسي ثورة فكرية ،و  ا قدمو 'فرويد' ،بم 'باشلارلقد تأثر ' 

 . للمبدع تسمح بالدخوؿ إلذ العالد الباطتٍوسيلة  حيث رأى أنها أداة فعالةنفسية للأثر الأدبي، ال

                                       
 .16. تػمد عزاـ: وجوه اتظاس: ص26عبد الكريم حسن: اتظنهج اتظوضوعي، ص 1
 .18سعيد علوش: النقد اتظوضوعاتي، ص 2
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قد طبق و )...(تجديد النقد الأدبي عن طريق إعادة الاعتبار للخيال المادي  " إلذ 'باشلار' لقد عمد

فوجد أن صورة )الماء( ىي التي  'إدغار ألن بو'الأحلام( على )خيال( و  منهجو )الصوري( في كتابو )الماء

العميقة. أكثر ركودا من جميع المياه الراكدة و  بصورة أدق ماء خاص، ماء ثقيل، أكثر عمقا،أو  ،تسوده 

 . 1" الجوىر. الجوىر الأم 'بو' إنو عند

يقظا إلى أقصى  أن يكون " اشتًطو  اتظوضوعيةو  جة الناقد بتُ الذاتيةاو على ضرورة مز  'باشلار' يؤكدو 

أن يحصر ىمو لا في )عقدة( الكتاب، بل في البحث عن )الصورة( و  أن يقرأ الأدب بإمعان،و  ،حدود ال

الجديدة القادرة على تجديد النماذج الأصلية اللاشعورية. لأنها ىي وحدىا العلامة على قدرة )الخيال( 

              2".)حالما( مع الآثار الأدبية أكثر منو )ناقدا( يصف ىذه الآثار 'باشلار'وبهذا يبدو  الخلاقة.

و ىذا ما يعد عملية قراءة مركبة، تعتمد على ما ىو باطن في النص بقدر ما تتكئ على ما ىو خارج عن النص، 

، ويجمع بتُ ما يبدو ، ىذا الاستنطاؽ يحفز عملية الإبداع النقديالتي أدت إلذ إنتاجووالظروؼ  السياقاتوكل 

 . اؿ(، )اتظاضي واتضاضر(من اتظتناقضات؛ على غرار )اتضلم و اتضقيقة(، )الواقع و اتطي

                                       
 .17وجوه اتظاس، ص عزاـ:تػمد  1
 .18اتظرجع نفسو، ص 2
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أن يعثر على )الصورة الشعرية( في و  مهمة الناقد ىي أن )يحلم( مع المبدع، "قد رأى 'باشلار' أف  و 
دعوة منو للنقاد من أجل مشاركة  وىي .1"أن يكتشف )تنظيمها( السريو  أن يدعها )ترن( في ذاتو.و  انبثاقها،

 العملية الإبداعية مع الكاتب أو الفناف، من خلاؿ إطلاؽ العناف للمخيلة وللذاكرة.

بإعطاء وجو جديد  تشح والنقدية على تؿو  إف كل ما قدمو 'غاستوف باشلار' استثمرتو الدراسات الأدبية

 بذلك استأثر بلقب أب اتظوضوعاتية.و  للقراءة النقدية، تؼتلف كليا عما سبقو،

II. الآن(2211) جان بيير ريشار /JEAN PIERRE RICHARD  : 

بالرغم من تعدد واختلاؼ اتظشارب الفكرية للفلاسفة والنقاد واتظفكرين، إلا أنهم كثتَا ما يطوعوف أفكارىم 

باشلار' ياتي ناقد آخر ىو ' جاف و يجعلوف منها بؤرة إنتاج مثمر، لا بؤرة صراع و تشتت؛ فعلى غرار'غاستوف 

نال شهادة الدكتوراه ببحثو عن الشاعر  4694في عام و  ،4691بدأ حياتو النقدية عام  " بيتَ ريشار' الذي

الذي و  نقدية تسمح لو ببناء منهجو النقدي الخاص بو،و  يستند إلى خلفية فكرية وىو  ،'رميومالا'الفرنسي 

جان 'الفلسفة الوجودية لدى و  'إدموند ىوسرل'الفينومينولوجيا( التي يمثلها يستند إلى الفلسفة الظاىراتية )

فالتأثر باد من خلاؿ الأرضية الفكرية التي .2"'باشلار غاستون 'فلسفة العناصر الأربعة عندو  'بول سارتر

 اتظنهجي.اتخذىا منطلقا و ركيزة و أساسا من أجل صياغة اجتهاداتو في شكل علمي يخضع تظقاييس العرؼ 

                                       
 .18تػمد عزاـ:وجوه اتظاس، ص 1
 .49عبد الكريم حسن: اتظنهج اتظوضوعي، ص 2
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)الثيمة( بأنها مبدأ  'ريشار'يعرؼ و  صاغ منهجا نقديا جديدا أطلق عليو اسم اتظنهج اتظوضوعاتي )الثيمي(.و 

)اتظوضوعات( تديل و الامتداد.و  شيء ثابت يسمح لعالد حولو بالتشكلأو دينامية داخلية، أو تنظيمي تػسوس 

البحث عن و  تغموعات مرنة يهيمن عليها قانوف التشاكل ىي تتًابط فيو  إلذ أف تنتظم كما يحدث في البتٌ اتضية،

 .1أفضل توازف تؽكن

تجتمع حولو كل القرابات السرية في  المحور الذيو  الكاتب.أو اتظبدأ الذي تتلقى عنده مفاىيم النص و اتصذر ىو 

 اتظركز الذي تتوجو إليو الدراسة. و  النص.

تراكيبها، وفق و  استنطاؽ مدلولات الصياغة اللفظية عبر ألفاظهايتمثل )اتظنهج اتظوضوعاتي(، عند 'ريشار'، في و 

 بالعكس. و  إضاءة اتظستوى اللغوي باتظستوى النفسي،و  الارتداد،و  مبدأ التقدـ

يعتمد و  المنهجية )الجذرية(و  ىذه )الموضوعية( الصارمة،" كثتَا ما يغتَ الوجهة ، فينحاز بعض الشيء عن و 

 الكلمة لانطباعية حادة. مؤكدا أن الأثر الأدبي لا يفهم إلّا )كتنغيم( موسيقي،الذائقة الشخصية، فيترك 

انطباعية على ضوء منهج خاص يعتمده الناقد وسيلة لإلقاء المزيد من  وأخيرا، ىو  لاأو معتقدا أن النقد، و 

 . 2"بداية الطريق والضوء على الأثر الأدبي فالالتزام بمنهج نقدي صارم ى

 )مشروعو( الذي يقود مغامرتو الأدبية،أو ور على )القصد( الأساسي للكاتب، ػػػػػػػػػػػػالعثإلذ 'ريشار'  يعمدو 

و، في ىذه اتططوة، ػػػػػػ)موضوعو( الذي يستحوذ على كامل اىتمامو، في مستواه البدئي، المحسوس، معتًفا بدينأو 

                                       
 .19تػمد عزاـ: وجوه اتظاس، ص 1
 .19ص ،اتظرجع نفسو 2
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    الأحداث،و  اتب: اتظشاىد،ػػػػػػػػػػػػرضها الكاء التي يعػػػػػػػػػػيسجل كل  الأشي ومن أجل ذلك فهو  لػ'باشلار'.

  ل أف يعيد بناء نظاـ مستَة ػػػػػػؿ ربطها تريعا ببعضها بعضا، من أجاو اتظاىيات، ثم يحو  الصفات،و  الأصوات،و 

 . 1معينة قاـ الكاتب بها

اتظشكلات التي تكمن و  الأفكار اتظتسلطة على الكاتب،و  يتمثل منهج 'ريشار' النقدي في البحث عن الاختياراتو 

لتحقيق ىذا الغرض فإف و  )اتظركز( في شخصيتو.و تراكيب أحلاـ اليقظة لديو،و  في أعماؽ وجوده الشخصي،

الإيقاعات اتظفضلة لدى الكاتب، باعتبارىا وسائل التعبتَ و  الصورو  ؿ تأليف )متحف( من اتظوضوعاتأو الناقد يح

 تجوالا،و  استنباطا،و  )النقد اتظوضوعاتي( عند 'ريشار' تأملا،وىكذا يبدو  لية التي يبدع الكاتب بواسطتها عاتظو.و الأ

 وقوفا على مدخل الأثر الأدبي فحسب. أو إلقاء نظرة، أو ليس موقفا مسبقا، و 

التي و  إبرازه، عن طريق )القراءة اتظوضوعاتية( التي تلتقط أصداء )العلاقات(،و  مهمة النقد كشف ىذا )التجانس(،و 

 . 2لأشياءأعادت تنظيم ا

III. (2922/2211) شارل مورونCHARLES MAURON  : 

يقوـ منهجو على و  يعتمد في نقده على منهج التحليل النفسي الفرويدي مضافا إليو الألسنية البنيوية، 

 مقارنة تسمح بتنظيم النص الأدبي حوؿ بنيوية رمزية من أجل تقصي ملامح الأسطورة الشخصية للكاتب.

                                       
 .54-51عبد الكريم حسن:اتظنهج اتظوضوعي،صص 1
 .85-82ص ص اتظرجع نفسو، 2
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عقدة راسخة قد تكوف أحيانا واقعية وأحيانا أو ' أف الكاتب يعبر من خلاؿ رموزه عن فكرة ثابتة يعتقد 'موروفو 

تعا الناقد في بداية تحليلو كفرضية قابلة للتطوير في سياؽ العمل، ثم يقوـ بتحليل تداثلي للنصوص، وفق او خيالية يتن

الآثار و  أهمية الطفولةو  اتظسلمات من أهمها اللاشعورالارتداد، آخذا بعتُ الاعتبار تزلة من و  أسلوب التقدـ

 1الذاكرة.و  عيو الراسخة في اللا

طبق و  ؿ: 'راسيتُ'، 'بودلتَ'، 'فالتَي،ؿ 'موروف' نتاج تغموعة من الأدباء أمثااو على ضوء ىذه اتظفاىيم تنو 

 الأفكار ذات الإيقاع اتعذياني.و  النزعة اتظتسلطة للأحلاـو  عليو تقنيات منهجو التي تدور حوؿ اتظونولوج الباطتٍ،

(، قاـ بتنضيد النصوص اتظختلفة للكاتب 1962ففي كتابو :)من الاستعارات اتظلحة إلذ الأسطورة الشخصية  

العلاقات و  اتظواقف الدرامية اتظتواترة، متقصيا الوقائعو  الواحد من أجل اكتشاؼ شبكة الاستعارات اتظتماثلة،

 اللاإرادية المجسدة في النص، ثم قاـ بالكشفو  شعورية اتظختبئة تحت البتٌ الدلالية،شخصية الكاتب اللاو  اتظستتًة

أف  وىكذا يبدو  الستَة الذاتية،و  في اتططوة الأختَة أجرى مقارنة بتُ النتائجو  عن الأسطورة الشخصية للكاتب

 .2الأدبيالنتاج و  ر: الوسط الاجتماعي، شخصية اتظبدع،أو منهج 'موروف' يجمع بتُ ثلاثة تػ

IV. جان بول فيبر JEAN PAUL WEBER  : 

وضع في ىذا المجاؿ عددا من الكتب أهمها: سيكولوجيػػػػػا الفن، و  ناقد فرنسي معاصر عتٍ بالنقد اتصذري، 

 قد ارتكػػػػػزت الدراسة اتظوضوعاتيػػػػػػػػػة حسبو حوؿ مفهوـ ) اتصػػػػػػػػػػػػػذر( و  تكوين الأثر الشعري،

                                       
 .105،106.تزيد تضمداني:الفكر النقدي الأدبي اتظعاصر،صص26تػمد عزاـ:وجوه اتظاس ،ص 1
 .26، صاتظرجع نفسو 2
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لا شعورية في نص ما، بصورة أو موقف يمكن أن يظهر بصورة شعورية أو حادث  والجذر عنده ىو "

يقارب العقدة في التحليل النفسي، لأنو يظل غير مفهوم من الكاتب نفسو باعتباره  ورمزية، فهأو واضحة 

 .1لا يعود إلى عهد الطفولة"

ىذا و  ني قد توقف عند موضوع الساعة،الشاعر دوفي"في أمثلة تطبيقية على النصوص الشعرية، وجد 'فيبر' أف و 

 .2"مالارميو توقف عند الطير الواقع في الفخو  جذر شخصي جعلو الشاعر موضوعو الملح،

جو أو من خلاتعا يؤكد على و  الفكرة اتظهيمنة بمصطلح الفكرة اتظتسلطة ،أو يصطلح 'فيبر' على اتظوضوع الأساسي و 

 بتُ كل نص مدروس. و  ،لا شعور الكاتباتظتسلطة في و  اتظطابقة بتُ الفكرة الثابتة

أكد أف و  3قدـ مثالا من شعر 'بوؿ فالتَي' إذ وجد في قصائده كلمات: الاحتضار، العذاب، اتظقبرة البحرية و 

تعود أصوتعا إلذ حادث وقع لو في الطفولة ، حيث وقع في حوض و  الفكرة اتظتسلطة تقبع في لا شعور الشاعر؛

 ا في معجم نصوص 'فالتَي'. ىذا ما وجد لو مكانو  ماء ،

جذر أو  تنهض النظرية اتصذرية عند 'فيبر' على أف العمل الأدبي في صورتو النهائية يصدر عن فكرة تػورية ثابتة،و 

 4وحيد مدفوف في أعماؽ الأديب.

                                       
 .8، ص2001،اتحاد الكتاب العرب، دمشق،سوريا، 356اتظوقف الأدبي،عتػمد عزاـ:النقد اتظوضوعاتي، تغلة  1
 .28تػمد عزاـ:وجوه اتظاس، ص 2
 .28، صاتظرجع نفسو 3
 .258، ص2003، 1نبيل راغب:موسوعة النظريات الأدبية، الشركة اتظصرية العاتظية للنشر لوتؾماف، ط 4
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 المبحث الرابع : الموضوعاتية في النقد العربي المعاصر

النقد اتظوضوعاتي لد و  اتظستجدات الفكرية في العالد ،و  النقدية ،لطاتظا واكب النقد العربي كل التطورات  

الروافد و  يكن بمعزؿ عن عملية التأثر التي أفرزت مدونة نقدية موضوعاتية عربية ، تنهل من تؼتلف اتظدارس النقدية

 الفلسفية.

ارة إلذ مشكل كبتَ ينغص على قبل التطرؽ إلذ اتصهود النقدية العربية في تغاؿ النقد اتظوضوعاتي، لا بد من الإشو 

 يتمثل ىذا اتظشكل في:و يحدث تشويشا على مستوى الفكر ،و  العقل سعادة التفكتَ ،

I. :فوضى المصطلح العربي 

عدـ الثبات على مصطلح و  إف النقد اتظوضوعاتي العربي ، يعاني كأي نقد آخر من التشتت الاصطلاحي ، 

 موحد بتُ تريع النقاد.

ترترة و  استقباؿو  عدـ الرجوع إلذ اتعيئات الوصية التي تضطلع بمهمة وضعو  ية ،لقد أدت اتصهود الفرد

 ، Thématique / Thèmeاتظصطلحات إلذ تراكم كم ىائل من اتظصطلحات في مقابل اتظصطلح الوحيد 

أضحت عملية استقباؿ اتظصطلح عبارة عن أصوات متفرقة ، يسعى كل ذي صوت لإثبات أنو صاحب الفكرة و 

 ضع اتظصطلح.و  قواعدو  ، دوف العودة إلذ أصوؿ الصحيحة

 أعلاـ النقد العربي:و  بتُ رواد ىذه الفوضى في جدوؿ يعكس ىوؿ الفُرقة 1قد تطص 'يوسف وغليسي'و 

                                       
 152،154يوسف وغليسي:مناىج النقد الأدبي، صص  1
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Thème Thématique مرجع امترجمة 

 . 10/792محمد امتونجي: المؼجم المفصل في الأدب،   امتيمة

 .77حميد لحمداني: سحر الموضوع، ص

 . 29، 22امؼيد: فن امرواية امؼربية، ص يمنى

 . 091غزت محمد جاد: هظرية المصعلح امنلدي، ص 

 . 001محمد غناني: المصعلحات الأدبية الحديثة، مؼجم، ص 

 . 99غثماني الميلود: شؼرية تودوروف، ص  تيماتيكية تيمة

 . 071الأسلوبية(، ص و  محمد امؼمري: ترجمة )امبلاغة تيماتية تيمة 

 . 99، ص 17رجاء بن سلامة: ترجمة )امشؼرية(، ط  -شكري المبخوت امغرضية  غرض 

 . 99رده المسدي في: المصعلح امنلدي، ص أأو توفيق بكار،  الأغراضية 

 . 90مؼجم مصعلحات ػلم انلغة الحديث، ص   المؼنى امرئيسي 

، جدمية الحوار 70في امنص امشؼري امؼربي:  ،01سامي سويدان )أأبحاث في امنص امروائي:  المنهج المداري  

 (. 019امنلد: و  في امثلافة

 . 029غبد امسلام المسدي: كاموس انلساهيات، ص  مضموهية مضمون

 . 072نهاد امتكرلي: اتجاهات امنلد الأدبي امفروسي المؼاصر، ص  المدرسة الجذرية  الجذر 

 . 051: انلغة امثاهية، ص رده فاضل ثامرأأو منصور، و فؤاد أأب الجذرية  

 . 012، 019، 01الحرية، ص و  خلدون امشمؼة: امنلد الاتجاه امثيمي 

 . 059سؼيد ػلوش: مؼجم المصعلحات الأدبية المؼاصرة، ص  امتيمية امتيم 

 . 07، 00سؼيد ػلوش: امنلد الموضوػاتي، ص  الموضوػاتي، امثيمي 

 . 092انلغة امؼربية، ص و  غبد املادر امفاسي: انلساهيات  محور 
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 . 71غبد امفتاح كليوظو: امغائب، ص   الموضوػة 

 .090معيف زيتوني: مؼجم مصعلحات هلد امرواية، ص 

  .0009/ 19خليل أأحمد خليل: ترجمة )موسوػة لالاهد امفلسفية(، 

لى جامع امنص(، ص  امغرضية، المضموهية   . 91غبد امؼزيز شبيل: ترجمة )مدخل ا 

 غبد امكريم حسن: الموضوغية امبنيوية.  الموضوغية  الموضوع 

 ، ... 09، 05، 09، ص 7غبد امكريم حسن: المنهج الموضوغي، ط المنهج الموضوغي  الموضوع 

موضوع، 

 ساق، ترجمة

 . 717 -710، ص اتبسام بركة: مؼجم انلساهي 

موضوع، 

 غرض، كضية 

 . 591مجدي وهبة: مؼجم مصعلحات الأدب، ص  

فكرة، موضوع، 

كضية، تيمة، 

 خيط 

 )مؼجم(.  001 -002محمد غناني: المصعلحات الأدبية الحديثة، ص  

المنهج امثيمي  

 )الموضوػاتي( 

 . 090فاضل ثامر: انلغة امثاهية، ص 

 . 05رده: غبد امكريم حسن، المنهج الموضوغي، ص أأو جوزيف شريم،  المواضيؼية 

 

المواضيؼية،  

هظرية  الموضوػاتية

 الموضوػات 

لى جامع امنص(، ص   . 011، 99غبد امرحمن أأيوب: ترجمة )مدخل ا 

 محمد مرتاض: الموضوػاتية في شؼر امعفولة الجزائري، )الملدمة(.  موضوػاتية موضوع 
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 . 099، ص 9شايف غكاشة: هظرية الخلق انلغوي، ج 

 . 770ص سمير حجازي: مؼجم المصعلحات ...،  موضوػاتية موضوع )مدار( 

 

التشتت طاؿ أعماؿ بعض النقاد لدرجة استعماؿ أكثر من و  ، أف الاختلاؼواتظلاحظ من خلاؿ اتصدوؿ

الشأف مع 'تػمد عناني' الذي استعمل مصطلحات: ) فكرة، موضوع،  ومصطلح لدى الناقد الواحد، كما ى

اتظواضيعية، اتظوضوعاتية، نظرية 'عبد الرتزن أيوب' الذي استعمل ) و قضية، تيمة، خيط( كمقابل للموضوع،

 اتظوضوعات( مقابل اتظوضوعاتية.

إنما على مستوى الاجتهاد و  عدـ الاستقرار الاصطلاحي ليس على اتظستوى العاـ فقط ،و  إذف فالاختلاؼ

التعريب، في غياب و  التًترة اتضرفية،و  بقي يتخبط بتُ النقل،و  الفردي ، لأف الناقد لد يحسم أمره مع نفسو،

ما يتلاءـ مع  تطويعها وفقو  تحديد عملية استقباؿ اتظصطلحات الأجنبية،و  عية لغوية مصطلحاتية كفيلة بضبطمرج

 خصوصيات اللغة العربية.

II. :رواد النقد الموضوعاتي العربي المعاصر 

 أف النقد اتظوضوعاتي العربي بدأ أكاديديا مع : 1الدراسات النقديةو  تذكر الكتب

التي ناقشها و  ' في رسالة الدكتوراه اتظعنونة بػػ: موضوعاتية القدر في روايات فرونسوا مورياؾ،'عبد الفتاح كليطو

 .1971كاف ذلك عاـ و  بكلية الآداب بجامعة تػمد اتطامس بالرباط،

                                       
 .37.سعيد علوش:النقد اتظوضوعاتي، ص28.تػمد عزاـ: وجوه اتظاس، ص28ي : اتظقاربة اتظوضوعاتية، صو ايل تزدينظر: تر 1
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ة التي ناقشتها بجامعو  تلتو 'كيتي سالد' في رسالة الدكتوراه اتظعنونة بػػػ: موضوعاتية القلق عند غي دي موباساف ،

 .1982السوربوف عاـ 

 كانت ثالث رسالة دكتوراه ، ىي رسالة 'عبد الكريم حسن' و 

 :عبد الكريم حسن .4

إلذ العديد من القضايا  'عبد الكريم حسن'تطبيق( تطرؽ و  مؤلفو ) اتظنهج اتظوضوعي: نظرية من خلاؿ

النظري  الاجتهادكاف و  ، La thématiqueالنظرية في اتظنهج اتظوضوعي الذي يقابل اتظصطلح الفرنسي 

ؿ و اليا لا غتٌ لأي باحث عنو. إذ حأو مرجعا و  مشفوعا باجتهاد تطبيقي جعل من الباحث أيقونة في ىذا اتظنهج

من أجل التأسيس لثقافة  Langage conceptuelمن خلاؿ كتاباتو النقدية تقديم اتظنهج بلغة اتظفاىيم 

 جعل اللغة العلمية في خدمة اللغة الشعرية.و  نقدية بمعايتَ قادرة على مداراة النص الأدبي؛

لا التسوية بتُ كفتي اتظيزاف، بتُ ضفتي و أنو تدوقع في خط الاستواء، تػ 'عبد الكريم حسن'اتظلاحظ على نقد و 

لد يتكلف و  سقاط اتضديث على القديم،إغربي، فلم يعمد إلذ و ما ىو  عربي وبالأحرى بتُ ماىأو الشرؽ/ الغرب 

 إرجاع كل حديث إلذ القديم. 

لد و  العربػػي، الإبداعما تزل لإسقاطو على و  بالرغم من أنو تذرة للجامعػة الغربيػة إلا أنو لد يأت باتصملو 

بتُ ضفتتُ و  التطبيقػػي الغربػػي، كما لد يكن متعصبا للتًاث العربي ...و  النظريو  إلذ اتظعطػػى الثقافػػػػػي يرتكن

ات، ػػػمرجعيو  خلفياتو  اللغات بكل ما تدلكو من خصوصياتو  الثقافاتو  عدد ىػػائل من الأفكػػػػػػارو  جغرافيتتُ

               ج اتظوضوعيػػػػػػػػػػػاتظنه التػػػػػػػػعامل معفي  objectifا ػػػػػػوف موضوعيػػػػأف يك 'عبد الكريم حسن' اجتػػػػػػػهد
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La thématique عمق  ة ىي آخرـــــ" الحقيقو ةػػػػوؿ إلذ اتضقيقػػػػػل الوصػػػػمن أج مستدلا على ذلك بالوعي

مطلقة )في آن و  ا صفة نسبيةــــــــــــــــــــ)يضفي( عليهو ،ياـــــــإنسانيصل إليو الوعي، ىكذا )يمنح( الحقيقة بعدا 

 .1" واحد(

 خلفياتو الفكريةو  جذورهو  اتظوضوعيتجدر الإشارة إلذ أف ىذا الكتاب رغم تػتواه الثري حوؿ اتظنهج و 

الأفكار التي ميزت كل واحد منهم، إلا أف  ذلك لد يكن سوى نزر و  رواد اتظنهجو  تطرقو إلذ أىم أعلاـو  الفلسفية،و 

إنما يتقصى النقد  -كما أكد على ذلك اتظؤلف–ضئيل، يدكن أف يكوف بمثابة عنصر مساعد. إذ أف الكتاب 

كيفية تطبيق أو  الإجراءات، و  الأدواتأو حصريا، سواء من خلاؿ اتظصطلحات،  'ج. ب ريشار'اتظوضوعي عند 

لا يقدـ كل شيء عن  بالتالر فالكتاب رغم ثرائو إلا  أنوو  النظرية على العمل الإبداعي،و  اتظعطيات الإجرائية

 اتظنهج. 

 في مقدمة الكتاب تطرؽ إلذ مصادر النقد اتظوضوعاتي التي حصرىا في: 

حفر في أعماؽ " والذي اعتمد منهج التحليل النفسي اتظدعم باتطياؿ اتظادي  الذي ى 'لارباش غاستوف' -

  .2خارؽ "و  أصليو الكينونة من أجل العثور على ما ى

عي اتظستمد من التحليل و الذي أضاؼ إلذ اتظوضوعاتية عنصر الوعي في مقابل اللأ 'جوف بوؿ سارتر' -

 النفسي.

                                       
 . 20، ص2006، 3عبد الكريم حسن: اتظنهج اتظوضوعي: )نظرية وتطبيق(، اتظؤسسة اتصامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت،ط 1
 . 25، ص اتظرجع نفسو 2
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من أجل إثبات  1النفساني "و  " اتظنطقيتية التي تفصل بتُ االظاىر : عميد الفلسفة 'إدموف ىوسرؿ' -

 اختيارىا. و  ؿ اتظواضيعأو القصدية في تن

 ىي: و  ؿ فقد عالج مفاىيم النقد اتظوضوعاتيو أما في الفصل الأ

 : اتظبدأ الذي تلتقي عنده كافة اتظفاىيم التي تؤسس اتظنهج. الموضوع -

 امتداده.و  تػتواهو  مضموف اتظوضوعو ىو  :المعنى -

 ىي القاعدة التي يرتكز عليها مفهوـ اتطياؿ. الحسية: -

 ما يحدد خصوصية الإبداع.و : وىالخيال -

 اتطارجية.و  ىي الرابط بتُ وحدات العمل الأدبي الداخلية العلاقة: -

 يتجلى من خلاؿ تغموعة العناصر اتظعروضة للدراسة كنظاـ متسق.: التجانس -

 اتظضموف.و  العلاقة بتُ الشكلجدلية أو : المدلولو  الدال -

 اتظادة.و  التقابل بتُ الشكلو : ىشكل المضمون -

 بحث في البنية التي تديز العمل الإبداعي.و : حيث أف البحث اتظوضوعاتي ىالبنية -

 متشعبة.و  الغموض الذي يسحب اتظعتٌ من اتظستوى السطحي، إلذ مستويات أخرى عميقةو : ىالعمق -

                                       
 . 36، ص اتظنهج اتظوضوعيعبد الكريم حسن:  1
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وع النقد يتمثل في قراءة كل عالد أدبي من خلاؿ قصديتو اتظنبنية على : مشر المشروع، القصدية، الوعي -

 الوعي. 

 . تحل في العمل الأدبيو  : القراءة اتظوضوعاتية قراءة تػالة، تحمل بعدا ذاتياالمحالة -

جاء الفصل الثالث كنقد للمنهج و  ،'بوؿ إلوار'الفصل الثاني عبارة عن دراسة تطبيقية تظختارات من شعر و 

 الموضوعية والتحليل النفسي، الموضوعيةاتظوضوعاتي، حيث أشار فيو إلذ ثلاث عناصر ىي: 

موازنة من أجل توضيح صلة و  ىذه النقاط عبارة عن مقارنةو  .البنيويةو  الموضوعية البنيوية، الموضوعيةو 

 درجة الإفادة بينهما. و  القرابة،

 حميد لحمداني:  .1

ر الموضوع عن النقد ـــــــ)سحما يتعلق باتظنهج اتظوضوعاتي من خلاؿ كتابو  'تزيد تضمداني'عالج  

الأدبي من  الإبداعيتجلى في " اء العنواف انطلاقا من أف اتظوضوع ػػػػػػػػػجو  ،الشعر(و  الموضوعاتي في الرواية

 . 1" خلال سحره الخاص

 الناقد من خلالو  حيث تتبعوؿ النقد، أي في تغاؿ نقد النقد دراسة نقدية ح واتضقيقة أف ىذا الكتاب ىو 

 2" الموضوعيو  " سحر الموضوع الذي ينشأ في تلك النقطة الهلامية التي يتلامس فيها الذاتيمسار 

                                       
 . 3تزيد تضمداني: سحر اتظوضوع، ص  1
 . 3اتظرجع نفسو، ص  2
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اللغة الإبداعية )...( التي تستطيع أن تقتنص بعض اللحظات الخاطفة من التلامس معتمدا على " 

 . 1" العالمو  الوجودي بين الذات

 تتلخص في: و  تعا اتظنهجية العامة لنقد النقدأو ؿ إلذ نقاط عدة و قد تطرؽ في القسم الأو 

 ؿ وضع منهجية عامة قابلة للتطبيق بالنسبة لكل تؽارسة في نقد النقد. أو : إذ حالمنهج -

ىي الضوابط الإجرائية التي تدكن من التعامل اتظباشر مع النصوص النقدية التي تعتمد و  :ضوابط التحليل -

ىذه الأختَة لا و  ىذه الضوابط ىي: ) تحديد الأىداؼ، تحديد اتظتن، اتظمارسة النقدية،و  على التحليل اتظوضوعاتي،

 (ختبار الصحة أختَا او  يل، التقييم اتصمالرأو بد أف تعتمد تقنيات: ) الوصف، التنظيم، الت

 من خلاتعا تحدث عن اتظوضوعاتيةو  أما النقطة الثانية التي تطرؽ إليها الكتاب ىي أصوؿ النقد اتظوضوعاتي،

فتاح النقد اتظوضوعاتي على اتظناىج نالأسس الفلسفية التي ارتكز عليها اتظنهج اتظوضوعاتي، ثم او  حرية الناقد،و 

في  'باشلار غاستوف'التصنيف اتظقولاتي، حيث ذكر نموذج و  وضوعاتيةالنقدية الأخرى. إضافة إلذ اتضديث عن اتظ

 . 'ستاروبنسكي'و 'جورج بولر'الرواية، ثم نموذج و  في دراسة الشعر 'جوف بيتَ ريشار'نموذج و  دراسة الشعر،

الذي معاناتو مع غياب النظاـ، و  افتتحو باتضديث عن النقد اتظوضوعاتي العربي، القسم الثاني من الكتابو  

 عدـ العمل ضمن ىيئات أكاديدية. و  عدـ التنسيقو  تسببت فيو النزعة الفردية

                                       
 . 3، ص تزيد تضمداني: سحر اتظوضوع 1
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تطبيقية استعمل فيها التقنيات التي حددىا في  عملياتزاء القسم الثاني فهي عبارة عن أما ما تبقى من أج

 شعرية عربية. و  قصصيةو  ؿ مطبقا ذلك على نماذج روائيةو القسم الأ

" الإعلان عن وجود ممارسة نقدية عربية يمكن أن تنضوي اقد إلذ أف غايتو ىي في ختاـ الكتاب يشتَ الن

 .1تحت مسمى الموضوعاتية "

 سعيد علوش:  .3

اتظنهجية في النقد العربي و  يضيق الفجوة اتظعرفيةو  ليسد 'سعيد علوشػػػػػ'يأتي كتاب النقد اتظوضوعاتي ل 

 في النقد اتظوضوعاتي خصوصا. و  عموما،

امتداد النقد و  إذ استهلو باتضديث عن وضعية النقد اتظوضوعاتي في اتظدونة النقدية الواسعة، ثم تحدث عن أصوؿ

طبيقيا طبق فيو النقد تاتظوضوعاتي، لينتقل بعدىا إلذ إرىاصات النقد اتظوضوعاتي عند العرب، ثم يورد نموذجا 

ياستُ ' أشعارالوجو ( التي ترددت في و  العتُو  لصوتاتظوضوعاتي على القصيدة اتضديثة مركزا على موضوعات ) ا

 . 'طو حافظ

 ،'جورج بولر'و 'جوف بيتَ ريشار'مقالات لكل من تتضمن عبارة عن سبعة ملاحق و أما ما تبقى من الكتاب فه

 . 'بيتً كريل'و

 

                                       
 . 127تزيد تضمداني: سحر اتظوضوع، ص  1
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 محمد عزام:  .1

الدخوؿ مباشرة في اتصانب التطبيقي بعد أف قدـ عرضا إلذ   'تػمد عزاـ' عمدمن خلاؿ كتابو وجوه اتظاس  

 رواده. و  موجزا عن اتظنهج اتظوضوعاتي

 تدثلاتها. و  ، في تؼتلف أشكاتعا'علي عقلة عرساف'الظاىرة الأدبية في أعماؿ  'تػمد عزاـ'فعلى مدار الكتاب تتبع 

تػمد 'بهذا يكوف و ، حدث نصأـ نص إلذ نتقل إلذ عرض أعمالو النقدية حوؿ اتظسرح العاتظي، منطلقا من أقداثم 

 يضا. أبمنهج واحد و  نقد النقد في كتاب واحد،و  قد مارس النقد 'عزاـ

 ي:او جميل حمد .9

، تطص الناقد كل ما يتعلق باتظنهج اتظوضوعاتي. حيث المقاربة الموضوعاتيةمن خلاؿ كتابو اتظعنوف بػػ:  

ثم  أنواعها،و  مصادر اتظراقبة اتظوضوعاتيةو  اتظنهجي،و  التصور النظرياتظوضوعاتية، ثم إلذ  تطرؽ إلذ مفهوـ اتظقاربة

تقاطعات اتظوضوعاتية مع بقية اتظناىج، كما تحدث عن أىم اتظفاىيم النقدية التي تديز ىذا اتظنهج، إضافة إلذ 

سلبيات و  ف اتطتاـ حوؿ إيجابياتاكو  لدى العرب.و  تخصيص تغاؿ للحديث عن النقد اتظوضوعاتي لدى الغرب

 اتظنهج اتظوضوعاتي. 

 التنظتَ للنقد اتظوضوعاتي في إطار عربي تػض. و  التقعيد أخذت على عاتقها مهمة ىذا فيما يخص اتظؤلفات التي

لا حصر تعا: و  فهي كثتَة ،دراسةو  لػػػػػاتي أداة تحليػػػػػاؿ التطبيقية التي اتخذت من اتظنهج اتظوضوعػػػػػػػأما الأعم

ة في الشعر ػػػػػػػػػحوؿ الطفول 'اضػػػػػػػػػػػػػػػػػتػمد مرت'ا قدمو ػػػػػػػػػػػػػمو  لة في الشعر العربي،ػػػػػػحوؿ القب 'لي شلقع'منها ما قدمو 
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 اتصزائرية 'لصالح مفقودة' اتظرأة في الروايةو  '،د حنوفػػػػػػػػػػػلعبد المجي'ة ػػػػػػػػػػػػة اتظغربيػػػػػػػػػػػػورة الفرنسي في الروايػػػػػػػػػػػػػػػصو  اتصزائري،

 غتَىا كثتَ. و  ...

III. :1خطوات إجراء المقاربة الموضوعاتية 

 تعتمد اتظقاربة اتظوضوعاتية على تغموعة من الركائز يدكن حصرىا في: 

 منفتحة.و  قراءة النص قراءة عميقة 

 .الانتقاؿ من القراءة الصغرى إلذ القراءة الكبرى 

 .تحديد مكونات النص اتظرجعية 

 القراءة اتظوضوعية.و  التأرجح بتُ القراءة الذاتية 

 البنيات الدلالية المحورية في النص.و  اتظتكررةو  البحث عن اتظوضوعات الأساسية 

 إحصائها.و  جرد اتظوضوعات 

 معجمية.و  تصنيف نتاج الإحصاء في حقوؿ دلالية 

 العكس أيضا.و  يل اتطارجيأو التو  الانتقاؿ من الداخل النص 

  ع اتظعطى من أجل بلوغ اتصانب اتضسي الأدبي.دراسة اتظوضو 

                                       
 .8،9تريل تزداوي: اتظقاربة اتظوضوعاتية، صص  1
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من خلاؿ كشف  الفهم الداخلي للنص هما : تُ أساسيتتُيعتٍ ىذا أف اتظقاربة اتظوضوعاتية تعتمد خطوتو 

الذي يعتمد على مستويات علمية معرفية مرجعية تساعد على  يل الخارجيأو التو معجميا،و  البنية اتظهيمنة دلاليا

 . إضاءة النص
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 مناىج النقد الأدبيو  الموضوعاتية المبحث الخامس:

ترتيب اتظعلومات اتظتعلقة بو، ليس إبراز فضل اتظناىج على و  إف اتظقصود من وراء إدراج ىذا العنواف ، 

إجراءات و  مفاىيمو  مدى قابلية ىذا اتظنهج لاستيعاب مصطلحاتو  ،إنما لإبراز التفاعلو  اتظنهج اتظوضوعاتي،

متعطش لكل جديد، يستثمر في و  استعماتعا في عمليات التحليل اتظختلفة، لأنو منهج تفاعليو اتظناىج الأخرى ،

 عملي .و  إذف منهج متجدد وكذا اتظناىج التي أتت بعده، فهو  تحليلو كل ما أتت بو اتظناىج السابقة لو ،

النقدية في الأدب قطعت مراحل كثيرة  لى، غير أن التجربة و الملكة النقدية الأ و"التذوق ىلقد كاف 

الحد من ىيمنة الذات ، لفائدة ىيمنة الموضوع)...( الحد من ىيمنة الحدس  وكانت تتجو كلها نح

اكتشاف العلاقات المسؤولة عن و  تأمل الظواىر ،و  الإقناع ،و  التحليلو  لصالح مزيد من ىيمنة الفكر

 .1"وصخارج النصو  خصوصيات الأعمال الأدبية في النصوص

و ىو الذي من  فالتذوؽ إذف ينبتٍ على التأثتَ، والتأثر، والانطباع، والتفاعل، و التأمل، والتذكر، واتظشاركة،

 شأنو استيعاب ما يقتضيو النقد اتظوضوعاتي من تعدد وتنوع، وحركية.

 

 

 

                                       
 .16تزيد تضمداني: الفكر النقدي الأدبي اتظعاصر، ص 1
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I. التحليل النفسي للأدب:و  الموضوعاتية 

اتظنهج  تعامل  1"عي في صياغتوليس ىناك نتاج أدبي دون تدخل الاو  "انطلاقا من الفكرة القائلة  

كيانا تجتمع فيو مكونات النفس البشرية، ليصبح النص كصاحبو قابلا و  النفسي مع النص الأدبي باعتباره ذاتا

إلذ اتظاضي العالق في مكاف قصي في و  عي،و التحليل ،مع رد كل ما يكتنفو من قضايا إلذ اللاو  للتشخيص ،

 الذاكرة، تتحرؾ ىذه الذاكرة بشكل لا واع أثناء الإبداع.

الفني عامة قابل لأن ينظر إليو من خلال علاقتو بأنشطة بشرية ثلاثة ىي: و  أن الخلق الأدبييرى 'فرويد' "و 

كلها أنشطة تحدث في حالات ركوف الوعي إلذ الراحة تاركا المجاؿ مفتوحا أماـ و  2"الحلمو  التخيل،و  اللعب ،

الأفكار الناتجة في مرحلة اتضرية تلك صادرة عن شخص آخر غتَ  وعي يسرؼ في الإبداع لدرجة تبدو اللا

 العقل سلطتهما.و  صاحبها اتضقيقي في حالة وعيو التي يدارس فيو الوعي

في المقابل استنباط حياة و  من خلال الحياة الخاصة لمؤلفو،يتم الاشتغاؿ النفسي على النص الأدبي "و 

         من جهة أخرى يتم الاشتغاؿ على اتظتلقي انطلاقا من تفاعلو مع النصو  3 خلال نصوصو" المؤلف من

 4"التأثر بوو  فهموو  يلوأو أسلوبو في تو  استجابتو ،و  "

                                       
 .91تضمداني: الفكر النقدي الأدبي اتظعاصر، ص تزيد 1
 .54وليد قصاب:مناىج النقد الأدبي اتضديث، ص  2
 .58اتظرجع نفسو، ص 3
 .60اتظرجع نفسو، ص  4
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موضوع الدراسة؛ بدء و  لقد استثمرت اتظوضوعاتية كل ما جاء بو التحليل النفسي وفق ما يتلاءـ مع طبيعة النص ،

ما أضافو 'كارؿ يونغ' ، وصولا إلذ ما ابتدعو 'شارؿ موروف' حوؿ الأسطورة و  سيجموند فرويد' ،بما قدمو '

 ما جاء بو 'جاؾ لاكاف' حوؿ البنية اللغوية للاشعور.و  الشخصية،

 بأصولو الوجوديةو  " نقد الموضوعات يختلف عن النقد النفساني بالاختيارات الفلسفية التي تخصو،إف 

 1"شلاربتأثير جمالية باو 

للناقد أثناء تؽارسة و  الفردية : للمبدع أثناء الكتابة،و  إف قلنا علم النفس ، فإننا لا تػالة نقوؿ البصمة الذاتيةو  ىذا

 العملية النقدية.

II. علم الاجتماع الأدبي:و  الموضوعاتية 

علاقاتها اتطارجية، و  يتعمق في مكوناتها الداخليةو  الفردأو الذات / إذا كاف علم النفس يقصر بحثو على  

لكن ضمن المجموعة ، لأف الفرد في نظر علماء الاجتماع و  فإف علم الاجتماع لا يستغتٍ عن ىذه اتططوة ،

 حضوره خارج اتصماعة.و  تتًاجع قيمتو

 

                                       
 .57جاف لوي كابانس:النقد الأدبي والعلوـ الإنسانية، ص 1
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من التحليلات  االمسائل المتباينة، بدءو  " بالعديد من الموضوعاتيحظى علم الاجتماع الأدبي و 

صولا إلى التحليلات الكبرى واسعة النطاق،  و  محدودة النطاق، مثل دراسة كيف ينتج الأدباء إبداعاتهم،

 1" كمعرفة مكانة الأدب في البناء العام للمجتمعات

الأدب مؤسسة ،معناه النظر إليو كنظام متشابك من العلاقات داخل المنظومة إف اعتبار " 

تمثل الحياة في أبعادىا و  مؤسسة اجتماعية أداتها اللغة ،قد رأى رينيو ويليك أف الأدب " و  2"الاجتماعية

من منطلق علاقتو اتظشيمية بالمجتمع و يكوف الفرد/ اتظبدع/ الكاتب جزء لا يتجزأ عن تلك اتظؤسسة ،و  3" المختلفة

ب أو تجو  لن يكوف لعملو صدىو  ،، يعطي لنفسو اتضق بأف يكوف لساف حاؿ المجتمع ، فالأديب أيضا ابن بيئتو

 إذا لد يجد اتظتلقي نفسو معنيا بمضموف العمل الأدبي.

موضوعاتية قابلة للتأقلم و  شبكاتو يستَ وفق منظومة لغويةو  تعقيداتو،و  مكوناتو ،و  إف المجتمع بكل تدثلاتو

من خلاتعا يطلق و  الإيديولوجية ... إلخ ،و  الثقافية،و  الاجتماعية ،و  النفسية ،و  مع تؼتلف الظروؼ السياسية

 علاقاتو في انتظار تفاعل المجتمع مع إبداعو.و  تجربتو ،و  اتظبدع العناف تطيالو ،

مضامينو إلذ إرث و  بالرغم من أف الأدب ينشأ من منطلق فردي ، إلا أنو ما يتحوؿ بفعل موضوعاتوو 

 نو.تراعي يشتًؾ في امتلاكو أفراد المجتمع اتظعنيوف بمضمو 

                                       
 .7، ص2009،  1، دار البحار، بتَوت لبناف، طقصي اتضستُ:سوسيولوجية الأدب دراسة الواقعة الأدبية على ضوء علم الاجتماع 1
 .50،ص1،2007حبيب مونسي: نظريات القراءة في النقد اتظعاصر، منشورات دار الأديب، وىراف، اتصزائر، ط 2
 .50 ، صاتظرجع نفسو 3
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 كلما أتقن استخداـو  ظواىر المجتمع ،و  تزيد القيمة الاجتماعية للعمل الأدبي كلما أتقن تػاكاة مظاىرو 

 تديز ذلك المجتمع.و  توظيف الرموز اتظشتًكة ، التي تبرز بطولةو 

 ء ،المجتمع اتظتفاعل على السواو  " رؤية للعالد " يدارسها الفرد اتظبدع ،ويرى 'لوسياف غولدماف' الأدب ىو 

 الفكريةو  الوجدانيةو  كأنها الاستقطاب المفهومي إلى أعمق مدى للاتجاىات الواقعيةتتحدد ىذه الرؤية "و 

 إبراز اتظشتًؾ الرؤيوي بتُ أفراد المجتمع. و  في ىذا سعي لتأكيدو  ، 1"حتى الحركية لأعضاء مجموعة ماو 

بين مؤلفين يختلفون على صعيد النفسية أن ىنالك رؤية للعالم مشتركة يفتًض 'غولدماف' في ىذا السياؽ" و 

كونو جزء لا يتجزأ من كل مشتًؾ بتُ و  فاعليتو في المجتمع،و  حيث أف قيمة الفرد تتحدد بمدى ارتباطو 2"الفردية

 معبرة عنو.أو أفراد آخرين، تعذا تكوف مواضيع الإبداع/ مواضيع النقد مستقاة من الكل ، 

 الصراعات بمختلف أشكاتعاو  دائم، إذ تتخللو النزاعاتو  وفاؽ تاـىذا المجتمع لا يعيش أفراده في و 

كلها تصب في تغاؿ النقد الإيديولوجي الذي و  تصنيفاتها : الاقتصادية، القبلية، العرقية، الدينية ، السياسية ...إلخو 

وضوعاتي من أجل الآخر مع النقد اتظوضوعاتي من خلا تشكلاتو الاصطلاحية التي عليها يتكئ الناقد اتظو يتعالق ى

 الفكرية.و  استقاء مادتو النقدية الاصطلاحية ،

 

 

                                       
 .351قصي اتضستُ:سوسيولوجية الأدب، ص 1
 .80النقد الأدبي والعلوـ الإنسانية، ص جاف لوي كابانس: 2
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III. نظرية القراءة:و  الموضوعاتية 

إنما و  اتظشارب؛ حيث أف نظرية التلقي لد تنشأ من فراغ ،و  تتفق اتظوضوعاتية مع نظرية التلقي في الأصوؿ 

علم و  استندت إلذ علم النفسو  اتعتَمينيوطيقا ،و  على غرار اتظوضوعاتية فقد نشأت على ضفاؼ الظاىراتية

النص الإبداعي في أو النفسية اتطفية التي يحفزىا الأثر و  التاريخ من أجل الإحاطة بالعمليات الذىنيةو  الاجتماع

 اتظتلقي.و  نفسية القارئ

لغة و  اعية التي تنطوي على ذات القارئ من ناحية،و عملية تفاعل بين الأنظمة اللاتعد القراءة " و 

لا و  ناحية أخرى، حتى أصبح للقارئ دور كبير في تجسيد شفرات القراءة التي تجمع بين وعيوالنص من 

 1"يساىم إلى حد كبير في إنتاج المعنى ولا شعوره في آن واحد على نحو  بين ثقافتوو  وعيو،

من شأنها يلات أو تو  إذف فاتظعتٌ لا يدوت بمجرد إنهاء الكاتب عملو، بل تعتبر نقطة النهاية فاتحة لقراءات

 الثقافات.و  الأصوؿ،و  تعدد القراء،و  تتعدد بتكاثرو  إنتاج نصوص موازية للنص الأصلي؛ نصوص تتكاثر

الأسماء التي ترتبط بهذا النوع من النقد ىي في و يزخر سجل نظرية القراءة بالعديد من النقاد "و 

رومان إنجاردن أمثال: فولفغانغ الأصل الأسماء الألمانية خاصة التي قامت على مقولات الناقد الهولندي 

 2"غيرىم كثيرو  جيرالد برنسو  س ، أما على الجانب الأمريكي فهناك نورمان ىولاند،أو آيزر، ىانز روبرت ي

 
                                       

 .484عزت تػمد جاد: نظرية اتظصطلح النقدي، ص 1
 .191ميجاف الرويلي وسعد البازعي: دليل الناقد الأدبي،ص  2
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آراء 'نورماف ىولاند' أكثر الآراء تداسا مع اتظوضوعاتية، خاصة من خلاؿ رؤيتو التي استقرت على أف  تعدو 

 1"الوعي الفرديو  القراءة تفاعل بين موضوع النص" ذلك من منطلق أف و  القراءة ىي إعادة خلق للذات،

الفرد في حالة وعيو التي قادتو لاختيار النص و  تعارؼ بتُ اتظوضوع اتعدؼو  تعايش،و  تثاقف،و  ر،او إذف فالقراءة تح

أو العمل الذي يولده الاندماج النفسي  وىموضوع النص حسبو " و  عن قصد من خلاؿ الاتؾذاب للموضوع؛

إدراك مادة النص الخيالية معا... حيث تظهر القراءة أحد مظاىر العملية و  التأمل الداخلي للقارئ،

 1"المستمرة لاستنساخ الذات

إعادة خلق؛ فهوية الذات القارئة تتحدد و  إعادة تشكيل،و  ىذا الاستنساخ الذي يعد عملية إعادة صياغة للذات،

لما كانت ىوية الفرد ىي النظام الثابت الوحيد في نهج ىولاند فهي و  "اتظوضوع تػل القراءة و  عبر ىوية النص،

قد مثل 'ىولاند' تعذه الفكرة لاجتماع تسسة قراء على و  2"العمل موضوع الدراسةو  بالضرورة تحل محل النص

النتيجة التي حددىا في النهاية ىي اختلاؼ موضوعات اتعويات اتطمس؛ إذ أف كل ىوية طرقت و  نص واحد،

 وعات النص من منطلق نفسي اجتماعي ثقافي خاص بهاموض

تكمن صعوبة ىذا الأسلوب في أنو يجعل ) موضوع( الهوية للفاعل الذي قيد الدرس جزء لايمكن و  " 

التحليل الموضوعي للنص...لا يكشف  "حيث أف  3"فصلو عن ) موضوع ( ىوية الناقد الذي يصفها

                                       
 .73، ص ميجاف الرويلي وسعد البازعي: دليل الناقد الأدبي 1
 .78وليم راي: اتظعتٌ الأدبي من الظاىراتية إلذ التفكيكية، ص  2
 .79، صاتظرجع نفسو 3
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من خلاؿ ىذا القوؿ يتجلى أف نظرية القراءة من ىذا و  1"المحللالقصة إلا حسب ما يعاد خلقها في عقل 

نابع من كون ىذا التقاطع " و  سوسيولوجيا الأدب،و  على غرار اتظوضوعاتية تتقاطع مع علم النفس ،و  اتظنظور ،

التصور المركزي الذي تقوم عليو السوسيولوجيا أيضا، حيث و ىو  التلقي يركز بشكل أساسي على القارئ،

 تدثيل لغوي وإذ أف الأدب من وجهة نظر علم الاجتماع ى 2" الجمهور وجهان لعملة واحدةو  الأدبترى أن 

ؿ؛ و يتكاثر جراء التفاعل القرائي الذي يفضي إلذ نصوص بدؿ النص الأو  فكري، ينطلق من إبداع فردي،و 

دفعهم لإنتاج نصوص تعا علاقة و  التأثتَ فيهم ،و  فالذات اتظبدعة تختار اتظواضيع التي من شأنها استقطاب القراء

 باتظوضوع اتظثتَ .

على ىذا يلتقي فيو وعيان : وعي و  ضرب من المحاكاة..." وقراءة النص في ضوء ىذه النظرية ىو 

 تعايش أفكارو  إنما معناه ائتلاؼو  لا الاختلاؼ ،و  ىذا الالتقاء ليس معناه الاتفاؽ ،و  3"وعي المؤلفو  القارئ ،

 ىويات تؼتلفة.و 

أو  من أجل إنصاؼ النقد اتظوضوعاتي ، لا بد من الإشارة إلذ أنو لد يستغن عن أي منهج سابق عليو،و 

كأنو و  قديم ، والاحتفاظ بكل ما ىو  لاحق لو، لأف طبيعتو ) اتظوضوعاتية( تحتم عليو الاطلاع على كل جديد ،

                                       
 .79، ص : اتظعتٌ الأدبي من الظاىراتية إلذ التفكيكيةوليم راي 1
 .123،ص1،2011فؤاد عفاني: نظرية التلقي...رحلة اتعجرة،دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع،سوريا،ط 2
 .97ص ،2004، 1، طالقاىرة وىبة،أتزد رتزاني: نظريات نقدية وتطبيقاتها، مكتبة  3
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لم النفس، علم الاجتماع، النقد معجم موسوعي لا نهاية لو، إذ تؾده يستخدـ مصطلحات تريع المجالات ) ع

 الإيديولوجي، السيميائية، النقد الأسطوري، التناص، الأنساؽ الثقافية...إلخ.

ل دائما أن او الواقع أن الناقد الموضوعاتي ، بحكم توظيفو لكثير من خلاصات المناىج الأخرى، يحو "

الشيء و ممارس النقد الموضوعاتي ى يمكن القول بأن مبدأ الحرية الذي يتمتع بوو  ينفلت من التحديد،

ركية والزئبقية ىي التي تسمو للناقد باتضركة داخل النص اتضىذه اتطاصية ، 1"الوحيد الثابت في ىذا الموضوع

 ، و تزيد النص ثراءا و تعددا دلاليا.وحولو

 

                                       
 .28، صتزيد تضمداني: سحر اتظوضوع 1
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 رحلة البحث عن المهدي المنتظرو  الفصل الثاني: مواضيع رواية حوبة

في بيئة ، و قضايا المجتمع الجزائري في حقبة زمنية لزددة 1عز الدين جلاوجيعالج ، كأي عمل إبداعي  

 صراعات...و  تناقضاتو  إنسانية بكل ما يعتًيها من خصوصياتمكانية لزددة ،و لدى جماعة 

نقلت للقارئ صورة لزددة رأى ، و أثثتهاو  التي خدمت روايتو، لقد تطرق في عملو ىذا إلذ عدد من الدواضيع

لذذا و  أن ينقلها لنا على طريقتو "و الدوضوعات مهما كانت عالديتها ... تظهر في كل عمل بخصوصية لستلفة، 

 2يقوم بو النقد الدوضوعي في العمق ىو إبراز الدوضوعات كاستعارات فردية"فإن ما 

صورت المجتمع في تلك الحقبة بكل مكوناتو ، و العربية بأعمال حول الثورة الجزائريةو  تزخر الدكتبة الجزائرية

زاوية النظر التي ، و عطريقة تناولو للموضو و  خصوصياتوو  الدينية ...إلخ لكن لكل عمل لشيزاتوو  الاقتصاديةو  الفردية

كل ذلك يجيء من وجهة نظر إيديولوجية تعبر عن لزتوى واحد يحاول توصيف فكر الروائي و  تبناىا الكاتب، "

عبر موضوعات النصوص)...( أي أن رؤية الكاتب للعالد في الرواية خلاصة لدعايتَ فلسفية مشتقة من عوالد 

 3شخوصو"

مفتوحا من الدواضيع الدتعلقة و  أعطت لرالا واسعا، لالذا أحداث الروايةإن الفتًة الزمنية الحرجة التي جرت خ

 الشخصية الجزائرية.و  بالبيئة

لزاولة تقريب صورة المجتمع في فتًة زمنية لد ، و وجاء ىذا العمل من أجل تقصي الدوضوعات في الرواية

 الصور.و  تصلنا منها سوى الأخبار

                              
 .2011، 1التوزيع، الجزائر،طو  رحلة البحث عن الدهدي الدنتظر،دار الروائع للنشرو  عز الدين جلاوجي:حوبة  1
 .132،ص،2010، 1طر العالد العربي، القاىرة،إنريك أندرسون إمبرت: النقد الأدبي،تر: الطاىر أحمد مكي،دا  2
 .48لعراق،ص شجاع مسلم العاني:البناء الفتٍ في الرواية العربية في ا  3
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لا كبسولة و  تعتبر سفرا من دون وسيلة نقل، خمستُ صفحةو  ةستو  على مدار خمسمائة، و إن ىذه الرواية

 للزمن. 

 وقبل التفصيل في الدواضيع الداخلية للرواية، لا باس من الإشارة إلذ أن الكاتب قسمها على طريقتو،

 في ما يلي لسطط يوضح توزع الدقاطع حسب تقسيمو  توزعت الدواضيع على مدار الرواية بتُ لستلف أقسامها،و 

 ة الكاتب:عنونو 

 رحلة البحث عن:و  حوبة

 المهدي المنتظر

 

 البوح الأول:                            البوح الثاني:                            البوح الثالث:

 البارود                    النهر المقدسو  أنات الناي الحزين                    عبق الدم

 (556ص  -281(           ) ص 279ص -135) ص  (              134ص-9)ص 

 .33.                   عدد المقاطع:20.                 عدد المقاطع:20عدد المقاطع:

بزتلط ، و ثم يحتد الصراع، وىذا التقسيم يبتُ الحركة الدرامية الدتصاعدة للأحداث؛ حيث تبدأ خافتة رقيقة

 . تنساب بهدوء عبر لررى النهر الدقدسو  دأ الأوضاع شيئا فشيئابعدىا تهو  رائحة البارود بعبق الدم،

تطرقت للعديد من الدواضيع، غتَ أن ىذه ، و عالجت الكثتَ من القضايا، ىذه الرواية على امتداد صفحاتها

 الدراسة سلطت الضوء على الأىم.

  تندرج برتها الدواضيع الجزئية،، و تصنيف الدواضيع إلذ نوعتُ: الدواضيع الدركزية أو الرئيسيةو  وقد تم تقسيم
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 تردده في النص،و  إنما بتكراره، و ىذا التقسيم ليس لا علاقة لو بالأهمية التي يحتلها الدوضوع داخل الروايةو 

إذ أن الدواضيع الدركزية ىي عبارة عن عناوين ، thématique/ موضوعاتي objectif ىو تقسيم موضوعيو 

 ية ىي بتٌ دلالية صغرى لذا علاقة قرابة دلالية مع البتٌ الكبرى.الدواضيع الجزئ، و بتٌ دلالية كبرى
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 المبحث الأول: الموروث الشعبي .

كل ما يتعلق بالحكي، أو ما لو صلة استنطاق " و  براول ىذه الدراسة استخراج، من خلال ىذا الدبحث

 1بدوضوع الأساطتَ أو الحكايات الشعبية ..."

بستد من لرتمع لآخر و  غتَ متعلمتُ،و  بستد في أذىان الناس متعلمتُالشعبية ضاربة بعراقتها إذ "  والدعتقدات

كل أشكال و  بستد في الحياة اليومية لتوجو العلاقات الاجتماعيةو  ثقافاتهم،و  دياناتهمو  بغض النظر عن لغاتهم

 2"التفاعل بتُ الناس

I. :نبوءة المهدي المنتظر 

الدداشر،مرددا نص و  تطلع النبوءة على لسان رجل درويش، يدعى ' البهلي لخضر ' يهيم متشردا بتُ القرى

، النفوس لو تهداو  اسمو بالعين يبدا،، يعلي الراس، و ىو سيد الناس يرفع الباس، يا ناس يا ناسالنبوءة : " 

  3"يعز نفوس ولادناو  يرفع راس بلادنا،

 قد يطلق عليو اسم 'الدرابط ' و  الرواية تعتٍ الدرويش الزاىد في الدنيا، و'البهلي' كما جاء في ىامش

 استبداد الدستدمر الطاغي، و  ىذه النبوءة التي تعد سكان العروش بخروج بطل من بينهم، يرفع عنهم ظلم

من عجائب الصدف أن اسم ىذا البطل حسب النبوءة يبدأ بحرف و  العباد،و  على يده يكون صلاح البلادو 

                              
 .154,ص 1،2010الرواية الجزائرية أنموذجا/ عام الكتب الحديث,الأردن،ط، سعيد سلام: التناص التًاثي  1
بررير: ناصر قاسيمي، بلحستُ و  عبد الليلة منال:سوسيولوجيا الدعتقدات الشعبية )كتاب جماعي بعنوان : قضايا سوسيولوجية معاصرة(إشراف  2

 .129ص  ،1،2016التوزيع، الجزائر،طو  للنشر دار طليطلة لسلوف،
 .38عز الدين جلاوجي: الرواية ،ص  3
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دىشة لدى الناس ؛ لأنو لا أحد حسبهم تنطبق عليو ىذه الدواصفات و  تشاؤماو  ىذا ما كان يولد ارتباكا، و عتُال

 حامل لواء الظلم.و  قاتل الأبرياءو  سوى ' القايد عباس' عميل فرنسا،

، فيفرح كرموو  قناعة بأن الله اصطفاهو  ' القايد عباس' الذي يزداد غرورا، ولا أحد يفرح لسماع النبوءة سواه

 قوة شوكتو.و  حالدا بعظمة سطوتو، منتشيا

يتواصل اعتزاز   ، و يواصـل ' البهــــــلي لخضر ' جولاتو مؤذنا بوجــود ' الدهدي الدنتــــــــــظر'، وعلى مدار الروايــــــة

، في الانتقام الرغبة، و تستمر غصة بقية أفراد المجتمع ؛إذ تتضارب مشاعرىم بتُ الخوف، و ' القايد عباس' بظلمو

 الرعب ...إلخو 

يحل اللغز على غفلة من الجميع، ، الذي يتخذ مسارات متعددة، و وفي خضم التتابع السردي داخل الرواية

بتعبتَ نقدي   ' يكسر و  يجلي شكوك الحائرين،، و ليخيب أمال الدنتظرين، إذ يطلع الدهدي الدنتظر دون سابق إنذار

 أفق التوقعات' .

ألد يقل البهلي لخضر أن اسمو ، ة في شخص القائد البطل الذادئ الرصتُ ' عباس فرحات'إذ تنبعث النبوء

وىذا ما يعكس البنية الفكرية الاجتماعية ، أنو سيد الناس.ىكذا انكتب التاريخ على شكل نبوءةو  يبدأ بالعتُ؟

 التي تسيطر عليها الغيبيات أكثر من الحقائق.

 شمعون وصولا إلذ أمقران.و  يبحث عن حلو الجميو بدء بفرانكو ىذا إضافة إلذ اللغز أو الكنز الذي

 " ... لكن أمقران استمر يحكي بتأثر بالغ:

تنهزم أمامي كلما و  وجدتها يا أخي العربي، مدينة الأجداد، بت ليلتي في وادي الهف، أصبت بالذعر،

سيدة و  أميرة الأميرات، لقد رأيت ما لم ير أحد، ىناك كانت تسكن جدتنا تينهينان، اندفعت إليها

 ألا تريد أن تكشف حقيقة أجدادك؟، الملكات، ىل تعرف وادي الهف؟ ستذىب معي الليلة القادمة

 ليلة.و  غرق في سرد حكاية عجيبة ساحرة مخيفة، ليس لها شبيو إلا في قصص ألف ليلةو  
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 تخطر عل  بال و سرى خوف شديد في قلب العربي الموسطاش، ما بو ىذا المجنون يتحدث عن أمور لا

ىما يلهثان كل يوم وراء أوىامهما، ىل يكون ما يبحث و  شمعونو  بشر... تذكر العربي الموسطاش فرانكو

 أن أمقران يبحث في أرضو عن جذوره،، الفرق الوحيد، ليس وىما؟كل يبحث عن حلموو  عنو أمقران حلما

 1ىما يبحثان عن سراب في أرض ىما فيها من الغرباء."و 

بهذه الطريق و  كل ما يتعلق بو من آثار،و  ذلك بالبحث عن عرش الدلكة تينهينانو  خلف الثراء، أنو الركض

لد يسلم من جشعهم ، آثارو  ىربوا ما استطاعوا من كنوزو  عراقة في تاريخ الجزائر،و  سلب الددمرون كل ما لو قيمة

 العوالد الأخرى.و  قصص الخوارقإن كانت من و  لد يتوانوا في تتبع خطى الآثار حتىو  شيء، حتى الحجارة.

II. :الأحاجي 

 اغة الأحاجي على التًميز،ــد صيــــــــــم النسيج، إذ تعتمــــــــــــارة عن لغز في قالب لغوي لزكــــــــــــــالأحجية ىي عب

 الإيجاز ،و السجع الذي يتحكم في الجانب الإيقاعي للقول.و  التكثيف الدلالر،و  

غالبا تكون في ، و ىي رحيق الجلسات الفخمة التي يتصدرىا علية القوم، فإن الأحاجيوكما جاء في الرواية 

مالك حلها، لأن فيها إيحاء و  الأحاجي مصدر تفاخر لأنها تعطي صورة مرموقة عن قائلها، و أو في مأدبة، الزوايا

 علم من يتداولذا بكل ثقة في المجالس.، و ثقافة، و وقارو  بددى رقي

 يلخص الدشهد: وىذا مثال

قد بدت الرىبة عل  ملامحهم، قال و  نقل فيهم عينيو زمنا فوجموا،، و التفت الشيخ عمار إل  الحضور

 بصوت فيو تحد:

 ما تحصل فيها غير أنت" و  تاء،و  دلتينو  " أحاجيكم بالقرآن الكريم: ميمتين

                              
 .258،259ص  ص الرواية:  1
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 القايد عباس :التحدي، قال و  عل  وجهو ابتسامة النصر، و و نقل نظره إل  القايد عباس

 أما أنا فكم كنت أزورّ من التعلم.، ، سليل الحكماء، علمكم ربانيو  أنت سيد العلماء

 و صاح في الجميع:

 أخبروا الجميع كلهم بالأحجية.، و ىيا يا بقر أروني شطارتكم

 و رفع شيخ الزاوية يديو ممهلا الحاضرين قائلا:

،  الثانية ' أربع في السماءو  الأول  ' يا طالب يا فهيم،أخبرني عن سورة ما فيها ميم' أضيف لكم أحجيتين

 أربع لصاحب البيت'و  أربع في الحم ،و 

 قال:و  حدق بشدة، إنها الحيرة،و  مد شفتيو،و  قلب القايد عباس يديو،

 أين درست كل ىذه العلوم؟ لا عجب أنت سليل العلماء.

.................................................................................................. 

 ىو يعدل برنسو في اعتداد:و  قال الشيخ عمار

جواب الأحجية الأول  ىو كلمة ممددة في الآية ' في عمد ممددة' تذكرىا حت  تحاج بها ىؤلاء 

  1الحمق .

III. الأولياء الصالحون، القربات:، الأضرحة 

ة بهذه العناصر إلذ درجة أن كل عرش يحمل تسمية أحد الأولياء، إضافة إلذ أن الاحتفالات تزخر الرواي

 الدوسمية تقام في الأضرحة التي غالبا ما تكون تابعة للزوايا.و  الدناسبات الدينية، و الجماعية

                              
 .36-33ص الرواية: ص  1
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صالح يكسب الانتساب إلذ ولر ، و وفي الرواية لصد: أولاد سيدي بوقبة، أولاد سيدي علي، أولاد بلختَ

 سمعة بتُ الناس.و  عزاو  تلك القبيلة شرفا

الضعف بسبب عدم انتساب عرشها لولر و  وفي الرواية أيضا لصد أن إحدى الشخصيات يتملكها الحزن

يستقر الاختيار في نهاية الدطاف على ، و صالح، ثم تقرر السفر بحثا عن المجد، عن الولر الصالح الذي يسند ظهرىا

 سيدي الختَ.

 1المريدون كثر..."و  الاحتفال في الزاوية كبير،، و يلة بداية الصيف الأخضر" الل

 تكثر ، و تذبح الذبائحو  صوب،و  يؤمها الناس من كل حدب، و تقام لذا احتفاليا، و مثل ىذه الدناسبات

 2"فكلها تعتٍ إطعام الطعام، أو الطعمة، كما تأخذ مفهوم الزردة،  ىذه الدراسيم تسمى الوعدةو الولائم، "

 قرابة:و  ضريحو  لرو  و كان من حسن حظ ولاد النش أن صار لذم

في الغد أمر القايد عباس بإقامة قرابة عل  و  " دفن البهلي لخضر عل  مرتفع من الأرض قريب من المقبرة،

 قبره، مردد في الناس:

 ليس لنا ذلك.و  وليو  من العار أن يكون لكل العروش قرابةو  البهلي لخضر ولينا الصالح،

يعلي الراس، اسمو بالعين و  و أمر بكتابة عبارتو المشهورة:يا ناس يا ناس، عباس سيد الناس يرفع الباس،

يعز نفوس ولادنا. بخط مغربي جميل فوق القرابة حت  يراىا كل و  النفوس لو تهدا، يرفع راس بلادنا،، و يبدا

 من يقصد المكان.

 يقبسون من بركة البهلي لخضر)...(و  يقدمون القرابين،و توافد المئات من عرش أولاد النش إل  القرابة 

                              
 .32الرواية:ص  1

 .141عبد الليلة منال: سوسيولوجيا الدعتقدات الشعبية،ص  2 
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يضربون الدفوف و  يصنعون الطعام،و  ومذ ذللك صار الضريح مزارا للناس كل عام، يرفعون الرايات،

 مرددين:

 النورو  الحمد لله القهار، رب الظمة

 و صل  الو ع  سيدنا محمد ضي لبدور

 جيناكم زايرين يا سيدنا خضّور

 1لا تبور"و  ما تخيبباركناّ حياتنا 

وفي مقطع آخر يسري الخوف في قلب العربي الدوسطاش بعدما يحدثو أمقران عن رحلتو العجائبية إلذ وادي 

 لا يصدقها سوى من قال أنها حدثت معو.و  الذف، أحداث لا بزطر على بال

تذكر ما كان يفعلو البهلي و  أعاد لذىنو ما كان يراه دائما في قرابة جده الولي الصالح سيدي علي،و  "

ما يروى عن كل الأولياء الصالحين من كرامات، ىل يمكن أن تكون تينهينان ولية صالحة؟ أم أن ، و لخضر

 2الأمر من فعل الجن؟و أمقران لا يتورع عن قراءة مثل ىذه الطلاسم؟

IV. :القول، الشعر الشعبي/ الملحون 

التي ترد في سياق ، 3خلال قصيدة حيزية لابن قيطون يحتل الشعر الدلحون مساحة كبتَة في الرواية، من

، الذي أفحم الحزن سعادتو، ابن عمها سعيدو  استذكار قصة الحب الخالدة بتُ حيزيةو  الوجد،و  الحديث عن الحب

 بعدما بزطف الدوت حبيبتو. 

                              
 .176، 175ص  الرواية:ص  1
 .259الرواية:ص  2
 .207، 206ص  الرواية، ص  3
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 أبيات شعرية للشيخ المجذوب.و  إضافة إلذ ورود مقاطع

، لأنو شخص رىيف الإحساس، يعيش في أحضان الطبيعة، بقول الشعر وتنفرد شخصية العربي الدوستاش

 قلبو متيم بحب ابنة عمو حمامة.و 

 عندي حمامة ترن في برج عالي

 شغلت لي باليو  حرقت قلبي

 صوتها لحن مشكّل لالي يا لالي

 مشيتها حجلة تثير دلالي

 حلو كي عنقود الدواليو  و قلبها باىي

 احواليعينيها سودة مذبالة غيرت 

 و سنها جوىر مرتب يلمع ولالي

 نشكي للرب العاليو  نوحو  نبكي

 1اكشف ىواليو  ياربي داوي لجراح

أشعار و  بالحرية،و  وأخرى تتغتٌ بالوطن الأحباب،و  الشوق للأىلو  وعلى مدار الرواية ترد أشعار الحنتُ

 بررض على الثورة في وجو العدو الغاصب.

العلاج عن طريق ، و العفاريتو  الشعوذة،و الجنو  أعلاه، ىناك حضور لسحروإضافة إلذ الدواضيع الدذكورة 

 .: شهرزاد، سندباد، سيف بن ذي يزنالقوى الغيبية، إضافة إلذ حضور عابر لتًاث الإنساني من خلالو  الكي

 
                              

 .40الرواية:ص  1
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 المبحث الثاني: المجتمع:

لن يتم اللجوء في ىذا العنصر إلذ ما قالو العلماء في تعريف المجتمع، ببساطة لأن الذدف ىو الوقوف عند 

 بعض الظواىر  أو السلوكيات أو الدوضوعات التي تناولتها الرواية داخل حدود المجتمع الروائي الداخلي.

I. الحـــــــــب: 

بينها ما ىو بتُ الأزواج مثل ، ب متعددةكان للحب نصيب كبتَ في الرواية، حيث برزت علاقات ح

زوجتو الربح بنت ابراىيم، ذلك الحب الذي و  كذلك الحب الكبتَ بتُ خليفةو  الزيتوني وزوجتو العلجة بنت الدكي،

 احتفظ بو الزوج في قلبو حتى بعد مقتل زوجتو على يد القايد عباس.

ولصد في الرواية حديثا عن الحب من طرف واحد، الحب الذي يتألد بو عيوبة العاشق الولذان بحمامة بنت 

تشفق عليو نظرا لعيبو و  لذلك فهي بزدمو، لكحل، ىذه الأختَة التي لا ترى فيو سوى ضيف لطيف يزور والدىا

 الخلقي، أما قلبنها فلا ينبض بغتَ حب ابن عمها العربي الدوسطاش.

الشيخ و  ابن عمها العربي الدوسطاش،و  بدء بعيوبة،، مة المحبة المحبوبة ىي مركز أطماع العديد من القلوبحما

 القايد عباس.، و عمار

غتَ أن حياة الددينة تغيــــــر مسار الدشاعــــــــر لدى العربي الدوسطــــاش حتى بعد زواجــــــو من حبيبـــــــة قلبو، إذ 

علاقة حب جارفة لا يجد لنفسو منها لسرجا سوى    ، سيده في العملو  زان زوجة الدعمربتُ سو و  تتطور بينو

 الغوص أكثر.

من أجل تنفيذ ، قلب سالد على الجميع لأنو اضطر على التخلي عن حبيبتو زكية بنت البغدادي ويعد

ية أخرى، قرية القايد عباس وصية العائلة التي برتم عليو الزواج بابنة خالتو سرولة بنت خليفة التي تقطن في قر 
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قطع على نفسو عهدا بأن يتزوجها مهما  كانت ، و ومع ذلك يقسم بأن لا حبيبة لو سوى زكية الذي قتل والدتها،

 الظروف.

حب الحياة، ، حب الحرية، يطغى على مشاعر الحب التي بتُ البشر حب آخر، حب الوطن ، وفي الرواية

 هادة.حب العلم الوطتٍ، حب الثورة، حب الش

II. :الصراع القبلي / السلطة 

البغضاء بتُ العروش الأخرى، من أجل و  يحاول القايد عباس بكل ما أوتي من خبث أن يشيع العداوة

كل ىذا من أجل استئثاره بالسلطة التي بزولو أن يكون  و  يزرع الفتنة بدل الدودة،، و تشتيت أواصر الأخوة بينهم

 حكمهم إذا اختلفوا.و  مستشارىمو  كبتَىم

 حرق المحاصيل، و  إتلاف، و عمليات التخريبو  الغارات الليلية،و  وفي الرواية حديث عن النعرات القبلية،

لا يتوانى فيا أي طرف عن إلحاق ، أعلاف ...إنها حرب أىليةو  وحرق الإسطبلات بدا فيها من حيوانات

ظرا لعدم صلاحيتو أن يكون سببا في ن، لو كانت العداوة قائمة منذ زمن لسبب لد يعد يذكره أحدو  الأذية بعدوه،

 السكتُ.و  تطلق العنان للخنجرو  اليابس،و  إعلان حرب تأتي على الأخضر

 فهي تنقسم حسب ما جاء في الرواية إلذ:، أما في ما يخص السلطة

 على رأسها الشيخ عمار الذي لو صلاحيات واسعة.، متمثلة في زاوية سيدي بوقبة السلطة الدينية: .1

النفوذ لدى السلطة الاستعمارية، على رأسها و  تتمثل في أولاد النش، أصحاب الدال،السلطة القبلية:  .2

 القايد عباس صاحب القرار .

 تعود بلا منازع للإدارة الاستعمارية.و  :السلطة المطلقة .3
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III. :الجريمة / الثأر 

 لا أحد ينوي التنازل عن حقو في الانتقام و  الثأر على مضمار متواز،و  في ىذه الرواية يتحدد مسار الجريدة

 إراقة الدماء.و 

كل واحد و  بالدقابل تتأجج الرغبة في الانتقام في قلوب أبنائو،و  فمنذ بدء الرواية تطالعنا مأساة مقتل بلختَ،

الزيتوني يتنافسان و  يتوعد أن يكون ىو صاحب رقبة الجاني، إذ لصد كلا من العربي الدوسطاشو  يخطط في سره،

 على رأس القايد عباس.

أما مقتل الربح بنت ابراىيم فقد أورث في قلب زوجها خليفة رغبة جالزة في قتل القايد عباس، ىذا الأختَ 

التنكيل و  الذي تتوعد سلافة الرومية بأن رقبتو سوف تكون من نصيبها، معلنة أنها الوحيدة من بسلك الحق في قتلو

 بزليص العالد من شره.و  بو،

أوامر و  عباس بدوره، تتملكو الرغبة في القضاء على أولا سيدي علي، لأنهم لا يرضخون لأوامره القايد

، ىو الذي كان ينوي الزواج بها عنوةو  وزادت رغبتو في قتل العربي الدوسطاش عندما أحس بأن حمامة بربو، أسياده،

 إلذ درجة أنو أرسل رجالو لاختطافها واقتيادىا إلذ بيتو.

تنفجر من أجسادىا دماء و  يصدح دوي الرصاص،و  البارود ،تتعالذ الطلقاتو  لثاني: عبق الدموفي البوح ا

 الدستدمرين.و  الثأر بتُ الدواطنتُو  تتصاعد حدة الجريدةو  أو الدوت،، تتوق للحرية

لتنطلق الدماء بكل حرية مشكلة النهر  1945إلذ أن يصل العنف ذروتو مع أحداث الثامن ماي 

 سلافة الرومية،و  أربعين ألفا من الأبرياء، بدأت بسعال بوزيدو  تلوا في تلك الأحداث خمسةلقد قالدقدس، "

 .1"امتدت كالنار لتلتهم كل شيءو 

                              
 .556الرواية: ص  1
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 المبحث الثالث: التاريخ

إن لزاولة الحديث عن التاريخ تتطلب الدقة الدتناىية في سرد الأحداث بكل حيثياتها، أما الحديث عن 

الدنهجية الدقيقة، ولضن ، و عبء القوانتُ الصارمة بساما؛ إذ تتخفف الكتابة الإبداعية منالرواية فهو على النقيض 

ىنا إزاء قضية تشبو مقابلة قطبي الدغناطيس بشحنة متشابهة، أو ربدا تشبو مزج عنصرين لا تأتلف مكوناتهما مثل 

 ! الزيت مثلاو  الداء 

البعيدة عن ، و الرواية فتغوص في عوالد الإبداع الخياليةشرطا، أما و  يتبناىا منهجاو  فالتاريخ يفتًض الحقيقة

 الوعي في غالب الأحيان.

إذا أصبح من و  ثقافية،-لا شك أن الدتخيل يشتغل بآليات لستلفة تتحكم فيها الظروف السوسيو " 

 رواية بذعل يكون من الدنطقي أيضا أن لضكم بانتفاء الدتخيل في، البديهي القول إن الفعل التخييلي يتجاوز الواقع

من الواقع موضوعا لذا،أو يعمد الروائي فيها إلذ استًجاع ذكريات قريبة أو بعيدة، لأننا في كل الحالات أمام إعادة 

 1."إنتاج للواقع المحسوس بواسطة اللغة

لقد تطرقت ىذه الرواية إلذ التاريخ من أوسع أبوابو، فلم يكتف الكاتب بسرد أحداث تاريخية في قرية 

عن حوادث ، عن الدقاومة الشعبية، مع أبطال لا يعُرف عنهم شيء خارج قراىم، لقد بردث عن التاريخو  صغتَة،

عن جمعية العلماء الدسلمتُ ، الداني، بردث عن الأحزاب السياسيةو  الثامن ماي التي يعرف عنها القاصي

عن ، عن الرئيس فرحات عباسو  متَ خالد،عن الأ، أئمتها،عن جمعية الطلبة الدسلمتُ لشباب إفريقياو  الجزائريتُ

 روزفلت.و  عن اجتماعو بدورفيو  لقاءاتو مع الشباب في ولاية سطيف،و  اجتماعاتو

                              
 .51ص ،2006 الجزائر،، التوزيع، تيزي وزوو  النشرو  من الدتماثل إلذ الدختلف،دار الأمل للطباعة آمنة بلعلى: الدتخيل في الرواية الجزائرية،  1
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لا ندري مدى وجودىا  أو ، ىذا الدهدي الدنتظر الذي كان لررد نبوءة في فم درويش يدعى البهلي لخضر

 ئيس .تداولذا في يوم من الأيام، يطلع علينا على ىيئة السيد الر 

، خيالرو  ما ىو نسبيو  مقدس كموضوع التاريخ،و  ومن الدفارقات أن يجتمع في عمل إبداعي ما ىو ثابت

 وفنتازي كموضوع النبوءة،و بقية الدعتقدات الشعبية.  

 لا يدنس أي طرف، إذ أن     و  لكن الحذلقة الإبداعية لدى الكاتب مكنتو من إخراج عمل مغاير لا يقدس

، الرؤية الخاصة التي كانت تقام حول الثورة بتقديسها أو بانتقادىا )...( ىي من بتُ عمليات الدتخيل" 

التاريخ يكرسان تصرفات معينة، فإن وظيفة الدتخيل و  مألوف، فإذا كان الواقعو  التي من شأنها قلب كل سائد

إنتاج الرواية يقوم الكاتب ف أثناء عملية " 1"تكمن في زعزعة ما يكرس لمحاولة خلق توازن على الدستوى الفتٍ

مستوى و  يكون مؤلفو على مستويتُ، مستوى علاقتو مع الواقع الأدبي )...(، و بعملية أساسية ىي التمثيل الأدبي

 2" الواقع الاجتماعي الدعكوس إيديولوجيا

 ومة الشعبية، الظلمتضافرت العديد من الدوضوعات التي تشمل : الدقا، و وىكذا اجتمع الواقع بالدتخيل

 التاريخ، السياسة...إلخ، الاستبداد، البطولة، الشهادة، التحدي، الدواجهةو 

 

 

 

 

                              
 .55ص الدتخيل في الرواية الجزائرية، آمنة بلعلى:  1
 .72ص، 2016 ،2ط مراكش، الدغرب، التوزيع،و  الدلتقى للنشر الإيديولوجيا،و  عمار بلحسن: الرواية  2
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 المبحث الرابع: المرأة

أبرزت من خلالذا حضور الدرأة ، حيث تنقلت بتُ أدوار متعددة، كان لدوضوع الدرأة نصيب وافر في الرواية

سواء من طرف الرجل : ، الحضري، كما أبرزت النظرة التي تلقى على الدرأةالمجتمع و  في المجتمع الريفي،، و في الأسرة

 الحماة، الكنة، الجارة...، القايد ...، أو من طرف الدرأة: الأم الأخ، الحبيب، الزوج، الابن،الجار، الإمام،، الأب

I. حوبة: المرأة الراويو 

الطوال تزرع نفسي القاحلة بحكاياتها ىي شهرزاد الحكاية " حوبة ىي شهرزادي التي ظلت مدى السنوات 

  1آمال"و  الجميلة،فتحيل صحرائي إلذ جنتتُ من أحلام

ذو ، عندىا النهاية، ىي أول كلمة في العنوان، صاحبة البوح " بلغتٍ أيها الحبيب السعيد، و حوبة التي منها الدبتدأ

ابع حوبة، فأشرقت على لزياىا مددت يدي أضغط أصو  و صاحبة الدشهد الأختَ  "2العقل الرشيد أنو ..." 

 3.إشراق الشمس"و  ابتسامة خفيفة، خيل إلر أنها بستان ربيعي يتعانق فيو الغيث

 آه...

 ليتنا يا حوبتي غيمتان  

 تلهوان عل  أرجوحة الريح في أمان  

 تضحكان  و  تسبحان في لجة السماء

 و في المساء يا حبيبتي

                              
 .11الرواية: ص   1
 .13الرواية: ص   2
 .556الرواية: ص   3
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 نسقي شفاه الأرض

 حنان  و  عشقا

 يا حلوتي غيمة كالملاك   ليتني

 تناغيني الحكايا في حضن علاك  

 أنام كطفل رضيع

 و في فمي:

.  أىواك أىواك 

الأثر، ليست كمثل النساء و  السكونو  الحركةو  الكلمة،و  حوبة ىي الراوية، صاحبة الدقام الكرنً،ىي الصوت

الشخصيات، ثم توزع الدهام لتختفي ثم  تركبو  توزع الأدوار،، اللواتي داخل القفص الروائي، لأنها حرة في الخارج

 تعود في آخر العمل.

قتما شاءت، و  الإحجامو  موقع القوة الذي يتيح لحوبة الإقدامو  والحقيقة أن فعل الرواية ىو أصل الغواية،

 قدرة على السرد ببراعة.، و خيال خصب، و صاحبة نفس طويل لأنهاأليس الحكي منسوبا للمرأة 

II. :المرأة القوية 

 في ىذه الرواية أن الكاتب أضفى صفة القوة على جميع النساء، حتى التي حاول البعض استضعافها الدميز

 بسردت.و  قهرىا قاومتو 

برضر الجتَ من الدقلع في قفة الحلفاء، من أجل القيام بطلاء غرفة ، فهذه العلجة بنت الدكي زوجة الزيتوني

 نومها التي جمعتها بزوجها منذ زواجهما.
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تزداد قوتها عندما تعرض ، و تشرع في برضتَ عجينة التًاب داخل قصعةو  ة فتًمي عباءتها جانباوتأتي حمام

 على العلجة مشروع تزويجها من حبيبها العربي الدوسطاش.

 حمامة القوية رغم أنها تعاني ويلات الحصار من طرف أخيها الذي اكتشف علاقة الحب التي تعيشها.

 تب لذا حروزا تلهب بها قلب حبيبها مقابل بيضات من دجاجاتها.حمامة التي تلجأ لسي الطالب ليك

 يتمناىا زوجة .و  حمامة التي تسيل لعاب سي الطالب

يطلبها من أبيها، ثم يرسل رجالو من أجل اختطافها، لكنها تكون و  حمامة التي تسيل لعاب القايد عباس

 حينذاك قد ىربت مع زوجها العربي الدوسطاش.

III.  /الروميةالمرأة الفرنسية 

سلافة الرومية ىي صاحبة الحضور الدكثف، زوجة أب القايد عباس، جميلة لدرجة أن وقع القايد سعيد في 

صبورة و  قوية ، حكيمةو  رشيقة على خلاف نساء القرية، ىادئةو  طويلةو  جميلة ألصب منها ولدا،و  حبها وتزوجها

غتَه من الطامعتُ في لذة ىاربة، سلافة التي تقرر أن تثأر و  رغم ما لحق بها من أذى من طرف القايد عباس

تستشهد في و  ىي التي تنظم إلذ الثورةو  لابنها الذي اضطر للهروب خشية أن يقضي عليو القايد عباس،و  لنفسها

 حوادث الثامن ماي.

العربي  بتُو  وتأتي سوزان زوجة فرانكو في الدرتبة الثانية من حيث الحضور، سوزان التي نشأت بينها

 ملاكا:و  معشوقةو  سوزان التي يراىا العربي حبيبة، الدوسطاش علاقة حب جارفة

 يا ناس خافوا ربي لا تلوموني

 اعذرونيو  في حبي للرومية

 ىذي حورية ىبطت م الجنة؟
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 1و الا م الملايكة ؟ فهموني

يرون و  لكن لأنها أوروبيةو  أما أصدقاؤه فيشجعونو على الاستمرار في علاقتو بها لا لأنهم يقدرون حبهما،

أن الإنسانية أيضا لا دين لذا، و  لكنها في النهاية أثبتت أن الاستعمار لا دين لو،و  في تلك العلاقة انتقاما للوطن،

كانت وسيطا لدى الإدارة الفرنسية من و  أصدقاءه الدناضلتُ في مرات عديدة،و  فقد ساعدت العربي الدوسطاش

 شاطهم السري.أجل إبعاد أعتُ الرقابة عن ن

كانت ، و التي قدمها لذم فرحات عباس، فهي: 'مارساي بتَيز'، استغراب الجميعو  أما الدرأة التي أثارت دىشة

 خطيبتو آنذاك.

يتزوج و  ىل يثق الشعب في من يطلق ابنة وطنوو  تساءلوا في أنفسهم:"، و و لد يتقبل الحضور ىذه العلاقة

 2ابنة الدستعمر؟"

IV. المرأة المومس/ البغي 

 لحقت إلذ صفها حدة الدخرومة صاحبة القبح الصاخب،و  ىي تهمة التصقت طويلا بسلافة الرومية،

 وريدة الدرقومة التي لا يضاىي جمالذا شيء.و 

 في ' دار الفساد' بيت البغاء.و  خاصة في الحمام،و  الألسن تلاحقهما في كل مكان،و  وكانت الأعتُ

الفضائح بطرف واحد و  الصنف من النساء كشف الحجاب عن عقلية المجتمع التي تلصق التهم ىذا

إنما ، و فحسب. فهل كانتا ستكونان على تلك الحال لو لد يتًدد الرجال عليهما؟  فالبغي لا بسارس الرذيلة بدفردىا

                              
 .250الرواية: ص  1
 .433ص  :الرواية  2
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لكنهم يزورون ، يشتمو  كل يلعنالسباب.فالو  مع شريك، ىذا الشريك ىو نفسو الدواطن الذي يلقي عليها الشتائم

 دار البغاء بانتظام.

يدافع عنها و  إذ يقع علال القهواجي في حب وريدة الدرقومة،، ومع ذلك فالبغي لذا حظها في الدشاعر

 ينشد.و  حتى العربي الدوسطاش يسره الأمرو  باستماتة 

 وري دة شمسي لحنينة        طلتها تنحي لغبينو

 في قلبي جمرة كواية   عينيها قمرة ضواية       

 يمنيكو  عــــــــــــــــلال يستن  فيــــك     يسعدك فالدنيا   

 1اماليك.و  اىلكو  يخبيك          انتو  اديرك ف قلبو

رغم أنو منبوذ ظاىريا، مستغل على غفلة من الآخرين، إلا أن لو نصيبو في الكفاح ، و ىذا النوع من النساء

تقديدهم غنيمة للثوار، لزاولة الحصول على الأسرار من الجنود، إخفاء و  الدعمرينبعدة طرق، منها اصطياد 

 كل ما لو صلة بالثورة. و  الأسلحة والوثائق

 

 

                              
  .482ص  :الرواية  1



 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  اتمةالخ
 

 

 

 

 



 خــــــــــــــاتمة

 

 
 
 - 73 - 

 لذا ما رحلة استكمال أجل من استراحة لزطة ىو إنما، و الكتاب طيو  نهاية نقطة وضع لررد الختام ليس

 .منتهى

 فرواية الأبعػػػػػػػػػػػاد، متعددو  لشتع عمل خبايا في التنقيبو  البحث في الرغبة من نابع الرأي ىذا أن الحقيقةو 

 أن لوو  واحد، منهج خلال من معالدها تسيجو  تحاصر أن من أوسع (الدنتظر الدهدي عن البحث ورحلة حوبة)

 لاستخراج لزاولة في الأخرى بالدناىج يستعين الذي، الدوضوعاتي الدنهج وفق الرواية مكونات تقصت الدراسة ىذه

 السياقاتو  الدهيمنة، بالدواضيع الدتعلقة الدعلومات من قدر أكبر على القبض أجل من العمػػػػػػػػػػل تصنيفو  تأطيػػػػرو 

 .الأحداث خلالذا تدور التي الدتعددة

 بالعمل يتعلق ما أو بالدنهج، يتعلق فيما سواء: مستويين على نتائج إلذ التوصل تم العمل، ىذا خلال ومن

 لصد:؛ فأما على مستوى الدنهج الدراسة موضوع الروائي

 مرة كل في لكنو، و مسارا أو لسططا يضع الدارس أن إذ واحد؛ آن في الإفادةو  الدتعة يحقق الدوضوعاتي الدنهج  -

 بالشغف الباحث يصيب الدوضوعاتي الدنهج اشتغال لرال اتساع لأن مسبقا، حدده الذي الدسار خارج نفسو يجد

 .يشبع لاو  يهدأ لا الذي الفضول يحرك، و الدعرفيو  العلمي

 في صلبة، معرفيةو  فكريةو  فلسفية أرضية على اتكأ إذ عدم، من ينبثق لد، و فراغ من يأت لد الدوضوعاتي الدنهج - 

  الظاىراتية بالفلسفة استعان إذ الكثيرة، الدناىج بين مرموقا موقعا لو تضمن متينة أسسو  قواعد لإرساء لزاولة

 يستغن لدو  النفسي، التحليل لرال خاصة، و النفس علم من الكثير استمدو  التأويل، فلسفة قدمتو ما على اعتمدو 

 من بالأخذ ذلكو  العاطفة وتر على اللعب خلال من البشرية النفس مكامن لامسو  الوجودية، معطيات عن

 .الرومانسية رصيد
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 الدنطقة في يتموضع حيث كلها، نقل لد إن الأدبي النقد مناىج من الكثير مع الدوضوعاتي النقد تقاطع - 

 ما أو قبلو ما سواء، النص قراءة في يساعد ما كل مستثمرا النصانية، الدناىجو  السياقية، الدناىج بين ما الوسطى

 نظرية معطياتو  الدقارن، الدنهجو  التاريخي، بالدنهج مثلا الاستعانة على قدرتو لدرجة لين متجدد منهج فهو بعده،

 ... الأسطوري النقد مقولاتو  الثقافي، النقد مقولات آخر ،و القراءة

 .الأدبية الأجناس لستلف من الإبداعية النصوص لكل صالح الدوضوعاتي الدنهج - 

 الاتجاه بحسب زادوا بل، الفلسفاتو  النظريات بو جاءت ما عن الدوضوعاتي النقد ومؤسسو رواد يخرج لد -

 الدصطلحي للرصيد مغنياو  مكملا الدختلف نتاجهم كانو  العلمي، التخصص بحسب كذاو  منهم، لكل الفكري

 .للمنهج الإجرائيو  الفكريو 

 لدقاربة لشهداو  نسبيا، صحيحا يعتبر يقدمو ما فكل لذذا، و الذلامية والزئبقية الدوضوعاتي الدنهج لشيزات من -

 في الكامنة الإبداعية الطاقات تفجير ىدفو بل، يجب لا ماو  يجب ما في يبحث لا لأنو ىذاو  أخرى، موضوعاتية

 .الواحد الإبداع بدل إبداعات على الحصول أجل من الناقد لدىو  النص،

 تلقي تم حيث الاصطلاحي، الدستوى على التشتتو  التغريبو  التحوير من للكثير الدوضوعاتي النقد تعرض -

 عن بالدصطلح ابتعد من منهاو  الغربي، الدفهوم قارب ما منها فردية جهود طريق عن صياغتوو  ترجمتوو  الدصطلح

 .الأصلي سياقو

 لزاولة، و الغربي النقد بو جاء لدا صياغة إعادة عن عبارة الدوضوعاتي النقد تبنوا الذين العرب النقاد جهود كانت-

 .الثناء تستحق جهودا تبقى لكنهاو  العربي، الأدبي الدتن على إسقاطو
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 أما في ما يخص الرواية فبالإمكان القول:

 خلالذا من استطاع الكاتب لأن. واستثنائي لشيز إبداعي عمل ىي الدنتظر الدهدي عن البحث ورحلة حوبة رواية -

 يتعلق ما كل جمع على قدرتو إلذ إضافة ومنطقي، وواقعي حقيقي ىو ما مع وأسطوري وغرائبي خارق ىو ما جمع

 .بامتياز إنساني عمل فالرواية ولذذا ،النفسية الاجتماعية، جوانبها كل في البشرية بالذات

  العقد في اللؤلؤ كحبات تصطف النهاية في ولكنها متنوعة، وموضوعات متعددة قضايا إلذ الرواية تطرقت -

 .البعض لبعضها مكملة فكلها

 تسجلو ولد بعد، الدؤرخون يدونو لد الذي الوطني التاريخ وىو جدا، مهم جانب على الضوء الرواية ىذه سلطت -

 عما مفصحا قمقمو من ليخرج عنو الغبار ينفض بو، يتحرش من ينتظر الذاكرة حبيس ظل الذي التاريخ ،الكتب

 .بال على يخطر ولد عين تره لد

  بطل الجميع لأن الذىبية، الأوسمة غابت حيث ،"الوحيد البطل ىو الشعب" منظور من التاريخ الرواية قدمت  -

 .الجميع دماء فيو اختلطت والوطن الوطن ىو والجميع

 الفترة في الجزائري المجتمع دراسة أجل من بها والاستئناس الاستعانة يدكن كثيرة مشاىد الرواية صورت  -

 الخ....  والاقتصادية الدينية، والحياة ،الاجتماعية للبنية التطرق خلال من الاستعمارية،

 .بعد تكتب لد التي ىي التاريخية الحقيقة أن على الرواية تؤكد  -

 وعي على دليل وىذا واحد، آن في( مُثػَقِّفَة)و( مُثػَقَّفَة) رواية الدنتظر الدهدي عن البحث ورحلة حوبة رواية تعد  -

 .عموما والفن خصوصا الأدب يتحراىا التي النبيلة بالرسالة الكاتب

 مفاجآت من المحيط في بما لزيط، في نقطة عن عبارة الدراسة ىذه أن إلذ الإشارة تجدر أخيرة وكنقطة

 .وخبايا وأسرار



 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  الملاحق

 

 

 

 

 



 
- 76 - 

 

 

 

 

  عز الدبن جلاوجيديب  الأسيرة 

،اشتغل أستاذا للأدب العربي، بدأ نشاطو الأدبي في سن مبكرة 1962أديب وباحث جزائري من مواليد   

 ونشر أعمالو الأولذ في بداية الثمانينيات عبر الصحف الوطنية، كما ساىم في الحركة الثقافية والإبداعية فهو: 

  1990عضو مؤسس لرابطة إبداع الثقافية الوطنة وعضو مكتبها الوطني منذ . 

  2001عضو مؤسس ورئيس رابطة أىل القلم الولائية بسطيف منذ  . 

 ( 2003-2000عضو اتحاد الكتاب الجزائريين.. وعضو الدكتب الوطني لاتحاد الكتاب الجزائريين) 

 :مؤسس ومشرف على عدد كبير من الدلتقيات الثقافية والأدبية منها 

  1996ملتقى أدب الشباب الأول 

 1997الثاني  ملتقى أدب الشباب 

  2000ملتقى الدرأة والإبداع في الجزائر 

  2001ملتقى أدب الأطفال بالجزائر 

  2003ملتقى الرواية الجزائرية بين التأسيس والتجريب ماي 

  2006ملتقى الرواية بين راىن الرواية ورواية الراىن ماي 

 



 
- 77 - 

  2007الدلتقى العربي أسئلة الحداثة في الرواية الجزائرية. 

 شرات الدلتقيات الثقافية الوطنية والعربية منها: شارك في ع 

  2000شارك في ملتقى البابطين الكويتي بالجزائر سنة  

  2003شارك في ندوة الأمانة العامة لاتحاد الأدباء العرب بتونس جانفي  

  2003شارك في مؤتدر اتحاد الأدباء والكتاب العرب ديسمبر  

 2007ة شارك في عكاظية الشعر بالجزائر العاصم 

  2007ملتقى الرواية الجزائرية بالدغرب. 

  زار عديد الدول، من وقام بنشاطات في مراكز ثقافية مهمة كجامعة فيلاديلفيا الأمريكية ورابطة أدباء

 الأردن واتحاد الكتاب العرب، وجامعة بنمسيك بالدار البيضاء بالدغرب.

  والمجلات الوطنية.. والعربية... منها بيان قدمت عن أعمالو دراسات نقدية كثيرة نشرت عبر الجرائد

الكتب الإماراتية، عمان الأردنية، الفنيق الأردنية، الدوقف الأدبي السورية، الأسبوع الأدبي السورية، لرلة  

 كلمات البحرينية، جريدة الأخبار البحرينية، وغيرىا

  الجامعات.ألصزت حول كتاباتو الكثير من رسائل الداجستير والدكتوراه في لستلف 

 :كما دُرست أعمالو في لرموعة من الكتب منها 

 . علامات في الإبداع الجزائري لعبد الحميد ىيمة 

 . مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد لعبد القادر بن سالد 

 . السمة والنص السردي لحسين فيلالر 

 لرواية الفراشات والغيلان لزبير ذويبي . سيميولوجيا النص السردي. مقاربة سيميائة 

 . بين ضفتين لمحمد صالح خرفي 
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 . لزنة الكتابة للدكتور لزمد ساري 

 . الأدب الجزائري الجديد لجعفر يايوي 

  وغيرىا…سلطان النص دراسات في روايات عزالدين جلاوجي 

 :ترجم لو في 

 الصادر عن وزارة الثقافة. موسوعة العلماء والأدباء الجزائريين 

  :ألصز ثلاث سيناريوىات ىي 

 .الجثة الذاربة... عن رواية الرماد الذي غسل الداء 

  ..حلقة اجتماعية فكاىية. 30حميمين الفايق 

  ...حلقة ثقافية. 30جني الجنتي 

  :مثلت لو الدسرحيات للصغار والكبار منها 

  1996البحث عن الشمس . 

  2001ملحمة أم الشهداء. 

  )1997سالد والشيطان )للأطفال. 

  2007صابرة. 

  2007غنائية أولاد عامر 

  : تحصل على العديد من الجوائز الوطنية منها 

  1999وسنة  1997جوائز وزارة الثقافة بالجزائر سنة. 

  1994جائزة جامعة قسنطينة سنة. 

  1994جائزة مليانة في القصة والدسرح سنة. 
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  1994جائزة الدسيلة سنة. 

  ة مليانة لأدب الطفل.جائز 

  جائزة موقع مرافئ الإبداع بالسعودية لأحسن نص مسرحي عن مسرحيتو البحث عن

 الشمس.

  صدرت لو الأعمال التالية 

 : في الدراسات النقدية 

 2ط و  1النص الدسرحي في الأدب الجزائري ط . 

  ،شطحات في عرس عازف الناي اتحاد الكتاب العرب بسوريا 

  2ط  1الأمثال الشعبية الجزائرية بمنطقة سطيف ط . 

 .زىور ونيسي دراسات في أدبها 

  : في الـروايـــة 

 2ط  1سرادق الحلم والفجيعة ط. 

 2ط  1الفراشات والغيلان ط. 

 2ط  1راس المحنو ط. 

 2ط  1الرماد الذي غسل الداء ط. 

 رحلة البحث عن الدهدي الدنتظر.و  حوبة 

 خور.مسرديات ... حب بين الص 

 .الحب ليلا في حضرة الأعور الدجال 

 ( 4الأعمال الرواية غير الكاملة  )روايات 
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  : في القصــــة 

  لدن تهتف الحناجر؟ 

 .خيوط الذاكرة 

 . صهيل الحيرة 

  )رحلة البنات إلذ النار )ضم جملة قصصو القصيرة 

  :في الدســرح 

 )النخلة وسلطان الددينة )مسرحية 

 والوحش ورحلة فداء )مسرحيتان( تيوكا 

 )الأقنعة الدثقوبة غنائية أولاد عامر )مسرحيتان 

 )البحث عن الشمس وأم الشهداء )مسرحيتان 

 ( 13الأعمال الدسرحية غير الكاملة  )مسرحية 

 :كما كتب عزالدين جلاوجي نصوصا للأطفال ىي 

  مسرحيات. 5ظلال وحب 

  قصص. 4الحمامة الذىبية 

 1996صة نالت جائزة وزارة الثقافة العصفور الجميل ق . 

 .الحمامة الذىبية قصة 

 1997ابن رشيق قصة نالت جائزة وزارة الثقافة. 

  .أربعون مسرحية للأطفال عن وزارة الثقافة بالجزائر 

 :وظهر اىتمام الكاتب بالنقد الدسرحي وظهر ذلك في كتابين 
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 2007/ 2000 النص الدسرحي في الأدب الجزائري صدر بالجزائر في طبعتين. 

  2003شطحات في عرس عازف الناي صدر عن اتحاد الكتاب العرب بدمشق 

 الخطاب.و  الدسرحية الشعرية الدغاربية دراسة في البنية 

 :مختارات مما قيل عنه

 :الأستاذ الدكتور الباحث عبد الله ركيبي  

فهي غنية بالدواقف والأفكار والدوضوعات والأحداث  ومن الصعب أن نغوص في تجربة الأديب عزالدين

والأبطال أيضا.. ولغة الكاتب صافية جزلة ولو قاموسو الخاص وىو قادر على تطوير ىذه اللغة.. وأسلوب 

الكاتب يتميز بالقدرة على السرد الدتدفق الدفعم بالحيوية والحركة مع الديل إلذ التركيز والتكثيف الأمر الذي يجعل 

 ( 1994قي مشدود الانتباه )الدتل

 :الدكتورعبد الحميد هيمة  

إن الذي يدخل عالد جلاوجي.. يدرك أنو يدخل عالدا لشزقا تديزه الثورة على الواقع والتمرد على كل عناصر 

التشويو والأسى والحزن على الواقع الأليم الذي يعيشو الكاتب... لكن دون الإغراق في التشاؤم لأن بريق الأمل 

 دائما من خلال غيوم الواقع مهما كانت كثافتها. يسطع

 :عزالدبن ميهوبي  

يخطئ من يقول إن عزالدين جلاوجي كاتب قصة أو رواية أو مسرح أو نقد أو أنو يكتب للأطفال فقط 

فهو واحد متعدد يصعب اختزال تجربتو في كلمات معدودات. وليس سهلا وضعو في خانة كتابة لزددة. فهذا 

استطاع في مطلع التسعينيات أن يفرض حضوره في واجهة الدشهد الثقافي بأعمالو الدختلفة يبتلع الكاتب الذي 

الزمن كما لو أن عقارب الساعة تتراجع أمام كتاباتو النابعة من خجل الذات الدندفعة لضو فضاءات أكثر خصوبة 
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لكلمات كما لو أنها ىواءه الوحيد. وأوسع إدراكا.. بصورة تدعو إلذ الإعجاب والتأمل.عزالدين جلاوجي يتنفس ا

وينغمس في عوالد اللغة والتراث والحداثة بحثا عن جواىره الدفقودة بأناة وسعادة.. وفي روايتو راس المحنو ما يجعلك 

أكثر اعتزازا بهذا الدبدع الخارج من موسم الإنسان الدطلقة. القادر على توظيف الرمز بوعي عميق مستخدما كل 

لفني الناجح .. راس المحنو ليس رواية فقط.. إنما حالة إبداعية متفردة تنبئ عن اجتهاد صادق في  أدوات العمل ا

 كتابة نص لستلف.

 :الدكتور حسين فيلالي 

راس المحنة رؤية ذكية لمحنة الجزائر جيئت بأسلوب فني يدزج بين تكثيف القصة القصيرة وتحليل الرواية  

لأطفال، وليس ىذا غريبا على كاتب جرب الأجناس الأدبية وتصوير وتشخيص الدسرح وبساطة قصة ا

 الأربعة..راس المحنو إضافة نوعية إلذ الرواية العربية وتحول جاد لدسار الروائي عزالدين جلاوجي.

 :الأستاذ الدكتور العربي ديحو 

نفسو مسؤولية ليس البحث فحسب ولكن الابتكار أيضا وسد الفراغات التي  لقد حمل عزالدين جلاوجي 

تزخر بها حياتنا في لستلف المجالات الأدبية فركب الصعب حقا، ولكنو حقق في النهاية اللذة والدتعة ليس لنفسو 

 فقط ولكن للقارئ أي قارئ جاد.

  http://www.diwanalarab.com/spip.php?article26291الدصدر:

 )موقع ديوان العرب )بتصرف 

 557رحلة البحث عن الدهدي الدنتظر: ص و  رواية حوبة. 
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 ملخص الروابة:

على  ( لــــ: 'عز الدين جلاوجي' ، ىي خيال منبنرحلة البحث عن المهدي المنتظرو  حوبةرواية )

حقيقة، إعادة صياغة، أو لنقل إخراج جديد بتقنيات حديثة لدرحلة قديدة قد تصنف في خانة : الحياة بالأبيض    

 والأسود. 

وتتكئ الرواية على التاريخ القديم، إذ تبدأ أحداثها في الريف، مصورة الحياة الريفية بكل تفاصيلها ، خاصة 

العروشي ، مركزة على عرش )أولاد سيدي بوقبة(، أو )أولاد سيدي أحمد (كما  تلك الدتعلقة بالانتماء القبلي ، أو 

 1833سلم، قاوموا الاحتلال الفرنسي عام و  كانوا يسمون أيضا، وىم ينحدرون من سلالة النبي صلى الله عليو

القيادة ابنو  بمنطقة بجاية بقيادة 'الشيخ أحمد' وتحت زعامة 'الشيخ الحداد'، وبعد استشهاد ىذا الأخير، تولذ

الأكبر 'بلقاسم' الذي سار على نهج والده، فأعاد بناء الزاوية وجعلها صرحا علميا، ولد يكتف بالزاوية بل أقام 

 قريبا منها )قرابة(، شيد فيها ضريحا لأبيو ليتخذه الجميع مزارا طلبا للخير والبركة.
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رعب في قلب الدستدمر خشية أن تتحول نسجت الدخيلة الشعبية الأساطير حول ىذا الضريح، لشا أثار ال

الزاوية من جديد إلذ بؤرة للثورة ،فعمل على استمالة 'الشيخ بلقاسم' ليكون عونا لذا وسندا تخدر بو الناس، 

لكنو لد يستجب ، فتحولت الأنظار صوب 'عمار' الذي تخلص من أخيو ' الشيخ و  وتقودىم للانصياع لذا،

نزواتو ،ومصالح فرنسا، واضعا يده في يد أولاد و  الزاوية، ثم راح يخدم أىواءه، تربع على عرش الزاويةو  بلقاسم'،

 النش بقيادة 'القايد عباس' الذي كان قد متن علاقتو بفرنسا وأخذ يتوسع على حساب العروش المجاورة ...

أ الرواية رحلتها من الحقيقي، إذ تبدو  الخيالر،و  التاريخي ،و  الخوارق، يندمج الغرائبيو  وغير بعيد عن الأساطير

نبوءة الدهدي الدنتظر،لتنتقل إلذ مشهد أخر، لحظة استرجاع 'الزيتوني' لأحداث مقتل والده 'بلخير' على يد عرش 

 أولاد النش، الذين وضعوا أيدىم في يد الاحتلال، وأصبحوا أداة في يده للبطش بكل من يقف في وجو الطغيان 

 وجبروت الاستدمار .

أولاد سيدي علي، على الرغم من أنهما ينحدران و  لصراع القبلي / العروشي بين أولاد النش،وتصور الرواية ا

من جد واحد ىو 'الحسين الدكحالجي'، ولكن بعد موتو اختلفوا بين الانصياع لفرنسا أو الاستمرار في لزاربتها، 

اس' أداة مسلطة على رقاب كل ومن ثم تعمقت أخاديد العداوة بينهم؛ فأصبح أولاد النش على رأسهم 'القايدعب

جبروتو على كل القبائل بدعم من فرنسا وبعض رجال الدين الذين باعوا و  تعاظم تسلطوو  من يرفض الخضوع،

 ضمائرىم للمستعمر، كما ىو حال 'عمار' شيخ )زاوية أولاد سيدي بوقبة(. 

عية، السياسية...إلخ، ثم تنتقل زاوية تصور الرواية الحياة الريفية بكل تفاصيلها: الطبيعية، النفسية، الاجتما

السرد إلذ الددينة لتساير مسار البطل ' العربي الدوسطاش'، وىناك في سطيف تبدأ الحكاية الأساسية في ىذه 

الرواية، وىي حكاية بداية ظهور الحركة الوطنية في ىذه الددينة، وانتشار الوعي السياسي والاجتماعي لدى 

ر من الذيمنة الاستعمارية، بدء بتأسيس جمعية العلماء الدسلمين الجزائريين، ثم تأسيس أول الجزائريين بضرورة التحر 
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فرق الكشافة الإسلامية بقيادة 'حسان بلخيرد'، ثم تشكيل أولذ المجموعات السرية التي بدأت تعمل للتحضير 

يف ثم عمت الكثير من مدن التي انطلقت من سط 1945للثورة التحريرية، وتنتهي الأحداث بمجازر الثامن ماي 

 ألف شهيد ...  45الشرق الجزائري، وراح ضحيتها أكثر من 

السياسية تفرج النبوءة عن حقيقتها التي تتجلى في و  الاجتماعية،و  في خضم تسارع الأحداث التاريخيةو 

 يتحول الغرائبي إلذ حقيقة سجلت بحروف من ذىب في سجل التاريخ.و  شخص الرئيس 'فرحات عباس'
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 فهرس المصطلحات: عربي/ فرنسي

 Français عربي

 الدوضوع

 الدوضوعاتية

 علم الدوضوعات

 النقد الدوضوعاتي

 التحليل الدوضوعاتي

 التكرار

 القرابة السرية

 القرابة اللغوية

 الحقول الدلالية

 الغرض

 الحلولية

 البنية

 النص

 التناص

 معمارية النص

 النص الدوازي

Thème 

Thématique 

Thématologie 

La critique thématique 

L’analyse thématique 

La répétition 

La parenté secrète 

La parenté linguistique 

Les champs sémantiques 

Le motif 

L’immanence 

La structure 

Le texte 

L’intertexstualité 

L’architexte 

Le paratexte 
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 النص(الديثانص)ما وراء 

 الظاىراتية

 التأويل

 الوعي

 اللاوعي

 علم النفس الأدبي

 علم الاجتماع الأدبي

 النقد الإيديولوجي

 رؤية العالد

 نظرية التلقي

Métatexte 

La phénoménologie 

L’interprétation 

La conscience 

L’inconscience 

La psychanalyse littéraire 

La sociologie de la littérature 

La critique idéologique 

La vision du monde 

La théorie de la récéption 
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