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1-Introduction générale

L’environnement urbain est un espace qui se manifeste a nos sens par le processus de
perception, plus que tout autre sens, la vision semble dominer notre vie mentale, soit prés de
80% des renseignements que nous obtenons lors de notre expérience sensible. L’approche
sensible de 1’espace fait aujourd’hui écho a des préoccupations contemporaines de la durabilité
urbaine, qui met au centre de réflexion, I’étre humain (qualité de vie, bien-étre, etc.) et reconnait
I’habitant comme acteur politique a part entiere.

L’urbanisme sensitif permet de mieux appréhender 1’espace urbain en donnant corps, de
maniére concréte, a ’habitant encore peu présent dans la conception et 1’action sur I’espace
urbain.

L’ambiance permet de restaurer 1’« aisthesis », premier sens de I’esthétique et théorie de
la perception sensible qui dépasse le jugement de goit et réhabilite la place du corps, de la
sensibilité et de I’émotion accordée. L’espace qui est un dialogue visuel entre la ville et
I’homme, influe sur ’homme lors de son interaction aux stimuli visuels de la ville par les
sentiments ou de maniére concréte par les pratiques. C’est I’espace de nos actions et perceptions,
celui des objets et des pratiques qui s’y rapportent et celui de nos humeurs et de nos sensations
(coprésence de deux formes de spatialité) (LEDUC, 2014).

Le "sensible" ne se réduit pas a une dimension purement émotive et subjective, il
implique la construction de l'intersubjectivité a partir et en fonction de conditions de visibilité
précisément repérées (CHELKOFF et THIBAUD, 1992).

La petite échelle, de la morphologie urbaine, celle du voir et des pratiques: interstices,
articulations, passages et matériaux constitue le fond visuel des villes.

La non prise en compte de la dimension sensible et ’absence des ambiances urbaines et
des critéres de confort urbain est fortement observable dans ’espace urbain Algérien: anarchie
de ’espace urbain qui est dénués du minimum vitale pour une vie urbaine confortable, malgré
’amélioration des techniques et des matériaux de construction, notamment dans les projets des
promoteurs privés, se voit dessiner une satisfaction quant a I’insertion de ces projets dans la ville

ou a I’interaction de leurs esthétiques et de leurs langages architecturaux.




Les instances officielles, les médias et les habitants des villes crient a I’uniformité et a la
désorganisation des grands ensembles et des cités comme le souligne le rapport du CNES
concernant les villes algériennes : « Par certains cotés, les villes renvoient fidélement I’image des
conceptions générales ayant présidé a leur mode de gestion. Uniformité, désorganisation,
inadaptation sont la marque de ces conceptions qui ont contribué, des années durant & produire
une accumulation de blocages directement répercutés sur les villes et auxquels il n’a pas été
remédié en temps voulu ». 11 est donc opportun d’envisager des méthodes autres que celles
utilisées jusqu’a présent.

Aujourd’hui dans le monde, on remarque un retour vers la composition, le projet urbain
et P’art urbain notamment dans les discours des professionnels, colloques et projets lancés par
les collectivités, les promoteurs privés ou les gouvernements.

Ce sont les débats dans les villes qui nourrissent ce retour tant attendu de nouveaux
modes de conception. Ces discours touchant la morphologie et I’esthétique des villes sortent peu
a peu des cercles fermés des professionnels et des représentants du pouvoir pour investir la rue

elle méme.

1.1. Motivation du choix du théme

Notre choix du théme se justifie par :

v L’image urbaine dégradée de nos villes nous interpelle a réagir pour contribuer aux
solutions susceptibles de palier a 1’échec des politiques urbaines mises en place.

v L’importance de I’ambiance visuelle et son apport positif en ce qui concerne notre espace
urbain vécu,

v I’influence sous jacente de I’image que véhicule le cadre de vie sur le plan psychologique,
culturel, identitaire... etc.

1.2. Problématique

La ville Algérienne vit une grande crise de croissance qui s’exprime d’une maniere
tangible dans sa structure, sa forme et son fonctionnement. A 1’évidence, I’ampleur des
constructions contemporaines, de 1950 & nos jours, qui a quintuplé le potentiel urbain, n’a pas
permis I’émergence d’un milieu urbain et de nouvelles centralites, non pas en termes quantitatifs
mais au sens formel de Parchitecture, de 1’ambiance et des convivialités, du bien-vivre,

autrement dit de I’urbanité, tant au niveau esthétique que sur le plan fonctionnel et structurel.




L’explosion urbaine a produit des formes d’occupation de I’espace et de la construction
qui altérent I’image de la ville, I’équilibre social outre la prolifération de I’habitat précaire. Les
régles de I’urbanisme et de la construction sont transgressées portant préjudice au cadre de vie et
au cadre bati, la dégradation du béti et la qualité architecturale est partout visible. Le paysage des
villes est fait essentiellement de cités dortoirs, d’habitations précaires, de bidonvilles, de
lotissements inachevés, donne I’impression et laisse apparaitre une image sinistrée caractérisant
des villes inachevées et a la recherche d’une identité.

Malheureusement, ni les instruments d’ordre juridique, réglementaire et technique, et ni
les actions de construction et d’aménagement n’ont pu éliminer cette dégradation du cadre béti.
malgré les efforts considérables de gestion courante consentis jusqu'a présent par les autorités
locales, malgré l'existence d'une batterie d’outils législatifs et réglementaires, malgré
I'élaboration des instruments d'urbanisme censés apporter des solutions aux problémes urbains
(PDAU et POS), la ville continue son développement sans une réelle amélioration de la qualité
de vie et du cadre bati. Plusieurs interventions dans ces espaces sont aujourd’hui nécessaires. Il
est pertinent de repenser ces instruments de composition urbaine avec la prise en compte d’une
amélioration durable a long terme.

La cité de la plage a Jijel (ex Casino), objet de notre projet de fin d’étude, communique
une image délabrée malgré les atouts dont elle dispose: dégradation des fagades, espaces
interstitiels entre les constructions non aménagés, confusion d’usage des espaces extérieurs,
absence d’aménagement paysager...etc. et s’effectue d’une mani¢re désordonnée. Elle est
caractérisée par une implantation anarchique et I’éparpillement des équipements. Les projets sont
ponctués et réalisés sans coordination. De ce fait, ils n’assurent ni ’utilisation optimale des

atouts du site, ni un développement harmonieux de ce quartier.

Questionnements :
Toute cette réalité spatiale nous interpelle a poser les questions suivante :
Comment rétablir ['image urbaine dégradée de nos villes?

» Comment produire des ambiances visuelles agréables dans le contexte d’un tissu dense?

» Quels sont les outils a mettre en ceuvre pour une meilleure ambiance visuelle urbaine ?

» Jusqu’a quel degré la densité influence 1’ambiance visuelle urbaine?

Et plus particuliérement :

» De quelle maniére notre projet contribuera a améliorer 1’ambiance visuelle du quartier
cité plage et réconcilier ces ambiances avec un tissu dense déja présent, en symbiose

avec le pergu ?




1.3. Objectifs et hypothéses
Objectifs :

v' Trouver des moyens pratiques pour mener des opérations d’embellissement des espaces

urbains déja existant,

v’ S’inspirer des théories d’ambiances visuelles urbaines pour 1’amélioration de la qualité

de I’espace urbain,

v' Améliorer la qualité de vie des habitants en milieu urbain.

Hypothéses :

Afin de répondre a4 ces nombreuses interrogations, nous nous sommes fixés un certain

nombre d’hypotheses :

- L’expérience et recherches au niveau international en mati¢re de création d’ambiances

urbaine de qualité peut s’avérer une source d’inspiration.

- Reformer les instruments de composition urbaine Algériens vers plus d’efficacité et de

pragmatisme peut contribuer a améliorer I’image urbaine.

- La perception de la densité peut influencer I’ambiance visuelle urbaine.

1.4. Méthodologie d’approche

Afin d’atteindre les objectifs préalablement cités et vérifier les hypothéses une méthode
d’approche qui tient compte des théories d’ambiances visuelles et leurs application dans
I’espaces urbain s’ impose.

Deux approches nous semblent nécessaires pour mener a bien ce travail : une approche
théorique et une autre opérationnelle.

Approche théorique : une phase exploratoire basée sur un état de I’art exhaustive et une
recherche bibliographique et documentaire de diverses sources doit étre menée pour tirer des
legons, des concepts et théories sur la thématique des ambiances visuelles urbaines.

Approche opérationnelle : qui s’effectue essentiellement a travers 1’étude des
instruments de qui régissent I’ambiance visuelle a I’échelle de 1’espace urbain Algérien et plus
particuliérement a celle de notre site d’étude.

La démarche était basée sur I’étude des caractéristiques de la perception visuelle de

I’espace urbain, les différents critéres de qualité visuelles de 1’espace urbain.
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1.5. Structure du travail

Le présent mémoire se compose de cing chapitres complémentaires précédés par une

introduction générale et terminées par une conclusion générale:

- Introduction générale : par une ouverture préparatoire sur le sujet d’étude et le
probléme de recherche portant sur la qualité visuelle de I’environnement urbain Algérien
qui implique le plan d’occupation des sols, I’instrument de composition urbaine, comme
la cause de 1’image que communique I’espace urbain Algérien actuellement. Et en

énumérant les objectifs de cette recherche.

- Le premier chapitre : débutant par une étude générale au sujet de la morphologie
urbaine, les indicateurs de la forme urbaine et ces principales méthodes d’approche suivie
par une étude approfondie sur les espaces ouverts urbains et sur I’appréciation de la

perception des densités urbaine comme facteur importante de I’ambiance visuelle
urbaine.
- Le deuxiéme chapitre : est d’une part une introduction aux notions de la perception de

I’environnement urbain, particuliérement visuelle. Et d’autre part une imprégnation aux

théories des ambiances visuelles urbaines.

—
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- Le troisiéme chapitre : étudie le plan d’occupation du sol (POS), instrument de
composition urbaine en Algérie et plus particuliérement celui du site de projet de fin
d’étude, ce qui constituera une base de comparaison avec les notions et théories des

ambiances visuelles évoquées dans les chapitres précédents.

- Le quatridme chapitre : est une approche analytique sur le site et le terrain d’¢tude
d’une part et d’exemple du quartier « La Duchére », qui présente des similitudes avec le

contexte du projet.

- Le cinquiéme chapitre : est une approche programmatique et conceptuelle du projet

d’intervention.

- Conclusion générale : récapitule le mémoire, ces objectifs et compare les hypotheses
avec les résultats appréhendés par la recherches théorique sur la qualité des ambiances
visuelles et leurs comparaisons avec les pratiques du plan d’occupation des sols. On
conclut avec des recommandations pour le contexte du projet afin d’atteindre les objectifs

préalablement cités.




2-ChapitreI:
Morphologie urbaine et Densité

2.1. Introduction

Une forme est toujours pergue, la ville est un espace constitué par 1’adjonction de formes
urbaines variées, I’étude morphologique est la clef de compréhension des paysages urbains, deux
approches différentes qui font confusion puisqu’elle évoque deux aspects visuels d’interaction et

complémentarité évidente. L’analyse morphologique compleéte et enrichit I’approche paysagere.

2.2, Morphologie urbaine
2.2.1. Définition de la morphologie urbaine
Est la forme urbaine ou son étude (formation, évolution, transformations, strates,
structure...). Elle est le résultat des conditions historiques, politiques, culturelles et
architecturales dans lesquelles la ville a été créée et s'est agrandie. Elle est le fruit d'une
évolution spontanée ou planifiée par les pouvoirs publics (CDU, 2002, cit¢ dans

MULETA, n-d).

Est ’étude de la forme physique de la ville, de la constitution progressive de son
tissu urbain et des rapports réciproques des éléments de ce tissu qui définissent des
combinaisons particulaires et des figures urbaine. Cette réalit¢ complexe analysable a
différents niveaux d’échelle et de plusieurs points de vue, traverse les cloisonnements
disciplinaires, elle est partagée entre plusieurs savoirs. Par ses aspects théoriques elle se
rattache a la géographie urbaine, a l’histoire et a I’architecture. Sous ses formes
appliquées, elle est une composante importante de I’urbanisme, mais reléve a la fois de

I’aménagement urbain et de la composition urbaine (ALLAIN, 2004).

L’étude morphologique est la clef de compréhension de paysage urbain,
d’ailleurs, méme si les deux approches paysagéres et morphologique différent, beaucoup
d’auteurs ou de professionnels ne font pas la distinction entre ces deux termes qui
évoquent tous les deux des aspects visuels et dont I’interaction et la complémentarité sont

évidentes (ALLAIN, 2004).




2.2.2. Définition de la forme urbaine
Terme introduit dans les années 1970, dés le départ ce terme fut pergu comme un
mot ayant un spectre de significations (RAYNAUD, 1999). BURGEL (1993, cité dans
RAYNAUD, 1999) écrit : « Pénétrer dans l'univers des formes urbaines fait entrer dans
un monde flou, ol se citoient les constructions matérielles, les pratiques concrétes, les

représentations des habitants et les idéologies des concepteurs ».

Généralement, la forme urbaine est représentée par un plan masse, des coupes
ainsi que par des vues permettant de qualifier leur aspect a différentes échelles, associées

a des indicateurs quantitatifs et qualitatifs.

A. Lévy reconnait cinq registres de la forme urbaine : « forme du paysage urbain »,
« forme sociale », « forme bioclimatique », « forme des tissus urbains », et « forme des tracés

urbains », et témoignent de la complexité et de la diversité de la notion (LEVY, 2005).

La forme urbaine est défini a partir du triptyque densité, diversitéet design
(CERVERO et KOCKELMAN, 1997). Par ailleurs, avec ’avénement de la ville durable,
ressurgit une notion connexe a la forme urbaine : celle de compacité qui renvoie a trois
aspects de la morphologie urbaine: la densité, la mixité fonctionnelle et la concentration
des activités (LEVY, 2005).

2.3.  Apercu historique et approches de la morphologie urbaine

2.3.1. Approches basées sur la perception visuelle
Approche typo morphologique :

« Est la combinaison de la morphologie urbaine et de la typologie architecturale,
elle décrit la forme urbaine (morphologie) sur la base de classifications des édifices et
des espaces ouverts par type »  MAZOUZ, 2011): « systéme viaire, parcellaire, bdti,
espace libre, en les classifiant selon les critéres topologiques (position des éléments les
uns par rapport aux autres), dimensionnels, géométriques, fonctionnels, distributifs,

constructifs et esthétiques » (GHERRAZ, 2013).

« Cette méthode d’analyse a apparue dans les années 1960, et dont la théorie la
plus construite a été formulée par ['architecte italien Aldo Rossi dans son livre
l’architecture de la ville. Elle se manifeste comme critique du modernisme, et pour but de

revaloriser les anciens tissus » (MAZOUZ, 2011).




Approche morphologique :

La morphologie urbaine est un terme qui apparait chez les géographes allemands
et britanniques entre les deux guerres mondiales, Elle n’a été prise en charge par les
architectes qu’aprés la deuxiéme guerre mondiale en réponse aux critiques du mouvement
moderne. Sa lecture est un peu restrictive, car elle n'offre qu'une vue en plan c'est-a-dire
une seule dimension, caractérisée par 1’usage de la cartographie comme outil et source

documentaire.

CONZEN (n-d, cit¢ dans ALLAIN, 2004) voyait que la forme urbaine est
composée des éléments qui sont: le plan, le parcellaire (systeme de partition de 'espace

du territoire en parcelles), le bati, 1’utilisation du sol et le site.

Approche perceptuelle :

Kevin Lynch a développé une approche psycho-spatiale mettant I’accent sur la
dimension visuelle des perceptions des structures urbaines. Le point de départ de sa
recherche s’articulait autour de la question de 1’orientation. Kevin LYNCH cherchait a
comprendre comment I’espace urbain est lu, comment interpréter les messages envoyes
par ses formes et comment une image mentale peut elle se former (relation entre 1’image
et la forme). Par 1’évocation du terme «image mentale » ou «imagibilité», défini comme
la capacité d’un objet physique & provoquer une image forte chez I’observateur a résumé

la relation qui existe entre I’image de la ville et sa perception chez I’ utilisateur.

Lynch identifie cinq éléments qui, dont la combinaison conditionne cette image :

Landmark
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{ LBF Node_

Les voies, les limites, les
quartiers, Les nceuds, les points de

reperes (GHERRAZ, 2013).

Figure 1: Les cinq éléments de I'image mentale de Kevin Lynch, Source:
designforwalking.com.

Selon LYNCH (1976) :« Chaque individu crée et porte en lui sa propre image
mais il semble qu’il y ait une grande concordance entre les membres d'un méme groupe :
Des images collectives qui sont les représentations mentales communes a des grandes
quantités d’habitants d’une ville : zones d’accord que l'on peut s’attendre a voir
apparaitre sous I’interaction d'une méme réalité physique, d’une culture commune et

d’une nature physiologique identique ».
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Lynch s’interroge sur les qualités de lisibilité, identit¢ et mémorisation des

éléments qui se combinent pour former I’image globale de la ville :

- L’identité: identification d’un espace, son individualité et sa différentiation d’un

autre,

- Lisibilité : capacité des éléments d’étre reconnus et organisés dans une

représentation cohérente de I’espace,

plusieurs observateurs différents (OLIVEIRA, n-d).

Approche pittoresque (picturale) :

Méthode d’analyse apparue de la volonté de mettre en
valeur les formes urbaines irréguliéres, celles des villes

médiévales et classiques. L'analyse pittoresque se base sur la

décomposition du paysage urbain en figures ou bien en

tableaux puis la définition du réle de chaque €lément. Figars 3rSablemikyichuies,

Source :

Les éléments du paysage urbain sont : miladzabeti-aiotdureconm

- Les plans (les surfaces) : qui constituent les écrans qui ferment les vues d’un part

et d’autre part canalisent les vues,

- Les éléments volumétriques, linéaires et ponctuels qui constituent 1’ossature

urbaine,

- Les éléments exceptionnels (BEN AMMAR, 2011).

SITTE (1996), s’intéressaient a cette méthode dans le but de s’appréhender de
nouveaux modeles et de nouvelles esthétiques en tirant des reégles de la conception
urbaine, il s’agit :

- L'espace urbain ouvert comme point central de la ville en termes de conception
et de fonction,

- Adopter I’irrégularité comme principe de conception de I'espace ouvert,

- Le centre de I'espace ouvert est toujours libre, et sa cloture est importante,

- L’utilisation d’un passage arqué ou des colonnes améliore le rdle de la cléture,

- Le positionnement des équipements principaux et la configuration de ses fagades

sont déterminés a travers la forme et la taille de 1'espace ouvert. (MAZOUZ, 2011).
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Figure 3: Eléments formant les plans de I'analyse séquentielle de Panerai, Source :
PANERAILP, 2002.

SITTE (1996) relie les dimensions des places a la perception visuelle des édifices
les entourant, il a fait état de ’influence psychologique des places démesurément grandes
sur les usagers. Cet aspect est a rapprocher avec la série de régles scientifiques proposées
par MAERTENS (1980), (voir le chapitre n°02). Ces régles €tablissent un rapport entre la
taille des édifices, leur emplacement, leur environnement d’une part, et leur perception en
fonction des angles de vision qu’ils offrent au spectateur d’autre part.

La cléture des places chez Sitte (1996), une dimension psychologique prononcée,
dépend essentiellement de la « fagon dont y débouchent les rues » dans les plans en
damier, «il est de régle qu’a chaque angle d’une place se coupent deux rues
perpendiculaires ».

Sitte propose de disposer les rues en “’bras de turbine’”. Ce dispositif, dont il est
I’inventeur, ne laisse « aboutir a chaque angle de la place qu’une seule rue, tandis que les
voies secondaires issues d’autres directions, se branchent directement sur celles-ci est

n’étaient donc plus visibles de la place (GUENADEZ , 2008).

Approche séquentielle :

Panerai adapte la notion du plan séquence inspiré du cinéma qui correspond a des
dispositions schématiques codifiées du paysage des espaces ouverts urbains. Il montre
que le parcours peut se découper en un certains nombres de séquences, chacune est
constituée par une succession de plans. Le passage d’un plan a I’autre peut se faire d’une
maniére continue avec une superposition de deux plans dans une partie de parcours.

Chaque plan peut exprimer une configuration urbaine.
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Approche des champs visuels :

Considére les espaces ouverts urbains comme un ensemble continu d'attributs par
opposition a la conception atomiste. Les arguments qui penchent en faveur d'une
conception continue (conception plenum), indiquent que les espaces ouverts urbains n'ont

pas de limites précises et que dans certains cas celles-ci se chevauchent.

Les méthodes orientées champs caractérisant des espaces urbains en 2D, comme

les isovists, les graphes de visibilité ou les e-partitionnements (SARRADIN, 2004).
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Figure 4: Différents types d’isovists a partir de différents points, Source: M.L.Benedikt, 1979.

L’isovists, développés a la fin des années 1970 par BENEDIKT, est le volume de

I'espace visible & partir d'un point donné dans I'espace.

Parmi les applications envisagées par 'auteur, il y a I’analyse du niveau de
contrdle visuel. Ainsi, la perception du degré de privacité, prise & titre d’exemple, serait
liée a I’aire de I’isovist. Des analyses plus détaillées de la forme des isovists permettent
également de repérer des zones a faible exposition et a visibilité assez profonde.L’auteur
suggére aussi que les champs d’isovist pourraient constituer un moyen original de

spécifier les qualités attendues de la forme construite.

2.3.2. Approches a visée scientifique
Approches dont la description mathématique est I’une des techniques de base,

parmi elles, on cite la « Space Syntax » (DJAAFRI, 2004).

Approche par la syntaxe spatiale :
Développée en Angleterre au début des années soixante dix, pour répondre au
besoin d'une approche morphologique qui combinerait la rigueur formelle a la conscience

de la nature sociale des formes urbaines et architecturales.




La syntaxe spatiale a été créée pour évaluer les effets d’interventions
urbanistiques et architecturales sur le milieu social, évalué par rapport aux effets de sa
morphologie sur Iintensité de sa fréquentation et sur Pinteraction probable qui en

découle entres personnes et groupes de personnes (DAAS, 2012).

24. Forme urbaine et qualité de vie

La qualité de vie définie comme la mesure, 4 un moment particulier, de la différence entre
d’une part les espoirs et les attentes d’un individu, et d’autre part son expérience actuelle. Plus
’écart est grand, plus la qualité de vie est altérée. La forme physique de la ville entrerait en
compte dans I’évaluation de ces variables et influencerait étroitement la perception de qualité de

vie de ses habitants (LEFEBVRE, 2013).

2.5. Signification des formes urbaines

2.5.1. La rémanence

La forme urbaine n’est rien sans un contenu, une lecture ou une symbolique.

2.5.2. Langage spatial
L’espace urbain est un langage spatial par lequel s’exprime un systéme social qui

se lit d’abord dans les rapports de position des ¢léments de la ville.

2.5.3. Structures actives

Agir sur une forme urbaine, c’est modifier un paysage urbain, c’est aussi

influencer sur les conditions de vie et la qualité de la vie sociale (ALLAIN, 2004).

2.6. Indicateurs de la forme urbaine

Pour décrire la morphologie urbaine on utilisera une gamme de descripteurs classés selon
trois échelles d’application (CHEMSA-ZEMMOURI, n-d). (Voir ’annexe 01).
Plusieurs des indicateurs ne peuvent prétendre qu’a une application bidimensionnelle. Leur
application est cependant retenue dans le cas d’une combinaison avec d’autres indicateurs

appropriés a I’espace en trois dimensions :

2.6.1. Continuité bitie
Est le degré d’homogénéité des géométries des structures construites. Cing

indicateurs sont envisageables pour tester la continuité bétie le long d’une fagade urbaine:




- Le facteur de forme : permet de déterminer le degré de contraste qu'un batiment a
avec son voisinage bati (FUND, 2012).

- La déviation : quant a elle correspond a un écart de forme, entre le batiment étudie et
une forme rectangulaire prise pour référence (boite englobante orientée, OBB, Oriented
Bounding Box).

GANITSEVA et COORS (2010, cité dans FUND, 2012) considére que si un bétiment
dispose d’une forte déviation, alors il peut étre envisagé comme un point remarquable du
tissu (point d’intérét/ point de repere).

- La contiguité : est définie comme étant une relation d’adjacence entre deux batiments.
Ainsi, cet indicateur compléte les résultats relatifs a I’alignement, en précisant pour
chaque duo de batiments s’il y a contact et s’il existe une continuité en hauteur et en
profondeur (FUND, 2012).

- L’alignement : renseigne sur la disposition ou I’orientation du volume bati vis-a-vis
d’un espace donné. Le but est la structuration et 1’encadrement de I’espace public et
éviter 1’aspect désordonné d’un lieu (FUND, 2012). L’indicateur d’alignement et la
contiguité permettent d’évaluer ’encadrement d’un espace libre par les ¢léments batis.

- La longueur de vue caractéristique: indicateur qui s’appuie complétement sur la
longueur de vue moyenne expliquée en bas. En effet, celui-ci, va pondérer la longueur
moyenne par le pourcentage de ciel masqué. L’idée de Teller est d’intégrer au calcul le
masque environnemental afin de lever les ambiguités que la longueur de vue moyenne

pouvait engendrer (FUND, 2012).

Quantité de ciel visible
Est la quantité de ciel que laisse pénétrer le tissu bati dans un espace. Plusieurs

indicateurs ont été pensés a cet effet : ’ouverture de ciel ou encore la longueur de vue

caractéristique par exemple.

2.6.2. Longueur de vue

Est la moyenne des distances qui séparent ’observateur et les différentes faces
composant le masque visible, pondérée par I’aire de ces faces projetés sur la sphere. Cet
indicateur va donc permettre de prendre en compte 1’éloignement des fagades, lorsque
1’on évalue la visibilité et I’enclavement visuel d’un espace.

Selon Teller, la longueur de vue est un indicateur qui doit venir compléter I’ouverture

de ciel pour augmenter la pertinence de ce dernier (FUND, 2012).




2.6.3. Complexité

On considére que plus le nombre de faces est élevé plus la géométrie est complexe

(FUND, 2012).

2.6.4. Densité végétale
La proportion d’espaces végétalisés au sein d’un tissu urbain constitué, elle se

calcule comme suit (FUND, 2012):

Densité végétale = surface végétale totale / Surface totale

2.6.5. Coefficient d’occupation de sol végétal
Permet de déterminer une proportion de végétation (par unité de surface) au sein

d’un tissu urbain constitué.

COS végétal = ((H*S) pelouse + (H*S) arbres)/Surface totale

Cet indicateur intégrant la hauteur de la végétation dans son mode de calcul

constitue un paramétre influant sur les ambiances urbaines (FUND, 2012).

2.6.6. Elongation
Rapport entre la longueur d’un bétiment et sa largeur, elle varie entre 0 et 1. Plus

1’élongation tend vers 1 plus son emprise tend & étre carré, plus le résultat s’approche de 0

plus ’emprise est allongée (FUND, 2012).

2.6.7. Entropie
Permet de quantifier le degré de désordre de la distribution (FUND, 2012).

2.6.8. Indice de Hoover
Informe sur la répartition (et I’organisation) d’une population sur une zone donnee

(FUND, 2012).

2.6.9. Indice de forme

Permet le calcul de la densité verticale d’un espace (le degré de verticalité d’un

espace) (FUND, 2012).

2.6.10. Ouverture visuelle
Trois types d’indicateurs vont &tre distingués : ceux qui évaluent la visibilité
depuis un point donné, ceux qui se basent sur les obstacles a la visibilité et ceux qui

détermine structurellement les ouvertures entre espace.
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L’ isovist 3D : il s’agit d’un « champ de vue » en trois dimensions a partir
d’un point de vue donné.

L’intérét de cet indicateur est de minimiser ’enclavement visuel d’un lieu. I est
donc possible, grice aux isovist, de déterminer I’impact visuel dii a un projet (FUND,
2012).

Initialement, les isovists ont été congus pour la caractérisation d'environnement en
trois dimensions. Mais étant donné la complexité qu'apporte ce type d'espace, seule

l'application aux espaces 2D a été réalisée jusqu'a maintenant.

e R [N

= poit o otsrrvation
! ] SRS 3D POAn 4 DRETRILCG

Figure 5: Série d’isovists pour un méme environnement, Source : Frangois Sarradin. Analyse morphologique des espaces
ouverts urbains le long de parcours : mesure des variations des formes de ciel par la squelettisation. Interface homme-
machine, 2004.

Un isovist n'est pas suffisant pour étudier un espace. Pour cela, Benedikt propose
de rassembler les isovists calculés dans un environnement entier ou le long d'un chemin.
11 forme ainsi ce qu'il appelle les champs d'isovists. La forme des isovists varie beaucoup

méme si les déplacements sont minimes.

Indice de visibilité: teste des points d’observation dans un espace. FRANKLIN (2000,
FUND, 2012), se référe a un cercle de rayon R et centré sur le point d’observation. Une
sélection aléatoire de plusieurs points est alors effectuée afin de mesurer le nombre de

points visibles de cette sélection (Rapport entre points visibles et points cibles).

Cet indicateur va permettre de travailler sur I’enclavement visuel d’un lieu. Il peut
étre corrélé avec des profils morphologiques d’espace qui vont naturellement jouer un
role dans la visibilité depuis un point donné (du fait de I’utilisation d’un cercle) (FUND,

2012).

Visibilité partielle: défini comme le pourcentage d’un volume visible, depuis un point

donné (FUND, 2012).
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Occlusivité: abordée par BENDIKT (1979), aspire a traduire la fermeture visuelle, il
permet d’apprécier une proportion d’obstacles a la vision d’un usager dans un espace et la
proportion d’espaces « cachés » dans un périmétre donné. Le calcul de cet indicateur

s’appuie sur des isovists (FUND, 2012).

2.6.11. Indice de construction de landsberg
Défini comme étant « le quotient de la hauteur du béti par la largeur de Iartére

urbaine » (FUND, 2012).

2.6.12. Indice de Moran/auto-corrélation spatiale
Permet d’identifier des regroupements de zones denses au sein d’une population.

TSAI (2005, cité FUND, 2012) utilise cet indicateur pour repérer le polycentrisme d’un

territoire urbanisé.

2.6.13. Rugosité

Permet de déterminer les aspérités d’une surface donnée. D’autres types
d’utilisations peuvent étre envisagées si on associe a cette rugosité une distribution des
structures : passage de la lumiére naturelle dans un espace urbanisé, déductions sur la

forme urbaine (jeu entre vides et pleins) (FUND, 2012).

2.6.14.Densité bitie ou densité d’espaces publics

La densité batie est un indicateur qui informe sur I’occupation des constructions.
1l correspond au rapport entre la surface des toitures et la surface du terrain (DJAAFRI,
2014).

2.6.15. Compacité
Les méthodes de calcul pour appréhender la compacité d’un projet:
- Coefficient de forme: rapport entre la surface de I’enveloppe bati (m?) et le volume
intérieur de la construction (m?),
- Coefficient de densité: rapport entre la surface de 1’enveloppe (m?) et la surface

cumulée des planchers intérieurs (m?).

2.6.16. Prospect
Rapport entre la hauteur du béti et la largeur de la voie.




2.6.17. Facteur de vue du ciel « FVC »
Paramétre sans dimension qui correspond a ’angle solide sous lequel le ciel est vu
d’un certain point de I’espace urbain. Lié au rapport H/L pour le simple canyon, il s’y
exprime par rapport au centre du sol. Un plus grand facteur de vue du ciel procure un
sentiment d’ouverture.
Selon OKE, T.R. (1988, citée dans TSOKA, 2011): "Le Facteur de vue du ciel
vaut 1 au cas ou il n’y a aucun obstacle...quand la vue est dégagée.... 1l diminue quand la

vue est obstruée.».

2.6.18. Squelette de ciel
Fournit la forme du contour du ciel autour de l'observateur que l'on étudie au

travers de son squelette, 4 savoir un ensemble continu de courbes obtenues par
amincissement progressif de la forme autour de ses principales saillances. Cet indicateur
doit étre utilisé dans une logique comparative pour qu’il puisse prendre tout son sens

(SARRADIN, 2004).

2.6.19.Porosité
Selon STEEMERS et STEANE (2004), la porosité urbaine fait référence au

volume total d’air des creux urbains et leurs rapports avec le volume de la canopée
urbaine. Secchi et Vigano considérent ces ouvertures comme réellement bénéfiques en
terme de circulation et de visibilité dans I’espace urbain. Il entretient donc un avis plus
mitigé quant & un accroissement trop important de la porosité urbaine, la limite de cet
indicateur réside dans sa considération physique, en effet, une ouverture dans le tissu
n’assure pas automatiquement une réelle perméabilité visuelle. Il ne peut pas étre utilisé

de maniére isolée.

2.7. La densité percue

2.7.1. Définition de la densité percue
Se rapporte a la vision subjective qu’ont les individus de leur environnement bati

(FOUCHIER, 1997).

1l n’existe pas aujourd’hui d’indicateur global permettant de rendre compte de la
perception de la densité et des réalités multiformes qu’elle recouvre (SANGOUARD,
2008).




D’une notion objective, la notion de densité s’enrichit de variables subjectives qui
présentent de grandes qualités mais aussi de grandes difficultés dans leur communication
et dans leur transmission (MARCHAND, 2015). La définition d’indicateur permettant de

mieux cerner les caractéristiques d’une forme urbaine reste un objectif a rechercher

(IAURIF, 1995).

2.7.2. Facteurs morphologiques de perception de la densité

La psychologie environnementale a souvent dressé un tableau trés noir de la
densité batie (CHARMES, 2010). Elle fait référence a I’urbanisme des grands ensembles
(DER MADIROSSIA, 2010), pourtant I'analyse des indicateurs statistiques de la densité
montre que ces quartiers sont souvent moins denses que les quartiers centraux des
grandes villes dont le cadre de vie est pourtant bien appréci¢ (LAIREZ, n-d).

Le croquis fameux de Le Corbusier comparant au bénéfice de la tour, I’emprise au
sol de ’immeuble vertical et celle de 1’agglomération pavillonnaire est faux (figure 6).

La concentration verticale n’apporte aucune diminution du terrain investi. Celui-ci
est seulement investi différemment, libération de large espace aux pieds des tours pour
quelles ne se fassent mutuellement de I’'ombre (LAIREZ, n-d). Autrement dit, il y a
modification de la nature de 1’emprise et non de I’emprise (PARENT, 1970, cit¢ dans
LAIREZ, n-d).

Figure 6: Emprise au sol d’une tour et d’un quartier pavillonnaire pour une capacité d’accueil identique, Source : Parent,

1970.

La perception de la densité est souvent pergue de maniére péjorative, étant
synonyme de concentration, de promiscuité, voir de pollution, tous les maux urbains lui

sont associé¢s (OLIVIER, 2013).




L’APUR considére que la hauteur des batiments peut étre considérée comme un
critére objectif déterminant de la densité pergue (ADAM, 2010), plus les habitants vivent
dans des immeubles hauts et plus ils ont tendance a considérer que la hauteur des
batiments est oppressante, mais aussi qu’il y a trop de construction dans leur quartier
(LEFEBVRE, 2013).

La densité n'est pas antagoniste avec une bonne qualité¢ de vie, de nombreux
facteurs peuvent agir sur sa perception et son acceptation (THOMANN, 2005). Différents
facteurs interagissent et contribuent a la perception de la densité : les qualités physiques

du cadre urbain, les paramétres cognitifs individuels et les facteurs socioculturels

(GJERDE, n-d).

Une forte densit¢é batie n’est pas
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cité dans MUSY ,n-d). (Voir figure 7). iy

MARRY (2009, cit¢ dans ADAM,
2010) dresse une liste des facteurs généraux

influengant la perception de la densité par
Figure 7: Changement de 'ambiance urbaine de

les habitants: morphologie différente sur une méme parcelle de
méme densité résidentielle, Source : Institut
d’aménagement et d’urbanisme de I'lle-de-France,
2005.

Le degré d’accessibilité et la centralité du quartier et sa proximité avec des
équipements et services, la typologie architecturale et I’environnement physique et social.

Selon I’auteur, les habitants associent densité acceptée et qualité urbaine aux

facteurs suivants:

- Proximité des services, parcs, lieux patrimoniaux,

- Générosité de I’espace intérieur du logement, Les besoins d’espace dans le logement
s’ils ne sont pas satisfaits peuvent modifier la perception que peuvent avoir les

habitants de la densité du quartier (LEFEBVRE, 2013).
- Mixité sociale et échanges sociaux non contraints,
- Mobilité aisée,
- Rapport entre surface batie et surface libre,

- Qualité des espaces publics et paysagere.




La variété de ces facteurs rend impossible la définition d’un niveau de densité

idéale applicable en tout lieu et en tout temps » (MARRY, 2009, cit¢ dans ADAM,
2010).

PELEGRIN-GENEL (2009) dresse a ’adresse des concepteurs de projets, une

liste de principes a respecter pour rendre la densité urbaine acceptable:

Abaisser les niveaux de nuisance en réduisant la place de ’automobile,
Travailler sur la forme urbaine pour assurer le sentiment d’intimité des habitants,
Intégrer les espaces verts au tissu urbain,

S approprier I"histoire des lieux et réinvestir la ville,

Réorganiser I’espace disponible et faire preuve d’innovation (ADAM, 2010).

MARRY (2009, cité dans ADAM, 2010) insiste fortement sur le lien entre

présence végétale et densité pergue positivement, par la transformation induite du

paysage (changement de texture, de forme, de couleur) et la qualit¢ d’usage qu’elle

apporte.

La perception de la densité est liée a la perception de la végétation, non en tant

qu’élément surfacique mais en tant qu’élément volumique ce qui justifie I’introduction

d’un COS végétal (Fouchier, 1997, cité dans ADAM, 2010) (voir Annexe02).

Méme si la surface absolue végétalisée augmente, le morcellement des espaces verts

donne I’impression que celle-ci se réduit et conséquemment que la densité augmente.

Fouchier précise toutefois que la perception de la densité du béti est en fonction des
caractéristiques et du niveau de maturité du végétal (ADAM, 2010). L’installation
de fontaines sur les places, la présence de reliefs, les vues lointaines... permettent

d’absorber la densité (LEFEBVRE, 2013).

Le positionnement du bati au milieu de sa parcelle est a éviter, car il est gourmand en
foncier et n’offre que peut d’intérét du point de vue paysager et des usages.
Regrouper les jardins privés en cceur d’flot pour offrir de larges vues, au dela de sa

propre parcelle (LEFEBVRE, 2013).

Dilater ’espace par des ilots plus ouverts et plus transparents. Les espaces
intermédiaires, patios, coursives, loggias, terrasses...etc. permettent d’étendre
’espace domestique et multiplient les orientations des fagades du logement créent une
dilatation de ’espace qui joue un rdle dans la perception de la densité (LEFEBVRE,
2013).




2.8.

Les éléments synonymes d’habitat individuels sont présents (jardin, terrasse) et les

espaces extérieurs privatifs est particuliérement appréciée (ADAM, 2010).

Traitement des vis-a-vis par le jeu des niveaux, des décrochements, de garages,
disposition des maisons ou appartements. Cette gestion peut passer par un cadrage
soigné des vues en limitant, dans la mesure du possible, les vues directes et frontales
entre les ouvertures des différents logements permettant de minimiser le sentiment de

proximité (LEFEBVRE, 2013).

La fermeture des espaces au public, ’augmentation des espaces extérieurs privatifs

donne I’impression que 1’étendue des espaces extérieurs se réduit.

Les fortes densités sont bien vécues lorsqu’elles s’accompagnent d’une diversité des
populations et des activités susceptibles de créer de l’animation (LEFEBVRE,
+2013). La mixité des formes urbaines modifie aussi la perception de la densité

(MARRY, 2009, cité dans ADAM, 2010)

La densité est mal vécue parce que trop importante, mais il existe aussi des situations
urbaines contraires, oul le manque de densité apparente peut &tre désagréable. Les
espaces publics lorsqu’ils sont déserts, sont souvent mal pergus alimentant un cercle

sans fin d’évitement de ces espaces (LEFEBVRE, 2013).

Espace ouvert urbain

2.8.1. Définition de l’espace ouvert urbain

Selon Teller : « Les espaces ouverts urbains peuvent étre compris de différentes

maniéres selon I'approche scientifique les définissant ou les décrivant. (...) D'un point de

vue morphologique, (ils) sont généralement définis comme l'espace laiss€, ou le vide

séparant les volumes construits et les surfaces. Bien sir, la forme d'un tel espace est

caractérisée par une relation de strict dualité avec les éléments pleins qui les entourent,

comme les batiments, la végétation ou les obstacles» (SARRADIN, 2004).

L'espace extérieur urbain exerce une fonction primordiale : il donne a vivre, il

donne a voir, de lui dépend limage de marque de la ville (AMIRECHE, 2012). Ils

doivent étre considérés comme des éléments de la composition urbaine a part entiére

plutdt que comme espaces résiduaires d'aménagement.




2.8.2. Types d’espaces ouverts urbains

Larue:

Est I’espace le plus structurant de la morphologie de la ville. Elle est définie par
I’espace construit des fagades, les éléments naturels tels que les plantations peuvent étre
pergus comme limites plus au moins nettes de I’espace de la rue. Le mobilier urbain qui
constitue une composante importante de 1’espace de la rue peut former aussi un €cran et
arréter le regard quand celui-ci se présente sous forme de panneaux de grandes

dimensions destinés a la publicité ou a la signalisation (CHEMSA-ZEMMOURI, n-d).

La place :
Surface espacée délimité par des constructions. Comme €lément structurant, la

place peut étre un aboutissement ou la convergence de plusieurs axes (CHEMSA-
ZEMMOURL n-d). La place est une boite plus ou moins trouée ou pleine, ouverte ou
fermée (BERTRAND et LISTOWSKI, 1984), L’ouverture ou la fermeture d’une place
publique dépend de la disposition et la visibilité des voies d’acces (ALLAIN, 2004). De
cela une place est définie par la configuration des surfaces qui la constituent (ISMAIL,
2015). Les jeux de lumiéres et d’ombres, les textures des fagades des immeubles, la
hauteur des constructions entourant la place... etc. sont autant d’éléments intervenant sur
sa forme. « Moins que 1’étendue au sol, c’est la relation entre les dimensions horizontales
et verticales qui déterminent la taille d’une place (BERTRAND et LISTOWSKI, 1984).»

Selon Vitruve, la grandeur des places publiques doit étre proportionnée a la
population de peur qu’elles soient démesurées. Pour en €tablir la largeur, il faut diviser la
longueur en trois parties et en prendre deux, par ce moyen la forme en sera longue et cette
disposition sera bien plus commode pour y donner des spectacles.

La dimension minimale de la place doit étre égale a la hauteur du bétiment
principal et sa dimension maximale ne doit pas excéder deux fois hauteur si elle n’est pas
justifiée par la forme, la fonction et le type du batiment (ALLAIN, 2004).

La place constitue un point de repére physique de la ville (BERTRAND et
LISTOWSKI, 1984), sa perception se fait de plusieurs manieres :

Lecture par les arrivées : La maniére d’accéder 4 la place est un élément qui
peut influencer la fagon dont celle-ci est lue dans la ville en mettant en valeur différentes

parties, et dirigent notre vision vers certains aspects. (Voir la figure 8).




A: perception frontale,

B: perception de biais de plusieurs parois, des angles et des ouvertures,
C: perception latérale incompléte, L'invitation a la découverte de la place,
D: perception centrale, parcours visuel circulaire,

E: perceptive sur les éléments extérieurs.

Figure 8: Perception de la place par les arrivées, Source: ALAIN.R.2004.

Lecture a travers le parcours : dans ce cas la perception se fait de I’intérieur de la place et se
differe selon le point d’observation (Voir figure 9) :
- Point de vue frontale : détermine les relations visuelles dedans- dehors de la place,
- Point de vue centrale : cette position nous oblige de faire tourner la téte pour qu’on puisse
compléter notre observation.
Lecture 2 travers le parcours : dans ce cas la perception se fait de I’intérieur de la place
et se differe selon le point d’observation (Voir figure 9) :
- Point de vue frontale : détermine les relations visuelles dedans- dehors de la place,
- Point de vue centrale : cette position nous oblige de faire tourner la téte pour qu’on
puisse compléter notre observation.
- Point de vue latéral : ga nous permet d’avoir une vision presque globale sur ’espace

mais (BERTRAND et LISTOWSKI, 1984).

Point de vue central  Relation visuelle dedans —dehors  Point de vue latéral

Figure 9: Processus de perception, Source : Bailly, 1977, Bargaoui, Wiem. Linfluence du design urbain sur la perception et la
réappropriation des friches urbaines Montrealaise, 2015.

g—,

]
24 |



Les espaces verts :
Considérés comme des équipements urbains a part entiére. Leurs formes,

emplacements tout comme leurs superficies différent en fonction des besoins specifiques
auxquels ils répondent et de l'environnement urbain auquel ils sont intégres. Ce sont des
éléments de l'esthétique urbaine. Ils peuvent étre des : jardins, squares, parcs (CHEMSA-
ZEMMOURI, n-d).

Les composantes de I'espace vert :

-Arbres et les arbustes: le choix d’essences est utile a connaitre pour mener n&e&uzwaux
de création comme ceux d'entretien. \

port érigé por: pleureur port é1alé PCT! Ovoide port pyramidal
(peuptier d'ltalel {sauie pleureur) (cédre du Liban) (tfreul - marronmier) {charme pyramidal)
port en boule POt rampant port divergen port buissonnant
t{acacia boule' [cotoneaster horizontal) (génévrier de Pﬂnr) (arbustes)

Figure 10: Silhouette des arbres et arbustes : essai de classification, Source : http://www.univ
setif.dz/Tdoctorat/facultes/facultes/archi/2013/Chemsa-Zemouri Malika.pdf

- Plantes grimpantes : qui servent généralement a enjoliver les fagades
- Haies : correspondent a des écrans de verdure destinées a protéger, limiter ou séparer.
La haie peut avantageusement remplacer des clotures ou murs dans I'espace urbain.
- Plantations d'alignement : I’arbre des rues a une silhouette droite, réguliere, avec des
ramifications bien équilibrées. Le bois ne doit pas étre cassant et les racines ne peuvent
pas détériorer les trottoirs et les canalisations.

La préférence est pour les arbres a petites feuilles qui sont facilement ¢parpillées
par le vent, qui ne forment pas de tapis glissant sur les chaussées et trottoirs.

- Enherbement: sous forme de gazon, pelouse et prairie.

ey

]
25 |



Espaces bleus :
Surfaces aquatiques qui peuvent se présenter sous plusieurs formes.

Aires de jeux :.

Espaces dans lesquels différents jeux pour enfants sont installes. On y trouve

généralement des toboggans, des tourniquets, etc. Des aires de jeux sont souvent
installées au milieu des villes.
Mobilier urbain :

La tendance récente est d'individualiser les places, transformant le banc traditionnel en

une succession de chaises ou de fauteuils (AMIRECHE, 2012).

2.9. Conclusion

La ville est pergue comme une combinaison d’espaces batis et non batis, L’espace non
bati conditionne fréquemment I’espace bati, lui conférant parfois sa forme, son relief, son
caractére, ’espace bati a son tour doit conférer aussi & donner a I’espace non béti une forme, un

caractére et une identité, ce sont donc deux espaces complémentaires.

De nos jours, on assiste dans la conception urbaine a 1’évolution d’un espace urbain fondé
sur la morphologie et les tracés urbains vers un espace pergu, sensible fondé¢ sur les phénomenes
perceptifs et les qualités sensoriclles de I’environnement urbain. Plusieurs méthodes et
indicateurs ont été développes.

L’espace urbain continue de faire I’objet de la confusion entre esthétique et sémiologie
urbaines 1’une relevant du perceptif, ’autre du cognitif et, d’autre part, souffrait toujours de
n’étre considéré que du point de vue visuel perspectif. Seuls les travaux pionniers de CULLEN
en 1961 et de LYNCH en 1976 laissaient deviner une approche sensible et perceptive de I’espace
urbain et de I’esthétique urbaine. On peut entrevoir dans leurs démarches respectives, les

prémisses intuitives de la problématique des ambiances urbaines.




3-Chapitre II :
Ambiances visuelles _ Perception et théories_

3.1. Introduction

La réflexion sur les ambiances urbaines est en plein développement, un nouveau domaine
d’intervention urbain mais aussi un nouveau mode de transformation de 1’urbain.
L'ambiance réinvente les modalités d'une qualité urbaine en croisant les différentes notions de
’environnement qu’il s’agisse des conditions de la vie, de sa pérennisation et des modalités
comportementales conformes aux capacités physiques de la ville, ou de ses aspects humains,

sociaux et culturels.

Dans ’esprit des gens, le succés d’un espace public ouvert est souvent associé a une
expérience visuelle positive. Plusieurs facteurs peuvent contribuer a cette satisfaction, ces
facteurs relévent de I’esthétique et sont par conséquent sources « d’agrément visuel ».
L’évolution des techniques dans la construction, la production d’effets sensibles par la forme, la
couleur, le matériau montre I’importance du bati dans la construction des ambiances.

A travers ce chapitre nous allons comprendre les mécanismes de la perception de 1’ambiance

visuelle dans I’espace urbain.

3.2. Ambiance visuelle urbaine

3.2.1. Définitions de I’ambiance visuelle urbaine

Ambiance urbaine:
Selon AUGOYARD (1979), une ambiance est un ensemble de phénomenes

localisés qui répond aux caractéres physique, psycho-sociologie, architecture et

interdisciplinarité détaillés dans le tableau 01:

Tableau 1: Caractéres de I'ambiance urbaine, Source: AUGOYARD, 1979.

Physique Les signaux physiques de la sifuation sont repérables et
décomposables
Peycho-sociclogie Ces signaux interagissent avec :

la perception et 'action des sujets ;
les représentations sociales et culturelies.

Architecture Ces phénomeénes composent une organisation spatiale
construite (construction architectonique et/ou construction
perceptive).

Interdisciplinarits Le complexe [signaux / percepts / représentations] est
exprimable (possibilité d'accéder & la représentation experte
etiou usagére).
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L’ambiance désigne la manifestation simultanée d’un ensemble de phénomenes
physiques mis en forme par une configuration urbaine et pergus au sein d’un vécu et
d’une représentation particuliers, c’est une notion transversale et interdisciplinaire
désignant une situation d’interaction sensible entre le réel et sa représentation technique,
sociale ou esthétique (AMPHOUX, 2000).

Selon MUSY les chercheurs ont proposés deux acceptions possibles de la notion
d’ambiance :

- L’ambiance comme interaction de trois dimensions : I’individu, les phénomenes
physiques, et I’environnement urbain et architectural, c’est alors un objet extérieur a
I’individu.

- L’ambiance comme phénomeéne plus complexe dont I’individu est une composante a
travers la perception et les représentations qu’il a des effets psycho-physiologiques
produits par ’environnement. Ce n’est plus un objet extérieur a percevoir, comme
I’explique CHELKOFF (2004) : " I’'ambiance ne se réduit pas a un ensemble d’objets
physiques" (ISMAIL, 2015).

L’ambiance d’un lieu est au carrefour des:

- Formes: 1’espace construit et ses caractéristiques physiques,

- Formants: dimension perceptive,

- Formalités: dimension sociale (actions et interactions) (LEOTHAUD, 2006).

La chose qui peut provoquer la confusion est que les qualités qui generent I’ambiance,
sont presque les mémes qui créent le paysage.

Visuel : adj.

Qui concerne I'eeil ou le sens de la vue angle visuel,

Qui concerne ce qui est percu par I'eeil, les sensations visuelles (Encarta , 2009).

Donc, 1’ambiance visuelle urbaine désigne la manifestation simultanée d’un
ensemble de phénoménes physiques mis en forme par une configuration urbaine et vue au

sein d’un vécu et d’une représentation particuliers.

3.2.2. Caractéristiques de I’ambiance

L’ambiance procéde d’une articulation entre différentes dimensions de

I’environnement urbain:




Dimension des formes et échelles spatiales:

L’ambiance émerge et prend forme dans des volumes, surfaces, dispositifs et a
travers des matériaux qui tour & tour la conforte, la maintienne, I’amplifie ou a I’inverse
1”étouffe et 1’éteigne.

Dimension des formes sensibles et sociales de la vie urbaine :

Elle se configure a travers les pratiques habitantes et les modes d’attention qui les

sous-tendent.

« La recherche sur les ambiances, cherche a restaurer I’importance des facteurs
physiques et quantitatifs dans les théories de la perception et de la représentation de
’espace, de lautre, elle met en valeur la fonction des constructions perceptives

culturelles et sociales » (AUGOYARD, 1998).
Dimension temporelle et culturelle :

Le paysage est affecté profondément par le passage du temps qui fait naitre et
transformer ’environnement et ses images paysageres (ISMAIL, 2015). Certains lieux
changent d’ambiance, de fagon plus ou moins rapide au gré de I’alternance des saisons,

des moments de la journée (CHEMSA-ZEMMOURI, 2013).

3.2.3. L’ambiance entre objectivité et subjectivité

La compréhension et la production des qualités sensibles dans le projet passent
par 1’étude du rapport entre les différents facteurs d’ambiance et des liens qui existent
entre le quantitatif et le qualitatif, le physique et I’humain, le congu et le vécu, le
théorique et le pratique.

Pour Berque, la dichotomie entre les dimensions objectives et subjectives de la
perception se fait entre 1’environnement en tant que coté factuel du milieu et le paysage
qui en en est le coté sensible. Milieu et paysage sont étroitement imbriqués et
difficilement séparables (GUENADEZ, 2008). Cela nous renvoient d’emblée a la dualité
objectivité/subjectivité.

Chacun posséde sa propre perception des choses, en effet, tout ce qui est vu n'a
pas une signification universelle, il est pergu différemment par chacun selon que I'on est
un homme ou une femme, que l'on appartient a des cultures différentes, nous percevons
les choses différemment d'une part grace a nos expériences passées et d'autre part grce a

la formation de notre organisme (HALL, 1966).




Le probléme que continue & poser la réflexion en architecture et en urbanisme, est
celle de reconnaitre la part ou la limite de I’objectif. Les fonctionnalistes ont voulu
assimiler 'architecture 4 une science exacte, ils ont réduit a la fin le probléme de la forme
4 une équation mathématique, mais ils se sont heurtés a la fin, pour tomber dans le piege
d'un mysticisme intuitif. Cette attitude a démunit l'architecture de sa dimension humaine
et artistique trés complexe. Par ailleurs, ne considérer que l'apport de l'intuition et tomber
dans l'extrémité du subjectif, remettrait en causes tout le précédent scientifique acquis par
l'architecture et on aurait plus 'a nuancer I'cuvre d'un architecte de formation de celle
d'un profane. Nous considérons en effet que le résultat global et final d'un projet urbain et
architectural est produit par le croisement de deux systémes de références différents. L'un
extérieur qui se veut objectif dans le sens ou il résulte d'une analyse selon des régles et
méthodes scientifiques et objectives, 1’autre intérieur et subjectif, celui que véhicule
l'architecte qui résulte de la mémorisation interne de toutes les connaissances, valeurs,
savoir-faire et informations acquises personnellement par l'architecte, consciemment ou
inconsciemment, émanant des différentes sources de socialisation et d'apprentissage,
systéme désigné par certains par la fameuse boite noire . Clest ainsi que le projet est
produit a la fois, par une réflexion objective et par une intuition structurée qui témoigne
de l'empreinte propre & l'architecte, 4 son temps et a son espace (culture). Selon ce juste
milieu, la forme finale de l'objet ne peut étre appréciée en soi, au risque de tomber dans
une appréciation subjective, mais c'est le rapport de l'analyse au produit final du projet
qui peut étre jugé, par rapport a son degré de cohérence ou d’incohérence
(BENYOUCEF, 2007).

Les ouvrages sur le paysage sont nombreux et assez récents, signe d’un intérét tres
actuel pour ce phénoméne. Plusieurs disciplines étudient la notion de paysage sans
toutefois laisser entrevoir d’approche acceptée universellement. Il est possible de
déterminer deux grands courants de pensée face a I’étude du paysage: la lecture objective
du paysage et le regard subjectif sur le paysage.

Dans les recherches en géographie et en morphologie urbaine, le regard de
I’observateur n’est pas mis a profit et on doit se contenter d’une analyse « experte » des

composantes du paysage ou de la forme urbaine.




L’étude du paysage démontre toute sa complexité, axé non seulement sur le fait
qu’il faut prendre en compte tous les éléments, mais aussi parce qu’il fait intervenir le
regard de plusieurs observateurs, I’analyse objective ne semble pas répondre tout afaita
la prémisse holistique du paysage. Des études sur les perceptions des habitants peuvent
s’avérer nécessaire afin de découvrir comment ces caractéres peuvent former I’identité
d’un lieu.

Les domaines d’études reliés a Dapproche subjective s’intéressent
particuliérement au design par I’entremise de nombreux architectes du paysage et
aménagistes et des géographes issus de I’école de géographie culturelle qui cherche a
identifier les connotations symboliques des lieux et a reconnaitre les valeurs qui y sont
rattachées. Les recherches utilisant des approches subjectives cherchent & montrer la
richesse du regard de I’observateur sur le paysage comme outil de planification, ou
encore a définir une structure commune de connaissance. Ces recherches utilisent pour la
plupart la photographie comme média de communication et d’évaluation. Plus qu’une
simple évaluation esthétique, la lecture subjective cherche a identifier les représentations,

les valeurs et 1’identité véhiculées par le paysage.

3.3, La perception de I'espace

3.3.1. la perception " »
Le concept de la perception de I’espace W
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Figure 11: Processus de perception, Source :
Bailly, 1977, Bargaoui, Wiem. Uinfluence du
design urbain sur la perception et la
réappropriation des friches urbaines
Montrealaise, 2015.




En philosophie, 1’individu est considéré comme une référence universelle pour
I’analyse d’un lieu ou d’un environnement. Il mémorise continuellement son champ de
vision en reconstituant, par la raison, I'image du monde extérieur a partir de la série
d’images prises au cours de ses déplacements dans I’espace (MOLES et ROHMER,
1978).

En géographie, architecture et urbanisme, le concept de perception se rattache a
une logique basée autant sur I’espace que sur I’individu. Par exemple, sur le plan
professionnel, les architectes pensent a la manicre de fagonner 1’espace sans que
I’individu soit privilégié au départ (MOLES et ROHMER, 1978).

L’intérét apporté a I’environnement urbain par les architectes, urbanistes et
géographes, apparait aussi clair dans le travail de (LYNCH, 1970) qui est considérée
comme la premiére étude portant sur la perception de l’espace urbain a travers
I’expérience humaine ainsi que sur la qualité visuelle de la ville.

L’individu n’est pas seulement guidé par son systéme sensoriel, mais 1’émotion
semble jouer un role important dans le processus de perception. La perception qu’un
individu se fait d’un espace urbain ou naturel dépend de nombreux facteurs dont
I’importance n’est pas égale. BAILLY (1977) dans son essai sur La perception de
l'espace urbain, a développé un schéma sur la perception expliquant le passage d’une
réalité objective a une perception individuelle subjective par ’intermédiaire de I’individu.
Cet individu pergoit des éléments dans 1’espace et développe des significations
symboliques qui lui permettent de construire une image mentale. BAILLY souligne que
cette image dépend en plus de I'information regue par des facteurs psychologiques,
culturels, économiques et sociaux, etc. Ces facteurs filtrent la réalité pergue a travers les
sens pour former un espace pergu aprés un traitement (BARGAOUI, 2015). (Voir figure
11)

La représentation mentale qu’un individu se construit des environnements et des
territoires vécus dépend également, tel que BAILLY (1977) atteste, de son identité, de
son niveau éducatif, de son appartenance sociale, de ses valeurs, de sa mémoire, de ses
souvenirs, de ses gouts esthétiques, etc. C’est ce qui explique que la compréhension d’un
espace, ou d’un objet différe d’une personne a 1’autre et « les réactions ne seront pas les

mémes pour deux personnes face a la méme scéne » (LEVITTE, 2013).




Si la vision apparait comme I’acte spontané, I’image mentale représente I’étape la
plus élaborée du processus de la perception. En reliant les différents attributs, le cerveau
compare I’information visuelle pergue a I’instant a celle enregistrée plus tot. Par la suite,
la construction de nouvelles images mentales ou la modification de certaines déja

existantes, est également possible (BARGAOUI, 2015).

3.3.2. La perception visuelle

Au niveau perceptif, dans I’espace public urbain, nous faisons appel a notre
appareil sensoriel au sein duquel la vue apporte 80 % des stimulations (CHOCKRON et
MARENDAZ, 2005).

La perception visuelle est 1’impression sensorielle chez I’individu qui résulte de la
répétition des impressions visuelles regus lors d’un parcours. (BERGERON, 1982, cité
dans BOUSSAADA, 2011).

Les recherches tentent de qualifier notre appréhension de 1’environnement a
travers I’image, a la fois physiologique (image rétinienne) et mentale (interprétation
subjective) que nous en avons (CHAMBON, 1986).

Deux mondes visuels peuvent étre distingués : Le monde substantiel est 'univers
qui nous entoure et Le monde phénoménal est la réalité telle qu'elle est construite au sein
de notre cerveau.

Dans la perception visuelle humaine, le monde substantiel ne peut €tre vu qu'au
travers du monde phénoménal. Autrement dit, nous construisons une représentation du
monde physique, qui nous entoure, et nous considérons cette représentation comme une
réalité. Cette théorie de la perception visuelle est bien entendu hypothétique
(SARRADIN, 2004). Cependant, cette hypothése est celle qui explique le mieux les
illusions d'optique.

Selon Gibson la perception visuelle résulte d'une composition entre plusieurs
images, ainsi notre perception visuelle n'est pas réduite au seul champ visuel offert par les
yeux. Il semble que les informations du monde visuel soient constamment mises & jour

par les informations récupérées dans le champ visuel (SARRADIN, 2004).
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3.4. Echelles de visualisation de I'espace

1 existe au moins trois types d’espace avec lesquels I’individu interagit :

3.4.1. Micro espace ou micro paysage

Proche du sujet, I’individu peut voir, toucher et déplacer les objets de cet espace,
la conceptualisation n’est pas nécessaire ni le déplacement dans 1"espace. L’unité visuelle
est pergue a courte distance ou a forte proximité de l’observateur, les détails

d’architecture apparaissent clairement.

3.4.2. Méso espace
Quand 2 lui, implique 1’espace du déplacement ou « I’espace des trajets dans la

ville », contrdlé par la vue mobile afin d’observer I’espace selon différents points de vue

(séquence visuelle), ¢’est I’échelle de la rue et du quartier.

3.4.3. Macro espace ou macro paysage
1 s’agit de 1’espace accessible uniquement & des visions partielles, per¢u a faible

proximité de I”observateur, a I’échelle d’une ville toute entiere (DAMIEN, 2014).

3.5. Théories de I'expressivité des formes

Certaines lois de la vision relévent de la physiologie méme de 1’ceil, d’autres sont liées au
processus de vision en termes de géométrie (les constances de la taille, de la couleur, etc....),
enfin, d’autres sont inhérentes a la psychologie de la perception notamment la théorie de la
Gestalt (CHABI, n-d).

La Gestalt, littéralement psychologie de la forme, est une branche de la psychologie qui a
contribué fortement a la compréhension de la perception et considére le champ perceptif comme
étant organisé en des totalités cohérentes en fonction de régles structurantes (BOLAY, 2015).
Selon cette théorie, la perception visuelle d’une situation spatiale se compose en principe de

deux types d’impression, la figure et le fond.




La forme tient une place dans la structuration
du paysage, cette forme se caractérise par sa nature
morphologique et sa signification sémantique en tant
qu'objet reconnu, son positionnement dans l'espace,
son nombre, son caractére saillant ou son inscription
plus discréte dans la scéne (CHEMSA-ZEMMOURI,
n-d). La Gestalt plaide pour une perception totale
plutdt que pour des perceptions d’¢léments
individuels qui seraient assemblées pour former

I’image (GUENADEZ, 2008).

Dispersé Semi-concentré Concentré

Frontalier Poly-nucléaire Linéaire

Figure 12: Dix points pouvant &tre des habitants,
immeubles, villes...etc., Source : Vincent Fouchier,
Delarue, 2007.

Pour KEPES (1944), un environnement peu favorable a la formation perceptive de

Gestalten pouvait avoir un impact sur la santé¢ mentale de I’homme, I’environnement visé était

’environnement urbain. «Aujourd’hui, nous faisons I’expérience du chaos».

Les six facteurs structurant le paysage urbain de Kevin LYNCH ont était I’aboutissement
de travaux de recherche de KEPES et de Kevin LYNCH sur la perception de la ville, leur

enquéte phénoménologique été informée par la Gestalt, sur la maniére dont un piéton ou un

conducteur pouvaient percevoir la ville et s’y orienter. ..

L’organisation, les relations entre les points, les mobilités, les modes de vie ne sont pas

les mémes entre ces configurations, bien que la densité soit équivalente. Donc forme,

organisation et densité sont des notions bien distinctes (DELARUE, 2007).

3.6. Le paysage
3.6.1. Définition du paysage

Ce que la vue embrasse du regard, Le paysage est une notion esthétique et

qualitative floue, donc difficile a définir dans le cadre d’une analyse scientifique ou d’une

pratique professionnelle. On peut considérer que cela englobe tous les €léments visibles,

bati y compris, et leur perception par I’ceil humain. La notion d’ambiance urbaine, tout

aussi floue, peut y étre associée. Cette complexité de la définition tient justement au fait

qu’il s’agit de perception (BERTRAND et al., 2006).

Paysage urbain, ensemble morphologique pergu. Notion ambigiie qui désigne a la

fois une réalité et la perception de cette réalité. Il concerne une échelle intermédiaire entre

les plans lointains (panoramas) et les plans proches (ALLAIN, 2004).




3.6.2. Le paysage et Uidentité
Etre unique et avoir du caractére sont les éléments de base pour que le paysage
d’un lieu soit capable d’avoir une identité. En méme temps, la ressemblance et la
similitude des éléments permanents d’un territoire qui forment un modéle de référence et
de différence pour d’autres modeéles, contribuent de la méme fagon que ’unicité, a donner
une identité pour le paysage. Précisément, Iidentité paysagere peut étre définie comme
une manifestation objective et subjective des formes visibles singuliéres d’un espace

(ISMAIL, 2015).

3.6.3. Le lieu, générateur du paysage
Selon SCHULTZ (1981), faire de ’architecture signifie visualiser le Genius loci

(esprit du lieu) en créant des lieux signifiants qui aident I’homme a habiter (CHABI, n-
d). Le lieu ne peut pas étre réduit a un pur contenant formel, ni 4 un simple systeme de

coordonnées géométriques (CHEMSA-ZEMMOURY], n-d).

Quand I’espace dans la ville commence a avoir une identité reconnaissable avec
un esprit et une mémoire, il devient un lieu. Pour un lieu, le paysage urbain est une
dimension trés importante, car il va &tre la signature spécifique qui reflete cet esprit du

lieu (ISMAIL, 2015).

On pergoit la ville lieu par lieu, et fragment aprés fragment, ensuite on rassemble

ces images fragmentaires pour former 1’image globale de la ville (ISMAIL, 2015).

Les espaces qui n’ont pas de limites nettes ont beaucoup de mal a devenir des
lieux. Les limites de I’espace public urbain se situent principalement dans la ligne des

facades et la ligne des toits (CHEMSA-ZEMMOURYI, n-d).

3.6.4. Le paysage de Ihabitant, paradigme citoyen
Est ’évaluation qualitative et analyse du paysage par I’habitant influant son
comportement (VRANKEN et BOGAERT, 2012). Selon ses valeurs culturelles passées a
lui & travers la société dont il appartient (ISMAIL, 2015). Il semble que pour n'importe
quelle ville donnée il existe une image collective qui est I'enveloppe d'un grand nombre

d'images individuelles (AMIRECHE, 2012).




3.6.5. Le paysage du concepteur, paradigme expert

Est I’évaluation qualitative du paysage par un observateur entrainé (formation :
art, design, architecture, aménagement du territoire, écologie, gestion des ressources)

(VRANKEN et BOGAERT, 2012).

Concevoir un espace constitue un travail d’intellection exigeant une perception de
’espace particuliére. En fait, I’architecte, dans sa tache de création de I’espace, imagine
1’ambiance et les qualités sensibles de ’espace a partir d’une idée mentale qu’il tente de
concrétiser. En faisant ce travail, il se référe a sa propre perception de I’espace tout en

essayant de prévoir les perceptions des usagers futurs (CHABI, n-d).

3.6.6. Approche multi-regards sur le paysage

Les disparités des espaces de la ville sont en majorité relatives au cadre urbain, a
son image et son esthétique. S’il ne veut I’ignorer, I'urbaniste joue un grand role dans
cette image, il se retrouve souvent a appliquer des recettes et des destinces, a standardiser
I’approche de problémes différents a I’origine, par une redondance de régles et une
imperméabilité aux changements culturels et sociaux enregistrés au fil du temps. D’une
maniére générale, des mémes régles donnent lieu a des solutions similaires engendrant
inéluctablement des erreurs semblables. RIBOULET (2007, cité¢ dans BRAYER, 2013)
note a ce propos : « L'acte créateur du compositeur est d'unifier dans un tout cohérent des
parties différentes en sauvegardant et en exprimant ces différences dans l'ccuvre unique et

en cela donne du sens.»

Il convient de souligner la participation nécessaire des citoyens dans les
recherches sur le paysage. (LELLI, 2000; SCOTT, 2002; VIGANO, 2000). La
combinaison des deux approches peut se révéler trés riche, puisque I’expert bénéficie du
regard du citoyen et les citoyens continuent de profiter de I’expertise des chercheurs. Ce
constat force les aménagistes et les décideurs & revoir leur approche conventionnelle de
stratégie de gestion et de planification du paysage (RIVARD, 2008, SCOTT, 2002). (Voir

annexe 03)

3.6.7. Variables pour I’analyse des composantes d’un paysage

Variables objectifs

L’analyse objective du territoire permet de recenser les composantes marquantes

qui caractérisent le lieu indifféremment du regard porté sur ce lieu (RIVARD, 2008):




- Composantes physiques, structurelles et spatiales : I’identification de diverses
variables morphologiques et géographiques permet de caractériser les composantes du
territoire et fournit un inventaire objectif des structures qui composent ’espace et des
relations qu’entretiennent ces structures. Les voies, les nceuds, les secteurs, les limites et
les repéres sont des variables identifiées par LYNCH (1976) et PANERAI (1999) pour la
constitution de la forme urbaine (RIVARD, 2008).

- Composantes visuelles : les composantes visuelles seront analysées d’une fagon
systématique, les variables connues sont les séquences visuelles, les entités paysageres et
les percées visuelles (JACOBS, 1998; LYNCH, 1976; PANERAI, 1999; VERRET, 1996;

VIGANO, 2001).

Variables subjectifs:

Les variables & considérer du regard subjectif des habitants découlent de trois

grandes dimensions (voir I’annexe):

La dimension esthétique s’intéresse principalement 4 la beauté des scénes du
paysage.

La dimension identitaire, la signification du paysage que ce soit pour ’esprit du
lieu ou pour le caractére local (GREEN, 1999, cité¢ dans HAYDEN, 1995).

La dimension mnémonique s’intéresse & la mémoire collective qu’évoquent les
paysages analysés. Elle cherche a comprendre comment certaines images ou
significations ont pris racine dans le temps et comment elles sont toujours présentes dans

le regard de la collectivité sur le paysage.

Ces trois dimensions sont inter reliées : par exemple, la signification d’un lieu
peut étre basée sur la mémoire collective qu’elle renferme et sur sa valeur esthétique pour

créer une identité propre (RIVARD, 2008).

3.6.8. La sémiologie dans le paysage urbain

«La sémiologie peut se définir comme 1’étude des procédés de communication,
¢’est-a-dire des moyens utilisés pour influencer autrui et reconnus comme tels par celui

qu’on veut influencer». (Domenjoz, 1998).

Le signe représente un état spatial et envisage une trace ou une marque dont on a
relativement ou complétement une convention culturelle et un accord social sur leur

interprétation.




La subjectivité de la lecture paysagere surpasse I’aspect objectif, mais ¢a ne fait
jamais influencer la vraie réalité¢ du paysage urbain, car la sémiologie ne s’affecte pas par
nos jugements. Ce sont les catégories de signe: symboles, icones, et indices qui ne
changent jamais de sens, ils transmettent des codes esthétiques sous la forme de la dualité

du signifiant/signifié. (ISMAIL, 2015).

Le signifiant_dans le paysage urbain : ’image vue par I’observateur telle

qu’elle est dans la réalité mais aprés s’étre filtrée par les yeux.

Le signifié_dans le paysage urbain : partie intelligible du signe, c’est le

message ou I’information transmit par le signe. Le signifi¢ porte des sens et d’indications
liées principalement a la culture et les expériences individuelles et sociales de la personne

qui regarde (ISMAIL, 2015).

LE SYMBOLE: généralement ne ressemble pas a son objet, il peut étre un code,
une loi, ou une habitude dont leur interprétation fait référence a I’objet, il est un systeme

conventionnel.

L’INDICE: « L'indice est un signe qui entretient un lien physique avec l'objet qu'il
indique». Ch. S. Pierce confirme que I’indice est un signe arraché a la chose et réellement

affecté par elle. De ce fait, le signe, dans ce cas, peut exister tel quel dans la réalité.

L’ICONE : « L’icone correspond 4 la classe de signes dont le signifiant entre en
relation d'analogie avec ce quiil représente, clest a dire, avec son référent: un dessin
figuratif, une image de synthése représentant un arbre ou une maison sont des icones dans

la mesure ol ils "ressemblent” & un arbre ou & une maison» (ISMAIL, 2015).

3.7. Théorie des ambiances visuelles urbaines
3.7.1. Ambiances urbaines entre controle et hasard
Lors d’un colloque sur la question de la perception de la forme de la ville, un
échange s’est tenu entre le compositeur John Cage, 1’urbaniste Kevin Lynch et 1’artiste
Gyorgy KEPES, dans cet échange s’opposaient deux visions de ce que devait étre
I’environnement urbain. Celle de John Cage se base sur une définition positive du
désordre, ou les situations aléatoires et incontrolées qu’il génere offrent la possibilité

d’expériences esthétiques inédites.

)



Celle de KEPES (1944), au contraire, défend 1'idée d’un ordre a imposer
ponctuellement dans le tissu urbain, tant au niveau de la perception visuelle que de la
perception auditive. Pour Cage, il fallait trouver un moyen de sensibiliser le public aux
qualités du désordre, tandis que ce qui importait 4 KEPES était de donner au public une
image cohérente de la ville. KEPES tirait parti de la psychologie de la forme ou théorie
de la Gestalt (BOLAY, 2015).

3.7.2. Méthodes d’étude des ambiances urbaines

Les nouvelles méthodes introduites dans I’étude des ambiances urbaines reposent
sur des objets observables a portée des sens qui sont de trois ordres : les formes spatiales,
un environnement sensible qui varie et des usages et conduites. Elles vont permettre de
développer la relation forme construite / milieu physique dans un premier plan, la relation
environnement / perception dans un second niveau et la relation sensible / social pour le

troisieme. Ces trois domaines descriptifs sont nommés : formes, formants et formalites.

-Celui des formes, a trait au dispositif construit et la fabrication du milieu
physique. Ce registre fait appel essentiellement aux données issues de ’analyse

architecturale et a celles résultant de mesures de facteurs d’ambiance (analyse physique).

-Celui des formants, reléve de la perception sensible de I’environnement. Les
données proviennent essenticllement des observations et des enquétes-parcours,
confrontées a d’éventuels recoupements du niveau physique précédent (analyse descriptif

privilégiant le champ phénoménologique du pergu).

-Celui des formalités, qui concerne les conduites humaines, leur expressivité et
ajustements dans le contexte décrit au travers des deux précédents champs. Les données
sont aussi des éléments d’observation et d’enquétes mais un travail d’interprétation et
d’extrapolation les ressaisit par rapport a la question de contexte partagé par des publics.
Champ d’analyse exploitant les conduites et actions observables (GROSJEAN et
THIBAUD, 2001).

La maitrise des ambiances vise & objectiver par les savoirs et techniques des
ingénieurs et informaticiens, chacune de ses modalités faisant 1’objet de techniques de
mesures et de simulations qui ont leurs caractéristiques propres, celui des concepteurs et
des chercheurs, peuvent avoir recours  la notion d’ambiance pour désigner des situations
ou projeter des lieux dans la dimension sensible. Dans le premier cas, on est dans le
domaine de la représentation objectivée, codifiée, voir mesurée, mais dans le second se

pose celui du sensible et de I’expression (CHEMSA-ZEMMOURYI, n-d).
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3.7.3. L’esthétique urbaine
" En architecture, I’esthétique est I'harmonie des formes et la qualité des fagades

d'une construction y compris celle des espaces extérieurs"(MARRY et DELAABARRE,
2011).

"En urbanisme, l’esthétique est la maniére d'agencer harmonieusement les
composantes de I'espace urbain dans un souci de beauté et de cohérence de l'image

globale du cadre batie" (MARRY et DELAABARRE, 2011).

A cette échelle, la recherche esthétique est exprimée par une volonté d’atteindre

I’image d’un ensemble cohérent et harmonieusement agence.

L’esthétique urbaine appelle a ’art urbain de la méme manicre que ’esthétique
appelle a I’art, I’art urbain est d’ailleurs I'une des premieres appellations de I’'urbanisme
qui dés son apparition en tant que discipline distincte de lart de batir et donc de
Iarchitecture permit de synthétiser dans un souci d’équité, les trois valeurs: beauté,
solidité et fonctionnalité connues bien avant cela dans le domaine de I’architecture

(BENABDERRAHMANE KAIS, 2007).

L’exemple du design a la fois discipline et vertu résume assez bien cette idée, un
objet dit design est un objet ayant obéit lors de sa création a un processus productif précis

et a donc une propriété esthétique le différenciant d’un objet non design.

Notions complémentaires de [’esthétique: embellissement, art, design,
composition urbaine (MARRY et DELAABARRE, 2011).

3.7.4. La composition urbaine
Définition :

Est la représentation en trois dimensions d’un projet urbain ou forme urbaine dont
I’élaboration et I’évolution est prévue et codifiée par des régles de compositions
(perspectives, symétries, convergences sur les monuments).Elle combine un tracé et une
disposition des masses baties selon certains principes philosophique esthétiques ou

fonctionnelles (ALLAIN, 2004).

La composition urbaine est une manié¢re d’inscrire ’art dans I’environnement
urbain, afin de créer un espace public découlant de cet art en question et dont les notions
de beauté et d’harmonie sont une partic intégrante (BENABDERRAHMANE KAIS,
2007).




Voici ce que dit RIBOULET (2007) a propos du réle principal de la composition
urbaine et de I"urbaniste qui s’en occupe ; « L'acte créateur du compositeur est d'unifier
dans un tout cohérent des parties différentes en sauvegardant et en exprimant ces

différences dans l'ceuvre unique et en cela donne du sens» (RIBOULET, 2007).

C’est vers un rapport harmonieux que la composition urbaine vise a mener les
architectures composant la ville ainsi que leurs esthétiques (BENABDERRAHMANE
KAIS, 2007).

Principes de composition :

- L'équilibre: 1'équilibre est rigoureux lorsque des objets ¢gaux ou semblables sont
placés de chaque coté d'un axe central. Il existe un équilibre radial lorsque des objets
égaux ou semblables tournent autour d'un point central et on obtient un équilibre
irrégulier en utilisant des objets différents,

- Le contraste: pour créer de la variété et de l'intérét ou pour exprimer I’émotion,

- L’harmonie: concerne l'utilisation accentuée d'éléments semblables pour créer une
apparence simple et uniforme. Par exemple, l'organisation d'images, de couleurs
(monochromatiques ou analogues), de formes (répétition de formes semblables) et de
lespace (espace égal entre des objets) pourrait créer un effet harmonieux.
(EDUCATION, SASKATCHWAN, 2016).

- Le rythme, la dominance, la variété, la proportion (échelle), Punité

(EDUCATION, SASKATCHWAN, 2016).

3.7.5. L’esthétique et la composition dans les interventions urbaines

On recense trois sortes d’interventions :

Les interventions « ex nihilo » : sur terrain vierge.
Les interventions liées aux _extensions : nécessitent une harmonie et une

continuité des esthétiques et des tracés des modeles existants.

Les substitutions : réhabilitant ou reconstruction d’une partie ou la totalité d’un

établissement urbain. C’est dans ce modéle d’interventions sans doute que les
compositions ont le plus de mal a se faire, cela est probablement li¢ au fait que
Pintervention s’inscrit au cceur d’un tissu dont la topologie ainsi que I’image globale sont

déja existantes.




L’esthétique et ’image du modéle de substitution se doivent d’exprimer les
raisons du remplacement et ce en différentes matieres telles que : hygiéne, sécurite,

embellissement...

3.7.6. Les instruments de composition et d’esthétique urbaine

La composition urbaine se base sur un certain nombre d’outils dont les plus

connus sont : Les tracés, Les découpages, les occupations au sol.

Selon Charles Delfante (1997) : « Les tracés des plans, quelle que soit leur nature,
ont au cours des siécles, donné lieu a des expressions d’art urbain, & des mises en scénes &
des effets de nature a séduire les populations, a les subjuguer, a les rendre a dévolution ou
les épanouir dans le meilleur cas ». Il peut s’agir de tracés concrets ou visuels.

(BENABDERRAHMANE KAIS, 2007).

3.7.7. L'embellissement urbain

L’embellissement dénomme un ensemble encore indistinct de régles et de
techniques, de conceptions et de réalisations, ayant pour but d’améliorer I’organisation
tout autant que I’apparence des villes devant allier la magnificence (luxe, grandeur et
beau), et I’utilité (service, fonction), I’agrément (qualité de ce qui plait, bonheur, joie) et
la commodité (confort). Le projet d’embellissement portait aussi bien sur la circulation et
la salubrité que sur I’ordonnancement des fagades (MARRY et DELAABARRE, 2011).

L’esthétique est la résultante de lalliage de plusieurs actions dont

’embellissement (MARRY et DELAABARRE, 2011).

3.7.8. L’Art urbain
Définition :
Selon CHOAY (2009, cité dans ROBERT-MAX, 2010) : « la ville n’est pas
seulement un ensemble d’édifices, publics ou privés, puisque ceux-ci sont reli€s par des
espaces libres... La répartition et ’aménagement de ces espaces libres, tel est I’objet de ce

qu’on appelle I’ Art urbain.».

AUZELLE (2011, Cité dans ROBERT-MAX, 2010) le définit : « ensemble des
démarches pluridisciplinaires pour améliorer le cadre de vie avec un souci d’évaluation
de la qualité architecturale, de la qualit¢ de la vie sociale et du respect de

I’environnement.».




L’Art urbain vise une « organisation consciente de I’espace » telle que la
préconise Robert Auzelle. 11 s’apparente fortement a 1’urban design, terme qui est apparu
aux Btats-Unis et en Angleterre depuis la Seconde Guerre mondiale (ROBERT-MAX,
2010).

Nous devrons faire la distinction entre la simple présence d’ceuvres d’art (statues,
fresques murales, objets design ou mobilier urbain...) dans Iespace d’une ville, et
I’existence d’un souci global d’agencement suivant des exigences artistiques telles que
les proportions, I’harmonie, I’option pour des perspectives particuliéres etc. Cette idée est
soutenue par RAGON (1986) : « Ce ne sont pas les monuments qui font & Venise ou a
Rome un art urbain dans la ville. C’est la ville toute entiére qui est ceuvre d’art (...) Il est

des notions qu’il faut réinventer. C’est le cas de I’art urbain...».

On comprend ainsi, que ce soit pour la composition urbaine ou pour I’art urbain,
I’essentiel des efforts doit étre mis en ceuvre pour ’aménagement des espaces libres et
des interstices urbains, ces derniers sont les liens capables d’offrir une continuité du bati

et des composantes de la ville liées harmonieusement (BENABDERRAHMANE KAIS,
2007).

Parmi les auteurs qui s’inscrivent dans cette démarche, nous relevons au XIXe
siécle Camillo SITTE (1997) « L’art de batir les villes » et Raymond UNWIN (2012)
« Etude pratique des plans de villes », qui restent d’actualité. Dans les années soixante-

dix, il faut citer Kevin Lynch, L’ image de la Cit¢ (ROBERT-MAX, 2010).

Le mariage de ’art urbain avec des pensées nouvelles telles que développement
durable ou gouvernance qui aide a la reprise en compte de la nécessité d’un art urbain «
nouveau ». L’esthétique de la ville doit s’inscrire dans une vision de durabilit¢ grace ala
composition urbaine, cette vision oblige I’urbaniste et I’architecte, a consolider tout choix

artistique par des solutions techniques (GUENADEZ, 2008).

L’art urbain n’est pas seulement esthétiques mais présentent une dimension
d’usage a travers le niveau de la commodité, c’est cet aspect qui donne la scientificité de

I’art urbain (GUENADEZ, 2008).




Art urbain et composition urbaine :
Dans le dictionnaire de I’urbanisme et de I’aménagement, MERLIN et CHOAY

(2009) nous indique que la composition urbaine, en plus de découler de la peinture, est
née de 1’art urbain : « L’Art Urbain a introduit, dans les villes occidentales, la proportion,
la régularité, la symétrie, la perspective en les appliquant aux voies, places, édifices au
traitement de leurs rapports et de leurs éléments de liaison (arcades, colonnades, portes
monumentales, arcs, jardins, obélisques, fontaines...) On lui doit la notion de

composition urbaine, dérivée de la peinture... ».

L’art urbain donne licu 4 une mise en scéne esthétique de 1’environnement bati,
celle-ci intégre la mise en forme harmonique des éléments composant I’espace de la ville.
Cette mise en scéne engendrant des scénographies urbaines a connu un succes
considérable dans les cités de la Renaissance. De nos jours, elle est de retour avec de
nouveaux procédés mais avec le méme but de faire de I’espace urbain un décor

adroitement agencé (BENABDERRAHMANE KAIS, 2007).

3.7.9. La Scénographie urbaine

Définition :

La scénographie urbaine se définit comme I’art de la mise en scene d’espaces
publics urbains qui reflétent ’identité de la ville et de ses habitants en améliorant la
lisibilité de 1’espace urbain et ordonnant 1’espace et le structurant. (Valérie de La
Chapelle, 2005). Une belle ville, ou une ville embellie, serait donc une succession de
lieux publics correctement scénographies, capable d’engendrer et de recevoir les

pratiques sociales.

Les scénographies urbaines sont faites aussi bien pour des angles de vision des
piétons et des randonneurs que pour un panorama ou une vue générale de la ville. On
retrouve d’ailleurs, dans les espaces ayant bénéficié de ces principes d’aménagement, un

jeu savant basé sur les percées visuelles et sur la continuit¢ des compositions.

Aujourd’hui encore, les scénographies usent d’autres éléments pour produire les
mémes effets : écrans géants, jeux de lumiéres et mobiliers urbains design se font agencer

de la méme maniére, pour les mémes raisons (BENABDERRAHMANE KAIS, 2007 ).
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L’animation visuelle« 3D MAPPING » :

Est une animation visuelle projetée. Cette technologie multimédia permet de

projeter de la lumiére ou des vidéos sur des volumes, de recréer des images de grande
taille sur des structures en relief, tels des monuments, ou de recréer des univers a 360°

(CAVANNA, 2012).

Mise en couleur de I’espace public:

La couleur est au cceur de ce qui fait Iidentité d’un territoire. Les architectes et les
urbanistes considérent la couleur comme indispensable a la compréhension de I’espace
urbain et la qualité de vie des babitants, susceptible d’enrichir 1’environnement en lui

apportant lisibilité, rythme et perspective.

La couleur affecte aussi fortement I’apparence des espaces, des volumes, des
formes et la perception des distances. La couleur peut rapprocher ou €loigner un volume,
élargir ou diminuer un espace, le maquiller ou le valoriser (Conseil d’Architecture, de

I’Urbanisme et de ’Environnement de 1’Ain, 2011).

La couleur, composante de la morphologie urbaine, endosse différents roles dans
la structuration de 1’environnement. Ainsi, dans une optique de liaison spatiale, elle peut
fédérer des éléments d’un ensemble bati sur base d’un dénominateur commun de tonalité,
assurant ainsi I’unité et la cohésion du lieu. En opposition, le role de singularisation
permet d’isoler un objet de son contexte, par un contraste suffisamment prononcé

(ABDOU et LAHOUEL, 2015).

3.7.10. Le Design urbain

Le design urbain, en tant que processus multi professionnel, permet de s’adresser
a I’ensemble des dimensions de I’espace urbain qu’elles soient sociales, fonctionnelles,
temporelles, morphologiques ou visuelles (DENIS, 2008). Le design urbain vise a la fois
la transformation physique de 1’espace urbain et la création d’un espace anime, attractif et

notamment réussi (GUENADEZ, 2008).

3.7.11.Retour a P’esthétique et ’art urbain
Un regain d'intérét pour I’espace sensible et son expression a eu lieu au début des
années soixante-dix au moment ou apparaissent les problémes de réhabilitation des

centres historiques et de la requalification de I’espace public (CHEMSA-ZEMMOURI, n-
d).
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C’est Kevin Lynch qui avec son premier livre paru en 1960, The Image of the

City, établit la pertinence de ’analyse visuelle (GUENADEZ, 2008).

L’évolution s’est opérée d’une vision bidimensionnelle de la ville basée sur le
plan vers un espace tridimensionnel au sein duquel la dimension de la perception visuelle

a peu a peu remplacé I’approche morphologique (GUENADEZ, 2008).

Les espaces publics ont vu la transition d’espaces dont le design essaie de
contrdler des fonctionnalités simples a des espaces dont le design s’efforce de contrdler le

sens.

Ainsi le Conseil des Urbanistes Européens déclare, dans « La nouvelle charte
d’Athénes » rédigée en 2003, ce qui suit : « ...Ainsi, ’art urbain et la composition
urbaine seront les éléments essentiels de la renaissance des villes. Ils permettent de
corriger les dislocations entre les parties de la ville et de poursuivre la préservation du
caractére propre a chaque ville par différentes formes de politiques de 1’espace urbain et
différentes catégories de mesures et d’interventions pour lesquelles I’urbaniste jouera un

role-clé... ».

Voici ce que souligne RIBOULET (2007), a propos de I’inadaptabilité des
réglements dans des cas d’interventions différents : « Le reglement par nature ne peut
penser les différences, il uniformise, il organise la répétition, il n'est capable que d'une

vision univoque des choses.»

3.7.12.Importance de ’esthétique urbaine

L’esthétique d’une ville, chargée de messages, influe incontestablement la
maniére de vivre des habitants, comme le rapporte Georges Rodenbach: « L'esthétique
des villes est essentielle. Si tout paysage est un état d'‘ame, comme on a dit, c'est plus vrai
encore pour un paysage de ville. Les 4mes des habitants sont conformes a leur cité¢ (...)
De méme on ne congoit pas un génie originaire dailleurs que d'une ville magnifique.
(.)Ce sont les belles villes, sans doute, qui font les ames belles»
(BENABDERRAHMANE KAIS, 2007). La beauté d’une ville méme si cette beauté reste
relative & I’appréciation de chacun, I’esthétique quant a elle, ou du moins sa recherche et
la volonté de I’atteindre en tant que qualité, ne pourrait moins laisser indifférents

(BENABDERRAHMANE KAIS, 2007).




3.7.13.Conception esthétique de I’espace urbain

Tl nous faudra chercher a améliorer ’image de nos villes en fonction de la
perception de leurs habitants, cette perception sera sans doute de plus en plus universelle
mais se mélera aussi aux cultures locales. Voici ce que souligne RIBOULET (2007, BEN
ABDERRAHMANE KAIS, 2007), a propos de I’inadaptabilité des réglements dans des
cas d’interventions différents : « Le réglement par nature ne peut penser les différences, il
uniformise, il organise la répétition, il n'est capable que d'une vision univoque des

choses».

3.8. Critéres de qualité visuelle de I'espace urbain

« La conception du paysage urbain doit d’avantage répondre a des fonctions d’esthétiques
(harmonie de la mise en scéne urbaines) et d’animation (milieu propre a favoriser toutes les
occasions de rencontre, de détente et de récréation) ». Le jeu de formes architecturales, le rapport
entre les masses et les volumes, les couleurs et les contrastes du site, les maticres et les textures,
nous met définitivement devant un paysage urbain beau et artistiquement valoris¢ (ISMAIL,
2015).

Selon Corbin(2001), le pittoresque et le sublime sont deux concepts de base pour classer
le paysage comme beau. Donc, « le pittoresque implique d’animer le paysage : celui-ci ne doit
pas étre arrété, glacer et froid. La pleine mer n’est pas pittoresque, mais le rivage peut I"étre. 11
faut de ’animation au centre du tableau ». Le pittoresque dépend aussi de la capacité de créer le

sentiment de la surprise (ISMAIL, 2015).

3.8.1. Imageabilité

LYNCH (1960) nomme imagibilité, la qualité qui provoque une forte image chez
n’importe quel observateur. Une ville avec une forte imagibilité permettrait a
I’observateur de la percevoir comme une structure fortement continue, un enchainement
cohérent d’objets distinctifs qui entretiennent des relations claires avec d’autres objets. 1l
identifie cinq éléments fondamentaux qui composent ’image de la ville et lui donnent
son imageabilité, clairement issus de la morphologie urbaine: parcours, nceuds, quartiers,
secteurs, repéres, limites (la limite agit bien souvent comme une couture qui réunit plutot

qu’une barriére qui sépare (ERICK, 2008).

Selon LYNCH (1976), les critéres fondamentaux de la qualité visuelle d'une cité
sont: Pidentité (individualité ou d’unicité), la structure et la signification (sens d'un

objet ou lieu de maniére pratique ou émotive pour I’observateur).




3.8.2. Lisibilité
Selon LYNCH (1989, cité par ERICK, 2008) : « La lisibilité est la facilit¢ avec

laquelle on peut reconnaitre ses éléments et les organiser en un schéma cohérent » La
lisibilité est conditionnée par l'ouverture, la lumiére et les caractéristiques de traitement
de l'espace (couleurs, textures, matériaux...) la relation entre la forme construite, sa
perception, sa pratique et son appropriation (BOUSSAADA, 201 1), par les plantations
d’alignement qui renforcent la lisibilité des axes principaux et diminuent I’impact visuel
d’un bati trop hétérogéne (ERICK, 2008). La lisibilité facilite de retrouver son chemin, de
savoir o on est en ville (VRANKEN et BOGAERT, 2012).

3.8.3. Visibilité
Désigne la possibilité de voir un élément soit proche ou loin. C’est un caractere

trés important de I’espace public. Le but a atteindre est de voir et d’étre vu par tous, grace

a des dégagements visuels de 1’espace (VRANKEN et BOGAERT, 2012).

3.8.4. Rapport dimensionnels
Maertens(1980), propose une séric de régles scientifiques établissant un rapport

entre la taille des édifices urbains, leur emplacement et leur environnement, d’une part, et

leur perception en fonction des angles de vision qu’ils offrent au spectateur, d’autre part.

Les lois de Maértens concernent la taille adéquate d’un batiment ou d’un
monument en relation avec son environnement. S’appuyant sur 1’angle de vision par
lequel le batiment était pergu dans son environnement. Une bonne appréciation des
détails d’un batiment ou d’un monument dépend non seulement de sa situation mais aussi
de la forme et des dimensions de la place I’entourant. Celle-ci doit avoir une forme et des

dimensions telles que

Le spectateur puisse percevoir d’une distance égale a la hauteur de I’objet au-

dessus du niveau de I’ceil donnant ainsi un angle de vision de 45°. (Voir annexes 4 et 5).

Pour une bonne appréciation de la masse d’un bétiment, I’observateur doit étre
placé a une distance égale & deux fois la hauteur de I’objet au dessus du niveau de I"ceil

donnant ainsi un angle de vision de 27°.

Pour une bonne appréciation de I’ensemble du batiment tirant avantage de son
effet de perspective, la distance doit étre triplée donnant un angle de vision de 18°. La
perception panoramique d’un groupe de batiments mettant en valeur la silhouette

nécessite, quant a elle, une distance égale a quatre ou cinq fois sa hauteur.
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Les principes énoncés par Maértens, s’appuyant sur les nouvelles sciences de la

perception et de la physiologie et considérés comme des lois de I’esthétique urbaine.

Si un observateur se place au bord d’une place, regardant vers la direction opposee,

son champ de vision ne peut dépasser 27° verticalement. Les impressions spatiales suivantes

sont le résultat du rapport entre la hauteur du mur de fagade et la profondeur de la place :

Rapport 1 : correspond a un angle de vision de 45°.

L’observateur ne pergoit que la moitié¢ de la hauteur de la
fagade : 1’espace ne peut servir dans le meilleur des cas

qu’en tant qu’antichambre extérieure de I’édifice, I’effet de

place sera quasiment inexistant (figure 13).

Figure 14 : Rapport dimensionnel n’ 02, Source:

B RS
Figure 13: Rapport dimensionnel n’ 01,
Source :

bu.umc.edu.dz/theses/architecture /GUE53
11.pdf

Rapport 2 : Ce ratio correspond a un angle
de vision de 27°. L’observateur pergoit toute la

fagade. Il y a une impression de cloture. La place

bu.umc.edu.dz/theses/architecture /GUE5311.pdf semble tres étroite.

Rapport 3: correspond a un angle de vision
de 18°. Le champ de vision vertical maximal étant
de 27°, en plus de toute la hauteur de la fagade,
I’observateur  pergoit une partie du ciel
L’impression de cloture diminue. Ce sont les
conditions idéales pour une place urbaine (figure

15).

Figure 15 : Rapport dimensionnel n’ 03,
Source :bu.umc.edu.dz/theses/architecture/
GUES311.pdf

Rapport 4: correspond a un angle de vision de 9°.
La relation entre le mur de fagade et le ciel est
inversée. La place donne une impression de
profondeur. Si le rapport est encore  réduit,

I’impression de place disparait (figure16).

N

Figure 16 : Rapport dimensionnel n0 04, Source:
bu.umc.edu.dz/theses/architecture /GUE5311.pdf




Medam dans une logique similaire a celle de Maértens dégage, en fonction des
rapports dimensionnels entre la largeur de la rue et la hauteur des batiments, trois types

de rues.

Trois typee d'ouveriurede ruep:

LT

Ja rue ouwverte gur la rupcridar La rue panyon
le tlal. Los Anpelee de villes New Yotk
(village de eTnpagna)

Figure 17 : Types d’ouverture de rue, Source : http://bu.umc.edu.dz/theses/architecture/GUES311.pdf

Pour reconnaitre un objet, une certaine distance ne doit pas étre dépassée. Un
espace intime ne devrait pas dépasser 25m, les espaces monumentaux dans lesquels la

perception humaine n’est pas écrasée ne doivent pas dépasser 1200m.

En combinant les régles de Maértens et celles sur I’acuité visuelle, il est

possible de définir un « champ visuel principal ».

La distance de 25m forme une certaine limite qui permet de reconnaitre les
personnes et de distinguer les devantures. En combinant la distance visuelle et I’angle de
vision de 27°, nous arrivons a un champ de vision principal de 10 a 12m de hauteur. Cette

hauteur constitue la hauteur habituelle des arbres (GUENADEZ, 2008).

3.8.5. Echelle
L’échelle humaine établit le rapport entre un individu et son milieu, en prenant

comme étalon de mesure la taille de I’individu. L’échelle urbaine doit répondre a
I’échelle humaine, une condition indispensable pour une urbanité de qualit¢ (CHEMSA-

ZEMMOURYI, n-d).




3.8.6. Effets visuels
Trieb (1977) a intégré les notions

suivantes :

La_position privilégiée : se rapporte a une

caractéristique particuliére d’'un emplacement, en

comparaison avec d’autres emplacements dans la

~ a Figure 18 : La position privilégiée, Source :
meme zone, cela pCUt ctre plus de COI’lfOft, une€ vue http:/_/bu‘umc.edu.dz/theses/architecture/GUE5311.pdf

intéressante ou une protection psychologique.
L’interférence : I’interférence avec un mouvement ou une vue d’éléments tels que vitrines,
arbres, auvent ou porches placés le long ou au travers d’une voie. Elle peut étre fortuite ou créée

intentionnellement pour augmenter la sensation de profondeur d’une rue.
\ /]
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Figure 19 : L'interférence, Source: Figure 20 : l'enceinte, Source:

http://bu.umc.zduég;’/ltreze;s/a rchitec http://bu.umc.edu.dz/theses/architect
B/t P ure/GUES311.pdf

Figure 21: L'emphase, Source:
http://bu.umc.edu.dz/theses/architecture
/GUE5311.ndf

L’enceinte : La cloture peut étre uniquement allusive, totale ou partielle avec des vides y
permettant des vues sur et & partir de la place.
L’emphase: mise en valeur d’un élément urbain a partir d’un point de vue particulier : aux

moyens de la couleur, de I’illumination nocturne ou d’une articulation particuliere de la fagade.

Figure 22: Eléments annonciateurs,

Source: Figure 23 : L'étranglement, Source: Figure 19 : L'enclave chez Gordon
http://bu.umc.edu.dz/theses/architectur http://bu.umc.edu.dz/theses/architect ER, SRS
ure/GUES311.pdf http://bu.umc.edu.dz/theses/archit

e/GUE5311.pdf .
ecture/GUES311.pdf




L’étranglement : éléments qui réduisent la vue tout en demeurant franchissables. Ils servent

soit & accroitre 1’importance de la section suivante soit & diviser de longs parcours en sections

plus courtes.

Les éléments annonciateurs : effets directionnels pergus a partir de points de vue particuliers

qui ne bloquent pas la vue mais la dirigent plus loin.

L’enclave : intérieur ouvert sur I’extérieur, accessible a partir du flux directionnel principal, les
bruits de pas s’y estompent, la lumiére diminue, position de confort et de sécurité mais qui

continue a avoir vue et emprise sur le tohu-bohu urbain.

3.8.7. Facades
Les fagades des immeubles constituent un élément essentiel de la vision que I’on

retient de la physionomie d’une ville. Le traitement des fagades, leur composition, le
rapport plein/ vide, la hauteur des niveaux, les éléments architectoniques autant de
détails qui apportent & 1’espace de la rue un caractére expressif et offre au piéton des

points de repére dans ses déplacements.

« les fagades d’aujourd’hui, dites « média fagades », rendues possibles grace a
I’intégration de moyens de compositions et de technologie de communication, produisent
de saisissants effets graphiques et colorés au niveau méme des surfaces transparentes ou
translucides des vitrages ou des membranes, et s’inscrivent dans cette tradition

d’enveloppe support d’imagerie » (HERZOG et al., 2007).

3.8.8. Traitement des sols
L’aménagement d’un espace public se formalise, inévitablement, dans un

traitement du sol. Des tracés guideront les déplacements, organiseront différents usages,
construiront certaines perspectives. Ils peuvent étre concrétisés par la mise en ceuvre de
matériaux de revétement de sol de textures et de teintes variées, nuancées et ou

contrastées, selon les besoins et les objectifs poursuivis (CHEMSA-ZEMMOURI, n-d).

3.8.9. Mobilier urbain
L’ensemble des objets utilitaires ou décoratifs placés dans les espaces publics et

contribuant a la composition générale et la qualité du paysage urbain. Certains €léments
du mobilier urbain peuvent grandement constituer des éléments de repére dans la ville

(CHEMSA-ZEMMOURI, n-d).




3.8.10. Présence du végétal

le végétal est un matériau esthétique par excellence, il révele les ambiances et
donne du couleur a I’environnement, il dévoile le rythme, 1’unité et le contraste dans
I’espace, et il mit en valeur les éléments de la perspective observes par sa capacité d’étre

un cadre cernant ’ensemble d’une scéne (BADACHE, 2014).

Ambiance lumineuse

L’ambiance lumineuse est le résultat d’une interaction entre un individu, un usage,

une lumiére naturelle et un espace (DAICHE, 2015).

L’utilisation de la lumiére engendre toujours une ambiance, méme
involontairement. Elle a des implications sensorielles, symboliques et psychologiques

(CHEMSA-ZEMMOURI, n-d).

Le confort visuel est une qualité qui résulte d’une conception de I’espace ouvert
bien adaptée a la ressource lumineuse naturelle diurne du site et dépend d’une
combinaison de paramétres physiques: I’éclairement, la luminance, le contraste et
I’éblouissement auxquels s’ajoutent des caractéristiques propres a I’environnement
comme la taille des éléments a observer, le temps disponible pour la vision, la mise en
valeur du relief et du modelé des objets. Les niveaux d’éclairement dans les espaces
publics sont trés variables, ceci est fonction de plusieurs paramétres : les configurations
spatiales (géométrie, hauteur, densité des constructions, la couleur, la texture... ), le type
de ciel, (couvert, moyen, serein), la période temporelle pendant laquelle on les considere,
sachant que I’environnement urbain sous I’effet de I’ensoleillement provoque des taches
d’ombre et de soleil sur les surfaces des objets composant celui-ci (CHEMSA-

ZEMMOURI, n-d).

Un éblouissement perturbateur apparait lorsque le champ visuel contient soit des
luminances élevées soit un grand contraste de luminances. L’éblouissement dans les
espaces ouverts urbains résulte a la fois des réflectances des matériaux et de I’éclairement
naturel par les rayons solaires directs ainsi que la lumiére diffuse provenant du ciel, du
sol et des batiments environnants (fagades exceptionnellement claires ou sombres,
mobilier urbain clair, couverture translucide, revétement du sol trop éclairé (PERNOT et

al. ,1998).




Parmi les diverses formes d'accessibilité visuelle, trois d'entre elles nous

paraissent particuliérement importantes :

La surexposition : permet une hiérarchisation des objets du monde visible en
mettant visuellement en valeur une chose au détriment d'une autre, en éclairant un objet

précis plus que les autres et en neutralisant visuellement ce qui se trouve aux alentours.

Le cadrage : plusieurs fagons de cadrer le regard sont possibles : par une série
d'écrans, par colonnades, portes, arcs, par des fagades proches formant une échancrure
(rues étroites). Le cadrage visuel oriente le regard lié a une directionnalité de l'espace

construit et a des dimensions latérales restreintes, délimite et donne une unité aux scénes

urbaines.

Le filtrage : Le filtrage lumineux contribue & délimiter un lieu, donnant une
qualité d'unité et un caractére d'intérieur & l'espace. Les perforations réalisées sur mesure
créent une dynamique visuelle et une transparence qui illuminent ou tamisent l'espace a

différents moments et donne une intériorité a 1’espace public.

Un autre aspect du filtrage interroge la nature des limites visuelles et construites
qui existent dans I'espace public en filtrant en méme temps la lumiére et les individus

(CHEMSA-ZEMMOURI, n-d).
La lumiére artificielle a plusieurs fonctions :

Utilitaire, elle permet la vision et le déplacement dans 1’espace, signalétique : pour
le repérage et le guidage vers les limites d’un lieu, esthétique, sensorielle, elle détermine

la perception de cette espace et I’impression qui en subsistera dans notre mémoire.

L’éclairage public a plusieurs fonctions de rendre la ville lisible la nuit,
sécurisante, esthétique, ludique. La lumiére, utilisée judicieusement, permet de signifier
les axes de la ville, les cheminements piétons, de différencier les quartiers et les zones de

la ville.

Utiliser le potentiel scénographique de la lumiére c’est tenir compte des plans
composant un espace, en termes de géométrie (fagades et des sols), de profondeur de
champs (ler et 2 éme plans, arriére-plans), et relief (plan surexposés, dans I’ombre,

contrastés ou équilibrés) (CHEMSA-ZEMMOURI, n-d).




Selon Narboni, 1’éclairage des voiries, comme celui des espaces pi€tonniers, peut
étre hiérarchisé a 1’aide de tonalité de lumiére, des typologies d’éclairage et des niveaux

d’éclairement.

Les illuminations de la scénographie nocturne, sera €laborée en respectant et en

soulignant les perspectives et visions potentielles (CHEMSA-ZEMMOURI, n-d).

Enfin, en recommandant l’adaptation de la couleur de la lumiére a
’environnement, il met en évidence la subjectivité culturelle et physiologique de la
perception des couleurs ainsi que de I’interaction des couleurs entre elles et avec les

composants de ’espace: matiéres, textures, tonalités.

Les actions suivantes méritent d’étre signalées : le soulignement des aires de

stationnement, la résidentialisation des pieds d’immeubles et entrées d’immeubles.

L’éclairage se congoit avant tout comme une mise en lumiére des matériaux, par
un travail sur les directions de lumiére (éclairage rasant, indirect...), le choix des teintes
et le rendu des couleurs. C’est I’interaction pergue entre ces surfaces qui par I’uniformité
ou au contraire le contraste lumineux reconstitue 1’impression des volumes, définit
différents plans visuels. Il vise a recomposer visuellement 1’espace : déboucher une rue

ou clore une perspective et a exprimer ses fonctions (Sandra, 2000).

3.8.11.Signalétique urbaine
La ville se doit d'étre lisible et compréhensible. Mais dans certains cas, on

remarque la prolifération anarchiques des panneaux surtout publicitaires qui surchargent
et envahissent 1’espace public urbain. « La publicité est, en effet, dévoreuse d’espace :
elle investit et accapare les lieux ou elle attirera ’attention des passants. L’essentiel étant
qu’elle soit vue et qu’elle imprime la rétine du promeneur pour qu’il se transforme en
client. Le lieu, qu’elle pourrait le cas échéant défigurer, importe peu ».

(ZIMMERMANN, 2001, CHEMSA-ZEMMOURI, n-d).




3.9. Conclusion

La problématique des ambiances visuelle urbaines est utile pour résoudre les problemes
vécus dans les espaces urbains et plus généralement dans la ville, elle recouvre en effet une
réalité complexe, a la rencontre des dimensions objectives de I'environnement physique et de
dimensions subjectives beaucoup plus difficiles a cerner. La maitrise d'ceuvre urbaine agit a la
rencontre de ces éléments objectifs et subjectifs (CHEMSA-ZEMMOURI, n-d) en intégrant la
perception habitante. Puisque la recherche s’intéresse & la caractérisation du paysage afin de
créer une base de données utile pour les aménagistes, il est impensable de rejeter I’'une ou ’autre
des approches, une approche mixte sera indispensable.

L’image de la cité de LYNCH (1976) demeure un ouvrage trés actuel pour I’étude du
paysage urbain. L’esthétique du paysage urbain, si elle peut étre affaire d'urbanistes, ne le sera
vraiment que si en aval les architectes produisent des batiments harmonieux, ce quiils ne
pourront faire sans s'appuyer sur la compétence des magons, charpentiers, ou autres COrps de

métiers.




4-Chapitre III :
Instruments de composition urbaine en

Algérie

4.1. Introduction

Jusqua aujourdhui les villes algériennes sont dépourvue de toute ame artistique,
esthétique et identitaire exécutant un plan type qui reste toujours focalisé¢ dans les bars et le
cubique, sans aucune recherche architecturale qui en plus de ne pas étre conforme a l'architecture
algérienne, il est mal entreprit par les autorités locales, ou tous les chantiers sont laissés a ciel
ouvert avec des constructions inachevées, I’absence d’espace vert, d’aires de détente,... tout ¢a
se traduit par la négligence de la notion d’esthétique dans la conception de nos villes.

La plupart des ensembles d’habitations collectifs, les espaces extérieurs sont des espaces
résiduels qui n’ont ni forme, ni fonction et sont laissés a 1’abandon.

De ce fait I’analyse des instruments de cornposition urbaine s’avere pertinente.

4.2. Plan directeur d’aménagement et d’'urbanisme (PDAU)
4.2.1. Définition du PDAU
Instrument de planification spatiale et de gestion urbaine a long terme, prévoyant
des urbanisations futures (15-20 ans). Il fixe les orientations fondamentales de
I’aménagement du territoire de la ou des communes concernées en tenant compte des
schémas d’aménagement et plans de développement. Il définit le périmetre des POS a

réaliser JOURNAL OFFICIELDE LA REPUBLIQUE ALGERIENNE , 1990).

4.2.2. Objectifs du PDAU

-Rationalisation de [’utilisation des espaces urbains et périurbains, le
développement de ’espace rural, d’une part, et la préservation des espaces agricoles et

forestiers et la protection des espaces naturels et des paysages;

-Organisation rationnelle et équilibrée de I’espace a long terme (20 ans), en
prévoyant les terrains nécessaires pour la satisfaction des besoins présents et futurs en

matiére d’habitat, d’équipements publics et d’intérét général ;




-Utilisation économe et équilibrée des espaces naturels, urbains, périurbains et
ruraux, des espaces verts, des milieux, sites et paysages naturels ou urbains, la sauvegarde
des ensembles urbains remarquables et du patrimoine bati, la prévention des risques
naturels prévisibles (inondations, glissements de terrains... ) et des risques technologiques

pour les établissements humains.

-Réservation des terrains pour certains projets et zones spéciales (infrastructure de
transport, la voirie...), les zones d’activités industrielles, zones d’expansion touristique

...€etc.
-Détermination des limites des future POS.

-Détermination des secteurs urbains: les secteurs urbanisés SU, secteurs

d’urbanisation future SUF, secteurs a urbaniser SAU, secteurs non urbanisables SNU.

43. Plan d’occupation des sols (P.0.S)

4.3.1. Définition du POS

Instrument juridique réglementaire de gestion urbaine et communale. 11 revét un
caractére obligatoire pour la commune qui I’initie dans le but de fixer des regles
spécifiques pour 1’urbanisation de parties ou de la totalit¢ de son territoire et la
composition de leur cadre bati (NEDJAI 2013).

4.3.2. Objectifs du POS

Contrairement au P.D.A.U., qui est un plan directeur, le P.O.S. est un plan de
détail dont les documents graphiques sont établis, selon leur nature au 1/2000, 1/1000 ou

1/500. A cet effet le plan d’occupation des sols :

-fixe la forme urbaine, ’organisation et les droits de construction et utilisation des sols.

-définit la qualité minimale et maximale de construction autorisée et les types de

constructions et leurs usages.

-détermine les régles concernant 1’aspect extérieur des constructions.

-délimite I’espace public, les espaces verts, les emplacements réservés aux ouvrages

publics, les tracés et les caractéristiques des voies de circulation.

-définit les servitudes
-précise les quartiers, rues, monuments, et les sites a protéger, a rénover, et a préserver.

-localise les terrains agricoles a préserver (NEDJAI, 2013).




4.3.3. Contenu du POS

Le dossier du pos se compose de :
Partie réglementaire écrite :

Le réglement précise les conditions de I’occupation des sols liées aux :
-Acces et voiries,
-Desserte par les réseaux,

-Caractéristiques des terrains,

-Implantation des constructions par rapport aux voies et emprises publiques,

-Implantations des constructions les unes par rapport aux autres sur une méme
propriéte,

-Implantation des constructions par rapport aux limites séparatives,

-Hauteur des constructions,

-Aspect extérieur,

-Stationnement,

-Espaces libres et plantations.

Le réglement précise, en outre, la nature des ouvrages et des équipements publics
ainsi que leurs implantations et identifie les voiries et réseaux divers a la charge de 1’¢état

tels que définis dans le PDAU.

La nature et la destination des constructions autorisées ou celles interdites, les
droits de construire attachés a la propriété du sol exprimés par le coefficient d’occupation

COS ainsi que le coefficient d’emprise au sol CES et toutes servitudes éventuelles.

Partie graphique: comporte le plan de composition urbaine (échelle 1/500 ou
1/1000) contenant les éléments du réglement accompagné d’une axonométrie illustrant

les formes urbaines et architecturales souhaitées.

Ce plan traitera les aménagements horizontaux, nature des voiries, cheminements,
espace vert, aire de jeux, fagades sur voies principales, volume des constructions

(NEDJAL n-d).




4.4. Complémentarité entre LE PDAU ET POS

Le PDAU sert d’un cadre de référence et de cohérence dans 1’élaboration des POS
relevant dans son territoire .11 trouvent sa conclusion logique dans ’adoption d’un POS. 11

est difficile de concevoir un POS qui ne s’appuierait pas sur un énoncé clair du PDAU.

4.5. Plan d’occupation des sols couvrant le site objet de notre

étude

4.5.1. Situation du POS
1l s’agit du POS N° 7 de I’agglomération chef-lieu de Jijel, d’une superficie de

52.50 ha, sous forme d’une bande littorale située entre la mer et la RN 43 en direction de

Constantine.

4.5.2. Limites du POS
Le POS est délimité au Nord par la mer méditerranée, au Sud par RN 43 (route

express), a I’Est par des terrains agricoles et a I’Ouest par le POS N° 01 (la ville de Jijel).

4.5.3. Orientations et dispositions du PDAU

Les principales orientations formulées par le PDAU se résument comme suit :
Restructuration du tissu existant,
Aménagement des terrains vierges,

Protection du domaine maritime.

4.5.4. Structure urbaine du POS
Découpage du POS en zones homogénes:

Le P.O.S N° 07 est découpé en zones réglementaires homogénes selon la

configuration spatiale, la voirie, le cadre bati, la typologie d'habitat et type d'occupation

de l'espace:




Tableau 2 : Dispositions applicables pour chaque zone réglementaire homogéne du POS no 07, Source: POS no 07 de la ville de
Jijel.

Sup. Occupation Occupation Densité

Z.one :
Ha Dominante Domjnante Logt/ha
1 3,423 Tourisme Aménagement / 0.56 2,83 5
Réglementation+
2 5.120 Habind. Colonial = Restructuration+  4.69 0.76 3.80 5
Aménagement

3 2,560 Hab. Ind colonial Réglementationt 53 76 2.28 4
Restructuration.

Réglementation+ 4.45 4

4 4,710  Mixte:eqpt+habitat Aménagement

5 3306 lhabit lndivesig Tfglemenmtont o506 59 g4 4
Restructuration.

Réglementation+ .

Aménagement+ -

Restructuration+ 56.67 1.26 6
Densification

6 9,088 Mixte:eqpt+collect

Réglementation+
7 4,814 Mixteegpt+indiv.  Restructurationt 1743 1 4 4
Aménagement

8 12,25  Equipement exist. Aménagement 1.63 0.05 0.1 s
9 3,725 Terrain libre Aménagement / / / /

10 8,38 Mixte: eqpttcollect. = Aménagement 6.21 0.28 1,68 6

Définitions des coefficients et normes:

La densite:

Par le coefficient d'emprise au sol CES et Coefficient d'occupation au sol (COS).

Servitudes d'implantation des constructions et espaces libres :

Espaces libres et plantations : Le plan d'aménagement indique les emplacements

préférentiels de certains espaces libres, tels qu’aires de jeux, places, placettes...

Lorsque l'espace libre est lié fonctionnellement a un autre €élément tel qu'un
passage piéton ou équipement particulier la liaison fonctionnelle est impérativement

respectée.
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Zones non aedificandi: Ces zone sont généralement réservées a des
aménagements spécifiques tels que écrans de verdure de protection, servitudes diverses le
long des voiries, transport d'énergie, aires de jeux, ouvrages, cours d'eau, chaabat. Sur ces

zones, aucune construction n'est admise, hormis le mobilier urbain, bancs, abris, fontaine,

kiosque...

Alignement/voirie: le réglement détermine cet alignement pour chaque type de
voirie et pour chaque type de construction. Cette servitude ne peut étre inférieure 2 7 m

par rapport 4 l'axe de la route dans le cas le plus défavorable.

Carrefour: toute implantation de batiment devra respecter un recul minimum de

20 m par rapport au centre du carrefour.

Accés aux constructions: par des accés mécaniques lorsque la parcelle donne sur
une voie publique ou a partir des chemins piétonniers lorsque la construction se situe
dans un endroit non doté par une voie carrossable notamment en raison de l'exiguité de

l'espace nécessaire.

Les acces devront avoir des caractéristiques de telle fagon a se conformer aux
régles minimales de desserte, de défense contre lincendie et de ramassage des ordures

meénageres.
Hauteur des constructions: sont indiquées sur le plan d'aménagement.

Régles du prospect : toute construction doit étre d'une hauteur inférieure a la

limite de la hauteur relative.
- Hauteur relative par rapport a la voirie et domaine public:

- Le rapport entre la hauteur limite H et la largeur d'emprise L est au maximum
de: H/L=1
-Hauteur relative par rapport aux limites séparatives: le retrait T par rapport a la

limite séparative sera tel H/'T =2 avec T supérieur 4 4 m.

-Hauteur relative par rapport aux constructions voisines: lorsque plusieurs
constructions se font face le rapport entre H et la distance D entre les batiments est : H/D

= 1 au maximum.

-Les reculs d’une construction par rapport a I’autre est de 4 m.




Aspect extérieur: les constructions doivent présenter une unité d'aspect et une

homogénéité de matériaux de constructions utilisés.

Les espaces non construits destinés aux jeux et rencontres doivent étre aménages

et classés domaine public au méme titre que d'autres espaces publics afin de les préserver.

Cloture : Les clotures doivent étre réalisées en bonne harmonie avec les

constructions principales dans le respect des régles d'architecture et de construction.

La hauteur totale des cltures ne pourra excéder deux metres quarante (2.40 m)
le long des voies de circulation, la partie pleine des clotures devra avoir une hauteur

inférieure a un métre cinquante (1.50 m) mesuré a partir du trottoir.

Eclairage Public : L'ensemble de la voirie et cheminements piétons devront jouir
d'un bon éclairage. Les luminaires implantés dans un méme espace devront é&tre
homogeénes, les transformateurs électriques devront étre intégrés aux constructions et ne

doivent pas former des volumes isolés ou en saillies des batiments existants.

Mesures d'hygiéne : Les contenants (Seaux, sacs en plastique, containers ou

autres) dans tous les cas doivent étre hermétiquement fermes.

Les ordures ménagéres seront aprés collecte, déposées dans une décharge

publique centralisée et dont la localisation ne cause aucune géne pour le passage.

Les équipements projetés par le POS :

Equipement Touristique: Hotel (réalisée),
Centre Multifonctionnel,

Terrains de sport —aires de jeux - placettes- kiosques et terrains de proximité

(réalisée),
Station urbaine,
Abri de bus,
Densification en logements,

Rénovation du CEM et de I’école fondamentale (réalisée).




Les recommandations du POS:
Aspect extérieur: Il n’est pas homogéne en matiére de 'unité et des matcriaux.
Les espaces non construits destinés aux jeux et rencontres ne sont pas ameénagés et
délaissés. Alignement/voirie : la servitude ne peut étre inférieure a 7 m par rapport a l'axe
de la route dans le cas le plus défavorable- Elle n’est pas respecté dont on trouve moins

de la dimension prévu (parfois 4m par rapport a I’axe de la route).

Carrefour : le recul minimum (20 m) au niveau de chaque carrefour n’est pas

pris en compte.

4.6. Conclusion

Les instruments d’aménagements et d’urbanisme sont réellement un nouveau saut
dans la planification urbaine. Ils s’occupent de I’espace urbain du cté organisation et
orientations des aménagements a travers le PDAU et de donner des détails architecturales
et urbains 4 travers le POS. Cependant ils se caractérisent par leurs défaillances et leur
décalage avec la réalité. Ils sont la cause de ’aspect répulsif engendré par des opérations

d’aménagements ponctuels sans aucune vision globale d'aménagement urbain.

Ils se retrouvent souvent dépassés au moment de leur aboutissement et leur

incapacité a produire une image d’ensemble de qualité de I’espace urbain.




5-Chapitre IV :
Approche analytique

5.1. Analyse du site

5.1.1. Situation, limites et superficie
Le quartier Plage (ex Casino) faisant partie de la bande littorale Est de la ville de

Jijel et est couvert par le POS N° 7 de I’agglomération chef lieu de Jijel.

Centre vile
(pos 01) t

Mer méditerranée

37.7 Hectares

5.1.2. Evolution historique
La premiére extension frangaise au dela du
triangle historique constitue les débuts de la formation
du quartier: hotel Kotama, ilots d'habitat individuel et
HLM.

Figure 21 : Vue aérienne sur le site du projet
(cité plage, ex Casino -Jijel-) vers 1960,
Source: jijelnews.com

Aprés l'indépendance, vue sa topographie et son potentiel touristique, le quartier

s’est densifié en habitat collectif et individuel. Pratiquement 60% des constructions ont

été achevées avant 1980.

5.1.3. Données naturelles et physiques du site

Climat: méditerranéen pluvieux et froid en hiver, chaud et sec en ét¢ (ONM —

Station de Jijel).

Précipitations: 1a région la plus pluvieuse en Algérie 1200mm/an.

Températures: La température moyenne annuelle est de 18°c, 12°¢ hiver et 24°C

en éte.
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Hygrométrie: humidité relative qui atteint 70%.

Topographie: plane, des pentes douces de variation 0 — 5%.

I entsdomnants,

. Ventsfaibles,

\ I i e mer e jour,

I I i tere pendant it

Figure 22 : Carte montrant les conditions climatiques du site du projet (cité plage —Jijel-), Source : L'auteur.

Vents : Les vents dominants proviennent généralement du Nord- Est et Nord -

Ouest tandis-que les vents faibles sont ceux qui proviennent du Sud.

Brise de mer pendant le jour et brise de terre pendant la nuit, donc une bonne
aération du site dans le sens du Nord vers le Sud pendant le jour, et du Sud vers le Nord

pendant la nuit.

5.1.4. Structure urbaine

Vers le centre ville

Voie tertiaire.

Figure 23 : Accessibilité, Noeuds et carrefours du site du projet (cité plage —Jijel-), Source : 'auteur.




5.1.5. Composante urbaine

Figure 24 : Typologie de I'habitat du site du projet (cité plage —lijel-), Source : 'auteur.

Habitat: 1a fonction dominante,

Tableau 3 : Typologie de I'habitat au site du projet (cité plage
—lijel-), Source : I'auteur.

Typologie de I’habitat Nombre | Nomb Habitat par typologie
(logt) (logt)
Individuel | colonial 47 170
(R+2max) ["rgcent 123
Collectif HLM 117 473
(blocs OPGI 95
juxtaposés [ gpLF 130
ou Promotionnel privé 1646 ® Habitat individuel ® Habitat collectif
monobloc) SNTF 20
Gendarmerie 20 Figure 25 : Habitat par typologie du site du projet (cité plage —
Lycée 45 Jijel-), Source : l'auteur.
pouponniére 2
CEM 2
TOTAL 653
Habitat collectif = récent
% - LM | Habitat individuel
: m OPGI
W EPLF

promotionnel
privé
M SNTF
B Gendarmerie
o Lycée
W pouponniere

= CEM M colonial

|
| |

Figure 27 : Habitat individuel par typologie du site
Figure 26 : Habitat collectif par typologie du site du projet (cité du projet (cité plage —Jijel-), Source : I'auteur.

plage —Jijel-), Source : 'auteur.
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Equipements: de rayon d'influence dépassant largement celui de la ville ou de la commune, les

équipements touristiques se développent le long de la plage.

Hotel KOTAMA 30 lits
et 35 chambres -

Touring club
d'Algérie

Stade communal
Colonel Amirouche

Gendarmerie

Figure 28 : Equipements du site du projet (cité plage —Jijel-), Source : l'auteur.

Points de repére:

Figure 29 : Points de repére du site du projet (cité plage —Jijel-), Source : I'auteur.
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Espaces non bitis:
Besoin en aires de jeux, stationnements et espaces extérieurs amenages.

Figure 30 : Espaces non batis du site du projet (cité plage —Jijel-), Source : "auteur.

Parkings et stationnement.

o

- R
“V=Moussa

Figure 31 : Parkings et stationnements du site du projet (cité plage —Jijel-), Source : I'auteur.




Trame verte et bleue:

Arbre longeant les trottoirs et surface verte longeant les maisons individuelles de

la rue Ben Boulaid.

¥ -
- Ya ";'\ %

Trame bleue

Trame verte

voivivussa
A ¢ 7

Relation forte Relatjon faible Barriere forte
Relation moyenne === Pas de relation Barriere faible

Figure 32 : Trame verte et bleue du site du projet (cité plage —Jijel-), Source : 'auteur.

Mobilier urbain: consiste en des luminaires (manque d’éclairage nocturne), poubelles de

déchets ménageres et une cabine téléphonique endommagee.

5.1.6. Hauteurs des constructions

Habitat collectif max R+4 et min de R+3, pour I’habitat individuel min RDC et
max R+4

R+2,
R+3,
R+4,
R+5S,

R+6,

Entre R+3 et R+4,
Entre R+2 et R+3.

Figure 33 : Hauteur des constructions du site du projet (cité plage —Jijel-), Source : 'auteur.




5.1.7. Mouvements quotidiens

e Mécanique fort
B viécaniquefaible
Pédestres

Figure 34 : Mouvement quotidien du site du projet (cité plage —lijel-), Source : {'auteur.

5.1.8. Appropriation et animation de I’espace

Figure 35 : Appropriation de I'espace du site du projet (cité plage —Jijel-), Source : 'auteur.




Dl Analyse du terrain

5.2.1. Situation, forme, limites et superficie

Figure 36 : Délimitation du terrain d’intervention du projet, Source : I'auteur.

5.2.2. Course du soleil, vents, vues panoramiques

Vents dominants

- Vents faibles

brise de mer le jour
B brise de terre pendant la nuit.

Figure 37 : Conditions climatiques du terrain d’intervention du projet, Source : I'auteur.




5.2.3. Structure urbaine

Cheriti A

Kader {—»Route M< - ,

| BenBoulaid

Figure 38 : Voies et accessibilité, Bati/non bati du terrain d’intervention du projet, Source : I'auteur.

5.2.4. Composante urbaine

Figure 39 : Composante urbaine du terrain d’intervention du projet, Source : I'auteur.
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Tableau 4 : Typologie de 'habitat du terrain d’intervention du projet, Source : l'auteur.

Typologie de I’habitat Nombre (logt) Nombre (logt)
colonial 1
Individuel 4
récent 3
HLM 117
OPGiI 95
Collectif 387
EPLF 130
Lycée 45
TOTAL 391

Espaces extérieurs et parkings:

Figure 40 : Espaces extérieurs et parkings du terrain d’intervention du projet, Source : auteur.




5.2.5. Hauteurs du bati

Figure 41: Hauteur des constructions du terrain d’intervention du projet, Source : I'auteur.

5.2.6. Densités

Approximativement 60 logements a I’hectare dans tout le terrain (densité brute).

Typologie Nombre
1of
06
Lycée as
TOTAL 151

3.67 hectares
41 logements a
I’hectare

- €ES:0.2265
1.73 hectares 2 \€OS:8.1835
69 logements LT ‘ ;

a l’hectare

1
1
]
1
1
[}
1
T
i
1
'
]
1
i

0.91 hectares
133 logements a
I’hectare

Figure 42 : Taux de densité du terrain d’intervention du projet, Source : 'auteur.
Le Taux d’occupation par logement moyen est de 6 personnes par logement. On
estime une population de : 391*6=2346 habitants. La densité de population est de 353.3
hab/hectare.




5.2.7. Mouvements mécaniques et pédestre quotidiens

Figure 43 : Mouvements mécaniques et pédestre quotidiens du terrain d’intervention du projet, Source : I'auteur.

5.2.8. Nuisances

Figure 44 : Nuisances dans le terrain d’intervention du projet, Source : I'auteur.




5.2.9. Séquences visuelles

Compétition Bornage axial

v

Profil

Compétition Compétition Coulisses Profil profil

Figure 45 : Séquences visuelles dans le terrain d’intervention du projet, Source : 'auteur.

5.2.10. Champ Isovist

Figure 46 : Champ Isovist dans le terrain d’intervention du projet, Source : I'auteur.




5.3 Exemple _ Quartier La Duchere_:

5.3.1. Situation

La Duchére se situe en France, au 9eme arrondissement de

Lyon La Duchere

Lyon.

5.3.2. Particularités du projet

|

Projet lauréat du prix « Eco-quartier 2011 » dans la catégorie Renouvellement

urbain par le Ministére Frangais de 1‘écologie, développement durable, Transports et

Logement.

Pionnier en matiére de densité dans le cadre de renouvellement urbain.

5.3.3. Apercue historique
Construit entre 1956 et 1958 et urbanisé en urgence au début des années 1960, en

réponse a une crise du logement dans I'agglomération. Embleme de modernité au moment
de son édification, le quartier accueille ses premiers habitants en 1962. Venues de tous
horizons, des milliers de familles s’installent a La Duchére (en 1970, le quartier compte
jusqu’a 20 000 habitants, construisant une identité¢ forte et tissantune vie sociale

aujourd’hui encore tres riche (Adam, 2010).

Ce grand ensemble de 5500 logements s'était fragilisé au fil des ans (Adam,

2010).

Depuis les années 1980/1990, le quartier fait face, comme tous les grands
ensembles, a des difficultés : enclavement, inadaptation de son urbanisme aux modes de
vie actuels, dévalorisation immobiliére, concentration de logements sociaux, perte

d’attractivité, fragilisation socioéconomique de la population (Adam, 2010).

L’ensemble des acteurs publics ont décidés en 2001 de s’associer autour d’un
Grand Projet de Ville, dans I’objectif de mettre en ceuvre une politique volontariste de

revalorisation globale du quartier sur la période 2003 2016 (Adam, 2010).

5.3.4. Démarche du projet
Une démarche globale et transversale allant de la géographie a I’habitant et

croisant différentes échelles.

( o 1)
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En premier lieu, I’approche paysagere prend en compte la géographie et I’histoire
du site. Les valeurs paysagéres que sont le Vallon des Cerisiers, les Balmes et le Plateau
ont été mises au centre du projet urbain (& titre d’illustration, toute nouvelle implantation

de batiment se fait en tenant compte de la topographie et de I’exposition solaire).

En second lieu, I’approche urbanistique est élaborée a partir des problématiques

sociales, économiques et formelles.

Le premier, est-ouest, met en
redation le quartier de L3 Dud

Le second axe, nord-sud, installe
ia centraiité des quartiersde La
Ducheére en lieu et place sur le
trace de Favenue du Piateau.

Figure 47 : Genése de I'éco-quartier « La Duchére », Source: HUBERT-

P AarrEne

L’objectif du projet est de retrouver 1échelle de I’habitant (échelle humaine) par:
-Adaptation au sol des batiments (dont les entrées sont individualisées),
-lisibilité entre espaces publics et prives,

-Aménagement des espaces publics qui valorisent la place des transports en

commun et des piétons, ... etc.

5.3.5. Renouvellement du quartier

Structuré autour de trois idées fortes:
1-Créer un centre de quartier par:
-création d’un axe nord-sud commergant,
-réalisation d’une place centrale,

-regroupement de logements, équipements publics, services et commerces autour

de cette place centrale.




2. Ouvrir le quartier sur son environnement et améliorer les liens avec les

communes avoisinantes:
-création de I’avenue Rosa Parks,

-création d'un parc relais TCL,

- aménagement de pistes cyclables. ..

3. Valoriser les qualités paysagéres du site: aménagement et mise en valeur de

I’existant.

5.3.6. Chronologie des opérations de renouvellement

Le projet urbain de La Duchére est décomposé en territoires dont la délimitation

opérationnelle est dictée par le phasage des constructions et le contenu programmatique

des opérations:

Entre 2003 et 2010 :

-1200 logements démolis.

-1000 logements reconstruits.

-La réhabilitation du patrimoine existant
(logements privés et sociaux).

-Des espaces extérieurs de proximité nouveaux
ou rénoves.

-De nouveaux équipements publics : 2 écoles,
une bibliothéque, un gymnase, etc.

-De nouveaux espaces publics centraux
aménagés : place Abbé Pierre, square Averroes.

-Nouvelle esplanade du Plateau avec
installation des commerces en rez-de-chaussée
des immeubles.

-Désenclavement de La Duchére par la
création de nouvelles rues.

-Nouveaux locaux d’entreprises.

Entre 2010 et 2012 :

-400 logements démolis et 600
reconstruits.

-Une offre de logements
diversifiée.

-Part du logement social
ramenée a 60%.

-Une maison des fétes et des
familles.

-Le parc du Vallon réaménage.

-Une nouvelle halle
d’athlétisme d’envergure
régionale.

-Nouveaux locaux

commerciaux et d’entreprises.




Entre 2012 et 2016 :
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5.3.7. Densité, projection et adaptation

| COS2003
COS2016

Wadlll v

Figure 49 : COS comparé sur la totalité du quartier La Duchere, Source: Matthieu ADAM-Master STEU Ambiances et

Formes Urbaines 2009-2010.
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Figure 50 : CES comparé sur la totalité du quartier La Duchére, Source: Matthieu ADAM-Master STEU Ambiances et

Formes Urbaines 2009-2010.
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Evolution contradictoire de deux indicateurs de densité. D’aprés la Charte Eco
quartier du Grand Lyon (Grand Lyon, 2005): « La densité urbaine est un point central des

objectifs 2 atteindre pour construire un quartier durable ».

La problématique qui s’est posée pour répondre a cette nécessite de densifier est:
Comment concilier densité élevé et perception positive ou, & minima, faire accepter celle-
ci par les habitants? La logique suivit par Le Grand Lyon est le développement de I’idée

de « juste densité » qui privilégie les objectifs suivants:

Atteindre & la fois I’optimisation de I’espace et une qualit¢ de vie urbaine

reconnue,
Promouvoir une ville des courtes distances,

Rendre la densité ressentie agréable ou positive par le développement d’une
grande qualité architecturale, urbaine et paysagére (travail sur les formes urbaine) y

compris une approche d’urbanisme végétal.

« La densité, jusqu’alors verticale, devient horizontale pour permettre un nouveau

rapport a la densité urbaine »

« Le Projet redéfinit une nouvelle densité, plus importante puisque le postulat de
départ était de retrouver un nombre de logements neufs identique aux logements démolis
et qu’en outre des équipements, des surfaces commerciales et des ilots tertiaires sont

construits ».

Perception habitante de la densité:
Lorsque la question de densité est abordée avec les habitants de La Duchere, le

quartier original n’est pas considéré comme dense. En contrepoint de ce sentiment, la
rénovation est considérée comme porteuse de densification. Quels sont les parametres qui
influent cette perception? Qu’es qui provoque une forte densité pergue et comment la

rendre faible?

5.3.8. Morphologique du quartier

Le passage des barres de grandes hauteurs vers des batiments organisés en ilot et
de dimensions plus faible a changé complétement 1’allure visuelle et I’organisation du

quartier:




Avant

Apres

r Model 3D du quartier avant et aprés le projet{Vue du Sud-Est) I

Figure 51 : Modéle 3D du quartier la Duchére avant et aprés le renouvellement urbain, Source: Matthieu ADAM-Master STEU
Ambiances et Formes Urbaines 2009-2010.

Tableau 5 : Points abordés lors du renouvellement du quartier « La Duchére », Source : Matthieu ADAM-Master STEU
Ambiances et Formes Urbaines 2009-2010.

Urbanisme des grands
ensembles

Urbanisme de la phase 1 de la
rénovation

Urbanisme de la
phase 2

-Construction en barres

-Construction en ilots ouverts

-Construction en ilot
ouverts

Bati -Limitation de I’emprise au sol . ] !
H i -Emprise au sol importante -Emprise au sol
-Hauteurs importants importante
-Végétation intégrée
N b § o s , a un réseau de
Végétation -Végétation interstitielle -Végétation d’ornement Biodisarsié
-Jardins cultivés
-Absence de rue, -Rues hiérarchisées -Rues hiérarchisées
Mobilité -Séparation, stratification et -Circulation automobile et piéton | -Voiries partagées,
juxtaposition des flux. accolées pacifiées
-Séparation
i oat " F public/privé
alifications ] s -Sé tion n S y g
Q; -Pas de notion d’espace, R P -Intégration des
es espaces publics et privés,
espaces
Communautaires,

Perceptions,
vues

-Vues de I’espace public
limitées,
-Vues dégagées des logements
des étages supérieurs,
-Prospects lointains.

Echelle humaine,

-Le bati bas et les rues offrent des
ouvertures, perspectives vers le
paysage lointain de 1’espace public
-Prospects et vis-a-vis plus serrés:
la vue des logements est moins
ouverts sur I’extérieur.

-Limitation des vis-
a-vis

Typologie
architecturale

-Barres de 5 étages avec
appartements traversant,

-Tours avec appartements mono-
orientés

-Immeubles en R+2 a R+5, parfois
avec attiques, appartements
traversant

-Immeubles de R+1
a R+7, parfois avec
attiques,
appartements
traversant

e,
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On distingue plusieurs parametres morphologiques:

Présence végétale:

-Globalement Ia présence végétale favorise un sentiment de faible densité mais le

caractére volumique prend le pas sur I’aspect surfacique.

-Méme si la surface absolue augmente, le morcellement des espaces verts donne

I’impression que celle-ci se réduit et que la densité augmente.

-Visibilité de la végétation depuis les logements et les espaces public: si la
végétation est facilement visible, elle semble plus présente et abaisse 1’impression de

densité.

Nombre d’arbres et COS végétal en hausse diminue I’impression de forte

densité.

Espaces extérieurs:
-La qualité des espaces impacte moins la perception de densit¢ que leurs

dimensions,

-Dimensions des espaces en baisse: méme si le sentiment de voir les espaces se

réduire ne correspond pas a la réalité, I’idée de densité y est fortement associe.

-Résidentialisation, fermeture des espaces au public: L’augmentation des espaces

extérieurs privatifs donnent 1’impression que I’étendu des espaces extérieurs se réduit.

Deux immeubles dans le secteur de Plateau: R+15 de la barre dite des 1000 sont
remplacés par des immeubles implantés sur les ilots, les immeubles ne dépassant pas

R+7. La parcelle type fait environ 70 m x 70 m.

Forme des batiments:

-Comme pour les espaces publics, la qualité de traitement des batiments apparait

comme un élément d’évaluation secondaire.

-L’emprise au sol est avancée par les habitants comme la principale

caractéristique de la densification de leur quartier.




-Hauteur des batiments en baisse: constat spécifique a La Duchere, les habitants
sont attachés aux vues garanties par les grandes hauteurs et associent a la réduction de

celle-ci la diminution des espaces extérieurs et la hausse de ’emprise au sol, donc une

densité en hausse.

« On peut voir 1’environnement, ¢’est beaucoup mieux qu’au début quand je suis
arrivée 13, parce que les immeubles cachaient vachement la vue....C’est beaucoup plus
chaleureux, les maisons sont mieux faites » (expression une habitante interrogée dans la

vidéo disponible sur le site de la (SERL, 2010).

-Absence d’unité architecturelle est un regret exprimé, celle-ci participe a la

baisse du sentiment de densité.

-Réduction des distances entre les batiments: Le sentiment de vis-a-vis est une

composante importante de la perception de densité.

“lme Avant

Figure 52 : Distance entre les bdtiments du quartier « La Duchére », Source: Matthieu ADAM-Master STEU
Ambiances et Formes Urbaines 2009-2010.
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6-Chapitre V :
Approche programmatique

6.1. Atouts du terrain

Proximité du centre ville et de la mer,
Topographie favorable,

Identité touristique prouveée,

Premier tracé colonial régulier et ordonné,

Le terrain occupe le cceur du quartier et constitue sa partie la plus vivante et la

plus dense,

Accessibilité par des voies importantes.

6.2. Inconvénients

Manque d’infrastructures touristiques,

Rupture physique avec la mer,

Manque de mobilier urbain,

Tracé irrégulier des extensions ultérieures,

Dominance de la fonction résidentielle,

Espace Interstitiel entre les blocs d’habitat non aménagés et sans identité,
Présence de I’habitat collectif vétuste,

Mouvement extérieur constitue une source de nuisance importante pour les

meénages.




6.3.  Synthése et recommandations

repenser:

- Densité pergue du contexte du projet,

- Identit¢ de I’espace interstitiel entre logements collectifs en

1’appropriation,

- Mixité fonctionnelle, sociale et richesse architecturale,

- Emplacement des espaces de commerce et distribution du végeétal,

- Mouvements, mobilité et espaces destinés a la vie communautaire,

travaillant sur

-Solutions aux nuisances notamment sonores de la RN43 et de la route Ben Bouali,

- Mobilier urbain pratique et endurant,

- Percés visuelles et degré d’ouverture de I’espace urbain.

6.4. Le programme

o Espaces - | Nombre
-Abris de bus pour le transport collectif, 1
Mobilité —A'bris de bus pour le transport universitaire, 1
-Pistes cyclables, -
-Espaces de stationnement,
-Parking couvert. 1
-jardins résidentiels, 8
_ | -Espaces verts publics, 5
ESP?C?S devie | Ajres de jeu, 4
extérieurs et B de di . les i ]
d’animation | “ESpaces de discussion pour les jeunes,
-Espaces de discussion pour les retraités, 1
-Allées piétonnes. _
Equipements -Salle de sport pour le lycée et les écoles fondamentales, 1
sportifs -Salle de sport pour le quartier, 1
-Terrain de football. 1
Logements -Logements pour remplacer les logements reconvertis et ceux
démoli 30
émolis,
Equipements T ’a
culturels -Médiathéque pour toutes les tranches d’age. 1




Les principes & adopter pour instaurer des ambiances visuelles urbaines de qualite
et qui peuvent étre utilisés pour ’embellissement de la cité plage peuvent étre résumes en

les points suivants :

Structure urbaine

- Les parcours, les nceuds, les repéres et les limites donnent un imageabilité au lieu.

- Marquer la visibilité et la lisibilité des espaces.

-La position privilégiée, I’interférence, I’enceinte, 'emphase, I’étranglement, les éléments
annonciateurs, ’enclave. L’accord, la cohésion, la symétrie, la force, I’homogénéité,
I’adhérence, 1’équilibre, sont des effets visuels a prendre en compte en jouant sur les formes
architecturales, le rapport entre les masses et les volumes, les couleurs et les contrastes du site,
les matiéres et les textures.

-La plantation d'arbres d'alignement, permet un effet de transparence végétale, variable selon

les saisons. Les pilotis en est un autre type.

Densité

-Accessibilité et centralité du quartier et des équipements et services,

-Mixité architecturale et sociale et échanges sociaux non contraints,

-Mobilité aisée,

-Abaisser les nuisances en réduisant la place de I’automobile,

-Texture, forme, couleur et la qualité d’usage qu’elle apporte,

-Prise en compte la hauteur des plantations en introduisant un COS végétal et éviter le
morcellement des espaces verts,

-I’installation de fontaines sur les places, la présence de reliefs, les vues lointaines. ..

- Eviter le positionnement du bati au milieu de sa parcelle,

-Regrouper les jardins privés en cceur d’ilot pour offrir de larges vues, au dela de sa propre
parcelle,

-Dilater I’espace par des ilots plus ouverts et plus transparents,

- Réseau de voies hiérarchisé et des perspectives visuelles sur une construction remarquable,
-Besoins satisfaits d’espace dans le logement,

-Les espaces intermédiaires, patios, coursives, loggias, terrasses... permettant d’étendre 1’espace
domestique et multiplient les orientations des fagades du logement. En créant une dilatation de
I’espace,

-Présence d’éléments synonymes d’habitat individuels (jardin, terrasse) et espaces extérieurs

privatifs,




-Traitement des vis-a-vis en maitrisant le dessin de I’ensemble des fagades qui les génerent,
-Pans d’intimité plus importants par le jeu des niveaux, des décrochements, de garages,
disposition des maisons ou appartements. Cette gestion peut passer par un cadrage soign¢ des
vues en limitant, dans la mesure du possible, les vues directes et frontales entre les ouvertures
des différents logements,

-La résidentialisation des pieds d’immeubles.

Echelle et rapport dimensionnels

- I’échelle humaine par les éléments naturels variés, traitement en surface (dessin des parcours)
et en volume.

-rapport entre la taille des édifices, leur emplacement, leur environnement, d’une part, et leur
perception en fonction des angles de vision qu’ils offrent au spectateur, d’autre part.

-le prospect (H< L), rapport entre les dimensions au sol et les parois verticales doivent étre en
harmonie.

-la hauteur et le traitement des fagades (dimensions des ouvertures).

Matériaux

-Choix des matériaux de revétement en tenant compte de leurs caractéristiques : textures,
couleurs, reflectance, durée de vie qui contribuent a la qualité des ambiances visuelles,

-Un bon mariage des couleurs et des textures,

- guidage des déplacements, organisation des usages, construction de perspectives,
concrétisés par la mise en ceuvre de matériaux de revétement de sol de textures et de teintes

variées, nuancées et ou contrastees.

Couleurs

-Effet psychologique et visuel, en contribuant dans une large mesure & modifier la dimension
apparente des surfaces et des volumes.

- guidage des déplacements, organisation des usages, construction de perspectives,
concrétisés par la mise en ceuvre de matériaux de revétement de sol de textures et de teintes
variées, nuancées et ou contrastées.

-Caractéristiques des matériaux de revétement : reflectance, couleur, texture, durée de vie...etc.

selon I’effet visuels désiré et sa sémiologie.

Végétation
-Choix des procédés de végétalisation: enherbement, arbres, plantes grimpantes, toiture

vegetalisée,




-Choix des essences végétales appropriées selon leurs caractéristiques: couleur, texture,

gabarits, fruits... qui contribuent a la fonction paysagere.

Lumiére

-La pénétration de la lumiére naturelle a I'intérieur du tissu urbain en tenant compte des
configurations spatiales (géométrie, hauteur, densité des constructions, la couleur, la texture.. )
et de la période temporelle.

-tenir compte des implications sensorielles, symboliques et psychologiques de la lumicre.

-Prise en compte des considérations architectural (organisation des volumes, fonctionnement)
et lumineuses (répartition des zones d’ombre et de lumiére, phénoménes d’éblouissement),
physique (mélange de chromaticité des sources, réflexions, interréflexions lumineuses,
transparence) et technique (position et fixation des sources, puissance requise).

- BEviter 1’éblouissement qui résulte a la fois des réflectances des matériaux et de la lumiere
diffuse provenant du ciel, du sol et des batiments environnants (fagades exceptionnellement
claires ou sombres, mobilier urbain clair, couverture translucide, revétement du sol trop éclair¢.
-Accessibilité visuelle : par la surexposition, le cadrage et le filtrage.

-Le filtrage lumineux contribue 4 délimiter un lieu, donnant une qualité d'unité et un caractere
d'intérieur a l'espace, utilisation en brise soleil vertical ou horizontal.

-Eclairage public lisible la nuit, sécurisante, esthétique, ludique.

- signifier les axes et cheminements piétons, différencier les zones, marquer une perspective ou
dessiner une trajectoire.

-recréer un linéaire 12 ou on a une succession d’espaces de natures plutdt différentiées en
réduisant les singularités soit au contraire favoriser une structure spatiale séquencee.
-L’éclairage des cheminements peut étre hiérarchisé a I’aide de tonalit¢ de lumicre, des
typologies d’éclairage et des niveaux d’éclairement.

- mis en scéne d’espaces verts par la lumiére, en vue de ponctuer les déambulations nocturnes
et de créer des perspectives.

-les illuminations : la mise en lumiére des monuments et batiments remarquables en respectant
et en soulignant les perspectives et visions potentielles.

-L’adaptation de la couleur de la lumiére a I’environnement, il met en évidence la subjectivité
culturelle et physiologique de la perception des couleurs ainsi que de I’interaction des couleurs
entre elles et avec les composants de I’espace : matiéres, textures, tonalités.

-Le soulignement des aires de stationnement, souligner les différents seuils, la résidentialisation
des pieds d’immeubles, le traitement des entrées d’immeubles et des cages d’escalier.

-Directions de lumiére (éclairage rasant, indirect...), le choix des teintes et le rendu des




couleurs. C’est I’interaction pergue entre ces surfaces qui par I’uniformité ou au contraire le
contraste lumineux reconstitue I’impression des volumes.
- Recomposer visuellement 1’espace : déboucher une rue ou clore une perspective et exprimer

ses fonctions.

Mobilier urbain
-Mobilier utilitaire ou décoratif soit panneaux de signalisation, panneaux publicitaires, les
plantations, 1’eau (les fontaines, les bassins), les kiosques, les cabines téléphoniques, les arréts

de bus, les bancs publics, les steles commémoratives.

-Choix du design, texture, couleur et matériau du mobilier urbain selon’idée qu’il doit

communiquer et son environnement.

6.5. Idée conceptuelle
6.5.1. Constat

Figure 58 : Constat au terrain d’intervention du projet, Source : I'auteur.
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6.5.2. Concept

Légitimer le désordonné en créant des ambiances.

Figure 54 : Schéma conceptuel du projet d’intervention, Source : 'auteur.




7-Conclusion générale

A la lumiére de cette recherche portante sur le probléme des ambiances visuelles de

’espace urbain actuellement en Algérie.

L’intérét principal de ce travail est de contribuer a une meilleure compréhension
des moyens pour améliorer I’ambiance visuelle dans I’espace urbain en le conciliant avec

les fortes densités baties.

Ce mémoire a pour ambition d’appréhender une réalité complexe de I’espace
urbain Algérien et de prendre conscience aux gestionnaires et décideurs la nécessité de

prendre en main I’image que véhicule I’espace urbain.

En effet, la consultation théorique sur le sujet de création des ambiances visuelles
dans I’espace urbain et 1’analyse du plan d’occupation des sols et ses consignes de
composition urbaine s’avérent pertinentes pour déterminer la source du probleme de

délabrement de I’image des villes Algériennes.

On a constaté une défaillance et rigidité du plan de composition du sol, qui se

répercute sur la qualité des ambiances visuelles de I’espace urbain créé.

Les limites du POS tel qu’il est élaboré résident dans le fait que la forme
et la structure du bati sont définies selon le COS (coefficient d’occupation du sol), le CES
(coefficient d’emprise au sol) et le prospect (H = L), tout en gardant la grille

d’équipements pour définir les besoins et les surfaces des équipements.

Le probléme du COS est qu’il ne détermine que la densité du bati. Or, celle-ci
n’éclaire en rien sur sa structure, sa forme et encore moins sur sa place et son
comportement dans le tissu par rapport a la rue et a I’espace urbain. La méme remarque

est valable pour le CES.
A partir de cette étude, on a pu valider des recommandations:

-La mise en forme de 1’espace doit se traduire par une réglementation mais cette
réglementation doit commencer par la remise en cause de la souveraineté du COS et du
CES ainsi que du prospect, pour la remplacer par une autre plus soucieuse du processus

typologique et morphologique du bati et de la ville.

—
©0
B

L



-La requalification de la défaillance du POS en le rendant plus flexible par:

-La prise en charge du contexte du site sur lequel s’insere le POS en établissant un
réglement qui permettra de mieux tirer profit du site et le mettre en valeur (plan

d’occupation spécifique),

-La prise en charge de la perception visuelle des habitants de I’espace urbain a

créer, soit lors de 1’élaboration des POS ou de la conception du projet urbain.

Pour ce faire, il faut introduire dans les réglements du POS des descripteurs de

forme urbaine pour une maitrise de la forme envisagée.
-La prise en charge de la densité pergue et des paramétres y contribuant.

-Le POS doit étre plus détaillé donnant des indications judicieuses sur: les
dimensions, les matériaux, couleurs et texture de revétement des sols, fagades, le mobilier

urbain, végétation et tous les éléments impactant la forme et I’ambiance visuelle urbaine.

-Intégrer I’ambiance lumineuse et la scénographie dans les espaces urbains

notamment nocturnes.
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ANNEXES :

Annexe [ :

Indicateurs de la forme urbaine. (Source : Fund, Marina. Usage d’indicateurs 3D et

amenagement urbain, vers ’automatisation de I'analyse sequentielle. 2012).

3 ECHELLES D' INDICATEURS

ECHELLE DU BATIMENT

Caracterisation architecturale
Elongation

Complexite

Facteur de forme

Deviation

Qutils reglementaires

Surfare Hors (Finre Netre (SHON|
Surface de plancher

Coelficient d Occupation des Subs {COS)

ECHELLE LOCALE (RUE/ILOT/QUARTIER) — ECHELLE DU
PROJLCT

Dimensionnement de lespace
Distance a la route

Distance a la bordure de parcelle
Nistance entre bariments

Indice de Landsberg

Indice de forme urbaine
Prospect

Contiguité

Alignement

106

gmtomony

Nensita

Densite batie
Densité de réseaux
Densité vegétale
COS Vegetal

Visibilite

Longucur dec vuce

Longueur de vue caractéristique
Ouverture de ciel

Isovist 3D

Visibilite partielie

Indice de visibilte

Squelette de ciel

Occlusivite

Porosité | et 2

ECHELLE GLOBALE ‘OU)\RTIER/’ ENSEMBLE DE
QUARTIERS/VILLE) — ECHELLE D'INSERTION

Ordre/Descrdre
Entropie
Indice de Hoover

Forme de la tache urbainge
Compacité morphologigue
Rugosité

Indice de Moran

o’



Annexe II:

Coefficient d’emprise au sol végétal. (Source : Adam, 2010, Vincent Fouchier).

COS vagéal = 0.4

C O.S veagétal = 6 1




Annexe 111 :

Cadre théorique " caractérisation du paysage, (Source :

http://theses.ulaval.ca/archimede/fichiers/25637/ch03.html).

Composantes physiques, Lecture objective
stucturelles ot spabales
fitres de la subjectvité vl eshéte Roqard subech
(valeurs collachives)
valou dertitare ot
symbobqe

b
b
8
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Annexe IV:

Principes esthétiques de Magrtens, (source : Neufert ) :

— 30 —f

Dans les piéces basses, l'impression Dans les piéces hautes, l'impression
de I'espace est ressentie d'un seul de I'espace est ressentie par I'ceil
coupe d'ceit (image embrassée), en parcourant cet espace de bas en

haut (image parcourue).

Lo champ visuel de 'homme, latdte” - - ;- Le champ de vision de:F'ceil normal
immobile mais I'geil mobite, mesure - ) -immobile embrasse une circon-
54° en largeur, 27° audessus du ~  férence déterminée par 1°, c'est-a-
plan des yeux et 10° en-dessous. dire approximativement la surface
La distance minimale pour avoir une de i'ongle du pouce de la main
vue comptéte du batiment, égale la allongée.
largeur du batiment ou le double de
sa hauteur au-dessus du plan visuel.
‘s.o —_—’_‘—_—-—-‘—A ~ .
\_______.—‘-— - b ~
. Homme 8,50
, Caractires d'imprimerie ’ e —-——— T
&Zz" :f'_ - 2’10
v 1% Y
Hauteur nécessaire pour
v, 5 J‘ gvoina'méme'a pout.
{83 ession qu'd une
2% - 5% : d%mda' .Soum
Omements by .
Meubles aana.ao/
¥ Grands meubles 4,0
-

@ Leeil ne voit exactement les différences que dans une circonférence de 0°1' =

- champ de lecture, ce qui conditionne I'éloignement limite du détail & discerner. Cet
éloignement E doit étre inférieur au détail(d) / tan 0°1’ = d/ 0,000 291 soit la grandeur
du détail d 2 E x tan 0°1’.




Annexe V:

Principes esthétiques de Magrtens, source : Neufert

muepour"un
iclainage suffisant,
shm1.5$2foisptus ,

S Em=3450.4

Si une inscription doit encore étre
lisible -4 une distance de 700 m par
exemple, la largeur des caractéres
(d'aprés fig. 5) doit étre > 700 x
0,000291 =.0,203 m; la hauteur =~ -
norma!ehestengénéralaano«splm o
grande que d =5 x 0,203 = 1,015.

— M —

Détails

.- Zh
impression ¢ ensembie '

——— 3 L
Vue d'ensemble avec les envtrons '

Pour la largeur des rues qur doit @‘
donner lieu a la fois & une vue -

d'ensemble et a l'appréciation des
détails, on doit prendre en consi-
deration les distances ci-dessus.

La dimension des détails de bati-
ments discernables se calcule faci-
lement d'apres (fig. 6), une fois que
la distance normale des structures

¢ aleeil est-calculée par trigonométrie.

Tore & |a base d'une co-
fonne de I'Erechtheion

Les parties des batiments situées au-

~ dessus des saillies, pour étre vues,
doivent étre suffisamment hautes
(voir a). Les différentes parties de la
corniche peuvent, par déformation,
présenter A I'ceil une surface plus
grande (voir b et ¢).




Résumé

Le présent mémoire est une recherche théorique ayant comme sujet la notion de
I’ambiance visuelle en milieu urbain. L’aspect visuel de I’environnement urbain est une
qualité trés recherchée dans ’espace urbain Algérien et qui s’exprime actuellement par
des actions étatiques de requalification de I’image urbaine comme la loi n°08-15

correspondant au 20 juillet 2008.

En effet, la médiocrité de la qualité de vie dans ’espace urbain Algérien se justifie par
une absence de la qualité des ambiances visuelles de ces espaces que malheureusement

les instruments de composition urbaine ne parvient pas a maitriser.

Face a ce désordre de I’espace urbain, la requalification des défaillances du plan
d’occupation des sols doit étre prise en compte par I’intégration des caractéristiques du
site dans les consignes du POS. La prise en charge de la perception habitante soit dans
1’élaboration des POS ou lors de la conception du projet urbain. L’introduction dans les
réglements du POS des descripteurs de forme urbaine outre que le COS, le CES et le
prospect. La prise en charge de la densité pergue et des parametres contribuant a sa
meilleure appréciation. Le POS doit étre plus détaillé donnant des indications
dimensionnelles, les couleurs, matériaux et texture, le mobilier urbain, végétation et tout
autre élément impactant 1’ambiance visuelle urbaine. Et enfin la prise en charge de

’ambiance nocturne via la scénographie urbaine.

Ces recommandations est la solution a appliquer pour 1’opération d’embellissement de la
cité plage de Jijel, objet de notre projet de fin d’étude, dans le but est de corriger I’image
désordonnée de ce site a fort potentiel notamment touristique, par une amélioration de ces

ambiances visuelles.

Mots clefs : Ambiance visuelle urbaine, morphologie urbaine, Ambiance urbaine,
perception de I’espace, espace ouvert urbain, densité pergue, paysage urbain, effet visuel,
composition urbaine, esthétique urbaine, embellissement urbain, ambiance lumineuse

urbaine, scénographie urbaine.




Abstract

The present memory is a theoretical research that topic as the concept of visual ambience
in urban areas. The visual appearance of the urban environment is a highly sought after in
the Algerian urban space quality and currently expressed by state actions requalification
of the urban image as Law n° 08-15 corresponding to July 20, 2008.
Indeed, poor quality of life in the Algerian urban space is justified by a lack of quality
visual ambience of these spaces that unfortunately urban composition of the instruments

fail to master.

Against this mess of urban space, the requalification of failures of land use plan must be
taken into account by integrating the characteristics of the site in the POS 's instructions.
The management of the resident perception is in the development of POS or in the design
of the urban project. The introduction into the POS regulations of urban form descriptors
further that the COS, the CES and the prospect. The management of the perceived density
and parameters contributing to its better appreciation. The POS should be giving more
detailed dimensional directions, colors, materials and texture, street furniture , vegetation
and other elements impacting the urban visual atmosphere . And finally support the

nightlife via the urban scenography.

These recommendations is the solution to apply to the operation of beautification of the
city of Jijel beach , subject to our final project study, the aim is to correct the chaotic
picture of this site with great potential including tourism, by improving the visual
ambience.

Keywords: urban visual ambience, urban morphology , urban ambience, perception of

space, urban open space , perceived density, urban landscape, visual effect, urban design,

urban esthetic, urban beautification , urban lighting atmosphere , urban scenography .
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