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Introduction générale

La fagcon et le contenu de notre parler difiéielon la situation dans laquelle nous
nous trouvons, et selon le message que nous votrEmsmettre ; parfois, notre parler
n'a besoin que d’'une simple maniére de présentationque son contenu soit bien regu
chez le récepteur. Par contre dans certains cparler exige l'utilisation d’'une forte
compétence langagiére ainsi que d'autres, a find#® compétences culturelles,
logiques et intellectuelles, sinon la réception slins et du but du message par le

récepteur se finalise par un échec.

L’argumentation est le cas majeur qui nécesdittilisation de différentes
compétences ; c'est la ou l'orateur use de sorerpari moyen pour controler et
influencer les avis et les idées d’autrui ou méead décisions. Elle était le centre
d'intérét des philosophes et des linguistes dagitjaité jusqu'a nos jours ; d’'abord les
philosophes lorsqu’ils ont mis le discours en vgléa se sont intéresseés a I'éloquence
comme instrument persuasif. Chez Aristote alors,apparue ce que nous appelons
aujourd’hui l'argumentation classique dite a l'anig la rhétorique. Selon lui, la
rhétorique se définit comme « I'art de bien paslequi nécessite non seulement que
I'orateur soit éloquent mais que son discours égiélement basé sur « trois piliers »
différents : Ethos, Pathos, logos. Ces derniersmdat I'ensemble des stratégies
argumentatives qui varient selon le type de discgque nous voulons prononcer, ils ont
pour but : convaincre les allocutaires ou les lesteD’un point de vue linguistique, le
linguiste Chaim Perlman a fondé une néo-rhétorignejéveloppant ce qu'il a été fait

par Aristote.

En parlant d'usage de l'argumentation, nousvpas dire qu’elle était et reste
encore une méthode d’expression tres utile dandliffierents domaines : politique,
littéraire, publicitaire, religieux, etc. Elle ei@sméme dans notre vie quotidienne. Si
nous prenons le cas de la littérature comme exemples trouvons que tous les genres
littéraires sont tres riches en argumentation. ®&it, nous avons voulu mettre I'accent
dans notre présent travail sur un genre littéramenmé la poésie engagee ; elle est
apparue explicitement vers le X% siécle, par laquelle le poéte s’engage contre ou
pour une thése en présentant des arguments esantilun ensemble de stratégies

argumentatives qui visent a faire adhérer les lgstaux théses défendues par lui.

Pour bien préciser I'axe de notre travail, :1@uons centré notre étude sur la poésie

engagée d'un poéte considéré comme l'un des gadmtéa littérature francaise,
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Introduction générale

défenseur des principes humanitaires et manifestantre les systémes politiques
injustes. Victor Hugo, est un écrivain francais guété exilé pendant vingt ans a cause

de ses combats politiques face a I'empereur NapadlEo

En exploitant son éloquence et son talentoeituée, Hugo a construit un ajout trés
riche et considérable a la bibliotheque littérdmencaise. Ces écrits s’'inscrivent dans
plusieurs genres littéraires difféerents. Or, il démarque beaucoup plus par son
engagement : explicite contre des themes de Isadele et violent contre I'autorité

napoléonienne.

Pendant son premier exil a Bruxelles, Hugalalip en 1852 une ceuvre par laquelle
il a critiqué extrémement I'empereur Francais Napollll, en le décrivant d'une fagon
ridicule, et cela semble bien clair des la lectigd'intitulé de cette ceuvreNapoléon le

petit» qui fut le prétexte d’un deuxieme exil vers Ldle Jersey.

Apres son installation sur L'lle de Jersegnfiée 1853 marque I'apparition d’'une
nouvelle ceuvre poétique engagékes«<chatiments. Dans laquelle, Victor Hugo a
consacré presque0 poemes afin de provoquer et insulter son advers&mmoléon |l
et pour I'objectif d’éveiller les consciences desiples par ses arguments. Bien que ce
poéte engagé ait passé par assez de difficultédapesa vie sous exil, il n'a jamais
cessé d’'écrire, il est resté toujours enfermé dasspoints de vue et ses principes que
ses écrits refletent.

Pour toutes ces raisons, nous avons jugé gstiintéressant d’étudier certains
poemes de Victor Hugo choisis de son ceuvre poétidee chatiments pour dégager
ce qui caractérise son écriture et son argumentainse limitant a la recherche des
figures de style utilisées par cet auteur commeel’'de ses stratégies argumentatives.

Nous avons intitulé notre travail de recherche :

« LesStratégies argumentatives dans la poésie engagés dea poemes de Victor

Hugo»

18
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Motivations :

Le choix de notre sujet n'est pas le fruit casdrd, mais, il est né d’'une réflexion
personnelle, dans un premier temps, nous nous senmEressées au domaine de
'analyse du discours. Ensuite, ce qu’il nous @attattention c’est la force que la
parole posséde pour influencer autrui. De ce fi@itis avons centré notre intérét sur les
discours argumentatifs qui visent a faire adhémes dllocutaires a une thése bien
précise par le biais d’'un ensemble de stratégmgsnagntatives. En cherchant le corpus
le plus pertinent pour notre étude, nous avongdévailce que notre travail dépasse le
cadre de l'analyse des discours ordinaires en maumchant sur un autre type de
discours qui est celui des poémes. Pour se faies avons orienté notre recherche vers
un domaine littéraire qui est la poésie engagéecétte derniere, les poétes rendent de

leurs écrits une arme qui défend ou oppose detsqgétiques, religieux et sociaux.

En résumant, le choix de ce sujet est i&alés :

» D’une part Le fait de combiner dans ce travail deux domain##érdnts, aussi entre
deux périodes historiques tranchées -le corpusplaitie de XIX et I'approche
argumentative apparue au XX siecle- et de s’ing&reaux stratégies argumentatives
qui caractérisent les discours et qui differentnéd’ypersonne a l'autre nous semble
tres intéressant de mettre ces idées en valeurgoieties pourraient nous poser des
difficultés voire des risques surtout au niveaul'dpplication. De toute maniére,
nous voyons que cette combinaison harmonieuse eetng domaines différents
serait vue comme une source d’inspiration et d'espd’autres travaux.

» D’autre part, 'immense estimation que nous avouams écrits et au charisme de
Victor Hugo, l'auteur qui a pu occuper une grantkc® au domaine littéraire des
son jeune age ; c’'est la cause qui nous a oriéntase des recherches et de trouver

le corpus adéquat pour I'analyse.
Problématique :

Notre étude a pour objectif d’analyser legédéntes stratégies argumentatives dans
des poémes pris d'une ceuvre poétique considérémeame ceuvre capitale du®T®
siecle des chatiments produite par Victor Hugo. Ce dernier, apréslqu'été déja
exilé a cause de ses écrits contre le systemeqo@ifrancais, il a publié cette ceuvre, a

19



Introduction générale

travers laquelle il s’est attaqué violemment & pia de Napoléon Ill. Elle s’inscrit
dans le domaine de séduction et de l'influenceastnui.

Le fait que Victor Hugo a réussi a attiretteation d’'un empereur et de menacer son
existence en influencant le peuple frangais seutépar ses écrits nous mene a poser la

problématique suivante :

- Comment se présentent les différentes stratégiesrantatives dans les poemes
de Victor Hugo ?
A cette question principale de notre recherchengans’ajouter d’autres questions
de recherche :
- Quelles sont les figures de styles les plus usljsdr Victor Hugo ?
- Par quelle maniére Victor Hugo a fondé son ceuvig [ rendre un capital du
XIX #"Siécle ?

Hypotheses :

Pour apporter une réponse éventuelle a natblgmatique, nous proposons les
hypothéses suivantes qui seront confirmées oumefis par les résultats qui seront

obtenus au niveau de la partie pratique :

- Différents types de figures de style seraient e service de I'argumentation de
Victor Hugo pour renforcer ses arguments et pourndo €galement une image

esthétique raffinée a ses poemes.

- Les figures de style les plus utilisées seraitmmétaphore et I'hyperbole,
- Plusieurs formes de poemes, ainsi qu'une congiruspécifique de I'ceuvre qui ont

rendu les Chatiments une ceuvre capitale dlifs@&cle.
Domaine et méthodologie de la recherche :

Notre travail de recherche s’inscrit dans ¢endine de I'analyse du discours qui
réunit autant de domaines de recherche tel que sdeences humaines, les sciences
politiques, la linguistique, etc. Pour faire unealgee du discours il existe plusieurs
approches a appliquer qui dépendent du type dwuliscque nous voulons analyser.
Dans notre travail, le corpus choisi est de typgum@uentatif ; en se basant sur cette
raison, nous appliquerons donc l'approche arguntigatajui nous semble la plus

pertinente pour l'analyse de notre corpus. Cetteraghe nécessite de dégager les

20
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stratégies argumentatives utilisées par l'oratdtlle exige obligatoirement d'étre
combinée en premier lieu avec I'approche énonagtiour bien déterminer le contexte
dans lequel le corpus s’est produit ; Dominique rdaeneau
affirme : «l'argumentation est parfaitement indissociable @esituation d'énonciation,

c'est-a-dire du statut du locuteur et de I'audigsiMaingueneau, 1983 :69)

Cette présente recherche est divisée endhaigitres essentiels : le premier chapitre
sera consacré aux concepts théoriqgues qui ont matuta clarification de toutes les
informations et les concepts utilisés lors de BétuLe deuxiéme chapitre est intitulé la
partie méthodologique, elle a pour vocation d’alaediéfinir et d’expliquer la méthode
d’application des approches appelées. Il s’empdoisuite a la présentation de notre
corpus pour gue notre analyse soit claire. Le ifoie chapitre sera le socle de notre
recherche puisqu’il constitue la partie analytigluecorpus. Elle sera a son tour divisée

en deux parties : analyse énonciative et analyperentative.

Une conclusion générale sera pour nous I'ecngsour dresser le bilan général de

notre recherche.
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Chapitre I Cadrage théorique

Introduction :

Ce premier chapitre prend en charge la pr@entde tous les concepts théoriques
nécessaires pour notre travail ; nous allons l&wibaer des définitions ainsi que des

historiques qui servent a bien clarifier leur sens.

1- La poésie engageée :

1.1-Définitions :

La poésie est connue pour étre l'art de jauarles mots. La poésie engagée a son
tour, est un genre poétique qui en plus de présee/@rincipe de jouer avec les mots,
elle exploite la force de ce principe pour un bignbprécis : celui de défendre ou de

refuser un phénomene social, religieux ou culturel.

La poésie engagée est une forme de poésie quingherar le pouvoir des mots et
de la musicalité de la langue a défendre un p@ntue, réfuter une thése,
combattre ou soutenir une cause. Le but est d’éoipatd’attendrir le lecteur
pour I'alerter sur des sujets comme : la religiarpolitique, la guerre, la misere

sociale, I'environnement. L’art est mis alors arvige d’une cause.

La poésie devient engagée lorsqu’un poétditeatcomme un moyen de défense
d’'une idée ou comme un moyen offensif contre unpigcis :« La poésie peut étre une
arme au service d’'une cause : Le poéte transforome da plume en épée. Il prend

position pour dénoncer, témoigner, faire prendrasmence d’'un phénomeéng »

Elle peut étre définie également, pour un @oédbmme le fait de prendre la parole
pour défendre les intéréts de tout un peuple toutégligeant les siens et en cherchant a
réaliser des intéréts publicsc<Le poéte peut dépasser ses sentiments personnels et
exprimerdes sentiments universels..) Il peut alors donner la parole a ceux qui ne

I'ont pas ou qui ne savent pas I'utiliser.

! https://www.kartable.fr/ressources/francais/coarpbesie-engagee/161 @nsulté le 15 février 2020
https://www.letudiant.fr/boite-a-docs/telechargemoesie-engagee-3file:///C:/Users/Dell/Downloas/|
poesie-engagee%20(3).pdbnsulté le 15 février 2020

* Https://www.annabac.colannales-bac/la-poésie-est-elle-surtout-destineg@iession-des-sentiments-
personnels-Oconsulté le 15 février 2020
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Chapitre I Cadrage théorique

1.2- Historique de la poésie engagée :

Bien que la poésie engagée existe déja d&¥II&™siecle, La dénominatiopoésie
engagéen’est apparue que récemment, c’est-a-dire a§"kRX"® Cette dénomination
pourrait étre inspirée par celle ddit&érature engagé€, qui est issuees réflexions du
philosophelJean-Paul SartreA vrai dire, I'apparition de la poésie engagéetesjours
causée par des problémes sociaux, culturels gienek divers. Au XVim siecle la
poésie engagee est née chez le poete Ronsaregupesitionné avec les catholiques et
chez le poete Agrippa d’Aubigner qui s’est positiénavec les Huguenots lors des
guerres de religions. Outre, ce genre de poésieamsaru également chez André
Chénier lorsqu'il a défendu la justifeLe XVII®™® et le XVII*™ siécle, se sont
caractérisés par la poésie dite le baroque. Nouggms dire que la poésie engageée n’est
apparue officiellement qu’au 1% siécle avec le courant romantique qui rend leeoét
un défenseur du monde, parmi les poétes les plyamgés au T°siecle il y a Victor
Hugo, Alphonse de LamartifePendant la deuxiéme guerre mondiale al™€xiecle
la poésie engagée est apparue en France Reez Char ou Louis Aragon pour

défendre la résistance.
1.3- La poésie engagée de Victor Hugo :

Victor Hugo est un écrivain Francais de®%siécle, il s'est fait connaitre par sa
maitrise de plusieurs genres littéraires (romaoésie, théatre). En termes de poésie, il
était également doué en plusieurs registres :Ugriggpique, dramatique et engaée.
Dans sa poésie engagée, Hugo a transformé sa gonaeme défendant ses idées a
propos de différents thémes ; dans un poéme iatilés contemplations », Hugo
s’engage contre le travail des enfants et défends ldroits. Dans un autre poéme
intitulé «Le Danube», il s’engage contre lintégrisme religieux et I'antisémitisme’»

Nous pouvons dire que son plus fort engagemeramsru dansin recueil de poeémes

! https://www.etudier.com/dissertations/La-Po%C3%AIngag%C3%A9e/131139.htnaonsulté le 15
février 2020

*https://www.maxicours.com/se/cours/les-poetes-eesjagonsulté le 15 février 2020

* https://www.assistancescolaire.com/eleve/3e/framiiser-une-notion/la-poesie-engagee-m3fglo3
consulté le 15 février 2020

* https://www.maxicours.com/se/cours/les-poetes-easjagonsulté le 15 février 2020

> https://www.assistancescolaire.com/eleve/3e/fra@iiser-une-notion/la-poesie-engagee-m3fglo3
consulté le 15 février 2020

® https://www.cairn.infosrévue.romaonsulté le 16 février 2020

” https://www.reseau-canope.fr/tdc/tous-les-numéeasfhgement-litteraire/video/article/les-combats-de-
victor-hugo.htm| consulté le 16 février 2020
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intitulé «Les chéatiments ; par lequel, Hugo dénonce les crimes de I'eeyreffrancais
Napoléon Il et exprime bien son refus du systéroktigue napoléoniefi] est a noter que
Victor Hugo n’a pas consacré que sa poésie poucaebats ; il a aussi des romans et des

piéces théatrales engagés, par lesquelles il adiéfes idées.
1.4- Mots clés de la poésie :

1.4.1- Poeme en vers :c'est un poeme constitué d'un certain nombre deebg
structurés sous une forme précise dont chaque égheonsidérée comme un vers, et
les vers sont organisés sous un nombre précis anstituent des strophes. C’est la

forme la plus utilisée par les poétes.

Il s'agit certainement de la forme la plus difédile la poésie, mais aussi la
plus reconnue. Tout d'abord, un poeme se compogersiéun par ligne).
Qu'il soit rimé ou non, le vers donne le rythmepdéme. Les vers sont
ensuite agencés en strophes (ou paragraphes)oybirdj encore a la
structure de I'ceuvre. Libre a vous de coller ouandes formats connus tels

que le sonnet (deux quatrains et deux tercetsxeanple’

1.4.2-Poéme en prose c’est la forme a laquelle les poétes ne font paseaours
considérable, le poeme en prose n'est pas fondé@rsairstructure précise car il ne
possede ni vers ni strophe, il ressemble en géaénaltexte classique.

Moins connue que les poémes en vers, la poésiesa e possede pas de rimes, pas de vers, pas de

structure précise. C'est a vous de décider quefieesfelle prendra. Si ce format est parfois diéfiéi

différencier d'un texte classique, c'est la bedesélescriptions et le message transmis qui féeont

votre ceuvre une poésie.

1.4.3- Strophe : selon le dictionnaire Larousse, strophe est un fé@minin du latin
strophaet du grec strophé. Une strophe est un nombredesiructuré sous une forme
de paragraphe (groupe de vers), cette structuredmete tout au long du poeme.
«Groupe de vers formant une unité et s’ordonnantntiniere a présenter une

correspondance métrique avec un ou plusieurs grespenblables .

! www.assistancescolaire.com/eleve/T L/litteraturdgesle-cours/t_lit_36consulté le 16 février 2020
? https://www.reseau-canope.fr/tdc/tous-les-numéeasfhigement-litteraire/video/article/les-combats-de-
victor-hugo.htm| consulté le 16 février 2020
*https://www.linternaute.fr/actualite/quide-vie-gigiénne/1413362-ecrire-un-poeme-poeme-en-vers-
E)oeme-en-prose—ou—acrostichebnsulté le 22 février 2020

Ibid.
*https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/ptie/74908 consulté le 22 février 2020
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2 - Biographie de Victor Hugo :

2.1- La vie personnelle de Victor Hugo

Photo de Victor Hugo

La naissance de Victor Hugo date du 26iééWr802. Son pére est un général de
I'armée de Bonaparte qui s'appelle Léopold Sigistias mere s’appelle Sophie
Trébuchet. Son enfance était instable a cause gleflassion de son pére qui I'a obligé
de se mobiliser entre la Corse, I'ltalie, L'Espagh®aris. Apres la séparation de sa
mere et son pere en 1814, Victor s’est stabiligE &a mére a Paris. Il s’est marié en
1822 avec son amour d’enfance Adéle Foucher, aepelle il a cing enfanfsAprés
que Victor et sa famille se soient installés aurié,Notre-Dame-des-champs en 1826,
Hugo a été trahi par son épouse ; elle lui a aguigle est dans une relation
amoureuse avec leur ami Sainte-Beuve. Le choc tlaHason qu'il a vécue lui a fait
rencontrer plusieurs femmes, prenons comme exdih@mire d’amour del833 ; il est
tombé amoureux a une jeune fille (I'actrice Juliddrouet) qui I'a sauvé apres de
I'emprisonnement du coup d’Etat en 1851.

Dans la majorité des biographies de Victor Hugosguirouvent dans les sites, nous
avons remarqué qu'il existe un coté de sa viejgeghr la majorité de ces sites, qui est
I'histoire de sa conversion a I'lslam. Ce cotégéstéralement abordé seul et n'est pas
inscrit dans sa biographie pour des causes qenesimbigués, ou parce que ce sujet

n'est pas sdr. Ce que nous avons trouvé a propos slget, c’est que Victor Hugo est

https://www.gettyimages.fr/detail/photo-d'actual@B86A9/victor-marie-hugo-french-writer-a-leader-
of-french-photo-dactualit%C3%A9/3246199?adppopupesttonsulté le 16 février 2020
? https://www.poetica.fr/biographie-victor-hugot¢onsulté Le 17 février 2020

? https://www.lalanguefrancaise.com/litterature/viehmigo/ consulté le 17 février 2020
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devenu Musulman le 06 septembre 1881, il pronocitah@ada) dans sa maison a Paris
dont le cheikh algérien Ibrahim était un témoignags prénom est devenu alors :

Abou Bekr Hugo. Ce dernier a dédié un poéme auhgtegMOHAMED intitulé : 'An
neuf de I'Hégire. Il est mort en 1885 a I'age deaB3. Ses funérailles ont été organisées
par les francs-macons dirigeants de la TroisienmuBlé&ue qui ont déguisé sa vraie

religion en appliquant des protocoles maconnidues.

2.2 La vie professionnelle de Victor Hugo :

Victor Hugo était passionné par la littérature des enfance, jusqu’au point ou il a
voulu étre comme Chateaubriand seulement a 'agd4dens ; il a écrit dans son
carnet : « je veux étre Chateaubriand ou rien ¥age de 15 ans, il a participé au
concours annuel pour le prix de poésie décerné upar académie francaise, sa
participation a été marquée par un échec. Aprekjgee années, ce jeune homme a eu
sa chance en 1819, lorsque Louis XVIII lui a offene pension suite a sa participation
au concours de l'académie des jeux floraux de Timdpou il a été évalué en tant
qu’auteur« bien-pensant>En 1821, Hugo a réalisé son premier succés eriaoision
premier recueil de poésie intitulé « Odes ». Adrawce dernier il a eu une autre pension
de la part de Louis XVIII. Au fils du temps, Victbéfugo s’est assuré a continuer et a
développer son parcours littéraire en publiant iplus ceuvres qui s’inscrivent dans
différents genres littéraires : il est devenu ppédenancier et dramaturge du premier
rang de XIX™ siécle et aussi le chef du courant romantiquePHs d'étre écrivain,
Victor Hugo est également un artiste et un hommldiguee ; ce talentueux homme
avait I'habitude de voyager et de découvrir desixliet de dessiner les paysages
rencontrés.

En ce qui concerne le domaine de la politique, Himdntégré dans ses écrits dés
son début. Mais le point de changement qui a beusévet qui a transformé cet auteur
en écrivain engagé politiguement c’est la mort ddile d’une part et I'échec de sa
piece théatrale « les Burgraves » d’'une autre paprés ces deux malheureux
évenements, ce poéte est non seulement devenuéepghtiguement dans ses écrits,
mais a ainsi occupé des positions politiques diffegs ; d’abord il est devenu maire en

février 1848, puis, député conservateur a I'Assémbhationale de la deuxieme

https://jechoaisii.com/blogs/musulmans-du-mondesri¢tugo-musulmanconsulté le 17 février 2020
2 https://www.poetica.fr/biographie-victor-hugo¢onsulté le 17 février 2020
3 .

Ibid.
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république le 4 juin 1848. Aprés le coup d’Etat He décembre 1851, Hugo était

recherché par la police de Napoléon lll, de ce ilaét choisi de s’exiler volontairement

et clandestinement de la France vers Ille de yeRRendant son exil, il a produit de

nombreux ceuvres pamphlétaires. Il rentre en Frapaes presque vingt ans d’exil pour

but de défendre son pays, il a été chaleureuseacentilli par le peuple et il a occupé

encore une fois des positions politiqaes.

2.3- Les ceuvres principales de Victor Hugd :

(Euvres poétiques Romans Pieces théatrales
Intitulé de 'ceuvre Date de Intitulé de Date de Intitulé de Date de
publication I'ceuvre publication I'ceuvre publication

1829 Cromwell 1827
Odes et ballade 1826 Le dernier jour
d’'un condamné

Les Orientales 1829 Notre-Dame de 1831 Hernani 1830

Paris
Les chatiments | 1853 Les Misérables 1864 Ruy Blas 1838
Les 1856 Les travailleurs 1874 Les Burgraves 1849

contemplations

de la mer

Tableau présentant les principales ceuvres de Victdfugo

! https://www.lalanguefrancaise.com/litterature/vielhmgo/ consulté le 17 février 2020
? https://www.linternaute.fr/biographie/litteraturd@4688-victor-hugo-biographie-courignsulté le 19

février 2020
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3- Qui est Napoléon IlI ?

Photo de Napoléon Il

Il est le troisieme fils de Louis Bonaparte dernier est le troisieme frére de
Napoléon | et le roi de la Hollande. Et le fils déHortense de Beauharnais ;
la fille du premier mariage de limpératrice Joséph Charles Louis
Bonaparte, dit Louis Napoléon puis Napoléon Ill asg son enfance en
exile avec sa mére en suisse puis en ltalie & Rome.

Pendant sa jeunesse il s’est tres intéress@rmaine politique. Aprés la mort du fils
légitime de Napoléon | en 1832, Napoléon IIl esvehel I'hériter de la couronne
impériale, ce quil l'a incit¢é a faire plusieurs tentatives deprise
de pouvoir qui se sont finalisées par un échecedmes événements, il s’est exilé
encore une fois en 1836 vers 'Amérique.

En 1840, il a été condamné a la perpétuité ou il pablié un
ouvrage d'économie politique I'extinction du paupérisme En 1846,
il a réussi de fouir de sa cellule a Londres et profitant I'occasion
qui a fait tomber la monarchie de juillet et le roouis Philippe et qui impose
I'établissement de la deuxiéme république, le jetlapoléon Il s’est présenté aux

élections en 1848 qui lui ont réalisé son réve mgepe pouvoir ; Il est devenu alors le

https://www.gettyimages.fr/detail/photo-d'actual@896A9/louis-napoleon-bonaparte-1808-to-1873-
president-of-photo-dactualit%eC3%A9/188005101?adppegirue, consulté le, consulté le 19 février
2020

2 https://www.napoleon.org/jeunes-historiens/napatgmdleon-ii-empereur-des-francais-1808-1873/
consulté le 19 février 2020
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président de la république francaise pour un seuda. Cependant, le désir de restaurer
la domination impériale I'a conduit a préparer wug d'état, ce dernier a été réalisé par
lui le 02 décembre 185mkprés la reconstruction d’une nouvelle constitutieen qu'’il y
avait assez des réactions populaire contre I'empifee année plus tard Napoléon Il a
instauré officiellement le second empire, ce derrest divisé en deux périodes
« autoritaire » jusqu'a 1860 et puis Libéral

La fin de regne de la famille Bonaparte étaitfait le résultat d’'une conspiration des
Prusse. Napoléon Il a 'age de 62 se trouve delanécessité de déclencher la guerre
contre la Prusse bien qu'il était malade, avec 8lnil a décidé de prendre le
commandement de lI'armé mais lorsqu’il se trouve uisgant il a décidé d’arréter
I'effusion de sang et se rendit aux Prussiens. [pagsé sa période de prison en

Allemagne et il retourné & nouveau en Angletersejjta sa mort
4- L’argumentation :
4.1- Définitions :
L’argumentation est un acte ayant pour objsé Yadhésion de l'auditoire a une
thése d'un locuteur en lancant une série d’argusnefielon Maingueneau : («.)
I'argumentation se définit comme une action complealisée ; cette fin coincide avec

'adhésion de l'auditoire & une thése présentée lgalocuteur et donnant lieu a un

enchainement structuré d’argumentéMaingueneau, 1983 : 69).

L’argumentation est une méthode par lagueBepersonnes cherchent a assurer la
véracité de leurs arguments présentés. Selon P.ONER Démarche par laquelle une
personne ou un groupe entreprend d’amener un awditbadopter une position par le
recours a des présentations ou assertions -argusnemii visent a en montrer la
validité ou le bien fondé ¢Oleron, 1983: 4 cité par Rabhi, 2008 :“.1)

L’'argumentation se caractérise par son dfiiila obligatoire a une situation

d’énonciation précise et qu'elle se trouve entresiglurs personnes. La valeur des

! Ibid.
*https://www.vie-publique.fr/fiches/268974-secondpgra-napoleon-iii-regime-autoritaire-liberal-sedan-
187Q consulté le 19 février 2020
*https://www.napoleon.org/enseignants/documentsikxyg-de-1870-et-la-chute-de-napoleon-iii/
consulté le 19 février 2020

*Rabhi, S. (2008). Les stratégies argumentativeseatice de I'apprentissage de I'orale dans lesekas
de FLE cas des apprenants 88 2année secondaire du lycée Hammam Sokhna -sééindite de
magister soutenu a l'université de Batna, sousréction de Manaa GaouadRepéré a
https://www.lelivrescolaire.fr/page/4479Q%®nsulté le 17 février 2010
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arguments dépend de leur force, cette derniéreeabadhésion de l'auditoire visé a la
these défendue. Denis Bertrand de sa part I'aigéfin

« L’argumentation est toujours inscrite dans un teste
interpersonnel et dans une situation concréte (Lek arguments
ne sont pas vrais ou faux, ce sont des raisonsqiusoins fortes
pour ou contre une these proposée. Dés qu’il s’dgitraisonner
sur des valeurs, touchant le bien ou le mal, ldigesou I'injustice,
la liberté ou la contrainte, et bien d ‘autres emgede la vie
collective et individuelle, le discours de I'argumiaion s’efforce
de justifier la préférence que I'on accorde a taletelle fin et que

I'on cherche a faire partager. gpenis Bertrand, 1999, p. 5

Nous pouvons dire donc que l'argumentation st forme d'expression utilisée
pour se positionner pour ou contre une these. dstdondée sur des critéres précis et

finalisée par un objectif précis qui est : la pasan d'autrui.
4.2- Historique de I'argumentation :

Certes, lorsque nous parlons de l'origine @@glmentation nous [I'attribuons
directement a la rhétorique aristotélicienne, nsaisous approfondissons la recherche
dans I'histoire de I'argumentation nous trouveranselle étire ses racines a des
traditions plus lointaines. Nous pouvons résumuastidire de I'argumentation en trois

périodes essentielles :
4.2.1- La période preé-aristotélicienne:

Cette période se considere comme le débw daissance de la rhétorique grace aux
travaux poétiques d’Homeére qui présentent un exemigloquence. Au ¥°siécle AJ
une premiere définition a été attribuée a la rhgwer par Sicilien Corax. Selon lui, la
rhétorique est @uvriere de persuasion. En 466 AJ, et apres la chute de la tyrannie, la
rhétorique est devenue un outil de persuasion Karjectif était de réaliser la justice.
Au fil du temps, les faits sociaux (politiques audtarels) ont donné a la rhétorique et a
I'éloquence plus de valorisation, par exemples Athenes, la prospérité de la

démocratie et I'importance donnée a I'acte de Ipiarer et a I'éloquence font émerger

! hitps://lettres.ac-versailles.fr/IMG/pdf/Argumentsf, consulté le 24 février 2020
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I'école nommée « sophistes » qui a pour objet Eamement de I'éloquence. Le
principe de cette école a été opposé par celupctdge ; ce dernier a fait intégrer la
rhétorique au domaine de la pensée et de la razams son école fondée en 392 AV.
JC, Isocrate enseigne a ses disciples une noudlgitpience qui s’intéresse ades
guestions de la vie sociale et politigeEn suivant le méme principe d’lsocrate, son
disciple Platon défend l'idée de son maitre, esal positionne contre les Sophistes.
Platon a fondé une académie en Athénes qui a padiebhseignement d’une rhétorique
intégrée dans la philosophie et qui vise a fairetderche de la vérité qui a été négligée

par les Sophistes.

4.2.24 a période Aristotélicienne (330 AV. JC) :

Aristote est le disciple de Platon, quamal dommenceé a s’intéresser a la rhétorique,
il a suivi le méme principe de son maitre Plataest-a-dire qu’il s’est positionné
également contre les Sophistes, mais finalemeastiparti a Athénes ou il a fondé un
lycée dans lequel il enseignait une rhétorique @néa dans la tradition Sophistienne,
mais développée selon des principes universelstdie affirme que la rhétorique est le
seul art qui peut réaliser I'acte de persuasioba itléfinie comme suit : ka rhétorique
est la faculté de découvrir spéculativement ce d@ms chaque cas, peut étre propre a
persuader. Aucun autre art n'a cette fonctio coté de cette définition, Aristote

rajoute deux fameux principes sur lesquelles ibrdé sa rhétorique qui sont : selon
Jean-Jacques Robrieux, Aristote a d’abord regrol@sé discours en trois types
différents : le discours délibératif, le discouunsliiaire et le discours épidictique. Le
deuxieme principe s’articule sur les arguments Kprateur fonde ; I'orateur a pour

mission de fonder ses arguments selon le type s®uwlis qu’il veut prononcer et que
ces arguments doivent étre inscrits dans les pitiess de la rhétorique qui sont : éthos,
pathos, logos.

4.2.3-a période post-aristotélicienne :

Cette période dure du Moyen age jusqu’au®™iécle. Au moyen age et avec
I'apparition des premiéres universités européenhesseignement a été basé sur la
dialectique et la logique d'Aristote dés le Xiifsiecle mais d'une maniére partielle,
c'est-a-dire que ces principes n'ont été appliquige sur deux domaines :

http://www.revue-texto.net/Reperes/Themes/DuteiléiluRhetoriquel.htmiconsulté le 15/02/2020
2 .
Ibid.
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philosophique et théologique. Le domaine littéraite pris les principes aristotéliciens
en considération qu'en renaissance. Au X¥iisiécle, la rhétorique aristotélicienne
n'est plus cette théorie qui a une grande val@lie;n’a récupéré sa valeur qu'a la fin
de XIX°™lorsque la dissertation s'est inventée en FranagsVa moitié de XX
siecle, la rhétorique a été réinventée sous lexipes d’Aristote par Chaim Perlman et
Lucie Olbrechts-Tyteca qui ont présenté une thé&dei€art de 'argumentation publiée
dans une ceuvre intitulédraité de Il'argumentationet sous-titréeLa nouvelle
rhétorique » (Rabhi, S. Op, cit) .

Apres cette réinvention, la notion de l'argunta¢ion a été reprise et développée par
plusieurs chercheurs tel que : Oswald Duetalean-ClaudeRuth Amossyet Reboul
0.

4.3- Types de 'argumentation dans la poésie engageée :

Il existe Cinque types des arguments maiguc@ous intéresse dans notre présent

travail c’est les types d’argumentation qui existdsns la poésie engagée :

Dans le domaine de la poésie engagée, il eexdsux types d’argumentation :

I'argumentation directe et I'argumentation indiestt

4.3.1-L’argumentation directe : La thése défendue par I'auteur est claire, ses

arguments sont explicites, le lecteur ou l'allogatan’est pas censé a interpréter les

énoncés pour comprendre leur séns.

4.3.2-L’argumentation indirecte : La thése défendue par I'auteur est implicite,
il utilise la fiction pour I'expression de ses ojpims. Le lecteur ou l'allocutaire doit

interpréter les énonceés pour comprendre leur.$ens

4.4- Concepts clés de I'argumentation :

4.4.1- Argumenter :les observations de Grize JB (cité par Amossy, P@h6 montré

gu’'argumenter c’est I'action de développer uneesdtarguments en défendant une these, ces

! https://www.lelivrescolaire.fr/page/44790%nsulté le 17 février 2010
? https://tete-en-lettres.com/identifier-une-arguraéion-directe-et-indirecte¢onsulté le 17 février 2020
3 .

Ibid.
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arguments sont présentés dans une situation de woication en forme des opinions voire
des justifications. Selon lui :

Argumenter dans l'acception courante, c'est fouted arguments, donc des raisons, a I'appui ou a
I'encontre d'une thése [...] Mais il est aussi [ldesde concevoir 'argumentation d'un point de vue
plus large et de l'entendre comme une démarcheigpia intervenir sur l'opinion, I'attitude, volee
comportement de quelgu'un. Encore faut-il insisi@r ce que les moyens sont ceux du discours
[...] » (Grize JB cité par Amossy, 2016 : 43).

4.4.2- Argument :Le mot argumenest issu du mot latie argumentum »qui signifie

I'idée fondée par notre raison qui défend ou oppase thése a propos d’'un sujet précis
pour but de convaincre une autre personwérgument est un terme qui vient du mot latin
argumentum. Il s’agit du raisonnement que I'oniséilpour démontrer ou pour prouver une

" . , , , . .1
proposition ou pour convaincre quelqu’un d’autreael’on affirme ou nie>".

4.4.3- Persuader /convaincre :selon Amossy : «[...]J« convaincre-persuader », le
premier s’adressant aux facultés intellectuelles,second au coer{Amossy, 2016 :212).
Dela, nous pouvons dire que toute argumentatiofosalise autour de ces deux actions
fondatrices. D’abord, I'action de convaincre quits@mplement a raisonner. Dans ce cas, le
destinateur présente ses arguments le plus olgemtint possible et ensuite, I'action de
persuader, elle sert a argumenter par la voie desngents, elle est définie par Funaroli
comme «a prise en compte des passions qui meuvent IFétneain comme ainsi naissance a
une vision de la rhétorique comme art de toucherckeurs. La capacité a émouvoir est alors
décrite comme un don d’éloquence qui fait la sugé@é du véritable orateur [...] ¥Funaroli
cité par Amossy, 2016 : 83).

4.4.4- La thése Au domaine de I'argumentation, une thése est untg® vue lancé par

un auteur pour le but de I'affirmer en présentagd drguments distincts Dans un texte

argumentatifja théseest une opinion dont l'auteur vise principalemendé@montrer la

véracité et la crédibilité a I'aide de différentgaments .

! https://lesdefinitions.fr/argumertonsulté le 02 mars 2020
“https://www.alloprof.gc.ca/fr/eleves/bv/francaisttese-les-arguments-et-les-fondements-f1 111
consulté le 02 mars 2020
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Conclusion

Ce présent chapitre, a été consacré a faire uriioelion de tous les concepts inclus dans
notre travail a savoir : la poésie engagée, lesmlds de la poésie, la poésie engagée de
Victor Hugo, les deux personnages Victor Hugo epd&on Ill et 'argumentation et ses

concepts clés.
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Chapitre I Méthodologie du travail et présntation du corpus

Introduction :

Dans ce présent chapitre, nous allons mettderaiere les trois paramétres majeurs
dans notre travail qui dressent notre méthode dberehe qui sont: l'analyse du
discours en tant que domaine de recherche duqgselrggléve notre sujet, et I'approche
argumentative en tant que biais de ce domaine ¢hregnque biais au niveau de notre
partie pratique. A cb6té de cette approche, il sagalement obligatoire de mettre
I'accent sur I'approche énonciative car selon Maamgau, 'argumentation est toujours

inscrite dans une situation d’énonciation précise.

En termes de références, nous nous sommesshsiseles travaux de Zellig Harris
développés par Dominique Maingueneau et PatrickaCigie@au pour parler du domaine
de l'analyse du discours. En ce qui concerne l'agpe argumentative, nous nous
sommes basées sur les travaux d’Aristote repridéeeloppés par Chaim Perlmant,
Ruth Amossy et Dominique Maingueneau. Quant arlguistique énonciative, nous
avons utilisé comme biais les travaux d’Emile Bemste développés par Kerbrat-
Orecchioni et Dominique Maingueneau. A la fin decbapitre, Une présentation du
corpus choisi sera mentionnée, elle sert a donmerclarification a propos du genre et

du nombre de notre corpus.
1- La notion de discours :

Les définitions que nous pouvons lier a laarotu discours sont nombreuses car
cette notion peut étre définie selon des pointswtedistincts. Les deux points de vue

qui nous intéressent sont ceux des rhétoriciedslinguistes.

» D’un point de vue rhétorique : le discours ne se limite pas a présenter les
expressions qui résultent de notre raisonnemens nhairée une relation entre le
locuteur et celui qui accueille ce discours. Sdesrhétoriciens : « Leliscours n’est
pas seulement moyen d’expression de la pensée, digierd instance autonome ;

« courant » d’'un_locuteua un auditeur ou lecteur, c’est un acte qui viseedtain effet,

donttémoigne tout discours depuis celui des sophistés

! https://www.universalis.fr/encyclopedie/discoursnsulté le 19 Avril 2020
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» D’un point de vue linguistique : le discours est un acte d’actualisation de la
langue par la parole : « Uaguistique propose une définition élargie descdurs,
comme procées d’énonciatialiscrets et unique, par lesquels le sujet parlangorivain

actualise la « langue » en « paroig...) »

Nous signalons que méme de ce dernier point delesdinguistes ont attribué au
discours plusieurs définitions. Maingueau (1983)ge@mple considére que le terme de
discours est polysémique, il lui a proposé sixrdéifins qui different selon son empiloi :
- Discours 1: son sens est I'équivalent de la parole
- Discours 2 :il n'est pas lié a un sujet précis, il est consgddéomme un message

transphrastique.

- Discours 3 :il est lié a I'analyse linguistique des régles dleainement des phrases
qui constituent les énoncés.

- Discours 4 c’est une étude linguistique des conditions de petdn d’un texte.

- Discours 5 :il est considéré comme une énonciation d’'un loautgu cherche a
influencer celui, avec qui, il parle.

- Discours 6: il s'oppose a langue, il est considéré comme un emoge la

contextualisation de la créativité de la langue.

Selon Neveu (2004) : en linguistigue génémrtleen linguistique énonciative, la
définition de la notion du discours s’attribue sdasme d’oppositions a des autres

notions :

» Par opposition a la langue En linguistique générale, la langue est un systeme
de signes conventionnés socialement utilisé p@xpilession des opinions par des
locuteurs, le discours donc est la mise en fonogament de ce systéme. En linguistique
énonciative, Benveniste le défini comme un élénpropre a I'énonciateur dans une
situation d’intersubjectivité.

» Par opposition a la phrase Zellig S. Harris (1952) a opposé le discours et la
langue en définissant le discours comme un ensesudeessif de phrases sur lequel
'analyse distributionnelle peut étre appliquée.nBmiste dans son domaine de
I’énonciation voit que la phrase n’est qu’'une adi discours.

» Par opposition a I'énoncé :le discours « est déterminé par des conditions

socio-historiques » par contre I'énoncé est le mayé fait apparaitre ces conditions.

! Ibid.
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» Par opposition au texte: le texte est un ensemble successif d'unités

linguistiques qui se contextualise par le discquisutilise ces unités.

Dans le domaine dénalyse du discoursil se défini comme suit : « le discours
suppose, comme le précise Dominiqgue Maingueneandiclilation du langage sur des

parameétres non linguistiques »

De notre part, nous voyons donc que le terendiscours est un terme polysémique
car sa définition varie selon le domaine du quappartient.

Nous disons donc que le discours est un t@ahsémique car il prend sa définition

selon plusieurs domaines qui constituent son entité
1.1- Le discours politique :

Chez Aristote, le discours politique est nonmté discours délibératip, il a pour
objectif de faire appel au peuple d'adhérer ou pager une thése ou encore de
défendre les différents droits sociaux. « [an]y conseille ou déconseille sur toutes les
questions portant sur la vie de la cité ou de lEtda diplomatie, I'économie, la
budgétisation, la législation, ete:! Selon lui, les orateurs qui utilisent le discours
délibératif traitent des sujets a propos des reegnla guerre, la paix, la défense du
pays, I'importation et I'exportation (Gros, M.E,238.

Patrick Charaudeau voit que le discours nea pae politique sauf si la situation
dans laquelle il s’est prononcé lui permet de ¢étCe n’est pas le contenu du
discours qui fait qu’un discours est politique,st'da situation (de communication) qui
le politise» (p.30)* Il rajoute aussi que ce type de discours est fatefiiis Aristote
jusqu’au nos jours sur trois « composantes » : duarentation rationnelle (legos
L’'image de soi que le locuteur construit pour ieficer son auditeur @thog ;

L’émotion véhiculée (Ipathoy.’

! http://blog.ac-versailles.fr/prepasaintexkhlatidém.php/post/22/10/2010/FICHE-:-ars-dicerminsulté
le 19 avril 2020

’ Pirat, B. (2009). Charaudeau (Patrick), le dissquolitique Les masques du pouvpkraris,
Vuibert, 2005, 255 page$olitix 2006/ 3 (n° 75) 196-200. Repéré le 19 avril 2020 a
https://www.cairn.info/revue-politix-2006-3-pagedlAtm

? https://le-politiste.com/le-discours-politiguebnsulté le 19 avril 2020
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1.2- Le poéme engageé est-il un discours ?

En général, le langage des poemes se distiogjaurs du langage ordinaire par une
musicalité qui résulte du jonglage des mots paptedes. Ces derniers, expriment leurs
sentiments, montrent leur vision du monde ou endeue état d’ame en évoquant
différents themes a travers leurs poemes. Les pdete donc une combinaison pour
leurs écrits ; ils leur apportent la forme et ledeces d’'un poeme d’une part, et la
finalité d’'une présentation d’'un discours soit ddumaniére explicite, soit d’'une
maniére implicite d’autre part. Le poete Paul \Aaléffirme que «la poésie est
I'ambition d'un discours qui soit chargé de plusseas et mélé de plus de musique que
le langage ordinaire en porte et ne peut en postér De notre part, et en se basant sur
I'idée de Paul Valéry, nous voyons que le poémegégeut étre considéré comme un
discours par excellence car le discours et le pogmgagé se ressemblent beaucoup en
termes de leur objectif : les deux sont chargésealmission qui est la défense d’'une
thése, et les deux visent a convaincre et perswadari. Nous pouvons dire également

gue les seules choses qui distinguent un poéme @iscours sont :

»  Leur forme de présentation écrite (le poéme est €ait en vers soit en prose,
par contre le discours est écrit sous forme d’uteteohérant).

>  Le langage utilisé (le langage du poéme se carsetgar un niveau d’éloquence
tres soutenu et une musicalité attirante, par apposau langage du discours qui

semble ordinaire et qui se base seulement suickeifé des arguments).

2. Analyse du discours :
2.1- Définitions :
L’analyse du discours est le fait d’étudiex fextes en prenant en considération le
cadre situationnel dans lequel ils se sont produits
(Maingueneau, 1999 définit comme suit

« L’analyse du discours est seulement une desptiises des
études de discours : rhétorique, sociolinguisticuschologie
discursive, analyse des conversations, etc. Chacdenees

disciplines est gouvernée par un intérét spécifidgliatérét de

! hitps://lwww.etudier.com/dissertations/La-Po%c3%&$st-I' Ambition-d'Un/56887.htmtonsulté le
20 avril 2020
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'analyse du discours est d'appréhender le discamsmme
articulation de textes et de lieux sociaux. Sorehjest certain

dispositif d’énonciation.

L’'analyse du discours est apparue vers les anr@ranse dans le domaine des
sciences humaines en basant sur les principesractustlisme. Au début son point
d'intérét était restreint, mais, au fils du temp®st devenu plus large et il touche

plusieurs disciplines
Selon Patrick Chareaudeau et Dominique Maingueneau

L'analyse du discours a pris son essor darcghéenp des sciences humaines a la fin des
années 60, dans un contexte fortement marqué paide du structuralisme et la domination de
la psychanalyse. Les premiers objets auxquellessadbt intéressée refletent la prégnance de ce
cadre théorique : les discours institutionnelsdéblogiques furent longtemps privilégiés, avant
que l'analyse du discours ne connaisse le «décloEment généralisé » qui l'a
progressivement conduite a s'intéresser a d'augex lde parole, tel que les conversations
quotidiennes, les émissions télévisées, les astiale presse et bien d'autres écrits

ordinaireg(Maingueneau, Chareaudeau, 2002 :177)

De notre part, Nous pouvons dire donc quealige du discours est un domaine qui
s'intéresse aux discours dans leur contexte, ceoudis s’inscrivent dans de différents

champs de sciences ce qui explique sa diversité.

2.2- Historique :

Le fait de s’intéresser au discours n’est pas cte acent, cela, s’explique par
limportance qui lui est attribuée dés 1e*™ siecle AJ quand les philosophes
s'intéressaient a l'art de bien parler en utilisal@s compétences d’éloquence et
d’argumentation.

Au fil des siecles, et avec I'émergence dssiglurs disciplines, I'étude des textes
tres anciens est apparue. Cette étude se fait detimi méthodes essentielles :
rhétorique, philologique et herméneutique (Maingregenet Chareaudeau, 2002). Au
XX®™ sigcle Iinterdisciplinarité et 'émergence de piss champs d'étude de la

langue et du langage qui caractérisent cette épauient le retracage de I'histoire de

'Maingueneau, D. (2012). Que cherche les analysteistoursArgumentation et Analyse du Discours
9/2012 Tel-Aviv. Adarr. Repéré le 04 mai 202(Mtps://journals.openedition.org/aad/1354
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I'analyse du discours une tache difficile. lbid.d$gpouvons lier I'appellation « analyse
du discours » et la vraie apparition de ce domaihiarticle fameux de ’Américain Z.S.
Harris en 1952 qui était le début d’une rénovatlenla facon d’étude des textes. Ibid.
L'objectif de ce domaine était d’appliquer les pipes de la linguistique
distributionnelle Américaine sur des unités gudépassent le cadre de la phrase
(nommée discours) »C'est-a-dire : analyser le discours dans saatjtéld’'une part, et
de dépasser l'approche immanente et d'analyserdissours dans leurs aspect
socioculturel d’autre part (Maingueneau 1983). Betharaudeau et Maingueneau
(2002), a partir des années soixante, I'analyseisitours est devenue un point d’intérét
chez plusieurs linguistes et chercheurs, ce qua lermis de se développer sous les
principes de plusieurs courants tel gliethnographie de la communication, I'analyse
conversationnelle d’'inspiration éthnométhodologistette époque a connu également
I'’émergence de I'école Francaise de I'analyse dwalirs qui vise a kemeédier aux
lacunes de l'analyse de contenuelle est fondée sur des principes linguistiques
littéraires et psychanalytiques. De cette écolesasd développées certaines approches
comme : I'énonciation, la pragmatique et la lingigise textuelle. Outre, sous les
principes de laquelle, Michel Pécheux a présergpalyse automatique du discours

dans une ceuvre publiée en 1969.

3. Théorie de I’énonciation:

3.1- Définitions :

L’énonciation est une théorie récente, elldé&fnit comme une situation dans
laquelle la langue sera un moyen fonctionnel. SBlemveniste « L'énonciation est

cette mise en fonctionnement de la langue par tmiadividuel d'utilisation >

Des l'apparition de cette théorie, plusieumguistes ont repris son principe et I'ont
développée selon leur point de vue. O. Ducrot, gqoé la construction de I'énonciation

est liée d'une facon incontournable & une prodoctdun énonceé, selon lui:

I’énonciation est kn événement constitué par I'apparition d'un énon¢hoid.)

' Norman, A. (2014). Proposition pour I'induction @amalyse du discourdpproche inductivel (1), 11-
37. Repére le 19 avril 202hétps://www.erudit.org/fr/revues/approchesind/2¥14n1-
approchesind01463/1025744ar/

’ Pierre, H. (2017). Le réle du concept d’énonciatians les recherches actuelles en Sciences du
LangageActa fabula, vol. 18, n° 2. Repéré le 21 avril 2020 a.
http://www.fabula.org/revue/document10113

42



Chapitre I Méthodologie du travail et présntation du corpus

Nous pouvons dire aussi que L’'énonciation esticte réalisé par un sujet parlant
dans une situation spatiotemporelle précise. Du@joute : 4’énonciation sera pour
nous l'activité langagiére exercée par celui quirlpaau moment ou il parle $K-
Orecchioni 1999 :18)

Quant a Kerbrat-Orecchioni, L’énonciation se résusmeun ensemble d’indices
résultant d’'une situation de communication précg&son elle i« L’énonciation, c’est
en principe I'ensemble des phénomeénes observabg|ll® se met en branle lors d’'un

acte communicationnel particulietbid.

3.2- Historique de la théorie de I'énonciation :

Ce qui est bien connu c’est que I'apparitiaplieite de la théorie d’énonciation est
datée le XX™®siécle. Mais si nous nous approfondissons danstéineé des disciplines
et des théories qui s’intéressent a la langue et pfincipalement au discours, nous
trouvons que I'énonciation existait déja dés I'Auité, mais d’'une maniere implicite.
C'est-a-dire qu’elle n’était pas encore une théamalytique indépendante et elle
n'avait que des traces. Les traces de I'énoncias®rirouvent chez Aristote dans sa
théorie de la rhétoriqgue ou il a utilisé I'énonmat comme un instrument parmi les
autres instruments fondateurs de sa théorie quiregnsemble de moyens langagiers
par lesquels se construit un discours persuasifin@uAristote s’est intéressé au
discours persuasif, il s’est assuré de bien précsegue nous appelons aujourd’hui « la
situation d’énonciation » qui differe selon la siiopn de construction de chaque
discours. Selon lui, la rhétorique est fondée smois grandes parties » : la premiéere est
celle qui s’appelle les preuves (en grec : pisee®n latin : inventio). La deuxieme est
nommee la lexis, et la derniere est le taxi. Ces tparties, correspondent a ce que

I'’énonciation contemporaine appelle : qui parlee?dnoi il parle ? Avec qui il parlé ?

Au fil des siecles, la langue a occupé uneeptaes importante chez les chercheurs.
Cela s’explique par les nombreuses tentatives coésa a I'étude de la langue, ou a la
construction des langues normées. Nous pouvonddéses le XIXéme et le XX

siecle comme une période rénovatrice de I'étudéadangue grace aux approches et

' Fuchs, C. (1981). Les problématiques énonciati#sjuisse d’une présentation historique et crtiqu
Documentations et recherche en linguistique alleseacontemporainViennes, N° 2535-60. Repéré le
22 avril 2020 attps://www.persee.fr/doc/drlav_0754-9296 1981 n2bnl 970
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aux principes fondés par le linguiste suisse FartinDe Saussure. Ce dernier a fondé
une linguistique moderne, structurale en appliqi@amhéthode scientifique, empirique
et immanente sur la langue. D’aprés cette nouve8thode et malgré qu’elle ait subi
plusieurs développements par les successeurs dsuBaul’approche immanente a mis
la linguistique dans un impasse, ce qui a men&hescheurs a négliger le principe
d'immanence saussurien et a mettre la langue dansaspect socioculturel, dont
I'objectif est d’élargir le champ d’étude de la dme et d’étudier ce que la linguistique

n’a pas pu le faire ou encore pour mettre I'acsainties usagers de la langue.

En négligeant I'approche immanentiste, lgliste francais Emile Benveniste a
présenté la théorie d’énonciation en 1966 quiite la I'expression de subjectivite
dans I'’énoncé. Benveniste considere que le langageétre une subjectivité grace aux
formes linguistiques qu’il contient et qui se remam au sujet parlant, il considére aussi
que le discours n’est qu'un moyen pour montrerecsttbjectivité- Il veut dire par les
formes linguistiques ; les indices présentés pdopdeteur pour marquer sa présence
dans I'énoncé qui sont liés a celui qui parle (@),lieu ou il parle (ici), et au moment
quand il parle (maintenant). Pour lui, la théorigorciative est chargée de faire
'analyse de toutes les marques de la présencaijéti garlant tel que : les pronoms

personnels, pronoms possessifs, etc.

J. Dubois (cité par Maingueneau, 1983) voit guthéorie de I'énonciation peut étre
définie comme 4e surgissement du sujet dans un énonagu comme la relation qui se
fonde entre le locuteur et linterlocuteur par umomicé. Dominique Maingueneau
affirme le point de vue de Dubois et il rajoute Iégaent que la théorie d’énonciation
n'accomplit pas un domaine qui peut résoudre leblproe de l'impasse de la
linguistique, elle repend seulement a la questienadsubjectivité dans les énoncés.
Catherine Kerbrat-Orecchioni quant a elle, voit de® questions qui se posent en
termes d’énonciation peuvent étre répondues pafaitede dégager les procédés
linguistiques nommeés « les déictiques/ shiftersibfant apparaitre le locuteur dans son
énoncé d’'une maniére explicite ou implicit&-Orecchioni (1999) n'a pas seulement
repris le concept de I'énonciation et de le refdenmais, elle a aussi repris le schéma
de communication de Jakobson et de le développajanant d’'autres éléments de
communication qui sont: la compétence psycholagigi psychanalytique. Des

! http://ressource-socius.info/index.php/lexique/21-lexique/58-enonciation, consulté le 22 mars 2020
2 .
Ibid.
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'émergence de cette théorie, plusieurs linguistes mené des recherches a cet
égard dont le point commun entre les résultats easl recherches c’est que

I’énonciation ne peut étre claire dans I'énoncérauers des signes linguistiques.

3.3- Les déictiques (embrayeurs/ Schifters) :

3.3.1- Deéictiques ou embrayeurs ?

Avant de définir le concept de déictiquedait d’abord signaler que l'usage de la
dénomination de déictiques ainsi que celle d’emduiesy n’est pas bien déterminé, car
nous avons remarqué que certains linguistes utilisedénomination « déictiques » et
certains d’autres utilisent la dénomination « embuas ». De ce fait, nous allons

d’abord essayer de clarifier la difference entre deux dénominations :

D’un point de vue historique, nous pouvoire due la premiere dénomination est
née chez Jakobson lorsqu’il a traduit le mot asgiifters en francais par le mot
embrayeurs. Selon lui, les embrayeurs sont deadasses spéciales d'unités
grammaticales dont la signification générale (...) peut étre définie en dehors du
message.’ Benveniste - le créateur de la théorie de I'ératim et le fondateur des
bases de cette théorie- a utilisé I'appellatiomdicateurs de la subjectivité pour
signifier les traces linguistiques qui font appteale locuteur dans son énorfcBour
lui, ces indices sont regroupés selon trois pan@meétssentiels de la situation de
I’énonciation : je, ici, maintenant. Kerbrat-Oree@mi (1999) ne fait pas également la
distinction entre déictiques et embrayeurs, ellg B attribué la méme définition. De
nos jours, les linguistes n’hésitent pas d'utiliesrdeux termes comme des synonymes.

3.3.2-Définitions :

Les déictiques sont des unités linguistiqges ont une fonction indicielle ; ils
indiquent a la fois celui qui parle (le locuteur)celui qui recois la parole (I'allocutaire) et
indiquent aussi le moment et le lieu dans lesgsielst passée la situation d’énonciation.

Selon K-Orrecchioni

'https://books.google.dz/books?id=uuuofiyUH2UC&pg=am&dg=les+embrayeurs+selon+Jakobson&so
urce=bl&ots=r93A9iEzCn&sing=ACfU3U2uDVMPjs16bUTI15B
PfHoAZvhQg&hl=fr&sa=X&ved=2ahUKEwif06 TM1dToAhXBiFWKIRzZUBVM4ChDoATADegQIBx
AB%20#v=0onepage&g=les%20emrayeurs%20selon%20Jakdi¥$8Dfalse.&f=false, consulté le 30
Avril 2020

? http://ar.21-bal.com/law/3206/index.html?pagee@nsulté le 30 Avril 2020
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Ce sont les unités linguistiques dont le fonctioneet sémantico-référentiel (sélection a
I'encodage, interprétation au décodage) impligue prise en considération de certains des

éléments constitutifs de la situation de commuroocag savoir :

—le réle que tiennent dans le procés d’énonciaigrattants de I'énonce,
- la situation spatio-temporelle du locuteur, etréuellement de I'allocutairéKerbrat-
Orrechioni, 1999 : 41).

Maingueneau voit que la situation d’énonciatiorsaalétermine pas seulement par
des pronoms personnels, mais, il existe de pluscaiEsctiques » qui ont pour fonction
l'indication du lieu et du temps lors desquels sedpit un énoncé. Selon lui, les
déictigues se définissent comme suit :A«coté des personnes il existe d’autre
embrayeurs, les déictiques dont la fonction etstiite les énoncés-occurrences dans
'espace et le temps par rapport au point de repgue constitue I'énonciateus
(Maingueneau, 1981 : 21).

3.3.3- Les indices des personnes :

3.3.3.11 es personnes :

Dans les énonceés, les énonciateurs (les persolams®nt leur trace de subjectivité
par les pronoms personnels et aussi par les proables adjectifs possessifs.
- Les pronoms personnels : je/tu, nous/vous.
- Les pronoms possessifs : mon/ton, nos/vos.

- Les adjectifs possessifs : le mien/le tien, leeld& votre

» Je [/ tu — nous/vous

Benveniste (cité par Kerbrat-Orecchioni, 198@nsidéere que le« Je » et le « Tu »,
le «nous » et le «vous » comme des vrais indgpgsreprésentent et refletent la
présence des personnes réelles (locuteur/intedogutans leurs énoncés lors d'une
situation d’énonciation. Pour lui, le «il » refétsoit une image imaginaire d’une
personne soit un « objet »ou une « idée ». Bentenigoute aussi que le « Je » et le
« Tu » peuvent échanger leur role lorsqu’ils prednt des énoncés, par contre, cette
relation d’échange de réle ne peut pas étre réadinére ces deux pronoms et le « il »car
-comme nous avons expliqué précedemment- le «i»peut pas participer a une

situation de communication tant qu'il est un persage irréel.
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Kerbrat-Orecchioni (1999) voit que le « Jet»e « Tu » sont de purs déictiqgues
parce qu’elle les considére comme des référentspguivent rendre la situation
d’énonciation claire et bien précise. Contrairema&riBenveniste, elle signale que le
«je » et le « Tu » ne représentent pas seulenenpersonnes mais ils peuvent méme
représenter des « éléments extra linguistiquesuanQaux « lI(s) » et « Elle(s) »,
Kerbrat (1999) affirme que ces pronoms font patéda catégorie des déictiques mais
iIs ne fonctionnent ni comme locuteur ni comme @llaire, ils ne sont que des
représentants qui exigent la présence d'amtécédent linguistique dans I'énoncé.
Cette linguiste rajoute également que le « Nous e & Vous » ne peuvent pas étre
considérés comme des pluriels de « Je » et « $auf,le« Nous » peut étre considéré
comme un pluriel d'un « Je » dans un seul cas ¢xeem®l qui «a récitation ou la

rédaction collective».

Kerbrat-Orecchioni (1999 :60) a proposé leéseh suivant pour expliquer les

correspondances du « Nous » et « Vous » :

Je o (Bingulier ou pluriel) : « nous inclusif »
Nous = je + non-Je <’% je +il(s) : « nous exclusif »

Je +tu +il(s)
u Pluriel : déictique pur
Vous = tu + non-j<
Tu + il(s)= déictique + cotextuel

D’apreés le site https://halshs.archives-ouvertes.fe tableau des différents sens du

pronom « nous » est le suivant :

= = Nous de majesté ou de modestie

Nous = je+/ » VOus = nous « inclusif » stricte (restreint

>

Mo+ d’'autres = nous « inclusif » large

dbtres sans vous = nous « exclusif »
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En ce qui concerne le pronom personnel « Gterrat-orecchioni (1999) a cité
gu’en francais, ce pronom renvoie soit a un noakugif soit a un nous exclusif.

» La non-personne :

K-Orecchioni (1999) précise que lorsque Baste a fait une comparaison entre
les pronoms « Je » / « Tu » et le « il », affirnue ¢g « il » fonctionne comme « la non-
personne ».Kerbrat de sa part, a nié presque nutalecette affirmation ; elle a donné
pour exception, le cas de « la tournure impersdamebu le « il » ne se réfere ni a une
personne ni a un objet. Elle a insisté sur ledfaé ce pronom peut étre mono référentiel

et il pourrait étre aussi pluri référentiel.
3.3.3.2- Le temps :

Comme nous avons expliqué au début, I'énoiociagst une situation dans laquelle
se trouvent un locuteur et un allocutaire dans alragge d’énonces, et pour que cette
situation soit bien précise, il faut qu’elle sodcélisée dans un moment T bien
déeterminé. Kerbrat-Orecchioni affirme « Exprimer le temps, c’est localiser un
événement sur I'axe de la durée, par rapport a wument T pris comme référence
(K-Orecchioni, 1999 :60)

Le travail de Kerbrat-Orecchioni (1999) monwee le temps de la situation
d’énonciation différe selon le cas de I'événementFrancais il est référé d'une fagon
essentielle par les temps verbaux et leurs formasedoart, et par des adverbes et
locutions adverbiales dites les déictiques spatiaux d’autre part. Cemquoeurs
temporels servent a faire un repérage d’antériosit@ultanéité, postériorité pour la
situation d’énonciation. Le choix des marqueursperals est basé sur différents axes
aspectuels« mettent en jeu la facotoute subjective dont le locuteur envisage le
proces, lequel peut étre (quelles que soient segriptés objectives) dilaté ou
ponctualité, considéré dans son déroulement ou slamsachévement enfoui dans le

passe» ou au contraire relié a I'activité présente.

3.3.3.3- L'espace :
La situation d’énonciation est toujours ingedans un lieu précis. De ce fait, tout

énoncé contient un indicateur qui montre le liemsddequel il s'est produit ou la
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situation spatiale des locuteurs par rapport sobdgsts au moment de I'énonciation, ces
indicateurs sont des mots ou des groupes de mosement situer les énoncés dans un
lieu par rapport au locuteur comme : a c6té, &s,ihdices de la monstration (ce, cette,
ces, voici, etc.}. Selon Maingueneau (1983), le lieu ou se déroulesitaation
d’énonciation est indiquée dans I'énoncé par cel qppelle : les indices de lieu ou
d’ostension. Ces derniers se divisent en plusigges différents tel que : les éléments
adverbiaux, pronoms et adjectifs démonstratifs @eses dérivés, la, etc.), les
présentatifs (voici, voila).

3.4- La modalisation :

La modalisation se considére comme une marguguljectivité d’'un locuteur dans
son énonceé, elle peut étre explicite ou implidike se définit comme suit« Le terme

vient du latin modus. La modalisation défifattitude du sujet de I'énonciation par
rapport a son énoncgéet notamment la maniere dont celui-ci nuance ppugé son

propos »?

Charaudeau (1992 :572) considére la modalisatiomnme une partie importante de
I'énonciation puisqu'elle en constitue le pivotsllnmesure ou c'est elle qui permet d'expliciter
ce que sont les positions du sujet parlant parar@pson interlocuteur (Loc Interloc), a lui-

méme (Loc Loc) et & son propos (Loc Progos).

La modalisation est une forme de subjectigitéa pour objectif de faire apparaitre
I'opinion de I'’énonciateur sur le contenu de soopms grace a des unités linguistiques
(mots ou expressions) nommées « les modalisatel€es derniers ont pour réle la
détermination de la véracité ou la certitude duteom de I'énoncé, ou de différents
sentiments et des évaluations de ce qu'on parlefaisant la distinction entre le
discours objectif et le discours subjectif, Kerb@tecchioni a distingué deux de

groupes de modalisateurs dans le discours subj¢évialuatif et I'affectif.

» Les modalisateurs désignant un aspect affectisguia exprimer des sentiments du

locuteur comme la joie/la tristesse, I'agréablésafréable par le biais des adjectifs

! http://www.analyse-du-discours.com/les-deictiquamsulté le 30 avril 2020

? https://www.maxicours.com/se/cours/la-modalisatieohsulté le 30 avril 2020
*https://www.memoireonline.com/01/08/873/procedestalisation-oeuvre-romanesque-jules-verne-
michel-strogoff.html 30 avril 2020
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lancés par le sujet parlant (Kerbrat-OrrechionQ9)9 lls peuvent d’étre également
. des adverbes (certainement, probablement...), @éeses (verbes d’opinion :
croire, penser, sembler...), des adjectifs (doutgumpable...), des expressions
(sans aucun doute, selon toute vraisemblance...).ingisent de subjectivité
indiquent la certitude ou I'incertitude de locutéur

»  Les modalisateurs désignant un aspect évaluagifadissi appréciatif qui sert a

faire un jugement par le locuteur. lls se divisemdeux types différents les
évaluatifs axiologiques et les évaluatifs non aogajues.

- Les évaluatifs axiologiques portent des valeursthiques> ou «esthétiques
comme méchanceté/ bonté, beau / laideur, maisedessitent que le locuteur soit
bien informé sur le contexte dans lequel ils se pooduits. Kerbrat voit que ces
évaluatifs axiologiques « sont doublement subjectiparce que ; d’'une part, ils sont
variables selon la nature de celui qui parle et aea compétence idéologique.
D’autre part, « Dans la mesure ou ils manifesteet ld part de lune prise de

position en faveur, ou a I'encontre, de I'objet d&» (Orecchioni, 1999 :131)

- Les évaluatifs non axiologiques sont des adjeotifsles expressions qui ne donnent
pas un sentiment mais ils donnent une évaluationeequi concerne la qualité de
quelque chose ou sa quantité. Kerbrat-Orecchioni de définis « Les non-
axiologiquesimpliquent une évaluation qualitative ou quantitatide I'objet dénoté
par le substantif qu'ils déterminent, et dont liséition se fonde a ce titre sur une
double norme interne a l'objet support de la qéaldt spécifique du locuteur »
(Kerbrat-Orrechioni, 1999 : 123)

% la maison edrop large. = implique une évaluation quantitative.

« Cette matiere eslure. = impliqgue une évaluation qualitative.

3.5- Les modalités :

La modalité se définit commda«forme linguistique d’'un jugement intellectuel,
d’un jugement affectif ou d’'une volonté qu’un sygehsant son énoncé a propos d’'une
perception ou d’'une représentation de son esp(th. Bally. Cité par Maingueneau,
1983 :110) Selon Maingueneau (1983), une phrase peut contdmix éléments

! https://lwww.espacefrancais.com/les-indices-de-stivjee/, consulté le 30 avril 2020
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différents ; le « dictum » qui est le contenu dphaase, et la modalité qui est I'objectif
de ce dictum. La modalité se divise a son tour emxdtypes: les modalités

d’énonciation, et les modalités d’énoncé, et legatites du message.

Dans notre travail nous nous sommes a@pfres aux deux premiers types: les

modalités d’énonciation et les modalités d’énoncé.

» Les modalités d’énonciation concernent I'impactugulocuteur laisse dans son
énonceé lors d’'une relation de communication intespenelle, cet impacte peut donner
a chagque phrase I'une des modalités suivanteslardéee, interrogative, impérative,

exclamative (Maingueneau, 1983).
Tout le monde est en confinement.
Sais-tu c’est quoi le Virus Covide-19 ?
Quelle belle surprise !

Mettez vos bavettes.

» Les modalités d’énoncé, a linverse des modatitésonciation, ne concernent pas
la relation entre le locuteur et l'allocutaire, siaglle concerne seulement le caractere
que I'’énonciateur donne a son énoncé. Maingueresaexiplique :

Les modalités d’énoncés caractérisent la maniéng¢ lgolocuteur situe

I'énoncé par rapport a la vérité, la faussetérddabilité, la certitude, la

vraisemblance, etc. (modalités logiques) ou papoepa des jugements

appréciatifs (I'Heureux, le triste, l'utile, etenodalités appréciatives)

(Maingueneau, 1983).
Je doute qu’elle vienne aujourd’hui

Les soutenances seront reportées certainement.

3.6- L’énonciation Historique/ I'énonciation dans le rédt :

Emile Benveniste dans sa théorie de I'éndinciaa distingué deuxplans
d’énonciation différents. L'un concerne I'énonciation discursieé I'autre concerne
I’énonciation historique qui revele essentiellement de la langue écrif®laingueau,
1983: 104). Avant de citer la distinction entre teux plans, nous voulons signaler

d’abord que les discours ne peuvent pas étre sealedes discours oraux d’'une facon
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impérative, mais ils peuvent étre aussi des discéaritsde discours est écrit autant
que parlé, précise Benveniste, dans la pratique passe de l'un a lautre
instantanément.* Selon ce principe, le récit & son tour ne peutépastoujours écrit, il

peut également étre intégré dans un discours oral.

D'un point de vue énonciatif, la différencentre ces deux plans réside
principalement dans I'emploi des temps verbauxisél, et dans le systeme de
référence. L'énonciation discursive -comme nouwvdies expliguée auparavant- se
caractérise par l'utilisation des trois temps esekn: le présent, le futur et le passé
compose ; il est a noter que dans ce cas, tousrgss verbaux peuvent y trouvés sauf
le passé simple. Par contre, I'énonciation hist@ige caractérise par l'utilisation du
passé simple (aoriste), du passé antérieur, eti alessdeux temps considérés
comme « accessoire » qui sont le futur périphrastignommé par Benveniste
« prospectif » et le « présent de définition ». Quau plus que parfait et l'imparfait ;
ces deux temps verbaux forment un point commuredstrdiscours et le récit. Ce
dernier se définit commele mode d’énonciation qui exclut toutes forme listigue
“autobiographique” ». Ibid. Cela veut dire que le plan historique exclut toes
deéictiques qui caractérisent une situation d’ératian discursive qui sont : la premiére
et la deuxieme personne du singulier «je » et #,Tle lieu et le temps. Selon
Benveniste, I'énonciation historique ne peut wilisomme indice de personne que la
troisieme personne du singulier «il ». Outre, ®NPEM «il » dans I'histoire ne
s’oppose pas au « je » et « tu », il ne s’oppasena (Maingueneau, 1983)

Ducrot a signalé que Benveniste a rajouté a c@ddetiques :

Des éléments du discours dont linterprétation neutpse faire qu’en fonction de

'environnement linguistique, & savoir essentiebaim les pronoms de troisieme personne
auxquels il faut attribuer un référent : lorsquerééérent précéde le pronom, celui-ci est dit
anaphorique (c’est le cas le plus fréquent) ; loeske référent suit le pronom, celui-ci est dit

cataphorique (Ducrot, cité par Bracops, 2010 :162)
- Les anaphoriques :

J'ai parlé avede professeuril était tres gentil.

! Moseés, S. (2007). Emile Benveniste et la linggigtidu dialogueRevue de métaphysique et de mgorale
2001/ 4 (n° 32), 509-525. Repéré le 05 mai 2086@s://www.cairn.info/revue-de-metaphysique-et-de-
morale-2001-4-page-509.htm
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Faizam’a appeléglle m’a informé quélle a eu une bonne note.

Inés a prépare une tarte tres succuleatst une bonne chef.
- les cataphoriques :

Elle s'inquiéte beaucoupjadier
Jelui ai acheté un cadeamaman mérite le mieux.

Pour bien faciliter la compréhension des dalaxs énonciatifs d’Emile Benveniste,
nous proposons le tableau ci-dessous. Il est & gagenous avons pris la forme et les
intitulés des cellules de ce tableau de la part dite suivant:
http://www.farum.unige.it/francesistica/pharothegumalyse.textuelle/Fiche%202%20di
scours%20et%20recit.htm

Outre, nous avons remplacé certaines infoonatexistantes déja dans ce tableau,

par une bréve synthése de ce que nous avons expticgcédemment en ce qui

concerne les deux plans énonciatif d’Emile Benuenis

Discours Récit
(Le «je —ici— (Les éléments sont présentégs
maintenanb) comme se racontent d’eux
méme)
Pronoms personnels en Je/Tu La troisieme personne : il
priorité Nous/ vous
Temps utilisés Essentiels : Présent, future Passé simplé’'aoriste),
Le passé composé Imparfait

+ tous les temps verbaux
(sauf le passé simple)

Systeme de référence Les déictiques qui se  Les anaphoriques et les
renvoient a la situation cataphoriques, qui se
d’énonciation. (Pronoms | renvoient a un élément déja
personnels, indices spatio présent dans le texte
temporels, modalisation)

Tableau expliquant la différence entre le discourst le récit
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De notre part,L’énonciation est une approche issue de la linguist Elle
s’intéresse a la langue dans son aspect fonctiatnelle répond a la question de la
subjectivité dans les énoncés en analysant lesstlatguistiques qu’un locuteur laisse

dans son énonceé.
4- Théorie de I'argumentation :

Depuis longtemps, l'intérét a I'argumentatiparte une valeur notable, mais au
XX ®™e siécle elle a vraiment occupé une grande placs snétudes linguistiques. La
date 1958 marque [linitiation de deux travaux cpit dans la théorie de
I'argumentation qui sont : kraité de I'argumentatior» de Chaim Perlman etugsages
de I'argumentation> de Stephen Toulmin, ces deux ceuvres ont migamdgsoutien a

I'établissement d’autres théories de I'argumentatio

» La néo-rhétorique de Chaim PERLEMAN :

A la base de la rhétorique Aristotélicienne @h&erlman et Lucie Olbrechts-Tytea
ont reconstruit les principes de l'argumentationngdason ouvrage « Traité de
I'argumentation » par lequel ils ont élaboré unéehque moderne, prenant en charge
le méme principe d’Aristote celui devraisemblable>. Perlman a fortement exploré
dans le domaine de I'argumentation surtout lor$aepét I'accent sur I'importance de la

communication dans la situation d’argumentation.

» La logique formelle de Stephen TOULMIN :

Suivant la logique traditionnelle d’Aristot8tephen Toulmin a construit son propre
théorie de I'argumentation, dans laquelle il nendren considération que la notion de
« Verité », sa conception rationnelle a raccowadhEorie de I'argumentation dans une
optique de mathématiqdeEn outre, son ouvrageusages de I'argumentation ne
trouve pas un grand écho dans les années de stinatioh a cause de l'intellection

connue a cette époque

! BENGHABRIT, M T. (2011). La dimension culturellaus le discours argumentatif chez les apprenants
du F.L. E en Algérie. Analyse d’énoncés produitslpa étudiants de®fs années de Licence de

I'université de Tlemcen. (Thése de doctorat sowgenliuniversité de Tlemcen, sous la direction de
Benmossat Boumendien repéré le 27/ 02/ 2020pd/dspace.univ-
tlemcen.dz/bitstream/112/3643/3/La-dimension-celtardans-le-discours-argumentatif.pdf

% Corine HOOGAERT CEEA. Université de LILI de Brubes/PERLEMAN et. TOULMIN/P.157

® https://www.cairn.info/essais-sur-l-argumentati®@82908212048-page-11.htm
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» L’argumentation dans la langue d’Oswald DUCROT et EAN
CLAUDE ANSCOMBRE :

En particulier, 'argumentation en Frangeoairsuit un cheminement un peu dérivé
de la conception Aristotélicienne notamment aves teavaux de Ducrot et
d’Anscombre 1988, ces deux derniers s’integrentsdame pragmatique dite
«intégrée». lls se sont beaucoup influencés par la lingust et surtout par

lintégration de la sémantique et de I'énonciative.

Les travaux de I'argumentation menés par DuetcAscombre visent a distinguer
entre« 'argumentation rhétorique » qu’est l'adtvie faire convaincre quelqu’un et «
'argumentation linguistique » qui est I'ensemblesdconnecteurs qui organisent la
structure d’'un discours. Autrement dit, la théale 'argumentation de  Ducrot et

Ascombre s’articule sur la valeur de I'énorcé.

En outre, le socle des recherches menées paroDwet Anscombre sur
'argumentation demeure dans la distinction fondatale entre « l'argumentation
rhétorique » qu’est l'activité de faire convaincgeielqu’'un et « I'argumentation

linguistique » qu’est les connecteurs qui orgartisestructure d’'un discours.

» La logique naturelle de JEAN BLAISE GRIZE et les travaux de

GEORGE VIGNAUX :
Vers la fin de XXéme siecle une nouvelle tieale 'argumentation est apparue,

c’est la logique formelle de Jean Blaise Grize thesorie se focalise sur I'énoncé dans
lequel Grize s’intéresse aux représentations detéoc lui-méme, de l'interlocuteur et
aussi de la situation de communication en fonaffone schématisation précise.

Les travaux de&seorge Vigneaux (1985-1988) sur l'argumentationt spigés
importants surtout au niveau cognitif, il s'intéses dans ses recherches aux

représentations cognitives chez l'interlocutéur.

! Dhaouadi, H. (2012). L'argumentation dans le disso: approches contemporaines et perspectives
didactiguesSEDLL. Lenguaje y Textos. Num. 35, (Université Mannet) 47-60. Repéré le 05-03-2020

a
http://www.sedll.org/sites/default/files/journalfmmentation_dans_le_discours_approches_contemporai
nes._dhaouadi_h.pdf

“https://journals.openedition.org/aad/561?lang=en

3 Gandchamp, J.M. (1996). L’'argumentation dansdiéement automatique de la langue. (Thése de
Doctorat, soutenue a I'université Paris XI, Ors&gpéré le 12-03-2020 a
https://perso.limsi.fr/anne/these JMG. pdf
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» La conception de I'argumentation selon la nouvellalialectique
de Frans Van EEMEREN et Rob GROOTENDORST :

L’année 1996 a daté la publication dé& «ouvelle dialectique d’Eemeren et
Grootendorst. Cette nouvelle théorie de I'argumé@nas’intéresse a la question de
I'argumentation dans les situations de cohflAmossy affirme : « [...]a pragma-
dialectique analyse la construction et le déploietrie cet acte de langage complexe,
dans le cadre d’'un dialogisme destiné a résoudeeadaflits d’opinion. Elle est en cela
descriptive». C'est-a-dire que cette théorie donne une inapocg majeure a la
description des situations de conflit dans lesesdlly a I'argumentatiof.

4.1- Les Stratégies argumentatives

4.1.1-Qu’est-ce gu’une stratégie argumentative ?

Certainement, la diversité des travaux dangol@aine de I'argumentation marque
simultanément 'existence d’'une diversité des égials argumentatives. Outre le choix
d’'une stratégie argumentative se manifeste a takewvision du monde de chaque
auteur. A partir de cela, nous constatons que €dgion Stratégie argumentative peut

étre définie différemment.

Amossy voit qu’une stratégie argumentative estiomagetransmise par un locuteur
a un récepteur afin de le convaincre. Selon lui’est 'image qu’un orateur fait passer

a son auditoire afin de lui persuader(Amossy, 2016 : 210).

Elle peut étre définie aussi comme un ensendbd@onceé obéit les régles du
fondement d’'un discours est fondé sur une forceagaure son objectif argumentatif.
« Une stratégie argumentative est un ensemble d@etlangage basé sur une logique
discursive et sous tendu par une force et un bytimentative»

Quant a nous, une stratégie argumentative estigléiomme une potentialité
verbale exercépar le locuteur dans une situation de communicatlans I'objectif est

d’adopter I'opinion de l'auditoire.

! https://www.amazon.fr/nouvelle-dialectique-Van-Eeemédp/284174048Xconsulté le 20 mars 2020
? Dhaouadi, H. (2012). L’argumentation dans le disso approches contemporaines et perspectives
didactiques, p56
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4.1.2-Les Tracedes stratégies argumentatives :

L’émergence des « stratégies argumentativedepuis longtemps est liée
pratiguement a I'émergence de I'approche argumestaile-méme, mais il faut bien

préciser que cette appellation de «stratégie argtatiee » est récente.

D'aprés (Abdelkader, 2011 )Aristote a utilisé deux types de preuves comme de
stratégies argumentatives : les preuves techniquegnglobent les trois principaux
pbles de la rhétorique Aristotélicienne : I'ethammdge de soi), le pathos (émotions de
I'auditoire) et le logos (raisonnement logique))est preuves extra-techniques ; ce sont

les arguments matériels afin d’orienter les doxanjon en grecque).

Les Romains ont considéré que le fait d’arguereast un symbole de I'art voire un
indice de développement. Zerfsky (Zarvesky, 2008 clans Bouzekri, 201%)a
délimité les stratégies de I'argumentation a céfteque dans les cing points suivants :

I'inventaire, 'arrangement, style, la mémoire|esta délivrance.

(Abdelkader, op. cit) rajoute que Le XI¥ siécle est marqué par la restriction des
stratégies argumentatives et de la rhétorique aargke dans la conception des figures
de style notamment la métaphore et la métonynsealgeurs célébrent de cette époque

sont : Pierre Fantanie et Girard Genette.

Le XXeme siecle marque un grand écho des théoriesadpimentation, a l'instar
de la nouvelle rhétorique de Chaim Perleman en 1&@%@e a la base de la rhétorique
Aristotélicienne. Perleman a cité comme des stiméégrgumentatives les techniques
d’association et les techniques de dissociatiba.théorie formelle de I'argumentation

de Stephen Toulmin 1958 défend I'évidence deségfies argumentatives mais sous

! Sayad, A. (2011). Les stratégies ArgumentativessDaPresse Algérienne. (Thése de doctorat
soutenue a l'université d’Oran sous la directiorFdtima- Zohra Lalaoui Chiali). Repéré le 27-02-2@2
https://theses.univ-oranl.dz/document/42201120t.pdf

2 Bouzekri, A. (2016). Les activités argumentatidass des forums Francophones une étude
conversationnelle .Pragmatique et ethnographiguede de doctorat soutenue a I'uuniversité
d’Abdelhamid Ibn Badis Mostaganem sous la directlerBenamar Aicha). Repéré le 15-04-2020 a
http://e-biblio.univ-
mosta.dz/bitstream/handle/123456789/3990/Th%C3%A828Bouzekri%20Ali.pdf?sequence=1&isAll

owed=y
}Ibid.
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une vision différente ; une vision purement ratielfey qui se base sur la logique et le

syllogisme*

Ensuite, Selon les travaux de Ducrot et Andm@nl’énoncé est le soubassement de
toute activité argumentative. L'implantation de rfamentation dans une optique
linguistique mais essentiellement sémantique a igediidentifier la force d’'un énoncé

comme stratégie argumentative

En outre, les stratégies argumentatives @reze et Vignaux sont identifié dans les
échanges entre interlocuteurs lors des situatiensodhmunication c'est-a-dire la force

argumentative se trouve dans I'énonceé lui-mémanfchamp, J.M. op. cit)

Mis a part les détails susmentionnés, l'existe des traces de stratégies
argumentatives est indispensable soit dans legsdd@maines scientifiques soit dans

notre vie quotidienne, sur ce point Pierre Oléréalare :

L’argumentation fait partie de notre vie quotidieqn.) chacun de
nous, par ailleurs, a divers moments, en diverseorstances, est
amené a argumenter, qu'il sS'agisse de plaider saegade justifier sa
conduite, de condamner ou de louer amis, advessdicenmes publics
ou parents, de peser le pour et le contre d’unxabwid’'une décision .Et
il est la cible d'arguments développés par d'autiaas les mémes
contextes, sur les mémes sujets. (Oléron, P. 119B8ité par Rabhi, op.
cit: 18).

4.1.3- Types des stratégies argumentatives :

4.1.3.1- Le triangle persuasif :

En généralela parole est chargée d’'une seule mission qui eselsupsion ou la
conviction d’autrui. Une parole persuasive selorstdie est fondée sur un triangle dite
triangle persuasif, ce dernier est composé ded&tle pathos et le logos qui forment
les critéres de fondement d’un discours sédufsaBelon Charaudeau et Maingueneau
(2002), La rhétorigue classiqgue ou rhétorique amuative d'Aristote appelle
également les trois pbles qui constituent ce tt@leg trois types d’arguments ou

(preuvesqui sont : les arguments éthiques (éthos), lesnaegts pathétiques (pathos)

1 htts://www.amazon.fr/usages-largumentation-Stepheulmin/dp/2130448577 consulté le 20 mars
2020
? https://nveru.com/discours _rapporte22612388cgredmsulté le 20 mars 2020
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et les arguments logiques (logos). Aristote voie dautes maniere d’argumentation
c’est-a-dire tous les types des stratégies arguatiees s'inscrivent dans les trois

constituants de ce triangle.

- L’éthos : Selon Reboul I'ethos concerne I'image mentale degscun locuteur
offre a son auditoire, cette image provoque l'irson de la confiance a cet auditoire.
Il affirme également que c’est cette confiance gasure la réception des autres
arguments, cela veut dire que I'éthos est la préauydus efficace. Selon lui : @est le
caractere que doit prendre I'orateur pour inspireonfiance a son auditoire, car quels
que soient ses arguments logiques, ils ne peuvemtsans cette confianee(Reboul.
O, 2001 :59). Reboul (2001) indique que les travdexQuintilien ont montré que
I'éthos est mesuré par le contréle moral.

- Le pathos : Amossy (2016) a précisé que selon Aristote le mathet lié
principalement aux émotions et a l'auditoire, dgit d'une argumentation émotionnelle
de la part du locuteur afin de persuader son réaepReboul également a le méme
point de vue gu’Amossy, il voit que les argumerashptiqgues jouent essentiellement
sur les sentiments des allocutaires. Selondut’est 'ensemble des émotions, passions
et sentiments que l'orateur doit susciter dans soditoire grace a son discours »
(Reboul, 2001 : 60). Reboul (2001) rajoute égaldngygie le pouvoir argumentatif de
Pathos réside dans sa capacité de se manifesticiterpent ou implicitement sur

I'auditoire.

- Le logos :SelonReboul (2001) logos est un terme grec qui sighiéilaboration

d’'une série d’arguments logiques dans une situat@onommunication afin de justifier
une prise de position et de convaincre l'auditdir@ffirme qu’Aristote distingue deux
types des arguments logiques : I'enthyméme et gigiioe. D’aprés lui, hous pouvons
dire que le logos sert beaucoup plus a la démdimstrpar ce qu’'il est basé sur la

logique ; il est d’ordre objectif contrairementéthos et au pathos.

Dans notre travalil, les stratégies argumentativEsrpus avons mises en quéte sont
les figures de style utilisées par le poéte Vitlogo comme moyen persuasif dans ses
poemes. A cOté de ces stratégies, nous avons égdlemis I'accent sur un autre
élément que nous pouvons considérer comme une égiatargumentative
complémentaire a celle des figures de style qul'iesplicite. Le recours a ce dernier

nous aide a l'interprétation des figures repérées.
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4.1.3.2- Les figures de style :
4.1.3.2.1- Définitions :

Les travaux sur les figures de style sontmdivplusieurs documents ont été publiés
surtout apres les années soixante. De ce faigsillte systématiquement un nombre
considérable des définitions. Dans le passage rsuimaus tentons de saisir les

définitions les plus appropriées.

Une figure de style est une maniere d’expoeskibre en termes de contenu mais elle
est soumise a des regles en termes de constryctiarprocédé de style permettant de
s’exprimer d’'une fagon a la fois libre et codifidébre, en ce sens qu’on n’est pas tenu
d’y recourir pour communiquer [...] Codifiée, car ase figure constitue une structure
connuex(Reboul, 2001 : 121).

Amossy voit des figures de styles un insgomverbal qui a une valeur
argumentative, l'interprétation de cette valeurasdite de mettre ces figures dans leur
contexte de production. Selon lui Les figures sont les formes verbales dont il s’agit
d’étudier la valeur argumentative en contextéAmossy, 2012 :242,243). Il rajoute
eégalement que les figures de style sont des insimtsrlangagiers qui s’inscrivent dans
le domaine de la séduction, ils peuvent influedaeréflexion ou la vision d’autrui.
Selon lui: «’'ensemble des moyens verbaux qui visent a persuadleencore a

infléchir des facons de penser et de voiltid.

Nous pouvons dire également que les figureshémrique ou figures de styles sont
des formules spécifiques qui ont pour objet lagnaission des idées, la séduction et la
conviction d’autrui. «<Sont des procedeés spécifiques utilisés pour coorgirséduire,

impressionner, transmettre une vision du moside

4.1.3.2.2- Historique

Le terme figure vient du mot figura, en réatiggdernier veut dire « forme plastique »
mais, c’est grace a Cicéron que ce mot a été itégns le domaine de la rhétorique
('art de bien parler) en lui attribuant un sensé@@l qui est ledigurae dicendiqui
signifie : les figures de I'éloquence. Le sens elctes figures de style a été apparu en

| *'siécle de notre ére par Quintilien qui I'a fondé soe base rhétorique, il a également

'https://www.espacefrancais.com/les-figures-de-tgtensulté le 25 mars 2020
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crée deux types de figures de style qui sont réigisententiarum et verborum qui veut

dire (figures de pensée et de mot) (Fromilhagu&42@.3).

A travers les siéecles, I'évolution des figudesstyle était liee avec I'évolution de la
rhétorique. Cette derniére a connu de nouvellesviions distinctes a l'instar des
travaux d’Aristote qui ont mis I'accent sur les d@ments d’'un discours dite persuasif.
Selon lui, pour qu'un discours soit persuasif il itdocomporter cing
composantes différentes dont les figures de soyie artie a 'une de ces composantes
qui est : I'élocution. Cette derniere comporte égant plusieurs procédés de style ; les
figures forment le socle de la séduction de I'auditcar il donne a coté de leur sens un

aspect esthétique au discours. Ibid.

De l'art de persuader a l'art de bien direre@le temps la rhétorique a perdu sa
credibilité (sa valeur), de ce fait les rhétorigese sont orientés vers une nouvelle
structure des discours qui se base sur l'aspelet dérité (les preuves), ces preuves ont
I'objectif de marquer I'éventualité seulement. t€etrhétorique s’est intéressée
beaucoup plus a I'élocution et plus précisémenteseent les figures de sens dites
tropes. Puis, la rhétorique a été intégrée dammheaine littéraire, sont fondement est
devenu basé sur la théorie figure-écart, Fontaiaierommé les figures alors :les

figures du discours (Fromilhague, 2014 : 13).

Deés les années soixante, deux types de laritpge sont apparues ; d’'une part les
auteurs comme Chaim Perelman ont remis en lumaéreétorique d’Aristote, c’est-a-
dire ils ont remis son aspect argumentatif en valeela signifie également que les
figures de style ont repris leur valeur persuasire méme temps, d’autres auteurs ont
continué leurs travaux dans le domaine de la riggtedittéraire (la théorie de la figure-

écart) a l'instar de G. Lakoff et M. Johnson notaenim Ibid.
4.1.3.2.3-Typologies des figures de style :

Tant que les figures de styles ont été miseitede par plusieurs auteurs auparavant,
nous trouverons logiquement de différentes typ@®gproposées. D’apres notre
recherche nous avons trouvé deux typologies, lar@é fondée par Olivier Reboul
(2001) dans son ceuvrelntroduction a la rhétorique», et l'autre a été fondée par
Catherine Fromilhague (2014) dans son ceuvies digures de styles Ces deux

typologies sont trop détaillées, Alors la typologie nous a semblée pertinente avec
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notre corpus est celle trouvée sur le site suivatips://www.espacefrancais.com/les-

figures-de-style/

Selon ce site, les figures de style sont élessous la maniere suivante :

» Les figures de I'analogie :

Les figures d’analogie sont des figures géeat un lien de ressemblance entre deux
éléments différents
- Comparaison: elle sert a montrer le point de ressemblance camentre deux
éléments par un outil de comparaison (comme, te] qgssembler. etc.) donc elle se
constitue d’'un comparé, un comparant et un outdataparaison.
Il féroce comme un tigre.
- la métaphore: elle met deux termes en équivalence, ces demeteconstituent la
relation (comparé / comparant). Elle peut étre anée, directe et filée.
% La métaphore annonceée : les deux éléments compamparant sont présent
dans I'’énoncé, par exemple :

Leila est une vipere
Comparé comparant

% La métaphore directe : seulement le comparantxggicée dans I'énonceé. Par

exemple un comparé et une jolie petite fille, |a2apéore directe sera alors :

La petite rosearait de loin.

Comparant
s La métaphore filée : sont un ensemble successihé@phores qui traitent le
méme theme. Par exemple une meére parle de salpatidille et dit :

La petite rosgparait de loin, mes yewourent vers moi, elle est mon cceur.
Comparant Conapa comparant

“ les clichés : sont des métaphores connues daasdade courant.

- lallégorie : elle concrétise quelque chose abstraite, par pbeena_haineest parue
sombre.

- la personnification: elle sert a attribuer a quelque chose (inaniméed un animal

I'une des attitudes des étres humains. Par exemple

Hier m’a dit que les que le malheur est parti avec lui.

"https://www.bing.com/search?g=les+figures+d%27 axiated % C3%A9finition&cvid=42030fb8c5aa4d
298d9f4f5232f0e667&pglt=515&FORM=ANSPA1&PC=U53donsulté le 15 Aot 2020
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» Les figures de la substitution :

Ces figures servent a remplacer un mot paauire mot ou une expression par une

autre dont l'objectif est d'attribuer un sens samg entre le mot et celui qui le
remplace. Ces figures sont

La métonymie: elle se construit par I'acte de substituer lei viem de quelque

chose ou d’'une personne par un autre nom qui aelagon logique avec I'élément
désigné qui peut étre (contenant/ contenu, Effetuse, origine/ objet, instrument/
utilisation, symbole / réalité) Par exemple :

% Contenant / contenu

J'ai bu un ver =jai bu de I'eau ou du jus...etc.
Effet/ cause

Cet homme fume sa maladie.= un homme (grand fumguir)a un probleme
pulmonaire a cause des cigarettes.

¢ Origine/objet

Je Porte un ZARA = c’est-a-dire porter des vétemdntla marque ZARA.

« Instrument / utilisation

Ses mains ont du talent en cuisine.= c’est un dbeé.

% Symbole /réalité

Je ne peux pas y aller, j'ai peur car j'aiwupanneau rouge comporte une croix.= le

rouge et la croix sont le symbole du danger.

la synecdoque c’est une figure proche de la métonymie, par ddlqula relation
crée entre deux éléments concerne la partie powuteou la matiére pour I'objet.
Par exemple :

Je voisdes tétes partout= c’est-a-dire il y a beaucoup de monde (personiiea
téte est une partie du corps humain)

https://www.alloprof.gc.calfr/eleves/bv/francaisAiigures-de-substitution-f1373consulté le 15 Aot
2020
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- la périphrase:elle sert a désigner quelque chose par une déationn plus
compliquée que l'originale, la complexité resideslde fait de construire toute une

expression pour désigner un élément qu’on peutdesa un seul mot.
Le pays d’'u million et demi de martyres = pour désr I'Algérie.

- l'antonomase: elle est considérée comme une variété de métaggmecdoque,
nous pouvons dire que cette figure consiste a @replun nom propre par un nom

commun ou l'inverse. Par exemple
Le prétre = pour désigner une personne qui desirsataorales et religieuse.
> Les figures de I'opposition :

Sont des figures qui font réunir deux ou puss idées opposées dans une méme

phrase elles visent & jouer sur les sentimentpels®nnes

- L’antithése : elle exprime deux idées opposées par le biais de dwts ou deux

ensembles de mots. Par exemple :

Hier c’'était le malheuyraujourd’hui c’'est le bonheur.

These Antithése

Veut dire que bien que cette fille est riche elegit pauvre.

- l'antiphrase : elle exprime un sens implicite contraire du sengliexé pour une

visée ironique.

Quel bel hasard de te voir encore une fois ! =rgagnifie que nous n’avons pas voulu

Voir cette personne encore une fois.

- l'oxymore : c’est I'acte de faire réunir deux mots opposés e’'maniere juxtaposée

dans un méme énoncé pour surprendre le lectetalmcltaire.

Le son d'uncalme agacant = pour signifier par exemple que nous sommes dans

une situation effrayante ou douloureuse.

'https://www.alloprof.gc.calfr/eleves/bv/francaisAigures-d-opposition-f135@onsulté le 15/08/2020

64



Chapitre I Méthodologie du travail et présntation du corpus

- le chiasme :il réunit quatre termes dans un méme énonce, oegseexpriment une

opposition sous la forme AB/ B\ " |l sert & renforcer et bien préciser 'opposition.

Et ce champ me faisait un effet singulier.

Des _cadavredessouset dessudes fantdmes (Victor Hugo}.

A B B A
» Les figures de I'amplification :
Le réle de ces figures est d’accentuer le sens despour qu'il soit plus foft

- L’hyperbole : c’est forme d’expression exagérée qui sert orerf une idée ou une
thése.

Je suis morte de rire. = pour signifier que j'aabeoup rigolé.

Lorsque je vois cette personie,sens 'odeur de la mort = c’est-a-dire que cette

personne est criminelle.

- Il'anaphore : c’est la répétition successifs d’'un mot ou unug de mot en téte de
chaque vers ou chaque phrase pour amplifier le désisé, elle sert également a

rythmer les énoncés.
La mélancolie quim’a attristée,
La mélancolie quia volé mon sourire,
La mélancolie quest devenue la reine de mon cceur.

La répétition de I'expression «la mélancolie gusert a bien préciser et renforcer

I'idée que la personne qui s’est exprimée de datien est trop morne.

- La gradation : c’est forme d’expressioqui ordonne les sens des mots du plus fort

au plus faible ou bien inversement.

Il est féroce, fort et grand. = du plus fort ausplaible.

! https://www.espacefrancais.com/les-figures-de-style/, consulé le 15/08/2020
*https://www.alloprof.qc.ca/fr/eleves/bv/francaisAiigures-d-amplification-f136@onsulté le
15/08/2020
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Il grand, fort et féroce. = du plus faible au plad.

- La répétition : c’est le fait de reprendre un mot ou une expoessi chaque fois
dans des énonceés différents.

La morale est la plus grande fortune qu’une personne posstdme personne a
une bonnemorale cela veut dire gu’il a eu tout. Si tout le mondere bonnanorale

signifie que nous vivrons en paix.

- L’accumulation : c’est I'utilisation successive de plusieurs maispapprofondir la

pensée ou pour enrichir le sens.

Dans le jardin da ma grand-meére jai trouvé desirfigoses rouges jaunes et

violettes

- La paronomase :c’est le fait d’utiliser dans un méme énoncé dewtsnou plus qui
ont presque la méme prononciation mais leur seardifé&rent.

Palemembre dgerle, et ses cheveux soyeux. (Paul Valéry).

> Les figures de l'atténuation :

Les figures d'atténuation servent a lancer une igigeutilisant des mots ou des
expressions qui adoucissent le sens?visé

- Lalitote : c’est I'acte de dire moins par les mots pour isignplus par le sens.

Ta présence est importante pour moi. = pour sigmjtie je ne peux pas laisser partir
une personne que j'aime beaucoup.

- L’euphémisme: atténuer un sens plus fort par l'utilisation d’urcabulaire faible.
Il est éteint. Pour éviter de dire il est mort.
> Les figures de la construction :

Les figures de construction concernent la aymtdes discours ou des écrits, elle

nécessite la bonne connaissance des regles deatamgire pour pouvoir les

déterminet.

! https://www.espacefrancais.com/les-figures-de-Atglensulté le 15 Aodit 2020
*https://espace2fle.blogspot.com/2014/07/les-fiqaesstyle-les-figures.htmtonsulté le 15 Aot 2020
*https://lewebpedagogique.com/francaisclem5/filea204/Flgures-de-construction.pébnsulté le 15
Ao(t 2020
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- Le parallélisme : c’est le fait d’utiliser une syntaxe identique datesix énonceés,
pour donner un aspect esthétique au discourssskermble parfois a la comparaison

car il met deux objets en paralléle.

Quelle belle surprise ! Quelle belle rencontre !

- L’ellipse : la suppression expres de quelques mots dans urcé&mpour laisser les

lecteurs ou les allocutaires deviner a propos deras.

Je t'aimais inconstant, qu’airais-je fait fidekeJean Racine. C’est-dirgqu’airais-je

fait si tu avais été fidele ?

- L’anacoluthe : c’est le de faire un changement a propos de laaggrtabituelle des

phrases.
Exilé sur le sol au milieu des huées,

Ses ailes de géant 'empéchent de marcBearles Baudelairé.

- L’asyndete : c’estl’absence totale des outils de la liaison dangtesces.

Je suis venue hier. J'ai trouvé mon chat noyé tapsits, je suis trop triste.

- L’interrogation oratoire ou rhétorique : c’est une maniere d’expression ou un
locuteur ou un auteur pose une question sans attame réponse. Elle sert a
exprimer les passions et a influencer égalemematieétique des autres.

Est-ce que cette souffrance me suffit ou bien jaetmplus ?
4 .1.3.3- L'implicite :

D’une maniere générale, I'échange des énoeroé® locuteur/allocutaire a pour
objectif le fait de donner des informations, s’immf@r, S’exprimer ou raconter dans
différents domaines. Les énoncés qu'un locuteur tvaasmettre peuvent étre présentés
d'une facon claire et compréhensible, c’est-a-deer sens est explicite. Par contre
dans certain cas, les énonceés se présentent d’an@nma difficile a comprendre, leur

sens vrai est implicite.

! https://espace2fle.blogspot.com/2014/07/les-figaesstyle-les-figures.htmtonsulté le 15 Aot 2020
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Quand un locuteur tente de faire une argunientan ce qui concerne un sujet
précis, il cherche en général des moyens et dbsitpes langagiers pour renforcer ses
arguments. A titre d’exemple ; parfois, I'énonciateoit que la force des arguments
s'articule sur le fait de les lancer d’une maniglieecte, cette maniére rende la
comprehension de la these défendue facile et éeplidais d’autre fois, pour que son
argument soit fort, il a recours a cacher le seas des arguments lancés pour que la
these défendue soit ambigle et implicite. Le rex@ufimplicite dans I'argumentation
peut étre considéré comme une stratégie argumeniadir laquelle le locuteur cherche

a faire adhérer l'allocutaire a sa thése en las&it interpréter son sens.

Nous pouvons donc dire que l'implicite estdens caché derriere un énonce,
l'interprétation de ce sens caché peut étre réabsBaide d'un indice existant dans le
méme énonce, par contre, parfois I'interprétationséns caché ne peut étre réalisée
gu’'a l'aide des informations socioculturelles ou [ connaissance du contexte de

I'énoncé.
O. Ducrot distingue deux types différents d’inafié, selon lui :

Selon Ducrot (1972 :173 sq.) entre présuppbsdus-entendu deux
types de contenus implicites qui s’opposent au esantexplicite, ou
posé ; par exemple, un énonceé tel que « pierresaécde fumer »
véhicule les informations suivantes : (1) « pieagtuellement, ne fume
pas » : c'est le posé, qui, tout en étant , conamgoké, véritablement
inscrit dans I'énoncé (puisqu’il repose sur la no@tg « cesser de »),
n'est toutefois pas présenté comme constituantélgable objet du
dire ; et éventuellement en outre (3) « tu ferés l'en faire autant » :
contenu sous-entendu qui ne s'actualise que dandaires

circonstances énonciatives particulief€ité par Chareaudea&
Maingueneau, 2002 :305).

4.1.3.1- Le présupposé

Le présupposé est un contenu d’'un énoncéegeaimctérise par son intégration dans
faits connus déja par I'allocutaire, il se consedéomme un biais sur lequel se fondent

de nouvelles idées et sur lequel se fonde égalenmediscours :
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Selon O. Ducrot (1972 a), la présuppositiont #acte de
présupposer, et les présupposés sont des typescyders de
contenus inscrits dans les énoncés. Les présupposgs les
caractéristiques suivantes: (1) ils correspondentdes réalités
supposeées déja connues du destinataire (éviderartmgpes ou faits
particuliers relevant de ses savoirs préalableg),censtituent une
sorte de soubassement sur lequel viennent s’éatharfales posés
(lesquels sont au contraire censés correspondrees idformations
nouvelles), assurant la cohésion du discours, qubesd posés se
chargent de sa progression. A ce titre, ils som pn charge par une
sorte de voix collectives, et relevent, d’'aprés O. Duqi84 :231-
233), de la polyphonie énonciative. (2) ils ne soes affectés par la
négation ni l'interrogation. (3) ils ne peuvent principe ni étre
annulés ni servir de base a I'enchainement » (DURGE par
Charaudeau & Maingueneau D, 2000 : 468).

4.1.3.2- Sous-entendu :

Le sous-entendu est une idée ou une informafidun locuteur veut transmettre a
un allocutaire sans I'annoncer explicitement dams énonce, il ne donne qu’'un sens
approximable a ce qu’il veut dire et il laisse Ibautaire deviner pour trouver le sens

vrai en se basant sur le contexte d'énonciatiolon38ucrot :

BN

La présopposition n'est pas seule a communiquer infegmation
nono explicite : certains énoncés véhiculent égafgndescontenus
sous-entendus Il arrive en effet que le locuteur estime peu
délicatd’exprimer explicitement une opinion, etigtécoure en ce cas
a un énoncé proche de I'énoncé explicite, maisl dugie plus
acceptable : ugnoncé non littéral[...]. Cette intention du locuteur
doit évidement étre récupérée par linterlocutele :sous-entendu
résulte donc d'uneaéflexion menée par linterlocuteur sur les
circonstances de I'énonciation( Ducrot, cité par Bracops, 2010 :
168).

Nous pouvons dire donc gl@gumentation est un domaine qui a occupé uneepla
considérable dans les études des philosophes déindaistes depuis des siécles, elle a
ete fondée la premiere fois par Aristote sous kdption de : la rhétorique. Cette

derniere s’intéresse aux fondements des discoussigmfs, c’'est-a-dire elle s’intéresse
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a la structure qu’un locuteur doit suivre pour kEmses stratégies argumentatives. Dés
le XX®*™siécle, les travaux sur 'argumentation s'énoncants forme de théories et
d’approches qui different selon la vision de chatprelateur mais elles possédent le
méme principe qui est la mise en valeur des mopensuasifs d’autrui par le biais de

notre parler (les stratégies argumentatives).

5- Présentation du corpus

Introduction

Le socle d'un travail de recherche c'est swpus choisi a étudier, de ce fait, dans la
présente partie nous allons faire une présentdtien détaillée du corpus que nous
souhaiterons analyser qui est un ensemble de poehwisis de I'ceuvre poétique
(recueil de poémes) intitulédes chatiments de son auteur Victor Hugo.

» Présentation de I'ceuvre poétique& les chatiments »

Les chatimentgst une ceuvre poétique pamphlétaire, écrite petovVHugo pendant
son exil sur I'lle de Jersey apreés le coup d’E@mRdlécembre 1851. Cette ceuvre a été
publiée en 1853, dans laquelle Victor Hugo a miplaee en fonction d’une cause qui
pourrait étre sociale et politique en méme tempslcslest engagé contre le systeme
politique de 'empereur francais Napoléon Il essiyil a défendu son pays et le peuple
en consacrant ses vers, ses mots et son art pgumimntrer la souffrance de tout un
peuple.d.es chatimentssa été publiée presque clandestinement en Franseust

forme des petits ouvrages pour faciliter sa cirtooiha

Hugo a non seulement maitrisé son écrituris tha de méme maitrisé la maniere
de construction de son ceuvrd.es chatimentsse compose d’'un poéme d’introduction
intitulé «Nox» ce mot veut dire Nuit, par ce poéme il a voudsigner le jour du coup
d’Etat, le jour ou la situation de la France etitaation de sa vie ont été bouleversée.
Apres le poeme d’introduction, ce poéete engaggyeoupe les poemes de son ouvrage
sous forme de sept livres, il a attribué a ces$vies titres suivants : la société est
sauvée, l'ordre est rétabli, la famille est restauta religion est glorifiée, I'autorité est
sacrée, la stabilité est assurée, les sauveuusersnt, a la fin, il a cléturé ce travail
par un poeme intitulé kux» qui veut dire lumiére. Il est important de sigmajue les

titres des livres qui constituentLes chatiments sont des thémes que Victor Hugo a
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abordés dans son ceuvré&lapoléon le petib.! Il les a utilisés pour donner un aspect
ironique aux actes de I'empereur francais car dsnmgortent des sens implicites

contraires & leurs sens explicifes.

Par cette construction, Victor a voulu trangred’idée que la France va passer de
I'obscurité vers la lumiere, du malheur vers le lieur, de I'injustice vers la justice. Les
poémes sont écrits en vers et en prose, mais ohegofstyles) différentes ; Victor Hugo
a fait une variation de poémes : certains poemessgderent comme discours directs,

d'autre comme des récits.

> Les poemes chaisis :

Le choix de notre corpus n’est pas fortuit, il lessé sur deux principes différents :

> En prenant en considération la structure spécifidgid’'ouvrage comme nous
l'avons expliqué précédemment- « les chatiments x@npose de sept livres- de ce
fait, nous avons décidé de choisir un poéme deushligre, nous aurons donc comme
COrpus sept poemes.

» Nous avonsdéja signalé qu’un poéme engagé peut étre consmETrgne un
discours, mais, d'un point de vue énonciatif, nausns remarqué que Victor Hugo a
utilisé deux formes (ou styles) différents du contéle ces poemes (discours) : certains
contenus des poémes ont les criteres d’'un disamdisaire, certains d’autres ont les
criteres d’un récit et parfois les deux styles gdemt dans le méme poeme. En basant
sur ce point de vue énonciatif, nous avons chaisicdselon le style le prédominant

dans les poémes : quatre discours et trois récits.

Pour faciliter la lecture et la compgékion de la présentation du corpus nous

proposons la grille de lecture suivante :

! https://www.schoolmouv.fr/fiches-de-lecture/les-timents-victor-hugo/fiche-de-lectureonsulté le 20
mai 2020

? http://salon-litteraire.linternaute.com/fr/resumeelvre/content/1862608-les-chatiments-de-victor-
hugo-resumeonsulté le 20 mai 2020

3 http://www.lettres.org/chatiments/hugo-presgen, itansulté le 20 mai 2020
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Numéro et | Intitulé Numéro | Forme du contenu du
Intitulé du | du poeme| dela poeme
livre choisi Page e T Sous Contexte du poeéme
de discours| forme de
récit
Dans ce poeme Victor Hugo
_ imagine la veille du coup d'états
Livre de 02 décembre 1951, il tente |de
premier | décrire Napoléon Bonaparte et ses
: Cette | PDF:54 X procédures pour cette nuit, |et
.| Nuit-la | Livre: également l'auteur raconte |e
La société 41 . L
ost saUVée mouvement de régime francais| a
cette nuit*
Livre Ecrit a Jersey, mai, 1853.
deuxiéme PDF: 88 Par ce poéme, Victor adresse|la
I Au peuple X parole Au peuple francais pour lui
Livre : faire voir la réalité.
L’ordre est 75
rétabli
Victor Hugo a écrit ce poeme En
Livre Novembre 1852 a Jersey lors de la
troisieme _ conquéte de ['Algérie par Ia
U Orientale| PDF: x France, et plus précisément aprés
. _128 I'exile et l'arrestation de I'Emil
La famille Livre : Abdel Kader
est 115
restaurée
Ecrit avant le coup dEtat @a
Conciergerie en mois de novembre
1851, et publié en 1853. Hugo| a
Livre A quatre écrit ce poeme a l'occasion de|la
. . . PDF : . .
quatrieme | prisonnie 190 condamnation Qe ses deux fils|et
AV rs X ses deux amis (Charles Hugo,
(Apres Livre - Francois-Victor Hugo, Paul
La religion leur 177 Meurice, Auguste Vacquerie) |a
est condamn cause de leur journal -qui- par
glorifiee ation) lequel ils se sont positionnés
contre la peine de mort et contre la
nouvelle loi appliguée contre |a

! https://www.devoir-de-philosophie.com/dissertation-hugo-art-peuple-livre-126860.html, consulté le

30-07-2020
? https://www.elwatan.com/archives/arts-et-lettreshares/essai-victor-hugo-et-lalgerie-elans-et-dsute

27-03-2010Qconsulté le 22 mai 2020
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presse. Aprés leur libération, la
condamnation a été renouvelée sur
FrancoisVictor Hugo et Pau
Meurice quand ils ont défendies
réfugiés allemands chassés de leurs
pays par la répressién.

Ecrit a Jersey en 1853.
Dans I'ensemble l'auteur a utilisé

N

un  style  d’humiliation e

Livre Les PDF : d’insultassions a I'envers de cette
cinquieme | grands 209 X :
_ 7 classe sociales en exposant [ses
V: corps de| Livre:
I'état 190 maux faits, en méme temps il fait
L’autorit(? appel au peuple pour déclencher
est sacrée
une révolution.
Livre Ecrit a Jersey en mois de décembre
sixieme PDF : 1852 (Hugo, 1853 :233), ce poeme
VI: Napoléo 247 X est adressé directement | a
n 1l Livre : 'empereur francais Napoléon Il
La stabilité 233 pour I'insulter explicitement.

est assurée

Ce poéme a été écrit a Jersey| en

Livre PDF : mois de septembre 1853 (Hugo,
septieme 319 1853 : 308), dans lequel Victor
VIl : Chanson X Hugo valorise Napoléon 1, et
Livre : dévalorise Napoléon IIl en narrant
Les 308 des faits historiques et les gloires
sauveurs se de Napoléon f.
sauveront

Tableau présentant le corpus choisi

! https:/fr.wikipedia.org/wiki/L%27%C3%89v%C3%A9nente(journal_fran%C3%A7ais, 1848)
consulté le 22 mai 2020

? https://www.artcurial.com/fr/lot-hugo-victor-les-gie-prisonniers-2129-52onsulté le 22 mai 2020

* https://www.bacfrancais.com/bac_francais/311-hugatiments-chanson.phponsulté le 22 mai 2020
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Conclusion

Dans ce chapitre, nous avons eu l'occasion de migfsen apercu a propos des trois
paramétres fondamentaux de notre travail. Noussadabord défini et donné un bref
historique au domaine de I'analyse du discourss Pous avons mis I'accent sur les
principaux concepts de I'approche énonciative quinent 'ensemble des indices de la

subjectivité qui sont : les déictiques, la modaisaet les modalités.

Nous avons consacré également ce chapitre raida en lumiere de I'approche
argumentative, a propos de laquelle, nous avonk g son évolution des son
apparition chez le philosophe Aristote jusqu’au jmss. Nous avons impérativement
mis en valeur les concepts clés de cette approghsogt nécessaires a notre analyse
qui sont les stratégies argumentatives. En preti@ar nous avons fait un rappel du
triangle persuasif aristotélicien qui regroupe s¢émtégies argumentatives selon trois
grands types d’arguments : éthos, pathos, logagreQl nous a été obligatoire de bien
préciser les stratégies auxquelles nous nous sonmtéesssees qui sont : les figures de
styles, ainsi qu’'une autre stratégie qui nous sendomplémentaire a notre tache

principale qui est I'implicite qui sert a facilit€mterprétation de certaines figures.

A la fin de ce chapitre, nous avons présémtéorpus que nous avons choisi; de
prime abord nous avons présenté I'ceuvies«chatiments de laquelle nous avons
collecté les poémes a analyser, ensuite nous gréssnté les sept poemes sur lesquels
nous allons appliquer notre analyse dans un taldeadacilite la compréhension des

données qui concernent ce corpus.
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1) Analyse énonciative

Introduction

Globalement, ce chapitre est constitué de geukies analytiques distinctes, dans

lesquelles, nous aurons I'occasion de mettre eigpeanotre cadre théorique.

Dans cette premiére partie analytique, nataeail s’articule sur I'application de
I'approche énonciative sur notre corpus, cette @ppr est considérée comme une partie
préliminaire d’'une analyse argumentative ; Certdimguistes a I'instar de Dominique
Maingueneau affirment l'indispensabilité de pags@r une analyse énonciative avant

de faire I'analyse argumentative pour bien déteemia contexte du corpus choisi.

En se basant sur les informations mentionaées notre cadrage théorique, notre
analyse énonciative concerne les deux plans disc¢orgcit fondés par le linguiste
francais Emil Benveniste et développés par Kerbratchioni et Dominique
Maingueneau. Dans le premier plan (discours), meettons I'accent sur les indices de
subjectivité dans les énonceés, qui, selon Benwesigiscrivent dans la trilogie : je, ici,

maintenant dite déictiques qui sont :

» Les pronoms personnels Je / Tu, Nous / Vous, ainsi que les pronoms et les
adjectifs possessifs qui les renvoient : Ma, MoesM Ta, Ton, Tes, Notre, Nos

/Votre, Vos, le mien / le tien, Le notre/ le votre.

» Les indices spatiaux :ils renvoient au lieu de la situation de I'énoniciat ce
sont des pronoms démonstratifs (ce, cet, cett¢, des adverbes de lieu (Dans,

entre, etc.)

» Les indices temporels :ils indiquent le moment dans lequel s’est passée la

situation d’énonciation (aujourd’hui, la nuit, Endemain, etc.)

A coté des déictiques, la subjectivité pete énhoncée par une forme différente qui
est la modalisation, et la modalité. En ce qui eone la modalisation notre analyse
s’articule sur la démonstration de®dalisateurs: affectifs, évaluatifs (axiologiques
non-axiologiques. Quant a la modalité, notre tache concerne lérege desnodalités

d’énonciation et lesmodalités d’énoncé.
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Dans le deuxieme plan (récit), notre analysdimite a dégager les référents qui
renvoient au pronom de la troisieme personne ). llGes référents s’appellent,
lorsqu’ils précédent le pronom les anaphoriques Et lorsqu’ils se placent aprés ce
pronom, ils s’appelleries cataphoriques

Remarque 01 :notre repere d’analyse est basé sur le principe \{ja®r Hugo

insulte toujours 'empereur francais Napoléon tidévalorise ses pratiques politiques

en valorisant d’autres personnages.

Remarque 02 :pour faciliter notre analyse, nous avons considgi chaque vers

est un énongeéet nous lui avons attribué le symbole E qui est aim&viation du mot

eénoncé suivi par le numéro de vers, par exempl@el #eut dire le premier vers.

1- Premier poeme intitulé: « CETTE NUIT-LA » choisi du livre
premier : « LA SOCIETE EST SAUVEE»

Commentaire

Ce poéeme a été écrit a Bruxelles en moisadeidr 1852 (Victor Hugo, 1853 : 54),
il est écrit en proses, il se compose de 54 v8mn contenu a les critéres d’un récit. Le

temps verbal qui regne dans ce poéme est I'imparfai

Dans ce poéme Victor Hugo imagine la veillecdup d’Etat de 02 décembre 1951,
il tente de décrire Napoléon Bonaparte et ses duoed pour cette nuit, et également

I'auteur raconte le mouvement de régime francaisté nuit.
1.1- Les pronoms personnels :

Les pronoms personnels de la troisiéme peesd@simguliers et pluriels) existants
dans ce poéme renvoient aux différents personndgest intéressant de préciser au

premier lieu ces personnages afin de bien repéues bnaphoriques et cataphoriques.

» Le pronom personnel qui renvoie aux « trois amis »
E19 : Commaéls sortaient tous trois de la maison Bancal,

» Les pronoms personnels qui renvoient a « NapoléoroBaparte 111 »

EO4: Il était |a, pensif ; et, révant d’attacher
EO6: Il entait approcher son guet-apens farouche.
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EOQ7 D’un pied distrait dans I'étré poussait le tison,

» Les pronoms personnels qui renvoient au mot « régiemt »
E36 :Et le long des maisorils passaient lentement,

Dans ce poéeme nous avons remarqué l'absendecdteur (le poéte) dans ses
énonces, il a raconté des événements objectiveerefdisant appel a deux différents
personnages qui sont : Napoléon lll, les trois ageidNapoléon Il et ainsi que le mot
régiment qui renvoie a Napoléon Il et ses amispbéte a attribué aux trois éléments
(Napoléon lll, les trois amis, le régiment) auta@squels le poete a fondé ce récit, la
troisieme personne du singulier (Il) et la troiseépersonne du pluriel (Ils).

1.2- Les anaphoriques :comme il a été déja cité, les anaphoriques sont des
référents du pronom de la troisieme personne dyuber Il, le repérage de ces
référents est basé sur leur positionnement parorgpgp ce pronom. Les

anaphoriques se placent avant le pronom Il.

- Les anaphoriques qui renvoient a « Napoléon Bonapt Il »
E 01 :Trois amis’entouraient. C'était & I'Elysée

Le poéete a utilisé deux anaphoriques difféyrerdans E 01 il a fait recours a un
adjectif numéral cardinal et un nom commun (tramsisd qui sont un référent du
pronom personnel lls. Dans ce méme énoncé, Hugih e€ours également a une autre
anaphorique qui est le pronom (le) qui est le g&fédu pronom personnel Il qui renvoie

au personnage Napoléon Ill.

1.3- Les cataphoriques en se basant sur les informations déja mentionnées
dans notre cadrage méthodologique, les catapharispret des référents du pronom de
la troisieme personne du singulier I, le repérageces référents est basé sur leur
positionnement par rapport a ce pronom. Les cataphes se placent apres le pronom
Il.

- Les cataphoriques qui renvoient aux « trois amies »
E19 :Comme ils sortaiertbus troisde la maison Bancal,

E20 :Morny, Maupas le grec, Saint-Arnaud le chacal,

78



Chapitre Il Partie pratique ) Analyse énonciative

E21 :Voyant passete groupeoblique et taciturne

E26 :Réveillés, se montraient du dotgs personnages
E41 :Les chefsattendaient 'aube en fumant leurs cigares.
E42 :0 cosaques !voleurs !chauffeurs !routiers ! Bulgasé
E43 :0 généraux brigandd bagne, je téesrends !

E48 :Les jours parut. La nuit, complickes bandits

Ce poéme est marqué par une utilisation céraiidle des cataphoriques qui sont des
référents du pronom personnel de la troisieme peesau pluriel lls et qui renvoient
aux trois amis. Les référents utilisés s’'inscrivedins de différentes classes

grammaticales :

Adjectif numéral cardinal et un nom commun: trois amis.

Noms propres et noms propres et adjectifs Morny, Maupas le grec, Saint-

Arnaud le chacal.

Nom et adjectifs :généraux brigands.

Groupe nominal : ce groupe, ces personnages, les chefs, cosaque.

Adjectifs : voleurs, chauffeurs, routiers, Bulgares, des bandit

Les cataphoriques qui renvoient a « Napoléon Bonapiz Il »
EO8 :Et voici ce que dithomme de trahison
E24 :Les pavés de Juillet criaientlassassin!

Le poeéte a utilisé trois référents du pronarspnnel Il qui renvoie a Napoléon lli
qui sont : uneexpressiondans I'énoncé 08 (rhomme de trahison), un adjetains
I'énoncé 24 (l'assassin). Ces cataphorigues ontesode méme but quiest: la

configuration d’'une mauvaise image qui décrit Importement de Napoléon lII.
- Les cataphoriques qui renvoient au mot « le régimen>
E 37 :A pas sourds, comme on Vieis tigres dans les jongles

Dans ce poeme, il existe une seule cataphoriqueesijule référent du pronom
personnel Il qui renvoie au mot régiment, cetteagabrique est unexpression

exprimée dans I'’énoncé 37.
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Remarque: il est important de signaler que dans ce poemeH¥go annonce sa
subjectivité  dans quelques vers qui portent leeres de discours afin d’attirer
I'attention des lecteurs, nous pouvons dire quéecebupure du récit est l'une des

stratégies argumentatives utilisées par le poéte.
E 09 : «Cette nuit vont surgimesprojets invisibles.
E12 :Vousallez dans un sac mettre toutes les lois,

E16 : Rien qu'en songeantvaus monvers indigné sort,

E17 : E tmon coeur orageux damea poitrine gronde.

E43 : O généraux brigands ! bagrjete les rends !

Dans les deux vers 09 et 12, il existe deux indmessubjectivité qui sont: le
pronom possessif mes (une seule occurrence) rervdiapoléon Il et le pronom
personnel vous (une seule occurrence) adrességumiddn Il a ses partisans, ces deux
vers présentent une parole prise par Napoléomidiginée par le poéete. Dans les trois
vers 16, 17, 43 le poete s’est exprimé expliciteénmamlancant sa subjectivité par le
biais du pronom personnel Je (une seule occurrestqegr les pronoms possessifs mon
(02 occurrences), ma (une seule occurrence).dresaé sa parole a son allocutaire (les
trois amis). Bien que le poéte ait donné a son poés criteres d’'un récit, il a
également montré aux lecteurs sa présence dagmeesés pour leur faire des rappels

a these soutenue par lui.

2-Deuxieme poeme intitulé : «<AU PEUPLE » choisi du livre
deuxiéme : «\L’'ORDRE EST RETABLI »

Commentaire

Ce poéme a éte écrit a Jersey exactement émn adeoMai 1853 (Victor Hugo,
1853 :75), il est écrit en vers, il se composeideatsophes, chaque strophe se compose
de 15 vers, il se compose en tous de 90 vers. cuienu a les critéres d’'un discours.
Les temps verbaux utilisés sont, le présent delitatif, le futur simple, I'impératif

présent.

Ce poeme est adressé au peuple précisémantahs, il dessine I'image de la
situation de la population francaise condamnée $ouggime de Napoléon Ill. A

travers ce poeme, Hugo a décrit la misére et lesedos qui préoccupent la vie des
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Francais a cette époque. Outre, I'auteur a essay@dsmettre un message pour inviter
le peuple a se réveiller mais aussi a s’encouregdre les pratiques de Napoléon I, il
exprime méme qu’il y a des difficultés pour fairgeurévolution mais elle reste la seule

solution pour se défendre.

2.1- Les prenons personnels
> LeJe

Dans ce poéme l'auteur utilise le pronode« 03 fois
EO03 :Je ne veux pas que tu sois mort
E77 . Est-ce toi qu¢’ai dans l'oreille
E80 :J entends sourdre un vague tocsin

Pour que I'énonciateur montre aux lecteurggénérale et au peuple francais plus
précisément qu’il a bien soutenu sa these, il aieépsa subjectivité par le biais du

pronom personnel Je pour assumer la responsabilitésujet parlant.
> LeTu:

Dans ce poeme l'auteur s’exprime 05 fois pdriis du pronom %u » et 08 fois

par des pronoms possessifs.

EO02 :Pourquoi dorstu dans les ténebres ?
EO03 :Je ne veux pas que sois mort

EO4 :Pourquoi dorstu dans les ténebres ?
EO7 :Tu le saistoi mort, elle est morte

EO6 :La pate Liberté git sanglanteta porte
EO8 :Voici le Chacal suton seuil

E10 :Pourquoit’es -tu laissé lier de bandelettes ?
E11 :lls te mordent danton cercuell

E15 :Levetoi

E25 :0n voit trainer suttoi. Géante république

E77 :Est-cetoi que jai dans l'oreille
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Le recours au tutoiement dans ce poeme aaét@dur que le locuteur (le poéte)
adresse sa parole au peuple francais. Il a cheigpadler avec tous les membres du
peuple francais en utilisant la deuxiéme personnsiugulier Tu afin de ne pas mettre
des barriére entre lui et eux et également pourfdis ressentir comme une seule
personne, c’est-a-dire le locuteur est en traifiade un appel aux membres du peuple
francais pour gu’il soient solidaires et unifiésupoéaliser la triomphe contre I'empire

Napoléonien.

»Le On

Dans ce poéme leox » a été utilisé (04 fois)
E 05 :Ce n’est pas l'instant oudh dort
E12 :De tous les peuplem prépare
E25 :0On voit trainer sur toi. géante république
E76 :Mais il semble quon se réveille

Le pronom personnel (On) utilisé dans ce pogme le role d’un Nous inclusif
stricte c’est-a-dire il inclut a la fois le locute(le poéte) et le peuple francais sans
d’autres personnages : Nous inclusif stricte dgepféte) + Tu (le peuple francais). En
utilisant ce pronom personnel le locuteur a voualuef ressembler son discours écrit a
un discours oral d’'une part, et pour adresser Iml@aau peuple en marquant sa
présence (sa solidarité avec le peuple) dans sescésn pour affirmer son
positionnement par rapport la thése défendue.

» Le Nous:
Le pronom «ous» existe 01 fois dans ce poeme en forme de sujetfais par sa
forme adjectivale des nbtre» et une fois par le pronom possessios ».

E49 Qu'il appellenousetles notres
E71 :Filtrant en haine dangsoscceurs

Dans I'énoncé 49 le Nous est inclusif strictest'a-dire il renvoie seulement a
deux personnages différents : je (le locuteur) (f¢upeuple frangais). En utilisant le

nous inclusif stricte, le locuteur a voulu bien gisér les personnes avec qui il parle.
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Dans le cas de ce poeme, il a voulu former uneruoamtre Napoléon Il en éveillant
les consciences du peuple francais et en faisalni-d®@me part de cette union.
»Le Vous :

Le pronom «ous » est tellement rare dans ce poeme, il n'exiseedgins un seul

énoncé.
E47 :Dit : « aimezvousles uns les autres »

Le seul «vous » utilisé dans ce poeme estuwndpictique car il remplace un (tu
pluriel) c’est-a-dire le peuple francais. Nous pous expliquer la rareté de ce pronom
dans ce poéme par le fait que le locuteur a migaggur le pronom Tu a la place de
Vous pour une seule raison qui est : l'auteur \qpue tous les membres du peuple

francais soient solidaires et unifiés.

2.2- Les indices spatio-temporels sont des mots ou groupe de mots qui
servent a préeciser le moment et le lieu d’'un éngrarérapport a celui qui I'énonce (le
locuteur)! Les indices spatiaux comme : les déterminants détratifs (ce, cette, cet),
les présentatifs (c’est, voila, voici), les adverbpartout, dedans, dehors)...etc. les
indices de temps comme : hier, aujourd’hui, bientot
2.2.1- Les indices spatiaux :

»  Les déterminants démonstratifs :a la différence des pronoms, les déterminants
ne peuvent pas remplacer des noms mais ils se&venéciser le lieu c’est-a-dila
proximitéde quelqu’un ou de quelque chose par rapporté el parle®

Dans ce poéme il existe 02 démonstrat@ette (02 occurrences).
E57 :Mastai metettetiare
E87 :Qui répond &ettefanfare ?

»  Les présentatifs : ce sont degnots ou deslocutions qui servent a mettre

quelqu’un ou quelque chose dans la situation oseifsouvent.

Il existe trois présentatifsvoici (02occurrencesyoila (une occurrencey;’est (trois

occurrences).

'http://www.analyse-du-discours.com/les-deictiqueg#xt=Les%20indices%20spatio-
Ltemporels%20%3A%20Mots%20et%20groupes%20de,alfjoi2d080%99hui%2C%20maintenant%?2
C%20demain%2C%20hier%2C%20avant%2C%20dans%202%20pmnsulté le 21/09/2020
*http://lesdefinitions.fr/determinants-demonstratifsnsulté le 21/ 09/2020
*https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/pB%@9sentatif/6369Tonsulté le 21/09/2020

83



Chapitre Il Partie pratique ) Analyse énonciative

EO8 :Voici le Chacal sur ton seuil

EQ9 :Voici les rats et les belettes

E 41 :C'estl'évéquec’estle bourreau

E 43 :C'estle roi...

E48 :Etvoila bientot deux mille ans

» Les adverbes de lieu :

Il y a un seul adverbe de lieu qui etartout.
EO1 :Partout pleurs sanglots, cris funébres.
2.2.2- Les indices temporels :

Dans ce poéme il n’existe que deux indiceptarls qui sonbu (une occurrence)

bientbt (une occurrence).
EO5 :Ce n'est paginstant ou I'on dort

E48 :Et voilabientétdeux mille ans

2.3-Les marqueurs de modalisation comme nous avons déja évoqles
marqueurs de modalisation sont des traces de s$wiifeciu’'un énonciateur laisse dans
son énoncé, ils se divisent en deux types: les alisadeurs affectifs et les

modalisateurs évaluatifs.

» Les modalisateurs affectifs en se basant sur les informations déja mentionnées
dans notre cadrage méthodologique, les modalisateffectifs sont des mots, des
verbes ou des adjectifs par lesquels un énonciadeane son avis a propos de
quelqu’'un ou de quelque chose en termes de de i¢a/lgotristesse, I'agréable/

désagréable.

EO1 :Partoutpleurs, sanglotscris funebres
EO3 :Je neveux pas que tu sois mort
EO7 :Tu le sais toi mort, elle est morte.
E24 :Escobarrit d’un rire oblique.

E36 :Elle rit ; son repaire est orné d’amulettes ;
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E64 :Entendspleurer les pauvres veuves,

E66 : Martyrs, adieu! Le vent souffle, les pontons flottent ;

E69 :Ellesgémissentsur la route ;

E 70 :Les pleursqui de leurs yeux ne s’échappent goutte a goutte
E71 :Filtrent enhaine dans nos cceurs.

E76 :Maisil semblequ’on se réveille !

Ce poeme est marqué par l'utilisation de dififés modalisateurs affectifs qui sont
des indices de la présence du sujet parlant dansésoncé, ces modalisateurs

s’inscrivent dans de différentes classes grammniatica

- desnoms qui montrent un aspect affectif :pleurs, cris, haine, adieu et des
verbes de sentiments je veux, pleurer, elle rit, elles gémissent. Cesixd
catégories servent a créer les mémes sentimeritsiésta tristesse soit de la
joie) de I'énonciateur chez les allocutaires.

- Verbes d'opinion : savoir; il sert a donner aux allocutaires le méme semtme
de la certitude que celui de I'énonciatelembler; exprime un état
d’incertitude de I'énonciateur qu'il veut le transtine a son auditoire.

» Les modalisateurs évaluatifs :comme il a été déja mentionné dans notre
cadrage méthodologique, les modalisateurs évadusdifvent a lancer un jugement de la
part d’'un locuteur. lls subdivisent en deux typefférents: les modalisateurs

axiologiques et les modalisateurs non-axiologiques.

- Les modalisateurs axiologiques en faisant rappel de ce que nous avons déja
évogué dans notre méthodologie du travail, leslagiques sont des mots qui portent

un jugement sur I'éthique ou I'esthétique de queiqwu quelque chose.
E31 :Sur Milan, sur Vienng@unie,

E32 :Sur Romeitrangléeet bénie,

E33 : Sur Pesthtorturé sans répit,

E35 :Fauve et joyeuses’accroupit

E42 :Qui s’allaite a son flandarbare ?
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E50 :Et qu'il ouvre ses brasanglants

E52 :De trois Cerclessacrésest faite

E62 :O dormeursombre entends les fleuves
E 63 :Murmurer, teints de sangermeil!

E64 :Entends pleurer lepauvresveuves,
E67 :Les méres aux frontgris sanglotent ;
E72 :Les juifs triomphent, groupavare

E78 :Bourdonnement dsombreessaim ?
E80 :J’entends sourdre umaguetocsin.

E84 :Les peuples sont dans la nuibire ;

Les énoncés mentionnés au-dessus contiennemt types de modélisateurs
axiologiques que locuteur les a faits recours :

% Les modalisateurs axiologiques qui ont une valghiggée : barbare, pauvre,
avare, sacres.
% Les modalisateurs axiologiques qui ont une valsthiéique : sombre, vermeil,
noir, gris, sombre, noire.

- Les modalisateurs non-axiologiques sont des adjectifs ou des expressions qui
portent une évaluation quantitative ou qualitatteacernant un objet ou une personne.
(déja éevoqué)

E 25 :On voit trainer sur toigéanteRépublique,
E34 :Lavieille louve Tyrannie,
E61 :Ils batissent des prisonseuves;

E65 : O noir dormeur awur sommeil !

Le locuteur Victor Hugo a utilisé dans ce pesseulement des non-axiologiques qui
ont une valeur qualitative : géante républiqueijleieneuves, dur.

Ces deux types de modalisateur évaluatifeese¢& bien préciser I'opinion de
I’énonciateur et ainsi ils servent a affecter lldpn des allocutaires.

2.4- Les modalités :selon Maingueneau (1983), les modalités sont une

forme linguistique par laquelle un énonciateurilatie a son énonceé un jugement réalisé
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par les sentiments ou par la pensée. Nous pouvmngghlement que les modalités sont
ce gue nous pouvons comprendre de tout un énonca®retseulement d’'un mot.
Maingueneau a évoqué trois types des modalités :nedalités d’énonciation, les
modalités d’énoncé et les modalités du messagenfManeau, 1983 : 111). Nous nous
sommes intéressées aux deux modalités mentionnéssaous.

> Les modalités d’énonciation :c’est I'impact qu’un locuteur laisse dans son
énoncé lors d'une interaction verbale interpersteneElle peut étre déclarative,

exclamative, interrogative et impérative. (Mainge@m, 1983 :111).

L'impact laissé par le poete dans ce poemesait dans les différentes formes des
modalités suivantesmodalités déclaratives(21 occurrencesinodalités exclamatives
(21 occurrences)nodalités interrogatives (08 occurrences) et une seule fois phrase

impérative. Nous allons donc donner deux exempeshdque forme.
- Les modalités déclaratives :

E 01 :Partout pleurs, sanglots, cris funebres

E 05 :Ce n’est pas l'instant ou I'on dort.

L'utilisation des phrases déclaratives signifie di@onciateur (le poete) a voulu

donner aux allocutaires (les lecteurs) des infoionat
- Les modalités exclamatives :

E 11 :lls te mordent dans ton cercueil !

E 18 :Gloire au général Trestaillon !

L’objectif de l'utilisation de I'exclamatiorstede jouer a I'affectif des allocutaires (les

lecteurs) afin d'attirer leur attention et pour uigee argumentative.
- Les modalités interrogatives :

E 02 :Pourquoi dors-tu dans les ténebres ?

E 10 :Pourquoi t'es-tu laissé lier de bandelettes ?

L’interrogation utilisée n’attend pas une répe de la part de I'allocutaire, de ce fait,
nous pouvons dire que I'énonciateur change sa fdgoteraction avec les allocutaires

pour le but d’'influencer leur cété affectif.
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> Les modalités d’énoncé selon (Palmer, 1986) la modalité d’énoncé sert
a montrer I'objectif qu’un énonciateur veut transimepar son énoncéMaingueneau
(1983) les a divisés en deux types différents :neslalités logiques (la certitude, la
probabilité, la faussete, la vérité, la vraisembégretc.) et les modalités appréciatives

(le triste, I'Heureux, l'utile, etc.).
- Les Modalité Logiques

< La vérité : c’est ce qu'il caractérise ce qu'il se convient@iaeréalité’
E 76 :Mais il semble qu’on se réveille !

Cet énoncé exprime une sorte d’exhortatiorsreaus forme d’une incertitude, cette
derniere concerne I'idée que Victor Hugo a vouliraker au peuple et aux lecteurs une
vérité qui est : les conditions dans lesquellesiitent nécessitent que le peuple francais

prenne la décision d’opposer I'autorité de Napoldbn

 L’exhortation : I'exhortation est le fait d’encourager et de pousgeelqu’un a

hY

faire quelque chose. Par exemple nous exhortongelmle algérien a opposer le

cinquiéme mandat.

E 05 :Ce n’est pas l'instant ou I'on dort.

E 06 :La pale Liberté git sanglante a. ta porte.
E12 :De tous les peuples on prépare

El14 :Lazare ! Lazare ! Lazare !

E15 Leve-toi !

E18 : Gloire au général Trestaillon !

E19 :Plus de presse, plus de tribune !

E21 :La Révolution, terrible a qui la touche,
E25 :On voit trainer sur toi, géante République,

E29 :Lazare ! Lazare ! Lazare !

https://journals.openedition.org/ml/23481/09/2020
“https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/vee®rit%c3%a9/81553#:~ text=9%20D3%A9finitions
de%20v%C3%A9rit%C3%A9%20%201%20Ad%C3%A9quation% 2@8n20la,existe%20r% C3%A%el
lement%20et%20est%20bien%20tel...%20More%dnsulté le 23/09/2020
*https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/esthtion/32122 consulté le 21/09/2020
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E30 Leve-toi !

E44 :Lazare ! Lazare ! Lazare !

E45 Leve-toi !

E46 :Jésus parlant a ses apétres,

E47 :Dit : « Aimez-vous les uns les autres. »
E49 Qu’il appelle nous et les nétres,

ES50 :Et qu'il ouvre ses bras sanglants.

E57 :Mastal met cette tiare

E58 : Sans effroi... —

E59 :Lazare ! Lazare ! Lazare !

E60 Leve-toi !

E74 :Lazare ! Lazare ! Lazare !

E75 Leve-toi !

E76 :Mais il semble qu’on se réveille !

E77 Est-ce toi que j'ai dans l'oreille.

E80 J’entends sourdre un vague tocsin.

E85 :Dormez, rois ; le clairon dit aux tyrans : « Victei! »
E86 :Et I'orgue leur chante : « Hosanna ! »
E89 :Lazare ! Lazare ! Lazare !

E90 Leve-toi !

Ce poeme est caractérisé par une utilisationsidérable de la modalité
d’exhortation, cette derniere a été adressée gardte au peuple francgais ce qui signifie
que I'énonciateur était en train d’éveiller les scences du peuple pour qu’il fasse
position contre le systéme politique napoléonien.

% Le savoir :avoir des connaissances et des capacités de tade dire quelque
chose!

EQ7 :Tu lesais toi mort, elle est morte.

https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/saifd 232 consulté le 21/09/2020
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- Les Modalités appréciatives
% Lavolonté : c’est le souhait ou le désir de quelgu’un ou d’aokectivité, c’est

également c'est la capacité ou I'incapacité defgirelque chose.
EO03 :Je ne veux pas que tu sois mort

Par cet énoncé le locuteur a présenté sand#soir le peuple francais en paix et

en liberté.

3- Troisieme poéme intitulé : <KORIENTALE » Choisi du livre
troisieme : «LA FAMILLE EST RESTAUREE ».

Commentaire

Orientaleest un poeme qui a été écrit en mois de novemis2 a8lersey (Victor
Hugo, 1853 :115). Ce poéme est écrit en vers,dosepose de 11 strophes dont chaque
strophe se compose de 4 vers, donc il se composrigme 44 vers. Son contenu a les

criteres d’un récit descriptif.

Dans ce poeme c'est le locuteur (le poete)tovidHugo qui parle de deux
personnages difféerents: L'émir Abd-el-Kader (qust ed’origine algérienne) et
I'empereur francais Napoléon Ill, sa parole estasiée aux lecteurs de ce poéme. Il est
a noter que Victor Hugo n’a jamais voyagé versi¢ior ou a I'Algérie, et il ne connait
pas I'émir Abd-el-Kader, mais, il a seulement inm#gune scéne et il I'a décrite. Les
temps verbaux les plus utilisés sont : I'imparkdile passé simple. Outre, nous avons

remarqué une simple utilisation du présent de difim

3.1- Les pronoms personnels :

> « Il » et « lui » qui renvoient a Napoléon llI

E 13 :Lui, sombre et fatal personnage
E 36 :Par les femmet est maudit ;
E 37 :1l les fait veuves| les navre ;

E 38 :1l prit la France et la tua,

https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/vulhc3%a9/82476#:~ text=%20D%C3%A%finitionsde
%20volont%C3%A9%20%201%20Facult%C3%A9%20de%20d% C38#niner,souhaite%2C%20ce
%20que%20d%C3%A9sire%20une%20collec...%20More%a0sulté le 23/09/2020.
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E 39 :ll ronge a présent son cadavre. »

Dans I'ensemble de ces vers le locuteur arémburs au pronom personnel de la
troisieme personne Il et Lui pour raconter dessagté ont été faits par Napoléon 11l et

pour décrire son comportement.

« Il » et « lui » qui renvoient & Abdel-Kader :
E 05 :Qu'il vit venir, de sa croisée,

E 08 :Lui, 'homme fauve du désert,

E 09 :Lui, le sultan né sous les palmes,

E 27 :Lui, le beau soldat, le beau prétre,

E 28 :1l dit : « quel est cet homme-ci ? »

E 30 :Il hésita ; mais otui dit :

Dans les vers mentionnés au-dessus, le lac(iepoéte) a également utilisé les
pronoms de la troisieme personne Il et Lui pourridéde comportement de I'émir

Abdel-Kader et pour raconter les évenements dedaesqu’il I'a imaginée.

3.2- Les anaphoriques :comme il a été évoqué auparavaes anaphoriques
sont des référents du pronom de la troisieme peesda singulier Il, le repérage de ces
référents est basé sur leur positionnement paorape pronom. Les anaphoriques se
placent avant le pronom Il.

- Les anaphoriques qui renvoient a 'empereur Napoléolll :

E 02 :Vit entrer’lhomme aux yeux étroits

E 03 :Que l'histoire appelle €e drdle -

E 04 :Et Troplong — Napoléon Trais ; -

E 35 :Cet hommeest maudit par les méres,

Le poéte a utilisé de différents référentspdonom personnel Il qui renvoient a

Napoléon Il et qui ont une visée péjorative, catsaine expression I’homme aux

91



Chapitre Il Partie pratique ) Analyse énonciative

yeux étroits un pronom démonstratif et adjectif: ce dréle,un nom propre:

Troplongetun pronom démonstratif et un nom commun Cet homme

- Les anaphoriques qui renvoient a Abdel-Kader :

E 05 :Quil vit venir, de sa croisée,
E 40 :Alorsle hadji salua.
E 43 :le tigre aux narines froncées

Pour attribuer des référents au prongrtelpoéte a fait recours a trois anaphoriques
différentes qui ont une visée valorisante et quvoéent & Abdel-Kader, ce sontn
pronom relatif : qui, déterminant et un nom commun: le hadjietune expression le

tigre aux narines froncées.

3.3- Les cataphoriques :sont des référents du pronom de la troisiéme peeson
du singulier il, le repérage de ces référents @sé Isur leur positionnement par rapport a
ce pronom. Les cataphoriques se placent aprestopr |l

- Les cataphoriques qui se renvoient a Napoléon Il :

E 06 :Suivi du troupeaugui le sert,

E 07 :L’homme louchede I'Elysée, -

E 13 :Lui, sombre et fatal personnage

E 14 :Qui, spectre pale au blanc burnous,
E 17 :Qui, de sa tente ouvrant les toiles,
E 21 :Qui donnait a boire aux épées,

E 22 :Et qui, réveur mystérieux

E 23 :Assis sur les sur des tétes coupées
E 28 :il dit : « quel esttet homme-cl?»

E 32 :Cet hommec’estCésar bandit

E 42 :Méprisaientle sanglant gredin;

E 44 :Flairait ce loupavec dédain.
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Pour bien préciser a qui renvoie le prononsganel Il dans certains vers de ce

poeme, le poete a eu recours a l'utilisation déspteriques distinctes qui ont pour but

la dévalorisation de I'empereur francais. Ce sont :

E 08
E 09
E 10
E1l1
E 12
E 27

E 31

Pronoms relatifs: qui

Expressions: L’'homme louche, sombre et fatal personnage, rémegstérieux
Assis sur les sur des tétes coupées.

Adjectifs : le sanglant gredijce loup.

Groupe nominal : cet homme-ci, Cet homme.

Nom propre et adjectif : César bandit.

Les cataphoriques qui se renvoient a Abd-el-Kader :

:Lui, ’lhomme fauvedu désert,

:Lui, sultan né sous les palmgs

:Le compagnon des lions royx

:le hadji farouche aux yeux calmes
:L’émir pensif, féroce et doux,

:Lui, le beau soldatle beau prétre

:« regarde émir, passer les haches ;

Dans ce poeme nous avons remarqué l'utilisadi® 07 cataphoriques qui sont des

référents du pronom personnel Il qui renvoie a itéAbdel-Kader, ces cataphorique

ont une visée méliorative. Ce sont :

Nom commun et adjectif: 'homme fauve, L'émir pensif, le beau soldat, le
beau prétre

Expressions :le sultan né sous les palmes, Le compagnon des floux, le
hadji farouche aux yeux calmes.

Nom commun : émir.
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4- Quatrieme poeme intitulé : <A QUATRE PRISONIERS(apres leur
condamnation » choisi du livre quatrieme : «LA RELIGION EST
GLORIFIEE ».

Commentaire

Le poemeA QUATRE PRISONIERS& été écrit au mois de novembre 1851 a
Conciergerie (Victor Hugo, 1853 :177), il est éenit vers, il se compose de 5 strophes,
chaque strophe se compose de 6 vers, donc il sposaren tous de 30 vers. Son
contenu a les criteres d’'un discours. Dans ce pderpeéete Victor Hugo a imaginé le
jour du procés des quatre condamnés (ses deuwetfies deux amis) qui ont été
emprisonnés en raison de leurs écrits contre laepdd mort et la nouvelle loi contre la
presse. Hugo a donné aux lecteurs I'impressiotheqfaiit paraitre comme il était présent

ce jour de proces et adresse la parole a ces quatomniers.
4.1- Les pronoms personnels :

> Le Je:

Dans ce poeme le poéte s’exprime comme loc@@uois par le biais du pronom
personnel « Je » et 03 fois par le biais des prenurssessifs :
EO1 :Mesfils, soyez contents, 'honneur est ou vous étes,
E 02 :Et vous Mesdeux amis, la gloire, 6 fieres poétes,
E10 : §justice,j’ai cru, justice auguste et sombre,
E 15 :Des vaincus, des proscrits e t'approuvemon fils !
E 20 :j’admire, 6 vérité, plus que toute auréole,

Pour que le locuteur (le poéte) affirme sontism aux quatre prisonniers et au
positionnement contre la politique napoléoniennegénéral, il s’est exprimé comme

sujet parlant en lagant ses opinions directemeex@icitement dans ce poéme.
» Le «Tu»:

Le locuteur (le poete) adresse la parole enigaét la personne avec laquelle il veut
parler par le biais de Opronom personnel «Toi », par le biais de 0pronoms

possessifet 01 seule fois par le biais gtonom personnel réfléchit«te » :
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E 05 :Toi, ta douceur intrépide,

E 06: Toi, ton sourire indigné.

E 11 :Voir autour detoi dans 'ombre

E 14 :Toi, pour avoir crié : la France est le refuge

E 15 :des vaincus, des proscrits ! » tlpprouve, mon fils.
E 16 :Toi, pour avoir, devant la hache qui s’obstine,

E 23 :L’'ombre que font suta face.

Victor Hugo a fait recours aukutoiement » pour bien préciser une personne des
quatre prisonniers a laquelle il adresse sa pat@lepersonne précisée par le pronom
personnel « Toi » est variante dans les Vers(lesa@¥s) ainsi que les trois pronoms
possessifs aussi ; dans I'énoncé EO06 il adresparl@e a I'un de ses deux amis, dans
I’énonceéE07 il adresse la parole a son deuxieme Bams Le V11, le « Toi» ne
renvoie pas a une personne, mais a un objet péfigogui est «da justice ». Le « Toi »
utilisé dans le V14 et le « Te » utilisé dans I'do® E15 renvoient a I'un de ses fils.

Dans Le V16 le « Toi » renvoie également a l'ursee fils.

> Levous:

Le locuteur (le poéte) adresse sa parole aux gpesenniers par le biais du pronom
de la deuxieme personne du pluriel [¥aus » 3 fois, pales pronoms possessifgne
(01) seule fois et par la terminaison de la deurigrarsonne du pluriel a I'impératif
« ez»02 fois.

E 01 :Mes fils, sogzcontents, I’honneur est oipusétes.
E 02 :Et vous mes deux amis, la gloire, 6 fieres poéetes.
E 03 :Couronnevotre nom par I'affront désigne.

E 04 :Offrezaux juges vils, groupe abject et stupide.

E 13 :lls vousont condamnés, que I'avenir les juge !

Dans cet ensemble d’énoncés le locuteur (BEtepoa utilisé le pronom personnel

Vous comme un pur déictique car il renvoie seuldndenn Tu pluriel. En utilisant ce
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pronom le poéte donne I'impression aux lecteursroersi la situation d’énonciation est

réelle et se déroule entre locuteur (le poétel@tgaire (les quatre prisonniers).

4.2- Les indices spatio-temporels sont des mots ou groupe de mots qui
servent & préciser le moment et le lieu d’'un éngrasérapport a celui qui I'énonce (le
locuteur) Les indices spatiaux comme : les déterminantsodétratifs (ce, cette, cet),
les présentatifs (c’est, voila, voici), les adverlpartout, dedans, dehors)...etc. les

indices de temps comme : hier, aujourd’hui, bientot

4.2.1- Lesindices spatiaux:
» Les déterminants démonstratifs. ala différence des pronoms, les déterminants
ne peuvent pas remplacer des nhoms mais ils seavenéciser le lieu c’est-a-dila

proximitéde quelqu’un ou de quelque chose par rapporté gei parle?

Dans ce poéme nous trouvons l'utilisationrdestdéterminants possessifsette
(une seule foisges(deux fois) :
E 07 :Danscettesale ou Dieu voit la laideur des ames,
E 08 :Devantcesfroids jurés, choisis pour étre infame,

E 09 :Cesdouze hommes, muets, de leur honte chargés,

» Les adverbes l'adverbedansest utilisé une (seule fois), et 'adverd®vant est
utilisé une (deux fois).

E 07 :Danscette sale ou Dieu voit la laideur des ames,
E 08 :Devantces froids jurés, choisis pour étre infame,

E 17 :Toi, pour avoirdevantla hache qui s’obstine,

> Expression :le locuteur a utilisé une sew&pressionqui se considere comme un
indice spatial :
EO1 :Mes fils, soyez contents, 'honneur @3tvous étes.

'http://www.analyse-du-discours.com/les-deictiqued#xt=Les%20indices%20spatio-
temporels%20%3A%20Mots%20et%20groupes%20de,aujda?d®80%99hui%2C%20maintenant%?2
C%20demain%2C%20hier%2C%20avant%2C%20dans%202%20¢mnsulté le 21/09/2020
?http://lesdefinitions.fr/determinants-demonstratdsnsulté le 21/09/2020
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4.3- Les marqueurs de modalisations comme nous avons déja évoqies
marqueurs de modalisation sont des traces de s$wiifeciu’'un énonciateur laisse dans
son énoncé, ils se divisent en deux types: les alisadeurs affectifs et les
modalisateurs évaluatifs.

» Les modalisateurs affectifs en se basant sur les informations déja
mentionnées dans notre cadrage méthodologiquandemlisateurs affectifs sont des
mots, des verbes ou des adjectifs par lesquelsamceateur donne son avis a propos de
quelqu’'un ou de quelque chose en termes de de i¢a/lgotristesse, I'agréable/
désagréable.

E 02 :Et vous, mes deux amis, la gloirdj&res poetes
E 10 :Ojustice, jaicru, justice auguste et sombre,
E 20 :J'admire, 6 Vérité, plus que toute auréole,

Ces trois enoncés contiennent trois modalisstaffectifs différents par lesquels le
locuteur a laissé sa trace de subjectivité qui s@djectif : fieres, unverbe de
sentiment: jadmire, qui montrent les sentiments de I'ériateur et qui servent a
affecter le c6té pathétique des allocutaires. Evarbe d’opinion : croire qui exprime
le sentiment d’'incertitude du locuteur et vise égant a donner le méme sentiment a
son auditoire.

> Les modalisateurs évaluatifs comme il a été déja mentionné dans notre
cadrage méthodologique, les modalisateurs évadusdifvent a lancer un jugement de la
part d’'un locuteur. lls subdivisent en deux typeffécents: les modalisateurs
axiologiques et les modalisateurs non-axiologiques.

- Les modalisateurs axiologiques en faisant rappel de ce que nous avons déja
évoqué dans notre méthodologie du travail, leslagiques sont des mots qui portent

un jugement sur I'éthique ou I'esthétique de queiqwu quelque chose.
E 01 :Mes fils, soyez content$jonneur est ou vous étes.

E 02 :Et vous, mes deux amia,gloire, 6 fieres poétes

E 04 :Offrez aux jugesils, groupeabjectetstupide

E 05 :Toi, tadouceur intrépide

E 06: Toi, ton sourirendigné.

E 07 : Dansette sale ou Dieu vdi laideur des ames,
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E 08 :Devant cedroids jurés, choisis pour étrimfame,
E 09 :Ces douze hommenpets de leurhonte chargé
E 12 :douze sépulcramngés

L’énonciateur a exprimé sa sutiyié dans ce poeme en donnant son avis sous

forme des modalisateurs axiologiques qui ont uhewadthique et esthétique :

% Les modalisateurs axiologiques qui ont une valg¢higgée : I’honneur, la gloire,
vils, abject, stupide, douceur intrépide, indigl@élaideur des ames, infame, muet de
leur honte chargé, auguste et sombre.

% Les modalisateurs axiologiques qui ont une valsthrétique : ranges.

Les modalisateurs non-axiologiques sont des adjectifs ou des expressions qui portent
une évaluation quantitative ou qualitative concetna objet ou une personne. (Déja

évoqueé)

E 10 : gustice, j'ai cru, justiceaugusteetsombre
E 19 tes temps sordurs; c’est bien, le martyre console.

Le locuteur a précisé sonerdfun sujet parlant en utilisant une évaluation
qualitative par le biais de trois modalisateurs-naxiologiques qui sont : auguste et

sombre, durs.

Les deux modalisateurs év#kiattilisés montrent I'opinion du locuteur (Victor
Hugo) a propos de la situation des quatre prisosrinsi que son avis en ce qui
concerne les juges et Napoléon lll. En présentamtopinion par ces évaluatifs, Victor

Hugo a voulu que lecteurs construisent les méngesnents que les siens.

4.4- Les modalités :selon Maingueneau (1983), les modalités sont onee
linguistique par laquelle un énonciateur attribugsoa énoncé un jugement réalisé par
les sentiments ou par la pensée. Nous pouvonggdaiement que les modalités sont ce
gue nous pouvons comprendre de tout un énoncé metsealement d’'un mot.
Maingueneau (1983) a évoqué trois types des meédaliies modalités d’énonciation,
les modalités d’énoncé et les modalités du mesdbmes nous sommes intéressées aux

deux modalités mentionnées au-dessous.
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» Les modalités d’énonciation :c’est I'impact qu’un locuteur laisse dans son
enoncé lors d’une interaction verbale interperstieneElle peut étre déclarative,

exclamative, interrogative et impérative. (Mainge@m, 1983 :111).

La modalité d’énonciation la plus utilisée dangoeme parle locuteur est la modalité
déclarative (22occurrences), la modalit@pérative (02 occurrences) Les six énonces
qui restent ont la modaligxclamative.
- Les modalités déclaratives :
E 07 : Dans cette salle ou Dieu voit la laideur @ees,
E 08 : Devant ces froids jurés, choisis pour &tfémes,
L'utilisation des phrases déclaratives signifie {@ronciateur (le poéte) a voulu donner

aux allocutaires (les lecteurs) des informations.

- Les modalités impératives :
E 01 :Mes fils, soyez contents, 'honneur est ou vous éte
E 04 Offrez aux juges vils, groupe abject et stupide.
Les modalités impératives utdisélans ce poeéme ont pour objectif 'appel desrguat
prisonniers a I'acte d'étre courageux devant laigeodes juges.

- Les modalités exclamatives :
E 13 :lls vous ont condamnés, que I'avenir les juge !
E 14 /15 Toi, pour avoir crié : « la France est le refugBés vaincus, des proscrits ! »
je tapprouve mon fils !

L’objectif de l'utilisation de I'exclamationtege jouer a I'affectif des allocutaires afin

d'attirer leur attention et afin d'une visée argotatve.

> La modalité d’énonce :selon (Palmer, 1986) la modalité d’énoncé sert atrao
I'objectif qu’'un énonciateur veut transmettre pan £noncé.Maingueneau (1983) les
a divisés en deux types différents : les modaldggues (la certitude, la probabilité,
la fausseté, la vérité, la vraisemblance, etclegtmodalités appréciatifs (le triste,

I'Heureux, I'utile, etc.).

https://journals.openedition.org/ml/234bnsulté le 21/09/2020

99



Chapitre Il Partie pratique ) Analyse énonciative

- Les modalités logiques :
« L’exhortation : I'exhortation est le fait d’encourager et de pousgeslqu’'un a
faire quelque chose.Par exemple nous exhortons le peuple algérien posep le

cinquiéme mandat.

E 01 :Mes fils, soyez contents, 'honneur est ou vous éte
E 04 :Offrez aux juges vils, groupe abject et stupide,
E 05 :Toi, ta douceur intrépide,
E 06 :Toi, ton sourire indigné.
% L’assertion : c’est une affirmation de quelque chose affirmatuenégative a

propos d’un jugement préds.
E 14/ 15 Toi, pour avoir crié : « la France est le refugedDeaincus, des proscrits ! »
je tapprouvemon fils !

Dans ces deux énoncés le locuteur s’exprinment® sujet parlant en lancant une
affirmation qui a une visée a la fois ironique Efuanentative.

- Les modalités appréciatives :

s La priére : c’est I'acte d’adresser des paroles au Dieu, eeslgs sont lancées
par nos lévres, dans nos coeurs ou dans notre p&imée pouvons dire que cet acte a
pour objectif la demande de l'aide de Dieu pouriséa la justice, quelque chose

personnelle, ou pour demander le pardon.

E 13 : lls vous ont condamnégje I'avenir les juges!

L’énoncé mentionné au-dessus contient uneep@@dnoncee par le locuteur pour
demander la justice en punissant Napoléon Il fuges. Par cette priere le locuteur
Victor Hugo a annoncé sa subjectivité afin d’assumaeresponsabilité d'un sujet
parlant.

Remarque

La derniére strophe de ce poéme est considéréame une rupture de discours faite

par le poete pour but dattirer l'attention destéecs en faisant un passage d'un

discours vers un récit.

'https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/esthtion/32122 consulté le 21/09/2020
https://www.cnrtl.fr/definition/assertigreonsulté le 21/09/2020
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5- Cinquieme poéme intitulé: « LES GRANDS CORPS DE
L’ETAT » choisi du livre cinquiéme: « LAUTORITE EST
SACREE»

Commentaire

«LES GRANDS DE L'ETA% est un poéme écrit a Jersey en Juin 1853 (Victor
Hugo, 1853 : 190), c’est un discours a 72 vers.teamps verbaux les utilisés sont : le
futur simple, I'impératif présent, le présent dedicatif. Dans ce poeme Victor Hugo
a diminué I'existence des hommes de gouvernemeiag®léon Ill, dans I'ensemble
l'auteur a utilisé un style d’humiliation et d’insassions a lI'envers de cette classe
sociales en exposant ses mal faits, en méme teinfast iappel au peuple pour

déclencher une révolution.
5.1- Les pronoms personnels :

> LeJe:

L’auteur dans ce poeme s’exprime 02 fois pduidis du pronom personnel « Je » et

une seule fois par le biais du pronom réfléchite«i

EO5 :Peuple, si tun’en crois, tu prendras une trique
E19 :Cambysej’en conviens, eut eu ce cceur de roche
E23 :Etj’en conviens encore, eut fait asseoir De I'angle

Par I'acte d'utiliser le pronom personnel deys pouvons dire que le poete a voulu
assumer la responsabilité d’'un locuteur c’est-a-dilun sujet parlant. L'allocutaire
auquel il adresse sa parole est variant dans aagopparfois elle est adressée au peuple
francais et parfois aux corps de I'Etat. Il n’easpnterdit de dire qu’en général la parole

est adressée au peuple Francais pour éveillemszience.
> LeTu:

Dans ce poeme l'auteur adresse sa parole alkmutaire 06 fois par le pronom

personnel du » et 03 fois par le biais de pronom personnibko
EO02 Qu’est-ce quéu ferais de leur sang méprisable ?
EO5 :Peuple, stu m’en crois,tu prendras une trique

E31 :Toi peupletu diras
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E36 :Tu leur diras : « Valets ! »

E50 :Vous aurez a jamaii, Cardinal Basile,
E51 :Toi, sénateur Crispin

E56 :Ettu les jetteras dehors par les épaules

L’allocutaire auquel le locuteur Victor Hugdresse sa parole dans ce poeme
s’articule sur trois personnages difféerents quit sdviapoléon Ill comme dans EO02, le
peuple comme dans E 02 et enfin certain membregaesls corps de I'Etat comme
dans E51. Le repérage de la personne a laquelleclgeur a produit ses énoncés

nécessite par fois que lecteur ait des connaissdnstriques différentes.

> LeOn:
Le pronom ©n » a été utilisé 06 fois dans ce poeme.
E 16 :Vous croyez qon en veut, dans I'exil ou nous sommes
E 17 :A cette peau qui fait gah vous prend des hommes
E 22 :ll eut crié : « Cet autre est pire ! Qan I'étrangle ! »
E 30 :On lui fasse un fauteuil !
E 34 :Bon. Les uns ont du sang, qu'au bagndes écroue
E 44 :Mauvais jugepn vous voie en vos trous disparaitre

Il est bien évident que le pronom personnel)(@ilisé dans ces vers renvoie a un
Nous exclusif ou a un Nous inclusif stricte c’eslige ce pronom ne renvoie pas aux
mémes personnes ce qui donne au repérage uneeatabiguité. Par exemple dans E
16, le pronom On = Nous exclusif = je + il(s) réhvoie donc soit au locuteur (le poete)
ainsi que d’autre personne qui se sont égalemealéisesoit il renvoie seulement au
locuteur c’est-a-dire a un Nous de modestie = [@.#4.e pronom On utilisé dans les
enoncés 17, 22, 30, 34, 44, renvoie a un Noussiidtricte = je (le locuteur) + vous (

ses partisans).

> Le Nous:

102



Chapitre Il Partie pratique ) Analyse énonciative

Le locuteur a eu recours au pronom personnel deelaiere personne du pluriel 3
fois par le biais du pronom nous, une seule foidgpterminaison de I'impératif présent

(ons) et une seule fois par le pronom possessif nos

E 04 :Retemnsla colere apre, ardente, électrique.

E 16 :Vous croyez qu’on en veut, dans I'exilrmus sommes
E 40 :De tousnosdroits livrés vous avez fait de ventres

E 55 :Peuple, alorsiousprendrons au collet tous ces droles
E 59 :Vous nousapprouverez de vos tétes de marbrer

Le locuteur (poete) a utilisé un nous inclstifcte (Je : le poéte + Vous : le peuple
francais) dans les énoncés 04, 40, 55, 59 pourrexhée peuple francais a se
positionner contre Napoléon lll. Il a fait de s@jgativité part de ce positionnement
afin d’étre prés du peuple et pour assumer la resginlité de son avis. L’énoncé 16 est
€également contient un nous inclusif stricte maiasdee cas ce pronom renvoie au
locuteur Victor Hugo et les personnes qui se sailees a cause de Napoléon Il
comme lui, nous pouvons expliquer I'évocation de personnes par le fait que I'auteur
a voulu affirmer aux lecteurs qu’il n’est le seui q été exilé et il n'est pas le seul qui a

opposé Napoléon Ill.
» LeVous:

Ce poéme marque une utilisation considérablprdnom Yous) : 13 fois par le biais
du pronom Yous) et 05 fois par sa terminaison de la deuxiemeopers du pluriel a
limpératif présent €2), par les pronoms possessi¥®g) 05 fois et une seule fois par le

pronom possessif/étre).
E10 :Vousdans la poésie, ou sublime ou mordante
E14 :Vous vousmaginez un lendemain trop rude
E15 :Vousétes trop tremblants
E16 :Vouscroyez qu'on en veut, dans I'exil ou nous sommes
E17 :A cette peau qui fait qu'ovousprend des hommes
E18 :Calmezvousnégres blancs !

E38 :Vousavez partagé les habits de la mort
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E40 :De tous nos droits livrégusavez fait de ventres
E42 :Toutevosl'achetés

E43 :Allez fuyez vivez! Pourvu que, mauvais prétre
E44 :Mauvais juge, owousvoie envostrous disparaitre
E45 :Rampant suvosgenoux

E48 :Rien de pareil &ous!

E49 :Vivezsivouspouvez ! L’'opprobre estotre asile
E52 :De quoi boire et manger damssfuites lointaines
E59 :Vous,nous approuverons destétes de marbre

Dans ce poeme, le locuteur a adressé sa pdiretdement a son allocutaire qui est
I'ensemble des grands corps de I'Etat (NapoléoetlBes partisans de I'autorité) par le
biais d’un pur déictique qui est le pronom persdroas = Tu (pluriel) + non-je. Par ce
biais, il leur a lancé son avis directement et iekpment en prenant le réle d'un sujet

parlant.

5.2- Les indices spatio-temporelssont des mots ou groupe de mots qui servent
a préciser le moment et le lieu d'un énoncé papoepa celui qui I'énonce (le
locuteur)! Les indices spatiaux comme : les déterminants détratifs (ce, cette, cet),
les présentatifs (c’est, voila, voici), les adverlpartout, dedans, dehors)...etc. les
indices de temps comme : hier, aujourd’hui, bientot
5.2.1- Les indices spatiaux

- Les déterminants démonstratifs :a la différence des pronoms, les déterminants
ne peuvent pas remplacer des nhoms mais ils seavenéciser le lieu c’est-a-dila
proximitéde quelqu’un ou de quelque chose par rapporté el parle?
Ce poéme est marqué par l'utilisation de 06 déteaints démonstratifsCes (04
occurrences)ette (une occurrencege (une occurrenceget (une occurrence) eeux

une seule occurrence.

EO1 :Ceshommes passeront comme un ver sut le sable

'http://www.analyse-du-discours.com/les-deictiqued#xt=Les%20indices%20spatio-
temporels%20%3A%20Mots%20et%20groupes%20de,aujda?d®80%99hui%2C%20maintenant%?2
C%20demain%2C%20hier%2C%20avant%2C%20dans%202%20¢mnsulté le 21/09/2020
?http://lesdefinitions.fr/determinants-demonstratisnsulté le 21/2020
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E17 :Acettepeau qui fait gu’on vous prend pour des hommes
E19 :Cambyse, j'en conviens, eut@icceur de roche

E22 :1l eut crié : «Cetautre est pire ! Qu'on I'étrangle ! »

E31 :Toi peuple, tu diras : £eshommes se ressemblent ».
E35 :A la chaine ! Maigeuxqui n'ont que de la boue

E55 :Peuple, alors nous prendrons au collet toasdréles

E61 :Citoyens ! Le néant poweslaquais se rouvre

- Les adverbes :
Il y a trois adverbes dans ce poenog (une occurrencelpintains (une occurrence),

dehors(une occurrence)
E16 :Vous croyez qu’on en veut, dans I'exilnous sommes
E56 :Et tu les jetteraslehorspar les épaules

- Les adjectifs :
E52 :De quoi boire et manger dans vos fuii@gataines
5.2.2- Les indices temporels :

Dans ce poeme il y a trois indices de tempsu: jour (une occurrence),

lendemain (une occurrenceéiu bout (une occurrence)
EO06 :Au jour du chatiment
E14 :Vous vous imaginez W@ndemaintrop rude

E21 :Au boutd’'un temps peu long

5.3- Les marqueurs de modalisation comme nous avons déja évogies
marqueurs de modalisation sont des traces de s$wiifeciu’'un énonciateur laisse dans
son énoncé, ils se divisent en deux types: les alisadeurs affectifs et les

modalisateurs évaluatifs.

- Les modalisateurs affectifsen se basant sur les informations déja mentionnées
dans notre cadrage méthodologique, les modalisateffectifs sont des mots, des

verbes ou des adjectifs par lesquels un énonciadeane son avis a propos de
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quelqu’'un ou de quelque chose en termes de de i¢a/lgotristesse, I'agréable/

désagréable.

EO3 :Le dégodtrend clément.

EO04 :Retenonga coléreapre, ardente, électrique.
E18 Calmezvous, negres blancs !

En exprimant sa subjectivité explicitementioleuteur (le poete) a fait recours a trois
différents modalisateurs affectifs ; des mots dégo(t, la colére, ces mots désigne un
aspect affectif que locuteur a voulu transmettsm auditoire. Un verbe de sentiment

utilisé sous la forme impérative : calmez-vous.

» Les modalisateurs évaluatifs comme il a été déja mentionné dans notre

cadrage méthodologique, les modalisateurs évatusgifvent a lancer un jugement
de la part d’'un locuteur. lls subdivisent en degpest différents : les modalisateurs
axiologiques et les modalisateurs non-axiologiques
Les modalisateurs axiologiques en faisant rappel de ce que nous avons déja évoqué
dans notre méthodologie du travail, les axiologgggent des mots qui portent un

jugement sur I'éthique ou I'esthétique de quelquurguelque chose.
E 06 :Au jour duchatiment
E 07 :O de Soulouque delnurlesquecantonade !
E 13 :0 jongleursoirs par I'ame et par la servitude,
E 11 :Ne sait que fairegueux trop grotesques pour Dame,
E 18 Calmez-vouspegres blanc$
E 25 :Cambyse étastupideet digne d'étreauguste;
E 26 :Comme s'il suffisait pour qu’un étre sqitte,
E 27 :Sansvices sansorgueil,
E 47 :Soude splendideazur ou se léve l'aurore,
E 53 :Sile méprisse boit comme I'eau des fontaines,
E 54 :Sila honteest du pain !

E 70 Qu'ils s’offrent pour trois sous, oubliés quoiguéames
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Dans ce poeme, Victor Hugo a annoncé sa dibjé@ar le biais des modalisateurs

axiologiques14 fois, ces modalisateurs ont deuguwraldistinctes :

s Les modalisateurs axiologiques qui ont une valetiigae : chatiment,
burlesques, noirs, négres blancs, stupide, auguste, vice, orgueil, mépris, la
honte, infames.

% Les modalisateurs axiologiques qui ont une valsthéique : le splendide.

- Modalisateurs non-axiologique : sont des adjectifs ou des expressions qui
portent une évaluation quantitative ou qualitatieacernant un objet ou une personne.

(Déja évoqué dans notre partie méthodologique).

E11 :Ne sait que faire, gueukop grotesquepour Dame,
E12 :Trop sanglantspour Scarron,

E 14 :Vous vous imaginez un lendemap rude

E15 :Vous étesrop tremblants,

E21 : Aubout d'un temppeu long

E22 :1l e(t crié : (« Cet autre egtire ! Qu‘on I'étrangle ! »)
E43 :Allez, fuyez, vivez ! Pourvu queauvaisprétre,

E44 :Mauvaisjuge, on vous voie en vos trous disparaitre,
E59 :Vous nous approuverez de wétes de marbre,

E63 :De son manteade plomb

Les modalisateurs non-axiologiques utilisésl@aoete dans ce poeme qui sont des
indices de la présence du locuteur Victor Hugo d@ssénonces, ont pour objet deux

évaluations distinctes :

¢+ Les non-axiologigues qui servent a une évaluatiamtjtative : trop grotesques,
trop sanglants, trop rude, trop tremblants, peg,|pire.
% Les non-axiologiques qui servent a une évaluatigadiptive : mauvais, téte de

marbre, manteau de plomb.

Les évaluations lancées par le locuteurcgpgs de Napoléon Il et ses partisans

sont utilisées pour que les allocutaires constntiles mémes opinions a propos d’eux.
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5.4- Les modalités : selon Maingueneau (1983), les modalités sont ummeo
linguistique par laquelle un énonciateur attribugsoa énoncé un jugement réalisé par
les sentiments ou par la pensée. Nous pouvonggaiement que les modalités sont ce
gue nous pouvons comprendre de tout un énoncé metsealement d’'un mot.
Maingueneau a évoqué trois types des modalités :medalités d’énonciation, les
modalités d’énoncé et les modalités du messagen@aneau, 1983 : 111). Nous nous

sommes intéressées aux deux modalités mentionnédssaous.

» Les modalités d’énonciation :c’est I'impact qu’un locuteur laisse dans son égonc
lors d’'une interaction verbale interpersonnelle.leEbeut étre déclarative,

exclamative, interrogative et impérative. (Mainge@m, 1983 :111).

Ce poeme est marqué par [l'utilisation 58 mitékldéclaratives 17 modalités

exclamatives 04 modalitésmpératives et une seule modalitéterrogative.
- Les modalités déclaratives :

E 08 :6 ducs de Trou-Bonbon, marquis de Cassonade,

E 10 :Vous dont la Poésie, ou sublime ou mordante,

L'utilisation des phrases déclaratives signifie di@onciateur (le poete) a voulu

donner aux allocutaires (les lecteurs) des infoionat

- Les modalités exclamatives :

E 07 :6 de Soulouque deux burlesque cantonade !
E 22 :1l elt crié : « Cet autre est pire ! Qu‘on I'étraleg! »

L’objectif de l'utilisation de I'exclamatiorstede jouer a I'affectif des allocutaires
afin d'attirer leur attention pour une visée argntatve.

- Les modalités impératives :
E 04 :Retenons la colere apre, ardente, électrique.
E 43 :Allez, fuyez, vivez ! Pourvu que, mauvais prétre,

Dans les deux énoncés mentionnés au-dessasukeur (le poete) a fait recours a
des phrases impératives pour faire un appel &l'détre unifié au peuple francais, et

pour donner également des ordres aux membresrps ditat.

- Les modalités interrogatives :
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E 02 :Qu’'est-ce que tu ferais de leur sang méprisable ?

L’interrogation utilisée n’attend pas une répemule la part de I'allocutaire, de ce fait,
nous pouvons dire que I'’énonciateur change sa fdgoteraction avec les allocutaires
pour le but d’'influencer leur cété affectif.
> La modalité d’énoncé :selon (Palmer, 1986) la modalité d’énoncé sert a
montrer I'objectif qu’un énonciateur veut transmetpar son énoncéMaingueneau
(1983) les a divisés en deux types différents :nheslalités logiques (la certitude, la
probabilité, la fausseté, la vérité, la vraisembégretc.) et les modalités appréciatifs (le
triste, 'Heureux, l'utile, etc.).

- Les modalités logiques :

s L'exhortation : I'exhortation est le fait d’encourager et de pousgeelqu’un a

faire quelque chose.Par exemple nous exhortons le peuple algérien posap le

cinquieme mandat.
E37 :La loi ralait, ayant en vain crié : « Main-forte, »

Dans I'énoncé 37 l'auteur a également imagime scéne qui est : il a personnifié la
loi, et il 'a imaginé comme si elle demande dugledrancais d’étre solidaire pour

gu’elle puisse persister face a l'injustice faite pempereur.

s L’interpellation: selon Charaudeau: [linterpellation «eshe modalité

allocutive qui se matérialise par un terme d'idéogtion en emploie autonome®».
E31 :Toi, peuple,tu diras : « Ces hommes se ressemblent.

E50 :Vous aurez a jamais, taardinal Basile

E51 :Toi, sénateur Crispin

E61 :Citoyens! Le néant pour ces laquais se rouvre ;

Pour que le locuteur précise bien sa présdaos ses énoncés, il a eu recours a
identifier des personnages désignés qui sont :elgplp, cardinal Basile, sénateur

Crispin et Citoyens

< La vérité : c'est ce qu'il caractérise ce qu'il convient avacéalité

https://journals.openedition.org/ml/234nsulté le 21/09/2020
*https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/esttion/32122 consulté le 21/09/2020
*https://journals.openedition.org/corela/1671#: &% E2%80%99interpellation%20%3A%20une %20
modalit%C3%A9%20allocutive%20se%20mat%C3%A9riali¥e@Dpar,dans%20le%20cadre%20plus%
20vaste%20des%20modalit% C3%A9s%20allocutivemsulté le 21/09/2020
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EO5 :Peuple, si tu m’en crois, tu prendras une trique
E16 :Vous croyez qu’on en vent, dans I'exil ou nous sesnm

Ces deux énoncés montrent que I'énonciatectoHugo a essayé d’affirmer aux
lecteurs que ces idées sont vraies afin d’une dsgementative.

% Le savoir : avoir des connaissances et des capacités de tade dire

quelque chose.
E11 :Ne sait que faire, gueux, trop grotesques pour Dame

% Le pouvoir : c’'est la capacité de faire un acte par quelgowumguelque

chose.
E49 : Vivez, si vous pouvez ! L’'opprobre est vatie.

L’énoncé 49 montre que le locuteur a exprimé sgestibité sous forme d’'une
modalité du pouvoir en remettant en question laci$ de Napoléon Il et des juges de

vivre dans une situation honteuse.
- Les modalités appréciatives :

+ La volonté : c’est le souhait ou le désir de quelgu’un ou d’aokectivité, c’est
également c'est la capacité ou l'incapacité defgirelque chosé.

E14 :Vous vous imaginez un lendemain trop rude,

Par cet énoncé, le locuteur adresse sa parolerang@gycorps de I'Etat en leur

6- Sixieme poéme intitulé NAPOLEON llI, choisi du livre sixieme :
« LA STABILITE EST RESTAUREE ».

Commentaire

Ce poeme a été écrit au mois de décembred 868sey (Victor Hugo, 1853 :233). Il

est écrit en prose, il se compose de 44 vers. &uermu a les criteres d’un discours.

https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/veBrit%c3%a9/81553#: ~:text=%20D%C3%Afiniti
0onsde%20v%C3%A9rit%C3%A9%20%201%20Ad% C3%A9quatiodéhPre%20la,existe%20r%C3%
A9ellement%20et%20est%20bien%20tel...%20More26ddsulté le 23/09/2020
“https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/saifd. 232 consulté le 21/09/2020

*https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/vathc3%a9/82476#:~:text=%20D%C3%A9finitionsde
%20volont%C3%A9%20%201%20Facult%C3%A9%20de%20d% C38#niner,souhaite%2C%20ce
%20gue%20d%C3%A9sire%20une%20collec...%20More%a0sulté le 23/09/2020
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Dans ce poeme c’est le locuteur (le poetejovielugo qui parle, il adresse sa parole
explicitement et directement a Napoléon Ill, maiplicitement il 'adresse aux lecteurs

de ce poéme pour leur montrer la méchanceté defesits de cet autoritaire.

Les temps verbaux prédominants sont: le ptéde passé composé. Nous avons

remargqué également une certaine utilisation du &itaple.
6.1- Les pronoms personnels :

> LeJe:

Dans ce poéme le poéte s’exprime comme locyi@ule biais du pronom possessif

«mon » une seule fois, et par le biais du pronom pa#semes» une seule fois :
E 18 :C’est pour toi quanon pere eimesoncles vaillants

Nous pouvons expliquer la rareté de Il'utiisatdu pronom personnel Je dans ce
poeme par le fait que I'énonciateur Victor Hugona@ncé sa subjectivité en mettant en
valeur la personne a laquelle il adresse sa paaleest Napoléon l1ll, cette mise en
valeur a pour objectif la bonne précision de I'idi#endue par le locuteur qui est la

dévalorisation de 'empereur Francais.

> LeTu:

Le locuteur (le poete) adresse la parole aadlocutaire (Napoléon Ill) par le biais
du pronom personnel ku » 8 fois, par le biais du pronom personndlok » 9 fois, et
par le biais du pronom personnel réfléechfex» 4 fois, ainsi que par des pronoms
possessifs : ¥on » 6 fois, «Ta » 2 fois et «Tes» 1 une fois. Ces indices se trouvent
dans les énoncés : 02, 03, 04, 05, 06, 07, 081@912, 13, 14, 16, 18, 20, 23, 24, 25,
34, 37, 38, 39, 40, 44.

E 02 :Tevoila, nain immonde, accroupi sur ce nom !
E 03 :Cette gloire eston trou, ta bauge ta demeure !
E 04 :Toi qui n’as jamais pris la fortune qu’a I'heure,
E 06 :Sur le chapeau d’Essling planteston plumet ;

E 40 :Nous entendons claquer damesmains fanfaronnes
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En général, lorsque nous adressons la pamlelgu’un qui a niveau plus élevé que
le nbtre lors des situations formelles, nous waiilssle pronom personnel de la deuxieme
personne du pluriel (vous) pour lui exprimer dupezt. Mais, bien que Napoléon Il
occupe une position politique trés importante (emyp® qui oblige tout le monde de le
respecter, le poéte a utilisé le pronom personedhdieuxiéme personne du singulier

Tu expres afin d’'insulter son statut d’'empereysair lui manquer de respect.

> Le On

Dans ce poeéme Hugo a fait recours a l'utiisatdu pronom personnén deux

fois :
E 12 :C’est pour toi quon a fait toute cette lliade !

En général, nous avons signalé que selon KerbrdteBioni le pronom On renvoie a
un nous inclusif ou a un nous exclusif, mais daesvers le pronom On revoie

seulement au poéte Victor Hugo, ce pronom rempladdous de modestie (nous = je +

Q).
E 13 :C’est pour toi quon livra ces combats inouis !

Ici, le On convient un nous exclug (le poéte) + il (le peuple francais) sans Tu ou
Vous c’est-dire sans le personnage Napoléon lll.

> Le Nous

Le locuteur a utilisé l@ous exclusif= je (le poéte Victor Hugo) + il (le peuple

francais) une seul fois :
E 40 :Nousentendons claquer dans tes mains fanfaronnes

Dans ce vers, le locuteur (le poete) s’estiexprcomme sujet parlant en incluant
avec lui seulement le peuple francais pour morduesr lecteurs qu'il fait partie de ce
peuple et il est prés de lui pour le soutenir.

6.2- Les indices spatiaux-temporels sont des mots ou groupe de mots qui

servent a préciser le moment et le lieu d’'un éngrarérapport a celui qui I'énonce (le
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locuteur)! Les indices spatiaux comme : les déterminants détratifs (ce, cette, cet),
les présentatifs (c’est, voila, voici), les adverlpartout, dedans, dehors)...etc. les
indices de temps comme : hier, aujourd’hui, bientot
6.2.1- Les indices spatiaux :
- Les déterminants démonstratifs :a la difféerence des pronoms, les déterminants
ne peuvent pas remplacer des nhoms mais ils seavpréciser le lieu c’est-a-dita

proximitéde quelqu’un ou de quelque chose par rapporta gei parle?
Le poéete a utilisé de difféerents détermingmissessifs ce (03 occurrences)ette
(02 occurrences) ees(03 occurrences).
E 02 :Te voila, nain immonde, accroupi stgnom !
E 03 :Cettegloire est ton trou, ta bauge, ta demeure !
E 05 :Te voila presque assis sce hautain sommet !
E 07 :Tu mets, petit Poucefesbottes de sept lieues ;
E 12 :C’est pour toi qu'on a fait touteettelliade !
E 13 :C’est pour toi qu’on livracescombats inouis !
E 19 :Ont répandu leur sang dawesguerres épiques !
E 41 :Cefouet prodigieux qui conduisait les rois ;

- Les présentatifs : ce sont desmots ou deslocutions qui servent a mettre
quelqu’un ou quelque chose dans la situation oseilsouvent.

Dans ce poéme il existe un seul présentatiila (02 occurrences)
E 02 :Tevoila, nain immonde, accroupi sur ce nom !
E 05 :Tevoila presque assis sur ce hautain sommet !

- Les adverbes :

Dans (07 occurrences}ous(2 occurrencesgu milieu (une seule occurrence) :

'http://www.analyse-du-discours.com/les-deictique#xt=Les%20indices%20spatio-
temporels%20%3A%20Mots%20et%20groupes%20de,aujda?d®80%99hui%2C%20maintenant%?2
C%20demain%2C%20hier%2C%20avant%2C%20dans%202%20¢mnsulté le 21/09/2020
?http://lesdefinitions.fr/determinants-demonstratdsnsulté le 21/09/2020

*https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/p@%m9sentatif/63697tonsulté le 21/09/2020
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E 08 :Tu prends Napoléodansles régions bleues ;

E 19 :Ont répandu leur sandansces guerres épiques !

E 21 :Que tout le continent tremb&ousAittila,

E 25 :Et, la nuit, t'attablerdansle Louvre a. I'écart,

E 31 :Expirerent frappésu milieu de leur route,

E 32 :Que Caulaincourt tombdansla grande redoute,

E 35 :Le vent fait aujourd’huisousses apres baleines,

E 36 :Blanchir tant d’ossements, hélaBanstant de plaines !
E 39 :Tu fourres, impudent, ton frodansses couronnes !

E 40 :Nous entendons claqudanstes mains fanfaronnes

- Préposition : c’est un mot invariable qui se place avant un mouno groupe
nominal et qui sert & modifier leur classe gramaoadei en : complément circonstanciel,
de complément du nom ou bien complément d'objeiréate ou secontDans notre
cas, les prépositions trouvées servent a indigueomplément circonstanciel de lieu.

La prépositionSur a été utilisée (03 fois) dans ce poeme, elle Begmin haut de

quelque chose.

E 02 :Te voila, nain immonde, accrouguir ce nom !

E 05 :Te voila presque asssir ce hautain sommet !

E 06 :Sur le chapeau d’Essling tu plantes ton plumet ;
- Noms des lieux :

E 08 :Tu prends Napoléon dates régions bleues
E 10 :Grimper a ton perchoir 'aigle d&ondovi!

E 22 :Et queLondresfrémit, et quevioscoubrila !

6.2.1-Indices temporels :

E 04 :Toi qui n'as jamais pris la fortune ga'l’heure,

"https://www.schoolmouv.fr/lgrammaire-francais/lajmusition/lecon consulté le 21/09/2020
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E 25 :Et, la nuit, t'attabler dans le Louvre a I'écart

E 35 :Le vent faitaujourd’hui, sous ses apres baleines

6.3- Les marqueurs de modalisation comme nous avons déja évogles
marqueurs de modalisation sont des traces de $wiifecu’'un énonciateur laisse dans
son énoncé, ils se divisent en deux types: les alisadeurs affectifs et les

modalisateurs évaluatifs.

» Les modalisateurs affectifs :en se basant sur les informations déja
mentionnées dans notre cadrage méthodologiquendeilisateurs affectifs sont des
mots, des verbes ou des adjectifs par lesquelsamceateur donne son avis a propos de
quelqu’'un ou de quelque chose en termes de de i¢g/lgotristesse, I'agréable/
désagréable.

Ce poeme contient un seul modalisateur affectifsgurouve dans le vers E 36.

E 36 :Blanchir tant d’ossementhglas! Dans tant de plainek

Le locuteur a fait montrer sa présence endartsujet parlant par le mot : hélas qui
exprime son chagrin et son regret, le recours matea été fait également pour affecter
les sentiments des allocutaires.

» Les modalisateurs évaluatifs comme il a été déja mentionné dans notre
cadrage méthodologique, les modalisateurs évadusdifvent a lancer un jugement de la
part d’'un locuteur. lls subdivisent en deux typeffétents: les modalisateurs
axiologiques et les modalisateurs non-axiologiques

- Les modalisateurs axiologiques en faisant rappel de ce que nous avons déja

évoqué dans notre méthodologie du travail, leslagiques sont des mots qui portent

un jugement sur I'éthique ou 'esthétique de queiqwu quelque chose.
E 02 :Te voila,nain immonde accroupi sur ce norh

E 05 :Te voila presque assis sur lcautain sommet

E 07 :Tu metspetit Poucet Ces bottes de sept lieues

E 18 :C’est pour toi que mon pere et mes onelafiants

E 20 :Ont répandu leur sang dans ces guepgjues

E 24 :Pour que tu puisses boire aveclules filles

E 37 :Faquin ! — Tu t'esoudé chargéd'unvil butin,

E 38 :Toi,I'hnomme du hasardal’homme du destin

E 40 :Nous entendons claquer dans tes méangaronnes
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E 42 :Ettranquille, attelant & ton numeéro trois

Le sujet parlant Victor Hugo, a fait recowasx deux types des modalisateurs

axiologiques qui servent a préciser son opinion.

- Les modalisateurs axiologiques qui ont une valghigée : hautin, vaillants,
épiques, soudé, charge, vil, 'lhomme du hasardntime du destin, fanfaronnes.
- Les modalisateurs axiologiques qui ont une valetinéique : nain immonde,

petit poucet, belles filles.

- Les modalisateurs non-axiologiquessont des adjectifs ou des

expressions qui portent une évaluation quantitativeualitative concernant un objet

ou une personne. (Déja évoqué)

E 32 :Que Caulaincourt tomba dats granderedoute

E 33 :Et quela vieille garde est morte a Waterldo

E 36 :Blanchir tant d’ossements, hélas ! Daast de plained
E 41 :Ce fouefprodigieux qui conduisait les rois

Ces quatre énoncés contiennent quatre sigeesubjectivité du locuteur dites
modalisateurs non-axiologiques, ces derniers oat pat une évaluation quantitative :

la grande, tant, prodigieux. Et une évaluation itptate : la veille.

A travers les modalisateurs (axiologiques @t-axiologiques), le locuteur Victor
Hugo a laissé la trace de sa présence dans seséénsous forme d’évaluations qui
interprétent ses avis. Ces derniers ont le buaidedr les allocutaires penser de la méme

facon que locuteur.

6.4- Les Modalités : selon Maingueneau (1983), les modalités sont unaeo
linguistique par laquelle un énonciateur attribugsoa énoncé un jugement réalisé par
les sentiments ou par la pensée. Nous pouvonggdaiement que les modalités sont ce
gque nous pouvons comprendre de tout un énoncé metsealement d’'un mot.
Maingueneau a évoqué trois types des modalités :medalités d’énonciation, les
modalités d’énoncé et les modalités du messagen@aneau, 1983). Nous nous

sommes intéressées aux deux modalités mentionnébssaous.
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> Modalités d’énonciation : c’est I'impact qu’'un locuteur laisse dans son
énoncé lors d'une interaction verbale interpersbendlle peut étre déclarative,

exclamative, interrogative et impérative (Mainguamnel983).

La modalité d’énonciation la plus utilisée par VdictHugo dans ce poéme est la
modalité déclarative (22 occurrences), les énoncés qui restent ont laalié
exclamative (16 occurrences). Nous allons donner deux exengdeshaque forme de

modalité.

- Les Modalités déclaratives :

E 01 :Donc c’est fait. DGt rougir de honte le canon
E 08 :Tu prends Napoléon dans les régions bleues

L'utilisation des phrases déclaratives signgfue I'énonciateur (le poete) a voulu
donner aux allocutaires (les lecteurs) des infoilonat

- Les Modalités exclamatives :

E 05 :Te voila presque assis sur ce hautain sonimet
E 10 :Grimper a ton perchoir I'aigle de MondoVi

L’objectif de I'utilisation de I'exclamationsted’influencer le c6té pathétique des

allocutaires pour une visée argumentative.

> Modalité d’énoncé : selon (Palmer, 1986) la modalit¢é d’énoncé sert a
montrer I'objectif qu’un énonciateur veut transmetpar son énoncéMaingueneau
(1983) les a divisés en deux types différents :nheslalités logiques (la certitude, la
probabilité, la fausseté, la vérité, la vraisembégretc.) et les modalités appréciatifs (le
triste, 'Heureux, I'utile, etc.).

- Les modalités appréciatives :

s Le mépris
La modalité d’énoncé qui regne dans tout lenpe c’est le mépris, la dévalorisation

et l'insulte adressés a Napoléon lll.
E 02 :Te voila, nain immonde, accroupi sur ce nom !

E 03 :Cette gloire est ton trou, ta bauge, ta demeure !

https://journals.openedition.org/ml/234bnsulté le 21/09/2020
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E 04 :Toi qui n'as jamais pris la fortune qu’a I'’heure,

Le poéte s’exprime directement en tant quetgugriant dans tous ses énoncés en leur

attribuant le style méprisant qui interpréte somignm envers 'empereur francais.

7- Septieme poeme intitulé «CHANSON >¢hoisi du livre septieme :
« LES SAUVEURS SE SAUVENT »

Commentaire

Ce poeme est en forme de chanson, il a éitaedersey en mois de Septembre 1853
(Victor Hugo, 1853 :308), son contenu a les crigedé&un récit, il se compose de 05
strophes, chaque strophe se compose de 08 vers derqme dans I'ensemble 40 vers,
le temps verbal fondamentalement utilisé est l'ifgpa Ce poéme exprime une
comparaison mais, d'un coté elle s’agit d’'une comgan supérieure par rapport a
Napoléon | et dans un autre coté elle s’agit d'coparaison inferieure par rapport a
Napoléon IIl.V. Hugo a humilie la présence de Napal Il par les victoires de

Napoléon | en racontant quelques traies historiques
7.1- Les pronoms personnels :

Le pronom personnel de la troisieme persommsant dans ce poeme se renvoie a

deux personnages différents qui sont : Napolédrsde neveu Napoléon llI.
» Les pronoms personnels qui renvoient a Napoléon | :

EO02 :Quinze ansi] fut

E 06 :Sedébattit

E13 :1l entra sur le pont d’Arcole
E14 :1l en sortit

E18 Il les forcait

E 21 :1l triompha de cent bastilles
E 22 :Qu'il investit
E 25 :1l passait les mots et les plaines
E 29 :1l était ivre de sa gloire
E 33 :Quandil tomba, lachant le monde
La majorité des pronoms de la troisieme pearsofll) utilisés dans ce poéme

renvoient a Napoléon |, ces pronoms sont utilisgg paconter des gloires réalisées par
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lui ou pour décrire son comportement pour une seud®n qui est la valorisation de ce

personnage.
» Les pronoms personnels qui renvoient a Napoléon Il
E37 :Il y plongea, sinistre archange

Le poete n'a utilisé le pronom personnel llumpe seule fois dans ce poéeéme pour
parler du personnage Napoléon Ill, pour la raisemtettre en valeur Napoléon | et

dévalorise Napoléon IIl en négligeant ce dernier.

7.2- Les anaphoriques :sont des référents du pronom de la troisiéme peeson

du singulier Il, le repérage de ces référents asé Isur leur positionnement par rapport
a ce pronom. Les anaphoriques se placent avanbtem .

- Les anaphoriques qui renvoient a Napoléon | :
Strophe 01 :
E 01 :Sa grandeuréblouit I'histoire
Strophe 02 :
E 09 :Napoléondans la bataille,

Le poete a fait recours a deux anaphoriquésrelints pour parler de Napoléon | qui
sont :un pronom possessiket un nom portant un sens mélioratiSé grandeur ainsi

que somom propre (Napoléon.

7.3- Les cataphoriques :sont des référents du pronom de la troisiéme peeson

du singulier il, le repérage de ces référents @sé Isur leur positionnement par rapport a
ce pronom. Les cataphoriques se placent avanoteopr Il.

- Les cataphoriques qui renvoient a Napoléon |
Strophe 1 :
E 03 :Le dieuque trainait la victoire

Le poéte a utilisé une seule cataphoriquesguun référent du pronom Il qui renvoie
a Napoléon | qui le motg diey, ce mot a été utilisé pour donner de la valeulest

'importance a ce personnage.

119



Chapitre Il Partie pratique ) Analyse énonciative

Remarqgue : Ce poéme est marqué par la présence de troigquexnt les criteres de
discours, c’est I'une des stratégies que Victor duglise pour attirer I'attention des

lecteurs et pour renforcer son argumentation.
V07 : Toi son singe marche derriére

V23 :Voici, pourtoi, voici des filles

V39 : Toi, tu tenoirs dans la fange

Le passage du récit vers un discours c’esteaelk I'objectivité vers la subjectivité
est un acte qui permet au poete de faire un ragpellecteurs de la these principale

défendue par lui pour qu’il assure leur adhésisasaidées.
Conclusion

L’analyse énonciative que nous avons applicgugenotre corpus nous a permis au
prime abord de déceler la fagcon adoptée par leepd@bs ses poémes en termes de
subjectivité. Nous avons constaté que dans le socpoisi, Victor Hugo a fondé ses
écrits sur deux plans énonciatifs distinctes DissduHistoire de sorte que dans certains
poemes il exprime explicitement sa subjectivitéesta-dire il s’exprime comme
locuteur pour bien montrer aux lecteurs sa thesendae, par contre dans certains
d’autres, ce poete francais se retire de ses és@igkése contente de présenter ses avis

sous forme des récits qui transmettent des messagbsitement aux lecteurs.

En s’appuyant sur les travaux du linguiste IEBenveniste développés par Kerbrat-
Orrechionni et Dominique Maingueneau, nous avongxitaire d’'un coté les moyens
par lesquelles le poete a fait montrer sa préselacs ses énoncés ancrés dans la
situation d’énonciation (discours) qui sont : lesnms personnels, les indices spatio-
temporels, la modalisation et les modalités. D'utreacoté, nous avons pu également
extraire les moyens qui caractérisent les énoncgpés de la situation d’énonciation
(récit) qui sontles référents de la troisieme @eng du singulier (Il (s)): les

anaphoriques et les cataphoriques.

Cette analyse nous a aidées a bien détermaigentexte dans lequel a été écrit ce
corpus : qui parle ? Avec qui ? Dans quelle situa® Elle sert a faciliter la tache

principale qui est I'analyse argumentative.
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II) Analyse argumentative

Introduction

hY

Dans cette deuxieme partie analytigue, nousnsl faire appel a l'approche
argumentative pour répondre a notre question pmabei qui met l'accent sur les
stratégies argumentatives. Cette approche conssstedégager les stratégies
argumentatives mises en fonction d'une finalit&pasive utilisées par des locuteurs ou
des auteurs dans de différentes situations. Commne avons expliqué auparavant,
nous nous somme intéressées aux figures de stiyBoquutilisées par le poete Victor
Hugo comme un moyen persuasif visant I'adhésionleleteurs a sa théese défendue.
Les résultats de l'analyse de chaque poéme ainsi lgurésultat général seront

mentionnés ensemble dans un tableau récapituliaifia de notre analyse.

Afin de bien clarifier notre tache dans cgtégtie pratique, nous proposons la grille
d’analyse présentée ci-dessous qui montre lesefiggue nous avons mises a la
recherche. La typologie suivie dans notre analystecelle présentée dans le site:

https://www.espacefrancais.com/les-figures-de-tyle

Grille d’analyse :

Les figures de style sont dpsocédésgue chaque personne peut |les
Types des avoir recours soit écrit ou oralement pour deslifiég persuasives.
figures de Elles sont classées sous la maniere suivantigurg¢s d’'analogie
styles (figures | figures de la substitution figure de I'opposition, figures

de rhétorique) | d'amplification , figures de I'atténuation, figures de construction)

Les figures d’analogie sont des figures qui criemt lien de
Les Figures ressemblance entre deux éléments difféfebés sont: (L3
d’analogie comparaison la métaphore (annoncée, directe, filée, les clichés),
I'allégorie, la personnification).

"https://www.bing.com/search?g=les+figures+d%27 agiated % C3%A9finition&cvid=42030fb8c5aa4d
298d9f4f5232f0e667&pglt=515&FORM=ANSPA1&PC=U53donsulté le 15/08/2020
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Ces figures servent a remplacer un mot par un aate ou une
Les figures de | expression par une autre dont l'objectif est diatier un sens
la substitution | similaire entre le mot et celui qui le remplaGesfigures sont: la

meétonymie, la synecdoquela périphrase, I'antonomase

Sont des figures qui font réunir deux ou plusiedées opposées
Les figures de | dans une méme phrase elles visent & jouer suemdisnents des
I'opposition personnés Ce sont (L'antithése, I'antiphrase, 'oxymore, le

chiasme.

Le role de ces figures est d’accentuer le sens despour qu'il soit

Les figures plus forf. (L’hyperbole, I'anaphore, la gradation, la répétition,

damplification | paccumulation, la paronomass.

Les figures d'atténuation servent a lancer une aeaitilisant des
Les figures de | mots ou des expressions qui adoucissent le seés @is sont (La

I'atténuation litote, 'euphémisme)

Les figures de construction concernent la syntasediscours ou des
ecrits, elle nécessite la bonne connaissance dgesrede Ia
Les figures de | grammaire pour pouvoir les déterminefLe parallélisme, 'ellipse,

construction I'anacoluthe, 'asyndeéte, I'interrogation oratoire ou rhétorique ).

'https://www.alloprof.qc.ca/fr/eleves/bv/francaisAiigures-de-substitution-f1378onsulté le 15/08/2020
*https://www.alloprof.qc.ca/fr/eleves/bv/francaisifigures-d-opposition-f135@onsulté le 15/08/2020
*https://www.alloprof.gc.ca/fr/eleves/bv/francaisAigures-d-amplification-f1360 consulté le
15/08/2020

*https://espace2fle.blogspot.com/2014/07/les-figatestyle-les-figures.htmtonsulté le 15/08/2020
*https://lewebpedagogique.com/francaisclem5/filedf204/FIgures-de-construction.pgbnsulté le
15/08/2020
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Premier poeme intitulé : «<CETTE NUIT- LA » choisi du livre premier
: « LA SOCIETE EST SAUVEE »
Repérage des figures d’analogie :
- Comparaison :
Dans ce premier poeme l'auteur a fait recauiss comparaison 07 fois dans les vers
suivants : [V11, (V17-V18), V 32 (deux comparaispr¥y36-V37), (V39-V40), (V51,
V52).] Nous nous limitons donc a exposer ci-desgexgplication de 04 comparaisons

les plus porteuses du sens.

Il est important de signaler que toutes clamparaisons qui existent dans ce poeme
sont fondées essentiellement sur 'outil de comipana« comme ».

V 11: Paris dort,commeaux temps de Charles de Valois.

Cette comparaison est formée a partir de té&désnent qui sont: le comparé
« Paris », le comparant « temps de Charles de ¥al@t le terme de comparaison
« comme » Dans laquelle le poete V. Hugo a déétatl et la situation de la France
avant le coup d’Etat de Napoléon Ill et plus précisnt pendant cette nuit. En
défendant I'idée que la France était stable, sééearet supréme avant les événements de
1851, le poéte a essayé d’attribuer une équivalentte deux périodes historiques de la
France. D’abord la période historique avant le cdid@at de Napoléon Ill, et ensuit la
période de Charles de Valois, ce dernier egirinte francais né en 1270 et mort en
1325, il n’était pas le roi mais il était le fil& doi, oncle de roi et pere de roi. Il a joué
un réle politique important sous le regne de semefrsa durée de vie est pleine des
victoires. En somme la période historique vécueqgadie personne était généralement
stablé.Cette comparaison a pour but de montrer aux lestaudifférence entre I'Etat
de la France avant et aprés que cet empereur piénrerité pour éveiller leur

consciences.

V17 : Et mon cceur orageux dans ma poitrine gronde.
V 18 : Commele chéne au vent dans la forét profonde !

Les trois composants de cette figure sontphlaparé « mon cceur orageux dans ma
poitrine gronde », le comparant « le chéne au dams la forét profonde »et I'outil

« comme ». Afin de former une idée concréte desspEments ; I'auteur a construit une

'http://www.cosmovisions.com/CharlesValois.htonsulté le 17/08/2020
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équivalence imaginaire entre ses sentiments caiflessituation misérable d'un chéne
solitaire en pleine d’'une tempéte de vent. L'objgmincipal de ces vers est d’affirmer

implicitement sur la situation effrayante de I'autéa nuit du coup d’état.

Dans la premiére tranche de cette comparaigoh?7) I'auteur a développé une
figure d’hyperbole dans laquelle il accentué lessg@ I'énoncé par des termes exagérés
«orageux »et« gronde ».La deuxieme tranche dengamison (V 18) forme a sa part
une figure d’allégorie dans laquelle I'auteur a @@tisé des sentiments abstraits par
une image concréte. La visée cachée par l'auteuedzla collection de ces figures est
de montrer aux lecteurs qu’il est tellement ansset actif concernant la situation
délicate de la France a cette époque, c'est-aldireessayé de convaincre le peuple

francais par I'expression honnéte de ses sentiments

V 36 : Et le long des maisons ils passaient lentement,

V 37 : A pas sourds;ommeon voit les tigres dans les jongles

Ces deux vers tracent une comparaison d’étmega dont le comparé est:le
pronom personnel « ils » qui renvoie au régimenidpoléon Il et le comparant : « les
tigres dans les jongles », ces deux derniers élénsmmt rapprochés par le terme de
comparaison « comme ». A travers ces deux versdeep décrit comment le régiment
de Napoléon Bonaparte Il a circulé pendant catie Autrement dit, I'auteur a mesure
les attitudes de régiment napoléonien par rappbattiude d’'un animale sauvage qui
chasse doucement et avec beaucoup d’attentiorst le€digre des jongles. Le but de
cette figure est d’expliciter aux lecteurs les iorads injustes et inhumaines de régiment

de Napoléon IIl.

V39 : Et la nuit était morne, et Paris sommeillait

V 40 : Commeun aigle endormi pris sous un noir filet.

La comparaison présentée dans ces vers S’illudii@vars les principaux éléments
constitutifs qui sont le comparé : « la nuit moatéParis sommeillait », le comparant :

« un aigle endormi pris sous un noir filet » ettib« Comme ».

Comme la comparaison précédente le poeteté@ tlendécrire I'état de la France la
nuit du coup de Napoléon Ill. Par cette comparaisarressemblé la France a un aigle
qui est tombé dans le piege d’'un chasseur sanissgiticonscient. En somme, par cette

figure Victor Hugo a voulu transmettre un messagwlicite qui est: le fait de
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ressembler la France a un aigle signifie que lagpaevalorisé la France (c’est-a-dire,
elle est intelligente, forte et elle a une forteuition comme un aigle). En parlant de la
nuit et du sommeil, Hugo a voulu affirmer aux lectela lacheté de Napoléon llI, car il
n'avait pas le courage de réaliser son projet eitpinent c'est-a-dire en plein jour.
Donc le coup d’Etat a été réalisé parce que l'attagtait brusque. Nous pouvons
interpréter également I'utilisation du terme moetd’attribution de la couleur noir au
filet par le fait que le poete a exprimé son chaegti pour que les lecteurs ressentent la

tristesse en ce qui concerne I'état de la France.
- Métaphore

Dans ce poéme lauteur a utilisé un nombresiciémable des métaphores 08
métaphores : 02 métaphores annoncées V 05, V 2@édaphores directes V06, V08,
V22,V 38, V45, et 01 métaphore filée V47, V48.

% Métaphore annoncée
V 05 :Le nom de Bonaparte aux exploits de Cartouche

Cette métaphore annoncée se constitue de pkaties : le comparé Le nom de
Bonaparte » et le comparant « exploit de Cartouwchauteur a tenté d’associer le nom
de Napoléon lll par I'arme c'est-a-dire par lesn&@s, le sang, etc. Alors, il a pour
objectif principale (la distorsion de la moral dmnipereur) c’est-a-dire gu'il est en train
de renforcer sa thése en rappelant les pratigiégmlés de Napoléon Ill pour montrer

aux peuple francais son illégitimité de gouveraefFiance.
V 20 : Morny, Maupas le gre§aint-Arnaud le chacal

Dans cette métaphore, le poéte a comparé une perspn est « Saint-Arnaud » a
un animale, «le chacal », c'est-a-dire il a miacdent effectivement sur les
caractéristiques du chacal par rapport au compertemle cette personne a savoir : la
rusée, l'intuition par ce qugaint-Arnaud a occupé beaucoup de statuts militaires mais
il a trouvé son occasion avec le coup d’Etat dediagm Il en 1851 et il a obtenu le
grade de Maréchal de FrahcB®ans cette métaphore le poéte a montré impligitgm
aux lecteurs le coté masqué et inconnu de cetsopee qui a été largement connu a

cette époque comme élément essentielle du systeiNambléon Il1.

http://www.military-photos.com/saint-arnaud.htoonsulté le 18/08/2020
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% Métaphore directe
V 08 : Et voici ce que dihomme de trahison

Selon le contexte de la production de ce poénest évident que le poéte désigne
par I'appellation «homme de trahison » I'emperelwapbdbléon Bonaparte Ill. Hugo
exprime et défend son avis concernant les pratigeesette personne la nuit du coup
d’Etat parce que pour lui Napoléon Il a trahi leuple francais en remplacant les

anciennes lois par des lois impériales.
V 22 : Lesclochers de Parissonnant I'heure nocturne,

Dans ce poeme l'auteur a comparé des personnagisgues qui participent dans
les événements de la nuit de 1851 par plusieumsllagipns, dans cette métaphore il les
a nommés « les clochers de Paris ». La majoritéléiesminations qu'il a utilisées pour
ces personnes sont péjoratives. La visée de I'nutewiere ses dénominations est de
montrer aux lecteurs le degré de décadence densystie Napoléon Il pour les

convaincre.
% Métaphore filée

V 47 : Et le lache armement aes filons hardis,
V 48 : Le jour parut. La nuit, complicges bandits,

Cette métaphore filée se constitue de deux métaplubirectes : dans la premiere (V
47) l'auteur a fait un rapprochement entre Napoldiogt « les filons hardis ». Pour
montrer implicitement a Napoléon Il qu’il n’estgpke fils de Napoléon | c'est-a-dire
gu’il n’a pas un lignage noble comme le premier dlépn (en tant que Napoléon Il est
le neveu de Napoléon I) mais aussi pour lui affiroqu€il ne porte jamais les mémes
caractéristiques de Napoléon |. Cette dévalorisatdressée au troisieme Napoléon

vise la séduction du peuple francais ainsi quéeleteurs en général a la thése du poéte.

Dans la deuxieme métaphore (V 48) l'auteur a désigapoléon Ill et ses partisans
par « Les bandits ». En effet 'auteur a mesurés gratiques de Napoléon Il comme
celle des bandits dans le seul objectif est lardgdition de I'image de Napoléon lll.
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L’'auteur dans ce vers a jonglé entre troguries a la fois, la métaphore déja
eévoquée, la personnification, elle s’illustre démdais de personnifier « la nuit » par
I'attribution d’un caractere humain qui est le v@rdcomplice ». La manifestation de
ses deux figures laisse apparaitre une forte inggerbolique. En somme, 'objectif
de l'auteur dans cette figure métaphorique fil&éedesrenforcer sa these initiale qui est

contre I'existence de Napoléon Il comme présiatnta France.
- L’Allégorie :

Afin de simplifier quelques idées l'auteur a fatours a l'utilisation de I'allégorie
01 fois dans le vers suivant :(V12, V13).

V 12 :Vous allez dans un sac mettre toutes les lois,
V 13 : Et par-dessus le pont les jeter dans la Seine. »

Dans ces deux vers, l'auteur a imaginé les paxtdeapoléon Il avant le coup de
1851. Cet empereur a considéré la loi comme quelase concréte que nous pouvons
jeter facilement. Par cette figure, le poéte aygsda décrire par des paroles la réflexion
de Napoléon Il dont le but est de prouver auxelert sa mauvaise intention envers le

peuple, les lois et toute la France.
- La Personnification :

Dans ce premier poéme l'auteur a fait appel & dgfure 01 fois dans le vers suivant
(V 39)

V 39 : Et la nuit était morne, et Paris sommeillait

Dans cette personnification, 'auteur a att&ld’'une des propriétés humaines a la
nuit par le mot « morne » qui signifie la tristegesen moment précis de la journée c'est-
a-dire a une chose inanimée. Cette figure portsi des criteres d’'une hyperbole parce
que l'auteur a choisi des termes exagérés a liind&a «la nuit morne et Paris
sommeillait » afin de bien décrire le moment dualétat. L'objectif de ces deux
figures est de montrer aux lecteurs l'idée que Mapolll est un criminel qui a tous

bouleversé pendant cette nuit
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Repérage des figures de la substitution
- Métonymie

Dans ce premier poéme le poete a utilisé €igiee de substitution 06 fois dans les
vers suivants (V02, V10, V23, V27, V34, V51)

V 10 : Les Saint-Barthélemy sont encore possibles.

Il convient de dire que cette métonymie est de t@matenant /contenu, dans
laguelle l'auteur n’a pas nommé explicitement l&tlgu’il a voulu désigner c'est-a-dire
le contenu : (les massacres, les crimes...). Magsfdit recours a quelque chose qui
porte une relation logique avec I'objet principast a dire le contenant : « Les Saint-
Barthélemy ». L’auteur a utilisé ce nom propre pagpport a son histoire car il est
considéré comme un symbole de massacres. Selonininde vue historique est plus
exactement la date : 24 ao(t 1572 marquait le délcament d’'une guerre de religion a
Paris et ses provinces c’est un massacre des fant@ar les catholique, elle s’appelle
« les massacres de la Saint-Barthélengns.suivant ces informations if’est pas
interdit de signaler la manifestation juxtaposéaed’ autre figure qui est 'euphémisme
dans laquelle Hugo a choisi une expression intplicLes Saint-Barthélemy » pour
cacher le coté douloureux de cette énonce, c'dsea-« les crimes, les conflits, les
combat, les massacres...). En somme, l'intention'aldédur dans cette figure est de
montrer aux lecteurs la mauvaise personnalité dpolan Ill parce que pour ce

dernier rien n’est interdit pour atteindre ses otiig.
V 23 : S’efforcaient vainement d'imité tocsin;

Afin de désigner 'objet principal de son énoncéegt le fait d’'attirer I'attention du
peuple et de le paniquer, l'auteur I'a nommé inif@iment par un outil qui est «le
tocsin » ce dernier est une sonnerie de clochkséutiour alerter le peuple d’'un danger
ou bien pour les ressemifler Alors Hugo a utilisé une métonymie qui est dpety
instrument « le tocsin », utilisateur (d’attireatfention du peuple et de le paniquer).
L’intention de l'auteur derriere cette figure est mhettre I'accent sur I'impuissance de

I'armé napoléonien.

V 27 :La Marseillaise archange aux chants aériens,

'https://www.futura-sciences.com/sciences/questiepsnses/epogue-moderne-origine-massacre-saint-
barthelemy-542]/consulté le 18/08/2020
https://www.linternaute.fr/dictionnaire/fr/definith/tocsin/ consulté le 18/08/2020

128



Chapitre 11l Partie pratique [I) Analys e argumentative

Dans cette métonymie l'auteur a fait appel a utrunsent « La Marseillaise », ce
dernier se définit comme un chant patriotique faascle la révolutioh il a été utilisé
par I'auteur pour cacher la dénomination explidiége’objet principal qui est « la liberté
et la révolution ». Cette métonymie est de typéumsent/ utilisateur dont la finalité est

de convaincre le peuple francais a lutter pourtsate.
V 51 : Etles mille soleildans I'ombre étincelant,

Dans cette métonymie l'auteur a utilisé I'expressie « Les mille soleils » comme
un symbole afin de désigner implicitement 'objeinpipal de I'énoncé qui est «le
peuple ».Cette métonymie est de type symbole/téédins laquelle Hugo a voulu
montrer aux lecteurs la situation misérable desch®s sous le gouvernement de

Napoléon lll.

- La Périphrase

Dans ce poéme nous avons remarque l'utilisationedieule périphrase (V 25).
V 25 : Tous les spectres sangladiss antiques carnages,

Dans cette périphrase l'auteur a présenté I'ohbjeicipal de son énoncé par une
qualité particuliére, il a mis I'accent sur I'Higte des conflits de la France mais avec
une tournure compliquée dont I'objectif est de memaux lecteurs que I'existence de

I'empereur Napoléon Il est effectivement conditiée par les crimes et les massacres.
- L’antonomase

Dans ce premier poeme il n'y a qu’une figure d'amimase dans le vers suivant
(V42)

V 42 : O cosaques ! Voleurs ! Chauffeurs ! Routiers 'gaugs !

Au lieu de designer certaines personnes directemntteur a fait recours a
I'utilisation d’'une série des noms communs donbjéetif est de dévaloriser I'existence

de ses personnes qui sont des hommes politiqudatzEéon II.

Repérage des figures de I'amplification

- L’hyperbole :

https://www.elysee.fr/la-presidence/la-marseillaigerouget-de-lisleconsulté le 19/ 08/ 2020
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Dans ce poeme il y a 06 figures hyperboliques tinsers suivants : V 03, V 07,
V 15,V 24,V 29, V53, nous essayons d’analyseplas pertinents.

V 15 : Nés du honteux coit de l'intrigue et du sort !

Ce vers présente une image hyperbolique par ercellgui a été construite a la base
d’'une métonymie, dans laquelle I'auteur marque ioiteiment le niveau de méchanceté
de Napoléon Il a travers des termes exageré «tonténtrigue et du sort ». Cette
hyperbole présente une exagération I'objectitlestnontrer aux lecteurs la profondeur

de la ruse et de l'intrigue de Napoléon lII.
V 24 : Les paveés de Juillet criaient a I'assassin !

Cette hyperbole est basée sur une figure de pédgphdans laquelle I'auteur a utilisé
une dénomination particuliere « Les pavés de Juillafin de désigner son objet
principal de I'énoncé « le peuple francais ou biemte la France en général ».
L’objectif derriere cette figure est évidement admuder un statut noble a la France c'est-
a-dire méme les pavés crient. Concernent I'hyperb@luteur a choisi des termes
amplifiés pour mettre en valeur son idée quiéseime dans la phrase suivante : toute
la France avec tous ses composants, méme des pea€septent pas les pratiques
illégales de I'empereur Napoléon Ill. Par I'utiligan de cette figure, la visée de I'auteur

est de renforcer et défendre sa these contre $ampee indésirable de Napoléon lll.

V 50 : Dans les plis de sa robe empolga étoiles

Au début, il faut signaler que ce vers comprendxdigures. L’hyperbole, dans
laquelle I'auteur a choisi des termes amplifiésrpaécrire Napoléon Il & savoir « les
plis de sa robe, les étoiles », et une métonymieegude type symbole/réalité dans
laquelle le poete Victor Hugo a mis en place urrenfde de symbolisation qui sert a
cacher la réalité qu’il voudrait transférer, il tlisé le symbole « les étoiles » pour
signifier « la domination totale de la France »'objectif de ces deux figures est de

démontrer et prouver aux lecteurs que Napoléom'édt qu’un voleur.

V 53 : Une fille, aux baisers du crime habituée,

En faisant référence au contexte du poéme €talevie en général, il est évident
qgue le poéte a fait un rapprochement exagéré efitrage de la France et «une

fille » afin d’illustrer I'idée de I'incapacité tale la faiblesse de la France devant les
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crimes et les pratiques inhumaines gu’elle a sduffdous pouvons dire que cette
métaphore est classée également comme une figuypetbole, autour duquel l'auteur
a exagéré dans l'utilisation des termes de I'énontine fille ». Dans ce vers Victor
Hugo a essayé de montrer aux lecteurs I'image gedwensible de la France face au

systeme napoléonien, c'est-a-dire qu’il est em td@ persuader les francais a faire une
lutte.

Deuxieme poeme intitulé : <AU PEUPLE » choisi du livre deuxieme :
« L’'ORDRE EST REYABLI ».

Repérage des figues de I'analogie
- Métaphore

Dans ce poeme l'auteur a fait appel a un mencbnsidérable de métaphores : 17
figures dans les vers suivant : V 08, V 09, V 1Q3/V 26,V 34,V 40,V 41,V 43,V
62,V 66, (V78 V79 V80, V81)Va384 V85 VEae87, V88

« Métaphore annoncée

V 34 :La vieille louve Tyrannie,

Dans cette métaphore I'auteur a fait une ajalentre les deux parties du versLa«
veille louve» et «Tyrannie», dans laquelle il a désigné patla« veille louve»
Napoléon Il ; il a lui fait ressembler a unTgrannie» ce qui a donné a ce vers une
forte dimension hyperbolique. L'objectif de cetiguire est d’affirmer aux lecteurs les

arrieres pensés de Napoléon Il depuis le débsbdegouverne.
« Métaphore directe

V 08 : Voicile chacalsur ton seuil,
V 09 : Voici les rats et les belettes,

Ces deux vers sont fondés a la fois sur deguds : métaphore et hyperbole. Selon
le contexte de ce poéme l'auteur a utilisé les dénations de chacal» et « legats et
les belettes pour désigner I'empereur Napoléon lll. Les tesnudlisés par I'auteur
«chacalrats et les belettes servent a attribuer une dévalorisation a ceteseyy

francais pour renforcer la dimension hyperboligeecds deux vers. V. Hugo a choisi
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exactement de faire la ressemblance entre Napdlé@t ces animaux a cause des
points communs entre leurs attitudes. L'intentlenl’auteur dans ces deux vers est de

présenter 'empereur Napoléon Il et ses partisansme des personnes décadents.
V 10 : Pourquoi t'es-tu laissé lier de bandelettes ?

Dans cette métaphore le poéte a fait une mdslaace entre « bandelettes » et tout
I'ensemble des armes, des lois, des pratiques gelétan Il qui ont mis en place pour
contenir le peuple francais. Ce vers marque aasprésence d’une figure rhétorique
dans laquelle le poéte est en train de blameritegens qui acceptent les mauvaises
transactions exercés par le systeme de Napoléodl ces deux figures l'auteur a
invité le peuple a faire le contraire c'est-a-dleene pas tous accepter et il a essayé de

les persuader en jouant sur le coté de leurs sentim
V 26 : Tous les sabres de Lilliput.

Cette métaphore est fondée sur une péripliase laguelle le poéte a emprunté une
dénomination particuliere qui vient effectivemerg kenvironnement culturelle pour

parler de peuple francais.

V. Hugo a montré une image métaphorique datpeuple francais etles sabres
de Lilliput», il a fait recours a cette dénomination imagmajui fait essentiellement
partie de I'environnement culturelle parce que let m Lilliput »renvoie a une file
imaginaire dont les habitants sont des hommesoae gouces de haut. En plus cette ile
a passé souvent par des guerres avec d’autre iBmebDe ce fait, nous pouvons
constater que V. Hugo a choisi précisément de fondde métaphore sur ces deux
parties parce qu’il est probable que selon luiy i une correspondance entre les
caractéristiques des deux peuples- les FrancaisselLilliputiens- & linstar du :
courage, la défense, la solidarité, la souffrapte,La visée souhaitée par I'auteur dans
ces deux figures est de faire implicitement un appenification pour le peuple

francais.
V 41 : C’est I’évéque, c’est le bourreau

Selon le sens général de ce deuxieme poémenvient de dire que V. Hugo a

choisi les deux dénominationsl’'é&éque» et le «bourreau» pour désigner certains

'http://dictionnaire.sensagent.leparisien.fr/lillifitfr/ , consulté le 19/08/2020
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personnages politiques qui favorisent les pratiqdes 'empereur Napoléon |Il.
L’objectif principal de l'auteur derriére cette fige est de diminuer la valeur des
personnages politiques du systeme napoléonien palik puisse convaincre les

lecteurs.
V .62 : O dormeur sombreentends les fleuves

Dans cette métaphore le poete a comparé &gre prisonniers » et « dormeur
sombre », il a utilisé cette expression douloureafse de montrer la souffrance et la
tristesse des prisonniers a cette époque surtmst lda cas de I'injustice. La visée de
l'auteur derriére cette métaphore est de renfdiicEre de la criminalité de Napoléon
1.

V 81 :Les Césarsoubliant qu'il est des gémonies,

Dans cette métaphore le poete a fait une mésdaace entre «le peuple » et «les
Césars » dont le point commun est «le courageMais parallelement a cette
métaphore il y a une autre figure qui est I'antoaee) cette derniére est fondée a partir
du remplacement d’'un nom commun « le peuple » panam propre « Les Césars ».
Le but derriere cette figure est d'illustrer I'ebdace et la valeur de peuple francais,
c'est-a-dire l'auteur est en train de pousser ebwager les francais pour faire une

révolution.

V 84 : Les peuples sont dans la nuit noire ;

L’auteur a ressemblé dans cette métaphoredd du coup d’état de
Napoléon Ill en 1851 a ka nuit noire», il a choisi ce vocabulaire
hyperbolique pour bien montrer le chagrin qui a o€ le peuple francais.
L’intention de l'auteur dans cette figure est dettre I’accent sur la gravité

de la situation francaise sous le gouvernement léapoen.

V 85 :Dormez, rois ; le clairon dit aux tyrans : « Viatei! »

Ce vers porte a la foi plusieurs figures : unétaphore, une antonomase, une

personnification et une hyperbole.

D’abord, il y a deux métaphore dans ce veanisda premiere l'auteur a fait une
ressemblance entre «le peuple francais » ket airon» cette premiére image

métaphorique est fondée sur une personnificatiors daquelle Hugo a mesuré aux
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lecteurs la grandeur et la profondeur de la réadatiopeuple francais envers I'empereur
Napoléon lll a travers lattribution de verbe «#diet de terme « Victoire ». Ensuite,
dans la deuxieme métaphore I'auteur a montré umesmondance entre Napoléon 11l et
« Le tyrans ». Il est important de signaler qaasdcette deuxieme métaphore la figure
d’antonomase est manifestée, I'auteur a remplag@éunpropre « Napoléon IlI» par un
nom commun « tyran ». Ce vers présente aussi ute ifnage hyperbolique a cause
des mots amplifiés qui ont été utilisés par l'autebe but du poete derriére
I'accumulation de ses figures est de pousser ecdigrager le peuple a prendre position

contre le systeme de Napoléon IllI.

« Métaphore filée
V 78 :Bourdonnemerdu sombre essairi
V 79 : Dans la ruche frémit’abeille ;
V 80 : J’entends sourdrein vague tocsin)
V 81 : Les Césarsoubliant qu’il est des gémonies,

Cette métaphore filée se constitue de quatttaphores dont la premiére (V 78)
'auteur a comparé entre «le peuple » et le « seragsaim» par ce que pour lui le

peuple a vécu une période sensible et difficile.

La deuxieme métaphore (V 79) marque une m@siseice entre «le peuple » et
«I'abeille dans la ruche »V. Hugo a fait recours a cette ressemblance &ecdes
caractéristiques de cette insecte, elle est aatie bouge beaucoup et elle a aussi des
mouvements aléatoires, tous ces actes sont désdesti qui caractérisent l'abeille

lorsqu’elle se prépare pour sortir de la ruche.

Dans la troisieme métaphore V 80, V. Hugosseeblé « le peuple »«aun vague
tocsin». Le poete souhaite une réaction forte de lagmgpeuple francais c’est pour ¢ca
il a choisi un vocabulaire efficace ce qui donneette figure de métaphore une forte
dimension hyperbolique.

La derniére métaphore (V 8harque une ressemblance entre « le peuple be$ «
césars». L'auteur utilise le mot « Césars » afin d'illtest la valeur du peuple francais,

I'exagération dans ces expressions marque la diorehgperbolique de ces figures. |l
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n'est pas interdit de dire que la finalité de WicHugo dans cette métaphore filée
réside dans le fait de jouer avec les sentimanisedple , autrement dit, il a été en train

d’encourager le peuple afin de faire une révotugblutter contre Napoléon lll.
- Personnification

Dans ce poeme l'auteur a fait appel a 03régule personnification, ces dernier se

manifestent dans les vers suivants : (VO1, V16,V17
V 01 : Partout pleurs, sanglotsiris funébres

Dans cette personnification, I"auteur a fait Ifdatition d’une activité humaine a une
chose inanimée a travers l'utilisation de verlmis» pour « funébres » pour montrer
aux lecteurs le degré de tristesse, de miséere spuffrance qui préoccupent le peuple

francais pendant cette période afin de les persuade
V 17 : Réve sur la fosse commune ;

En faisant référence au vers précédent nauarpions que le verbe « Réve » qui
est propre aux hommes renvoie a quelque choseméank Paris », la visée de l'auteur
dans cette figure de personnification est de convaile peuple francais a étre unifié

I'intérét public.
Repérage des figures de la substitution
- Métonymie

Dans ce poeme il y a 07 figures de métonyraresdes vers suivants (V 18, V 19, V
20,V 22,V 39,V 67,V 82)

V 19 : Plusde presseplusde tribune!

Dans cette métonymie de type origine / obgpoete a utilisé une dénomination
implicite de I'objet principale qui est «les nolles informations » a travers une
formule qui s’agit de son origine « presse et wmibw. L'objectif de I'auteur derriere
cette métonymie est I'obtention du pouvoir de lasge, ce dernier sert a lui donner le

soutien pour renforcer sa thése contre le systéme.

V 20 : Quatre-vingt-neuf porten baillon.
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Cette métonymie de type instrument/ utilisatauprésenté I'objet principale par
I'expression «un baillon » ce dernier est un unsient qui s'utilise pour cacher la
dénomination de I'objet de I'énoncé qui est (l& @@ se cacher derriére des facades
parfaites afin d’atteindre des objectifs persormelll bien méme politiques). L’auteur
dans cette figure cherche a expliciter au peuphgypbcrisie qui prédomine le

gouvernement francgais sous la gestion de Napolépour une finalité persuasive.
V 67 : Les meéres aukonts gris sanglotent ;

Cette métonymie est de type contenant/contgms laquelle le poéte Victor Hugo a
utilisé une dénomination implicite pour désignen sabjet principale, c’est a dire le
contenu (la fatigue, le mal ...). Et pour ce faira iinentionné une autre dénomination
proche c'est-a-dire le contenant « fronts gris’mténtion de I'auteur dans cette figure
est de donner aux lecteurs des preuves a propds sieuation terrible des citoyens

francais a I'époque de Napoléon Il pour renfoisrvisée argumentative.
- Synecdoque

Dans ce poeme l'auteur a fait recours a l'utilizatile deux synecdoques dans les vers :
V38 etV 83.

V 38 : Dela Vistule au Tanaro;

Dans cette synecdoque le tout- qui est césdtartte entre les deux payés la Pologne
et I'ltalie - est évoqué par I'une de ses partiabdrd Vistule a fait partie de Pologne et
Tanaro a fait partie de L’'ltalie. Il est probalilae I'objectif de cette figure est de

montrer aux lecteurs I'autorité politique injust Mapoléon Il a I'époque.
V 83 : Du lac Baltique au mont Etna ;

Cette synecdoque a permis la manifestatiomd’welations d’inclusion
entre le tous qui est la distance entre le Baltiguel’ltalie et une de ses
partie qui est d’abord Lac Baltique cette derniar&it partie de Baltique et
la montagneEtna qui est volcanique a fait partie de I'ltalie. L’'@ztif de
cette synecdoque est de montrer la situation sémgib peuple européen de

cette époque.

- Périphrase

136



Chapitre 11l Partie pratique [I) Analys e argumentative

L’auteur a choisi d’utiliser 01 figure de p@rrase dans ce poeme qui est dans le vers

suivant : V17.
V 17 : Réve sulla fosse commune

Dans cette périphrase l'auteur a utilisé uoerrture compliquée «la fosse
commune » afin de présenter I'objet initial qui et massacres et les crimes résultant
des ordres injustes de Napoléon lll. L'objectifaddte figure est de défendre les droits

volés des citoyens mais aussi de les persuader.
- Antonomase

Dans ce poéme il y a Olfigure d’antonomases desvers suivants : V 14, V 29, V
44,V 59,V 74,V 89.

V 14 : Lazare ! Lazare ! Lazare !

Ces figures peuvent se définir par un doul@esscomme antonomase et aussi
comme « métaphore ». par ce que le poéte a faicomgparaison entre le peuple qui
est un nom commun etlazare» qui est un nom propre , le poete a choisi ecett
comparaison pour favoriser le peuple francais pae qualité particuliére qui
caractérise cette personnelLazare», historiquement cet personne est vécu dans
I'entourage de Jésus ,Lazare» est connu par ['histoire de sa mort pendantrqua
jours mais il a été sorti vivant de sa tombe fmadie de JésdsDe cela, nous pouvons
dire que V. Hugo a donné cet exemple au peuple;éianpour le motiver et pour
I'encourager pour faire une réaction contre NapolBb Selon lui, cette réaction peut

étre un miracle a travers lequel les Francais peueprendre leur liberte.
Repérage des figures de I'amplification :
- I'hyperbole

Dans ce poéeme il y a 08 figures d’hyperbolesdas vers suivants : V 06, V11, V16,
V21, V23, V33, V37, V50, V65.

V 16 : Paris sanglant, au clair de lune,

'https://www.theobule.org/la-resurrection-de-lazaansulté le 23/08/2020
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Dans cette hyperbole l'auteur a essaye digxgt la situation terrible des parisiens
pendant la nuit de coup d'état a cause des critedsapoléon lll, et effectivement le
terme « sanglant » a illustré cette figure. Laé®isle I'auteur dans cette figure est de
bien montrer aux lecteurs le degré de criminal@éystéme de Napoléon Il

V 21 :La Révolution, terrible a qui la touche,

Dans cette figure Hugo a donné une valeur itapte a la révolution en utilisant le
terme «terrible » ce dernier a donné une forteedsion hyperboligue a I'énoncé.
L’intention de l'auteur dans cette figure est d'eaager les francais pour lutter contre

le systéme politique de Napoléon IIl.
V 23 : Peut ce qu’aucun Titan ne put.

Ce vers porte a la fois deux figures : hypkrtet métaphore ; 'auteur a fait appel a
un terme tellement exagéréTitan» ce terme renvoie a des géants ayant une force
incroyablé. Par ce terme l'auteur veut dire implicitementilgo’ya pas une force qui
peut résister devant la force du peuple. L'intamtate I'auteur dans ce vers est de
pousser et d’encourager le peuple, par ce quelpol vrai pouvoir et la vraie autorité

reviennent au peuple.
V 37: Elle marche sur des squelettes,

Dans cette hyperbole I'auteur a montré le éatg la méchanceté de Napoléon il
par une expression déplaisamtes squelettes.Ce vers présente aussi une figure de
métonymie dans laquelle l'auteur a utilisé le terdes « squelettes » comme un
symbole au lieu de montrer explicitement ['obpeincipal de I'énoncé qui est la
réalité que Napoléon Bonaparte Ill a fondé le sdampire sur des crimes et des viols
des droits. La finalité de 'auteur derriere ceaxdéigures est de convaincre les lecteurs
de la criminalité de Napoléon IlI.

V 65 : O noir dormeur au dur sommeil !

Dans cette figure le poete a montré l'injustide Napoléon Il en faisant une
description a propos de la misére du peuple prisorpar une forte accentuation du
sens par le biais de I'expressiongir dormeur». La visée de I'auteur dans cette figure

est d’affirmer aux lecteurs les pratiques injustesNapoléon IlI.

'https://www.larousse.fr/dictionnaires/francaisHifz8222 consulté le 23/ 08/ 2020
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- Anaphore

Dans ce poeme il existe 05 figures d’anaplyoiesont les suivants : (V 08, V 09) (V
19) (V 31,V 32,V 33) (V 36, V 37) (V 40, V 41)Afin de bien expliquer cette figure

nous choisissons ces trois ci-dessous.

V 08 : Voici le chacal sur ton seuil,

V 09 : Voici les rats et les belettes,

V 19 : Plus de presse, plus de tribune !
V 31 : Sur Milan, sur Vienne punie,

V 32 : Sur Rome étranglée et bénie,

V 33 : Sur Pesth, torturé sans répit,

Dans ces trois figure le poéte a repris sigizesent en téte de vers le méme mot :
dans la premiere (V 08, V 09) il a repris le tern€oici », dans la deuxieme V 19 il a
repris dans le méme vert le mot « Plus » et dansisieme (V 31, V 32,V 33) il a
repris trois fois le terme « Sur ». La figure l@maphore sert souvent a insister et a
confirmer le message de I'auteur aussi a attiegtdhtion du lecteur.

- Gradation :

L’auteur a utilisé la figure de gradation une fdans les vers suivants : V 54, V 55, V
56.

V 54 : Le premier est une couronne,
V 55 : Le second est le nceud des gibets de Vérone,
V 56 : Et le troisieme est un carcan.

Dans ces trois vers le poéte a ordonné sa@dadéavers une progression croissante :
«Le premier», «Le second> et «e troisieme». L'objectif de cette figure est
d’ordonner les arguments en leur attribuant unelifiogtion progressive afin d'attirer

I'attention des lecteurs.

- Reépétition
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L’auteur a fait recours a la figure de la tép 02 fois dans les vers suivants :V 14,
V29, V44, V59, V74, V89, (V15 W3 V45 V60, V75 V0.
V 14 :Lazare ! Lazare ! Lazare !
V 15 : Leve-toi !

Le poéte a répété ces vers: V 14, V 2044, V59, V74, Vv89) (V15 V
30, V45, V60, V75,V 90 dans chaque fnsttophe c’est-a-dire il a fait recours a
la figure de répétition tout au long de poeme dantijective principal est d'attirer

I'attention des lecteurs et d'insister sur l'idé&willer les consciences du peuple
francais et de I'exhorter.

Repérage des figures de I'atténuation
- Litote : Dans ce poéme il existe 01 figure de litote dangels 05.
V 05 : Ce n’est pas l'instant ou I'on dort.

Dans cette figure le poéte exprime avec unmim des mots mais il souhaite que
les lecteurs comprennent un sens plus profonestliprobable selon la connotation
générale de ce vers (Ce n’est pas le moment deilormais le vrais sens souhaité est
(C’est le moment d’une révolution, d’une lutte,.ptcintention de I'auteur dans ce vers

est de pousser les francais a réagir face auxmnsgstde Napoléon IllI.

- L’euphémisme

Ce poeme comporte une01 seule figure de 'eupmendans le vers 25.
V 25 : On voit trainer sur toi, géante République,

Afin de caché le caractere déplaisant ded’'idae (Napoléon Il est un criminel qui
a fondé son second empire  sur des crimes gbrdégues injustes), I'auteur a choisi
d'utiliser des termes moins forts. La visée de tkam derriere cette figure est de
conseiller implicitement le peuple des dangersltésts des pratiques de Napoléon lll.
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Repérage des figures de la construction
- L’interrogation oratoire

Dans ce deuxieme poeme il y a 01 figure de rhéieridans les vers suivants : V02,
V04.

V 02 : Pourquoi dors-tu dans les ténebr@s
V 04 : Pourquoi dors-tu dans les ténebres ?

Ces deux vers présentent a la foi deux figuras figure rhétoriques dans laquelle
Hugo a joué sur les sentiments du peuple, et guedide répétition parce que le poete
a répéte intégralement ce méme vers deux fois ldgmeeme. L’objectif de cette figure

est d'attirer I'attention des lecteurs.

Troisieme poeme intitulé : KORIENTALE » choisi du livre troisieme :
« LA FAMILLE EST RESTAUREE ».

Repérage des figures d’analogie

- La métaphore

Dans ce poeme le poéte a fait recours a laphéte directe (04 fois) dans les vers :
06, 25, 43, 44, une métaphore annonceée dans I&2atsla métaphore filée 01 fois
dans I'ensemble de trois vers : 10, 11, 12. Nouss montentons d’expliquer la

métaphore filée et deux métaphores directes :
% Métaphore filée :

V10 : Le compagnon des lions rqux

V11 :Le hadji farouche aux yeux calme,

V 12 :L’émir pensif, féroce et doux,

Cette métaphore filée est constituée de tmétaphores; dans le vers 10, la
métaphore consiste a démontrer une ressemblance kntpersonnalité de ['émir
Abdelkader et l'attitude des lions roux dont le pané est’émir Abdelkader et le
comparant c’estes lions roux Le poete veut dire qu'en tant que I'émir est le

compagnon des lions roux, il a systématiguemeniriémes attitudes (la férocité, le
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courage, la force, lintelligence) que ces lions.poete a donné plus de valeur a I'émir

pour défendre sa these contre I'empereur francais.

Dans les vers 11 et 12 les deux métaphoret feoées sur deux oxymores
('utilisation de deux mots contradictoirefarouche # calme, férocet doux). Dans ces
deux métaphores, le comparé c'lésinir Abdelkader exprimé dans le premier vers de
la strophe par le pronorui, le poete a supprimé le comparant mais il a gamé
contexte verbal I'indiquant qui est les deux I'adifs : farouche etféroce En se basant
sur l'idée que Victor Hugo valorise I'émir, nousupons dire que I'utilisation des
adjectifs farouche et féroce a une visée méliogapwur bien montrer aux lecteurs les
qualités de I'émir en les faisant ressembler pamgie a celles d’'un lion en termes de
la force, l'intelligence et la bravoure. Les motnces et doux ont été utilisés pour
décrire un autre coté de la personnalité d’Abdetkadnalgre il est brave et fort, il peut
aussi controler son comportement et préserve damecet sa douceur. Par cette figure
filée, Le poéte a voulu accentuer son point deaners I'émir pour le mettre au service

de son engagement contre Napoléon lll, c'est-apdite renforcer son argumentation.

s Métaphore directe

V 6 : Suivi du troupeau qui le sert,

Dans cette métaphore le comparé qu{@stgroupe de soldaide Napoléon Il est
supprimé, seulement le comparant qui dst tfoupeau) est exprimé. Par cette
métaphore le poéte a ressemblé les soldats de étapbl a un troupeau d’animaux. La
ressemblance entre les soldats et le troupeaugueskes deux sont guidés par un chef,
mais Hugo a voulu transmettre un message impligiteest : Napoléon Ill n’est qu’un
berger et ses soldats ne sont qu’'un troupeau quilaswoie de son berger et qui
obéissent ses ordres sans opposition. Cette méeamsd une dévalorisation pour
Napoléon lll et ses partisans, le poéte I'a utdiséin de bien montrer son opposition a

cet empereur et entrainer I'adhésion des lecteurs.

V 43 : Le tigre aux narines froncées
Selon le contexte du poéme et de I'ceuvre e@rgé cette métaphore renvoie a I'émir
Abdelkader. Le comparé qui eBémir Abdelkader a été supprimé, il est annoncé
directement par le comparant qui estitge. Le mot tigre est utilisé pour désigner la

force, la férocité et le charisme de I'émir. L’egpsionaux narines froncéeglésigne

142



Chapitre 11l Partie pratique [I) Analys e argumentative

'une des attitudes qui caractérisent les tigrasgeils se préparent pour faire une
attaque, elle est utilisée ici pour décrire le cortgment de I'émir envers Napoléon llI.
Cette figure a pour objet la valorisation de I'érAlndelkader, par laquelle le poéte a
voulu que les lecteurs en général et le peuplec&iaren particulier se positionnent avec
I’émir Algérien et contre Napoléon lll. La valorigan d’'un personnage en dévalorisant
Napoléon Il est une méthode appliquée par le ppeler convaincre les lecteurs a

s’opposer a la politique de cet empereur Francais.

- La personnification :

Ce poéme est marqué par l'utilisation d’'une seelsgnnification dans le vers 19.
V19 : Tranquille montrait auxétoiles

En utilisant le verbenontrait, le poéte représente les étoiles sous les traitised’
personne qu’on peut lui montrer quelque chosec@e figure de style le poete a voulu
laisser le lecteur utiliser son imagination d’'uretpet pour donner de la force a son

argumentaire d’autre part.
Repérage des figures de la substitution :

- L'antonomase :

Ce poéme se caractérise par I'utilisation @elBtonomases qui remplacent le nom
propre Abdelkader par des noms commuhemme (03 occurrences) dans les vers :
03, 07, 08Le sultan une seule fois dans le vers Q8. Hadji (02 occurrences) dans les
vers 11, 40L’émir (une seule fois) dans le vers Baldat (une seule fois) dans le vers

27.Prétre (une seule fois) dans le vers 27.

Nous allons donc expliquer trois antonomasessé@ébs dans ce poeme par le poéte
Victor Hugo :

V 09 :Lui, le sultanné sous les palmes,

Le nom commute sultan a été utilisé dans ce vers pour remplacer le naprpr
Abdelkader. Un sultan, est le symbole du pouvoir, d’honneud’atitorité Le sultan

est un nom masculin « [...] un Titre de dignité geidonne a certains souverains
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musulmans® Selon le dictionnaire Larousse, ce nom esin«itre de souverains
musulmans donné a partir des Seldjoukide$ $XIpar le calife a ceux a qui il déléguait
le pouvoir effectif & En utilisant ce nom commun, le poéte Victor Hugaitebué une

valorisation a I'émir Abdelkader pour bien préciaax lecteurs son avis envers lui.
V 11: Le hadji farouche aux yeux calmes,
V 40 : Alorsle hadji salua.

L’antonomase dans ces deux vers concerne ne mopre Abdelkader qui est
remplacé par le nom commua hadji, ce nom commun s’utilise pour désigner toute
personne musulmane qui a fait le pelerinage. Ipidete a fait recours a utiliser le mot
le hadji pour montrer aux lecteurs l'une des q@éalitle cette personne qui est son

adhésion a sa religion (L’islam).
V12 :I'émir pensif, féroce et doux

L’émir est un nom commun qui a été utilisé glace du nom propre Abdelkader,

selon le dictionnaire Larousse le mot émir se défimmme suit :

* Chef militaire, gouverneur d’un territoire dans lasciens empires musulmans.
« Prince des familles royales musulmanes.

» Chef de I'Etat dans les principautés héréditairespgninsule arabique

En prenant en considération que le personnage Rddied est déja dénommeé en
Algérie « émir » parce qu’il étaiin militaire algérien et également un chef religieu
Nous pouvons dire que le poéte a fait recours & anomination, d'une part pour
avouer la grande importance occupée par cet algdeans son pays et surtout dans le cas
de I'Algérie contre le colonialisme francais. Eadtre part pour prouver aux lecteurs son

opinion pour qu’il puisse les convaincre.

Repérage des figures de I'opposition :
- L'antithese :

1httlos://dictio.fr/sultanconsulté le 25/ 08/ 2020
“https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/anl75390 consulté le 25/08/2020
*https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/%c@iir/28760 consulté le 25/08/2020
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Dans ce poéme Victor Hugo a utilisé deux hases, la premiere est exprimée dans
I'ensemble des deux vers 07 et 08, et la deuxisshex@rimée dans les deux vers 23 et
24,

V 07 :L’homme louche de I'Elysée
V 08 : Lui, I'hnomme fauve du désert

Dans ces deux vers le poéte a lancé deux idéesadictoires ou opposées en
énoncant une antithese fondée sur deux synecdoiasord la synecdoque se trouve
dans les deux mots I'Elysée (partie de la Franeejésert (partie de I'Algérie). Dans le
premier vers il a exposé l'idée que Napoléon Iit d®rigine francaise et plus
précisément, il vie dans le palais de I'Elysée,quantre, I'émir Abdelkader est d’origine
saharienne et il est fauve. Par ces deux idéessepppHugo a voulu transmettre aux
lecteurs un message implicitement ; le fait quedi&gn 1l vit dans un palais entouré
par les serviteurs, sécurisé par les soldats &ineen que donner des ordres signifie
que cette personne est un froussard, un lacherdd@ment a I'émir Abdelkader qui vit
dans le Sahara (selon l'opinion du poete), c'edir@-dans une situation difficile et
misérable personne ne peut la résister que lesgeux et les robustes. Cette antithese
sert a démontrer aux lecteurs la différence eesa@éux personnalités de Napoléon Il et

de I'’émir pour une finalité persuasive.

V 23 : Assis sur des tétes coupées

V24 : Contemplait la beauté des cieux

Ces deux vers présentent une antithese fantéene hyperbole, la premiéere idée a
été exprimée sous forme d'une exagération pour meorgux lecteurs l'immense
carnage qui a été fait par Napoléon Il et pounbintrer également la laideur de son
ame. La deuxieme idée présentée dans le deuxi@nseexprime une action qui
caractérise les belles ames qui est la contemplatéola beauté du monde. Par cette
contradiction d’'idées, le poéte a voulu montrer Bcteurs la scorie de cette personne
pour les adhérer & son point de vue.

- L'oxymore :

Le poéte a fait recours a 'oxymore deux ftasis ce poeme.
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V 11 :le hadjifarouche aux yeuxcalmes
V 12 :L’émir pensif féroceetdoux,

Dans ces deux vers la contradiction relevadaleur sémantique entre Farouéhe
calmes et entre férogedoux. Le poete a décrit le comportement et lagreralité de
I'émir Abdelkader qui se caractérisent par la viguda férocité mais en méme temps
par la douceur et le calme, par cette contradidgopoéete désigne que cette personne
sait bien comment réagir aux moments difficiles. dxposant cette idée, le poéte vise

gue les lecteurs soient convaincus de sa thése.
Repérage des figures d’amplification :
- L’hyperbole :

Le recours a cette figure de style dans est mgrgu@7 occurrences dans les vers :
13, 15, 20, 21, 31, 32, 37, 38.

V 15 :Bondissaitjvre de carnage

V 20 :ses mains teintes de sang humain

V 21 : qui donnait a boire aux épées

Dans ces trois vers, le poéte a utilisé dgdihtes expressions d’exagération mais
elles défendent le méme point de vue qui est tedfaimontrer aux lecteurs 'immense

crime et carnage qui ont été faits par 'empereapdéon Il contre le peuple Francais.
V 31 « Regarde, émipasser les haches
V32 : Cet homme c’est César bandit.

Pour bien montrer aux lecteurs que Napolébesti une mauvaise personne, Hugo a
utilisé I'expression exageréepasser les haches pour signifier qu'a la présence de
Napoléon lll, il faut se préparer a tout dangerargrde son cote.

V37 : |l prit la France et la tua,

V38 : Il ronge son cadavre a présent ; »

Ces deux vers sont des expressions exag@addesquelles le poéte a voulu donner
aux lecteurs un apercu de I'ampleur des crimes denpar Napoléon Il en faisant

ressembler la France a un étre vivant que nousqgmsule tuer. Pour soutenir sa
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premiere idée présentée dans le vers 37 qui maunkédecteurs la situation de la France
sous l'autorité Napoléonienne, le poéte ajoute id®e exagérée qui compléte la
premiére ; en disant que bien que Napoléon lIitheéssé de la France que son cadavre,
il N'a pas cessé de continuer a faire ses crimegéalité, le message implicite que le
poéte a voulu transmettre c’est que le peuple &anétait et reste encore torturé par

I'autorité dictatoriale de cet empereur.

Les sept hyperboles expliquées au-desdendknt la méme idée qui est : I'acte
de montrer aux lecteurs les mauvaises qualitésedgpeéreur francgais. La cible de cet
acte est de convaincre les lecteurs et le peuplecdis a la thése du poete qui est

I'opposition du systeme politique napoléonien.

Quatrieme poeme intitulé : «<A QUATRE PRISONIERS(Apreés leur
condamnatior) » choisi du livre : «<LA RELIGION EST GLORIFIEE ».
Repérage des figures d’analogie :

- La métaphore :

Dans ce poéme nous avons constaté I'utilisationelseule métaphore dans le vers 12.

X Métaphore directe :

V 12 : Douze sépulcre rangés.

Dans cette métaphore le comparé quilessidouze jugesest supprimé, le poéete a
présenté directement le comparant quidestze sépulcresCette figure de style porte
un sens implicite, en disant que la justice esbumée par douze sépulcres (les douze
jurés) cela veut dire que la justice a perdu sésndéurs, et les membres de jurée ne
sont pas justes et ne font qu'appliquer les loitestordres injustes de Napoléon Il
Cette métaphore a pour objectif d’affirmer aux éecs le fait que la France a perdu sa

liberté sous I'autorité de Napoléon Ill pour qu'dsient persuadés par la these du poete.
- L’allégorie :

Le recours a l'utilisation de l'allégorie dares poéme est marqué par 02 occurrences
dans les vers 01 et 13.

V 01 : Mes fils, soyez content$honneur est ou vous étes.
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Le poéte a concrétisé le mot abstrait « Banm et I'a rendu comme un lieu que
nous pouvons le voir et nous pouvons le visitersiclne maniére de donner espoir pour
ses deux fils et ses deux amis et pour leur affirmglicitement qu’ils se sont
emprisonnés pour une cause honorable (la déferssdrdi's humanitaires) d’'une part,

et pour faire adhérer les lecteurs a la thése datepar le poete d’autre part.
V13 : lls vous ont condamnggue l'avenir les juge !

En faisant une priére pour rendre aux quatisopniers leur droit, le poéte a
concrétisé I'avenir qui est quelque chose que meugouvons pas la toucher ou la voir
(c’est le temps futur) et I'a rendu comme un jugemeput émettre des jugements. Cette
allégorie a été inspirée par la croyance de Viddoigo que to6t au tard la bonté
triomphera de la méchanceté. Cette figure de gtytee deux messages implicites a la
fois, d'une part il a voulu dire a ses deux filsses deux amis : bien qu’ils vous ont
condamnés, n'ayez pas peur, vous aurez votre dibBrautre part, il a voulu dire au
Napoléon et les juges : il viendra le jour ou vausez le chatiment comme prix de vos
crimes. En parlant de la fin de la bonté et de éamanceté I'auteur a voulu conseiller le
peuple francais et les lecteurs que le fait derewson point de vue sera le bon chemin

pour gagner a la fin.

- La personnification :
Dans ce poéme, nous avons constaté I'existencewbe mersonnifications dans les
vers : 02, 03, 07.

V02 : Et vous, mes deux amia,gloire, 0 fiers poétes
V03 : Couronne votre nom par I'affront désigng

L'expression «la gloire couronne votre nom par l'affront désigméest une
personnification fondée sur une allégorie. La pengfacation concerne les deux mots :
gloire et nom ; le poéte a personnifié ses dewsmotleur donnant un caractére humain
qui est le couronnement. L'allégorie concerne let rabstrait: affront qui a été
concrétisé par le verbe couronner, c'est-a-dirgpdéte a donné au mot affront le

caractéere d’'une couronne.

V 07 :Insulté la guillotine
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La guillotine est un instrument par lequeldéeoupe la téte des condamnés a mort,
Victor Hugo a personnifié cet instrument et 'adancomme une personne que nous
pouvons linsulter, il désigne implicitement quenhrt de ceux qui sont condamnés a
mort injustement va insulter la guillotine (il awla dire par ce mot Napoléon Il et ses
partisans). Par cette personnification le poetactieela persuasion du lecteur en lui

laissant utiliser son imagination et sa pensée.

Repérage des figures de I'opposition :

- L’antiphrase :

Dans ce poéme nous avons constaté l'utilisatel’antiphrase une seule fois dans
'ensemble des deux vers 15 et 14.

V 14 :Toi, pour avoir crié :«« La France est le refuge
V 15 : Des vaincus, des proscrits ! » Je t'‘approuve, mads f

Nous remarquons que ces deux vers exprimengafiimmation lancée par le poéte a
son fils, cette affirmation désigne implicitemeatdontraire de son sens explicite. Hugo
affirme ironiquement que la France est considémanee un abri de ceux qui sont
obscurcis dans leurs pays par contre, le poeteil vtre en réalité que la France n’est
pas le refuge des vaincus et des proscrits, elléegzays qui torture son peuple par
I'injustice et 'absence de la liberté. Cette dréte sert a renforcer I'idée principale qui

est la persuasion des lecteurs pour opposer I'esapé&rancais.
- L'oxymore :
Ce poeme est marqué par l'utilisation de trois osggsa dans les vers : 05, 06, 10.
V 05 : Toi, tadouceur intrépide,
V 06 : Toi, tonsourire indigné.

En utilisant des mots en sens contradictéérggoéte a conseillé ses fils et ses amis
de rester calmes devant les jugéls, mais en méme temps il leur a conseillés
également de garder leur charisme courageux aetdé@evant eux et de ne pas montrer

pas a ces juges un signe qui indique qu’ils ont pleucet emprisonnement. Par cette
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figure de style le poete exprime aux lecteurs qesil sUr de lui et sGr de son opposition
a la politigue Napoléonienne quelles que soientctasséquences pour accentuer son

argumentation.
V10 : O justice, j'ai cru, justiceaugusteetsombre;

Selon le poete, la France a perdu sa justicjlie Napoléon Il est devenu son
empereur. Par cet oxymore exprimé dans le V 10,0Huyt dire que les apparences
sont souvent trompeuses, c’'est-a-dire que la pisticFrance sembéiguste; noble et
respectueusanais en réalité elle esbombre(injuste) a cause des procédures et des lois
promulguées par l'autorité de I'empereur. Victor gdua utilisé cette figure pour

convaincre les lecteurs a prendre position congediéon |l
Repérage des figures d’amplification :
- L’hyperbole :

Dans ce poéme nous avons constaté I'utilisatel’hyperbole 04 fois dans les vers :
09, 20, 21, 22.

V09 : Ces douze hommes, muets, de leur honte chargés,

Cette exagération désigne que les juges saventduienla condamnation qu’ils ont
attribuée aux quatre prisonniers est injuste migisniont pas un autre choix que
I'application des régles de I'empereur forcément. Ufilisant cette hyperbole le poéte
renfonce ses arguments pour assurer I'adhésioledesirs a son opinion.

V 20 J'admire, 6 vérité plus que toute auréole,
V21 : Plus que le nimbe ardent des saints en oraison,
V22 : Plus que les trones d’or devant qui tout s’efface,

Ces trois vers expriment une exagération gyiifie que le poéte Victor Hugo est
fier de ses amis et ses filg'est-a-dire qu’il a voulu leur affirmer que cette
condamnation n’a pas été appliqguée contre une daugeuse. Par ces vers le poete a
été en train d’encourager les quatre prisonnieégatement il a été entrain de prouver
gu'’il n’a pas ressenti des remords aprés ce priofgste pour convaincre les lecteurs en
leur montrant son soutien de sa position contreoéam |II.

150



Chapitre 11l Partie pratique [I) Analys e argumentative

Dans la derniere strophe de ce poeme, le paétmupé son discours en le
transformant a un récit, dans lequel il a tranamisnessage implicitement aux lecteurs
et principalement & Napoléon Il et ses partisaihsviendra le jour ou le méchant
payera les conséquences de ses actes. Cettdidraa&iin discours vers récit est une

méthode d’argumentation utilisée par le poéte pouawraincre les lecteurs de ce poeme.

Cinquieme poéme intitulé : .ES GRANDS CORPS DE L'ETAT »
choisi du livre cinquiéme : «L’AUTORITE EST SACREE »

Repérage des figures de I'analogie
- Comparaison

Dans ce poeme l'auteur a utilisé la compara@®® fois dans les vers suivants (VO01,
V32, V53

V 01 : Ces hommes passeraammeun ver sur le sable.

Les principaux €léments constitutifs de cetenparaison sont le compar€es

hommes», le comparant un ver sur le sable et le terme de comparaisogammes.

L’auteur a fait une comparaison d’équivalerogre des personnages politiques qui
participent au coup d’Etat de Napoléon Bonapairtestll«le ver» qui est un animal
cylindrique qui vit et plonge dans le sabli est probable que I'auteur a fait recours a
cette comparaison a cause des caractéristiquesesleaimaux : délicats, fins et
glisseurs, comme le cas de ces personnages petitigas derniers se caractérisent par
la rusée et lintelligence. La finalité de l'autedlans cette comparaison est de

convaincre les lecteurs de I'incrédibilité des gisoorps de I'état de Napoléon Ill.
V 53 : Sile mépris se botommel’eau des fontaines,

Cette figure se compose d'un comparé, dun paoantet d'un outil de
comparaison « comme ».L’auteur a établi une égemea entre les deux élémentte «
mépris» et «'eau des fontaines afin de prouver implicitement aux lecteurs la
simplicité de mépris chez ces hommes. Ce vers faussi une figure d’hyperbole dans

laquelle I'auteur a choisi des termes exagérésdifinstrer son idée principal.

'https://comptoirdespecheurs.com/peche-en-mer/324Har-le-vers-de-sahleonsulté le 18/ 09/ 2020
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- Métaphore

Dans ce poéme il y a 18 métaphore : 02 métaphononcé :V 19, V 54 et 16
meétaphores directes (V 19, V 20, V24, V2529 V30, V33, V39, V4l V
43, V44, V55, V58, V59, V61, V72).

« Métaphore annoncée
V 19 :Cambyse, j'en conviens, elt ewcoceur de roche

Dans cette métaphore, le poéte a ressembtdelecceur » a «le roche ». Selon le
sens géneéral de ce poeme il est évident que V. Higgmne par le mot « cceur de
roche» le cceur de 'empereur Napoléon Il a caesecdimes gu'il a fait. L'objectif de
'auteur derriere cette métaphore est de créer tmzecteurs une image horrible a

propos de Napoléon Il
V 54 : Sila honte est du pain —

Cette métaphore se construit a partir d'un mamédda honte» et d'un
comparant gain ». L’auteur a fait recours a cette figure pour mente niveau bas des
hommes politique de Napoléon lll. Parallelemenetecfigure métaphorique le poéte a
avancé une hyperbole dans laquelle il a voulu ghrelicitement par une intention
ironique le dédain de ces hommes.

% Métaphore
V 19 : Cambysegj'en conviens, et eu ce cceur de roche
V 25 :Cambyse était stupide et digne d’étre auguste ;

L'auteur a utilisé cette métaphore deux fo@égl ce poeme, dans laquelle il a
comparé entre la personnalité de « Napoléon Itlcegersonnage &ambyse». Selon
un Point de vue Historique il y a deux « CambyseCambyse | et Cambyse I, cette

information laisse apparaitre des interprétatiafi§réntes pour cette métaphore :

D’abord, « Cambyse | » bien gu'il fait partie & dynastie des Achémeénidesais |l

est I'un des vassaux du roi des Médasyagepar ce qu’il épouse sa fille et il a choisi

152



Chapitre 11l Partie pratique [I) Analys e argumentative

la méme naissance aristocratique de ce Rair cela, il convient de dire que ce Cambyse
n'a pas un lignage tres proche a la famille rogaleame le cas pour Napoléon lll, parce

que ce dernier est le neveu de Napoléon I.

Ensuite, « Cambyse Il » aussi un des roisraéhée , conquérant de I'Egypte mais
Les premiéres années de son royaume sont mal c8nbeasce fait, il convient de dire
que V .Hugo a fondé sa métaphore sur cette infoomaiar ce que Napoléon Il est

aussi mal connu en France dans ses premiéres atagesverne.

Peu importe I'interprétation principale dauteur, nous constatons que son objectif

est de diminuer la valeur de Napoléon Il pour s&dles lecteurs.
V 20 : De faire asseoir Troplong sla peaude Baroche ;
V 24 : Surla peaude Troplong

Selon le sens général de ces deux vers I'natatilisé deux fois le terme « peau »
afin de désigner « la place » c’est-a-dire lesisesvd’'une personne politique qui vont
remplacer par les services d’'une autre. La finglitghaitée par I'auteur dans ces deux
vers est de renforcer I'idée de I'hypocrisie de dlapn Il.

V 29 : Que d’'ungpeau de tigreou d'unepeau de juge

L’'auteur a fait recours encore une fois a eamé «peau» mais dans une
interprétation différente en 'accompagnant aveeniat « tigre » ou bien «juge », et
c’est dans ces derniers termes ou S'illustre laaptaire. L'auteur a comparé entre (le
comportement, I'attitude et la démarche ...) de Napollll et celles d’un tigre ou bien
d’'un juge. Autrement dit, c’est par rapport a itaiie de Napoléon Il I'auteur a fait la
comparaison, si cette attitude est agressive @agaualors Napoléon Ill a une peau de
Tigre mais si son attitude et ses pratiques sate jet Iégale il a donc une peau de juge.
Par cela, nous pouvons signaler la manifestatiamed’figure d’opposition qui est
I'antithése, elle est marquée essentiellementv&itsde sens dénotatif de vers et ce n’est
pas a travers le sens connotatif des deux terrtigse«s et « juge ». La visée de I'auteur
dans cette métaphore est d’attirer I'attention elepte au c6té inhumain de I'empereur

Napoléon Il

'http://www.cosmovisions.com/Cambyse.httonsulté le 18/ 09/2020
? |bid.
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V 30 : On lui fassaun fauteuil !

Dans cette métaphore l'auteur désigne pailifation de I'expression &asse un
fauteuil» pour Napoléon Ill c’'est de Iui donner forcémene grande valeur et une
considération majeure. La visée de l'auteur darte cmétaphore est de présenter
Napoléon Il comme un dictateur parce qu’il a sg#lison pouvoir pour obtenir

forcément le respect des gens.
V 43 : Allez, fuyez, vivez ! pourvu queauvais prétre

Dans cette métaphore I'auteur a ressemblé IMapdll a un « prétre », en plus il a
utilisé l'adjective «mauvais» afin de bien montrer le sens péjoratif de soonéé ce
qui laisse apparaitre une figure d’hyperbole. Lauif de ces deux figures est la

distorsion de I'existence de Napoléon IlI.
V 44 :Mauvais juge on vous voie en vos trous disparaitre,

Dans cette métaphore Hugo a ressemblé Napdlémr Mauvais juge» dans le but
est de montrer son injustice. En plus, afin de maeth valeur son idée le poéte a utilisé
des termes amplifiés comme « Mauwaise qui donne a cet énoncé une dimension

hyperbolique.
V 55 : Peuple, alors nous prendrons au collet toas dréles

Cette métaphore marque une analogie entrerigues de I'empereur Napoléon
[l (ou bien entre Napoléon Ill proprement dit esgartisans) et quelque chose drole.
«les drbles». L'objectif principal de cette image métaphogqgast de critiquer le
systéme de Napoléon IIl en dévalorisant sa valéarda bien préciser aux lecteurs son
point de vue.

V 72 : Nettoyewos soulierd

Dans ce vers l'auteur a transmis par I'expoessNettoyervos souliers! » une
signification implicite qui est « Nettoyer vos ames'est-a-dire qu’il a fait une image
métaphorique excellente entesaeuliers» et «ames» ; il a ressemblé les dmes des
grands corps de I'Etat a des souliers, le pointedsemblance entre ces deux éléments
c’est la saleté (c’est-a-dire leurs ames sont yaMsus pouvons dire également que
cette métaphore est fondée sur une hyperbole caredaemblance tissée dans
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I'expression «ettoyer vos souliers est former sous une maniere d’amplification.
L’auteur a formé implicitement une image exagérée jgratiques sauvages du systeme
de Napoléon Ill, I'objectif de ces deux figures dstbien montrer aux lecteurs le degré
de criminalité voire de méchanceté de NapoléoatlHes partisans.

- Allégorie

Afin de simplifier quelques idées l'auteuradt fecours a l'utilisation de I'allégorie
01 fois dans les vers suivants : V12, V13.

V 12 :Vous allez dans un sac mettre toutes les lois,
V 13 : Et par-dessus le pont les jeter dans la Seine. »

Dans ces deux vers l'auteur a imaginé les paradsapoléon Ill avant le coup de
1851. Ce dernier a considéré les lois comme geatfose manuel que nous pouvons
les jeter. Le but de I'auteur derriere cette figeseéde montrer aux lecteurs la mauvaise

intention de Napoléon Ill envers le peuple, les ktila France en général.

- Personnification

- Dans ce poéme il y a une figure de personnificatiems le vers : V 37.
V 37 :Laloi ralait, ayant en vain crié : « Main-forte, »

Dans cette figure de « personnification »téam a attribué une activité proprement
humaine a un objet inaniméLa loi » a travers ['utilisation des verbesatait » et
«crié ». En plus ce vers présente aussi une allégorée gaie I'auteur a concrétisdax
loi » qui est abstraite par le verbe&dait ». L'objectif principal de I'auteur dans ce vers
est de renforcer I'idée que Napoléon Il a boulsgetoutes les lois qui régissent la

France.
Repérage des figures la substitution :
- Métonymie

Dans ce poéme l'auteur utilise 04 figures @éamymie dans les vers suivants : V
05,V12,V 34,V 57.

V 05 : Peuple, si tu m’en crois, tu prendrase trique
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Cette figure de métonymie fait partie de typstrument/utilisateur, dans laquelle
l'auteur a utilisé le terme wne trique» pour cacher I'objet initial de I'énonce, qu’ésst
fait de récupérer la considération et la valeumpduple francais face aux pratiques de
Napoléon lll. Ce terme utilisé par l'auteur peutveyer implicitement aussi au fait de
venger La visée de cette figure sert a encourager le petupéagir face au systeme de

Napoléon lllI.

V 12 : Trop sanglants pour Scarron,

Dans cette figure, I'auteur a utilisé le nomogre «Scarron », ce dernier est un
écrivain francais né le 04 Juillet 1610 a Parisl@tédé en 1660, il est connu par son
ouvrage <.e Roman comique'. L’auteur a choisi cette personne historique faire
une métonymie de type contenant/contenu dont léepant est &carron, » et le
contenu est une catégorie précise de peuple. P#e &@gure Hugo veut dire
implicitement qu’il y a une catégorie de peuple gai caractérise par la sensibilité
envers tous types de violence et de crime commadale &carron, ». Dans ce vers il
y a une figure d’antonomase aussi parce que l'ageemplacé un nom commun qui
est «le peuple » par un nom propre « Scarron objectif de poéte dans ces deux

figures est d’argumenter I'idée que le peuple feésge favorisent pas les crimes.
V 34 :Bon. Les uns ont du sang, qu'au bagne on les écroue

Cette métonymie est de type effet/cause, thangelle le poete désigne Napoléon lli
et ses partisans comme des criminetkdu sang. Cependant, I'effet s’illustre dans
I'expression «qu'au bagne on les écrowedans laquelle Hugo a choisi le type de
punition pour Napoléon Ill et son régime. L'intemti de l'auteur dans cette figure
réside dans le fait de montrer aux lecteurs laioaiité de systeme napoléonien pour

les séduire.
V 57 : A grands coups de baton ;

Cette métonymie est de type instrument/utidiga dans laquelle Victor Hugo a
utilisé I'expression « A grands coups de baton urpdire implicitement qu’'avec la
solidarité et l'unification du peuple il est podsilile se libérer du systéme injuste de
Napoléon lll, alors il a été en train de convairlerpeuple francais que la seule solution

pour se libérer est l'unification.

http://www.maremurex.net/scarron.htrabnsulté le 18/ 09/ 2020
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- Synecdoque

Dans ce poeme il y a 03 synecdoques qui stikumt dans les vers suivants : V 32, V
56, V 69.

V 32 :Voyons les main$» et tous trembleront comme tremblent

Dans cette synecdoque le poete a utilisé nameteestreint qui présente la partiees
mains» pour désigner implicitement le tout «les homrpefitique de systeme de
Napoléon 1l ». La visée de l'auteur dans cetteurfgg est de montrer aux lecteurs
I'infériorité de ces personnes aussi le sentimenadoeur qui les prédomine a cause de

ses pratiques injuste.
V 56 :Et tu les jetteras dehors p&s épaules

Dans cette synecdoque le poéte a utilisé nmeae«les épaules pour désigner
implicitement « la solidarité de peuple francaisi»a donc remplacé la partie par le
tout. Ce vers porte aussi les critéres d’'une littaas laquelle Victor Hugo a exprimé
avec un minimum de mots - les épaules - mais ihaibe que le lecteur va comprendre
implicitement un sens plus profond (la solidariténification...). L'objectif de ces
deux figures se résume dans le fait de persuadpeuple francais a unifier pour se

libérer de systéme injuste de Napoléon Ill.
- Périphrase

Il'y a une périphrase dans ce poeme qui stidudans le vers suivant (V 58)
V 58 : Et dans le Luxembourglancs sous les branches d'arbre,

Dans cette périphrase l'auteur a utilisé uoarnure un peu compliquéde (
Luxembourg, blancs sous les branches d'ajleur désigner la France, cette figure a
pour but de monter implicitement que l'autetaitéen train d’'imaginer son pays la
France en paix, et en sécurité.

Repérage des figures de I'opposition :

- Antiphrase

Dans ce poéme il y a 02 figures d’antiphremesdes vers suivants : V 02, V 49.

V 02 :Qu’est-ce que tu ferais de leur sang méprisable ?
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Dans cette antiphrase il parait que l'auteyooaé une question mais il désigne le
contraire « Ces hommes n’ont aucune valeur ». Hs, ar cette phrase interrogative
l'auteur a formé aussi une figure rhétorique pajuéle il a voulu influencer les
sentiments des lecteurs. L'objectif caché derr@e deux figures réside dans le désir
de dégrader et défavoriser les hommes politiqudlaleoléon Ill afin de prouver aux

lecteurs son point de vue.
V 49 : Vivez,si vous pouvez ! L’'opprobre est votre asile.

Dans la premiére partie de ce vers l'auteexm@imé une idée adversaire a travers
une intonation ironique qui est «Vous ne pouvezanaivre tranquillement » dont la
finalité est de montrer aux lecteurs la paniquetdegsmes de Napoléon lll a cause de

leur méchanceté.
- Oxymore :

Dans ce poéme il y a 02 oxymores dans lesstgvants : V 27, V 18
V 27 : Sansvices,sansorgueil,

Dans cette figure l'auteur a fait la réuniomtre les deux termes contradictoire
«vices» et «orgueil» dans le méme vers. L'objectif de cette figuré @sittirer

I'attention des lecteurs et créer la surprise chez
V 18 : Calmez-vousegres blancs

Cet oxymore s'illustre a travers la contradintijuxtaposée entre les composants
sémantiques de ce vermegres» et «blancs» dont la signification du mot negres
renvoie aux ames vils de ces grands corps de |'Btd mot blanc renvoie a la couleur
de leur peau. Cette figure sert a provoquer unn&ment chez les lecteurs afin d’attirer
leurs attention et les laisser réfléchir pour gupluissent deviner ce que l'auteur veut

dire.
Repérage des figures de I'amplification :
- Hyperbole

Dans ce poéme il y all figures dans les sersants : V 12,V 29,V 38,V 40,V
48,V 52,V 53,V63,V65 V67,V71
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V 38 :Vous avepartagé les habits de la morte

Cette hyperbole est fondée sur une persoatfidic dans laquelle l'auteur a
personnifié la France par le terd@aemortequi la France sous l'autorité de Napoléon Il
et le terme 4es habits> qui sont des choses que les étres humains pdrteypperbole
en général veut dire que l'auteur a déclaré imlwent la trahison et les pratiques
injustes de Napoléon Il et ses partisans c’esr&-det empereur et ses partisans ont
volé la France et ils ont partagé entre eux sesoueses. L'objectif principal de cette
figure est de bien préciser les immenses crimeuité réalisés sous les ordres de
'empereur pour affirmer aux lecteurs l'idée que phigon Il est un mauvais

personnage.
V 48 :Riende pareil a vous

Dans cette figure I'auteur a montré une imagpehbolique forte fondée sur une
antiphrase lorsqu’il déclare ironiquement que Napollll ne se compare a personne.
Cette figure a pour but principal la moquerie, t&ur est en train de défavoriser

Napoléon lll par une intension ironique.
V 63 : Desonmanteau de plomb

Dans cette hyperbole l'auteur a voulu impdioient mettre I'accent sur la lacheté de
Napoléon lll en choisissant des termes exagémanteau de plomb. Selon l'auteur,
Napoléon Il a toujours caché sa personnalité iabbgpderriere la force de larme. Cette
maniere d’expression dévalorisante sert a renfol@ethese de l'argumentation du

poete.
V 65 : Voyantun récureurd'égoutssortir de terre,

Dans cette hyperbole I'auteur a choisi desiésramplifiés « un récureur d’égouts »
afin de mettre en valeur I'objet initial de son Bo®, cette hyperbole est fondée sur
une métaphore dans laquelle l'auteur a désignégxgression « un récureur d'égouts »
une forte réaction populaire face au régime de Mapolll.

A travers ce vers Hugo a invité le peuplededs a lutter contre 'empereur, et par
d’autre terme il est en train de convaincre leseles de la |égitimité de son point de

vue.
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- L’anaphore

Dans ce poeme l'auteur a utilisé 04 figures andgbes qui sont : V07,V 08, V 14, V
15,V 16,V 41,V 42,V 53, V 54. Nous essayorandlyser 03 figures parmi eux.
V 14 :Vous vous imaginez un lendemain trop rude,
V 15 :Vous étes trop tremblants,
V 16 : Vous croyez qu’on en vent, dans I'exil ou nousrses)
V 41 : Toutes ses trahisons ont trouvé pour servantes
V 42 :Toutes vos lachetés !
V 53 : Sile mépris se boit comme 'eau des fontaines,
V 54 :Sila honte est du pain! —

Dans ces trois figures anaphorique l'autevemis successivement le méme terme
dans chaque figure : Dans la premiéere (14, V 13,6Yil a repris le terme « Vous »,
dans la deuxieme (V 41, V 42), il a repris le terrteutes », et dans la troisieme (V 53,
V 54) il a repris le terme »Si ». En somme la visiéel'auteur par cette figure est

d’insister sur une idée bien précise pour attiegtdntion des lecteurs.
- Répétition :

L'auteur a fait recours a la répétition plusg fois dans ce poéme dans les vers
suivant: vV 19,V 25,V 20,V 24,V 66, V 29, V 23,68.

Au long de poéme l'auteur a appelé la figuee«da répétition » plusieurs fois a
I'instar de mot « Cambyse » dans les vers (V 125Yet le mot « peau » dans les vers
(V 20, V 24, V 29). En plus, l'auteur a utilisé lemms des hommes politiques
comme «Troplong » dans les vers (V 20, V 24, V é6Baroche (V 20, V 68). En
somme, l'auteur a beaucoup utilisé la répétitionsdae poeme pour confirmer les

informations mentionnées dans les vers, et aussiqgamvaincre les lecteurs.
Les figures de I'atténuation
- Litote :
Dans ce poeme il y a 01 figure de litote, gjililustre dans le vers suivant V 36.

V 36 : Tu leur diras : « Valets | »
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Dans cette figure le poete exprime dans uhreetitoute une idée mais d’'une fagon
implicite. Il souhaite que le lecteur interprete gei est derriere I'énoncé. |l est
probable qu’Hugo a voulu dire par le moWalets » Le type de punition pour les
hommes politique de systeme Napoléonien. L'auteumcdest en train de défendre sa

thése contre Napoléon lll.

- Euphémisme :

Dans ce poeme il y a 04 figures de 'euphémismé \W340
V 35 :Ala chaine ! Mais ceux qui n'ont que ldeboue

Afin de caché le c6té déplaisant de cetteréigliauteur a utilisé le mot « la boue »
pour ne pas blesser les sentiments des citoyengaige qui n'ont pas de pouvair,

d’autorité et d’argent
V 40 : De tous nos droits livrés vous avez tht ventes

L’auteur a utilisé le mot « des ventes » pattgnuer ce qui est vraiment touchant par

rapport a I'auteur, aux peuples et a toute la Feans est « la trahison ».

Sixieme poéeme intitulé : <NAPOLEON Il » choisi du
livre sixieme : «LA STABILITE EST ASSUREE ».

Repérage des figures d’analogie :

- Métaphore

s Métaphore directe

Dans ce quatrieme poeme nous avons remangfiliséition de deux métaphores

directes dans les deux vers 07 et 09 et une mé@pinooncée dans le vers 03.
V 07 : Tu metspetit Poucet Ces bottes de sept lieues ;

En visant l'insulte et la provocation a Namolélll, le poéte a eu recours a cette
métaphore directe ; il a supprimé le comparé quiNegpoléon Il et I'a remplacé
directement par le comparant qui est le petit pp(eest-a-dire le doigt de la main : le
pouce). Par cette métaphore le poéte a créé usenmbtance entre cet empereur et le
plus court doit de la main ; Il désigne que cet erapr a une petite taille. Cette figure

est adressée directement a I'empereur francaislponépriser.
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V09 : Tu fais travailler I'oncle, etperroquet ravi

La métaphore présentée dans ce vers concexpalddn lll, le poete a supprime le
comparé qui est Napoléon lll, et il I'a lancé dimmnent sous forme de comparant qui
est Perroquet ravi. Le poete adresse directemeparale a I'empereur en lui disant
implicitement que : bien que tu fasses semblanplacer la place ton oncle Napoléon
jer

, tu n’as rien fait que d’essayer de I'imiter. Ramiais de cette métaphore le poéte

insulte cet empereur pour renforcer son argumentair

X Métaphore annoncée :

V 03 : Cette gloire est ton trou, ta bague, ta demeure !

Par la métaphore exprimée dans le vers 03, le pmeaanoncé directement le
comparé qui est la gloire et le comparant qui estdu, la bague, la demeure. Cette
métaphore est adressée a Napoléon lll, par laglelieeur a voulu dire implicitement
que I'empereur frangais n’est qu'une mauvaiserapkd personne qui se cache derriere
le nom Napoléon lll, et par les avantages de ce ih@a vante. La finalité de cette
métaphore est d’adresser le mépris a 'emperengdia pour convaincre les lecteurs a

la these défendue.

- Personnification

V 01 : Donc c’est faitDat rougir de honte le canon

Pour exprimer les grands massacres qui orgasténis contre le peuple francais par
Napoléon lll sans qu'il ressente de la honte, let@@ eu recours a utiliser une figure de
style par laquelle il personnifier I'objet (le car)aen lui attribuant 'une des attitudes de
I’'homme qui est la ressentie de la honte lorsdaitl quelque chose du mal. Le poete a
commencé son poeme par cette figure de style pticerd’attention des lecteurs et
pour assurer leur continuation de la lecture dummoafin de les adhérer a sa position

contre 'empereur Francais.
Repérage des figures de la substitution :

- L’antonomase

Dans ce poéme nous avons remarqué que le podtesé une seule fois la figure de

style dite 'antonomase dans le vers 02.
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V 02 : Te voila,nain immonde, accroupi sur ce nom !

Afin d’insulter Napoléon lll, Victor Hugo a mgplacé le nom proprBlapoléon
[l par le nom commumain. Ce dernier s'utilise généralement pour décrire de
étres humains qui sont courts. En tant que 'empdrancais a une petite taillde
poéte a profité 'occasion pour le provoquer etupey aux lecteurs que son ego

vient du rien.

Repérage des figures I'opposition :

- L’antithése
Le poéte a fait recours a I'antithése une seukdans ce poeme.
V 38 :Toi, ’'homme du hasard, & ’'homme du destin !

Victor Hugo voit que I'existence de Napolédindans le monde n’est causée que par
un hasarg et c'est le destin qui lui a fait devenir un emgue ce n'est pas ses qualités
ou sa bravoure qui ont fait de lui un chef. Cettétlaeése a été utilisée pour insulter
directement I'empereur francais et pour prouver &eocteurs son assumat de la
responsabilité de son positionnement contre I'eeyrepour qu’il puisse les adhérer a

sa these.

Repérage des figures d’amplification

- L’hyperbole

Le recours a I'hyperbole dans ce poeme est marguépfois.

V 18 : C’est pour toi que mon pere et mes oncles vaillants
V19 : Ont répandu leur sang dans ces guerres épiques
V20 : Pour toi qu’ont fourmillé les sabres et les piques,
V21 : Que tout le continent trembla sous Attila,

V22 : Et que Londres frémit, et que Moscou brdla !

'https://www.geo.fr/histoire/victor-hugo-et-napoleiirpourquoi-tant-de-haine-19304&0onsulté le 02
octobre 2020
? |bid.
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Dans ces quatre vers, le poéte a adressédke @aNapoléon Ill, il lui montre ce que
ses adversaires peuvent faire pour qu’il abanddengire. Dans le vers 21 le poete a
fait appel & un personnage qui est Attila. Ce @ergtait un chef (héros) Hun qui a
triomphé des guerres plusieurs fois au point @stildevenu le héros des mytheéous
pouvons dire que le fait de citer cette personnenssd@e poeme a deux
interprétations implicites ; Hugo a voulu peut-&ee moquer de Napoléon Il en lui
donnant un exemple d’'un brave chef pour qu'’il fagse comparaison entre ses actes et
les succés de Attila, ou bien, il a voulu faire appel au peuple francgais pour
I'encourager a faire des guerres contre 'empef@ancais en faisant ressembler le
peuple a I'héros Attila. Par cet ensemble succedsifvers, le poete désire le

renforcement de son point de vue aux lecteurs.
V27 :Que Larmes d’un boulet eut la cuisse coupée,

Le vingt-septieme vers est une hyperbole ferglé une personnification, le boulet
est une arme utilisée lors des guerres, le popéesonnifié cette arme en l'attribuant un
caractére humain qui est l'action de pleurer esaemnt du mal. Cette figure a été
utilisée pour décrire les immenses massacres ggorgedéroulées a cause de Napoléon

[l pour affirmer aux lecteurs la méchanceté deecpérsonne.
V 37 :Faquin ! —tu t'es soudé, chargé d’'un vil butin,

Dans ce vers, Victor Hugo adresse la parokctiment a 'empereur. En disartt«
t'es soudé, chargé d’'un vil buti le poete a voulu dire que cet empereur frangstis
soudé et chargé par ses lois et sa politique #gusfexagération exprimée dans ce vers
a pour objectif le mépris de Napoléon Il et lawsgbn des lecteurs.

V 44 : Aux chevaux du soleil tu fais trainer ton fiacre !

Ce vers est une hyperbole fondée sur une métapannoncée. Cette derniére est
exprimée dans l'expression Aux chevaux du sole#, par laquelle le poéte a fait
ressembler le soleil & un fiacre dont le comparéeesoleil et le comparant est le fiacre,
le poéte a supprimé le mot fiacre mais il a gandé&antexte verbal l'indiquant qui est
les chevaux. Le vers en général exprime une extgeé@dressée a Napoléon lll, elle a
un sens implicite qui est selon Victor Hugo : Nauwl 11l ambitionne de réaliser un

'https://www.imagesdoc.com/blog/questions-histoinektait-attila-yvan-9-ans;onsulté le 01 octobre
2020
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succes plus élevé de son niveau et ses capagilaeélevé de ce qu’il mérite. Cette
hyperbole est adressée directement a cet empeaagafs pour l'insulter, est adressée

aux lecteurs pour les convaincre.

- L’anaphore

Dans ce poéme nous avons constaté l'utilisaderdeux anaphores différentes : le
pronom personnell{)) au début du vers 02 occurrences et I'expressi@st(pour to)

03 occurrences.

V 07 : Tu mets, petit Poucet, Ces bottes de sept lieues ;
V 08 : Tu prends Napoléon dans les régions bleues ;

V 12 C’est pour toigu’on a fait toute cette lliade !

V13 :C’est pour toiqu’on livra ces combats inouis !

V14 :C’est pour toique Murat, aux Russes éblouis,

Le recours successif au pronom personfal x et a I'expression &est pour toi»
au début de ces vers a été fait pour attirer hititte des lecteurs d’abord par le rythme
des vers, et pour bien préciser que la parole @tepest adressée a I'empereur francais

Napoléon Il
- La répétition

Le recours a l'utilisation de la répétionsmstrqués par 04 fois, dont le pronom
«Tu» 02 occurrences, koi » 02occurrences et les expressiofi® «oila» 02

occurrences et €est pour toi» 04 occurrences

V02 : Te voila nain immonde, accroupi sur ce nom !

V05 : Te voilapresque assis sur ce hautain sommet !

V 09 : Tu fais travailler I'oncle, et, perroquet ravi,

V 39 : Tu fourres, impudent, ton front dans ses couronnes !
V04 : Toi qui n’as jamais pris la fortune qu’a I'heure,

V38 : Toi, 'lhomme du hasard, a 'lhomme du destin !

V16 :C’est pour toiqu'a travers la flamme et la fumée

V18 :C’est pour toique mon pére et mes oncles vaillants
V23 :C’est pour toj pour les Deutz et pour tes Mascarilles,

V34 :C'est pour toiqu'agitant le pin et le bouleau,
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La répétition a chaque fois des pronoms Tlogtet les expressions te voila et c’est
pour toi renvoient tous a la méme personne qui Napoalll, cela signifie que le poete a
voulu faire un rappel a qui il adresse la parolend’ part, et pour exprimer l'insistance
sur la méme idée qui la méprise de I'empereur gatir affirme I'adhésion des lecteurs

a son point de vue.

Septieme poeme intitulé : €HANSON »choisi du livre septieme
« LES SAUVEUR SE SAUVERONT »

Repérage des figures de I'analogie
- Métaphore

Dans ce poéme l'auteur fais recours a I'#ilen de la métaphore 12 fois dans les
vers suivants V 03, V07,V 08,V 12,V 16, V 202¥, V 32,V 35,V 36, V 37, V 40.

V 03 : Le dieuque trainait la victoire

Dans cette métaphore fondée sur une hypekbpleete a comparé entre Napoléon |
et «le dieu» dont I'objectif principal est de donner a Napoidonaparte | une valeur
considérable et de le favoriser par rapport a Napolll. Cette maniére d’expression
sert a influencer la pensée des lecteurs ainsiequevision a propos de ce sujet.

V 07 : Toi, son singe marche derriere,

La figure qui prédomine dans ce vers est lgaptdore dans laquelle le poete a fait une
ressemblance entre Napoléon Ill desinge afin de défavoriser I'existence de Napoléon
[Il par rapport a celle de Napoléon |. Ce vers moritégalement une forte dimension
Hyperbolique parce que Hugo a choisi une dénonanatellement péjorative pour
Napoléon IIl dont I'objectif est de lui dire impitement qu’il ne sera jamais a la méme
valeur de Napoléon I.

V 08 : Petit, petit.

Cette métaphore est fondée sur une répétinorlle est répétée plusieurs fois dans
ce poeme dans les vers suivants (V 08, V 16, W2382, V 40). L’auteur a présenté
Napoléon IIl aux lecteurs par le moPetit » qui ne renvoie pas a son age ou a sa taille

mais, il renvoie a sa valeur en tant qu’emperears&@nme, l'auteur a voulu diminuer
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I'existence de Napoléon Il et sa valeur afin dadulter et d’accentuer la visée de sa

thése.

V 12 : L’aigle d'airain.

Ce vers contient a la foi trois figures : um&taphore, une périphrase est une
hyperbole. Dans la métaphore 'auteur a ressendolénée de Napoléon | al«aigle
d’airain » par ce que l'aigle est le symbole de la gderrEnsuite, il est clair que
I'expression«L’aigle d’airain » utilisée par I'auteur est une tournure un peu campke
qui sert a la manifestation de la figure de la gitnase Nous pouvons également
considérer ce vers comme une hyperbole parce qualdéigie utilisée a été présentée
sous forme d’exagération. L’intention de I'auteand cette collection des figures est de
faire un rappel des gloires de la France avec Napol, c'est-a-dire le poete dans ce

vers est en train d’éveiller I'esprit patriotiqueez le peuple francais.
V 35 : Ouvrit & sa chute profonde

Ce vers présente a la fois deux figures :cpalement une métaphore, mais elle est
fondée sur un euphémisme. D’abord, une métaphare kguelle I'auteur a fait une
ressemblance entrela mort» et «a chute profonde pour montrer le dommage de
perdre une personne comme Napoléon | et ensuit gtbémuer le sens déplaisant du
mot «mort» il a fait recours a I'euphémisme dans la mémpression ¢a chute
profonde». L’objectif de ses figures est de montrer awtders le chagrin de perdre un
trésor comme Napoléon | et pour affirmer aux ledtellexistence d’'une grande

différence entre la politique de Napoléon | eteelé Napoléon 111
V 36 : Le gouffre amer ;

Dans cette figure I'auteur a montré que laquier aprés la mort de Napoléon | est
ressemblé a ke gouffre amep. Il a fait recours a cette comparaison afin alengr une
valeur importante & Napoléon | par rapport a Napold c'est-a-dire pour montrer aux

lecteurs également la différence remarquable éedrdeux Napoléon.

Les figures de substitution

'https://www.etudier.com/dissertations/Victor-Hugarle-De-Napol%C3%A90n-i/134162.htndonsulté
le 15/09/ 2020
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- La métonymie :
Ce poéeme ne porte qu’une seule métonymie dang$ewao.
V 39 : Toi, tu te noirs dans la fange,

Dans cette métonymie de type symbole /réldijgoete a imaginé les pratiques de
Napoléon Ill comme da fange» dans la mesure que le poéte a remis en qudation
crédibilité de Napoléon lll. L'objectif principal ed cette figure est de présenter
Napoléon Il comme une personne qui a une amead@ale garder le méme point de
vue chez lecteurs a propos de cet empereur.

Les figures de I'opposition
- Antiphrase
V 23 : Voici pour toi, voici des filles,
Dans cette antiphrase l'auteur a voulu impgkoient insulter la

personnalité et la morale de Napoléon Ill par I'eegsion« Voici pour toi,
voici des filles, dont I'objectif est de dévalorisé I'empereur Napaélll.

Les figures de I'amplification :
- Hyperbole :

Dans ce septieme poeme il y a 10 hyperbolgsCl, V05, V 11, V12,
V21, (V 26,V 27,V 28) expriment la méme idée, 9\231, 33, V 37.

V 26 : Tenant en main
V 27 : La palme, la foudre et les rénes
V 28 : Du genre humain ;

La figure qui prédomine dans ces trois vetd'legperbole, dans laquelle I'auteur a
montré implicitement le niveau de I'autorité etmhuvoir de Napoléon | voire la nature
de ses relations avec les autres payes a cette@pog|vers 27 présente aussi une autre
figures qui est I'antonomase dans laquelle, il psibable qu'au lieu de nommé
explicitement des personnes célebre a cette éppgjusont peut-tre des présidents qui

ont soumis a l'autorité de la France, l'auteur aisihde les signalé a travers des noms
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communs. En somme I'objectif de cette figure estad@riser la gloire de Napoléon |

en montrant sa compétence par rapport a celle gel&n Il1.
V 31 : Voici du sang, accours, viens boire,

Par cette figure hyperbolique l'auteur a edsdg former une image agressive et
diabolique pour les pratiques et les crimes de Mapolll, il a voulu convaincre les

lecteurs de la méchanceté de Napoléon Il qui faedes crimes.
V 05 : L’Europe sous sa loi guerriére

Dans cette figure l'auteur a lancé une fonbade hyperbolique, dans laquelle il a
classé implicitement Napoléon | comme une persdeiiement capable, sage et forte
car il est arrivé a résoudre tous les problemesiimeau national et international.
L’objectif de cette hyperbole est de prouver auctdars que Napoléon | était plus

compétent et intelligent par rapport a son nevepol&n Il
V 11 : Guidait a travers la mitraille

Encore une fois V. Hugo a montré la capacieé Napoléon | a travers un
vocabulaire amplifié la mitraille », I'auteur désigne par ce termenitraille- les ordres
de Napoléon I. Autrement dit, Napoléon | ne faig gonner des ordres pour bien tenir
et gouverner la France. L'intention de poete dangers est d’orienter les sentiments de
peuple afin de raviver les gloires de la Franagoeic il est en train de pousser le peuple

a faire une révolution.
V 37 : 1l y plongea sinistre archange,

Ce vers comporte a la fois trois figyrkss plus dominante est I'hyperbole dans
laquelle le poéte a spécifié Napoléon Ill par udéaaiination exagérée qui signifie
l'inhumanité. Ensuit I'expression « sinistre archarn forme aussi une métaphore, le
poéte a ressemblé entre Napoléon Il et le sinigineplus la complexité de la formule
(sinistre archange) donne I'occasion a la manifiestal’une troisieme figure qui est (la
périphrase). L'objectif derriere cette accumulatidas figures est de défendre et
renforcer la thése de I'auteur qui oppose l'existede Napoléon Ill comme président

de la France.
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- Répétition

Dans ce poeme l'auteur a fait recours a latiépn du vers etit, petit> a la fin de
chaque strophe c'est-a-dire 05 fois dans les W88, V 16, V 24, V 32, V 40. Cette
figure sert a insister sur le méme point de vuesele troisieme Napoléon qui est : cet

empereur n’a aucune valeur.
Les figures de I'atténuation
- Euphémisme :

Dans ce poeme il existe 01 figure de I'euptsémei qui s'illustre dans la premiere
tranche du vers suivants :(V 33)

V 33 : Quandil tomba, lachant le monde,

La figure qui prédomine dans ce vers est Fgmpisme dans laquelle l'auteur a
choisi d'utiliser le verbe tomber» au lieu de verbe « mourir». Il a fait appel é#ee
figure afin de garder la dignité de Napoléon |. Paette figure, Hugo a insisté sur
'idée que Napoléon | est un héros pour en mémepsemontrer aux lecteurs la

différence entre ce héros et le lache Napoléon .
Résultat général

Afin de simplifier notre résultat général, squroposons le tableau ci-dessous, dans
lequel nous allons présenter une synthese destatsswabtenus. Pour un souci de
présentation, nous avons fait des abréviations fgsunoms des figures de style dont

leurs significations sont présentées avant nobleaa récapitulatif des résultats.

Compa = Comparaison, Métaph = Idiétae, Allégo = Allégorie,
Personi = Personnifications, Méto = Métonymie Synec = synecdoque,
Périp = périphrase, Antono Z@romase, Antiph = Antiphrase,
Oxymo = Oxymore, Hyperb = Hylpale, Anapho= Anaphore,
Grada = Gradatio, Répéti p&iion, Lito = Litote,

Euphé = Euphémisme, Intéro.O = hoigation oratoire.
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Poéme| Poeme| Poeme| Poeme| Poeme | Poeme| Poeme| Résultats Résultats
Type de figure 01 02 03 04 05 06 07 généraux | généraux de
de chaque | chaque type
figure de figure
Compa 07 00 00 00 |03 00 00 10
Ko) Métaph| 08 17 07 01 18 03 12 66
S
S
C
© 90
Lo
@ Allégo 01 00 00 02 02 00 00 05
L
Personi| 01 03 01 02 01 01 00 09
Méto 06 07 00 00 04 00 01 18
[
i)
=i
7 Synec 00 02 00 00 03 00 00 05
S
(7]
) 35
xe)
§ périp 01 01 00 00 01 00 00 03
I
L
Antono 01 01 06 00 00 01 00 |09
.5 Antith 00 00 02 00 00 01 00 03
k%)
o
o
)
= Antiph 00 00 00 01 02 00 01 04 14
5
(7]
Qo
>
2
LL Oxymo 00 00 02 03 02 00 00 07
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Hyperb | 07 08 07 04 11 07 10 54
c
i)
§ Anapho| 00 06 00 00 04 02 00 12 78
=
S
@©
©
g Grada | 00 01 00 00 00 00 |00 01
>
2

Répéti| 00 |02 00 00 04 04 01 11
c
i)
§ Lito |00 01 00 00 02 00 00 03
g
©
; 07
©
0
g
2 Euphé | 00 01 00 00 02 00 01 04
2
c
i)
©
=
17
5 Intéro.O
S ntero. 00 02 00 00 00 00 00 02 02
<
[}
©
0
g
>
2
LL

Total de toutes figures

Nombre de utilisées dans les 07
figures dans poemes.
chaque poeme| 32 52 25 13 59 19 26 226

Tableau de résultats
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pourcentage de résultats

H figures d'analogie
figures de la substitution

H figures de |'opposition
Figures d'amplification
Figures de I'atténuation

Figures de la construction

Secteur graphique du pourcentage de résultats

Commentaire

D’aprés le tableau mentionné au-dessus aumsilg secteur graphique, nous avons
constaté que les résultats obtenus sont differ@®ass I'ensemble de tous les poémes
(07 poemes) nous avons trouve 226 figures de $gemi les figures de style que nous
avons rencontrées dans notre corpus, les figurasabbgie tiennent le haut du pavé
avec 90 cas (39%) dont 66 métaphores, 10 compagi€® personnifications et 05

allégories.

Nous avons constaté egalement qu’a coté dégeees, les figures d’amplification
tiennent le deuxiéme rang avec 79 cas (35%) dontyggerbole, 12 Anaphores, 11
répétitions et 01 seule gradation.

Les remarques générales que nous pouvonsisercelu tableau et du secteur

graphique sont les suivantes :

1- Figures d’analogies (39%)) :
1.1-La métaphore :

Dans I'ensemble d’analyse, notre corpus noyseranis de nous arréter dans un
ensemble de 64 métaphores rien que dans le poénmitdlie CETTE NUIT-LAnous
avons trouvé 08 métaphores. Dans le poeéme 02lénfiiw PEUPLENnous avons trouvé
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17 métaphores, dans le poéme 03 IintitM&IENTALE nous avons trouvé 07
métaphores, dans le poeme 04 intiIQUATRE PRISONIERS®uUs avons trouvé 01
seule métaphore, dans le poeme 05 intiAlllX GRANDS CORPS DE L’ETATous

avons trouvé 18 métaphores, dans le poeme 06IntitAPOLEON IIl nous avons
trouvé 03 métaphores et dans le poéme 07 IntHANSONnNous avons trouvé 12

métaphores.

1.2-La comparaison :

Dans l'ensemble de l'analyse de notre caqrposus avons trouvé 10
comparaisons, dans le poeme 01 intitéd® PEUPLE nous avons trouvé 07
comparaisons et dans le poeme 05 intitilé GRANDS CORPS DE L’ETATous

avons trouvé 03 comparaisons.

1.3-La Personnification :

L’ensemble de I'analyse que nous avons appliquéstie corpus nous a arrétéees
dans un ensemble de 09 personnifications rien que tb poéme 01 intituldCETTE
NUIT-LA nous avons trouvé 01 seule personnification, damoéme 02 intituléAU
PEUPLE nous avons trouvé 03 personnifications, dans leémgo 03 intitulé
ORIENTALEnNous avons trouvé 01 seule personnification, dampoeme 04 intitul&
QUATRE PRISONIER®&O0uUs avons trouvé 02 personnifications, dans kemao 05
intitulé  AUX GRANDS CORPS DE L'ETAThous avons trouvées 01 seule
personnification, dans le poéme 06 intitMMAPOLEON Ilinous avons trouvé 01 seule
personnification et dans le poeme 07 intitGMEANSONNous n’avons trouvé aucune

personnification.
1.4-L’allégorie :

D’aprés notre analyse, nous avons trouvé daose corpus 05 allégories
globalement ; dans le poeme Olintitd®) PEUPLE nous avons trouvé 01 seule
alléegorie, dans le poeme 04 intittBQUATRE PRISONIERSous avons trouvée 02
allégories et dans le poéme 05 intitAdX GRANDS CORPS DE L’ETAbus avons

trouvé02 allégories.
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2-Figures d’amplification (34%)) :
2.1- L’hyperbole :

Le totale des hyperboles trouvées dans &abipus est marqué par 54 cas. Dans le
premier poéme intituldETTE NUIT-LA, nousvons trouvé 07 hyperboles, dans le
poeme 02 intituléAU PEUPLEnous avons trouvé 08 hyperboles. Dans le poeéme 03
intitulé ORIENTALEnNous avons trouvé 02 hyperboles, dans le poemmtidié A
QUATRE PRISONIERS8ous avons trouvé 04 hyperboles, dans le poemiatidglé
AUX GRANDS CORPS DE L'ETAbus avons trouvé 11 hyperboles, dans le poéme 06
intitulé NAPOLEON lllnous avons trouvé 07 hyperboles et dans le poémetitulé
CHANSON nouavons trouveé 10 hyperboles.

2.2- L’'anaphore :

Dans I'ensemble de notre corpus nous avonwér@?2 anaphores. Dans le poeme 01
intitulé CETTE NUIT-LAle poéme 03 intitul© RIENTALEet dans le poéme 04 intitulé
A QUATRE PRISONIERSous n'avons trouvé aucune anaphores. Par contre lda
poeme 02 intituléAU PEUPLEnous avons trouvé 06 anaphores, dans le poeme 05
intitulé AUX GRANDS CORPS DE L’ETAibus avons trouvé 04 anaphores et dans le

poeme 06 intitulNAPOLEON Ilinous avons trouvé 02 anaphores.
2.3- La répétition :

Le totale des répétitions trouvées dans lgpuranalysé est marqué par 11
répétitions. Dans le poeme 02 intitulé AU PEUPLEIs)\avons trouvé 03 répétitions,
dans le poéme 05 intitul®UX GRANDS CORPS DE L’ETAIDbus avons trouvé 04
répétitions, dans le poeéme 06 intittlPOLEON llInous avons trouvé 04 répétitions
et dans le poeme 07 intitlHANSONnNous avons trouve 01 seul répétition. Dans le
premier poeme intituleCETTE NUIT-LA dans le troisieme poéeme intitulé
ORIENTALE etdans le quatrieme poéme intitulé QUATRE PRISONIER&o0uUS

n'avons trouvé aucune répétition.
2.4- La gradation :

Dans I'ensemble de notre corpus, nous avonstaté un recours presque inexistant
a la figure de style dite la gradation ; nous lawdrouvée gqu’une seule fois dans un

seul poeme qui est le deuxieme poéme 02 intAUPEUPLE
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3-Figures de la substitution (16%) :
3.1- La métonymie :

L’ensemble des métonymies utilisées dans notreusoggt marqué par 18 cas. Dans le
poéme 01 intitul€ETTE NUIT-LAnous avons trouvé 06 métonymie, dans le poeme 02
intitulé AU PEUPLEnNnous avons trouvé également 07 métonymies, dapedme 05
intitulé AUGRANDS CORPS DE L’ETAYous avons trouvé 04 métonymies et dans le
poeme 07 intitul&CHANSONnNous avons trouvé une seule métonymie. Dans lm@oé
03 intitule ORIENTALEainsi que dans le poeme 04 intitdldQUATRE PRISONIERS

dans le poeme 06 intituMAPOLEON llinous n’avons trouvé aucune métonymie.
3.2-L’antonomase :

Dans notre corpus nous avons trouve totalementn@®amases. Dans le poéme 01
intitulé CETTE NUIT-LAnous avons trouvé une seule antonomase, danieep02
intitulé AU PEUPLEnNous avons trouvé aussi une seule antonomase)aelpngéme 03
intitulé ORIENTALE nousavons trouvé 06 antonomases, dans le poéme Q@@lénti
NAPOLEON llInous avons trouvé une seule antonomase. Dans heep04 intituléA
QUATRE PRISENIER % poéme 05 intitulAUX GRAND CORPS DE L’ETASt dans

le poeme 07 intitulé CHANSON nous n’avons pas aigst’existence d’aucune

antonomase.
3.3- La synecdoque

La synecdoque utilisée dans notre corpus est mapgué05 cas; elle se trouve
seulement dans deux poémes. Dans le poeme 02lénffu PEUPLENnous avons

trouvé deux synecdoques, dans le poéme 05 infulé GRANDS CORPS DE L'ETAT
nous avons trouvé 03.Dans les cinqg poémes quintestas avons remarquée qu'il

n’existe aucune synecdoque.
3.4- La périphrase:

Dans I'ensemble de sept poémes qui constitnetre corpus déja analys€, nous
avons remarqué I'existence de la périphrase qus darpoémes. Dans premier poeme
intitulé CETTE NUIT-LAnous avons trouvéneseule 01 périphrase, dans le poéme 02
nous avons trouvé une seule 01 périphrase et dgm®ime 05 nous avons ainsi trouvé

une seule 01 périphrase.
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4-Figures de I'opposition 6%:

4.1- 'oxymore :

La figure d’opposition la plus utilisée darstne corpus est I'oxymore avec 07 cas,
dans le poeme 03 intituRIENTALENous avons trouveé 02 oxymores, le quatrieme
poeme intituléA QUATRE PRISONIERSst marqué par I'existence de 02 oxymores.
Dans le poeme 05 intitulAUX GRANDS CORPS DE L’ETAWus avons trouvé 03
oxymores.

4 .2- I'Antithese :

D’aprés le tableau présenté au-dessus, noossavemarqué l'existence de
'antithése seulement dans le poeme 03 intI@RENTALEO2 antitheses et dans le
poeme 06 intitulé NAPOLEON Il une seule antithése.

4.3- L'antiphrase :

En se basant sur les résultats marqués danmableau, nous avons trouvé 04
antiphrases. Dans le poeme 04 intitlIQUATRE PRISONIER®uUs avons trouvé une
seul antiphrase, dans le poeme 05 intiltiiéX GRANDS CORPS DE L’ETATous
avons trouvé 02 antiphrases et le poéme 07 noussdrmuvé une seule antiphrase. Les

autres poemes sont marqués par I'absence totdientiphrase.

D’aprés ce qu'il a été mentionné dans le &blgui résume I'ensemble des résultats
de notre analyse nous avons constaté que le reaanrBgures de l'atténuation et aux

figures de construction par Victor Hugo est troipla
5-Figures de l'atténuation (3%)
5.1- la litote :

Dans lI'ensemble des sept poeémes, nous avouwétrque 03 litotes, dans le
deuxieme poeme intituldU PEUPLE :nous avons trouvé une seule litote. Dans le
poeme 05 intitulAUX GRANDS CORPS DE L'ETATous avons trouvé 02 litotes.

5.2- L’euphémisme:

D’aprés le tableau, nous voyons que le recadtsuphémisme est marqué que par

04 fois. Dans le poeme 02 intitulAU PEUPLE: nous avons trouvé un seul
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euphémisme. Dans le poeme 05 intitdldX GRANDS CORPS DE L'’ETAThous
avons trouvé 02 euphémismes. Dans le poéme OTnIENMHANSON nous avons

trouvé un seul euphémisme.

6- Figures de construction (0%).

6.1- L'interrogation oratoire :

Selon le tableau de résultat, I'interrogatbratoire est tellement rare dans les
poemes. Il existe seulement 02 interrogations oet@ans le poeme 02 intituddJ LE
PEUPLE.

Conclusion :

Cette deuxieme partie analytique nous a ddarghance de mettre en lumiére le
socle de notre travail de recherche. L'applicatien’approche argumentative sur notre
corpus choisi nous a permis de bien déterminesti@éégies argumentatives que nous
avons prises en considération qui sont les figdeestyle dans la poésie engagée de

Victor Hugo.

En consacrant toute cette partie a la reckeedds figures de style, nous avons pu
dévoiler la méthode suivie par le poéte pour preseses outils d’argumentation et
eégalement comment il a orienté son engagementecempereur francais Napoléon
lll. Hugo a adopté le systeme dévalorisant enVerspereur francais en citant ses
mauvaises qualités par une forme langagiére biarcturée et raffinée en visant

I'adhésion du peuple francais et des lecteurs egrgéa sa these.
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L’étude que nous avons menée et que nous aiitglée « Les stratégies
argumentatives dans la poésie engagée : cas dengmde Victor Huge reléve d’'un
domaine récent qui est I'analyse du discours, uhitédifférents domaines, son objet
d’étude est le discours écrit ou oral. A partir e domaine, notre intérét s’articule
autour de I'approche argumentative qui met en vdkeguéte de toutes les stratégies a
travers lesquelles un locuteur vise la convictidauttui a propos d'une idée bien
précise. En se basant sur ce principe, nous avanemuuéte les figures de style en tant
gue moyen persuasif dans la poésie engagée dea Yiago, et plus précisément celles
utilisées dans son ceuvre poétique intituléles«chatiments qui a été produite
spécialement pour exprimer son opposition a I'emyperfrancais Napoléon Ill. Le
secret qui a rendu les écrits de ce poéte un msitide défense nous a poussées a nous

interroger sur la problématique suivante :

- Comment se présentent les différentes stratégiesrantatives dans les poemes de

Victor Hugo ?

Nous avons également ajouté deux autres gussjui semblent complémentaires a

la question principale qui sont :

- Quelles sont les figures de styles les plus ugiggar Victor Hugo ?

- Par quelle maniére Victor Hugo a fondé son ceuvig pe rendre un capital du
XIX ®"Siecle ?
Les réponses provisoires que nous avons péegasnotre problématique sont :

- Différents types de figures de style seraient m&eservice de I'argumentation de
Victor Hugo pour renforcer ses arguments et pourndo €galement une image

esthétique raffinée a ses poémes.

- Les figures de style les plus utilisées seraitmmétaphore et I'hyperbole,
- Plusieurs formes de poemes, ainsi qu'une congiruspécifique de I'ceuvre qui ont

rendu les Chatiments une ceuvre capital fi°s@&cle.

Pour attribuer une réponse a notre problématigous avons opéré tout ce travail
qui se constitue de trois chapitres essentielserfament notre recherche, nous avons
dans le premier chapitre exposeé les concepts thésiqui nous ont parus importants
pour notre recherche. Le deuxieme chapitre a éttsamwé a un apercu de la
méthodologie suivie que nous avons appliquée & rmrpus. Cet apercu dresse les
étapes par lesquelles nous avons da passer. legwnae prime abord le domaine
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auquel appartient notre sujet de recherche quiaestlyse du discours ; a propos de ce
dernier, nous avons cité des définitions ainsi gqustef historique. Puis, nous avons mis
I'accent sur 'une des approches sur laquelle sisppotre domaine de recherche qui
est 'approche argumentative, elle s’appuie a san $ur une approche préliminaire qui
est la linguistiqgue énonciative. En ce qui concexe® deux approches, notre tache s’est
fondée sur la clarification de leur objectif aigsie la méthode d’analyse. A la fin de ce
chapitre, nous avons réservé une partie pour perseatre corpus choisi, nous avons
d’abord présenté I'ceuvreles chatiments de laquelle nous avons collecté le corpus a

analyser, puis, nous avons présenté les poémesgsouelles nous avons optés.

Le troisieme chapitre a pris en charge la reis@ratique de notre sujet, ce chapitre
est constitué de deux analyses distinctes dontrémipre est celle qui concerne
I'application de la linguistique énonciative surtneocorpus. Cette linguistique nous a
permis de bien déterminer la situation d’énoncratilans laquelle se sont produits les
poemes concus comme des discours (contenant desésnancrés dans la situation
d’énonciation), c’est-a-dire nous avons pu conealgs personnes qui forment la
relation locuteur/ allocutaire, et le lieu et le ment dans lesquels ils ont réalisé cette
relation a travers leurs traces linguistiques retrés dans les énoncés. Elle nous a
permis également de connaitre a qui renvoient tesgms de la troisieme personne
lI(s) dans les poemes congus comme des récitsef@ant des énoncés coupés de la
situation d’énonciation) en se basant sur deuxstygee référents dits anaphoriques et
cataphoriques. Globalement, cette partie étgirdéexte qui nous aidées a donner des

réponses a la trilogie : qui parle ? A qui ? Danellg situation ?

La deuxieme analyse a été consacree a répantge problématique en appliquant
I'approche argumentative sur 'ensemble des poé&@lestionnés. D’autant plus que les
figures de style servent a donner un aspect egtlegetiux écrits ou au parler en général,
elles servent également a attirer I'attention éetelurs ou des allocutaires par leurs sens
explicite ou implicite pour une finalité persuasiizans le cas des poemes de Victor
Hugo, nous sommes parvenues a conclure que ce po@igsenté ses stratégies
argumentatives en ayant recours a la typologidigeses de style suivante : les figures
d’analogie, les figures de substitution, les figurde I'opposition, les figures
d’amplification, les figures de I'atténuation es liggures de la construction dont chaque
type comporte différentes figures de style. Lesxdigpes de figures de style les plus

utilisés par Victor Hugo sont : en premier rangrauons trouve les figures d’analogie.
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Puis le type qui a pris le deuxiéme rang est ceés figures d’amplification. Nous
sommes parvenues également a conclure que laitdajes analogies fondées par ce
poéte a l'instar de la métaphore, ont été conssusur le principe dévalorisant pour
Napoléon lll et ses partisans en les faisant reskm de mauvais animaux comme le
singe, le rat, le loup ( parce qu’il est fourbe&s belettes, les chacals , ainsi que des
personnages historiques connus par leur mauvaisddsés comme Cambyse. Elles ont
été construites aussi sur le principe valorisantr pbautres personnages comme I'émir
Abdelkader, Napoléon |, en les faisant ressembl#saanimaux courageux, féroces et
beaux comme (les lions roux, les tigres). Nous avammstaté également que les figures
d’amplification (I'hyperbole en général) ont étélisées pour décrire les mauvais actes
de Napoléon Il (les crimes, les carnages et Istije).

Quant a la troisieme question qui compléte nptablématique et qui concerne la
structure de I'ceuvre, nous avons pu lui attribuee wéponse dans la partie de la
présentation du corpus qui se trouve dans le dewxighapitre. «es chatiments est
une ceuvre poétique (recueil de poémes) caract@@éene structure spécifique ; elle
se compose d'un poéme d’introduction intitul&l@x» ce mot veut dire Nuit, par ce
poeme le poéte a voulu désigner le jour du coupatlHe jour ou la situation de la
France et la situation de sa vie ont été bouleesrdéuis, Hugo a regroupé I'ensemble
des poemes sous forme de sept livres mis soosdua des titres successifs. Ces titres
sont en réalité des thémes déja abordés dans sae cddapoléon le petit  Victor
Hugo les a repris pour donner un aspect ironique aaies et a la morale de cet
empereuf. Il a cléturé ce travail par un poéme intituléux » qui veut dire lumiére. Par
cette construction, Victor a voulu transmettre déd que la France va passer de
I'obscurité vers la lumiére, du malheur vers le teur, de l'injustice vers la justice.
Nous pouvons considérer également cette structumene@ un moyen persuasif qui sert

a attirer l'attention des lecteurs pour leur doriegvie de découvrir ce qui a été écrit.

Aux termes de cette conclusion, nous voulogaader que les résultats obtenus a
travers notre analyse nous ont confirmé les hypeth&ue nous avons proposées au
début de notre travail. En parlant de I'apport deenmodeste recherche, Nous voulons
signaler également que les stratégies argumerdadivesi que les figures de style en

'https://www.schoolmouv.fr/fiches-de-lecture/les-ments-victor-hugo/fiche-de-lectureonsulté le 20
mai 2020
*http://salon-litteraire.linternaute.com/fr/resumeelivre/content/1862608-les-chatiments-de-victor-
hugo-resumeonsulté le 20 mai 2020
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tant que stratégie argumentative ont été consitiramt abordées dans de différents
travaux, nous voyons donc que I'apport de ce ®getelui de permettre aux étudiants

chercheurs d’élargir leur vision a propos des cerpuanalyser dans le domaine de

I'analyse du discours, et de leur donner I'inspiraipour réaliser d’autres travaux.

Nous espérons donc que ce modeste travaipari& quelque chose de nouveau au
domaine de l'analyse du discours ; l'analyse dgsréis de style comme stratégies
argumentatives dans un corpus pareil n'est qu'e@mper pas pour d’autres travaux qui
vont traiter d’autres points que nous n’avons aésrd
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CETTE NUIT-LA

Trois amis I'entouraient. C'était a I'Elysée.

On voyait du dehors luire cette croisée.

Regardant venir I'heure et l'aiguille marcher,

Il était la, pensif ; et révant d'attacher

Le nom de Bonaparte aux exploits de Cartouche,
Il sentait approcher son guet-apens farouche.

D'un pied distrait dans I'atre il poussait le tison

Et voici ce que dit 'homme de trahison :

« Cette nuit vont surgir mes projets invisibles.

Les Saint-Barthélemy sont encore possibles.

Paris dort, comme aux temps de Charles de Valois.
Vous allez dans un sac mettre toutes les lois,

Et par-dessus le pont les jeter dans la Seine. »

O ruffians ! batards de la fortune obscéne,

Nés du honteux coit de l'intrigue et du sort !

Rien qu'en songeant a vous mon vers indigné sort,
Et mon cceur orageux dans ma poitrine gronde.

Comme le chéne au vent dans la forét profonde !

Comme ils sortaient tous trois de la maison Bancal,
Morny, Maupas le grec, Saint-Arnaud le chacal,
Voyant passer ce groupe oblique et taciturne,

Les clochers de Paris, sonnant I'heure nocturne,
S'efforcaient vainement d'imiter le tocsin ;

Les pavés de Juillet criaient a I'assassin !

Tous les spectres sanglants des antiques carnages,
Réveillés, se montraient du doigt ces personnages
La Marseillaise, archange aux chants aériens,
Murmurait dans les cieux : aux armes, citoyens !
Paris dormait, hélas ! et bientét, sur les places ,
Sur les quais, les soldats, dociles populaces,
Janissaires conduits par Reibell et Sauboul,
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Payés comme a Byzance, ivres comme a Stamboul ,
Ceux de Dulac, et ceux de Korte et d'Espinasse,

La cartouchiére au flanc et dans I'oeil la menace,
Vinrent, le régiment aprés le régiment,

Et le long des maisons ils passaient lentement,

A pas sourds, comme on Vvoit les tigres dans leglgsn
Qui rampent sur le ventre en allongeant leurs @angle
Et la nuit était morne, et Paris sommeillait

Comme un aigle endormi pris sous un noir filet.

Les chefs attendaient I'aube en fumant leurs cégare
O cosaques ! Voleurs ! chauffeurs ! routiers ! B !
O généraux brigands ! Bagne, je te les rends !

Les juges d'autrefois pour des crimes moins grands

Ont brdlé la Voisin et roué vif Desrues !

Eclairant leur affiche infame au coin des rues
Et le lache armement de ces filons hardis,

Le jour parut. La nuit, complice des bandits,
Prit la fuite, et, trainant a la hate ses voiles,
Dans les plis de sa robe emporta les étoiles
Et les mille soleils dans I'ombre étincelant,
Comme les sequins d'or qu'emporte en s'en allant
Une fille, aux baisers du crime habituée,

Qui se rhabille aprés s'étre prostituée.
Partout pleurs, sanglots, cris funébres
Pourquoi dors-tu dans les ténebres

Je ne veux pas que tu sois mort3

Pourquoi dors-tu dans les ténebres ?

Ce n’est pas l'instant ou I'on dort.

La pale Liberté git sanglante a. Ta porte.

Tu le sais, toi mort, elle est morte.
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Voici le chacal sur ton seuil,

Voici les rats et les belettes,

Pourquoi t'es-tu laissé lier de bandelettes ?
lIs te mordent dans ton cercueil !

De tous les peuples on prépare

Le convoai... -—

Lazare ! Lazare ! Lazare !

Leve-toi !

Paris sanglant, au clair de lune,

Réve sur la fosse commune ;'

Gloire au général Trestaillon !

Plus de presse, plus de tribune !
Quatrevingt-neuf porte un baillon.

La Révolution, terrible a qui la touche,
Est couchée a. Terre ! un Cartouche
Peut ce qu’aucun Titan ne put.
Escobar rit d'un rire oblique.

On voit trainer sur toi, géante République,
Tous les sabres de Lilliput.

Le juge, marchand en simarre,

Vend la loi... —

Lazare ! Lazare ! Lazare !

Leve-toi !

Sur Milan, sur Vienne punie,

Sur Rome étranglée et bénie,

Sur Pesth, torturé sans répit,

La vieille louve Tyrannie,
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Fauve et joyeuse, s’accroupit.

Elle rit ; son repaire est orné d’amulettes ;
Elle marche sur des squelettes,

De la Vistule au Tanaro ;

Elle a ses petits qu’elle couve.

Qui la nourrit ? Qui porte a manger a la louve ?
C'est I'évéque, c’est le bourreau

Qui s’allaite a son flanc barbare ?

C’est le roi... —

Lazare ! Lazare ! Lazare !

Léve-toi !

Jésus parlant a ses ap6tres,

Dit : « Aimez-vous les uns les autres. »
Et voila bientdt deux mille ans

Qu’il appelle nous et les notres,

Et qu'il ouvre ses bras sanglants.

Route commande et regne au nom du doux prophete.

De trois Cercles sacrés est faite

La tiare du Vatican ;

Le premier est une couronne,

Le second est le nceud des gibets de Vérone,
Et le troisiéme est un carcan.

Masai met cette tiare

Sans effroi... —

Lazare ! Lazare ! Lazare !

Léve-toi !

lls batissent des prisons neuves ;
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O dormeur sombre, entends les fleuves
Murmurer, teints de sang vermeil !

Entends pleurer les pauvres veuves,

O noir dormeur au dur sommeil !

Martyrs, adieu ! le vent souffle, les pontons #oit ;
Les meres aux fronts gris sanglotent ;

Leurs fils sont en proie aux vainqueurs ;

Elles gémissent sur la route ;

Les pleurs qui de leurs yeux s’échappent goutieudte
Filtrent en haine dans nos cceurs.

Les juifs triomphent, groupe avare

Et sans foi... —

Lazare ! Lazare ! Lazare !

Léeve-toi !

Mais il semble qu’on se réveille !

Est-ce toi que j'ai dans l'oreille.

Bourdonnement du sombre essaim ?

Dans la ruche frémit I'abeille ;

J’entends sourdre un vague tocsin.

Les Césars, oubliant qu’il est des gémonies,
S’endorment dans les symphonies,

Du lac Baltique au mont Etna ;

Les peuples sont dans la nuit noire ;

Dormez, rois ; le clairon dit aux tyrans : « Victol »
Et 'orgue leur chante : « Hosanna ! »

Qui répond a cette fanfare ?

Le beffroi... —
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Lazare ! Lazare ! Lazare !
Leve-toi !
Jersey, mai 1853.

ORIENTALE

Lorsque Abd-el-Kader dans sa gedle
Vit entrer I’'hnomme aux yeux étroits
Que I'histoire appelle — ce drole, —
Et Troplong —- Napoléon Trois ;
Qu'il vit venir, de sa croisée,

Suivi du troupeau qui le sert,
L’homme louche de 1’Elysée, —
Lui, ’'homme fauve du désert,

Lui, le sultan né sous les palmes,
Le compagnon des lions roux,

Le hadji farouche aux yeux calmes,
L'émir pensif, féroce et doux,

Lui, sombre et fatal personnage
Qui, spectre péale au blanc burnous,
Bondissait, ivre de carnage,

Puis tombait dans 'ombre a genoux ;
Qui, de sa tente ouvrant les toiles,
Et priant au bord du chemin,
Tranquille, montrait aux étoiles

Ses mains teintes de sang humain ;
Qui donnait a boire aux épées,

Et qui, réveur mystérieux,

Assis sur des tétes coupées,

Contemplait la beauté des cieux ;
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Voyant ce regard fourbe et traitre,
Ce front bas de honte obscurci,

Lui, le beau soldat, le beau prétre,

Il dit : u Quel est cet homme-ci P»
Devant ce vil masque a moustaches,
Il hésita ; mais on lui dit :

« Regarde, émir, passer les haches ;
Cet homme, c’est César bandit.

« Ecoute ces plaintes améres

Et cette clameur qui grandit.

Cet homme est maudit par les méres,
Par les femmes il est maudit ;

«1 Il les fait veuves, il les navre ;

il prit la France et la tua,

11 rouge a présent son cadavre. »
Alors le hadji salua.

Mais au fond toutes ses pensées
Méprisaient le sanglant gredin ;

Le tigre aux narines froncées

Flairait ce loup avec dédain.

Jersey, novembre 1852.

Quatrieme poeme ‘A QUATRE PRISONIERS
(Apres leur condamnation.)

Mes fils, soyez contents ; I’honneur est ou voes.ét

Et vous, mes deux amis, la gloire, 6 fiers poétes,

Couronne votre nom par I'affront désigné ;

Offrez aux juges vils, groupe abject et stupide,

Toi, ta douceur intrépide,
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Toi, ton sourire indigné.

Dans cette salle ou Dieu voit la laideur des ames,
Devant ces froids jurés, choisis pour étre infames,
Ces douze hommes, muets, de leur honte chargés,
0 justice, j'ai cru, justice auguste et sombre,

Voir autour de toi dans 'ombre

Douze sépulcres rangés.

lIs vous ont condamnés, que I'avenir les juge !

Toi, pour avoir crié : « La France est le refuge

Des vaincus, des proscrits !» Je t'approuve, mler fi
Toi, pour avoir, devant la hache qui s’obstine,
Insulté la guillotine,

Et venge le crucifix !

1. Paul Meuriee. Auguste Vaequerie, Charles Hugo,
Francois-Victor Hugo, rédacteurs de L’'Ew'nzment.
Les temps sont durs ; c’est bien. Le martyre cansol
J'admire, 6 vérité, plus que toute auréole,

Plus que le nimbe ardent des saints en oraison,
Plus que les trénes d’or devant qui tout s’efface,
L’'ombre que font sur ta face

Les barreaux d’'une prison !

Quoi que le méchant fasse en sa bassesse noire,
L’outrage injuste et vil la-haut se change en gloir
Quand Jésus commencait sa longue passion,

Le crachat qu’un bourreau lanca sur son front bléme
Fit au ciel a l'instant méme

Une constellation !
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Conciergerie, novembre 1851.

Cinquieme poeme LES GRANDS CORPS DE L'ETAT

Ces hommes passeront comme un ver sur le sable.
Qu’est-ce que tu ferais de leur sang méprisable ?

Le dégodt rend clément.

Retenons la colére apre, ardente, électrique.
Peuple, si tu m’en crois, tu prendras une trique

Au jour du chéatiment.

O de Soulouque deux burlesque cantonade !

O ducs de Trou-Bonbon, marquis de Cassonade,
Souteneurs du larron,

Vous dont la Poésie, ou sublime ou mordante,

Ne sait que faire, gueux, trop grotesques pour Dame
Trop sanglants pour Scarron,

O jongleurs, noirs par 'ame et par la servitude,
Vous vous imaginez un lendemain trop rude,

Vous étes trop tremblants,

Vous croyez qu’on en vent, dans I'exil ou nous s@sm
A cette peau qui fait qu’on vous prend pour desmes;
Calmez-vous, négres blancs !

Cambyse, j'en conviens, e(t eu ce cceur de roche
De faire asseoir Troplong sur la peau de Baroche ;
Au bout d'un temps peu long

Il elt crié : Cet autre est pire ! qu‘on L’étrangle

Et, j'en conviens encore, et fait asseoir Delangle
Sur la peau de Troplong

Cambyse était stupide et digne d’étre auguste ;
Comme s'il suffisait pour qu’un étre soit juste,

Sans vices, sans orgueil,

Pour gu’il ne soit pas traitre a la loi, ni trarguy

Que d’'une peau de tigre ou d'une peau de juge

On lui fasse un fauteuil !

Toi, peuple, tu diras : « Ces hommes se ressemblent
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Voyons les mains ! » et tous trembleront comme tent
Les loups pris aux filets.

Bon. Les uns ont du sang, qu'au bagne on les écroue
A la chaine ! Mais ceux qui n’ont que de la boue,
Tu leur diras : « Valets ! »

La loi ralait, ayant en vain crié : « Main-forte, n
Vous avez partagé les habits de la morte.

Par César achetés,

De tous nos droits livrés vous avez fait des ventes
Toutes ses trahisons ont trouvé pour servantes
Toutes vos lachetés !

Allez, fuyez, vivez ! pourvu que, mauvais prétre,
Mauvais juge, on vous voie en vos trous disparaitre
Rampant sur vos genoux,

Et qu'il ne reste rien, sous les cieux que Dieedor
Sous le splendide azur ou se léve l'aurore,

Rien de pareil a vous !

Vivez, si vous pouvez ! 'opprobre est votre asile.
Vous aurez a jamais, toi, cardinal Basile,

Toi, sénateur Crispin,

De quoi boire et manger dans vos fuites lointaines,
Si le mépris se boit comme 'eau des fontaines,

Si la honte est du pain ! —

Peuple, alors nous prendrons au collet tous cdexjro
Et tu les jetteras dehors par les épaules

A grands coups de baton ;

Et dans le Luxembourg, blancs sous les branchewel'a
Vous nous approuverez de vos [étes de marbre,

O Lycurgue, 6 Caton !

Citoyens ! le néant pour ces laquais se rouvre ;
Qu'importe, 6 citoyens ! I'abiection les couvre

De son manteau de plomb.

Qu‘importe que le soir, un passant solitaire,

Voyant un récureur d'égouts sortir de terre,
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Dise : « Tiens ! c'est Troplong ! »
Qu'importe que Rouher sur le Pont-Neuf se carre,
Que Baroche et Delangle, en quittant leur simarre,
Prennent des tabliers,
Qu'ils s’offrent pour trois sous, oubliés quoignéaimes,
Et qu’ils aillent, apres avoir sali leurs ames,
Nettoyer vos souliers !

Jersey, juin 1853;

Sixieme poeme NAPOLEON Il

Donc c’est fait. DGt rougir de honte le canon,

Te voila, nain immonde, accroupi sur ce nom!
Cette gloire est ton trou, ta bauge, ta demeure!
Toi qui n’as jamais pris la fortune qu’a I’heure,
Te voila presque assis sur ce hautain sommet!
Sur le chapeau d’Essling tu plantes ton plumet;
Tu mets, petit Poucet, Ces bottes de sept lieues;
Tu prends Napoléon dans les régions bleues;

Tu fais travailler I'oncle, et, perroquet ravi,
Grimper a ton perchoir I'aigle de Mondovi!
Thersite est le neveu d’Achille Péliade!

C’est pour toi qu’on a fait toute cette lliade!
C’est pour toi qu’on livra ces combats inouis!
C’est pour toi que Murat, aux Russes éblouis,
Terrible, apparaissait, cravachant leur armée!
C’est pour toi qu'a travers la flamme et la fumée
grenadiers pensifs s'avancaient a pas lents!
C’est pour toi que mon pere et mes oncles vaillants

Ont répandu leur sang dans ces guerres épiques!
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Pour toi qu’ont fourmillé les sabres et les piques,
Que tout le continent trembla sous Attila,

Et que Londres frémit, et que Moscou brdla!

C’est pour toi, pour les Deutz et pour tes Masdasi|
Pour que tu puisses boire avec de belles filles,

Et, la nuit, t’attabler dans le Louvre a. I’écart,

C’est pour monsieur Fialin et pour monsieur Mocduar
Que Larmes d’'un boulet eut la cuisse coupée,

Que le front des soldats, entr’'ouvert par I'épée,
Saigna sous le shako, le casque et le colback,

Que Lassalle a Wagram, Duroc a. Reichenbach,
Expirerent frappés au milieu de leur route,

Que Caulaincourt tomba dans la grande redoute,

Et que la vieille garde est morte a Waterloo!

C'est pour toi qu'agitant le pin et le bouleau,

Le vent fait auiourd’hui, sous ses apres baleines,
Blanchir tant d’'ossements, hélas! dans tant dengsli
Faquin! — Tu t'es soudé, chargé d'un vil butin,

Toi, ’'homme du hasard, a I’'homme du destin!

Tu fourres, impudent, ton front dans ses couronnes!
Nous entendons claquer dans tes mains fanfaronnes
Ce fouet prodigieux qui conduisait les rois;

Et tranquille, attelant a ton numéro trois

Austerlitz, Marengo, Rivoli, Saint-Jean-d‘Acre,

Aux chevaux du soleil tu fais trainer ton fiacre!

Jersey, décembre 1852.
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Septieme poeme CHANSON
Sa grandeur éblouit I'histoire.
Quinze ans, il fut

Le dieu que trainait la victoire
Sur un affut ;

L'Europe sous sa loi guerriére
Se débattit. —

Toi, son singe, marche derriere,
Petit, petit.

Napoléon dans la bataille,
Grave et serein,

Guidait a travers la mitraille
L’aigle d'airain.

Il entra sur le pont d’Arcole,

Il en sortit. ——

Voici de I'or, viens, pille et vole,
Petit, petit.

Berlin, Vienne étaient ses maitresses;
Il les forcait,

Leste, et prenant les forteresses
Par le corset;

Il triompha de cent bastilles
Qu'ill investit. ——

Voici pour toi, voici des filles,
Petit, petit.

Il passait les monts et les plaines,

Tenant en main
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La palme, la foudre et les rénes
Du genre humain;

Il était ivre de sa gloire

Qui retentit. —

Voici du sang, accours, viens boire,
Petit, petit.

Quand il tomba, lachant le monde,
L'immense mer

Ouvrit a sa chute profonde

Le gouffre amer;

Il'y plongea, sinistre archange,

Et s’engloutit. —

Toi, tu te noiras dans la fange,
Petit, petit.

Jersey, septembre 18;

208



Résumés

Résumé :

Ce travail de recherche s’inscrit dans le domaméAhalyse du discours. Il met en
valeur la question des stratégies argumentatives da poésie engagee, et plus
précisément celles utilisées par le grand poetghia “Victor Hugo* dans son ceuvre
poétique intitulée des chatiments publiée en 1853.

Ce travalil traite les poemes engagés de Vidt@go comme des discours politiques
qui visent a faire adhérer les lecteurs a la tliéfendue par ce poete. Pour répondre a
la problématique de cette recherche, cette derngappuie sur deux théories
essentielles et inséparables qui sont : la thé&gid’argumentation et la linguistique
énonciative. Notre corpus d'analyse est constiteésepte poémes choisis selon le
nombre des livres qui constituenies chatiments, et selon le style d'écriture des
poémes qui se varie entre discours et récit.

La diversité des stratégies argumentativestaxie en général nous a menées a
focaliser notre recherche sur des stratégies go@asent sur les figures de style. Le bilan
de notre analyse nous a permis d'attribuer unens&p@ notre problématique ; les
figures de style qui tiennent le haut du paveé temfigures d’analogie (la métaphore est
la plus utilisée), et les figures d’amplificatidihyperbole est la plus utilisée).

Mots clés : Poésie engagée, stratégies argumentatives, ardlyskscours, discours
politique, la théorie de I'argumentation, la lingtiue énonciative, les figures de style.
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ABSTRACT :

The present work falls within the scope otcdigrse analysis. It sheds some light on
the argumentative strategies used in committedrypoét particular, those used by
prominent French poet Victor Hugo in his poeticalere entitled “Les Chatiments”
(Punishments), which was published in 1853. Thisrkwéreats Victor Hugo’s
committed poems as political discourses which seedommit the readers to adhere to
the points he advocates. In order to answer thearels question, two main indivisible
theories were used : the argumentation theoryeamuahciativelinguistics. Our corpus
consists of seven poems chosen in accordance lathdoks that constitute the oeuvre
“Les Chatiments” as well as the writing style whielaries between speech and
narration. The diversity of the general used sgiateled us to narrow the focus of our
research on the strategies that are based on tigurianguage. The results of our
analisis allowed us to arrive at an answer to @search question : the most used
figurative devices are figurative analogy (mainlgtaphor) and figures of amplification
(mainly hyperbole).

Key words : committed poetry, argumentative strategies,alisge analysis, political
discourse, argumentation theory, enunciative listes, figurative language
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