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 مقدمة: 

إذا كان الكلام متعدد الأشكال متنافر المسالك، مختلف  الصفي ، تتنفادر دراسفته  فايت عديفدب مفن  بيعيفة، 
اجتماعيفة، هف ا اللغفة الف  ، فإن اللغفة علفا العكفس مفن ذلفك منظومفة وعضوية، ونفسية، وينتمي إ الدائرب الفردية

تبقا خاضعة للصمت، ولتميفز اششفارات، هف ا الأخفلب الف  أوجفدت لنفسفها علمفا، وهفو علف  اششفارات، أو كمفا 
فاول بسفط سفلطاهيسما السيميولوجيا، وعلا تعدد تفرعاتهفا ههفرت ال ا في الدراسفات النقديفة، سفيميائية السفردية 

 لية لبحث النصوص السردية، وكيفية اشتغالها.وقد أدى ه ا التوسع إ اختلاف في آ
ومففن المتفففق عليففه منفف  ههففور المففنها السففيميائي السففردي في فرنسففا علففا يففد غر ففاس )مدرسففة بففاريس(، هفف ا 

المعارف يتضمن جسما متماسكا مفن الفرضفيات، النظرية ال  تتصور نفسها بأها عل  منظ ، أي جمار عقلا من 
ات ايستكشفافية واشجفراتات التحليليفة والتركيبيفة، ولهف ا بفات مفن العسفل الوقفوف عنفد و موعا متجانسا مفن الأدو 

ربفففة نقديفففة دون حصفففد العديفففد مفففن التحفففويت الففف  مفففر لمحفففا هففف ا المفففنها، ولهففف ا فمفففن ا فففت  ايلتففففات إ أهففف   أي 
زائففف ري لفففيس ببعيفففد عفففن هففف ا الآليفففات الففف  يشفففتغل لمحفففا الناقفففد، وهفففو يسفففتبطن الفففنص القصصفففي، ولمفففا كفففان الناقفففد ا

زائفري، فكفان  اششكالية، كانت بفررب البحفث تفدور حفول كيفيفة تطبيفق هف ا المفنها علفا الفنص القصصفي القصفل ا
القصــيرة مــن الجزائريــة فــي نقــد القصــة  الســردي الاتجــا الســيميائي »القصففد واضففحا في اختيففار هفف ا العنففوان:

 «"يو"رشيد بن مالك" و"عبد الحميد بورا خلال تجربتي
 :وأما اختيارنا له ا الموضور فيعود إ جملة أسباب نلخصها فيما يلي

زائري.يأوي: ا طاب النقدي ا   لار علا الأعمال النقدية الأكاد ية، ومدى إسهامها في بلورب ا
اصففة في : قلففة ايهتمففام بالنقففد القصصففي في هفف ا الأعففوام فهنففال هجففرب جماعيففة للنقففاد إ النقففد الروائففي، خنيففاثا

 هل ايستقرار النسبي للمصطلح السردي، وتبلور معالم نظرية الرواية.
ثالثففا: فضففول معففرفي يسففتكناا خصوصففيات المففنها السففيميائي السففردي، وكيفيففة تطبيقففه علففا نصففوص قصصففية  

 جزائرية.
 

البحففث ولأن البحففث يتأسففس بإثففارب الأسففتلة، و يتففأ ر بتحديففد اششففكايت فإننففا سففنحاول مففن خففلال هفف ا 
 التالية: ليةمقاربة اششكا

زائريففة إ أي مففدى كففان تمثففل المففنها السففيميائي السففردي في نقففد القصففة  - تهففا  القصففلب  ا والفف  تنففدره 
 التساؤيت ايتية:
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لفيات، والمرجعيات ال  استقا منها الناقدان أفكارهما  -  ما هي أه  ا
هود النقدية، وما مق -  دار تطابق آليات المنها الغربي وفق الرؤية العربية النقدية ما مدى علمية ه ا ا

داخفل فصفول البحفث، والف ي سفاعدنا علفا اسفتنطا  المتبفع ، هفو أن المفنها وما هو حقيق باششارب إليه هنفا
ت ما يسما بنقد النقد، رأينا أن ننتها في ذلك الدراسفة التحليليفة  الظاهرب المدروسة، ولما كانت الدراسة تنضوي 

 الوصفية.
 بفصول ثلاثة: فمدخل، ثم أعقبالبحث بمقدمة،  كانوقد  
 مدخل كانت فيه اششارب إ المناها السياقية، وقصورها في استكناا النصوص السردية. -
ته عناصر هي: - ت عنوان "السيميائيات السردية"، وانضوت   الفصل الأول 

 أصولها النظرية. -
 أعلامها )مدرسة باريس(. -
 مفاهيمها. -

زائففري المعاصففر،  السففردية علففا تلقففي السففيميائيات الفصففل الثففا سففلط فيففه الضففوت  - في النقففد القصصففي ا
زائري وهي: طاب النقدي القصصي ا  وكشفنا فيه عن عوامل أسهمت في بلورب ا

 الترجمة. -
زائريين. -  جهود النقاد ا

زائفففري أمفففا الفصفففل الثالفففث فقفففد كفففان تطبيقيفففا معنونفففا بففففف  ليفففات السفففيميائية السفففردية في النقفففد القصصفففي ا "
 رشيد بن المالك -المعاصر"، رصدنا فيه العمل النقدي القصصي عند: 

ميد بورايو -                                                  عبد ا
 من خلال متون قصصية عربية، وجزائرية.
 تائا المتوصل إليها.وذيلنا البحث بخاتمة جمعنا فيها مختل  الن

اصة وقد تعمدنا في البحث ، وذلفك بفالعودب وايسفتفادب مفن نصفوص نقديفة  أن نعول علا قراتتنا النقدية ا
المغفففد  تفاديفففا لكفففل مفففا  كفففن أن يصفففرفنا عفففن نفففب   ومراجفففع كانفففت بمثابفففة المعفففين عربيفففة، وبايعتمفففاد علفففا مصفففادر

 افدا الأساسية:البحث و إشراقاته ، وال  في جملتها تعد من رو 
 "تلقي السرديات في النقد المغاربي".سليمة لوكام:  -1
 قاموس مصطلحات التحليل السيميائي.رشيد بن مالك:  - 2
ميد بورايو: منطق السرد -3  .عبد ا
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 "مقدمة في السيميائية السردية".رشيد بن مالك:  -4
ظفففة إ سفففداد صفففنيعنا تمفففام اي متنفففان، وهفففل هفففاجس إعفففدادا مطلبفففا يلفففح علينفففا  لكننفففا لم نكفففن مطمتنفففين 

 ويررقنا منها:
سفانس سفنة ي. تباعد العهد بيننا وبين البحث الأكفاد ي، فمنف  مف كرب التخفره الف  أعفدت لنيفل شفهادب الل1
لب.م، شغلتنا شواغل عن البحث ومناهجه 2002  ، مما جعل انشغالنا به مرب أخرى مشوبا بالتردد وا
ضفيق بفعفل أعبائهفا الثقفال  فال يطلبه مفن جهفد ثيفث تسفتنزف الوقفت والطاقفة، و . مهنة التدريس، وما تت2

  لار.القراتب و اي
 . قلة المراجع المرتبطة ارتبا ا مباشرا بالموضور خاصة في الفصل الثا منه.3

النقديفة وهك ا انتظ  عقد ه ا البحث المتواضع بعد انصراف كل جهودنفا وقفدراتنا إ تقفدذ هف ا القفراتات 
زائفري،  عل منه رافدا فكريا يثري ثقافتنا النقدية، و كننفا مفن تمثفل أسفباب الغفوص في الفنص القصصفي ا في صورب 

ففواد، وإي فحسففبي أ أحسففنت النيففة قففق الهففدف فففإ الغايففة جففري ا ، وسففأهل «إنمففا الأعمففال بالنيففات »، وفففإن 
 أردد:

 وت  فففبفاري إن ك  ففثل ع  فففأقففف         فففوت  ففف ا ما حبفففففه يا رب  
 وت  ففففففعف إن   السعادب   ل  فك         ففففففففففففففل  نفففففففففففك مرمفففففففو م  الع  

 
زيل، لكل من ساه  في وي يفوتنا ختاما  نجاد ه ا البحفث مفن قريفب أو بعيفد، و فص إأن نتقدم بالشكر ا

والأسفتاذ المشففرف "عبففد ا   -تاسوسففت –بالف كر أسففات ب قسف  اللغففة العربيففة وآدالمحفا  امعففة بمفد الصففديق بففن  في 
عباسي" علا ما اتص  به مفن حلف ، وهفو يقفود سففينة البحفث إ بفر الأمفان، وعلفا جهفدا في مسفاعدتنا حف  ي 

وعلفا ا  نتوكفل  لات مبعثرب، فقد كان نع  الموجه في عملفه وخلقفه، فجفزاا ا  عنفا كفل خفل، تظهر أفكارنا مزقا، وأش
 التوفيق.وبه 

            



 

1 

 

 :مدخفففففففففل 

تعفففددت المنفففاها النقديفففة في مطلفففع القفففرن العشفففرين في العفففالمين الأوروبي والأمريكفففي مفففن نقفففد تفففار ي إ نقفففد 
اجتمفاعي، ونفسففي مفن أجففل مسفاتلة الففنص، هف ا الأخففل الف ي ي يكففون بمعفزل عففن قفارب نشففيط يسفتحثه، ويقلففب 

ففأ إ المنففاها ينقففب فيهففا عففن آليففات وإجففراتا هفف ا ›› ت ثثففا عففن الهففدف المنشففود فيففه الظففن بعففد الظففن، ولفف لك 
المنففاها جميعففا نشففطت  تمعففة أو متعاقبففة خففلال القففرنين التاسففع عشففر والقففرن العشففرين في أوروبففا، وامتففدت أصففدات  
كثل منها إ فكرنا النقدي العربي، لكن التطبيقات العملية له ا المناها أثبتت أن خيط التوادن، قفد يفلفت مفن يفد 

به يجد نفسه وهو يطبق المنها ايجتماعي أقرب إ عل  ايجتمفار منفه إ الأدب، ويجفد نفسفه  الناقد أحيانا، فإذا
اصة   (  1)‹‹مع المنها النفسي أقرب إ عل  النفس منه إ الدراسات الأدبية ا

ليفل الفنص الأدبي ثثفت عفن منفاها جديفدب، فقفد حففرت أقفلام النقفد  ولما افتقدت ه ا المناها إ آليات 
وي ريفب أن ورات هف ا التنفاول قصفورا في فهف  ›› الأدبي قبر المناها السياقية، وبشرت بنقد جديد اسمه النقد النصا 

السففففلورب الثقافيففففة، فالمفففف اهب الفلسفففففية، والمنهجيففففات النقديففففة كالبفففف ور تنمففففو في الأر  الطيبففففة، وتمففففوت في الأر  
بفففل تنسفففرب في ا فففيط الثقفففافي الواسفففع الففف ي يفففدعي الثقاففففة  اليبفففاب، وهفففي حفففين تففففي  ي يتبخفففر ماؤهفففا في الهفففوات،

 (2)‹‹العالمية

جفا   تبفار المنفاها السفياقيةالقد ردت  ائفة كبلب مفن النقفاد علفا  في التعامفل مفع النصفوص بمجموعفة مفن ا
 علا ضرورب ا ر من الركون إليها.ارتكزت 

ففاا الفف ي بففدأت بففه عنففد الففرواد، فديناميففة إن وهيفففة النقففد المعاصففر في  تمعاتنففا العربيففة تمضففي في ن فففس اي
اسمفففة الففف  تكشففف  عفففن أهففف  مفففا يتميفففز بفففه النقفففد الأدبي  ››التطفففور ترتكفففز علفففا تشفففغيل الموقففف  النقفففدي  فالسفففمة ا

حففدب  في فعففل مسففاتلة موضففوعه، وي تتنففاقصالمعاصففر هففو ممارسففته العالميففة، هففي أنففه نقففد ي يكفف  عففن مسففاتلة ذاتففه 
وعي، بففل تتزايففد يومففا بعففد يففوم، خصوصففا مففن حيففث مففا يقففوم بففه هفف ا النقففد مففن مراجعففة مسففتمرب وعيففه ثضففورا النفف

عففن أفففق  المفاهيمففه، وتصففوراته، وباسففبة متصففلة شجراتاتففه وأدواتففه تعميقففا  ففرى ممارسففته، أو تطففويرا لتقنياتهففا، أو ثثفف
 (  3)‹‹ مغاير يعد بالمزيد من التقدم ونتيجة ذلك كثرب ما نقرأا من خطاب النقد عن النقد

ق الدراسفات اللغويفة في  وفي خض  ه ا الزخ  النقدي من المناها ههرت السيميائية مرتبطة بالتطور ال ي 
يميائي الففف ي عفففرف في السفففنوات إن ا فففال السففف›› القفففرن الماضفففي، وهفففي مفففن أحفففدي المنفففاها اشنسفففانية وأخصفففبها، 

                                                           

.14أحمد درويش: دراسة الأسلوب بين العاصرب والتراي، دار غريب للطباعة والنشر والتوديع ، د.ط ، القاهرب ، د.س  ، ص  (1)
ضاري د.ط ، حلب بمد ندذ خشفة: تأصيل النص ) المنها البنيوي لدى   (2) .05،  ص 1996لوسيان غولدمان (  ،دراسات في المنها، مركز اشنمات ا
.09جابر عصفور: نظريات معاصرب، مطابع الهيتة المصرية العامة  للكتاب د.ط، د.س  ، ص   (3)
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انفففب النظفففري، والتطبيقفففات العديفففدب فيفففه هفففو بفففدون شفففك  فففال  -أو علفففا الأقفففل -الأخفففلب تطفففورات ملحوهفففة  ا
 (1)‹‹التحليل السردي للخطاب

اهفففات السفففيميائية، وكثفففرب مريفففديها، وتبفففاين منظومتهفففا  فتحفففت أمفففام البفففاحثين في  فففايت  ››إن اخفففتلاف ا
ب لتناول المنتوه اشنسا من دوايا نظر جديفدب، بفل  كفن القفول أن السفيميائيات سفاهمت بقفدر  متعددب آفاقا جديد

ديد الوعي النقدي، من خلال إعادب النظر في  ريقة التعا ي، مع قضايا المع  (2)‹‹ كبل في 

الف ي عفرف كل منها له تفرعات، فقفد ههفرت السفيميائيات السفردية المتوجهفة سفو السفرد القصصفي   وبما أن
فكففان  ››يسففيما مففع بففرود هفف ا المنففاها النسففقية إذ كففان لهففا صففدى واسففع في عففالم تلففك الدراسففات  قفففزات سففريعة

قد اهت  في تصفوراته الأو بالعفام فبحفث في السفردية الموجهفة لكفل الأفعفال اشنسفانية الف  تشفكل البنيفة  "غريماس"
المسفرودات في العفالم ي تعفد وي ›› ، وصب اهتمامفه علفا المسفرود لأن ( 3)‹‹ العميقة له ا التجربة أو القدرب الكامنة

صففا، وهففي تشففكل بففادب ذي بففدت تنوعففا هففائلا مففن الأجنففاس المودعففة، هففي نفسففها علففا أنففوار مختلفففة، فالمسففرود 
كاية، وفي القصة القصلب... كاية الرمزية، وفي ا رافة، وفي ا  (  4)‹‹حاضر في الأسطورب وا

مففن هفف ا التنففور تبففوأت السففيميائية السففردية مكانففة ي  كففن إغفالهففا باولففة تطبيففق آلياتهففا، ومناهجهففا  وانطلاقففا
 يستبطان النص السردي.

فففنس الأدبي المفففائز، الففف ي يدال يعلفففن   وقفففد نصفففب النقفففاد العفففرب أنفسفففه  لدراسفففة القصفففة القصفففلب ذلفففك ا
ففاود مرحلففة جففدوى دراسففته، كمففا  ففث القففرائح علففا اشبففدار فيففه، معتمفف دين علففا الففدرس النقففدي الغففربي، بففاولين 

اينبهار بالنظرية الغربية، وكثل منه  يستحق ذلك ليصل إ مستوى التوهي  الفواعي لتلفك المففاهي  بفاوي جعلهفا 
   نقاط استكشاف للنصوص القصصية.

زائففريين الفف ين كلفففوا أنفسففه  مشففقة البحففث، والتنقيففب عففن كيفيففة ت طبيففق هفف ا المنففاها نظريففة ومففن النقففاد ا
علففا نصففوص سففردية، ومففا هفف ا ا ففاويت النقديففة في باولففة  "عبــد الحميــد بورايــو"و  "رشــيد بــن مالــك"وتطبيقففا: 

ديد الوعي النقدي بضرورب ايلتفات إ الفنص السفردي العفربي عامفة،  تطبيق المنها السيميائي السردي إي باولة 
زائري بصففة خاصفة، فلف  تتوقف  هفود النقديفة مفن القفرن العشفرين حف  أواخفر النقفاد ا فدثين مفن تقليفب هف ا  وا ا

المفففنها علفففا جوانبفففه، و فففرك السفففرال عفففن كيفيفففة اشفففتغال النصفففوص السفففردية، وفي الطريقفففة الففف  يفففت  لمحفففا الوصفففول إ 
                                                           

اد كتاب  (1) ليل السرد الأدبي )دراسات(  ،منشورات ا .183،ص   1992، الرباط   ،1المغرب ، ط تزيفيطان تودوروف، روين بارت:  رائق 
.02، ص  2003سعيد بن كراد: السيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها، منشورات الزمان  ،د.ط ،الرباط،   (2)
ديث  ،ط  (3) طاب، عالم الكتب ا .162،ص   2016،إربد ، الأردن  ،   1نعيمة سعدية: التحليل السيميائي وا
،  2010، دمشق ،  1يس وآخرون: شعرية المسرود  تر  عدنان بمود بمد، منشورات الهيتة العامة السوري للكتاب، ودارب الثقافة ، طروين بارت، و. كا  (4)

.07ص



                                                                                                      مدخفففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففل

3 

 

، ولهففف ا  للتطفففور والتجديفففد في كفففل فمفففن الأفكفففار الففف  غفففدا النقفففا  فيهفففا بسفففوما أن التفكفففل النقفففدي قابفففل ›› المعففف
اهات، والمسارب العقلية، ذلك لأن العقل اشنسا دائ  المغامرب، وما الفكر النقفدي إي جفزت مفن هف ا المغفامرب  اي

ارب إنسانية ما كانت تعل  آفاقها لويا    (1)‹‹ال  يكتسب لمحا معارف جديدب، ويجتهد في بلورب 
بففففة فيففففه إذ العوامففففل عديففففدب كالترجمففففة والثقافففففة، واش ففففلار علففففا للمففففنها النقففففدي ي غرا إن هفففف ا ايكتسففففاك

 اشنتاجات الموجودب في أوروبا.
 
 
 

                                                           

طاب النقدي )مقاربات منهجية معاصرب( منشورات الأهلية للنشر والتوديع  ط  (1) .07ص   1998عمان الأردن  1عبد القادر الرباعي: في تشكل ا



 

 

 

 

 

 :ل الأولــــــالفص
ظرية، أعلامها، ومفاهيمها السيميائيـــــــات السرديــــــــــة  أصولها ال

 

ظريــــــــــــأصوله .1  ةـــــــــــــــا ال

 )مدرسة باريس( اـــــــــــــــــــــــــأعلامه .2

اـــــــــــــــــمفاهيمه .3
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 المصطلح:

صوصية من حيث  ،المعاصر مكانة مميزب فهي نشاط الفكري تل السيميائيات في المشهد معرفي بال  ا
، ومن حيث مردوديته وأساليبه التحليلية. وهو مأخوذ من العلامة، ومنها انبثقت عنه وامتداداته ،أصوله

ويفضل  ات)اششارات( دراسة منظمة منتظمة،العلام  عل  أو دراسةال  تع السيميو يقاالسيميولوجيا أو ››
لسيميو يقا ال  جات فضلون االأوروبيون مفردب السيميولوجيا التزاما منه  بالتسمية السويسرية، أما الأمريكيون في

و الفيلسوف الأمريكي تشارلز ساندرس بلس، أما العرب خاصة أهل المغرب العربي فقد دعوا إ لمحا المفكر 
 (1)‹‹ترجمتها بالسيميات باولة منه  في تعريب المصطلح

مات ويدب كل حول العلاوليس التف ›› ،غربية انتقل بالتعريب إ النقد العربي فالمصطلح من أصول
بسبب أهمية العلامات الكلامية  ،كل حول اللسانقد اختلطت خلال دمن  ويل مع التف معاصرب ح  وإن كانت

، وهك ا فإنه توجد نظرية  علاماتية ضمنية في التأملات اللسانية التقليدية في الصين كما في في التواصل اشنسا
الهند، اليونان أو في روما، وسيكون من العبث إذن أن نرغب في البحث عن الأصل التار ي للعلاماتية عند مرل  

  (2) ‹‹نعزو ه ا الشرف إ سانت أوغستينبعينه ح  وإن كنا تقليديا 
ديث علا العلامة ليس إي  ،تإن ه ا ايهتمام بالسيميائيا تكرارا لطقس موغل في وه ا التحامل ا

ومن هنا كانت هامشية  ››كانت نظرية  يل والبنات غالبا ماد السيميائيين في باويته  للتأصالقدم، وقد كانت جهو 
نفسه ال ي ميز  باشصرارلمحا  ايهتمامثم انفجر  -القرن التاسع عشر-السيميائية إ حدود ه ا القرن علا الأقل

الصمت ال ي سبق وجودها، فكان القرن العشرون، قد كون رؤية سيميائية شاملة تستوعب من داويتها ح  
 (3) ‹‹والتاريخ ،البيولوجيا و، وعل  النفس، مسائل الفيزيات

ودب، وتتراتى له معالم ذلك في جميع  إن دية وا دب وا المتأمل في عطاتات السيميائية يلمس فيها ا
هك ا بل   ال السيميولوجيا  ››سوات في جانبها النظري أو في إسهامات روادها في ا ال التطبيقي  إنجاداتها

اص إ أوسع دوائر المعرفة اشنسانية ولت السيميولوجيا  يةايجتماعوإ الممارسة  ،ا بكافة أبعادها، فكان أن 
واهر الوجود والوعي من "سيميولوجيا ل اتها" إ "سيميولوجيا للإنسانية"تتوخا المعرفة العميقة بمختل  ه

اضر والمستقبل وال ي ،  (4) ‹‹ايجتماعيين بواسطة البحث عن مظهرها الدال وديلتها الممكنة في الماضي وا

                                                           

 .177ص  ، 2002، المغرب، الدار البيضات  ، 3ط ، المركز الثقافي العربي ،دليل الناقد الأدبي : ميجان الرويلي، سعد البادعي (  1)
 . 14ص ،   2004، المغرب، الدار البيضات ، 1ط، المركز الثقافي العربي  ،من ر عياشي: العلاماتية وعل  النص (2)
 . 45ص ،  2005نوفمبر ،  بلوت  ، 1ط،  مركز دراسات الوحدب العربية ، تر  أحمد الصمعي ، أمبلتو إيكو: السيميائية وفلسفة اللغة  (3)
اهات السيميولوجية المعاصرب ( 1) ، بمد العمري ، مارسيلو داسكال: اي ميدا  .10ص ، د.س، الدار البيضات ، د.ط ، إفريقيا الشر  ، تر حميد 
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طاب، واعتمادا علا  موعة ومنظومة من القرائن المبثوثة في بناتا  يستدعي علا ذلك قراتب عميقة في تركيب ا
  مستوى التركيب، والوصول إ تثبيت مستويات الديلة.

  السيميائيات السردية: 

نطو  وهي في بعديها الم ›› ،أصبحت مقاربة اللغة بتمثلاتها جميعا موضوعا شائقا للتحليل والتفسل
، ومن أجل ذلك حظيت ثظ وافر من الدراسة من  القدذ كتوب أه  وسائل ايتصالوالم فإذا   ، (1)‹‹اشنسا

زئية فإن النظرب إليها أصبحت في سيا  وجودي  ،كانت النظرب إ اللغة ابتدات كما هي نظام من العلامات ا
ضاري تقوم أساسا علا  حركة التعاقبومن ههنا فإن أد تأمل في تراي الفكر اشنسا يهدي إ أن ›› ا

النسق اللغوي. ول لك نلفي عصبة غل قليلة من المفكرين  قد أولعت إيلاعا شديدا بمقاربة الظاهرب  مرتكزات
الوحيد لدراسة جميع  والرافد ه ا اللغة ال  تعتبر المرجع الأساسي ،(2)‹‹اللغوية من  ردك غل قليل من الزمن

 دية.الظواهر وخاصة السر 
حيث أفضت الأفكار القرائية المثارب  ››شكل النسق السردي حقل ايستقصات السيميائي البنيوي بامتياد 

حوله إ خلق مقويت إجرائية هيمنت علا التفكل النسقي في الدراسات السيميائية، ويسيما بددات 
الشكلي  النموذجينكوها راجعت أ ر   توايستقراالمنهجية ال  حققت نتائا باهرب في  ال التحليل  "غريماس"

وعلا إثرا تم ايرتقات بمستوى  (3) ‹‹وأعادت صياغة برا ها بما يتوافق مع بنية عالم السرد الدي ،والأنثربولوجي
 الطرك السردي.

ظة حاسمة في تاريخ البنيوية، وما بعدها "غريماس"إن غاية ه ا النظرية ال  تزعمها  تكمن  وال  شكلت 
في المتون السردية، ومنه فإن اشمسال بالمع في تقعيدها لتصورات نقدية تع بالوقوف علا مستويات إنتاه المع 

ليس شيتا آخر سوى إسقاط الوعي موجهة إ ما  ثل أمامه من خلال سلسلة من  ›› ضمن التوجه الغر اسي
ديد ك  معن ، وه ا اشسقاط هو ال ي (4) ‹‹وي هو حاصل ه ا اشسقاطالعلاقات ال  تقود في هاية الأمر إ 

ديث عن المضمون    (5) ‹‹ دد غاية التحليل ومنتهاا من خلال شكله ي من خلال جوهرا، وهو ما ››يبرر ا
                                                           

طاب )دراسة معجمية(  ،نعمان بوقرب: المصطلحات الأساسية في لسانيات ال ( 1) ليل ا الأردن  ، عمان ،1ط،  جدار للكتاب العالمي للنشر والتوديع نص و
 .09ص ،  2009

: مباحث في اللسانيات، منشورات كلية الدراسات اشسلامية والعربية  أحمد(2)  .09ص  ، 2013 ،اشمارات العربية المتحدب ، 2ط، حسا
(3

 
زائر ،العدد الثامن ، سعاد بن سنوسي: سيميائية غر اس السردية وإيديولوجية اينغلا  من إنتاجية المع إ بدودية القراتب،  لة آفا  علمية(   2013 ،ا
 .192ص
 .201ص،   2012،المغرب ،  الرباط ،1ط ،  دار الأمان،سعيد بن كراد: سلورات التأويل ( 4) 
 .201الصفحة ،المرجع نفسه   (5)
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ديد  موعة من  "غريماس"وقد تتبع  حيثيات تشكل المع في النص، وال  انتها من خلالها إ 
 الآليات اشجرائية، انقسمت إ مستويين سطحي)متجل( وآخر عميق بايث.

إذ اعتبرها عتبة أساسية لبنات مشروعه العلمي القائ  علا مساتلة  يثةللنظرب ا ا "غريماس"وقد أخلص 
ضع في ››المع   ارجيةوال ي  شد ما تكون ول (1)‹‹ه الديلة لقوانين داخلية خاصة مستقلة علا المعطيات ا

 ه ا ا اويت إرهاصات لعل  جديد هو عل  السيميائيات السردية. 
 وتميزها بعد إثرائها وتلاقحها عما سبقها في: ،"غريماس"وتكمن أهمية نظرية 

 نتائجها. متصاصها لكثل من العلوم واستثمارا -1 ››
  تل  عن المناها السابقة. ،سب هيتة جديدبتأضحت منهجا يك -2 
 التفاعل مع النظريات الأخرى أكسبها دينامية وحرية. -3 
 شموليتها لكل الأنسا  الديلية. -4 
 شموليتها لكل اللغات. -5        
طابات المختلفة  -6  تقدم  موعة فرضيات قابلة للتطور والتوسع لتكون ملائمة لتأويل النصوص وا

››(2) 
طاب السردي ومساتلته مساتلة منهجية. وه ا ما  جعلها تضطلع با

  

                                                           

زائر، د.ط  ، رشيد بن مالك: مقدمة في السيميائية السردية: دار القصبة للنشر (1)  .09ص ، 2000 ،ا
 .135ص ،   2016، سبتمبر  26 لة الأثر، العدد ،  ال، هاجر مدقن: الرؤية السيميائية عند رشيد بن مالك عجل حلك  (2) 



                                                                                                     السيميائيات السردية أصولها النظرية، أعلامها، ومفاهيمها.                                                   ففففففففففل الأولالفص

7 

 

ظرية  :أصولها ال

فففديث والمعاصفففر  موعفففة مفففن المنفففاها النقديفففة بفضفففل المثاقففففة والترجمفففة وايحتكفففال مفففع  عففرف النقفففد العفففربي ا
، المنها البنيوي، المنها التفكيكي، منها القراتب والمنها السيميولوجي  الف ي أصفبح الغرب من بينها المنها اللسا

ليليففة، ونظريففة وعلمففا ي  كففن ايسففتغنات عنففه، لمففا أههففر عنففد البففا، وتصففورا ، منهجففا  حثين والدارسففين مففن نجاعففة 
 وكفاتب تشر ية في ش  التخصصات والمعارف اشنسانية.

وانتصففبت السففيميائيات عنوانففا شففاملا لتجليففات الدراسففة الأدبيففة السففردية، وكانففت السففيميائيات السففردية في 
 1966في سففنة ›› دبيففة. أغففوار النصففوص الأ وهففي تكشفف  وتسففبر ،تعففة في الوقففت ذاتففهتمثلاتهففا المباشففرب تعلففيلا وم

ــاي غريمــاس"أصففدر   كتابففه الشففهل الديلففة البنيويففة ويعففد هفف ا الكتففاب اللبنففة الأو الفف  سففتقام "ألجيــرداس لولي
والنفاهر في الدراسفات السفيميائية الفف   (1) ‹‹عليهفا مدرسفة بكاملهفا أ لفق عليهفا فيمفا بعففد مدرسفة بفاريس السفيميائية

قففق بفعففل ثففورب ا  ة لعلففوم وصففعود النزعففتناولففت السففرد يلحففظ أن جفف ور هفف ا المدرسففة تمتففد إ اشري الألسفف الفف ي 
 فالنظرية اللسانية قدر لها أن تتطور سريعا نتيجة ما أحردته من كفاية منهجية.التجريبية، 
وقففففد تبلففففورت معففففالم البحففففث  ،يهتمففففام بالمسففففألة الديليففففة حففففديث العهففففدو كففففن أن نقففففول في البدايففففة إن ا›› 

الفففف ي يعففففد أول ثففففث في  Sémantique Structurelleالففففدي بظهففففور كتففففاب علفففف  الديلففففة البنيففففوي 
 (2)‹‹السيميائية اللسانية

ا إ ه ا النور من العل  ، وتكهن بظهورا في دروسه وقد سعا ه  "مدرسة جني "سل وقد أشار دوسو 
 ،سلصوي إ القرن العشرين عند دوسو العل  سعيا حثيثا، و مشا بخطوات ثابتة سو التأصيل وإثبات الوجود و 

علاقات بينه فقد اختر  العديد من العلوم بل أنه أعاد ترتيب ال›› لاقا من اللسانيات وقد قطع ب لك أشوا ا انط
 (3)‹‹وعل  ايجتمار مولوجيا، والفلسفة وعل  النفسيستوبين اللسانيات وايب

 جميع العلوم والمعارف، إي تفي  تتضح فيه عودب السيميائيات إمسمشهور ، وهو وه ا بع  من كل
وأنتجت أدوات معرفية لمقاربة  ،انتقلت من تبعيتها للسانيات إ قيامها  مع شمل العلوم والتحك  فيها ››أها 

 (4)‹‹صلية ودييتمختل  الظواهر الثقافية باعتبارها أنساقا توا

                                                           

 .04ص ،   2001،المغرب ،  الدار البيضات ،  منشورات الزمن  ، : السيميائيات السردية سعيد بن كراد (1)
 .07ص ، رشيد بن مالك: مقدمة في السيميائية السردية  (2)
.102ص ،   1987،المغرب  ، الدار البيضات،  1ط ، دار توبقال للنشر، حنون مبارل: دروس السيميائيات   (3)
.102الصفحة  نفسه ،المرجع   (4)
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اجة ملحة ، تقدم ذكرا نصل إ نقطة مفادها أن السيميائية تطورت علا  مور ما وبنات وأصبحت ا
وي ريب أن من الدوافع ال  دعت إ تعاه  ايهتمام بالسيميات هو ›› والمعرفة  ،لبرودها في ش  فرور العل 

فباستثنات قلة نادرب من الباحثين ال ين يقصرون  اله علا الألفاظ مثل  ،ه ا العل  تشعب الموضوعات ال  يتناولها
ثمة شبه إجمار علا أن سائر العلامات غل اللفظية هي ك لك من موضوعاته " G. Klausكلاوس "

  (1) ‹‹الأساسية
و العربي علا حد سوات غاضة الطرف عن كل اينتقادات ال   ،ح النقد الغربيت السيميات ركوقد صعد

 ،تشتمل علا أدوات قادرب علا وص لأها وذلك لتأكدها من أهميتها وحاجة الفرور الأخرى لها  ،توجه لها
 وتفسل يتمتعان بدرجة رفيعة من الدقة في الواقع.

  

                                                           

.07ص  ، 1990،بلوت ،  1ط، دار الطليعة للطباعة والنشر  ،عادل فاخوري: تيارات في السيميات  (1)
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ظرية الأصول( 1  :ال

 اللسانية: الأصول( 1.1

يف: .1  مدرسة ل

اند "با ور ال  انبثقت منها السيميائية السردية وجب علينا الوقوف عند من أجل اشحا ة  فردي
أنه يقع في " سوسيرو د"والسيميائية عل  يراا ›› بدايات ه ا النور من الدراسات ال ي سيل إليه  "دوسوسير

 (1)‹‹ل  اللسانيات أساس كل العلوم الأمر ال ي جعل من ه ا العالم أب عل  السيميائية وليس ع
وثنائياتها الضدية وإنما تعمل علا  ،والسيميائية خلافا للسانيات ي تكتفي بالكش  عن ب النصوص

 وملاحقة حضورها في الثقافة والتاريخ. ،الدييت المهيمنةاستخراه 
والقوانين ال  تكشفها السيميولوجيا  ]السيميولوجيا[ة سوى أحد فرور ه ا العل  العام يفليست الألسن›› 

دود مسألة سيميولوجية  (2)‹‹هي قوانين تنطبق في  ال الألسنية هي أوي وإ أقصا ا
اقتحامه معاقل اللغة وبتجاودا علاقة بمنتجا فاعلا للسيميائية  "دوسوسير" كننا اعتبار مع ه ا الوجهة 

 ؤيته المنهجية في أثاثه اللغوية.ور  ،الدال والمدلول وه ا بفضل تمكنه من اللغة
اهت  بالمرسسات (، و  /المدلول أثاثه علا دعامة الثنائيات)اللغة/الكلام(، )الدال "دوسوسير" وقد أقام

اللغة نظام ديئل تعبر عن أفكار ››الترميزية )السيميولوجيا( وهو العل  ال ي تكهن بظهورا في دروسه حين قال: 
ربية... ،وأ دية الص  البك  بالكتابةوهي لمح ا المع شبيهة   والطقوس الرمزية وأشكال التأدب والعلامات ا

ياب ايجتماعية وسيرل  قسما من عل  النفس ايجتماعي  و كن إذا أن نتصور علما يدرس حياب الرمود داخل ا
رفنا ه ا العل  علا المراد سيع ،(Semeion) من اليونانية  وبالتا من عل  النفس العام وسنسميه السيميولوجيا

تمتح من أثاثه اللغوية وهنا فكانت اشرهاصات السويسرية للسيميولوجيا  (3)‹‹ال  تنظمها بالرمود وعلا القوانين
( le langageاللسان أو الكلام اشنسا )›› وقد انطلق من  ،والتنبيه إ سعة  ال ه ا العل   ،اششارب نجدر

طرية الموجودب عند الكائن الآدمي للتواصل بنظام ترميزي شفوي مع الغل إنسانا كان أم وهو إجماي القدرب الف

                                                           

لبنان ، بلوت  ،1ط،مركز دراسات الوحدب العربية  ، تر ر ة بركة ،سل وفقا لمخطو اته مفاهي  فكرية في تطور اللسانياتدناند دي سو لويك دوبيكل: فه  فر   (1)
.11ص  ،  2015

.37ص  ، 2008 ، أكتوبر ،لبنان ، بلوت ، 1ط ، مركز دراسات الوحدب العربية ،  تر  لال وهبة ،دانيال تشاندلر: أسس السيميائية  (2)
.37ص ،  1985،ليبيا ، رابلس  ،الدار العربية للكتاب ،الشاو فرديناند دوسوسل: دروس في الألسنية العامة تع صا القرمادي، بمد   (3)
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ية الموجودب علا سطح الكرب  حيوانا أم آلة... وه ا القدرب خاصية يتميز لمحا اشنسان عن باقي المخلوقات ا
 (1)‹‹الأرضية 

ميع اللغات كالفرنسية، اينجليزية و ايسبانية تتخ  من ه ا اللغات في  فالممارسة اللسانية بالنسبة 
ة.  مستوياتها الصوتية والصرفية والتركيبية والمعجمية والتداولية هدفا للتحليل والمعا

قلين المعرفيين مما  ومما ي يركد أن السيميات بتصوراتها يدر  اي للشك أن هنال منا ق تداخل بين ه ين ا
 ية ثيث ارتبط التفكل السيميائي  ملة المفاهي  والمقويت ال  تمخضتومبادئها العامة أ روحة ألسن ،المختلفة

ديث، إن التشييد النظري ال ي نادى به    يرتكز علا موضور اللغة. "دوسوسير"عن الدرس اللسا ا
والديلة في الواقع هي كوليد لدليل ثانوي منحل عن دليل قانون  ››ومن ه ا المفاهي  الديلة والمرجع 

ثا لأها نتاه فعل لغوي متحقق في الوجود بواسطة عملية ذهنية تركيبية، وبما أها ك لك، فإها ترتبط دائما ثال
 (2)‹‹وهو المرجع ال ي يكون في النهاية متعينها، رغ  كونه في الأصل سببا لتشكلها في مستوى الفعل بمرجع معين

قول السيميائية الأخرى.  وقد استمدت السيميائيات السردية مفهوم الدليل رغ  أنه كان ملتبسا في أغلب ا
يفوقد استثمرت السيميائية السردية مفاهي   ليلاتها منها "مبدأ ايختلاف" فقد أوضح  مدرسة ل في 

 ،ن معرفة ليس بشكل إيجابي من مضموهاواستعمله للديلة علا أن المفاهي  المتباينة تكو ››  "دوسوسير"مفهومه 
 (3)‹‹وإنما بشكل سلبي من علاقتها مع العناصر الأخرى للنظام

طاب السردي ي  كن الوصول إليه إي إذا كانت المعا  ه ا  "غريماس"وقد تمثل ›› مختلفةفالمع في ا
يعاب ايختلافات المنتجة للمع دون يقتضي فيه ايقتراب من المسألة الديلية و استالمبدأ داخل تصور جديد 

 (4)‹‹ايكتراي لطبيعتها في إ ار بنية تدرل ثضور عنصرين علا الأقل تربطهما علاقة بطريقة أو بأخرى 

لت ه ا العلاقة في استعارب دارسي القصص ›› وتعود علاقة السرديات باللسانيات إ الستينيات  وقد 
ملة والنحو، والمظهر والعلامة، والدال والمدلول اشنشائيين  (5)‹‹مصطلحات ومفاهي  من اللسانيات مثل البنية وا

 وكانت ه ا المصطلحات المنطلق في سيميائيات غر اس.
فاللغة ›› يعتبر أن عل  اللسان هو النموذه ال ي ينبغي أن تتأسس السيميائيات علا منواله  "دوسوسير"

ة، ومن ه ا المنطلق،  كن أن وانتشارا، وهي أكثرها تمثيلا للعملية السيميولوجي، ا لتعبلية تعقيدهي أكثر الأنظمة ا
                                                           

.18ص ،  1991،المغرب  ، الدار البيضات ،1ط ، منشورات دراسات سال ، عبد العزيز حليلي: اللسانيات العامة واللسانيات العربية)تعارف، أصوات(  (1)
زائر العاصمة ،  1ط ، منشورات ايختلاف، يائي( عبد اللطي  بفوظ: آليات إنتاه النص الروائي )سو تصور سيم  (2) .27ص  ، 2008 ،ا
.10رشيد بن مالك: مقدمة في السيميائية السردية، ص   (3)
.10المصدر نفسه،ص  (4)
.10ص  ،2011،تونس ، صفاقس ،  1ط، دار بمد علي للنشر ، جاه( طاب السردي )اشدرال، السجال وابمد نجيب العمامي: ال اتية في ا  (5)
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قد انطلق من اللغة باعتبارها المرتكز ال ي  "فدي سوسير" (1)‹‹ العام لكل السيميولوجيات النموذهتصبح اللغة 
 انبنت منه السيميائيات.

ها .2  *:نغمدرسة كوب

وأصبحت علما أساسيا يعتمد علا المناها العلمية  ،راحلها التار ية والمتعاقبةعبر متطورت اللسانيات 
ديثة،  وما كان له ا العل )اللسان( أن يصل إ ه ا التطور لوي جهود علمات كبار أفنوا حياته  في سبيل ا

 ها.لها روادها ومنهجها ومبادؤ البحث والدراسة عبر مدارس لسانية 
هاغن"مدرسة  ››ومن ه ا المدارس  متأثرب بالمفاهي   1933وال  ههرت في مطلع القرن العشرين  "كوب

ديدب ال  جات لمحا  هاغن الدانمارك"ومقرها  "دوسوسير"ا  ،"لمسليفهي"وقد تأسست علا يد  (2)‹‹ "كوب
هاغن اللغويةوههرت  لتها  لة " "بروندل"و  .1934" عام كوب

عن الأساليب التقليدية  واشعرا وقد حاول أصحاب ه ا المدرسة التجديد في  ريقة دراسة اللغة، ›› 
، وصاغوا العناصر اللغوية  في شكل واعتماد الدراسة العلمية، وقد وهفوا المصطلحات الغربية في ثثه  اللسا

  (3)‹‹ ت رياضيةجبرية ذات سمة رياضية، واستعملوا التراكيب اللغوية في شكل معادي رمود 
ديثة في اللس لوسيميائية انيات، وقد عرفت ه ا المدرسة بالغوتعتبر ه ا المدرسة من أه  التيارات البنيوية ا

وليست مادب " Formeال  اعتمدت المنها التحليلي وايستنبا ي، وقد درست اللغة أيضا علا أها صورب "
"Substanceظام السيميائي."، واعتبرت اللغة حالة خاصة من الن 

ال  تع اللغة، وتهت   Glossiاشتق من الكلمة ايغريقية  Glossematics  غلوسيماتيك›› فمصطلح 
  (4)‹‹ تقبل التجزئة أي الوحدات النحوية الصغرى ال  ي Glossemesالغلوسيماتيك بدراسة الغلوسيمات 

السيميائيات السردية من بع  المفاهي  ال  كانت تتواتر في ه ا النظرية منها مصطلحات:  حتمت وقد
بمفهوم الدال والمدلول، فثنائية الدال هي مستوى التعبل،  "دوسوسير"التعبل والتضمين، التعبل وا توى عند 

                                                           

.16ص ، ، د.ط ،  د.سمطبعة أنفو برانت ، بمد التهامي العماري: حقول سيميائية، منشورات  موعة الباحثين الشباب في اللغة والآداب   (1)
.78ص  ، 2008 ،مصر ، القاهرب ،  1ط ، سعيد شنوقة: مدخل إ المدارس اللسانية، المكتبة الأدهرية للتراي  (2)
. 78،صالمرجع السابق   (3)
امعية أحمد مو   (4) زائر  ، بن عكنون، 2ط ، من: اللسانيات النشأب والتطور، ديوان المطبوعات ا  .160ص  ، 2005 ،ا

وقد أسست ه ا المدرسة في أوروبا علا أصول   (1965توفي عام  1899ولد عام  Hielmslev* كوبنهاغن: أسسها العالم اللغوي الدانماركي )هلمسلي  
 ، وإنما هي صورب أو شكل Substanceالأول: أن اللغة ليست مادب -و انطلق )هلمسلي ( في نظريته من أصلين هما: ،صورية   Mathematical رياضية 

Forme  ،- أن اللغات كافة تشترل في كوها تعبلا : .)من كتاب خالد خليل هويدي، نعمة دهش الطائي:   Contentثم بتوى، Expressionالثا
.101-100ص  2015باضرات في اللسانيات د. ط بغداد 
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مع بينهما علاقة، وه ا العلاقة هي أن اللغة تتكون من ه ين المستويين ا وبم ››والمدلول هو مستوى ا توى 
 :ونتا عن ه ا التعليق أربع  بقات ،العلامة اللغوية، وكل مستوى  ضع إ ثنائية أخرى هي ثنائية الشكل والمادب

)عل   )الفونولوجيا(، مادب التعبل )البنية، التركيبة والمعجمية(، شكل التعبل ) الأفكار(، شكل ا توى مادب ا توى
  (1)‹‹ وات(الأص

هففو عففد اللغففة في ذاتهففا ومففن أجففل ذاتهففا ››  "دوسوســير"المبففدأ الأساسففي للغففة عنففد  "هيلمســليف"بفف توقففد 
    أي عكففس التسففامي  L’immanenceالموضففور الوحيففد للسففانيات في اصففطلاك مففا يطلففق عليففه ا ايثففة 

Transcendance››(2)   مدرسة باريس السيميائية.ولمح ا تكون ه ا المفاهي  نقطة ايلتقات مع 
  :اكوبسويل براغ مدرسة .3

خا  ال ي عرفته دراسة الأسلوب سوات في صلب المدارس اللسانية منها أو النقدية، أو في معزل عن إن الم
ديث، وأخصب بعضها الآخر  فأما ال ي تفجر فهو ›› ه ا أو تلك هو ال ي فجر بع  مسالك البحث ا

دل يالبو  ديدب وال  تضي  رؤاها حينا فتصلح لها عبارب الشعرية، وأما ال ي ادداد به ا تيقا ا
  (3)‹‹هو عل  العلامات والمخا  ثرات وخصبا 

جل الباحثين في ه ا ››  لأن وتعد ه ا المدرسة امتدادا للمدرسة الروسية، وما كان ذلك
، وبدأت الأسس ("لاكوبسوي"و  "تروبستكوي"، "كارسفسكي"المدرسة ه  من النادحين الروس )

 (4)‹‹ 1928من عام  ابتدات، ثم أخ ت  ابعها المميز 1920من سنة  ابتداتالأولية له ا المدرسة 

إن أثفففاي حلقفففة بفففرا  المشفففهورب في سفففنة  ›› وهكففف ا فثمفففة مسفففار مختلففففة  كفففن اعتبارهفففا مسفففار ألسفففنية متميفففزب
اصة بالوهائ  المتعددب للغة وعلاقتها باللغة الأدبية والشعرية ترجع  1929  (5)‹‹ اصة إ جاكوبسونبخا

تسففتوقفه حقيقففة سففا عة تكشفف   بيعففة العلاقففة المتواشففجة  "لمدرســة بــراغ"إن المتصفففح للدراسففات المررخففة 
وبفين السفيميائية السفردية. ولهف ا فقفد أولينفا هف ا ايعتبفارات كلهفا ايهتمفام الف ي تسفتحقه هف ا  "مدرسة بـراغ"بفين 

 المدرسة.

                                                           

.82ص ، سعيد شنوقة: مدخل إ المدارس اللسانية   (1)
.82ص، المرجع نفسه  (2)
.25تونس د س. ص    3عبد السلام المسدي: الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب ط   (3)
: مباحث في اللسانيات، ص  (4)  . 52أحمد حسا
وار للنشر والتوديع ، ط  (5) : اللسانيات ونظرية التواصل، دار ا . 15، ص  2003، اللاذقية ، سوريا  ،  1عبد القادر الغزا
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اا الوهيفي أفضل من  *" Prague schoolمدرسة براغ "وتعد  وقد   في دراسة اللغة، ثل اي
دي في هاية القرن التاسع امية ال  كانت  عشر حول ثنائية الموضور  كانت امتدادا للمناقشة التقليدية ا

Subject  وا مولPredicate. 
إذ يستبدل كلم  الشفرب ››  "مدرسة براغ"فهمه للديلة ال ي يصطب  بصبغة  "لاكوبسوي"وقد  ور 

والرسالة بكلم  اللغة والكلام و دد معالم أي تواصل بالسيا ، الرسالة، ايحتكال، الشفرب، المخا ب 
  (1)‹‹والمتكل 

ديد أعطا للسيميائية بعدا جديدا، واختلطت مع البنيوية لأن  السيميائية أو عل  الأدلة ›› ه ا الفتح ا
بنيوية تشل إ منها في البحث  كن فهي دراسة وه ا ما يفعله البنيويون في الواقع  ،هي الدراسة المنظمة للأدلة

أما كلمة السيميائية فتع بالأحرى حقلا بددا من  تطبيقه علا  ال كامل من الموضوعات كمباريات كرب القدم،
 (2)‹‹الدراسة 
إن تلك اش لالة الفسيحة من أعلا شرفات المرصد المعرفي تطلعنا علا ه ا ايددواجية بين فكر مدرسة  

ليل ››  برا  وبين أمواه السيميائية ولعلها تنبتنا كي  جاتت الثمرب السيميائية علا غل ميعاد المع فقد كان 
من  سنة  "روماي لاكوبسوي"وبشكل خاص المعا العامة لأصناف النحوية جزتا من المبادب ال  كانت تشغل 

1930››(3) 

 (4) :" روماي لاكوبسوي"كما يلي في مخطط   طابيو كن إيضاك مركز التواصل ا
 

 

 

 

 

 

                                                           

زيري ، ا لس الأعلا للثقافة ، طبول    (1)  .153ص  2005مصر ، القاهرب ، 1كوبلي، ليتسا جانز: عل  العلامات تر جمال ا
(  1938-1890الفونولوجي ههرت في أوروبا، ومن أبرد روادها نيكويي تروبتسكوي) ( ال  وضعت نظرية كاملة في التحليلPrague Schoolمدرسة برا )  *

N. Trubsetkoy ( 1982-1896، ورومان جاكوبسون )R. Jakobson ( الل ان وضعا أصول عل  اللغة البنيويStructural linguistics).
 . 175،  ص 1995ايغلتون: نظرية الأدب، تر ثائر ديب ، منشورات ودارب الثقافة  ، د.ط ، دمشق ، سوريا ، تلي  (2)
: اللسانيات ونظرية التواصل ،  ص   (3) .16عبد القادر الغزا
 .46، ص 2013، الأردن ،  1للنشر والتوديع  ، طعبد الرحمان التمارب: مرجعيات بنات النص الروائي، دار ورد الأردنيىة    (4)
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 و كن إيضاك ه ا العناصر كما يلي:
 وهو المتكل  صاحب الرسالة. المرسل: -1 ››
 المرسل إليه أو المستقبل: وهو ال ي يقوم بفك الرمود وفه  النص. -2
المرسلة: ترتكز علا المخزون اللغوي ال ي  تار منه المرسل ما  تاه إليه للتعبل ثم ينظمه في مقولة يبثها إ  -3

 المرسل إليه.
 من سيا  نردها إليه، وهو ما نسميه المرجع.السيا : ي تفه  الرسالة أو المرسلة إي ض -4
: ثم تأخ  المرسلة نظاما مشتركا بين الباعث وفال الرمود، أو بين المرسل والمرسل إليه.النظام -5

      (1)‹‹ صال بين المرسل والمرسل إليه شقامة التواصل.: يبد من وجود قناب ايتايتصالقناب  -6

 "غريمـاس"يكفون  "رومـاي لاكوبسـوي"خلال ه ا العناصفر السفتة الأسفاس في العمليفة الكلاميفة المقترحفة مفن  ومن
قفول لغفوي تتجفه عفادب ثركفة سفريعة مفن باعثهفا إ متلقيهفا، وغايتهفا هفي فالرسفالة ت›› قد اسفتفاد مفن هف ا المففاهي  

نقل الفكرب، وإذا ما فه  المتلقفي ذلفك انتهفا دور المقولفة عندئف ، ولكفن في حالفة )القفول الأدبي( تنحفرف )الرسفالة( 

                                                           

امعية للدراسات والنشر والتوديع ، بلوت  (1) ، بلوت،  2، ط ينظر فا مة الطبال بركة: النظرية الألسنية عند رومان جاكوبسون )دراسة ونصوص( ، المرسسة ا
.65لبنان ، ص

 مخطط لاكوبسوي

 خطابيالتواصل ال

 نظام الرموز السياق الرسالة المرسَل إليه المرسِل

ماليةالوهيفة  الندائيةالوهيفة  الوهيفة التعبلية إقامة وهيفة  ا
ايتصال

 ما ورات اللغةوهيفة 

 قناب ايتصال

 المرجعيةالوهيفة 
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عثففا، و)المرسففل عفن خطهففا المسففتطيل، وتعكففس توجففه حركتهففا، وتثنيهففا إليهفا إ داخلهففا، ثيففث ييصففبح )المرسففل( با
أي  إليففه( متلقيففا وإنمففا يتحففول اشثنففان معففا إ فارسففين متنافسففين علففا مضففمار واحففد يضففمهما و تويهمففا هفف ا القففول

 (1)‹‹النص

 وله ا فتعتبر ه ا العناصر الركائز ال  انبنت عليها نظرية جاكوبسون.

حو التوليدي )نو  .4  :) وم تشومسكيال

دد أنواعا  علا Generative Grammarيطلق مصطلح النحو التوليدي   ائفة من القواعد ال  
للائتلافات  deep structuresدره النحاب التوليديون علا افترا  ب عميقة ›› وقد  ،مختلفة من أنظمة اللغة

ية  كن افترا  بناللغوية  كمها منطق اللغة ال ي يفتر  أن كل متكلمي اللغة يرثونه من آبائه ، ففي كل لغة 
 (2)‹‹ تعبر عن وقور فعل ما من فاعل ما يقع علا مفعول به

انبالتوليدية دورا مهما في تعديل بوصلة ايهتمامات النحوية بإحجامها عن دراسة لعبت وقد   ا
 السطحي للعلامات اللسانية مثلما فعلت التوديعية.

ويت عرفت خفالمتتبع للمسار التار ي له ا النظرية يجدها قد مرت بمراحل عدب  لالها العلامة اللسانية 
، وقد انطلق جري ي للجملة وال ي من التركيب النحو  "تشومسكي"تة بدتا من اشبداعية وختاما بالمكون الدي

ملة، وك ا بناتديد الكلمات العلا   كن معرفته بنات علا الترتيب ال ي تظهر فيه ه ا    تتكون منها ا
في نظريته مصطلح البنية السطحية ومصطلح البنية  "تشومسكي"ال  استحدثها  الكلمات. ومن المصطلحات

فالبنية السطحية للجملة عبارب عن نظام  ›› ،العميقة، وكلاهما يشكل مفتاحا من مفاتيح اللسانيات التوليدية
إ البنية  ومكونات تركيبية تكون برمتها مرتبطة مباشرب باششارب الفيزيقية Catégoriesمكون من مقويت 

    (  3)‹‹العميقة ال  تكون بدورها عبارب عن نظام من المقويت والمكونات التركيبية
إن البنية  ›› "تشومسكي"أها موحدب ومشتركة بين جميع اللغات، يقول  العميقة يزات البنيةومن أه  مم

)...( مشتركة بين كل اللغات وذلك لأها ليست سوى انعكاس لأشكال الفكر دد المع  ( 4)‹‹العميقة ال  
 وتتميز البنية العميقة بكوها:

                                                           

طيتة والتكفل من   (1) .10، ص 1998،  4البنيوية إ التشر ية ، الهيتة المصرية العامة للكتاب ، طعبد ا  بمد الغدامي: ا
ديد المتحدب ، ط  (2) .87-86، ص  2004،  رابلس ، ليبيا ،  1بمد يونس علي: مدخل إ اللسانيات، دار الكتاب ا
.42ص ، مراكش ، المغرب ، 1نووم تشومسكي: اللغة والعقل ، تر ابراهي  مشروك ومصطفا خلال، دار تينمل ، ط  (3)
 .64المرجع ن، ص    (4)
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 بنية مولدب في قاعدب الترتيب بواسطة قواعد إعادب الكتابة، والقواعد المعجمية. (1

 البنية ال  تمثل التفسل الدي للجملة. (2

ول بواسطة القواعد التحويلية إ بنية سطحية. (3  إها البنية ال   كن لها أن 

ملفففة كمفففا هفففي مسفففتعملة في عمليفففة التواصفففل، أي أهفففا  موعفففة مفففن العلامفففات  أمفففا البنيفففة السفففطحية فتمثفففل ا
تل  من لغة إ أخرى.  اللسانية الملفوهة أو المكتوبة تتميز بأها 

ة القضايا السيميائيةن  طا ه ان المصطلحات استطاعا أ من  أمد بعيد،  المستعصية  ريقا فريدا في معا
اس  ال ي ارتكز عليه غر اس في نظرية السيميائيات السردية.  إن وجود التوافقات بين السمات ›› وكانا المنطلق ا

رية أكثر شموي للغة، تض  الشكلية والديلية حقيقة ي  كن نكراها وينبغي أن تدرس نقاط التطابق ه ا ضمن نظ
 (1)‹‹ونظرية استخدام اللغة بوصفهما من الأجزات الفرعية له ا النظرية  ،نظرية الشكل اللغوي

شتاين"لقد استخدم ›› لقد كانت ه ا المصطلحات تستعمل في التفسل الدي   فيثج
Wittengenstein"  هوكيت "مصطلح النحو العميق والنحو السطحي، واستخدم "Hokett نفس

يطلق عليه نموذجا عن التصورات   "وورف"المصطلح في كتابه "فصول في الدراسات اللغوية المعاصرب"، كما صنع 
 (   2)‹‹ ال  تتحك  وهيفيا بدون تأثلات مورفولوجيةه ا الفصائل هي  "فصائل كامنة"

قيقة أنه ليست هنال  ريقة واضحة لكي نوادن بين نور من البسا ة وآخ فل  يعتمد ›› ر ومع ذلك وا
ولكنه رجح ترجيحا له مغزى بأن قواعد  ،في كتاباته ال  نشرها أخلا علا مسألة البسا ة ه ا "تشومسكي"

انب الدي أكثر من  النحو التوليدي قادرب علا أن تعكس بشكل أفضل حدس انبنات اللغة وهو وثيق الصلة با
ملة   (  3)‹‹نموذه القواعد النحوية لتركيب ا

يعتمد ›› حيث  "دوسوسير"من مفهومي )الكفاتب والأدات ( ال ي استوحاا من  "غريماس"استفاد  وكما
اند دوسوسير"علا فه  التمييز الألس ال ي أشاعه  "تشومسكي"إدرال مفهوم  حيث ميز بين اللغة   "فردي

ضمن parole وبين الكلام أو عملية القول الفعلية ال  يقوم لمحا شخص ما  langueوأعرافه  كنظام له قواعدا
وبين السلول الفردي حينما  ارس الفرد لغته، جات  ،ه ا النظام اللغوي، أي الفر  بين النظام اللغوي المقعد

                                                           

.132، ص 1987، بغداد ، العرا  ،  1نووم تشومسكي: الب النحوية ، تر يريل يوس  عزيز ، ودارب الثقافة واشعلام الشرون الثقافية العامة ، ط  (1)
.55، القاهرب ، مصر ، د. س ، ص 2الشر  ، طنووم تشومسكي: اللغة والمسرولية ، تر حسام البهنساوي ، مكتبة دهرات   (2)
امعية ، ط  (3) .130-129، اشسكندرية ، مصر ، ص  1جون ليونز: نظرية تشومسكي اللغوية ، تر حلمي خليل ، دار المعرفة ا
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 ية ومصطلح الأدائ(langue) ليطلق مصطلح )القدرب/ الكفاتب( علا ما أسماا سوسل باللغة  "تشومسكي"

(performance) (  1)‹‹علا السلول الفردي عندما  ارس شخص ما عملية القول والكلام 

ديث إ أن ظرية التشومسكيةهنال مفاهي  تتداول في  ويفضي بنا ا الأول مفهوم السلامة النحوية  ›› ال
ملة أن تكون سليمة التركيب النحوي متماشية وقياس  شديد ايتصال بالبنية التركيبية حيث أنه يشترط في ا

ملة مقبولة اللغة، أما ايستحسان   أي أن تكون مناسبة لمدلويت اللغة المعنية النحوية، من الناحيةفأن تكون ا
لحات هي  ومصطأن نجنح بالقول أن النحو التوليدي حرص علا إمداد السيميائية بمفا فمن المعقول إذا، (  2)‹‹

فالظواهر التركيبية عندا تنتمي إ مستوى مخصوص مستقل يتميز علا عل  الصي ،  ››منطلقا من المظهر التركيبي 
 (  3)‹‹ وعل  الديليات ،وعل  وهائ  الأصوات

مل بعد  مل وتراكيبها فطرية ذهنية، وهي ال  تقوم بضبط ا فالقوانين والقواعد النحوية المسرولة عن بنات ا
(، Competanceبرود المصطلحين التاليين الكفاية ) ›› توليدها، وترتب عن ذلك 

( Ideal Speaker-Hearerالسامع) -(، فالكفاية تكون في امتلال المتكل   Performanceوالأدات)
ك  بصحة  مل من عدد بدود جدا من الفونيمات الصوتية، والقدرب عل ا القدرب علا إنتاه عدد هائل من ا

مل من وجهة نظر سوية تركيبية نمثلها    "إنتاه اللغة، عمليات ذهنية داخلية يت  التنسيق بينها بما يسما "قواعد ا
 كالآتي:
 
 
 
 
 
 

مل المنتجة ال  تبدو في فونيمات ومورفيمات  (  4)‹‹ وأما استعمال ه ا اللغة فيسما الأدات، فهو الكلام أو ا
 ه ين المفهومين في ثوثه السردية )الكفاتب والأدات(. "غريماس"استثمر وهك ا 

                                                           

. 206ميجان الرويلي، سعد البادعي: دليل الناقد الأدبي ، ص  (1)
زائر ، ص 2اللسانيات، دار القصبة للنشر ، طخولة  الب ايبراهيمي: مبادب في   (2) .105، حيدرب ، ا
زائر   (3) امعية ، بن عكنون ، ا .76، ص 1984كاترين فول ،بيار قوفيك: مبادب  في قضايا اللسانيات المعاصرب تع المنص  عاشور ، ديوان المطبوعات ا
.503، ص 1986،  1في التراي العربي، باضرات النادي الأدبي الثقافي  دب ،طخليل عمايرب : النظرية التوليدية التحويلية وأصولها   (4)

طوقة  )ب( أصوات م

ية)لـ( دلالات  وية ذه  مع

 ةـــــــــ( لغأ)

 ب + لـ  = أ

+ 

+ 
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دسية الضمنية للغة، وهي القدرب علا ›› وله ا  كننا التمييز بين الكفاتب والأدات،  فالكفاتب هي المعرفة ا
مل وفهمها، وعلا التمييز بين صحيح الكلام وسقيمه مل ا ،توليد ا مل النحوية، وا للاسوية )...( أي بين ا

من حيز  نجاد فهو التجسيد  المادي لنظام اللغة في إحداي الكلام فهو خروه الكفاتب اللغويةأما الأدات أو اش
قل  "غريماس"نجاد من أه  المفاهي  ال  أخ ها فالكفاتب واش، (  1)‹‹القوب إ حيز الفعل و بقها في ا
 السيميائي السردي.

  

                                                           

امعية الأداريطة ، د.ط ، اشسكندرية ،   (1) .338-337، ص  2000نور الهدى لوشن: مباحث في عل  اللغة ومناها البحث اللغوي، المكتبة ا
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 الأصول الشكلانية: (1

 بروب والحكايات الشعبية: .1

ة إذا كان الر  والملائمة لنمو عيل الأول من اللسانيين ب ر الب ور الأو وساعد علا خلق التربة الصا
يل الثا من الشكلانيين واستخدمها كأساس تراثه الطبيعي،  وتطور المدرسة السيميائية السردية، فقد أصل ا

 فجاتت أعماله ناضجة مكتملة لها قيمتها.
انب النظري ه ا ا ال السيميائي ال ي عرف في السنوات الأخلب تطورات ملحوهة، أو علا الأقل  ا

رائدا في ه ا ا ال  "بروب"لعديدب فيه، هو بدون شك  ال التحليل السردي للخطاب، وقد كان والتطبيقات ا
إذ رأى أن القصة هي تتابع إحدى وثلاثين وهيفة، يفتر  مسبقا إعطات تعري  لمفهوم الوهيفة، ›› بدون منادر 

خوص القصة توقعنا في أغلب فإذا وضعنا ثقتنا في حدس بروب حين يعتبر الوهائ  بأها تغطي دوائر أفعال ش
  le manqueالأحيان في حلب، فإذا كان رحيل البطل يبدو كوهيفة تتطابق مع نور من النشاط فإن النقص 

 (1)‹‹ وي  كن اعتبارا وهيفة Etatبعيدا علا أن يكون فعلا، فإنه يعين حالة 

مع ههور كتاب  ››وكانت المرشرات الأو لظهور المدرسة الشكلانية، وال  مهدت للسيميائية السردية 
رافة عام  "بروب" فه ا المصطلح من اخترار  ،، ولم يشر بروب إ مصطلح السردية 1928مورفولوجيا ا
كايات تتطلب دراسة  "تودوروف" لكنه أشار إ أن المصطلح مورفولوجيا يع دراسة الأشكال، وأن أشكال ا

 (2)‹‹ القوانين ال  تنظمها

طابات إذ أصبح  ليل النصوص وا ديد، وأوجد تعاملا جديدا مع   "بروب"وقد خلق ه ا التأصيل ا
تتطلب حلا ثث دون مشكلة  ي  كن أن ينه  رل أنهوهو مثل أي باحث جاد يد ،يعر  لمشكلة ثثه بدقة››

كائية للخرافات المنتخبة فيما بينها  ( 3)‹‹يقوم بطرك منهجه، وخلاصته أنه سيعمل علا مقاربة الأبنية ا
كايات العجيبة( لأول مرب لدراسة ي تق  عند حدود تعيين مواضيعه أو  طاب السردي )ا وقد خضع ا

بل تهدف برمتها إ استنطا  النص في ذاته ول اته من خلال بنيته الشكلية ومن ثم فإها ›› تصني  وحداته، 
طابات  صائص ال  تميزا عن غلا من ا طابات (  4)‹‹اول الكش  عن ا فكان اهتمامه متمحورا في دراسة ا

                                                           

ليل السرد الأدبي ، تر عبد ا   روين بارت، (1) ريري ، ط تزيفيطان تودوروف:  رائق  .184، ص  1992، الرباط ، المغرب ، 1ا
طيب ، الشركة المغربية للناشرين المتحدين ، د ط ، الدار البيضات ، المغرب ،   (2) رافة  ، تر إبراهي  ا .17، ص  1986فلاد ل بروب: مورفولوجيا ا
.150، الدار البيضات ، المغرب ، ص  1ا  إبراهي : المتخيل السردي، المركز الثقافي العربي ، طعبد   (3)
.10ينظر سعيد بن كراد: مدخل إ السيميائية السردية ، ص   (4)
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الوصول إ الكش  كان ››  "بروب"أن ه ا الطموك ال ي اعترى في  ،لتحقيق أهداف لديه، وليس من شك
، أي الوصول إ إ عزل العنصر الدائ  عن التمظهرات المختلفة ال  للمتن المختار عن العناصر المشتركة المشكلة

       (  1)‹‹ي تشكل وفق تصور سوى تنويعات لبنية واحدب

وسعا جاهدا إ استخلاص ما هو ثابت في دراسته للنصوص  "بروب"جل ه ا كله، فقد حاول أمن و 
كائية إذ  حكاية روسية بغية رصد البيانات الشكلية، ونظرا لتغل  لمائةيريد استخلاص نظرية من خلال جمعه  ››ا

كي، استوجب تقسي  المادب إ أجزات متعددب قصد الترتيب الدقيق  بكات واختلاف العقد في مضامين ا ا
 ( 2)‹‹ يع أحد خطوات الوص  العلميال ي 

" بالبحث عن الثابت والمتحول في النصوص، مورفولولية الحكاية الشعبيةفي كتابه " "بروب"وقد نزر 
استخلص  ،ووجد أن الثابت هو الفعل، والمتحول هي الشخصية، إي أنه ركز علا الثابت دون المتحول، وب لك

بكة.ي فعل الشخصية، وقد حددا من وجهة إحدى وثلاثين وهيفة، والوهيفة عندا ه  نظر ديلية في سلورب ا

من الفرضيات  "بروب"وللوصول إ استنتاه  موعة من القواعد القابلة لأن تشتغل كنموذه عام، انطلق 
 الآتية:

كايات هي وهائ  الشخصيات، وكيفما كانت الطريقة ال  تمت  -1 إن العناصر الدائمة والثابتة داخل ا
 فقها ه ا الوهيفة.و 

كاية بدود، إنه ي يتجاود واحدا وثلاثين وهيفة.-2  إن عدد الوهائ  داخل ا
كايات. -3  إن التتابع ال ي  يز ه ا الوهائ ، تتابع واحد إها تسل وفق نمط معين في كل ا
كايات العجيبة تنتمي إ النور نفسه من حيث بنيتها، و كن ترجمة ه ا  -4 الفرضية في صيغة كل ا

 أخرى إننا أمام حكاية واحدب ببنية واحدب.
إن ›› في شكل  موعات صغلب )دوائر الفعل( إذ  تصني  وهائ  الشخصيات "بروب"وكما حاول 

تمع منطقيا في فتات حسب دوائر  معينة، وه ا الدوائر تطابق الشخصيات  Sphériesالعديد من الوهائ  
رافة علا دوائر الفعل للشخصيات الآتية:، (3)‹‹ال  تنجز الوهائ    (  4)و كن العثور في ا

                                                           

.10ينظر سعيد بن كراد: مدخل إ السيميائية السردية ، ص  (1)
ديدب ، د.ط ،  تيزي ودو، نادية بوشفرب: مباحث في السيميائية السردية  (2) .20، ص 2008، دار الأمل للطباعة والنشر والتوديع ، المدينة ا
طيب ، ص   (3) رافة ، تر إبراهي  ا .83ينظر فلاد ل بروب: مورفولوجية ا
.84ص  المرجع نفسه،  (4)
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 المعتدي والشرير. -1
 الواهب أو المانح.-2
 المساعد. -3
 الأملب. -4
 الأداب أو الوسيلة. -5
 البطل. -6
 البطل المزي . -7

باختزال )واحد وثلاثين وهيفة( إ )سبع دوائر للفعل(، وكل دائرب فعل تشمل علا جملة  "بروب"لقد قام 
كاية  دد ه ا الوهائ  فعل الشخصية في ا والوهيفة عندا هي فعل ›› من وهائ  الشخصية، إذ 

 (1)‹‹الشخصية

طابات السردية إ تزويدنا ب خلب سردية ومعطيات ديلية تدفع سو فه  ا "بروب"نجاد إوقد أدى 
ويتها فهما عميقا. إضافة إ توسيع دوائر العمل، وايقتصار علا ا ور اللسانية يظل مفتقرا إ التمثيل  و

ثابت في  ،في النصوص، فالفعل والتدليل، وعلا ه ا الأساس بلور بروب نموذجا  دد أفعال الشخصيات
كايات كايات لكي ينح ينطلق فبروب›› ، أما أسمات الشخصيات فهي متغلب ا و لمحا إ من عدد هائل من ا

مثلا وحدها  Méfaitالتجريد، إنه ينطلق من سلسلة كبلب من الوهائ  يشهد علا ذلك أن وهيفة اشساتب 
 (2)‹‹تغطي ما يناهز التسعة عشر مظهرا أو تعابل تصويرية

كايات الشعبية الروسية من وجهة نظر  "بروب"إن ه ا الدراسة ال  قام لمحا  تستند في  ملها علا ا
تل  شخصياتها، وهروفها ›› وصفية  كايات ال  تعا مواضيع متشالمحة و فقد يحظ فلاد ل بروب بأن ه ا ا

ط، ونتيجة له  كايات، وتتبع نفس ا ركات تتكرر في جميع ا كائية بمع أن بع  ا ا تتبع نفس السلورب ا
ديدب في التحليل أخ ت الدراسات النقدية منهجا جديدا   (3)‹‹ايكتشاف وله ا النظرب ا

البروبي ي تكمن في عمق التحليلات ال   النموذهقيمة ›› ونشل في ه ا المقام إ نقطة مهمة وهي أن 
صوصية تدعمه وي في دقة صياغته، ولكن تكمن في قدرته علا إثارب ايفتراضات، إنه التخطي ب كل معانيه 

من  بدايتها، إن توسيع وترسيخ مفهوم الترسيمة السردية  القصة العجيبة ال  تطبع مسلب السيميائية السردية
                                                           

.07، ص  2011، 1،  دار نينوى للدراسات والنشر والتوديع ، طيان مانفريد: عل  السرد )مدخل إ نظرية عل  السرد( ، تر أما أبو رحمة   (1)
 .75سعيد بن كراد: مدخل إ السيميائية السردية ، ص   (2)
 .10جماعة أنتر فيون: التحليل السيميائي للنصوص ، تر حبيبة جرير ، دار نينوى للدراسات والنشر والتوديع ، د .ط ، د.س ، ص  (3)
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ومتموقعا في  ،ذا كان التتابع البروبي باعتبارا مقصدية دالةمن مهامها الآنية، وإ القاعدية يبدو لمح ا كواحدب 
طية البسيطة طابي يسمح بالمصادرب علا  مستوى أكثر عمقا من ا وجود ترسيمة سردية منظمة، فإن للتمظهر ا

 (  1)‹‹ فصل المنطقي يعطي علا العكس صورب لتتابع عكسيالتم
إ مراكمة تصوراته فيما  ص تشكلات الكتابة السردية وأنظمتها السيميائية  "بروب"وله ا فقد سعا 

ا كي من ال  تمثل رافدا مركزيا اتكأ عليه النقاد البنيويون ال ين أرادوا أخ  شعلته للاستنارب في خو  غمار 
 ."غريماس"النصوص ولعل من أبرد هريت 

 :Claude levi Strauss   كلود ليفي شتراوس (2

في القرن العشرين، حيث استفاد كثلا من  أحد عمالقة الأنثربولوجيا "كلود ليفي شتراوس" يعتبر
، وقد لعب شتراوس دور الوسيط الأساسي في استخدام "لاكوبسوي"و "سوسير"الدراسات البنيوية لكل من 

رافة والأسا ل، وكانت  و بقه علا الأنظمة الثقافية ،النموذه اللسا "اينثربولوجيا البنيوية" الدعامة الأخرى كا
قل النقدي منها ) تالأو للنقد البنيوي للسرد، ههر  ، "رولاي بارت"إثر ذلك أعلام عديدب اشتغلت في ه ا ا

يت"  (."لوليا كريستيفا"و  "تودوروف"، "امبيرتو إيكو"، "غريماس"، "لي
          في قراتته للمشرور البروبي أن الفصل بين المستوى التركيبي "وساتر شكلود ليفي "وقد انطلق  ››

((axe syntagmatique  والمستوى ايستبدا ،(axe paradigmatique)  بروب"هو ال ي قاد" 
، قابل للإدرال أما المضمون فهو عنصر دائد "روبب"إ الفصل بين المضمون والشكل، فالشكل وحدا حسب 

 (  2)‹‹ قيمة ديليةوي  لك أية 

هو ته يب لما قدمه كلود ليفي شتراوس من نقد لرؤية  ›› "غريماس"وعلا ه ا الأساس، فإن ماقدمه 
يتس  بالعامية والبسا ة، ويرى أنه ركز علا الب السطحية، ولم  "بروب"حيث يرى أن ماقدمه  "فلاديمير بروب"

كاية الشعبية، وهو ب لك يسقط أي إسقا ات استبدالية منظمة  ليله لعناصر ا يتعداها إ الب العميقة في 
يستطرد في بيان كيفية اعتماد نتائا ››  "كلود ليفي شتراوس"، وله ا فيمكن اششارب إ أن (  3)‹‹للسرد العميق

                                                           

.15إ السيميائية السردية ، صسعيد بن كراد: مدخل   (1)
.16المرجع نفسه ، ص  (2)
.76ص  ، 2015، ديسمبر 09، العدد   لة مقاليد ،ضر حشلافي ، فا مة بديرينة: السيميائيات السردية من فلاد ل بروب إ غر اس   (3)



                                                                                                     السيميائيات السردية أصولها النظرية، أعلامها، ومفاهيمها.                                                   ففففففففففل الأولالفص

23 

 

، فلا  كن أن يتعلق ه ا  البحث اللغوي في دراسة الأسطورب مركدا علا أن الأسا ل إذا كانت تنطوي علا مع
 (1)‹‹المع بعناصر معزولة تدخل في تكوينها، بل بطريقة تنسيق ه ا العناصر

انية وعشرين قصة من أماكن متباعدب من في كتابه "أسطوريات"خمسمائة وثم "ليفي شتراوس"لقد جمع 
مستخدما بع  ›› أمريكا والمنا ق المدارية، وعمل علا استكشاف العلاقات المنطقية والروابط الداخلية لها 

المصطلحات لوص  ه ا العلاقات بين الوحدات الأسطورية مثل التماثل والعكس، والتكافر والوحدب، والتطابق 
 (2)‹‹والتشاكل وغلها

بواسطة تدليل التماثل، والتناق   "ليفي شتراوس"و في عند ›› وهو مفهوم التناق   ال مفهوم آخروهن
 (3)‹‹الأو سوف يتحول إ آخر، و كن له هو نفسه أن يكون متوسطا

وترتب عن  ،ليطبقها علا عل  ايجتمار ››انتباهه بع  المعطيات المتداولة في الألسنية  وقد استرعا
وعملية التواصل  ،نجاد عقود للتقابل بين البنيات، إ"هيلمسليف"استعماله لثنائية نظام/عملية المستنبطة من قبل 

 (4)‹‹ كأن تكون عملية التواصل بين النسات تقابل نظام البنيات للقرابة...
كلود إن ›› دراسة الوهائ ،  هي "غريماس"و "بروب"، "شتراوس"النقطة ال  يلتقي فيها وله ا فإن 

مل ديلة إي أها  "شتراوس ليفي ليله لبنية الأسطورب يرى أن الوحدات المكونة للخطاب الأسطوري ي  في 
، ومن هنا تعتبر الأسطورب منطلقا لدراسات  (5)‹‹تتحد ضمن  موعات، وه ا ا موعات نفسها تتحد فيما بينها

 ."غريماس"

  

                                                           

ديثة( ، المركز الثقافي العربي ،ط  (1)  . 19-18، ص  1996، الدار البيضات ، 2عبد ا  إبراهي ، سعيد الغانمي: معرفة الآخر )مدخل إ المناها النقدية ا
ميد ، دار الشرون الثقافية العامة ، ط  (2)  .6، ص  1986، بغداد ،  1كلود ليفي شتراوس: الأسطورب والمع ، تر شاكر عبد ا
ركة البنيوية( تر سعيد العليمي، المركز القومي للترجمة ، ط  (3)  .176، ص  2015، القاهرب ، مصر،  1سا ون كلارل: أسس البنيوية )نقد ليفي شتراوس وا
 .18نادية بوشفرب: مباحث في السيميائية السردية ، ص   (4)
 .20، ص  2001، دمشق ، سوريا ،  1غسان السيد ، دار نينوى للدراسات والنشر والتوديع ، طروين بارت ،جلار جنيت:من البنيوية إ الشعرية ،تر   (5)
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 Georges Dumézil  (1889-1986:)أعمال لورج دوميزال  .3
أثنات دراسته للنماذه العاملية خصوصا ثثه  "لغريماس"سندا معرفيا  "دوميزال"تعد أعمال 
 ايلهي متبعا الطريقة المزدوجة التالية:العالم المتعلق بوص  

 ذاته.اختيار إله معين، باستظهار أفعاله ووهائفه، يشكل عاملا في حد  -1›› 
التطر  إ صفاته ال  تميزا عن الآلهة الآخرين من خلال أسمائه ونعوته وتبيان السمة الأخلاقية  -2

 ال  يتص  لمحا.
ديد تعريفين للإله:  لقد خلص غر اس إ 

 التعري  الأول: يعتبر اشله مرديا لوهيفة الفعل لما له من فعالية أسطورية.
:  وقعه باعتبا ماعة الأخلاقيةالتعري  الثا  (1)‹‹.را عاملا منظورا إليه من حيث تصور ا

فاشله  كن أن يتحفرل وففق أخلاقياتفه ›› بأنه ي يوجد تناق  بين التعريفين  "غريماس" يستنتا
اصة، ومن ثمة  يز  بين مستويي التحليفل ذاهبفا إ أن الوصف  ي  كفن أن يفت  إي بعفد  "غريماس"ا

زئية ال  توجد فيها العوامل وتتحرل.  (2)‹‹استخراه العوامل )ا توى(، أي وص  العوالم ا
وأدخفل ذات الأصفل الفدي و الأسفطوري  "دوميـزال"وتصفورات ، باشففادب مفن مففاهي   "غريمـاس"لقد قفام 

ديفد نماذجهفا العامليفة ومفرقفا  عليها تعديلا ج ريا يتناولها من منظور منطقفي صفوري ورياضفي، متوصفلا بف لك إ 
كايففففة )Mytheبففففين الأسففففطورب ) ــــزال"( اللفففف ين لم يففففت  إدرال الفففففار  بينهمففففا عنففففد Conte( وا فجففففات  "دومي

فوضففح الفففوار  الموجففودب بينهمففا، فالأسففطورب تتسفف  بالتجسففيد التصففويري للعوامففل في التركيففب السففردي  "غريمــاس"
كايففففة الفففف  تفضففففل أن يظهففففر هففففريت علففففا شففففكل موضففففوعات  ففففت شففففكل قففففائمين بالفعففففل. شففففخوص بعكففففس ا

 (3)‹‹.سحرية

 من أجل بنات صرك النظرية السيميائية السردية. "لغريماسمهد الطريق " "فدوميزال" وله ا
 
 

                                                           

 .11نادية بوشفرب: مباحث في السيميائية السردية ، ص   (1)
 .11المرجع نفسه ، ص  (2)
 .48، ص  3أيقونات ، العدد سحنين علي: السيميائيات السردية نظرية غر اس )الأصول العلمية والمرجعيات الفكرية( ،  لة   (3)
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ا:ــــــــــــهــــــأعلام (2   

عملت جاهدب علا فر  شرعيتها في خض  ه ا الزخ   ،إن السيميائيات كغلها من المناها المعاصرب
واختلاف الرؤى في كيفية التعا ي  ،اشبداعية إ تعدد المناهاالأجناسي للنصوص  ايختلاطالفكري الواسع من 

طابات. ه ا النظرية الواثقة من استقلالها ال اتي الممتلك حديثا، ق ليل ا د خصت نفسها مع ه ا النصوص، و
وقد قامت السيميائيات كغلها من ›› . (la narratologieا اط لمحالة العل  ) وحسب تعبل ميشال ماتي
القصصي مستخلصة رمودا وعلاماته سابرب غورا مستخرجة  واشبدارعالم السرد  باقتحامالمناها النقدية النصانية 

مختل  التأويلات الممكنة، لكنها مرت قبل ذلك بتاريخ  ويل استطاعت بفضله نف  التراب علا أه  نفائسه، 
ليلها، وغزت  ال السرد ح  يومنا ه ا   (  1)‹‹إ أن استوت مناهجها وأدوات 

إن ج ور ›› عن في السيميائيات يجدها ضاربة في النقد الأدبي ومنها السيميائيات السردية، ملمتوله ا فا
 مورفولوليا الحكاية، وكتابه "فلاديمير بروب"الروس وخاصة  سيميائية السرد ترجع إ مدرسة الشكلانيين

، إذ توصل فيه إ أن الوهائ  هي الأجزات المكونة الأساسية للخرافة، وهي  1928ال ي صدر عام  الشعبية
دي ال ي تقوم به شخصية ما من حيث  العناصر الثابتة فيها، وليس الشخصيات، ويقصد بروب بالوهيفة: ا

بينها بضرورات منطقية وجمالية، ديلته في التطور العام للحكاية، وقد يحظ بروب أن ه ا الوهائ  مترابطة فيما 
رافة النواب الأو للسيميائيات السردية، والمو ئ لويدتها علا حد و   لاي إيف"تعبل هك ا كانت مورفولوجيا ا

   (2)‹‹"تاديه
كائية،  "بروب"لقد كان  صاحب الريادب في ه ا ا ال، وكان السبا  بإي ان فتح جديد في دراسة المتون ا

كاية الشعبية، وأراد تطبيق ه ا الدراسة علا جميع النصوص السردية.فابتدأ بدرا  سة ا
ط التصاعدي إن حالة النضا  ›› ال  وصلت إليها السيميائيات استدعت التفكل في كتابة تاريخ يرس  ا

ظات التأسيس والنمو، والتعدد واي ديد، ولقد حاول بع  الباحثين استعادب  خلال نفجار من له ا العل  ا
يدعو إ ذلك فقد تشعبت الدراسات السيميائية،  وكان هنال ما ال  عرفتها السيميائيات، ديد أه  ا طات

اهات، ووسعت من دائرته ليشمل كل المنا ق ال   وتنوعت وههرت داخلها تيارات ذهبت بالتحليل في جميع اي
 (3)‹‹اشنساتغطي الوجود 

                                                           

زائر العاصمة ،  1فيصل الأحمر: معج  السيميائيات ، منشورات ايختلاف ، ط  (1) .207، ص  2010، ا
اد العام للأدبات والكتاب ،  (2)   2007العرا  ، د.ط ،  عبد الهادي أحمد الفر وسي: سيميائية النص السردي، المكتبة الو نية  دار الكتب والوثائق ، منشورات اي

.4-3ص
وار للنشر والتوديع، ط  (3) .11، ص 2012، اللاذقية ، سوريا ،  3سعيد بن كراد: السيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها، دار ا
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عما صدر من أصحالمحا من   ›› باريس السيميائية، وه ا التسمية مأخوذبوقد سطع في الأفق نج  مدرسة 
إشارب إ تصوراتها المنهجية  " Ecole Sémiotique de Parisكتب تعتمد تسمية المدرسة بفف " 

 (  1)‹‹التطبيقية ال  تصدر عن مرجعية تكاد تكون متطابقة  والنظرية و
››  :كوكي كلود لوي"و  "كورتيس لوزيف"، "أريفي ميشال"، "غريماس"ومن أه  أعلام ه ا المدرسة 

، اشجرائيةالسيميائية سوات أكان ذلك في أصولها العلمية أو في مفاهيمها  "غريماس"الشاملة بنظرية  واشحا ة
وحدود ه ا المفاهي  ليس بالأمر الهين، فطموك ه ا النظرية ونزعتها الشمولية، وتشعب مصادرها المعرفية، 

ا وتنور العلوم ال  استندت إليها في بنات جهادها المفهومي، وغ ه ا الأخل تعد من أه  العقبات ال  وتداخله
 (  2)‹‹رصد كل جزيتاته وتفاصيله بروك ه ا المشرور بله اشمسالول دون 

ة للاقتراب من هواهر نصية ›› فإن  "غريماس"وعلا الرغ  من اينتقادات ال  توجه لنظرية  نظريته صا
طابات السياسية، ويعود ه ا الغ في نظرنا إ  اششهاربالغة التنور: النصوص القانونية، الظواهر ايجتماعية،  وا

 الأساس المعرفي ال ي انبنت عليه ه ا النظرية، وذلك علا مستويين هما:
 كنظرية لكل اللغات، والأنسا  الدالة.  "غريماس"فعلا المستوى الأول تتحدد السيميائيات عند  -1
لففي السففردية، فاهتمففام  -2 ي ينصففب علففا الطففابع السففردي  "غريمــاس"والمسففتوى الثففا يعففود إ مظففاهر 

كايفة  لفت مفن خفلال خطابفات ذات  فابع تصفويري )الروايفة، المسفرك، ا لنص ما، بل ينصب علا السردية سوات 
طابات ال  تجريدية)النصوص القانونية، النصوص السياسية(الشعبية...( أو ا

ويعفد هف ا الكتفاب اللبنفة  1966في مرلففه " الديلفة البنيويفة" سفنة وقد كانت إرهاصات النظريفة الغر اسفية 
الأو ال  ستقام عليها مدرسة بكاملهفا، أ لفق عليهفا فيمفا بعفد مدرسفة بفاريس السفيميائية، وسفيعرف هف ا النمفوذه 

ديفف د مففع بدايففة السففبعينيات انتشففارا واسففعا في فرنسففا، وفي  موعففة كبففلب مففن الففدول، ولم يتوقفف  غر ففاس التحليلففي ا
عنففد ذلففك، فقففد أصففدر في السففنوات المواليففة  موعففة كبففلب مففن الكتففب لتنقففيح، وتهفف يب، وتعففديل نموذجففه النظففري، 

 ون كر منها:

                                                           

ضري ، الدار العربية للعلوم منشورات ايختلاف ، ط  (1) طابية، تر جمال ا  2007زائر العاصمة ،، ا1جودي  كورتيس: مدخل إ السيميائية السردية وا
.09ص

زائر ، ص   (2) .225عقا  قادب: السردية ومستويات التحليل السيميائي للنصوص )سيميات السرد الغر اسية نموذجا( ،جامعة سيدي بلعباس ، ا
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يويــــة الدلاليــــة" -1›› المتصففففلة خاصففففة بالتحليففففل الففففدي في : وهففففو مرلفففف  يضفففف  جملففففة مففففن الدراسففففات "الب
 "بــروب"أفففرد شعففادب النظففر في بعفف  مفففاهي   (221إ ص  172المسففتوى العميففق، وإن حففوى قسففما )مففن ص 

 ومن مرلفاته أيضا: (1)‹‹الوهيفية، وصياغتها صياغة جديدب موسومة بايختزال والتجريد الرياضيين
ى"  نجيب"المنشورب في  لات مختلفة، وقد عربه  : وهو مرل  يض   موعة من الدراسات"في المع
داد اللاذقية" غزاوي الأساسية، فهي " غريماس"ولتن انتظمت ه ا الدراسات في حدود نظرية  ،في مطبعة ا

تبدو غل مترابطة فيما بينها بأسباب واضحة،إذ تنتقل من مستوى في التحليل إ مستوى آخر دون أن تهتدي إن 
 (  2)‹‹بقة بسنن مرلفها الفكرية إ نوعية العلاقات القائمة بين ه ا المستوياتلم نكن علا معرفة سا

وأهميففة الكتففاب تكمففن فيمففا تضففمنته أقسففامه، ولقففد تصففدرته مقدمففة للمففترج ، ونبفف ب عففن حيففاب المرلفف ، ثم 
مشفففلا بعفففدها إ المعوقفففات السفففيميائية، ومسفففألة في الديلفففة السفففردية ›› مبفففادب في قواعفففد السفففرد، وآليفففات المعوقفففات 

ا بقائمففففففة تففففففلاكتابففففففه بالوصفففففف  والسففففففرد، ثم   العففففففاملين والممثلففففففين والصففففففور متطرقففففففا إ نظريففففففة صففففففي  العمففففففل وخاتمففففففا
 (3)‹‹المصطلحات.

الأساسفففية فهفففي تبفففدو غفففل مترابطفففة فيمفففا بينهفففا "غريمـــاس "ولفففتن انتظمفففت هففف ا الدراسفففات في حفففدود نظريفففة 
التحليفل إ مسفتوى آخفر دون أن هتفدي إن لم نكفن علفا معرففة سففابقة بأسفباب واضفحة إذ تنتقفل مفن مسفتوى في 

   (4)‹‹بسنن مرلفها الفكرية إ نوعية العلاقات القائمة بين ه ا المستويات

في ه ا الدراسة مففاهي  المصفلحات المف كورب  "غريماس": ويتناول والصور بفعل والقائموي العوامل -3›› 
 في العنوان مبينا موا ن التقائها واختلافها في نظرب تتميز بالنفاذ.

 "غريمـــاس"يعمفففق  : الموضفففوعات ذات القيمفففة في هففف ا الدراسفففةمســـ لة مـــن مســـائل الدلالـــة الســـردية -4
ه في ثوي سابقة، وهو الموضور أو )الطلبة( وعلا  (    5)‹‹قته بالفاعلمفهوم مصطلح كان عا

ديدها فيما يلي: "غريماس"وقد اعتمد   في بلورب مشروعه السردي علا أصول معرفية متنوعة  كن 
يف(.اشري السا السويسري  -  )مدرسة ل

هاغن(. بروند هيلمسلفاجتهادات  -  )مدرسة كوب

                                                           

طاب السردي نظرية غر اس، الدار العربية للكتاب ، د .ط ، تونس ،   (1) .08ص،  1991بمد الناصر العجيمي: في ا
 .08المرجع نفسه ، ص  (2)
داد اللاذقية ، د.ط ، دس ، ص (3) لداس غر اس: في المع )دراسات سيميائية( تع نجيب غزاوي ، مطبعة ا  . 128أ
.128المصدر نفسه ، ص  (4)
لداس غر اس: في المع )دراسات سيميائية( ،ص  (5) .128أ
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 )بروب(.تراي الشكلانيين الروس  -

هود - ير وسوريو.لت الفرنسية ا  ي

بيت في النص وفق  التحليل ››   علا عدب ركائز، أولها وأهمها "غريماس"وتقوم فلسفة الكش  عن ا
ا ايث لكل موضور، وللبنينة المتراكبة للمقاربة الشكلية، ولضرورب بلورب لغة واصفة مناسبة و "اختلافية"، ولأخ  

ته للقصة علا البنيات العميقة،  "فغريماس"، ( 1)‹‹البعد ا تمعي الثقافي لموضور التقصي وايعتبار يعتمد في معا
 وأخلا بنيات التجلي. ،ثم البنيات السطحية

قد كرسوا كل جهوده  لدراسة  ››ومن معه  "كورتيس لوزيف"ومن أه  الأعلام الباردب في مدرسة باريس 
الثاوية ، واستكشاف جميع القوانين منحا صعب في اللسانيات، وهو المدلول أو جانب المع أو الديلة أو التدليل

والثابتة ال  تتحك  في توليد النصوص في تمظهراتها النصية واللامتناهية العدد، والمختلفة علا مستوى التنور 
انب  يل علا ا الأجناسي، وتطلعنا مكتبات ه ا المدرسة بمرلفات ش  معنونة بكلمة السيميائية ال  

لسيميائية النصية التطبيقية التحليلية علا عدب نصوص مختلفة الأجناس سردية التطبيقي... ه ا وقد  بقت ا
 (  2)‹‹ وحكائية ودينية وقضائية وسياسية وفنية

تصوراته النظرية  "كورتيس" أخ ة، وقد في الدراسة ا ايث "غريماس"أستاذا مع  "كورتيس"ويتقا ع 
، "نووم تشومسكي"والمنهجية في تطبيقه التحليلي من اللسانيات التوليدية التحويلية ال  أرسا دعائمها الأمريكي 

ريب مصطلحات أستاذا  وال  تربط المستوى السطحي بالمستوى العميق، كما للتأكد من  "غريماس"عمل علا 
 نجاعتها وكفايتها اشجرائية والتطبيقية.

" مدخل إ السيميو يقا السردية  "لوزيف كورتيس"الكتب ال  ألفت في ه ا المدرسة كتاب  أه من و 
طابية)  .1976عام   ("Introduction à la sémiotique narrative et discursiveوا

ليلية ت››  يل السيميائي رن التحلو فيطبيقية علا غرار كتاب جماعة أنتر والكتاب عبارب عن مقاربة منهجية و
طابية "كورتيس"للنصوص،  لل فيه    (  3)‹‹قصة شعبية فرنسية، وهي سوندريون من الناحيتين السردية وا

اند دوسوسير"  نجدها عند سيميات التواصل ال "كورتيس"ويتجاود  لورج "، "رولاي بارت" ،"فيردي
في دراساته وأثاثه السيميو يقية  "لولياي غريماس"ال  أسسها  وآخرين سو سيميائية الديلة "بريطو" و "موناي

ى"العديدب، وخاصة كتابه  في منهجيته السيميو يقية علا المقاربة  "كورتيس"، ويعتمد Du sens "في المع
                                                           

: السيميائيات سو   (1) .16، ص 2015، القاهرب ، مصر ،  1عل  ديلة جديد للنص، تر  بمد المعتص  ، رؤية للنشر والتوديع ، طالمصطفا شاد
طابية  ، ص  (2) .10-09انظر جودي  كورتيس: مدخل إ السيميائية السردية وا
.11المرجع نفسه، ص  (3)
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جامعا بين التصور  ،منتقلا من مستوى إ آخر وايستنباط ،ال  تتكئ علا ايستقرات ،الوصفية العلمية الرصينة
 تحليل التطبيقي بشكل تعليمي بيداغوجي.وال المنهجي

وإذا كانت اللسانيات الوصفية تهت  بالدال من خلال رصد ب التعبل، والشكل اللغوي المنطو ، فإن 
عن  ريق شكلنته، أي دراسة شكل بتواا، فعلا  السيميو يقا لدى كورتيس تهت  بدراسة ا توى أو المدلول

.مستوى شكل المدلول يت  التركيز ع انب الدي وهر يدرس ا  لا النحو، الصرف والتركيب، وعلا مستوى ا
علا  ايعتمادوقد كرس جهودا لدراسة السيميائية من داويتين منهجيتين: الزاوية السطحية ال  يت  فيها ›› 

طابي، والزاوية العميقة ال  ترصد شبكة العلاقات ال  تنظ  المع حس ب العلاقات المكون السردي، والمكون ا
   (1)‹‹من قيمة إ أخرى اينتقالال  تقيمها مع تبيان نظام العلاقات ال  تنظ  

أين يتموقع تكوين الكفاتب ال  ته  ال ات السيميائية ›› ومما أثار كورتيس أيضا وشغل اهتمامه التساؤيت 
النص  اينتشار السردي عن خطةل  تفصل بوصفها ذات الفعل  وما مسار المرسل  وكي  تقي  المسافة ا

 (2)‹‹لغة بالنسبة إ عالم المع ميتاالمتمظهر ... وانتها إ نتيجة مفادها أن السيميائية تتحدد كلغة ثانية 
 .ه ا المفهوم ال ي يعتبر من أه  ا اور ال  انبنت عليها النظرية السيميائية السردية

  

                                                           

 .44، ص  34-33لمفاهي  ،  لة الباحث اشعلامي ، العدد نادية هناوي سعدون: سيميائية جودي  كورتيس دراسة في المنظور وا  (1)
 .45المرجع نفسه ، ص   (2)
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 :مفاهيمها( 3

فمفاتيح العلوم مصطلحاتها، ›› إن ال ي يتعين بالتخصيص العلاقة المعقودب بين العل  وجملة مصطلحاته 
به يتميز كل واحد منها عما  ومصطلحات العلوم ثمارها القصوى، فهي  مع حقائقها المعرفية، وعنوان ما

 (1)‹‹سواا
قل المعرفي ال ي طلحات تمفاهي  ومص إيجادوعلا ه ا الأساس تستطيع السيميائية السردية  تقيد لمحا في ا

كائية بكل ت طابات ا ضطلع به، وقد اكتسبت الدراسات السردية خصوصية، كما أصبح  اي لمساتلة ا
 لياتها، فامتلال المصطلح يتيح فر  آلية خاصة في الدراسة.

طاب ›› كاية في ا السردي تلك ال  تتعلق  ويهت  الدرس السيميائي أساسا بشكل الديلة، أو بشكل ا
ملة بصفتها وحدب دنيا في  (Enonciation narrative)بعملية القول السردية  قيق ا حيث تتجاود 

طاب بصفته   قيق ا بمع أن السيميائية تع بنظرية الديلة، وإجراتات  (2)‹‹ كلية دالةالدرس اللسا إ 
 التحليل ال  تساعد علا وص  أنظمة الديلة.

ديد الوعي النقدي من خلال إعادب النظر في  ريقة التعا ي ››  إن السيميائيات ساهمت بقدر كبل في 
، ولقد قدمت في ه ا ا ال مقترحات هامة عملت علا نقل القراتب النقدية من وضع اينطبار  مع قضايا المع

ليل المرسس والكلام اشنشائي ال ي يق  عند الوص  الم نفعال العرضي الزائل،واي باشر للوقائع النصية إ 
 (3)‹‹معرفيا أو جماليا

وقد قدر للنظرية السيميائية أن تتطور سريعا نتيجة ما أحردته من كفاية منهجية، فغدت قوانينها الدقيقة 
 قادرب علا مقاربة النص، وتعيين شبكة علاقاته ومفاهيمه.

طاب عموما ثيث تنطبق  "غريماس"إن ما تطمح إليه السيميائية حسب  هو البحث عن سبيل لدراسة ا
قوانين ه ا الدراسة، وينطبق منهجها علا نصوص القانون والفلسفة، تماما مثلما تنطبق علا النصوص الأدبية 

 المختلفة.
ويقوم التحليل السيميائي في دراسته للنص الأدبي بعملية تفكيك النص ثم إعادب تركيبه علا غرار البنيوية 

ليل النص السردي  لة ال  تتب مبدأ ا ايثة، فتغفلنصية المغلقا ارجية، وحين   كن ›› جميع السياقات ا
                                                           

.11، ص 1984عربي( مع مقدمة في عل  المصطلح ، الدار العربية للكتاب ، د.ط ،  –فرنسي، فرنسي  -عبد السلام المسدي: قاموس اللسانيات )عربي  (1)
( شركة النشر والتوديع  المدارس ، د.ط الدار البيضات ،  عبد ا يد نوسي: التحليل السيميائي   (2) طابية،التركيب الدي ،   2002للخطاب الروائي )البنيات ا

.44ص
.10سعيد بن كراد: السيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها ، ص   (3)
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( ال ي  كن التمييز بخصوصه بين مفهومين في السيميائية Compétenceاينطلا  من مفهوم القدرب)
( والقدرب Compétence Sémio-Narrativeالسردية عند غر اس هما: القدرب السيميائية السردية )

طابية ) علها سيميات السرد سابقة Discursive Compétenceا (، بالنسبة للقدرب السيميائية السردية 
طابية، وهي مكونة من  موعة من التمفصلات التصنيفية والتركيبية )المستوى العميق، والمستوى  علا القدرب ا

طابية فت تحدد في مرحلة يحقة بعد القدرب السيميائية السردية، وترتبط بعملية التركيبي العاملي(، أما القدرب ا
طابية وتنظيمها شعطات تمثيل خطابي لمكونات البنيات  القول، أما وهيفتها فتكمن في تشكيل البنيات ا

 (1)‹‹السيميائية السردية
 السيميائية الغر اسية، فنرى إذا إن الغر  الأساس من ذكر ه ا المصطلحات، هو التأكيد علا منطلقات

تصمي  مفاهيمي غر اسي في تعميق دراستنا للنصوص، ولعل من فوائد ه ا المدرسة وحسناتها  بإتبارأننا ملزمون 
كائي بوعي تام بالمصطلح وبالمفهوم  ررنا من العبثية في التحليل، وذلك أنه سيتاك لنا أن نتحسس النص ا أها 

 علا حد سوات.
، وي يجود الفصل بين ه ا المفاهي ، "غريماس"المستوى السطحي والمستوى العميق ركيزتان يعول عليهما 

وقد استوعب البحث السيميائي حدا ييستهان به من المفاهي  نظرا لكثرب منابعه، واتسار مشاربه، و كن 
طا ة الآتية:  (  2) إيضاحها في ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

طابية  (1) .26الديلة(  ، ص -التركيب-عبد ا يد نوسي: التحليل السيميائي للخطاب الروائي )البنيات ا
،  لة آفا  علمية ، العدد الثامن ، جوان   (2) .193، ص 2013سعاد بن سنوسي: سيميائية غر اس السردية وإيديولوجية اينغلا  من إنتاجية المع

ص الثاني ف العمليات السرديةوص  وسيط نقدي نهائــــي-ال

 خطـــاطـــة غريمـــــــــاس

ص الأول -يــافتراض-ال

 ــــاس
ية سطحية ية عميقة ب   ب

ية الأولية للدلالة  مكوي خطابي مكوي سردي الب

 نتائج ت طير الدلالة قطعية
ص  الدلالة الكلية لل
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من خفلال هف ا الترسفيمة أن تقنفين المعطيفات الديليفة للفنص، إنمفا يرجفع إ عمليفة اشسفقاط المنهجفي يتضح 
ققه من نتائا دقيقة أثنات التحليل. د من انفتاحه نظرا لما   ال  تفر  علا النص باعتبارا بب ا للتجريب، وال  

وم أساسا علا تتبع سلسلة التغلات مكون سردي: ويق›› فالمستوى السطحي يتشعب بدورا إ مكونين: 
 الطارئة علا حالة الفواعل.

: و اله استخراه الأنظمة الصورية المبثوثة علا نسيا النص ومساحته.  مكون تصويري أو بيا
 ويتنفاول غر فاس في،  ،(1)‹‹المستوى العميق: و تص بدراسة البنية العميقة استنادا إ نظفام المعنويفة الصفغرى

 ، الملففففوظ السففردي (La narrativeدراسففة جملففة مففن المففففاهي  والمصففطلحات السففردية ) لسففطحيالمسففتوى ا

(Enoncé narratif(المقطوعفة السفردية ،)Séquence narratif،) (البرنفاما السفرديProgramme narratif )
تفففتر  وجففود ›› ( الفف  تعتففبر مففن أهفف  عناصففر البنيففة السففطحية فهففي Structure actantielle) ةيففوالبنيففة العامل

      (   2)‹‹رسالة ما وه ا الرسالة تتطلب وجود مرسل و مرسل إليه بقدر ما تتطلب ذاتا وموضوعا
فمن وجهة نظر عل  التركيب التقليدي  ››ه ا العوامل من أه  المصطلحات ال  جاتت لمحا اللسانيات 
ملة، تكون في ها ال ات فاعلا، والموضور مفعوي، وتصبح تعتبر الوهائ  بمثابة أدوار تقوم لمحا الكلمات داخل ا

ملة أيضا وفق ه ا التصور عاملين أساسيين يقوم عليهما  "غريماس"عبارب عن مشهد، وهك ا يستخلص  ا
  الملفوظ البسيط يضعهما في شكل متعار  كالآتي:

 .    الموضور ≠ال ات               
 (  3)‹‹ .هفل إليففففففالمرس   ≠ل ففرس  ففففففففالم              

 و كن توضيح ه ا المع في الشكل الآتي:
 
 
 
 
 

                                                           

.196، ص  سيميائية غر اس السردية وإيديولوجية اينغلا  من إنتاجية المعسعاد بن سنوسي:   (1)
زائر ،  1اللطي  بفوظ: البنات والديلة في الرواية )مقارنة من منظور سيميائية السرد( ، منشورات دار ايختلاف ، طعبد   (2) .75، ص 2010، ا
: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوديع ، ط  (3) ميدا .32-31، ص  1991، بلوت ، لبنان ، 1حميد 

 لالمرس  

الظهل         
 )أو المساعد(

 الفاعل

 إليه لالمرس  

 المعار 

 الموضور
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: أنقد ملك الأرانب فلود يسترجار العين من ››  ولتجسيد ه ا المثال التجريدي نسو  الملفوظ التا
إليه هو  موعة  ار العين، والمرسلهو الملك، والفاعل هو فلود، والموضور يقوم علا استرجالمرسل فالفيلة: 

الأرانب والمعار  )أو الفاعل النقي  في ه ا السيا ( هو الفيلة، أما المساعد سيكون وفق ما تفيدا ملابسات 
بلالفعل فيما بعد   (  1)‹‹ضوت القمر وتسلق ا

ركة السردية في  ››فيمكن اششارب إ أن  العلاقة ال  تربط بين ال ات الفاعلة والموضور هي أساس ا
، وعلاقات ايتصال واينفصال هي من  دد المسار السردي، وب لك يتحك  المكون الصوري "غريماس"نموذه 

 وه ا المصطلحات تتلاح  وفق النموذه العاملي( 2)‹‹ الموجود في النصفي المكون السردي، ويكش  عن المع 
اصلة بين العوامل ›› ، إن السرد تبعا لغر اس، كل دال لأنه  كن استيعابه  بقا  actantsوهو بنية العلاقات ا

 ، والموضورال  تقوم بالبحث عن الموضور  subject له ا البنية، إن النموذه العاملي يض  ستة عوامل: ال ات

object المرسل ›› أما ( 3)‹‹ال ي تقوم ال ات بالبحث عنهSender تصال فهو ال ي يدفع ال ات للا
يلولة بينها وبين اي receiverبالموضور، والمرسل إليه  تصال أو متلقي الموضور المتحصل عليه بواسطة ال ات وا

   (  4)‹‹بالموضور

ستة عوامل هي )ال ات و الموضور(، و )المرسل والمرسل إليه( و  من "لغريماس"يتكون النموذه العاملي و 
ا الثنائيات علاقات مهمة، ومنه ترتس  التشكيلة للنموذه العاملي الشهل )المساعد و المعار (، وبين ه 

 (5)كما في الشكل الآتي:   "لغريماس"

 

 

 

 
 وا اور ال  تربط بين ه ا العوامل هي:

 : وهو الرابط بين ال ات )الفاعل( والموضور.محور الرغبة -›› 
 والمرسل إليه.: وهو ما يوصل بين المرسل محور الإبلاغ والاتصال -

                                                           

طاب السردي نظرية غر اس ، ص   (1) .39-38بمد الناصر العجيمي: في ا
.51، ص 2009، عمان ، الأردن ، 1فيصل غادي النعيمي: العلامة والرواية )دراسة سيميائية في ثلاثية أر  السواد( ،ط  (2)
.10-9، ص 2003، القاهرب ،  1والمعلومات ، ط جلالد برنس: قاموس السرديات ، تر السيد إمام ، مليت للنشر  (3)
.10المرجع نفسه، ص  (4)
.49نادية بوشفرب: مباحث في السيميائية السردية ، ص    (5)

  مرسل إليه    موضور القيمة                    لففففمرس

                     فاعفففففففل           مساعفففففد              معففار    
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 (1)‹‹ هو ما يربط بين المعار  والمساعد :محور الصراع -

 و كننا دما ه ا العوامل السردية في ثلاي فتات ندرجها كالآتي:
مففع هفف ا العلاقفففة بففين مففن يرغفففب (Sujet et Objet)الفتففة العامليففة )الفف ات و الموضفففور(  -1 : و

ا فففور الرئيسفففي يوجفففد في أسفففاس الملفوهفففات السفففردية البسفففيطة وهففف ا ›› )الففف ات(، ومفففا هفففو مرغفففوب فيفففه )الموضفففور( 
(Enoncés narratifs( الففة (، مففثلا les énoncés d’état(، وهكفف ا يكففون مففن بففين ملفوهففات ا

الففة ) (، وهفف ا الفف ات إمففا تكففون في حالففة اتصففال أو في حالففة انفصففال sujet d’étatذات يسففميها هنففا ذات ا
 (   2)‹‹عن الموضور

قائمة بينهما  بين ال ات والموضورفوله ا فوجود ه ين العنصرين في غاية الأهمية في البرناما السردي، 
 وله ا فحضور ال ات يفتر  حضور الموضور. Téléologiqueعلاقة غائبة 

أن الفاعفل لفيس بالضفرورب كائنفا إنسفانيا، وي الموضفور مفادب جامفدب، إنمفا قفد تتفداخل ›› وال ي نشل إليه هنفا 
يوانفات وتصفبح الموضفوعات  فردب لهفا دورهفا في سفل حبكفة القصفة، وهف ا مفا نلحظفه  المفاهي  فتشخص الأشيات وا

يففوان الأسففد التطبيقففي الفف ي خففص مرلفف  "ديليففة الملفففوظ" حففين حشففد الفاعففل في ح "لوزيــف كــورتيس"في عمففل 
 (   3)‹‹والموضور في تصور الصداقة 

إن العلاقفففة بفففين الففف ات والموضفففور هفففي علاقفففة ربفففط تسفففمح ›› في هففف ا الصفففدد  "لوزيـــف كـــورتيس" ويقفففول
 (  4)‹‹باعتبار ه ا ال ات وه ا الموضور كتواجد سيميائي لأحدهما من أجل الآخر

ك  بين ال ات والموضور ميزها " دائما بين  "غريماس"استنادا إ  شال آدام"ميوله ا فالعلاقة ال  
 تناوبين:
الة: -أ  ( 5) تناوب علا مستوى ملفوظ ا
 
 
 
 

                                                           

.48ص  ،نادية بوشفرب: مباحث في السيميائية السردية  ينظر (1)
ميدا : بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ، ص  (2) .34-33حميد 
.50ينظر نادية بوشفرب: مباحث في السيميائية السردية ، ص  (3)
طابية ، تر  جمال حضري ، ص  (4) .105جودي  كورتيس: مدخل إ السيميائية السردية وا
: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي  ، ص  (5) ميدا .35ينظر حميد 

الة  ملفوظ ا
الة )ف(                   موضور له قيمة )م(  ذات ا

 
 م( م(               اينفصال )ف ايتصال)ف 
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الفة يبفد  الفة )ف(من خلال ه ا الشكل يتضح أن ملففوظ ا ، (sujet d’état)أن  تفوي علفا ذات ا
فاا (objet de valeur) وهفي ذات تتجفه سفو موضفور لفه قيمفة )م( هفو الف ي  فدد الرغبفة          وهف ا اي

 .والعلاقة بينهما اتصال أو انفصال
ول اتصا نج ول انفصا أو   دا في الشكل الآتي:سأما ملفوظ اشنجاد ففيه 

 
 
 
 
 

الةكما يلاحظ بين ال ات والموضور   فعلاقة الرغبة ال ي يجسد ايتصال  تمر بالضرورب عبر ملفوظ ا
وي اتصاليا أو انفصاليا.ملفوظ اش واينفصال، كما تمر بعد ذلك عبر  نجاد ال ي يجسد 

العامليفة  (: تعفد هف ا الفتفةdestinateur et destinataire)المرسل والمرسل إليه( ) الفتة العاملية -2
تل  العلاقة فيها لأن العلاقة بفين المرسفل والمرسفل إليفه هفي علاقفة تضفمين متبادلفة ››  الثانية في النموذه العاملي، و

قيفق الرغبففة ييكفون ذات "غريمــاس"ففا رل أو الففدافع يسفميه  يففا بطريقفة مطلقففة ولكنفه يكففون مرجعففا مرسفلا كمففا أن 
سيد ه ا المفهوم علا النحو الآتي:              ضا إ عامل آخر يسما مرسلا إليهأي  و كن 

 
 
 

                                                                                             ››(1) 

فالمرسل هو ال ي يجعل ال ات ترغب في شيت ما ، والمرسل إليه هو ال ي يعترف ل ات اشنجفاد بأهفا قامفت 
قفة رغبفة ففإن العلاقفة بفين المرسفل والمرسفل إليفه بالمهمة أحسن قيام، وإذا كانت العلاقة بفين الف ات والموضفور هفي علا

 (Relation de communicationهي علاقة تواصل )
هفف ا الفتففة الأخففلب في  :(Adjuvant et opposant) الفتففة العامليففة )المسففاعد والمعففار ( -3  

كمهففا علاقففة صففرار حيففث   مففوعتين مففن تتأسففس العلاقففة في تقابففل هفف ا الثنففائي علففا وجففود ›› النمففوذه العففاملي 

                                                           

ميدا : بنية النص السردي من منظور   (1) .36-35النقد الأدبي ، ص حميد 

 اشنجادملفوظ 
 ذات اشنجاد

 
ول اتصا  ول انفصا             

 المرسل                                              المرسل إليه

 ال ات              الموضور
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ففاا علاقففة الرغبففة أو بتسففهيل أمففر التواصففل فيمففا  الوهففائ  : تقففوم ا موعففة الأو علففا تقففدذ المسففاعدب بالعمففل في ا
قق الرغبة أو حصفول التواصفل ولف لك تنشفأ بينهمفا علاقفة  تعمل ا موعة الثانية علا خلق العوائق للحصول دون 

ك  العوامل فيما بينها. (1)‹‹.تعار   ه ا أه  العلاقات ال  

 : المستوى العميق
 Semiotic Square-Carré Sémiotique: المربع السيميائي( 1

و ثل  ،ربع السيميائي، التمثيل المرئي للتمفصل المنطقي لأية مقولة ديلية،  كن أن يوضحيفه  من الم›› 
، و ثل المربع السيميائي العلاقات شبكة العلاقات، و تمفصل الفوار نظام العلاقات بواسطة نموذه منطقي يبرد 

، يساعدنا المربع السيميائي علا تمثيل  ضع لها بالضرورب الوحدات الديلية لتوليد عالم دي الأساسية ال  
 (2)‹‹العلاقات ال  تقوم بين ه ا الوحدات، قصد إنتاه الدييت ال  يعرضها النص

دييت النص وحصيلة هائية للتحليل  شجماسيد شكلي ›› و كن توضيح المراد من الكلام أنه 
يعتبرا تمثيلا مرئيا لعملية  "غريماس"ا عة من القي  المضمونة، ول لك ألفينالسيميائي علا أنه تألي  تقابلي  مو 

" يبين مقدمة في السيميائية السرديةبه "في كتا "رشيد بن مالك"و (3)‹‹التمفصل المنطقي لمقولة ديلية ما
صائص الشكلية للمربع السيميائي قائلا:  كن أن نصو  المربع السيميائي في الشكل الآتي:      ا

 
 
 

  
 

 العلاقات التدرجية:
 ، د وتشتمل الثنائية2، د1تقوم العلاقة الأو بين د

 :العلاقات المقولاتية

                                                           

ميدا : بنية ال  (1) .36ص ،  نص السردي من منظور النقد الأدبيحميد 
كمة ، د. ط ،  -انجليزي -رشيد بن مالك: قاموس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص ) عربي  (2) .23، ص  2000فرنسي(  ، دار ا
.23المرجع نفسه، ص  (3)

 2د

 1دَ  2دَ 

 د 1د

 دَ 

 (Contrariétéعلاقة تضاد )

 (Contradictionعلاقة تناق  )

 (Complémentarité)علاقة تضمن 

د  علاقةتض
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اقض-  وعلا المستوى الأد  : تقوم العلاقة الأو بين د  و  د  علاقات الت
ومن الواضح أن عملية النفي ،   2و د   2وبين د 1د   و  1من الناحية التدرجية تقوم علاقة ثابتة بين د

(opération de négativeقق اينتقال من تنب أساسا علا   2د   و  2دومن  1د   إ   1د ( هي ال  
 ايختيار بين واحد من العنصرين. 

وتتولد بشكل  بيعي من عملية النفي السابقة،  1بففففف د 2د   و  2بففففف د 1د  : تربط علاقات التضمن -
        . 2د تثبيت 1د  يتضمن   نفي 

هيز، وحيث يسما فاعل الفعل عاملا )ر( باعتبارا مكونا  ›› ويسما الفعل وهيفة )و( باعتبارا حدي 
للحدي، ونقول إن كل عملية للقواعد الأساسية  كن أن تتحول إ بلا  سردي يكون شكله القواعدي الأد 

  (1)‹‹ وهيفة )عامل(
سمحت أثاي يحقة بتوضيح التنظي  العاملي  فقد ›› فانصب ايهتمام برمته علا العامل في الروايات 

ال ي تقوم عليه )شخصيات الرواية(، كما سمحت أيضا بتصور إمكانية وجود قواعد سردية مستقلة عن التجليات 
طابية  (   2)‹‹ ا
 :دور العامل -

 الكفاءة والأداء: -

حيث  "دوسوسير"من  "تشومسكي"من مفهومي )الكفاتب والأدات( ال ي استوحاا  "غريماس"استفاد 
اند"علا فه  التميز الألس ال ي أشاعه  "تشومسكي"يعتمد إدرال مفهوم ›› حين ميز بين  "دوسوسير فردي

(، وبين الكلام أو عملية القول الفعلية ال  يقوم لمحا شخص ما langueاللغة كنظام له قواعدا وأعرافه )
(parole ضمن ه ا النظام اللغوي، أي الفر  بين النظام اللغوي المقعد وبين السلول الفردي حينما  ارس )

(، langueباللغة ) "سوسير"ليطلق مصطلح )القدرب/ الكفاتب( علا ما أسماا  "تشومسكي"الفرد لغته جات 
 القول والكلام( علا السلول الفردي حينما  ارس شخص ما عملية performanceومصطلح الأدائية )

››(3). 

                                                           

لداس جوليان   (1) .24غر اس: في المع )دراسات سيميائية(، صا
.105المصدر نفسه، ص  (2)
.206ميجان الرويلي، سعد البادغي: دليل الناقد الأدبي ، ص  (3)
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فهو اشرادب/ ›› في عل  المصطلح السردي ليحل بل المفاهي  الأكثر عمومية  إدماجهإن ه ا المفهوم اقترك 
نجادي، فقد أصبح القول بديهيا بالنسبة إ كل نسق اشأو القدرب/ أو معرفة الفعل عند ال ات ال  يفترضها فعلها 

 ( 1)‹‹نجاد ال ات الدالة يفتر  ايستطاعة لكي تدليفتر  وجود لسان، كما أن إم ال ي سيميو يقي إنجاد الكلا

 (:la performance) نجازلإا -
قففففل الألسفففف واسففففتثمر في  يشففففكل الأدات الوجففففه الآخففففر المففففرتبط بالكفففففاتب ، وقففففد أخفففف  هفففف ا المفهففففوم مففففن ا

إشففففكالية عامففففة مرتبطففففة بفهفففف  وصففففياغة فينففففدره الأدات الألسفففف في أول الأمففففر كحالففففة خاصففففة ضففففمن ›› السففففيميائية 
ليلهففففا ، و كففففن أن يشففففكل الأدات  طابففففات الفففف  تسففففعا السففففيميائيات إ  النشففففا ات اشنسففففانية المعففففبر عنهففففا في ا

ديا ا سرديا للفاعل المقتدر والفعباعتبارا برن  (  2)‹‹ل نقطة انطلا  شرسات دعائ  سيميائية خاصة با

ترولففه كفعففل الكينونففة حيففث نعطيففه العبففارب التقنينيففة  إنسففافهففو فعففل  ›› الكينونففةيففرتبط بفعففل ولهفف ا فففالأدات 
الة هف ا العوامفل مفع  بتضفافرفالعمل السردي يتحقق (  3)‹‹ للبنية الموجهة، المرلفة من ملفوظ الفعل المسل لملفوظ ا

.  بعضها البع  للوصول إ المع
 

                                                           

.150، ص  2008، الدار البيضات ، المغرب ،  1أ.ه. غر اس: سيميائيات السرد ، تر عبد ا يد نوسي ، المركز الثقافي العربي ، ط  (1)
.129فرنسي(  ، ص  -انجليزي -انظر رشيد بن مالك: قاموس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص ) عربي  (2)
66نادية بوشفرب: مباحث في السيميائية السردية ص   (3)



 

 

 

 

 

 

 :الفصــــــل الثاني

قــات السرديــي السيميائيـتلق               رـــري المعاصــد الجزائــة في ال

 

 ــــــــــــــــــــــــــــةالترلم .1

  قاد الجزائرييناللهود  .2
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 ة:ــــــــــــــــــــــمـــالترل  .1

لأن الترجمففة بففين اللغففات تمثففل ›› ي مففرات فيففه حاجففة اشنسففان وا تمعففات قففد ا وحففديثا إ الترجمففة ذلففك  اممفف
اجات الأصلية للبشرية، وترتقي في بع  الأحيان إ درجة الضرورب أو الفريضة الواجبة ، فهفي تمكفن  حاجة من ا

ففواجز اللغويفة بسفبب اخفتلاف الأل طفي ا سفنة، فيقففوم كفل بفدورا الفاعفل، والمفرثر في النهففو  الأففراد أو الأمف  مفن 
ضففارب اشنسففانية، وقففد تتفففاوت الشففعوب أو الأجيففال في نصففيب كففل منهففا في هفف ا الففدور  ، فالترجمففة شففرط (  1)‹‹با

زائففريين، وينبغففي هنففا إلفف ي يجعلنففا نتوقفف  عنففد إسففهامات و أساسففي مففن شففروط نقففل المعرفففة، هفف ا الأمففر ا نجففادات ا
مدينففة النففور كففان لهفا التففأثل الكبففل في صففياغة المبفادب الفكريففة عنففد رواد النهضففة المصففرية  "بــاريس"›› اششفارب إ أن 

ففديث إذ تطففورت العلاقففات ›› ، فقففد كففان هفف ا ايحتكففال حفف  في بلففدان المغففرب العففربي (  2)‹‹والعربيففة في العصففر ا
اهاتهففاالمغــرب العربــي وفرنســالففدان الثقافيففة بففين ب  تنظففلا، وإجففرات :، وريففادب المدرسففة الفرنسففية للسففرديات بأشففهر ا

   (  3)‹‹ واجتراك مصطلح
ه ا المسألة في غاية الأهمية وهي صعوبة العودب إ مرجعيات مختلفة كي نستعل منها أدوات نقدنا 

 لك في الأدب الواحد والنقد الواحد المنطلق من مرجعية فإذا كان الأمر ك›› في أدبنا وتنظلنا له  ،وتفكلنا
في  تخاصة إذا كان(  4)‹‹وهي غريبة عموما، فكي  تكون إذا كانت من ثقافة مختلفة، ولغة مختلفة أيضا ،واحدب

قائق ال  ينبغي تأكيدها أن الترجمة فن تطبيقي، أي حرفة ي تتأتا إي بالدربة ›› ال التطبيق   ،والمرانفأو ا
ديث  والممارسة استنادا إ موهبة، وربما كانت لها جوانب جمالية، بل ربما كانت لها جوانب إبداعية خاصة عند ا

 (  5)‹‹عن الترجمة الأدبية

سففحر الآخففر وسففلطة حضففورا عنففوب، ببعيففدا عففن ايفتتففان ›› وقففد تضففافرت عناصففر عديففدب عففن  ريففق الترجمففة 
ريفق الترجمفة إ النقفد المغفاربي المعاصفر ضفرورب، ومفن هف ا العوامفل: حاجفة النقفد لتجعل من دخفول السفرديات عفن  

ففديث آلياتففه بعففد أن  غففت عليففه المنففاها  ديففد أدوات النقففد و الروائففي العففربي عمومففا، والمغففاربي بوجففه خففاص إ 

                                                           

 2006، القاهرب ،  2والنشر ، طبمد أحمد منصور: الترجمة بين النظرية والتطبيق )مبادب ونصوص وقاموس للمصطلحات اشسلامية(، دار الكمال للطباعة   (1)
.13ص ،
ديث والمعاصر، دار الكرد للنشر والتوديع ، ط  (2) .56، ص  2005، القاهرب ،  1ماجد مصطفا: في الأدب العربي ا
.13، ص 2007سليمة لوكام: تلقي السرديات في النقد المغاربي ، دار سحر للنشر ، د.ط ،تونس ،   (3)
.13ص انظر المرجع نفسه ،  (4)
: فن الترجمة، الشركة المصرية العالمية للنشر لونجمان ، ط  (5) .02، ص 2000،   5بمد عنا
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فاود هف ا الفدرس النقفدي مرحلفة اينبهفار ( 1)‹‹السفياقية والتار يفة وايجتماعيفة ›› الغربيفة، ليصفل إ  بالنظريفة. وقفد 
 (  2)‹‹مستوى التوهي  الواعي لتلك المفاهي  باوي جعلها نقاط استكشاف للنصوص السردية

احا بالنسبة إ   1980إ  1970قد ترجمت خلال الفترب من ف الجزائر›› و كان ه ا الأمر أكثر إ
إي أنه  كننا القول ببداية ايهتمام  الرق  صغل جداأن  ، ورغ (3)‹‹من وإ العربية أربعة وعشرون كتابا فقط

نقاد القرن العشرين، قد ولد معظمه  حول الأربعينيات وبدأ عطاؤه  في ›› بالترجمة من قبل، وما  كن قوله أن 
 السبعينيات، ح  بلغوا ذروب نضجه  المنهجي الآن عند ملتقا القرنين، وربما كان معظمه  من نقاد البنيوية وما

، فاسسر (  4)‹‹قراتب و تأويلو تفكيك، سيميولوجيا، و أسلوبية، و شكلانية، و بعدها بتجلياتها المختلفة من توليدية، 
نزحت إليه  عن قد النقاد والدارسون هريت  ب لك مد المناها السياقية ال  ألقت بظلالها علا الفكر المغاربي، 

مركزية المشر   سدب في مصر بوصفها عاصمة الثقافة  -1››  ريق المشر  العربي ويعود ذلك إ عوامل منها:
العربية بامتياد، واستقطالمحا للبعثات الطلابية ال  تلقت الأدب والعل  والنقد علا يد هريت الأعلام من جهة، 

ديدا للتدريس في زائر   جامعاتها ، وقدوم الكفاتات العربية والمصرية والسورية والعراقية إ دول المغرب العربي وا
اهات من جهة أخرى فكان الفضل لدول المشر   ،( 5)‹‹ وتشجيعها علا تشرب ه ا التيارات وانتحات ه ا اي
 العربي في تب ه ا التيارات واستفادب النقاد المغاربة منها علا وجه التحديد.

من الأقطار العربية،  مختبرات للسرديات أو جماعات للسرد في العديد›› ه الوعي السردي وههور نضو  -2
تل   تتفاوت أشكال التعامل معها أو ايشتغال لمحا بتفاوت القدرات السردية، والكفاتات المنهجية، كما 

 ، فعند اينتقال لتفسل ه ا الظاهرب نجد أنفسنا أمام دخ  كبل من السرود.(6)‹‹التصورات وتتباين المنطلقات
علا أدبية النص لتحصر همها في قراتته، في نظامه ›› الفكر البنيوي وال  كانت في أغلبيتها تركز  إشعاعات -3

مالية ال  صدر عنها مع قدر من  اص، ونسيجه المتميز، وقيمه ا في رؤية النص  التعصبالمستقل، وأسلوبه ا
 يطة لمحا ومرجعها المتصل لمحا، وإنكار قيمة عالما مغلقا وبنية مستقلة، وقيمة هائية ي تربطها صلة ما ببنيتها ا

                                                           

.29سليمة لوكام: تلقي السرديات في النقد المغاربي، ص   (1)
ديدب، د.ط ، السعودية ،   (2) ديع: الدراسات السردية ا .09، ص  2007خالد بن بمد ا
.164، ص  2010،   1في النقد العربي )الواقع والتحدي( في ضوت مقاربة إحصائية واضحة الديلة ، المركز القومي للترجمة ، طشوقي جلال: الترجمة   (3)
.193، ص  2002، القاهرب ،  1صلاك فضل: مناها النقد المعاصر ومصطلحاته ، مليت للنشر والمعلومات  ، ط  (4)
.29د المغاربي ، ص سليمة لوكام: تلقي السرديات في النق  (5)
.21، ص  2012، الدار البيضات ، المغرب ،  1سعيد يقطين: السرديات والتحليل السردي )الشكل والديلة(، المركز الثقافي العرب ،  ط  (6)
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سوات كانت ه ا النصوص قصة قصلب أو رواية أو قصة شعبية أو غلها ( 1)‹‹ه ا الصلة ودورها في أقل تقدير
    من أشكال القصص المعروفة، وخاصة المدرسة الفرنسية.

 :رشيد بن مالك  .1-1

زائففري  إثبففاتإ  "رشــيد بــن مالــك"سففعا الناقففد  وقففد عفف  ››وجففودا كعلفف  مففن أعففلام النقففد السففيميائي ا
المصطلح السيميائي، ومتطلعا إ إرسات قاعدب نقدية سيميائية جزائرية مغايرب للقاعفدب النقديفة بداية بمحاولة تأصيل 

زائريفة وعلفا الفرغ  مفن التفبرم، والنففور الف ي عرفتفه ال ، ( 2)‹‹ التقليدية، وغل مطابقة لتوأمهفا العفربي سفاحة النقديفة ا
إي أن الناقفد لم يفقفد ذلفك البصفيص مفن الأمفل الف ي راودا ›› من كل وافد من الثقافة الغربية باعتبارا غريب الهويفة 

ففاوب يومفا مفا ولهف ا فقفد بف ل جهفدا مفن أجفل هف ا المبتغفا، فهفب  ،(  3)‹‹في أن مشروعه العلمي سيلقا اشقبال وا
 ال  ترصل للسيميائية السردية ومنها:إ ترجمة الكتب الغربية 

ففاا السففيميائي السففردي   - كتففاب السففيميائية )الأصففول، القواعففد، التففاريخ(: لأعمففال مشففتركة بففين أقطففاب اي
ــو"وهفف :  )مدرسففة بففاريس( ، "لــاي كلــود ليــرو"، "لــاي كلــود كــوكي"، "لــوي بانييــه"، "ميشــال أريفيــه"، "آي إي

اصــرة"وأشففرف علففا مراجعتهففا وتقففد ها الأسفففتاذ  "لوزيــف كــورتيس" في  بعتهففا الأو عفففن دار  "عــز الــدين الم
، والفف  تقففع فيمففا يربففو عففن ثلاثمائففة وسففبع وثمففانين صفففحة مففن  2008 الأردي -عمــاي ففديوي للنشففر والتوديففع 

ج  الكبل، وقد ودر ه ا النصوص المترجمة علا ست أبواب.  ا
ة أشار فيها إ أسباب تألي  الكتفاب، والف ي يعزوهفا للقفاتات عديفدب جمعتفه تصدر الكتاب مقدمة منهجي

اصرة"بالأستاذ  معتفبرا هف ا الترجمفة دفعفا جديفدا لبعفث البحفوي ›› هاية الثمانينات  امعة تلمسان  "عز الدين الم
 عـز الـدين"شفرف عليهفا النقدية العربية، وذكر من خلال ه ا المقدمة أن السبب المباشر هو مناقشة البحوي ال  أ

اصـرة  " لجــاي، "السفيميائية مدرسففة بففاريسأريفييــه لميشــالففت  موعففة عنفاوين أهمهففا: "السففيميائية الأدبيفة"  "الم
طففاب" كلــود كــوكي ليففل ا ، كمففا تطففر  للحففديث عففن "لــوي بانييــه"و  "لجــاي كلــود ليــرو، "السففيميائية نظريففة 

ــو"لقففات جمعففه بالباحثففة  ، "نجيــب محفــو "، "بـــطه يســين". الفف  أفصففحت فيففه عففن لقاتاتهففا 2002سففنة  "آي إي
... ، ثم حديثه عن الترجمة وإشفكايتها، وخاصفة الركاكفة الف  تعفتري المصفطلحات حينمفا يفت  نقفل "إدريس يوسف"
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 المصطلح، وه ا ما عاد بالوبال علا ه ا الدراسات النقدية، وقد كانت المقدمة  ويلفة تزيفد عفن سفتة عشفر صففحة
››(1  ) 

اصــرة"تنفاول الكاتففب تمهيففدا للففدكتور ››  هفف ا العففر  مففن المففترج وبعفد  حففول شففعرية المففنها  "عــز الــدين الم
السيميائي، سرد فيه تاريخ السفيميائيات القد فة عنفد الغفرب، مشفلا إ دور العفرب القفداما، ثم ايستشفهاد بفبع  

ديثة:  سـت"، "رولاي بـارت"، "سوسـيردي "، "شـارل بيـرس"أعلام السيميائية الغربية ا ف ، ثـ  "لاكوبسـوي" "ب
وسفيميائية الشفعر، ثم ذيفل هف ا التمهيفد  "يفـاتيرر "، "لوليـا كريسـتيفا"سهاماته في المربع السفيميائي، إو  "غريماس"

 (  2)‹‹بخاتمة
 أما أبواب الكتاب فهي مودعة كالآتي:

 :الباب الأول 

و"هو ترجمة لكتاب "تاريخ السيميائية" للباحثة الفرنسية   Anne Henault : Histoire de la) "آي إي

sémiotique, P.U.F. Paris 1992 ) تصدرته  "عبد الحميد بورايو"، و"عبد القادر بوزيدة"، وقد راجعه
و"مقدمة للمرلفة  ب لرائد من رواد السيميائية إشار  ، وقد خصص ه ا الباب أقساما عديدب، كل قس  فيه"آي إي

( تظاهرب ونموذجا للمأساب 1913-1857دي سوسل "سوسل والسيميولوجيا"، تناولت فصوله سوسل )
. ويت سوسل من اللسا إ السيميو لسا ، ثم  ة عن  فية، ثم مشروعه العلمي اللسا  ا

فقففد نففوا فيففه الناقففد بطريقففة هففف ا ›› (، 1965-1895) "لــوي هلمســـليفأمففا القسفف  الثففا المعنففون بففف "
سفففيد الطففرك السويسفففري، متطرقففا فيفففه إ مقففدمات في نظريفففة اللغففة  إضفففافة إ جهففود آخفففرين   1943الأخففل في 

 "فلاديميــر بــروب"والشففكلانيين الففروس،  إسففهاماتكإميففل بنفنسففت، تروبتزكففوي ورومففان جاكوبسففون، إضففافة إ 
كايففة الفف  سففاهمت بشففكل كبففل في تطففوير مدرسففة بففاريس، وقففد ركففزت الكاتبففة علففا أعمففال  صففاحب مورفولوجيففة ا

 (  3)‹‹ ، راصدب أه  أعمالهفي بنات الصرك السيميائي السردي "غريماس"

  :الباب الثاني 

 ,Michel Arrivé : La sémiotique littéraire) "لميشـال أريفيـهوالمعنفون بففف "السفيميائية الأدبيفة" 

Paris 1982)  اصرة"وقد راجعه وأفصح في بدايته الناقد عن العلاقة بين السفيميائية والأدبيفة، ›› ، "عز الدين الم
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، "دي سوســير" ففرك فيففه تعففدد المصففطلح فيمففا  ففص السففيميائية أو السففيميولوجية عنففد النقففاد الغففربيين علففا غففرار 
قفول. وقد أشار الناقد إ قضية هامة تتعلفق بتوا"أمبيرتو إيكو"، "بيرس" "،هيلمسليف"  شفا السفيميائيات مفع ا

المعرفيفة الأخفرى كاللسفانيات، والشفعرية والأسفلوبية، ذاكفرا إشفكالية الفنص المفتفوك أو المغلفق، وإشفكالية مرجفع الفنص 
نزيفففاك بالنسفففبة للمعياريفففة، ثم أففففرد اش فففات، وإشفففكالية الفففنص الأدبي كاإشفففكالية الفففنص الأدبي، كتجفففل لكفففلام الأدبي، 

ففديث عففن السففيميائيا ديففد مفهففوم الففنص مففن وجهففة  ت الأدبيففة،ا وتفرعهففا إ خطففاب بنيففوي، أو الضففد بنيففوي، و
النقففاد الغففربيين في وضففع المصففطلحات المعينففة لكففل مفهففوم، ثم خففت  الففنص  إسففهاماتنظففر بنيويففة ولسففانية مشففلا إ 

 (  1)‹‹ التناص بتحديد مفهومي النص و
 :الباب الثالث 

طاب"  خصصه الناقد لترجمة  Jean) "ليرو لوي بانييهو" "لجاي كلود"السيميائية: نظرية لتحليل ا

Claude Giroud, Louis Panier : La sémiotique – une théorie pour analyse du 

discours. Edition du Cerf 1987 ) 
ي السردي في بنيته السطحية قام فيه الناقد باششارب إ أه  المرتكزات ال  يقوم عليها التحليل السيميائ››  

 والعميقة، مشلا إ مستويات عديدب منها:
- .)  المستوى السيميائي )أو المنطقي الدي
 المستوى السردي. -
طابي. -  المستوى ا
 مستوى التعبل: البنيات اللسانية والأسلوبية. -
 (  2)‹‹مستوى المضمون. -

 :الباب الرابع 

، وهفو بعنفوان  "عبـد الحميـد بورايـو"و  "رشـيد بـن مالـك"ه ا الباب كانفت ترجمتفه ثنائيفة تقاسمهفا الناقفدان 
نففائزي(" وردت هفف ا الدراسففة  "التحليففل السففيميائي للخطففاب: التشففاكل والففترابط بففين التعبففل والمضففمون )الموكففب ا

 Isomorphie et corrélation entre expression et contenu : Le cortège funèbre بعنوان: 

-J. Cortes. Analyse sémiotique du discours. De l’énoncé à l’énonciation Paris 1991.  
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حف  يوضفحا بصفورب أفضفل لعبفة ›› في الفنص يسفتجلات العناصفر الف  تكونفه  وفي ه ا الباب يغوص الناقفدان
ليففل موضففوعي سففيميائي يسففتطيع أن الترابطففات الممكنففة بففين التعبففل والمضففمون بصفففة  ملففة ولكنهففا مستسففاغة   ،

نائزي" ال ي عرفته فرنسا الريفية  (  1)‹‹يتعرف عليه كل واحد بالتجربة، يتعلق الأمر بفف "الموكب ا

انفففففب ايجتمففففف وانفففففب وبمفففففا أن هففففف ا القسففففف  يهفففففت  با اعي فهفففففو وسفففففيلة مسفففففاعدب للأنثربولفففففوجيين لدراسفففففة ا
 ايجتماعية من منظور سيميائي.

 :الباب السادس 

وراجعه  "لجاي كلود كوكي"" أ.ج. غريماس""السلب ال اتية والعلمية لفف  خت  المترج  مرلفه وكان بعنوان
اصرة عز"  ( Jean Claude Coquet : Eléments de bio-bibliographie pour A.J. Greimas) "الدين الم

، وخفت  المرلف  بقائمفة ثبفت فيهفا أهف  المصفطلحات "لوليـاي غريمـاس"في ه ا الباب الأخل رصد لأعمفال 
 ال  تستعمل في التحليل السيميائي السردي مترجمة باللغتين العربية والفرنسية.
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 إلى السيميائية السردية والخطابية: مدخل (1

في  بعتفففه الأو سفففنة  ايخفففتلافوصفففدر عفففن منشفففورات  "لمـــال يضـــري"، ترجمفففة "لوزيـــف كـــورتيس" 

تفففه مقدمفففة بقلففف   2007  لميـــل"م، وهففف ا الكتفففاب مقسففف  إ قسفففمين: قسففف  نظفففري، وقسففف  تطبيقفففي كانفففت فا
، فيفففه إشفففارب إ الأهميفففة الففف  يكتسفففيها حقفففل التحليفففل السفففردي للخطابفففات "لغريمـــاس"، وبعفففدا تقفففدذ "يمـــداوي

ففففففديث في بعفففففف   "بــــــروب" ففففففال النظففففففري، مشففففففلا إ أعمففففففال خاصففففففة في ا والبنيففففففات السففففففردية بعففففففدا، مفصففففففلا ا
الفة"، "ملفوهفات الفعفل" و  تفه "ملفوهفات ا المصطلحات ، والمفاهي  المتداولة: "البرناما السردي" والف  تنضفوي 

تهفا م مفل  ففاهي  مثفل "أدات الف ات" ، "كففاتب "التركيب العفاملي"، وقفد أشفار أيضفا إ "سفيميائية العمفل" والف  
ركي للبنيات العاملية". ال ات"  و "التصور ا

القس  الأول: عنونه "المقاربة المنهجية" وكان نظريا ثتا قدم المفاهي  العامة للحقل السيميائي السردي،  -
ديث عن المشرور السيميائي  ، وه ا يع›› واستهل فيه ا أوي أن السيميائية ي  ال ي هدفه هو استكشاف المع

تزل في وص  التواصل وحدا ال ي يتحدد كإيصال لرسالة من باعث إ مستقبل، إضافة إ تضمنها   كن أن 
 ثم نقطة اينطلا  والتحديد. ،( 1)‹‹ل لك يجب عليها إبراد إجرات عام هو التدليل

ديث عن السي   : هو "المكون الصرفي" وفيه أفرد ا  ،اقيسيالسي  ال، النواب السيمية، والعنصر الثا
دي عن التنظي  السطحي والتنظي  العميق.  التشاكل، وبعدا "المكون الترتيبي" وفيه 

طابي و طابي، وهيمنة البنيات السردية، وخت  ه ا القس  باششارب إ أهمية  ا السردي: وأشار فيه إ التنظي  ا
 الم كورب في التحليل السيميائي السردي. المستويات
لفيلا سفيميائيا، وافتفتح هف ا القسف  بفف التنظفي  العفام،  "سـوندريوي"وكفان القسف  الثفا تطبيقيفا حلفل فيهفا  -

المتتاليففففة الأوليففففة والمتتاليففففة النهائيففففة، والتنظففففي  الترتيففففبي. وكففففان عنصففففر "إدراه وسففففا ة" عنوانففففا أشففففار فيففففه إ الوصففففلة 
صول علا القدرب )فعل  اشرادب(، توديع الأدوار ايجتماعية. -الفضائية، الوصلة العا فية، ا

انففففففب وفي الع نصففففففر "التكييفففففف  التصففففففديقي للوسففففففا ة" أشففففففار إ بعفففففف  المصففففففطلحات الفففففف  لهففففففا علاقففففففة با
 ايجتماعي: لقات خادر، التعرف، الزواه كوسيلة للارتقات ايجتماعي.

 ذيل مرلفه  دول للمصطلحات المفتاحية للترجمة، وختمه بقائمة المصادر والمراجع.
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" علفففا وضفففع مشفففرور ل إلـــى الســـيميائية الســـردية والخطابيـــةمـــدخفي كتابفففه " "كـــورتيس لوزيـــف"فقفففد عمفففل ›› 
سيميائي في استكشاف المع بالتواصل، والكتاب ثفري بالفوائفد النظريفة والتحليليفة سفوات في مقاربفة النصفوص أو في 

طففابي، وميكانيزمففات طابففات ثثففا عففن أليففات التوليففد النصففي وا اشنتففاه السففردي، يسففيما أن الكتففاب  ملاحقففة ا
 (   1)‹‹ يقدم تمرينات تساعد علا تقيي  المسافة ال  تفصل اينتشار السردي عن خطية النص

ركفة النقفد العففربي ›› حسفنا في انتشفار وتفدفق الدراسفات السفيميائية السفردية  فالترجمفة قفد أبلفت بفلات ففالمتتبع 
ديد  دراسفات الأدبيفة علفا السفاحة النقديفة العربيفة، ويبفدو العقفل النقفدي العفربي تفدفق ال -في العقدين الأخلين-ا

المعاصففر معجبففا لمحففا ومتحمسففا لهففا كأنففه وجففد ضففالته المنشففودب بعففد صففبر مديففد كمففا يلاحففظ كثففرب المرلفففات النظريففة 
 "روفتــــــودو "و "لوليــــــا كريســــــتيفا"، "رولاي بــــــارت"والتطبيقيففففففة والترجمففففففات المتعففففففددب )...( كمففففففا تففففففدرس أسمففففففات 

وتعتففبر هفف ا الكتففب أهفف  الكتففب المترجمففة الفف  نقلففت مفففاهي  (  2)‹‹وغففله  في الكتففب وا ففلات العربيففة "غريمــاس"و
قل.  السيميائية السردية ولها من الأهمية بمكان لأها تعد رافدا مهما للنقاد والدارسين في ه ا ا

  

                                                           

. 43لمفاهي  ، ص نادية هناوي سعدون: سيميائية جودي  كورتيس دراسة في المنظور وا  (1)
.39-38، ص  2001عبد العزيز حمودب: المرايا المقعرب، مطابع الو ن الكويت ،  لة عالم المعرفة ،   (2)



زائري المعاصر                                                            يففففففل الثانفففففالفص  تلقي السيميائيات السردية في النقد ا

 

 

زائريين  .2  :جهود النقاد ا

زائفففففر تتحفففففرل في  فففففال مشفففففبع بالممارسفففففات النظريفففففة  مفففففن الواضفففففح أن الدراسفففففات السفففففيميائية السفففففردية في ا
والتطبيقيففة علففا حففد سففوات، وقففد يكففون ذلففك مثففار نقففد واحتجففاه، وقففد يكففون علففا العكففس مثففار إعجففاب وتقففدير 

هفففود المب ولفففة للدراسفففة السفففيميائية في مسفففتوياتها الأربعفففة: المسفففتوى الن ظفففري، المسفففتوى التطبيقفففي، مسفففتوى نتيجفففة ا
زائففريين الفف ين اعتنففوا بالففدرس السففيميائي  عبــد الحميــد " نجففدالترجمففة و مسففتوى التففألي  القاموسففي. ومففن النقففاد ا

 ... "السعيد بوطالين"، "يسين خمري"، "رشيد بن مالك"، "عبد المالك مرتاض"، "بورايو
امعية، وا اضرات ال   قواعد المنها ال إرساتوقد عمل هريت النقاد علا  سيميائي عن  ريق الأ روحات ا

أها تفتقر إ اشلمام الواسع لمح ا  كانت تعقد تعريفا لمح ا المنها وآليات تطبيقه، والملاحظ علا ه ا الدراسات
ية، ولن النظريات الغربية، فالمشرور النقدي يعودا اشلمام الشامل والواسع علا ما يجري في الساحة النقدية العالم

 إي إذا اهت  النقاد بالترجمة والقراتب المتأنية. - بعا–يتأتا ذلك 
ففوا السففيميائية السففردية مففن بالمحففا الواسففع  لأنففه أول ناقففد جزائففري ››  "بورايــو"وتصففدر قائمففة النقففاد الفف ين و

رسفالة الماجيسفتل "القصفص حاول تطبيق آليات السيميائية السردية، كالمربع السيميائي والنموذه العاملي وغلها في 
زائفري. إذ ي  تلف  اثنفان في   فداثي ا طفاب النقفدي ا الشعبي في منطقفة بسفكرب"، وهفي مرحلفة مبكفرب مفن عمفر ا

زائفففر، وهففف ا مفففا وعلفففا  يركفففدا عديفففد الدارسفففين كفففون هففف ا الناقفففد يعفففد مفففن الفففرواد المرسسفففين للحركفففة السفففيميائية في ا
)تأثيلا وتطبيقا وترجمة( وهف ا مفا  ت الدراسات ال  اعتمد فيها علا السيميائية" ، وقد توالرشيد بن مالك" رأسه 

   (  1)‹‹سن كرا تباعا
منطلقففا مففن أنمففاط القصففص الشففعبي في منطقففة بسففكرب،  ››وقففد اسففتله  مبففادب السففيميائية السففردية في رسففالته 

فها، وفهمهففا واسففتنتاه السففمات الأشففكال القصصففية، ممففا سففهل عليففه وصفف وفففق تصففني  يراعففي العناصففر الثابتففة في
اصة بكل صن  مركزا علا مكونفات الشفكل ثم ا تفوى في علاقتفه بالشفكل. ثم انتقفل إ رصفد المسفار التطفوري  ا
ال ي سمح له بفالتمييز بفين هف ا الأنمفاط ثم البحفث عفن  بيعفة العلاقفات بفين الفنمط القصصفي وبيتتفه بفددا الوهيففة 

ففاره تمهيففدا لدراسففتها مففن الففداخل الفف  يرديهففا الطففرف الأول بال فكففان ،(  2)‹‹نسففبة للثففا ودراسففة النصففوص مففن ا
 حوي الأكاد ية.بدراساته الممهد لولوه السيميائية السردية في الب "بورايو"

 

                                                           

زائري والتحويت المنظورية،  لة فتوحات ، العدد الأول ، جانفي   (1) طاب النقدي ا .139، ص  2015حمزب بسو: ا
داثة   (2) زائر، ثث في إشكالية التوهي ، ) لة جيل الدراسات الأدبية والفكرية( ،العدد صليحة بردي: تلقي ا .57، ص 34الغربية في النقد البنيوي في ا
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 يدوح:عبد القادر ف .1.2

زائريين ال ين كرسوا جهوده  النقدية في الممارسة السفيميائية، وايشفتغال طفاب مفن  هو من النقاد ا علفا ا
 فبعفففد إكمفففال مشفففوارا الأكفففاد ي في التسفففعينيات كانفففت ثمفففرب جهفففودا النقديفففة كتفففاب بعنفففوان  وجهفففة نظفففر سفففيميائية.

فففة عفففن  بقلففف  الفففدكتور منففف ر عياشفففي، تليهفففا مقدمفففة  البويطيقفففا"شفففعرية القفففص" فيتضفففمن أربعفففة فصفففول تتصفففدرها فا
›› نفففه للحفففديث عفففن خطفففاب السفففرد، ويصفففرك فيفففه بفففالقول: للمرلففف ، وفي بدايفففة الفصفففل الأول يقفففود القسففف  الأول م

يففففتر  التحليفففل السفففردي ثسفففب شميفففدت تواجفففد مسفففتويين نصفففيين وهمفففا: البنيفففة العميقفففة والبنيفففة السفففطحية، وهففف ا 
مسففلمة لسففانية يعففود تبنينهففا إ سوسففل في ثنائياتففه الشففهلب لغففة/كلام، دال/مففدلول ثيففث يكففون المسففتوى البففا  

فففدد الفضفففات بوصففففه مفففدلوي  ينتظفففر أن ينفففتا ديلفففة مفففا ... ، وقفففد أكفففد علفففا البنيفففة العميقفففة باعتبارهفففا النفففواب الففف  
 (1)‹‹النصي

والواقففع أن الدراسففات ›› هفف ا المفففاهي  هففي المرتكففزات الفف  بنيففت عليهففا دعففائ  البحففث السففيميائي السففردي 
طففاب، وإنمففا  ديثففة ي تتعامففل مففع منطففق المطابقففة في هاهريففة ا تسففعا إ التوغففل في  بقاتففه الأكثففر عمقففا النقديففة ا

 (    2)‹‹من حيث كونه نظاما تركيبيا  في في  ياته مالم تفصح عنه في مستواها الظاهر

قصففة "أحبففارب" ، فالبنيففة في هفف ا القصففة هففي بنيففة  وقففد  عفف  الناقففد مرلفففه بففبع  المفففاهي  مطبقففا إياهففا علففا
زائففري في ثثففه عففن صففي  جديففدب، ورؤى مغففايرب لواقففع بففدأ يتراجففع إ  جدليففة صففراعية تكشفف  عففن  مففوك المبففدر ا

ل .  ا
السفففيميائية، مفففع مصفففطلحات أخفففرى، وهففف ا مفففا يضففففي بعففف   عفففروف عفففن الناقفففد أنفففه يسفففتعمل مصفففطلحوالم

ليلات  المصطلح العربي ونظلا الأجنبي سوات الفرنسي أو اشنجليزي.ضافة إ عدم وعيه الدقيق به، إالتعقيد أثنات 

 عبد الحميد بورايو: .2. 2
فقففد في حقففل الدراسففات السففيميائية السففردية،  "عبــد الحميــد بورايــو"ر الففدور الريففادي للففدكتور نكففي أحففد ي

ربفة متميفزب،  "عبد الحميـد بورايـو"فتجربة الناقد ›› استطار أن يستثمر مفاهي  السيميائية السردية لمدرسة باريس 
، والمطلففع علففا المنجففز النقففدي   لبورايــوإذ  كمهففا وعففي نقففدي يكيفف  المففنها وفففق مففا تقتضففيه  بيعففة الففنص المعففا

كايففات يكشفف  أصففالة مقارباتففه النقديففة المطبقففة علففا نصففوص سفف ، وكليلففة ودمنففة، وا ردية تراثيففة كحكايففات الليففا
                                                           

.21عبد القادر فيدوك: شعرية القص، منتديات  لة ايبتسامة ، ص   (1)
.79المرجع نفسه ، ص   (2)
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ديثففة رافيففة، فضففلا عففن بعفف  القصففص والروايفات ا ، وقففد اسففتطار أن  ففره الدراسففات السففيميائية (  1)‹‹الشفعبية وا
اد، وأعماله ال  ألفهفا في ا فال خفل السردية من الدرس التقليدي ا تش  و  دليفل المهمش إ الدرس الأكاد ي ا

ديثة. -القصص الشعبي في منطقة بسكرب: ›› علا ذلك  زائرية ا  منطق السرد / دراسة في القصة العربية ا
- . ليلية في مع المع رافية للمغرب العربي / دراسة  كايات ا  ا
 للخطاب السردي. التحليل السيميائي -
زائري. الشفويالبطل الملحمي والبطل الضحية في الأدب  -  ا
رافية -  (2)‹‹البعد النفسي وايجتماعي للحكاية الشعبية ا

 عبـد"ويتضح من خفلال هف ا المرلففات أهفا تصفب في بوتقفة الدراسفات السفيميائية السفردية ولفتن كفان الناقفد 
قفففففد تقلفففففب علفففففا العديفففففد مفففففن المنفففففاها، إذ بفففففدأ مسفففففارا النقفففففدي أكاد يفففففا معتمفففففدا علفففففا النقفففففد  "الحميـــــد بورايـــــو

ربتففه النقديففة، والمتمثففل أساسففا في الس ›› وسففيولوجي، فقففد انتقففل إ المنففاها النصففانية وذلففك في مرحلتففه الثانيففة مففن 
طفففوات اشجرائيفففة للمفففنها علفففا النصفففوص  "بورايـــو"ومفففن خلالفففه اسفففتثمر  المفففنها السفففيميائي المقفففويت النظريفففة، وا

زائففر  زائريففة متجهففا بالدراسففة والتحليففل لففلأدب الشففعبي ا رائففدا في هفف ا ا ففال حيففث سففعا مففع  "بورايــو"ي، ويعففد ا
ــوي" موعففة مففن المهتمففين أمثففال الففدكتور   عبــد القــادر"، والففدكتور "رشــيد بــن مالــك"، والففدكتور "عبــد المجيــد ي

 (3)‹‹وغله  إ تأسيس ما  كن اعتبارا مدرسة جزائرية "فيدوح

عنايتففففه الفائقففففة  "بورايــــو حميــــدعبــــد ال" ا المسففففاعي انطلاقففففة ي  كفففن إغفالهففففا، فقففففد أو الناقففففد كانفففت هفففف
ليلاتففه، فقففد صففرك بففالقول أن هفف ا التحليففل هففو  بالتحليففل الوهففائفي الففبروبي إ درجففة أنففه أصففبح قناعففة في معظفف  

المنهجيففة للحكايففة الشففعبية مففن المفهففوم  ننطلففق في المقاربففة›› سففتنطا  الففنص السففردي، وفففك رمففودا الديليففة يالأنجففح 
ال ي يرى فيها حاملا لديلفة مفا يجفب أن يهفدف إليفه البحفث إ الكشف  عنهفا، ولكفي يصفبح هف ا الهفدف ممكنفا 
كاية؛ الأو خطية تراعي التسلسل السفردي، تضفع في اعتبارهفا العلاقفات  طاب ا يبد من اعتماد قراتب مزدوجة 

طوب المنهجية باينتقفال مفن السياقية، والثانية تعم ل علا استخراه علاقات التضاد الكامنة )...( تسمح لنا ه ا ا
 (   4)‹‹ليل الأشكال إ فحص ا توى، أي العبور من الدراسة الشكلية إ الدراسة الديلية

                                                           

ميد بورايو "التحليل الوهائفي نموذجا"،  لة العلوم ايجتماعية ، العدد  حمزب بسو: الوعي النقدي في تلقي المنها عند عبد  (1)  ، 2015، ديسمبر   21ا
.195ص 

ديث من التنظل إ التطبيق،  لة إشكايت في اللغة والأدب ، العدد العاشر، ديسمبر   (2) زائري ا ربة النقد الأدبي ا .133،ص 2016صا جديد: 
 .133،صالمرجع انفسه  (3)
زائري، دراسة حول خطاب المرويات الشفوية ، ديوان المطبوعات ا  (4) ميد بورايو: البطل الملحمي والبطلة الضحية في الأدب الشفوي ا  امعية  ، عبد ا

زائر ، د.ط ،  . 90، ص  1998ا



زائري المعاصر                                                            يففففففل الثانفففففالفص  تلقي السيميائيات السردية في النقد ا

 

 

في دراسففففاته ناهيففففك  بعففففا عففففن دراسففففاته  هفففف ا التصففففريح مففففن قبففففل الناقففففد يجففففزم علففففا أهميففففة المففففنها السففففيميائي
لأكاد يفففة الثفففرب، فدراسفففته "المسفففار السفففردي وتنظفففي  ا تفففوى"، هفففي دراسفففة اعتمفففد فيهفففا المقاربفففة بفففالأدوات المنهجيفففة 
السيميائية وذلك في رسالته للدكتوراا، و هي دراسة سيميائية لمنفاذه مفن حكايفات ألف  ليلفة وليلفة، وقفد قسف  هف ا 

كايففات المختففارب مففن قبففل الناقففد مففن حكايففات ألفف  ليلففة وليلففة، الدراسففة إ سففت ف صففول، وذلففك علففا حسففب ا
ليله، فكانت ه ا الدراسة مزاوجة بين النظري من جهة، والتطبيقي مفن جهفة  وصدرها بمدخل ، وعر  للمنها و

 أخرى.

 السعيد بوطالين:. 3 .2

ر  "الســعيد بوطــالين"أسففه   كففة النقديففة، إذ يعتففبر مففن الناقففدين الفف ين قففدموا بدراسففاته السففيميائية في إثففرات ا
 إسهاما ي ينكر في ه ا ا ال ال ي تشعبت فروعه، وتعددت مناحيه في ا ال السيميائي السردي، من أهمها:

يففففففففوم جديففففففففد" يبففففففففن هدوقففففففففة( صففففففففدر عففففففففن رابطففففففففة كتففففففففاب  غففففففففدا( ايشففففففففتغال العففففففففاملي )دراسففففففففة سففففففففيميائية "1
 وافتففففففففتح الكتففففففففاب بمقدمففففففففة يليهففففففففا تمهيففففففففد نظففففففففري لففففففففبع  مفففففففففاهي  :2000خففففففففتلاف في  بعتففففففففه الأو عففففففففام اي

تفففففففه انضفففففففوت هففففففف ا الترسفففففففيمات.   السفففففففيميائية السفففففففردية، ثم جانفففففففب تطبيقفففففففي افتتحفففففففه بالترسفففففففيمات العامليفففففففة و 
 الموضور -المدينة -››
 الموضور -الكتابة -
 الموضور -الزاوية -
 الموضور -الأر  -
 الموضور -المدينة -

تهففففففا عنصففففففران: التقفيلففففففة واشحففففففايت، وذيففففففل الكتففففففاب وبعففففففدا قسفففففف   بعنففففففوان: المثلثففففففات العامليففففففة، وبففففففرد 
 (  1)‹‹ بتثبيت المصطلحات

امعة، وقد قي  الناقفد  تعفد ›› عملفه هف ا  "السـعيد بوطـالين"ويعتبر الناقد ه ا العمل النقدي ركيزب داخل ا
 لعبـد الحميـد بـن"الكفبرى لروايفة "غفدا يفوم جديفد"  وائيفةالدراسة البدئيفة بدايفة متواضفعة لتفكيفك جفزت مفن البنيفة الر 

                                                           

زائر ، أكتوبر  1انظر السعيد بو اجين: ايشتغال العاملي )دراسة سيميائية غدا يوم جديد يبن هدوقة عينة( ،رابطة كتاب ايختلاف ، ط  (1)  ، 2000، ا
.153-23ص 
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يفاد تفاديفا للتقو فات الواحفدب القائمفة علفا تبفاين الأصفوات المسفتقبلية "هدوقة ، وقد توخينا دراستنا مبدأ التجرد وا
 . ه ا المرل  بداية اينطلاقة للدراسات السيميائية السردية فيكون( 1)‹‹أو علا مرجعيات ذاتية

ففديث إ اللاحففدي مففن الســرد ووهــ  المرلــع( 2 ففديث فيهففا للروايففة، ووجففه ا : مففن المرلفففات الفف  أفففرد ا
بالتأكيفد الروايفة سفتتكئ علفا ›› منظور سيميائي، فالرواية مثلما يرى أها تتكئ علا اللاسفرد أي اللاحفدي يقفول: 

، وإنمفففا مفففن المنظفففور ال سفففيميائي، وبالضفففبط بفففالرجور إ البنيفففة اللاسفففرد، أي اللاحفففدي، لفففيس مفففن المنظفففور اللسفففا
 (  2)‹‹السطحية، وعلاقة ال ات الفاعلة بالموضور، أي بكيفية انتقال الفعل اللفظي إ فعل مادي  سد حركيا

ليلاتففه النقديففة للنصففوص  وفي هفف ا الدراسففة يتضففح أن الناقففد قففد اسففتند إ مفففاهي  السففيميائية السففردية في 
 السردية.

 ري:يسين خم. 4 .2
ديث بصفته هاهرب نقدية متداخلة أحدثت اضطرابا، وبخاصة أثنات  "يسين خمري"اشتغل  علا النقد ا

ربة نقدية من الرواية العربية›› علا النصوص اشبداعية.  -التطبيقات-اشجراتات العملية  بعنوان "عن   قدم لنا 
الأخطات ال  وقع فيها الناقد عند تطبيقه ، ثم رصد "سعيد علوش"" للناقد إميل يبيبي"المتخيل في أعمال 

 .(  3)‹‹للمنها المعتمد في الدراسة
ديث للسرد، وذلك من  اكتشاف  اشجرائيةأولت الأدوات ›› ويصرك بالقول:  ال  استحدثها النقد ا
التحليل " ال ي يعتبر  مرجعية في "مورفولوليا الحكاية، وخاصة كتابه "بروب فلاديمير" أعمال العالم الروسي

ديد" والمدرسة الفرنسية خاصة في ثث آليات السرد، ووهائفه، ال سردي، وكان اينطلاقة ال  بدأ منها "النقد ا
، وقد أشار الناقد في دراساته السيميائية إ (  4)‹‹ وكيفية اشتغال ه ا الآليات والعلاقات المتبادلة فيما بينها

إن اينتقال من بنية السطح ال  تتجلا من خلال رغب  اينسجام ›› مصطلحات التحليل السيميائي السردي 
  فهو يتب مصطلحات التحليل السيميائي السردي.( 5)‹‹والتناق  إ بنية القاعدب

لعبـــد الحميـــد "علفففا الأدب الشفففعبي ممفففثلا لفففه بدراسفففة  "خمـــري"وللتنويفففع في رصفففد الدراسفففات النقديفففة عفففره 
قفففل الدراسفففات  ››، وكعادتفففه قفففام طقفففة بسفففكربحفففول القصفففص الشفففعبي في من "بورايـــو بتقفففدذ العمفففل مبينفففا انتمفففاتا 

زائري، مبردا بعد  هد الأكاد ي في النقد العربي و ا اصة به كما وضح أسبقية ه ا ا ال  وقفع فيهفا  ذلك الهناتا
                                                           

 .07ص  السعيد بو اجين :ايشتغال العاملي ،  (1)
زائر( من منشورات ايختلاف طالسعيد بو اجين: السرد ووه  المرجع )مقاربات في النص السردي   (2) زائر  1في ا .14ص  2005ا
ديث من التنظل إ التطبيق  ص   (3) زائري ا ربة النقد الأدبي ا .138صا جديد: 
زائر ،  1حسين خمري: نظرية النص من بنية المع إ سيميائية الدال، منشورات ايختلاف، ط  (4) زائر العاصمة ، ا .403، ص 2007ا
.431المرجع نفسه ، ص   (5)
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باعتبارهفا  للمتتاليفة السفرديةلك عفدم تعريففه من ذلك عدم اششارب للمنها المعتمد في الدراسة، وك  ،"بورايو"الناقد 
 (   1)‹‹ موعة من العلاقات المنطقية

طففاب الروائففي" حيففث يقففوم فيهففا بدراسففة روايففة  عبــد المالــك "باشضففافة إ دراسففته المطولففة "سففيميائيات ا
قفد، المفرأب في إ فار صـوت الكهـف" "مرتاض " دراسفة سفيميائية يتقصفا فيهفا سمفات: الصفوت، الكهف ، العقفد، ا
كايفة  "بـروب"الأشيات، باشضافة إ السفرد والأمكنفة والأحفداي، وقفد اعتمفد فيهفا علفا سفل  نظام  أي وهفائ  ا

ديدب في رواية "صوت الكه ". الشعبية، مع تتبعه لسمات  الرواية ا
ــــات" "لبريمــــوي"، "بــــروب"، "كــــورتيس"، "غريمــــاس"وقففففد أفففففاد في هفففف ا الدراسففففة مففففن إسففففهامات:  ، "ي

إذ نقفففل العديفففد مفففن المصفففطلحات إ العفففرب مثفففل ترجمفففة للمصففففطلح  ››... مفففن ناحيفففة المفففنها والمصفففطلح "بـــارت"
(inverse contenu( وكفف ا مصففطلح )( إ )المضففمون المقلففوبprolepse ( إ )البطففل المضففاد أو البطففل

عضها الآخفر، إي أنفه يبقفا المزي (... وغلها من المصطلحات ال  قام بترجمتها، وال  وفق في بعضها، وأخفق في ب
قل السيميائي السردي( 2)‹‹من أه  النقاد في ا ال السيميائي  . ال ين تركوا بصمته  واردب في ا

 :عبد المالك مرتاض. 5. 2
ففديث ي  كنففه ثففال مففن الأحففوال أن يغفف  الطففرف عففن إسففهامات النقففاد  زائففري ا إن الباحففث في النقففد ا

زائريين في هف ا ا فال بتفرعاتفه المختلففة، ومفن بيفنه   الف ي تقلفب في عفدب منفاها وصفوي  "عبـد المالـك مرتـاض"ا
ليلفه بفدأ ››  "عبـد المالـك مرتـاض"إ المنها السيميائي، و كن القفول أن  مسفارا النقفدي السفيميائي مفن خفلال 

كايفففة "حمفففال بغفففداد"، وهفففي إحفففدى حكايفففات ألففف  ليلفففة وليلفففة رغبفففة منفففه في الفففدخول إ مرحلفففة أكثفففر  السفففردي 
ربته السيميائية والتفكيكية  (  3)‹‹تأسيسا شرسات معالم الدرس السيميائي ضمن 

 ا باولة ممنهجة لدراسة التراي العربي، ولفتكن قبفل  فلتكن ه›› وفي ه ا يقول إشارب إ منهجه السيميائي: 
فدال، ولفتكن أيضفا دعفوب للتجديفد، ولكفن بعيفدا عفن ففخ  يستضفراممسفلكة  كل شيت مدرجفة شثفارب السفرال، و ا

   (  4)‹‹التقليد ال ي ابتلينا به في ه ا النظريات ال  نقرؤها مترجمة

                                                           

ديث من التنظل إ التطبيق   (1) زائري ا ربة النقد الأدبي ا .139، صصا جديد: 
"الألسنية" ، إصدارات رابطة إبدار الثقافية ،د.ط ،  (2) زائري المعاصر من "اللانسونية " إ .139، ص  2002يوس  وغيسي: النقد ا
امعية ، ط مويي علي بوخاتم:  (3) زائر،  1الدرس السيميائي المغاربي ، ديوان المطبوعات ا .69، ص 2005، ا
زائر،  -عبد المالك مرتا : أل  ليلة وليلة  (4) امعية د.ط ، ا كاية حمال بغداد، ديوان المطبوعات ا .8، ص  1993ليل سيميائي تفكيكي 



زائري المعاصر                                                            يففففففل الثانفففففالفص  تلقي السيميائيات السردية في النقد ا

 

 

ولهفف ا نففراا في معظفف  كتبففه ›› مففن أكثففر النقففاد اهتمامففا بففالمنها المتبففع  "عبــد المالــك مرتــاض"ولهفف ا فالففدكتور 
النقديففة يبففدأ بطففرك اششففكاليات المنهجيففة، إذ ي يكففاد  لففو كتففاب مففن كتبففه النقديففة الغزيففرب بمقدمففة شففافية تسففتوفي 

 (  1)‹‹اششكالية المنهجية حقها من البسط والدرس
ليل سيميائي ديفد  وفي كتابه )أل  ليلة وليلة  كاية حمال بغداد( يكش  عن ملامفح منهجفه ا تفكيكي 

دقفائق الفنص، واستكشفاف   أو لنا أن نشد منهجفا شموليفا تكفون بفه القفدرب علفا اسفتكناا›› معربا عن ذلك بقوله: 
كوامنفففه وتعريففف  مكامنفففه، دون أن نقفففع ي في ففففخ البنيفففويين الرافضفففين للإنسفففان والتفففاريخ... و ايجتمفففاعيين الففف ين 

لفففيلا  بقيفففا، وي في فففخ النفسفففانيين، وهفف  الففف ين يفففردون جهففده  تفسفففل ي المبفففدر مفففن  سففلوكياتعللففون كفففل شففيت 
ففف ت في هففف ا الدراسفففات السفففيميائية (2)‹‹خففلال تفسفففل اشبفففدار فإبداعاتفففه كثفففلب ،وإسفففهاماته تعفففد ثففق اللبنفففة الففف  ا

   السردية.

ية:. 6. 2  الطاهر رواي
ففامعي  يــة"يعففد الكاتففب والباحففث ا ففادب في المشففهد النقففدي السفففردي  "الطـــاهر رواي مففن الأقففلام النقديفففة ا

زائفري والمغفاربي، كمفا امتفد حضفورا للسفاحة العربيفة مفن خفلال اشسفهام في كثفل مفن الملتقيفات العلميفة الف  تففدرس  ا
فالفدكتور  ›› مرجعياتهفا الفلسففية، وفي آلياتهفا التطبيقيفة السرد  العفربي، وتقفترب مفن المنفاها النقديفة الغربيفة لبحثهفا في

ية" وهفو مفن جيفل أكفاد ي، ونقفدي متميفز، قفدم  ، من أسات ب وأبنات قس  اللغفة والأدب العفربي  امعفة عنابفة "رواي
امعيفففة ، وقفففد ذكفففرت أعمالفففه النقديفففة في عديفففد ا فففلات ا(  3)‹‹للجزائفففر أجيفففاي مفففن البفففاحثين والأسفففات ب و النقفففاد

ففففدير بالفففف كر زائريففففة الفففف  نشففففرت إسففففهامات ودراسففففات الناقففففد منفففف  تسففففعينيات القففففرن العشففففرين، وا أن  والثقافيففففة ا
وعليفه فإننفا سفنركز دراسفتنا هفف ا في ›› الوهففائفي،  "بـروب"منطلقاتفه كانفت سفيميائية سفردية انطلفق فيهففا مفن برنفاما 

هفائفي أساسفا لكفل الدراسفات والمنفاها الف  قامفت بعفد  ال السفيميائيات السفردية، حيفث يشفكل مفنها بفروب الو 
 (  4)‹‹ذلك في ه ا ا ال

من قبل الناقد هو السيميائيات السردية الف  يرجفع الفضفل فيهفا إ  -كما هو واضح–فالمنها المعتمد عليه 
وعلفا الفرغ  ›› ، وبرنا ه الوهائفي، رغ  أنه يشل إ إسهامات بع  الدارسين الأوائفل، "فلاديمير بروب"رائدها 

بـاوم"، فإننا نجد عند كل مفن  "بروب"من أن التحليل السردي للخطاب لم يتبلور مستواا السيميائي إي مع  ، "إيغ
                                                           

طاب الأدبي، المنها السيميائي نموذجا ،  لة الأثر، عدد خاص أشغال الملتقا الدو الثالث في  ار  ثابت: عبد المالك مرتا  وجهودا في ا  (1) لتنظل لتحليل ا
طاب د.ص.  ليل ا

كاية حمال بغداد ، صليل س -عبد المالك مرتا : أل  ليلة وليلة  (2) .11يميائي تفكيكي 
وار ، وليد بوعديلة: مرجعيات النقد السردي عند ال  (3) ، د.ص. 2018فبراير  25دكتور الطاهر رواينية، موقع ا
.16-15،  ص 1998أفريل   13- 12الطاهر رواينية: دراسات وقراتات أدبية )قراتب في التحليل السردي( ،  لة التبيين ، العدد   (4)
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ضففوابط، والميكانيزمففات اهتمامففا بففالقص، مففن حيففث هففي  مففور القففوانين، وال "توماشوفســكي"، و "شلوفســكي"و
، ومفن حيفث هفي سفنن وعلامفات تضفيت الفنص وتتفيح ال  تتحك  في النسيا البنائي للخطفاب السفردي مفن ناحيفة

 (1)‹‹ إمكانيات فك رمودا من ناحية أخرى

وتفأتي ››  يعتفبر بعثفا جديفدا في دراسفة النصفوص السفردية، "الخرافـةمورفولوليـة " في "بـروب"ويقر الناقفد أن 
كايفة ثمفرب لتطفور التحليفل السفردي للخطفاب، واتسفار  الفه ليشفمل كفل أنفوار دراسة  راففة أو ا بفروب لمورفولوجيفة ا

كايففات مففع تلاقففي الملامففح  رافففات، وا كففي، وترتكففز هفف ا الدراسففة علففا التحليففل الوهففائفي للملامففح القففارب في ا ا
 (  2)‹‹المتنوعة كالشخصيات ونعوتها، أو حوافز الفعل

، ومنهجفه "بـروب"في ا ال السيميائي السردي، ويعتبرهفا مرتبطفة بأعمفال  بمدرسة باريسشاد الناقد أ وقد 
قفد أسفهمت في توسفيع  فال  "بـروب"فإنفه يفرى أن الدراسفات المنطلقفة مفن مورفولوجيفة  "غريمـاس"أما  ››الوهائفي 

، وقفففد اقفففترك ( 3)‹‹التحليفففل السفففيميائي للفففنص حيفففث قامفففت نتيجفففة لففف لك دراسفففات متخصصفففة كعلففف  القفففص مفففثلا
 لنموذه التحليل البروبي نموذجا للتحليل السردي للخطاب يعد مكملا لنموذه بروب الوهائفي. "غريماس"

طفاب القصصفي بنيفة سفردية كامنفة، ي يق  عند  "غريماس"›› إن ما  كن اششارب إليه أن  حدود اعتبفار ا
، ولففف لك نفففراا  فففاول في دراسفففاته للنصفففوص السفففردية أن يتبفففع وقائمفففة بففف اتها، بفففل نفففراا يصفففر علفففا عمليفففة التواصفففل
 (  4)‹‹مسارات المرسل أو المرسلين عبر السيا  القصصي

لال في السففرد العففربي القففدذ" نشففرت في  "شففعرية الففدال في بنيففة ايسفته ››ومفن أهفف  أعمالففه النقديففة الأكاد يفة 
، درس شففعرية الففدال مففن 1995ضفف  أعمففال ملتقففا السففيميائية والففنص الأدبي  امعففة عنابففة سففنة  كتففاب مشففترل

حيففث المفهففوم التففار ي، ورأى أهميففة البحففث في آرات الشففكلانيين الففروس وغففله  في هفف ا الميففدان، وتمثففل العلاقففة بففين 
ي اللسففا حجففر الزاويففة بالنسففبة لكففل دراسففته للمسففتويات أو التمظهففرات اللغويففة لأي فعففل لففدال والمففدلول في الففتراا

 (  5)‹‹لفظي
وركففز الأكففاد ي )أسففتاذ التعلففي  العففا بكليففة الآداب  امعففة عنابففة(، وقفاتففه علففا آرات الشففكلانيين الففروس، 

فففوافز(  كفففائي )الأنسفففا ، الوهفففائ  وا راففففة أو "فلاديميـــر بـــروب"وأثفففاي  ››ودراسفففته  للمبففف ا ، لمورفولوجيفففة ا

                                                           

.07 ص ، 1998أفريل  13-12، العدد  التبيين،  لة  الطاهر رواينية: دراسات وقراتات أدبية )قراتب في التحليل السردي(  (1)
.18 صللخطاب( ،  الطاهر رواينية: دراسات وقراتات أدبية )قراتب في التحليل السردي  (2)
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كاية، وك لك  غريمـاس أ.ج."، والناقفد "بريمـوي كلـود"مواق  ليفي شتراوس، كمفا عفرف بفبع  أفكفار الناقفد  ا
   (  1)‹‹في الدراسة السيميائية "

زائفريين إي أن ويتا للسفيميائية ي بفدو واضفحا ورغ  أن الناقد قد تقلب في مناها عديدب علفا غفرار النقفاد ا
امعيفة الأكاد يفة،  فالسفيميائيات تشفمل ميفادين ثفث متنوعفة جفدا، ›› في دراساته النقدية الف  أثفرى لمحفا البحفوي ا

وقففففد حظففففي التواصففففل و الديلففففة باهتمففففام خففففاص مففففن قبففففل السففففيميائيين، وأدى ذلففففك إ اخففففتلاف وخاصففففة أيضففففا، 
أم الديلفة، وانتهفا ايخفتلاف إ اشقفرار بفأن العلاقفة بعضه  حول الموضور الرئيس للسيميائيات هل هفو التواصفل 

ففودب  اشسففهام، فهفف ا ( 2)‹‹بفين التواصففل والديلففة علاقفة جدليففة النقفدي يففبرد قيمففة معرفيففة ومنهجيفة تتميففز بففالعمق وا
ف رص علففا واينفتفاك علفا الممارسففة النقديفة الغربيفة، ويتميففز هف ا الباحفث بالوفففات للدراسفات السفيميائية السففردية، وا

تكوين أجيال من الباحثين والنقاد ال ين  سنون فعل التحليل مفن خفلال أدوات نقديفة غربيفة يتفاعفل فيهفا اللسفا 
   مع السيميائي.

فال  فاا أن تكفون ثثفا علميفا كمفا هفو ا زائريفة ببعثفات علميفة، فالدراسفة الأدبيفة في ا امعفة ا وقد ساهمت ا
طفففت حفففدود العفففالم العفففربي اتصفففاي مفففع الغفففرب. فكانفففت البعثفففات العلميفففة مفففع الدراسفففات السفففيميائية السفففردي ة الففف  

والبعثففات العلميفة هففي تلفك ا موعففات الفف  ›› الواصفل بففين الفزخ  الغففربي الوافففد علفا الدراسففات السفيميائية السففردية 
امعة الغربية لمحدف إنجفاد أ روحفات أو رسفائل أ كاد يفة، وقفد كفان لكثفل ضمت  لبة وأسات ب انتقلوا للدراسة في ا

عفن كثفب عفن المنجفزات الف  أسفه  لمحفا الفرواد في التأسفيس   فلاروايفي فرنسا فرصفة الدراسفة، ممن توجهوا للدراسة 
 (3)‹‹لها وما نشط فيه تلامي ه  في تطويرها وتوسيعها

 اسففتقلالوبعففد المغــرب العربــي: مــن تــونس، الجزائــر، المغــرب.  بففين جميففع دول وقففد كانففت هفف ا البعثففات
زائريففة أن تكففون أسففات تها في مختلفف  ا ففايت  كففان لزامففاالجزائــر،  امعففة ا فقامففت بإرسففال بعثففات مففن ›› علففا ا

 شفهادات أكاد يفة مفن الطلبة والأسات ب إ دول المشر  العفربي، ومفن نقادنفا الف ين درسفوا في المشفر ، وحفادوا علفا
، "محمــد ناصــر"، "صــالح خرفــي"، "عبــد اه الركيبــي"، "محمــد مصــايف"، "أبــو القاســ  ســعد اه")   هنففال

ـدور"، "شـوقي ضـيف") علا أيدي نقاد المشفر  أمثفال حيث تتلم  هريت...( "عبد الحميد بورايو" ، "محمـد م

                                                           

وليد بوعديلة: مرجعيات النقد السردي عند الدكتور الطاهر رواينية ، د.ص(1)
.249، ص  2007مارس -يناير 03العدد الطاهر رواينية: سيميائية التواصل الف "مقايت منشورب في  لات سيميائية عالم الفكر   (2)
.33سليمة لوكام: تلقي السرديات في النقد المغاربي ، ص   (3)



زائري المعاصر                                                            يففففففل الثانفففففالفص  تلقي السيميائيات السردية في النقد ا

 

 

تفسففل الأعمفال الأدبيففة بففالنظر إ مففا  فعمفد نقادنففا إ (..."إبــراهي نبيلــة "، "شــكري فيصــل"، "عمـر الدســوقي"
 (1)‹‹.تار ية هروف يط لمحا من 

قية علفا سفبيل المثفال نسفمشفالمحا للمنفاها ال مع المناها السياقية، فإن الأمر يكاد يكون وإن كان ه ا الوضع
تفاك  ،  للنهفل مفن التجربفة الغربيفة أوروبـاالمنها السيميائي ال ي بدأ يلوك في الأفق مع البعثات العلميفة الف  كانفت 

النقفد الغفربي عفن  ريفق البعثفات أو  مظفانالنهفل مفن ›› فا لعوا علا الكتفب النقديفة بلغتهفا الأصفلية "الفرنسفية"، أو 
زائريففة لطلبتهففا أو أسففات تها الفف ين تلقففوا الففدرس النقففدي علففا أيففدي كبففار النقففاد  امعففة ا المففنح الفف  كانففت تقففدمها ا

يــت"، "ودوروف"، "تـــلوزيــف كــورتيس"، "لوليـــا كريســتيفا"، "غريمــاس"الغففربيين أمثففال ) كلـــود "، "ليــرار لي
السـعيد "، "يسـين خمـري"، "رشـيد بـن مالـك"، "عبـد الحميـد بورايـو"( ومفن هفريت الطلبفة )وغيـره "،بريمـوي 
زائفريين (2)‹‹( وغله  ممن يطلق عليه  اس  " لبة باريس""بوطالين ، وتمكفنه  ، وه ا مفا أدى إ تكفون النقفاد ا

ة، ومقاربة النصوص، وقد سعوا بعد ذلك إ  زائريمن معا  .جزأرب النقد ا
مففن النقففاد العففرب الفف ين اسففتفادوا مففن التيففار السففيميائي الباريسففي، وتأسففوا بففالطرك  "رشــيد بــن مالــك"ويعتففبر 

لتنظل لأعمفال هف ا المدرسفة مصطلحاته في مقاربة النصوص السردية ذات المنشأ العربي سوات بفا الغر اسي، واقتبسوا
وقد كان لرحلاته الدراسفية وخاصفة إ فرنسفا دور بفارد في صفقل مواهبفه وتوجهاتفه إ ›› أو بالتحليل لنماذه نصية 

 ميشـال"و، "كـورتيس"، ومعاصفرته لأعمفال "غريمـاس"دراسة السيميات الغر اسية بفضل إ لاعه علا أه  أعمفال 
، فضلا عن لقاتاته النقدية، واشتراكه البحثي مع عدد مفن البفاحثين في ي بانييه، ولو "كوكي كلود لاي"و، "أريفيه

قففل السففيميائي السففردي، وترجمتففه لمقففايته  النقديففة علففا غففرار الباحثففة " ــوا علففا   لاعففها" وهففو مففا سففاه  في آي إي
 (  3)‹‹جهود مدرسة باريس السيميائية الفرنسية في تطوير سيميات السرد 

زائففري، يلمففس فيهففا باكفففاب للففدرس السففيميائي الغفففربي،  فالمتأمففل في الدراسففات السففيميائية الأو في النقفففد ا
صفوص  امعات الغربية، إذ شكل الدرس السيميائي الفرنسي علفا وجفه ا فه ا ايحتكال بأسات ب السيميائية في ا

   لأعمال هريت النقاد.منطلقا 

                                                           

زائري والتحويت المنظورية،  لة فتوحات العدد الأول  ، جانفي   (1) طاب النقدي ا .134، ص  2015حمزب بسو: ا
زائري والتحويت المنظورية   (2) طاب النقدي ا .137، ص حمزب بسو: ا
.383لأدبي" ص دهور شتوك: استراتيجية الفعل السيميائي لدى"جودي  كورتيس" أستلة النشأب، وآليات القراتب، الملتقا الدو الثامن "السيميات والنص ا  (3)
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ميفد بورايفو، ›› د وقد ههفرت إنجفادات هفريت النقفا في شفكل أعمفال تطبيقيفة، ومرلففات مثفل مرلففات عبفد ا
داثفففة بفففوهران" ورسفففائل  أو مقفففايت في  فففلات مثفففل  لفففة "أمفففل"، و لفففة "مفففدارات"، و لفففة "علامفففات"، و لفففة "ا

 (  1)‹‹وأ روحات جامعية مخطو ة تقارب النصوص الأدبية علا ضوت المنها السيميائي

دير بال كر أن  زائريين وبالرغ  من اختلاف منطلقاته   إي أه  حاولوا بعفث الدراسفات النقديفة فا النقاد ا
من جديد ،مفن خفلال ايلتففات إ المفدارس الغربيفة وخاصفة مدرسفة بفاريس السفيميائية ،بفاولين اسفتثمار مفاهيمهفا 

 علا النصوص السردية العربية بشيت من المرونة والتحرر.

                                                           

طاب السيميائي في النقد الأدبي المغاربي )دراسة في نقد النقد(، أ روحة   (1) مقدمة لنيل شهادب الدكتوراا جامعة وهران   انظر هامل بن عيسا: إشكالية ا
. 94ص  2012-2013



 

 

 

 

 : الفصــــــل الثالث
قد القصصي الجزائري المعاصر            تجليات السيميائية السردية في ال

 

 بن مالك:رشيد  .1

 ليله لقصة "العروس" غسان كنفا .أ 

 ليله لقصة "عائشة" أحمد رضا حوحو .ب 

ميد بورايو: .2  عبد ا

 منطق السرد .أ 

  



زائري المعاصر         الفصففل الثالفففث                                                                  ليات السردية في النقد القصصي ا

 

 

 رشيد بن مالك:. 1

طفففاب القصصفففي لمحفففدف تنميفففة تففف و  الفففنص الأدبي فيفففه،  تنصفففرف هففف ا الدراسفففة إ العنايفففة بتحليفففل ا
 غاية عزيزب ينشدها القارب العربي المعاصر.وتعميق القدرب علا حسن تلقيه، والتفاعل معه، وهي 

يففاب اشنسففانية، وهففي في أصففلها ترجففع إ ›› ويعتفف هفف ا الفصففل إذا بالقصففة، و  القصففة القد ففة قففدم ا
غريفزب إنسفانية تقففوم علفا رغبففة اشنسفان أن يففروي لقخفرين مفا يقففع لفه مففن أحفداي، ودفعهفف  إ مشفاركته فيمففا 

قففائق اشنسفففانية بفففالأمور  ففس، ويفففروي. وقففد كانفففت حففف  ال يففال، فتخفففتلط فيهفففا ا فففتح إ ا فففديث  عصففر ا
كفففي ، ولكفففن كانفففت القصفففة تتشفففعب في الموضفففوعات(1)‹‹الغيبيفففة، وتزخفففر بالعجائفففب والغرائفففب ، وتتمفففايز في ا

ره عن ه ا التصني .  فتنتا عنها قصصا مختلفة في ا توى والمضمون، فنلفي القصة القصلب ي 
زائريففة نشففأت متففأخرب بالنسففبة إ القصففة في العففالم العففربي نتيجففة وضففع خففاص، وهففروف فالقصففة ››  ا

زائفر، ففأخرت  زائر دون غلهفا مفن الأقطفار العربيفة، وقفد أحا فت هف ا الظفروف بالثقاففة العربيفة في ا عرفتها ا
في بدايفففة هففف ا نشفففأب القصفففة، إذ بينمفففا كانفففت القصفففة في الأقطفففار العربيفففة الأخفففرى قفففد خطفففت خطفففوات واسفففعة 

زائفر في  -القرن العشرين -القرن ، كانفت ا وههفر كتفاب أرسفوا دعائمهفا مثفل بمفد تيمفور،  فه حسفين والمفاد
    (  2)‹‹ه ا الفترب تتلمس  ريقها، وتبحث عن شخصيتها ال  حاول ايستعمار  مس معالمها، والقضات عليها

تفففة وهفففي تصفففارر مفففن أجفففل ففففر  هيمنتهفففا يففففتر  هففف ا التقفففدذ أن القصفففة القصفففلب مشفففت بخطفففوات ثاب
والقصففة القصففلب هففي فففن يجمففع مففن كففل الفنففون، ففيهففا مففن القصففيد بنففاؤا، وتماسففكه، ›› ضففمن هففروف عسففلب 

فوار، ودقفة اللففظ واللغفة فدي، والشفخوص، وفيهفا مفن المسفرك ا ، وفيهفا مفن المقفال منطقيفة وفيها من الرواية ا
أد  وأجمل ما فيه، لتقدم لنفا إمتاعفا فنيفا راقيفا، يصفغها في مصفاف  السرد ودقته، وهي ب لك تأخ  من كل فن
 (3)‹‹فنون الكتابة ال  اددهرت في القرن الأخل

يفف هب كثففل مففن النقففاد إ أن القصففة القصففلب هففي خففل  ›› إذ وكففان لهفف ا ايددهففار حاجففة اشنسففان لهففا
الففة الفنيففة شعففادب صففياغة الواقففع، مففا يجعففل متلقيهففا يكففاد يتعففرف علففا شخوصففها،  تعبففل عففن العصففر، فهففي ا

 (   4)‹‹ فاصيل حياته و س بت

                                                           

ديث )منطلقات وتطبيقات( دار الكتاب للطباعة والنشر ط  (1) .131ص    1989الموصل  1فائق مصطفا، عبد الرضا علي: في النقد الأدبي ا
زائرية القصلب، المرسسة الو نية   (2) زائر عبد ا  خليفة الركيبي: القصة ا .10ص   1983للكتاب د.ط  ا
. 06ص   1989بمود تيمور، ميخائيل نعيمة وآخرون: القصة العربية أجيال و آفا  مطبعة حكومة الكويت  د. ط     (3)
.6المرجع نفسه، ص  (4)
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زائريفففة كانفففت لمفففع أدبفففات وقصفففاص، مارسفففوا هففف ا الففففن في أصفففالة واقتفففدار ف القصفففلب وفي ميفففدان القصفففة ا
فقفد آمنفا منف  البفدت بفأن ››  نصوصه  القصصية مرجعا هاما للنقاد من أجل مساتلة واستنطا  ه ا النصوص

فففل بففه كتبنففا، ودورياتنففا العربيففة أينمففا ولينففا وجوهنففا ي  كففن أن  قففق لنففا مففا  ففديث النظففري الطويففل الفف ي  ا
هففل غيففاب الوجففه الآخففر إن لم نقففل غلبتففه،  هففدفنا إليففه، ومففن غففرس ملكففة التحليففل والنقففد في نفففوس قرائنففا في

الفف  تمففتحن النظريففة، وتعمقهففا بققففة مصففداقيتها فبفف لك وحففدا نكففون قففد ضففمنا  ونريففد بففه الممارسففات النقديففة
 (   1)‹‹قق وجهي العملة

اجففة مهمففة في البحففث عففن كيفيففة قففراتب هفف ا النصففوص القصصففية القصففلب، فبففدأت  ومففن هنففا كانففت ا
لأوائل تبرد في ه ا ا ال، وقد اعتمدوا علا المناها السياقية الف  كانفت قاصفرب علفا الوصفول باويت النقاد ا

إ القصد المطلوب، وهو الدراسة الموضوعية المنهجية، إذ نجفد المفنها التفار ي في دراسفة القصفة القصفلب، فقفد 
 عبـــد اهصفففيل نشفففأته مفففن بيفففنه  تعامفففل معفففه نقادنفففا بالرصفففد، والتصفففني ، والتقفففوذ، ليبنفففوا خطفففوط تطفففورا، وتأ

ثـر الأدبـي فـي في كتابفه " "عبـد المالـك مرتـاض"و" ، القصة الجزائرية القصيرةفي كتابه " "الركيبي ـوي ال ف
ة"و"، الجزائر  ".في الأدب الجزائري الحديثفي كتابه " "عمر بن قي

إ  مراحفل تطفور ففن القصفة بفدتا مفن المقفال القصصفي والصفورب القصصفية "عبد اه الركيبي"وقد تتبع 
فدي ›› القصة الفنيفة، فبفين مميفزات كفل عنصفر حيفث يفرى أن الصفورب القصصفية في نظفر الناقفد  قفد اهتمفت با

ل اتففه دون باولفففة تطفففويرا، وإغفالفففه عفففن رسفف  المعفففالم الشخصفففية الففف  تظفففل ثابتففة فيهفففا، وكففف ا افتقادهفففا لعناصفففر 
ففففوار فيعففففبر عففففن أفكففففار الكاتففففب ي عففففن آرات صففففرار فضففففلا عففففن كثففففرب ايسففففتطراد، الميففففل إ ال الوعظيففففة، أمففففا ا

 (   2)‹‹الشخصيات، إذ يركد الناقد أن الصورب القصصية ذات صلة وثيقة بالواقع
اهين هما:  هت ا زائرية قد ا اا›› وقد أشار إ أن القصة ا فاا الفواقعي اي ، (  3)‹‹الرومانسفي، واي

انفففب الفففف لكفففل قصففة مفففن حيفففث العناصفففر البنائيفففة  فففاا عفففدد مففن القصفففص، وقفففد ركفففز علففا ا وذكففر في كفففل ا
دي والمكان وإههار المضمون الواقعي. وار، الشخصيات، ا  ا

ديث في كتابه " "عبد المالك مرتاض"أما  ثر الأدبي في الجزائرفقد أفرد ا وي ال " علفا عنصفرين ف
ديفففدا  اثنفففين: أولهمفففا ديفففدا لأوليفففات القصفففة  ديفففد موضفففوعاتها، ولم يكفففن  ديفففد أوليفففات القصفففة، وثانيهمفففا 

 تعسفيا، وإنما درس القصص متبعا عامل الزمن والبيتة والمكان.

                                                           

ليل نصوص أدبية )قراتات نقدية في السرد والشعر( ،د.ط ،  د س عبد ا  إبراهي   (1) . www.kotobarabia.com. 05، ص ، صا هويدي: 
زائرية القصلب  ، ص   (2) .103عبد ا  خليفة الركيبي: القصة ا
.176المرجع نفسه ، ص   (3)
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زائفر ››  "محمـد سـعيد الزاهـري"فلى الكاتفب أن قصفة "فرونسفوا و رشفيد لففف  الف  نشفرت في جريفدب ا
زائريينمثلب ضجة أدبية كبرى لموضو  ريت ال ي يعا قضية المساواب بين الفرنسيين وا   (   1)‹‹عها ا

، ويف كر بعف  القصفص للكاتفب  ي كر الناقد أن ه ا القصة تدل علا مدى الوعي السياسي، والو 
ــام" و "الكتــاب الممــزقمثففل قصففة "›› ذاتففه  ، فقففد اعتمففد الكاتففب علففا ( 2)‹‹"الفــتح" و "إنــي أرى فــي الم

 التار ي.الترتيب 
وقفففد هلفففت هففف ا الدراسفففات حبيسفففة دراسفففة بعيفففدب عفففن الموضفففوعية والمنهجيفففة الففف  لطالمفففا كفففان ينشفففدها 

طاب السردي.  ا
›› وعلا ه ا الأساس فقد    النقاد وجوهه  شطر المنفاها النسفقية، والف  تفدرس الفنص مفن الفداخل، 

قففة مففع مففا هففو خففاره عنففه وعففن النسففق فففالنص الأدبي شففكل مسففتقل، بففل هففو عففالم قففائ  ب اتففه، ليسففت لففه علا
، معفف هفف ا أن الأعمففال الأدبيففة في  الفف ي يففدخل فيففه، ومففن أن ديلففة الأشففكال هففي مففن النففور الففوهيفي فقففط

 (  3)‹‹نظر هريت تكتسب ديلتها من أشكالها في حد ذاتها ومن أنظمتها الداخلية

زائريين قد أسهموا بشكل أو بآخر في ال  دراسات السيميائية السرديةوله ا فإن النقاد ا
 
 

 

 

 

 
 
 
 

 

 

                                                           

زائر )  (1) زائر 1954-1932عبد المالك مرتا : فنون النثر الأدبي في ا امعية ، ا .163، ص  1983( ، ديوان المطبوعات ا
.163صالمرجع نفسه،   (2)
.113عبد ا  خضر حمد: مناها النقد الأدبي )السياقية والنسقية( ، دار القل  للطباعة والنشر والتوديع ، د.ط ، بلوت ، لبنان د.س ،  ص   (3)
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فاني: قراءة سيميائية .أ    في قصة "العروس" للروائي غساي ك

 بعففت وهففي  موعففة قصصففية قصففلب، ›› هفف ا القصففة مففأخوذب مففن ا موعففة القصصففية "عففالم لففيس لنففا" 
م،  1980 م، والطبعففة الثانيففة سففنة 1965في مرسسففة الأثففاي العربيففة، وصففدرت الطبعففة الأو منهففا سففنة 

 (  1)‹‹م 1987م، والطبعة الرابعة سنة  1983والطبعة الثالثة سنة 

  تحليل الرسالة الأولى:

دراسفته السفيميائية بمقدمفة منهجيفة أعفرب فيهفا عفن الفدوافع الف  جعلتفه  "رشـيد بـن مالـك"افتتح الناقد 
إن اختيففاري لقصففة "العففروس" كموضففور لقففراتب سففيميائية تنففدره ضففمن مشففرور نقففدي ›› يقففوم لمحفف ا الدراسففة، 

هدف من خلاله إ فحفص القصفة العربيفة القصفلب وففق إجفراتات التحليفل السفيميائي، والنظفر في فعاليفة هف ا 
كففز ، وإمكانيففة وضففعها كقاعففدب علميففة تبفف عليهففا بففاورب النصففوص، ومسففاتلتها، وفهمهففا فهمففا يرتاشجففراتات

ديفففد موضفففور الدراسفففة، وداويفففة النظفففر، ومفففن فرضفففيات البحفففث  ليفففل يسفففتمد مشفففروعيته العلميفففة مفففن  علفففا 
 (  2)‹‹والتحقق منها أثنات الدراسة، ومن القراتات النظرية والتطبيقية الراهنة ال  حققت قفزب نوعية

 ( لأنفه le découpageيت  في الغالب التعا ي مع النصوص السردية انطلاقا من عملية التقطيع )

، وهف ا المقطفع يتمتفع ››  خطوب أو أساسية في إ ار التحليل، و ثل إجرات عمليا مفن إجرائيفات التحليفل الأو
ددها معايل معينة تمنحه خصوصية ما، غل أنفه يلفتح  ببفاقي المقفا ع الأخفرى في تعالقفه لمحفا  باستقلاليته ال  

طاب، ه ا التقطيفع يسفاعدن ، وهف ا مفا اتبعفه الناقفد في ( 3)‹‹ا علفا التعامفل المفرن مفع هف ا المقفا عفي تكوين ا
"عزيزي ريفا " إ "إنفه بفاط بشفيت يشفبه ›› ليله لقصة "العروس" إذ قطعها مقطوعتين، إذ تبدأ الأو من 

انيففة ... معففك حففق، ولكنفف أكتففب لففك هفف ا الرسففالة الث›› ، وتبففدأ المقطوعففة الثانيففة بفففف  (  4)‹‹الغبففار المضففيت"
ولم يكففن بوسففع الناقففد إي أن يرسففس لنفسففه مسففارا يعينففه ، (  5)‹‹ جديففدب عففن العففروس فلففدي أخبففاروتنتهففي بفففف 

 علا اكتشاف النظام السردي القائ  علا القصة.
ولتحليففففل الففففنص السففففردي هنففففال مسففففارات للتحليففففل السففففيميائي الأول: المسففففار التوليففففدي: وهففففو نظففففري 

إذ يتوقففع اينتقففال مففن المسففتوى المنطقففي الففدي )أيففن تتمفصففل "القيمففة الأوليففة" للديلففة علففا سففو ›› خففالص 

                                                           

: عالم ليس لنا قصة العروس، مرسسة الأثاي العربية ، بلوت ، ط  (1) .150، ص1987، بلوت ، لبنان ،  4غسان كنفا
.49د بن مالك: مقدمة في السيميائية السردية ، ص رشي  (2)
.13انظر عبد ا يد نوسي: التحليل السيميائي للخطاب الروائي ، ص  (3)
: عالم ليس لنا ، ص   (4) .152-151غسان كنفا
.163-152المصدر نفسه، ص  (5)
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ففت الففبراما  ريفدي خففالص( إ المسفتوى السففردي )حيفث تتقففدم هفف ا العناصفر الديليففة كفف "عوامففل" منطويفة 
طابي )أين تتقدم ه ا العوامل كفف "ممثلين" في وضعيات  فبفدأ التحليفل   (1)‹‹فضائية ودمنيةالسردية( والمستوى ا

المسار التحليلي وه ا ما يقفوم بفه ا لفل السفيميائي ›› انطلاقا من البنية العميقة، أو يكون التحليل المعتمد هو 
طففابي )أيففن يففدرل الممثلففون، الفضففاتات، الأدمنففة وبشففكل مختصففر، التنظففي  الصففوري  إذ ينطلففق مففن المسففتوى ا

ليففففة الرهانففففات للمضففففمون( إ المسففففتوى ال سففففردي )حيففففث تعمففففل العناصففففر الصففففورية المرتبففففة في الففففنص علففففا 
والمسففارات السففردية( لتمتففد إ المسففتوى المنطقففي الففدي ) حيففث تشففمل هفف ا الرهانففات التمفصففل الأساسففي 

 (  2)‹‹لمضمون النص( 

سيد ه ين المسارين في الشكل الآتي:  (  3)و كن 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ريدا  ››علا المستوى السردي وقد اعتمد الناقد  طابي، فهو وال ي يعتبر أكثر  بالنظر إ المستوى ا
طاب. ويتقدم النص  ايت والتحويلات في ا يسعا إ إعطات شكل ينتشار الوضعيات والأحداي، وا
ايت )...(  ايت والتحويلات ال  تقوم بين ه ا ا علا مستوى التنظي  السردي بوصفه متتالية من ا

الة )الكينونة(، وملفوهات العمليات ويرتب التحليل الس ردي كل ملفوهات النص إ فتتين: ملفوهات ا
(  4)‹‹)الفعل(

 

                                                           

زائر ،  ميشال أريفيه، لوي بانييه وآخرون: السيميائية أصولها وقواعدها ، تر   (1)  .109، ص 2002رشيد بن مالك  ، منشورات ايختلاف ، د.ط ، ا

 المصدر نفسه الصفحة نفسها.  (2)

 .232آن إينو، أريفيه وآخرون: السيميائية )الأصول والقواعد والتاريخ( ، ص   (3)

 .113ص  ميشال أريفيه، لوي بانييه وآخرون: السيميائية أصولها وقواعدها ، تر رشيد بن مالك ،  (4)

 المسار التحليلي
طابي                  المستوى ا

 البنية السطحية                         
 المستوى السردي                

 
 المستوى المنطقي الدي        البنية العميقة               

 المسار التوليدي
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ومسفففار اشحبفففاط  ،مسفففار ايفتقفففار›› وقفففد رصفففد الناقفففد القصفففة، موجهفففا إياهفففا عفففبر مسفففارين اثنفففين وهمفففا
 بانفصففففاله عففففن القيمففففة، فقففففد وضففففح الناقففففد أن الفاعففففل في هفففف ا البرنففففاما السففففردي الفففف ي يتسفففف  (1)‹‹والتففففدهور

اثفففث معففي حيففث أنففت عفففن رجففل  ويففل جفففدا، ›› المرغففوب في امتلاكففه، حينمففا  فففس بفقدانففه واسففتلابه منففه 
 (2)‹‹صلب جدا، ي أعرف اسمه، ولكنه يلبس بدلة حاكية، ويلوك لأول وهلة كأنه  نون

طففوب الثانيففة في البنيففة  التحليلففي، وبالتففا فالناقففد لم ، وفي المسففار السففطحيةإن المسففتوى السففردي هففو ا
طففوات الأوليففة في مففنها الدراسففة السففيميائية الفف  وضففعها غر ففاس كأسففاس للتحليففل. إن بدايففة  يعتمففد علففا ا
التحليل المعتمد من قبل رشفيد بفن مالفك في البرنفاما السفردي يشفل فيفه إ الفاعفل وموضفور القيمفة، فالفاعفل 

 ديد البرناما السردي في الصيغة الرمزية الآتية: يفتقر إ موضور القيمة وعليه  كن

   *  [( م  2ف) ←(  م  2ف)] <=( 1)ف و :ب س           

الفففة››  الفففة لففف لك سمفففي بفاعفففل ا كمففففه ( 3)‹‹فالفاعفففل الأول متعلفففق بملففففوظ ا ، وهنفففا الفاعفففل الأول 
 موضور قيمة.بتنفي  برناما سردي يفتقر إ غاية أو  طالبيعلاقة وصلة فالراوي 

وكففي يكففون الفاعففل في وصففلة بموضففور القيمففة عففبر العمليففة التحليليففة ينبغففي أن يكففون ممتلكففا للمففرهلات 
 اللادمة للقيام بالفعل، وعليه تعد الكفاتب شر ا ضروريا في البرناما السردي.

علفا التقطيفع باعتبفارا إجفرات  ››من خلال دراسته لقصة "العروس" في المقطفع الأول يتضفح تركيفز الناقفد 
كمفففه  موعفففة مفففن الضفففوابط والمعفففايل مفففن شفففأها أن تمنحهفففا خصوصفففية مفففا، وتفففبرر تلفففك ايسفففتقلالية  دقيقفففا 

عل المقطوعات تلتح ، وتتعالق بعضها ببع   (  4)‹‹المفروضة، و
ففايت  ففاص با ›› والتحففويت، ثم في هفف ا الترتيففب السففردي يعمففل الناقففد علففا ضففبط التففوا والففترابط ا

الفة الأوليفة/  étatيت  ه ا التحويل عبر مسار التحويت ال  تعرفها بنيفة الفنص الداخليفة مسفار ينطلفق مفن ا

initial /الفففة النهائيفففة  تعمفففل هففف ا التحفففويت علفففا اسفففترجار موضفففور القيمفففة état finalوصفففوي إ ا

                                                           

زائري المعاصر ، لة ثوي سيميائية، العدد الأول، ماي  (1)  .263، ص 2002قادب عقا : سيميائية النص السردي في النقد ا

: عالم ليس لنا  ص   (2) .151غسان كنفا

: علامة  ، م: موضور القيمة، اينتقال أو التحويل: ←: فاعل حالة، =< اينجاد، 2: فاعل الفعل، ف1ب س: برناما سردي، و: وهيفة، ف  *
 : علامة الفصل    الوصل، 

.55نادية بوشفرب: مباحث في السيميائية السردية  ، ص   (3)
زائري )كتاب ايشتغال العاملي( للناقد السعيد بو اجين نموذجا ،  لة مقا  (4) ليد ، العدد سحنين علي: التحليل السيميائي للخطاب الروائي في النقد ا

.119، ص 2013الرابع  ،جوان 
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/objet de valeur  ففدر  وهفف ا (1)‹‹هر الديلففةمففن أجففل اشمسففال  ففو ليلففه. و مففا اعتمففدا الناقففد في 
نجفادا مفن قبفل الفاعفل نفسفه أو مفن فاعفل آخفر يقففوم إ، قفد يفت  للاسفتعمالالبرنفاما السفردي ›› اششفارب إ أن 

 programme narratifبلفففه وينفففوب عنففففه، لففف لك وجففففب تسفففميته بالبرنففففاما السفففردي الملحففففق )

annex)››(2  ) 
ليلنا للرسالة الأو  كن الوصول إ أن الناقد اعتمد علا مراحل البرناما السردي من حيث  عند 

 مشرور علمي  قق الصلة بين الفاعل والموضور، ومراحله هي:هو 
 Manipulationريك أو مناورب  -›› 
    Compétance كفاتب  -
  Performance أدات أو إنجاد-
  Sanction تقوذ   -
تمع ه ا المراحل في النص السردي المعطا لأننا قد نجد بعضها، مما يفسر اختزال ول يس من الضروري أن 

 ›› ، وه ا ما حدي بالفعل في التحليل إذا أشار الناقد إ عنصري التحريك والكفاتب ( 3)‹‹بعضها الآخر
معرفته علا مستوى الظاهر، العلامات والمعرفة إذ تقتصر علا التمييز  في وضع مضطرب ي  لك فيه القدرب

ارجي طاب السردي  (4)‹‹ الدالة علا مظهرا ا دد معالمها جعلت ا ، ه ا الصورب الضبابية القاتمة ال  لم 
: دول التا  غائما رغ  وجود بع  معالمه بصورب إضافية، وللتفصيل أكثر في ه ا البرناما أدرجنا ا

 تقوذ أدات كفاتب ريك
 المرسل بالفاعل علاقة

 المرسل: الراوي 
 )الأنا(

علاقة الفاعل بالعملية 
هة(  )موضوعات ا

ايت  علاقة الفاعل با
 )موضوعات القيمة(

 (العروس) 

 علاقة المرسل بالفاعل
 
 (ريا ) 

   
 تحليل الرسالة الثانية: 

ديث عن العلامات المميزب للرجل إ مستوى رواية قصته  تبدأ الرسالة الثانية بانتقال الراوي من ا
ادب إ إقنار ريا  ثقيقة ما جرى  معك حق ، ولكن أكتب لك  ››الكاملة، وهو انتقال يعكس رغبته ا
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صار من حقك، وقد  لبت منك ه ا الرسالة الثانية في يوم واحد لتعرف القصة بكاملها ذلك أ رأيت أنه 
 (  1)‹‹ مشارك  في البحث عنه، أن تعرف ما أعرفه

ديد العلاقة )الفاعل/ الموضور( باعتبارها تكتسي أهمية كبلب في التحليل  لقد سعا الباحث إ 
السردي، إذ تب عليها  موحات الفاعل، وفي إ ارها تتودر الأدوار وتتولد الرغبات، و تدم الصرار، ويشتد 

 :التنافس، و كن أن نوضح ذلك في
 
 
 

فففففففي جميفففففع  ›› إن تتبفففففع تشفففففكلات البنيفففففة الديليفففففة، وتفاصفففففيلها، نلمفففففس انقطاعفففففا في عمليفففففة اينتقفففففال
الأقاصيص تقريبا يكمن هف ا العفام كعمفق تتفجفر منفه معطيفات القصفص المختلففة، بفدتا باينقطفار الف ي  ثلفه 
عفففدوان أو حرمفففان وصفففوي إ انقطفففار آخفففر  ثلفففه نمفففط مواجهتفففه المفتوحفففة علفففا غفففد أو مسفففتقبل تفففار ي، فهفففو 

 (  2)‹‹الأصل أو النبع، و مل اشساتات الأخرى فرور له أو تفرعات منه
طفابي في هف ا  فرفي لمنهجيفة غر فاس، إذ أشفار إ المسفتوى ا لم يعتمفد رشفيد بفن مالفك علفا التطبيفق ا

فالمضفففمون يتقفففدم عفففبر تنظفففي  الصفففور، ذلفففك أن الصفففور في هففف ا العناصفففر ››  الصفففورالمقطوعفففة، ومفففن عناصفففرا 
يففل تقففترك شففبكة أو لتعيففين القاعديففة الفف  يتشففكل علففا أساسففها كففل مففا نعرفففه مففن نصففوص، وإجففراتات التحل

، ه ا التنظي  هو ال ي يساعد علا جعفل وترتيب الصور وهي ثلاثة أقطاب "الممثلون"، "الأدمنة"، "الأمكنة"
طابية في النص فريدب     (  3)‹‹الوضعيات ا

ففري فيففه الأحففداي، ومففا بففين المسففارين   يجتهففد›› فيعففود الناقففد إ الففزمن الماضففي لتحديففد اش ففار الفف ي 
هفاد النظفري لسفيميات السفرد الغر اسفية، انطلاقفا مفن  ديد مختل  المفاهي  ال   بفل لمحفا ا الباحث في ضبط و
ديفد  النص، بما في ذلك الفضات والفزمن واصففا وشفارحا وموضفحا، وأحيانفا أخفرى مفروي، غايتفه في ذلفك كلفه 

لفي المعف الهدف الف ي حفددا في بدايفة مقاربتفه، والمتمثفل في ضفبط الفدورب ال ديفد أشفكال  ديليفة للفنص، و 
 (   4)‹‹فيه

                                                           

: عالم ليس لنا ، ص   (1) .152غسان كنفا
.110-109، ص 1991، بلوت ، 1سامي سويدان : في ديلية القصص وشعرية السرد، دار الآداب ، ط  (2)
.233انظر آن إينو، ميشال أريفيه: السيميائية) الأصول، القواعد، والتاريخ (، تر رشيد بن مالك ، ص   (3)
زائري المعاصر ، ص   (4) .264قادب عقا : سيميائية النص السردي في النقد ا

 ريا  )مرسل إليه(                      
 المرسففل

 ريا  )فاعل(                      
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ففففايت والتحففففويلات" :  تشففففكل التحويففففل المتصففففل ›› ثم يعففففود الباحففففث إ "التحليففففل السففففردي بففففين ا
Transformation conjonctive   ينتقففل مففن حالففة انفصففال إ حالففة اتصففال الفاعففل لموضففور

مالقيمة ويرمز إليه:  ف ←  (   1)‹‹ف م

في حالففة وصفلة بموضففور القيمفة )العففروس(، هف ا الأخففل الف ي يتبففوأ منزلفة كففبرى في هف ا المقطففع  فالفاعفل
ليلفففه لم يقفففدم مقياسفففا معينفففا إ نفففور ايسفففتدييت الففف  ضفففبط مفففن خلالهفففا السفففردي . غفففل أنفففه ومفففن خفففلال 

 المقطوعات والفقرات.
والفف ي  objet de valeurثم ينتقفل الناقففد إ الملففوظ السففردي و يتحفدي عففن موضفور القيمففة 

ويصفل الفراوي مالكففا لمعرففة مقطوعفة عففن معطياتهفا المرجعيفة، وهفف ا مفا يعلفل تعجبففه  يتجسفد هائيفا في /العففروس/
نون ثالثفا فري الرجفل رسفالة  ›› أوي، وجوابه السفلبي ثانيفا واتهامفه بفا مفل العفروس الف  تشفكل موضفور قيمفة 

ا، مففن هنففا جففاتت صففعوبة القففب  علففا معفف مففا يقففول الرجففل فحصففل مفففردب لقففي  ي يعففرف الففراوي نفسففه فيهفف
 (  2)‹‹ ايلتباس

إذا خطوب التحليل الأو تتعلق بتحديد الفاعلين، وخطوب التحليل الثانية هي تقوذ الصور ال  تظهر 
 .لنا

طفاب مفن ديلفة المففرد )أنفت( حفين مخا بفة الرجفل للفراوي إ ضفمي جماعفة  ثم ينتقل الناقد إ تغيفل ا
المخا بين )الأنت ()كلك ( بوصفه عاملا جماعيا يصدر سلوكا موحدا صادرا عن رغبته في قطفع سفبل التواصفل 
قيقة، سيردي ه ا الوضع المأسفاوي إ انجفراف  معه، فهو يعرف حقيقة العروس وي يريد اشعراب عن ه ا ا

إي أنف سمعتفه يقفول كأنمفا لنفسفه... كلكف  تقولفون واسفتدار ›› الرجل سو هوب يتوحفد فيهفا الصفمت و اليفأس. 
ه ا من  عشر سنوات... وعبثا حاولت اللحا  به )...( لقفد نقبفت الشفارر صفعودا ونفزوي قابلفت متفات مفن 
الرجففال الفف ين يشففبهونه تمامففا، ولكنففه هففو نفسففه قففد اختفففا... كففلا لم أر العففروس... مضففيت إ الرجففل هففل 

    (  3)‹‹رأيت العروس 

ديففدا كفاعفففل في مشفففرور  "رشــيد بـــن مالـــك"د الناقفففد يعففو  في هفف ا المقطوعفففة علفففا تنصففيب الفففراوي، و
ايتصفففال بالمعفففارف القريبفففة والبعيفففدب، إي أنفففه سفففرعان مفففا يفشفففل هففف ا المشفففرور  سفففتراتيجيةاالتحفففري القفففائ  علفففا 

اصفل علفا مسفتوى كففاتب الفراوي  ف ري ا ›› و صل تعديل في موضور رغبة الفاعل، باشضفافة إ التحفول ا
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ديفدب عفن العفروس... واسفتنادا إ تلفك الك نقله مفن الفلا ففاتب، أراد معرففة إ المعرففة المتشفكلة مفن الأخبفار ا
 (   1)‹‹الراوي أدات قصة الرجل والعروس من بدايتها إ هايتها لمحدف إقنار ريا  بوجوب التحري عن الرجل

كففان مففن قريففة )شففعب( شففابا، لم يكففن قففد ضففيع شففيتا بعففد، ››  يعففود رشففيد بففن مالففك إ بدايففة القصففة
 (  2)‹‹يكن عند ذلك قد وجد أي شيت أيضاولكنه لم 

يفففل مفففن منظفففور )سوسفففيو سياسففي( علفففا جماعفففة كبفففلب مفففن وفي هفف ا السفففيا   يفففرى أن صفففورب )شففعب( 
طابي عن  ريق الصورب  ال  تأخف  مففاهي ، وتصفورات يوردهفا المعجف   ››الناس، وهنا يعود الناقد إ المكون ا

فوم حولهفا تلفك المففا سفد النفواب المركزيفة الف   ، (  3)‹‹ هي علا شكل مفردات لغوية للتعبل عفن رؤيفة مشفتركة 
مفل سمفة هف ا القريفة، كمفا  فمثلا كلمة "شعب" تدل علا جماعة كبلب تتكل  لسفانا واحفدا، فضفلا عفن كوهفا 

 ضع لنظام موحد، تكون فيه الموا نة حقا مشروعا.
 و تفظ لمح ا الفرضية ريثما يجد لها مسوغا لتأكيدها أو نفيها.

أو وجفد أي شفيت، فهفو وإن لم يكفن قفد ضفيع شفيتا ›› "شعب" فاعل حالة يتحفدد علفا صفعيد الملفك 
الففة، ودخففول  ففايت، وتنصففهر  بيعففة الملففك غففل المففر رب نصففيا في "شففيت" يجسففد ملفففوظ ا  لففك في جميففع ا

الة "الرجل" في وصلة شيت نكرب  (  4)‹‹فاعل ا

لففك، كمففا مفن خففلال مففا سففبق ذكففرا يظهففر تففأثل التيففار السففيميائي جليففا علففا فكففر الباحففث رشففيد بففن ما
 كــورتيسو  لغريمــاس" المعجــ  المعقلــناعتمففد في هفف ا الرسففالة علففا  موعففة مففن المصففطلحات المففأخوذب مففن 

 من ذلك: الموضور، الفاعل، المرسل، المرسل إليه..."
، كفان القتفال بصفورب جفادب في 1948يبد أن قصفته قفد بفدأت في يفوم مفن أيفام حزيفران الأو عفام ›› 

هنففال، وابتففدأت أهففار المهففاجرين تسففيل في الففتلال سففو الشففمال، وبففدا كففل شففيت  ثقلفه، وألقففا العففدو "الجليــل"
افففففة طففففابي بتحديففففد الفضففففات، الزمففففان ( 5)‹‹وكأنففففه يقفففف  علففففا ا ، في هفففف ا الملفففففوظ يرتففففد الناقففففد إ المكففففون ا

   إ الوضع قبل ه ا التاريخ ال ي يعكس الأمور بعدا. تستلا، والمكان فلسطين. 1948
 :بمرحلتين متمايزتينويتحدد 

 ."فلسطين": الشاب في وصلة بأر  1948قبل 
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 : الشاب في فصلة عنه.1948بعد 
ليل الناقد نرى أنه يدفع برنا ا سرديا:  وهنا من خلال 

 العوامل: وه  الشباب الفلسطينيون المندفعون لتحرير فلسطين، ويعتبر هنا العامل جماعيا.* 
فة العسكرية، والقدرب علا تنفي  العمليات الضرورية )الهجوم، النجدب، الكفاتب: تتضح من خلال المعر * 

 .الدفار(
* موضور القيمة: هو باولة استرداد الأر  الفلسطينية وهي بررب الأحداي ورهان القتال الدموي في قصة 

 "العروس".
قيففق موضففور القيمففة يقففترك الناقففد برنا ففا سففرديا وسففيطا ملحقففا وهففو مففا يسففما بففف "التحيففين  ولصففعوبة 

فمعرفففة الفعففل تتماشففا قيمهففا، وتسففتقر علففا صففعيد البعففد المعففرفي، أمففا قففدرب  ››)معرفففة الفعففل/ قففدرب الفعففل(": 
طفي الصفعاب، إذ ترهلفه هف ا القيمفة الموجهفة  الفعل فهفي الطاقفة الكامنفة الف  تكسفب الفاعفل قفوب وعز فة في 

  ، وهما مهمتان في تنفي  البرناما السردي. (1)‹‹ في تنفي  المهمة المنتظرب للاستعداد
وكان هو، وأنا مادلت أجهل اسمه سيد ال ين يندفعون إ القتال هجوما كان أم دفاعفا، إي أنفه كفان ›› 

يشترط أن يعرف موعد العمل بساعتين علا الأقل كي يكون أمامه متسع من الوقفت للتفتفيش علفا مفن يقبفل 
 (  2)‹‹أن يعلا سلاحا 

ليلفففه لهففف ا الم "رشـــيد بـــن مالـــك"ونلاحفففظ أن  لففففوظ السفففردي بفففين عنصفففرين مفففن عناصفففر قفففد داوه في 
 العوامل:

 المرسل: وهي هيتة غل بددب نصيا يجهلها الراوي. -
صول علا السلاك. الفاعل: -  ال ي يتوجه إليه المرسل، و اول إقناعه بضرورب ا

 فالناقد يجمع بين علاقتين مختلفتين في برناما سردي واحد: علاقة الرغبة وعلاقة التضمين.
لففيلات الناقففد نوعففا مففن المرونففة، فانتقالففه مففن برنففاما سففردي إ آخففر مففن خففلال  مففا تقففدم نلمففس في 

ليفل ، واكتسفاك أهلفه، يركد ذلك، فه ا المشهد  يل إ برناما سردي خفاص بالعفدو، وهيمنتفه علفا فضفات ا
مفففاعي سفففو الشفففمال  لبفففا للحيفففاب، فموضفففور القيمفففة )الأر ( ضفففا ئع في كلتفففا وبرنفففاما نفففزوك وففففرار للعامفففل ا

التين و كن أن سددا بالشكل الآتي: ف  . ا  م= الفاعل: الشباب والأها
يةالموضور:                            .الأرض الفلسطي
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سففففلاك، والتوا فففر مفففن القيففففادب العسفففكرية، ومعارضففففتها شرادب للهففف ا العجفففز أرجففففع أسفففبابه إ ايفتقفففار 
ماعي، وهو المسكوت عنه في  النص. العمل ا

ي شك أنه كان أصلب مفن أن يفتردد كثفلا)...( كفان قفد عقفد عزمفه بصفورب لفيس بالوسفع دحزحتهفا، ›› 
ففت غيفوم واعففدب مفن النفار، وكففان علفا يقففين بفأن بعفف  لقفد سفل  سففلاحه )...( لأحفد رفاقففه، ومضفا يزحف  

قففد فرصففته، كففان يعففرف أهفف  جنففود العففدو في خطففو ه  الأماميففة قففد قتلففوا، وإنففه لففو انتظففر إ هايففة المعركففة لف
بال بعد انتهات القتال     (  1)‹‹ يسحبون جنوده  با

في ه ا المقطع أن  غيان ضمل الغائب )هو( ال ي يرتبط بتنفي  برناما سفردي تتضفح فيفه  يشل الناقد
 القدرب، والموضور، القدرب علا اينتصار، واسترجار موضور القيمة )الأر (.

السرديان في أهمفا يدرسفان الفبراما السفردية في المسفتوى السفطحي، و تلففان في  يشترل ه ان البرنا ان
(، أمفففا في المقطفففع  مفففاعي )العفففدو أو الكيفففان الصفففهيو أن البرنفففاما السفففردي الأول كفففان الفاعفففل هفففو العامفففل ا

، وفي هففف ا التحليفففل تأكيفففد عفففن مفففدى مرونفففة الناقفففد وإلمامفففه  السفففردي المفففوا نجفففد الفاعفففل هففف  الشفففباب والأهفففا
ليلاتفففه دون التقيفففد المطلفففق بمفففا أتفففا بفففه غر فففاس. فهفففو مفففن دمفففرب النقفففاد الففف ين  بفففالمنها السفففيميائي السفففردي في 
يدرسون السيميائية بفاوي قفدر اشمكفان التعامفل مفع الفنص السفردي بآليفات المفنها السفيميائي السفردي، لكفن 

 وفق رؤيته الشخصية.
 .ه ا مرتينة تشيكية -›› 
 .آخ  ه ا المرتينة إ القيادبيجب أن  -
 (  2)‹‹ولكي يطمتن علا بندقيته أقس  له الضابط أن يعيدها له بأمشاط إضافية خلال يومين -

الطففابع التعاقففدي بففين الضففابط الفف ي  ففارس فعلففه اشقنففاعي ›› يقفف  الناقففد عنففد هفف ا الملفففوظ بتحديففد 
ففدوي أمففل ورغبففة هفف ا الأخففل في ايتصففال ببندقيتففه تصففل واجبففا  ففدد علففة  شثففارب الرجففل، والطبيعففة اشلزاميففة 

علففا سففو مففا يظهففر في المقطففع (  3)‹‹... غففل أن الأمففور تمففت بنسفف  العلاقففة التعاقديففة.ايئتمففاوجففود "العقففد 
 السردي الآتي:

، وهفففو يتجفففه إ الشفففمال بمائفففة حفففمفففن  -››  لا اشفففتريتها أمفففس، أمفففام خمسفففة شفففهود مفففن ضفففابط باعهفففا 
 جنيه...

                                                           

: عالم ليس لنا  ، ص   (1) .156غسان كنفا
.156المصدر نفسه، ص  (2)
.62رشيد بن مالك: مقدمة في السيميائية السردية ، ص   (3)



زائري المعاصر         الفصففل الثالفففث                                                                  ليات السردية في النقد القصصي ا

 

 

أن أدوجهففا لفف لك العجففود النففتن  دفعففت لمحففا مائففة جنيففه مهففر ابنفف  الوحيففدب، لقففد رفضففت كففل عمففري -   
 (1)‹‹)...( لقد دفع مائة جنيه، دفعتها بعد ربع ساعة فقط ثمنا له ا التشيكية

الفة  فظالأنا اللا›› في ه ا المقطع ينحو منحا الكش  عن اشتغال  "رشيد بن مالك"   موقفع فاعفل ا
قيق برنفاما سفردي ملحفق متصفل بالبرنفاما الأساسفي  في الملفوظ السابق ضمن رغبة يرمي من خلالها باولة 
قيقففه مففع رغبففة العجففود في الففزواه مففن ابنتففه، ويصففطدم البرنا ففان  )الففدفار عففن الأراضففي الفلسففطينية( يتقففا ع 

ما آخفففر هففو التحفففري عفففن السففلاك، و قفففق الضفففابط مقفففابلا يفتقففار العجفففود إ القفففدرب والرغبففة، و فففدي برنفففا
اص بتنمية ثروته وفق الثنائية الضدية الآتية: )وفات عكس خيانة(   (2)‹‹ل لك برنا ه ا

ليففل الناقففد    ع بعضففها الففبع ، فهففي ستشفف  قدرتففه الفائقففة في دمففا الففبراما السففردية مففناسففتنادا إ 
خر. وبفالرغ  مفن بفرود الثنائيفات الضفدية إي أن الناقفد آبرناما علا  تتواشا دون أن تنقص من قيمة ق وتتعال

لم يعتمففد علففا المربففع السففيميائي، فقففد اكتفففا بدراسففة المقطففوعتين السففرديتين علففا المسففتوى السففطحي )المكففون 
طففابي(، وفي هفف ا اش ففار وحففدا  كففن القففول أنففه جمففع شففتات  موعففة مففن المصففطلحات  السففردي، والمكففون ا

هي  الفف  ينبفف عليهففا التحليففل السففيميائي السففردي، فهففو يعيففد بنففات هفف ا الملفوهففات السففردية وفففق رؤيتففه والمفففا
اصفة ليلاتفه، ففالتحك  في العمليفة النقديففة لفدى الناقفد لفيس وليفد الصففدفة، ا ، مفع التحفرر مفن كففل القيفود في 

 وي وليد ايعتبا ية وإنما هو نتاه تراك   موعة من الآليات.
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  :تحليل سيميائي لقصة "عائشة" لأيمد رضا يويوب. 
 تحليل المقطوعة الأولى:-1

، وقبفل الغفوص في عملفه لأيمد رضا يويو" عائشةتناول رشيد بن مالك بالتحليل السيميائي قصة "
 السيميائي افتتح عمله النقدي بمقدمة منهجية عنوها بففففففف:

 المعاصرب. يةمكانة البحوي السيميائية من الدراسات النقد -
لول الممكنة لتجاودها. -  الفوضا المصطلحية وا

ديفد موقفع الدراسفات النقديفة العربيفة عمومفا، والمغربيفة علفا وجففه  وقفد بفرر الناقفد هف ا المقدمفة بضفرورب 
قيقيفففة لهففف ا ا فففاويت النقديفففة، فهفففي الففف  تمهفففد  التحديفففد خاصفففة في بدايفففة الثمانينفففات الففف  يراهفففا اينطلاقفففة ا

وانب في الدراسات السيميائية.ال  طريق لمن يريد أن يواصل السعي، ويتناول عديد ا
وبالقفففدر الففف ي انتشفففرت فيفففه السفففيميائية السفففردية في الدراسفففات العربيفففة بالقفففدر الففف ي وجفففدت أمامهفففا 
طيهففا، والوصففول بففالبحوي السففردية إ بففر الأمففان، وإي سففيكتب لمشففروعها الفشففل  ›› ففديات صففعبة يجففب 

طففاب النقففدي المنجففزب في إ ففار السففيميائيةوت ديففدا في تعقففد الأمففور أكثففر، فففأكثر عنففدما نعلفف  أن ترجمففة ا ، و
المنظففور الغر اسفففي، كثففلا مفففا تسفففقط في التعميميففة بفففدون القفففدرب علففا بلفففورب المففففاهي  النقديففة الففف  افترضفففها، أو 

منهففا، واششففكالية البحثيففة الفف  انبنففت عليهففا تعتمففد علففا جزيتففات مبتففورب عففن السففياقات المنهجيففة الفف  انبعثففت 
، ولعففل هف ا اششفكالية جعلفت العديفد مففن النقفاد يصفرحون بفالقول أن الناقففد (1)‹‹عليهفا يفلوالمرجعيفات الف  

فبري الآ لمقفويت السفيميائية الفرنسفية )و›› رشيد بن مالك تتميفز دراسفاته و مقارباتفه  الغر اسفية  بفالتطبيق ا
ك  (2)‹‹مع تغييب المعطيات ال وقية خصوصا( يتقاسمه يوس  وغليسي مع سيد ثراوي الف ي يعفرب  ه ا ا

فديث  ي يطفرك أمامفه  فوال الوقفت نموذجفا سفوى النمفوذه الأوروبي )سفوات كفان غربيفا أو  ››بالقول أن نقدنا ا
 كففففن إ لاقففففه خاصففففة في  ، وهففففو صففففنيع( 3)‹‹ شففففرقيا أو أمريكيففففا(، وسففففوات كففففان هفففف ا النمففففوذه نقففففديا أو أدبيففففا

الفوضا المصطلحية ال  وقع فيها نقادنا وه  يسفتنطقون النصفوص السفردية وففق آليفات المنفاها الغربيفة، ولهف ا 
فقد دب فينا ه ا الوعي بقيمة المصطلح لأسفباب عديفدب منهفا التراكمفات المعرفيفة، بفل هف ا الضفغط المعفرفي ›› 

 (   4)‹‹لدينا عندما نظرنا في حالنا وفي حال الآخر بلغت قيمتها ال ي مركزا الغرب إ الآن، وحالة الوعي
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ديفد أهميفة المصفطلحات  تتموضع دراسة رشيد بن مالك لقصة "عائشة" لأحمد رضا حوحفو في مكفان 
إذ يبففدأ بتحديففد المفففاهي  السففيميائية المعتمففد عليهففا، فهفف ا ايعتبففارات النظريففة، تشففكل في الدراسففة السففيميائية. 

الناقد نقطة ارتكاد أساسية، يستند إليها الناقفد، وهفي في تواشفجها وتعالقهفا تفردي إ تشفكيل المعف في لدى 
 هاية الأمر.

طاب السردي مفن خفلال رصفد ايتصفال  وقد تصدرت دراسته مفاهي  في البنية السطحية مركزا علا ا
 بين الفاعل )ف( وموضور القيمة )م( . واينفصال
الة الوصلي ) = ملفوظم  ⋂ف ››   ( ]الفاعل في وصلة بموضور القيمة[conjonctifا
الة الفصلي )م ف   ( ]الفاعل في فصلة بموضور القيمة[disjonctif= ملفوظ ا

ويلين أساسيين:  وله ا ينبغي أن نميز بين 
م][م ⋂ف ]التحويففل الوصففلي: - [ف  ضففع للانتقففال مففن حالففة وصففلة بالموضففور إ حالففة فصففلة  ⟵

 عنه.
[ف ⋂م ]م[  :]فليالتحويفففل الفصففف -  ضفففع للانتقفففال مفففن حالفففة فصفففلة عفففن الموضفففور إ حالفففة  ⟵

 (  1)‹‹وصلة به.
ليلاتففه علففا التقطيففع، فقففد حففدد مقطففوعتين سففرديتين تبففدأ  وبمففا أن رشففيد بففن مالففك يعتمففد في أغلففب 

: يعففرفن حيففاب يوميففة متشففالمحة ي  تلفف  فيهففا يففوم  ›› الأو مففن:  زائريففات... إ عائشففة امففرأب ككففل النسففات ا
وهك ا تتابع أيام عائشة في قريتها... إ ولم يبق مفن تلفك ›› ، أما المقطوعة الثانية فهي تمتد من (2)‹‹ عن يوم

 (  3)‹‹اشحن وا ن إي بصيص ضتيل من ال كريات المريرب
يفادالراوي  تر  في نظفام القفي  الف ي  كف  فعفل الرجفال الممفارس علفا النسفات، ويتضفح ذلفك     فال ا

زائفري›› في الملفوهات السردية ]المظل ، الضيق، الظل [،  المظلف  ... وعاشفت عائشفة في بيطهفا  في ا تمفع ا
 (4)‹‹الضيق المظل 

ط للانتبفففااواللاففففت  لفففيلات رشففففيد بفففن مالفففك أنففففه ي يعتمفففد ا ليفففل غر فففاس للنصففففوص في  يفففة وفففففق 
طففابي مففن  السففردية فهففو ينتقففل دون ترتيففب مففن مسففار إ آخففر، فقففد انتقففل مففن المكففون السففردي إ المكففون ا
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 les)خفففلال إيضفففاك معانفففاب المفففرأب بمنعهفففا مفففن امفففتلال المعرففففة، وعزلهفففا وإذيلهفففا عفففن  ريفففق الأنظمفففة الصفففورية 

systèmes figuratifs) "ومن عناصرا "الصور   
ليلاتففه بففالتقطيع السففردي للقصففة، ويعتففبر  مففن خففلال مففا سففبق ذكففرا يتضففح أن رشففيد بففن مالففك يفتففتح 

›› ذلفك خطففوب ي مهففرب منهففا، معتمففدا علففا مففنها بفروب الوهففائفي، كمففا أعففرب عففن ذلففك في مقدمففة كتابففه: 
كايففة ) بففروب،  ( لفلاد ففلMorphologie du conteواخترنففا كنمففوذه لهفف ا التيففار مورفولوجيففة ا

( الف ي يعفد جهفادا نظريفا أساسفيا، وضفروريا Shema narratifوتتبعنا أثنفات التحليفل "النمفوذه الفبروبي" )
طا ففات السففردية وقففد تبففدى جليففا أن الفاعففل و موضففور القيمففة يعتففبران لينففة أساسففية في ، (1)‹‹لفهفف  تنظففي  ا

مفاعي الفراف بنات البرناما السردي. ديفد الناقفد الفاعفل ا   لكفل تطفور، وي يعفرف بفالتغيل الف ي  مفل بعد 
صها في الشكل الآتي: ديد معبرا عن ذلك بوضعيات سردية، وال    ا

ديدب(م ف   : الفاعل في فصلة عن المتحول )المعرفة ا
ويلي إ وصلة بالموضور.  ثم انتقل عبر مسار 

 : الفاعل في وصلة بالمتحول.ف⋂م
طففابي مفن أجففل إبفراد الوضففع  بعفد صففياغة هف ا المسففار التحفويلي في البنيففة السفطحية، يعففود إ المكفون ا

مع خطابي وال ي  كن تشكيله في الآتي: زائرية عن  ريق تشكيل مسار صوري و    ال ي  و  المرأب ا

 
 
 
 
 

طفففوب في التحليفففل ينتقفففل الناقفففد إ البنيفففة العميقفففة لتحديفففد علاقفففات هففف ا الصفففرار في ثنائيفففة  بعفففد هففف ا ا
 الثابت/المتحول في مربع سيميائي.

مففاعي ديففد،  فالفاعففل ا يففرف  المتحففول عففبر عمليففة النفففي، وي يعففرف نفسففه في التغيففل الفف ي  مففل ا
اودها.  ومن هنا فإن الثابت )العادات والتقاليد( تولد  موعة من الممنوعات  ظر 
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ليله يعود إ و  ( الف ي يقفع علفا la dimension cognitiveالبعد المعفرفي ) ››شثبات نجاعة 
 (  1)‹‹ (structure contractuelleدية)مستوى البنية التعاق

 تحليل المقطوعة الثانية: -2
فففزت، وفيفففه ينتقفففي البنيفففة السفففطحية منطلقفففا مفففن  طفففاب السفففردي" كعنفففوان لهففف ا ا ففف  الناقفففد مفهفففوم "ا ا
فديث عفن الوضفع الهفادب الف ي تعيشفه في القريفة،  طابي، ويستعين الراوي في بداية ه ا المقطوعفة با المكون ا

راضففية بفففالقيود الممارسففة عليهففا، ثم تفففأتي قففوب معاكسففة )الشفففاب العائففد مففن فرنسفففا( فتحففدي اضفففطرابا في وهففي 
الوضع يردي إ هروب الشفاب وعائشفة مفن القريفة، ثم ي يلبفث أن  تفل التفوادن مفن جديفد باغتصفالمحا، وففرار 

لمدينفة إ أن يعفاد التفوادن مفن الشاب إ أوروبا، ويزداد الوضع حدب بعفد نمفو قفوى أخفرى )الف ئاب( في إ فار ا
 جديد فتحرر عائشة من القيود.

الففة  ليلففه بففالوقوف عنففد نظففام النمففوذه العففاملي، ويركففز علففا علاقففة الرغبففة بففين فاعففل ا فالناقففد يبففدأ 
 وموضور القيمة.

ليففل الفف ي خففره لهففا عففن المففألوف››  ففادي ا ، وهكفف ا تتابعففت أيففام عائشففة في قريتهففا إ أن حففدي ا
تلفف  عففن صففور بنففات جنسففها، شففاب مففن أبنففات القريففة... حفف  خيالهففا يبففدو أنففه وجعفف ل  مففن حياتهففا صففورب 

ميلة  (  2)‹‹بجود عنها ي تستطيع اينطلا  من أجوائه الرحبة ا
ريففة( وهفف ا مففا دفففع لمحففا إ  الففة في افتقففار للقيمففة )ا رغبتهففا في الففدخول ›› فالناقففد هنففا يففرى أن فاعففل ا

العالم الآخر المتنافرب مع القي  ال   ملها النظام التقليدي المتجدر في القرية من هنفا جفات إعجالمحفا بقي   لوصلة
بالشاب القادم من أوروبا كمعطا ثابت في ه ا المقطوعة. سدد ه ا اشعجاب في ه ا المسا  بوصففه تفأويلا 

 (  3)‹‹إقناعيال ي يشتغل علا المستوى التداو كفعل إيجابيا بففف /هاهر/ الشاب 
ليفل الناقفد الوصفول  اصفة، نج  عن  ليلفي لآخفر وففق آليتفه ا إ نقطفة مفادهفا أنفه ينتقفل مفن عنصفر 

 وأدواته اشجرائية المستمدب من النموذه الغر اسي فقد بدأ بنظام العوامل، ثم عاد إ التحويلات.
طففابي حيففث  ففدد انطلاقففا مففن الصففور وعففودب إ المعجفف  بعفف   بعففد هفف ا التحليففل يعففود إ المكففون ا
ف ت هف ا  الألفاظ ال  تتضمن مفردب معجميفة واحفدب تأخف  أكثفر مفن مفدلول، وأشفار إ نقطفة اشثفارب الف  ا

                                                           

.59انظر نادية بوشفرب: مباحث في السيميائية السردية ، ص   (1)
.197-196أحمد رضا حوحو: غادب أم القرى  وقصص أخرى ، ص   (2)
.79رشيد بن مالك: مقدمة في السيميائية السردية ، ص انظر   (3)
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ليلاتفه مختزلفة سفوات المنحا. ثم يعفود الناقفد إ دراسفة العوامفل انطلاقفا مفن موضفور الرغبفة، وللإيضفا  ك أعقفب 
ايت أو التحويلات.   ماتعلق با

وصففادف أن قابلففت ذلففك الشففاب في  ريففق خففال، وهففو يتففأرجح في مشففيته، والتقففت نظرتهففا بنظرتففه، ›› 
مففففال فابتسفففف  لهففففا )...( سففففن وا ، ولم تففففدر أن هفففف ا وراقففففت للشففففاب، وهففففي تتمتففففع بشففففيت غففففل قليففففل مففففن ا

 (1)‹‹ديادب علا مع اشعجاب ثسنها ملموجهة لها ب ايبتسامة

ليلاته علا نظرية موجهات الفعل، وجوب اللافعل.  في ه ا المقطع يرتكز الناقد في 
ثم يعود إ العوامل ويتحدي عن العلاقة القائمة بين المرسل: الشاب، والفاعل المنف : عائشفة مفن أجفل تنفيف  

( لتحقيفق الغايفة ا تملفة، وتنفيف  البرنفاما programme annexeمشرور الفرار، وهو برناما ملحفق )
 الأساسي )التحرر( لتعوي  )الفقد( ال ي  وقها في القرية: حقو  شرعية، حرية، حب، سعادب...

تبعا له ا التحليل ال ي قام به الناقد يتضح أنه ينتقفل مفن مكفون لآخفر دون أن يشفل إ هف ا اينتقفال 
لففيلات النقففاد في هفف ا بنففاتا علففا مففا سففجلناا أعففلاا مففن أف كففار قففدمها الناقففد في صففورب مغففايرب لمففا هففو معففروف 

ليلات عبد القادر فيدوك في مرلفه "شعرية القص"  .ا ال السيميائي مثل 
ليلاتفه علفا المفنها الغر اسفي وآخفر بنيفة يقف  عنفدها ناقفد هف ا ا فال هفي البنيفة العميقفة،  أقام الناقد 

 les unités minimales de laة الوحففدات المعنويففة الصففغرى )وقففد افتتحففه الناقففد بدراسفف

signification)  ونرصفففدها يبفففد أن نشفففل إ أن المعففف ا كفففي  ›› وقبفففل أن نتطفففر  إ هففف ا الوحفففدات
المفففر رب في شفففكل  ، والففف  تسفففتمد أصفففولها مفففن الوحفففدات السفففردية في الفففنص، و( 2)‹‹كفففامن في بنيتهفففا الديليفففة

( plan sémiqueمتداخلفففة، وقفففد جسفففدا الناقفففد في جفففدول علفففا الصفففعيد السفففيمي )علاقفففات منطقيفففة 
رر،  ( هفو تلفك السفمات الديليفة le sémèmeوالسيمي  ) ›› للوصول إ مقابلة أساسية عبودية عكس 

ت صورب المفردب المعجمية، والمشكلة لمسار كامل لها  (  3)‹‹أو الوحدات المعنوية الصغرى المدرجة 
ليلاتفففه فقفففد انتقفففل إ اسفففتنتاه العلاقفففات القائمفففة بفففين إننفففا مع رفيفففا نلاحفففظ قفففدرب الناقفففد في تشفففكيل 

 العناصر السردية من خلال ثنائيات: الصد /الك ب، الكينونة/ اللاكينونة.
 laيعففففود الناقففففد إ البنيففففة السففففطحية، وفي عنصففففر الكفففففاتب يقفففف  عنففففد نظريففففة موجهففففات الفعففففل )

théorie des montalités de faire) ‹‹ وتلعففب الموجهففات دور التمييففز بففين البنيففات الفاعليففة
                                                           

.197أحمد رضا حوحو: غادب أم القرى وقصص أخرى ، ص  (1)
طاب السردي ، ص   (2) .87بمد الناصر العجمي: في ا
طاب السردي،   (3) .63ص 2008تيزي ودو ، ديدب ، د.ط ، دار الأمل للطباعة والنشر والتوديع ، المدينة انادية بوشفرب: معالم سيميائية في مضمون ا
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بففالنظر إ الأدوار المشففكلة للقصففة، حيففث يضففطلع فاعففل مففن الفواعففل بعلاقتففه بغففلا مففن الفواعففل، قياسففا إ 
 (   1)‹‹نوعية العلاقات بين ال ات الفاعلة، والفعل المعتزم القيام به 

ديد موضور الرغبة من  خلال وضعيات أربع وقوفا علا الفعل: فالناقد حاول 
كفف  هفف ا  القففدرب علففا الفعففل/ معرفففة الفعففل. وجففوب الفعففل/ إرادب الفعففل/ و/ مسففتنتجا القففوى الفف  

العلاقات وهي "قوب الوجوب"، ثم حدد بعدها "الكفاتب" الف  تتحقفق عنفد عائشفة مفن خفلال عديفد معطيفات 
..(، وتفوقفففت في الميفففدان حففف  أصفففبحت قطبفففا فيفففه ييباريهفففا فيفففه ودفعفففوا لمحفففا إ  ريفففق الغوايفففة فاحترفتهفففا ).›› 

مال›› وقوله (  2)‹‹ رجل، وي امرأب سن وا  (  3)‹‹وهي تتمتع بشيت غل قليل من ا

ثم ركففز عففن موضففور القيمففة، وشففكله في مخطففط معتمففدا فيففه علففا الصففور، وخففت  دراسففته بففالوقوف عنففد 
 (   4)" موجزا مفهوم القدرب في المربع الآتي: systèmes de modalitésنظام الموجهات " 

 
 
 
 
 
 
 

 ( 5)  أما مفهوم اشرادب فجسدا كالآتي:
 
 
 
 

                                                           

.61نادية بوشفرب: مباحث في السيميائية السردية  ، ص   (1)
.199-198أحمد رضا حوحو: غادب أم القرى وقصص أخرى ، ص   (2)
.197المرجع نفسه ،ص   (3)
.89رشيد بن مالك: مقدمة في السيميائية السردية ، ص   (4)
.90المصدر نفسه، ص   (5)
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 ومن خلال ه ا التشكيلات أفصح الناقد عن أن عائشة تمتلك مفن اشرادب، ورغف  اصفطدامها بفإرادتين
قيق ق/ اللاإرادب و قيق ذاتها عن  ريق    .يمة التحرر والتخلص من ايستغلال/ اللافعل إي أها تمكنت من 

مفن خفلال هف ا  كفن ايسفتديل إ  موعفة مفن العلاقفات، إذ أن عائشفة سفعت سفعيا حثيثفا للخففروه 
امل لقي  تعمل علفا ترقيتهفا،  من منطق الثابت ال ي  ثل ايستغلال، وباولتها الدخول في منطق المتحول ا

زائر=الهنففاات العففائلي ]إن الففدخول في هفف ا المنطففق مرهففون سففلفا باينتقففال مففن الفضفف ››وتضففمن لهففا حقوقهففا   [ا
قق عائشة ما كانت تصبو إليه.  إ الفضات الأجنبي ]أوروبا=الهنال[ غل أن ه ا اينتقال لم يت ، ولم 

فففف ري لمعانففففاب المففففرأب واسففففتغلالها يكمففففن في messageإن  إخفاقهففففا هففففو رسففففالة ) ففففل ا ( تركففففد أن ا
 (   1)‹‹ن تت  من داخل ا تمع، وبإدماجها في حركيتهينبغي أ التثويرصمودها، ونضالها /هنا/ وأن عملية 
ضور ال ي  و  عائشة ماعي )ا تمفع(، وهنفا إن ا ،  كن تفسلا علا أنه فعل إيجابي من الفاعل ا

من اينتقال مفن الثابفت إ المتحفول، ينففي  تظهر عائشة في دي المنتصر هي بطلة مكنها النجاك في مشروعها
 ايستغلال، ويثبت التحرر.

ليلفه علفا أنفوار اينتقفال مفن حالفة إ  "رشيد بن مالك"في ضوت ذلك كله،  لص إ أن  اعتمد في 
حالففففة. ثيففففث وقفففف  علففففا آليففففة التحففففول اسففففتنادا إ الصففففي  الرمزيففففة الفففف  شففففكلها غر ففففاس، كمففففا درس أيضففففا 

ككائن نفسي وإنما كمشاركة في البرناما السردي، فالناقد وإن حدد ميويتها النفسفية أو خصفالها الشخصية ي  
ركاتها داخل القصة، باوي إبراد آلية الشخصية في تطور الفعل السردي  .فإنه لم يركز عليها، وإنما بموقفها و

صه  يلة ال ي يرى أن الدراسة في عل  الد للتأسيس المنهجي "غريماس"وقد اعتمد الناقد علا ما 
تقوم علا مبدأين رئيسيين هما أوي ايستقرات ال ي يرمي إ اشحا ة بالواقع الموصوف، فتكون القواعد ›› 

المستخرجة علا جانب من الشمول ثيث تنطبق علا القس  الأوفر من ه ا الواقع، ثانيا التحليل ال ي 
مكونات المدونة، ه ا الضرب من التطور الوصفي القائ  يقتضي الوفات للمثال النموذجي المستحب علا 

زئي والعام يولد الشعور باشحباط لوي أنه خط الوص  العلمي المشترل وقدرا  (   2)‹‹علا باولة التوفيق بين ا

رية والديناميكية ي يغيب عنها الوص   كلما استطار الناقد تطبيق المنها الغر اسي بشيت من ا
 والتحليل، وه ا ما يركدا انتقاله من بنية لأخرى، أو مكون لآخر.والدقة 

                                                           

.91رشيد بن مالك: مقدمة في السيميائية السردية ، ص  (1)
 
(2)  J. Greimas : Sémantique structurale, Presse universitaire de France 1995 P 68. 
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ليلاته  ففي قصة "العروس" اكتفا بالبنية السطحية، أما في قصة عدم اعتماد  ريقة واحدب في 
 "عائشة" فقد خت  دراسته بالمربع السيميائي.

 عبد الحميد بورايو:. 2
طق السرد:   م

ين  (: 1أ. القصة القصيرة )  العملاق" *"الج
: الفقفففرب  ليلفففه بتقسفففي  القصفففة إ ثلاثفففة مشفففاهد قصصفففية مكتملفففة تتفففودر كالتفففا يقففوم الناقفففد في بدايفففة 

تففامي في القصففة مففن قولففه  شففكرا لولففدي الفف ي أعففاد لأمففه كرامتهففا... لأنففه أصففل كففل ›› الأو وتمثففل الموقفف  ا
ام(1)‹‹المصففائب و السففابعة تمثففل الموقفف  ايفتتففاحي مففن  سففة، السادسففة،  والفقففرات الثانيففة، الثالثففة، الرابعففة، ا

، أمفا الفقفرب الثامنفة والأخفلب فتمثفل الموقف  الأوسفط في ( 2)‹‹ عرفت ابراهي ... وخرجت من بيته أجري››قوله 
ه ا الموق  هفو الف ي يفربط بفين المفوقفين السفابقين، ( 3)‹‹ثم جات اليوم ... وله شوارب أيضا›› القصة من قوله 

 لة الوصل بينهما.و ثل ص
من خفلال هف ا ايفتتاحيفة أنفه يجفا المففاهي  الغر اسفية، فقفد  "عبد الحميد بورايو"نستطيع القول أن 

غففل مصففطلح المقطوعففة السففردية بمصففطلح المشففهد القصصففي، وقففد ذكففر أهميففة هفف ا ايسففتبا  الففزم للتركيففز عففن  
دي القصصي، وليس عن ماهية الأحداي ال  سوف تقع.  كيفية تشكيل ا

كفففي بففففالزمن، ففففالزمن هففففو مقيففففاس فففففالزمن يت›› أهميففففة الفففزمن  "غريمـــاس"وقفففد شففففرك  كي، وا صفففل بففففا
 (  4)‹‹الأحداي ال  تضطلع لمحا الشخصيات عن وعي وإدرال ورؤية مسبقة بوجودا ا رد ا سوس

هفف ا الشففبح الففوهمي المخففوف الفف ي يقتفففي آثار]هففا[ حيثمففا ›› : "عبــد المالــك مرتــاض"أو كمففا يعرفففه 
طفففا، بفففل حيثمفففا اسففففتقرت لمحفففا النفففوى، بففف فففت أي شفففكل، وعفففبر أي حففففال وضفففع]ت[ ا ل حيثمفففا تكففففون، و

إن  خففرابففاشبلات آتلبسفها، فففالزمن وكأنففه هفو وجودهففا نفسففه هفو إثبففات لهفف ا الوجفود أوي، ثم قهففرا رويففدا رويفدا، 
يتقصفا مراحفل حياتفه ويتفو في تفاصفيلها ثيفث ي يفوتفه منهفا  اشنسفاالزمن موكل بالكائنات ومنها الكفائن 

   .(5)‹‹منها فتيلشيت وي يغيب عنه 

                                                           

امعية ، د.ط ، بن عكنون ،   (1) ديثة( ، ديوان المطبوعات ا زائرية ا ميد بورايو: منطق السرد )دراسات في القصة ا زائر ، عبد ا .197، ص 1994ا
.200-198المصدر نفسه، ص   (2)
ديثة( ، ص   (3) زائرية ا ميد بورايو: منطق السرد )دراسات في القصة ا .207-206عبد ا
طاب السردي ، ص   (4)  .105نادية بوشفرب: معالم سيميائية في مضمون ا
زائر ، قصة قصلب ملحقة بقصة الأجساد ا مومة ، نشر         *  .1987الشركة الو نية للنشر والتوديع ، ا
.199، ص  1998عبد المالك مرتا : في نظرية الرواية ثث في تقنيات السرد، عالم المعرفة ، الكويت ،   (5)
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طابي إي أن الناقد لم يشر إ ذلك. وبما أن الزمن يدرس في البنية السطحية  في المكون ا
ثم ارتففففد إ دراسففففة الوهفففففائ ، ففففففي الفقففففرب الأو اسفففففتعان بنففففوعين مففففن الوحفففففدات الوهيفيففففة وهفففففائ  

صفففلة برغبتنفففا مفففن جهفففة، ففففالقي  تظهفففر لنفففا ذات ›› مسفففاعدب ووهفففائ  أساسفففية، مفففن خفففلال تقسفففيمها إ قفففي  
ومنفصلة عنا من جهة أخرى، وعليه فإنفه  كننفا أن نعفرف القيمفة مرقتفا بأهفا خاصفية شفيت يعتفبر قفابلا للرغبفة 
فيفففه، ومهمفففا يكفففن مفففن أمفففر تعريفهفففا فإنفففه يجفففب علينفففا أن نميزهفففا عفففن كلمفففات لهفففا علاقفففة لمحفففا، وقفففد تسفففتعمل في 

ل، المثل الأعلا  (1)‹‹، الغاية، الكمال، المعيار والمنفعةمكاها، ومن ه ا الكلمات: ا

طففابي"، وهففي قففي  سففلبيةوقفف : المففوت ،د ودر الناقففد القففي  في حقففول ديليففة وفففق مففا يسففما بفففف"التجمع ا
قيقة والسعادب. ياب: الرجولة، الشجاعة، القوب والعزب، ا لل، ا وف، ال ل، الوه  وا  ويض  ا

ياب عن  ريق الويدب.وقد بين الناقد أن التغل في ه ا   القي  من الموت إ ا
ففففروه،  ققففففت بفعففففل: ا والنصفففف  الثففففا مففففن المشففففهد فقففففد سففففيطرت عليففففه الوهففففائ  الأساسففففية الفففف  

 ايختبار، العودب.
سفففيد مسففاراتها عففبر بنيففة العوامفففل، ففففي الموقفف  ايفتتففاحي وضفففح  ليلففه للقصففة يعمففد الناقففد إ  وفي 

 مخطط جاكوبسون في التواصل.عمل العوامل انطلاقا من 
 

 (2): الموقف الافتتايي

 
 
 
 
 

ليلفففه لقصفففة  "رشـــيد بـــن مالـــك"نجفففاد هففف ا المخطفففط كمفففا فعفففل إولم يففف كر الناقفففد بالتفصفففيل كيفيفففة  في 
 "عائشة"، وقصة "العروس".

 (1) الموقف الوسيط:أما 

                                                           

طاب ، دروب للنشر والتوديع   (1) داثة في تروي  النص وتقوي  ا ، عمان ، الأردن  1، طرشيد بعلي حفناوي: مسارات النقد ومدارات ما بعد ا
.30، ص 2011

ديثة( ، ص   (2) زائرية ا ميد بورايو: منطق السرد )دراسات في القصة ا .77انظر عبد ا

هل                         ايعتدات                      المرأب   ا
 )مرسل(                      )موضور(                  )مرسل إليه(

 
نين  اشمكانيات المادية             إبراهي                         ا

 )فاعل(                    )معار (      )مساعد(                
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     ويشكله كالآتي: الموقف الختاميثم ينتقل الناقد إ 
 
 
 
 
 

ديفففد العلاقفففات القائمفففة بفففين العوامفففل،  ليلاتفففه باسفففتخلاص البنيفففة العميقفففة عفففن  ريفففق  ثم  فففت  الناقفففد 
 عليها.علاقة التقابل بين المعتدي/ والمعتدى 

نين العملا ، فينهي التضاد.إالمعتدي "  براهي "، والمعتدى عليها "المرأب" ثم ذكر الوسيط وهو ا
 فالوسيط يقضي علا التضاد بقتل الوالد.

 ورغ  أن الناقد قام بدراسة البنية العميقة إي أنه لم يشكل رس  المربع السيميائي.

 * (:  "مجرد لعبة"2ب. القصة القصيرة )
 قصة  رد لعبة من مشهدين قصصيين: تتأل 

 المشهد الأول: من بداية القصة إ هايتها.
 : متضمن في المشهد الأول.المشهد الثاني

قففام الناقفففد بتحليففل هففف ا القصففة انطلاقفففا مفففن البنيففة السفففطحية في مكوهففا السفففردي، وقففد تطفففر  فيفففه إ 
الموضففور هففو سففنات، وقففد بسففط القففول في أن كلتففا علاقففة الرغبففة بففين الفاعففل والموضففور، فالفاعففل هففو الففراوي، و 

 القصتين تتضمن اتصاي وانفصاي.

                                                                                                                                                                             

ديثة(  ، ص  (1) زائرية ا ميد بورايو: منطق السرد )دراسات في القصة ا  .77انظر عبد ا
اد الكتاب  * زائريين العدد قصة قصلب لأحمد منور،  لة الرؤية، ا زائر  4ا .1983ا

مففففففل                         الويدب                      العالففففففف    ا
 )مرسل(                      )موضور(                  )مرسل إليه(

 
نين             المرأب                        آيم الويدب  التخلص من ا

 )معار (                 )مساعد(                      )فاعل(   

 المرأب                             الثففأر                      ابراهي  
 )مرسل(                      )موضور(                  )مرسل إليه(

 
نين                      مشاعر النبوب   نجفففففر                       ا  ا

 مساعد(                      )فاعل(                    )معار ()
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وقففففد ركففففز المشففففهد علففففا عمليففففة  فالمشففففهد المتضففففمن قصففففة اتصففففال الففففراوي بسففففنات ثم انفصففففاله عنهففففا، ››
 "ضمل المتكل "، و كي المشهد قصة اتصفال امفرأب  هولفة بفالراوي، اينفصال، ويقوم بدور الفاعل فيه الراوي

   (   1)‹‹ ثم انفصاله عنها، وقد ركز المشهد علا عملية ايتصال ، ويقوم بدور الفاعل فيه المرأب ا هولة
فالتحليل الأول للقصة منطقي فيه اسفتجلات لعناصفر البنيفة السفطحية وصفوي إ البنيفة العميقفة، و كفن 

مالموضور سيد ه ا الملفوظ السردي في الشكل الآتي: الفاعل  ف  الفاعل في وصلة بالموضور. ←

←ثم في المشهد المتضمن:  م  .الفاعل في فصلة بالموضور  ف
ثم ينتقففل الناقففد إ دراسففة العلاقففات )البنيففة العميقففة(، فنجففد علاقففات التضففاد بففين شخصففيات القصففة، 

 علاقة التناق  بين الراوي وسنات.
اصففففة بفففالراوي، عففففدم ايعتنففففات ثم يعفففود إ المسففففتوى السففففطحي مفففن خففففلال اسففففتجلات بعففف  الصففففور  ا

طابي. ت اس  المكون ا تمع   بالمظهر، السلوكات الشاذب، وسنات المرأب العادية ه ا الصور ال  
وار فوار الفداخلي علفا شفكل ›› ، فوجدا حوارا داخليا وآخفر خارجيفا كما قام الناقد بتحليل ا جفات ا

وقفف  ايفتتففاحي في القصففة. والفف ي  ثففل وضففعا غففل خطففاب موجففه للفف ات قففدم مففن خلالففه القففاص عناصففر الم
 بيعففي يعيشففه الففراوي، يتسفف  ثالففة مففن القلففق النفسففي المصففحوب بالنففدم علففا تصففرفه مففع سففنات )اينفصففال(، 

ففففارجي ليقففففدم ففففوار ا تففففامي بينمففففا جففففات ا في القصففففة الفففف ي يتجففففه فيففففه الففففراوي إ خطففففاب  عناصففففر الموقفففف  ا
 (    2)‹‹اود الموق  ايفتتاحي غل الطبيعي إ موق   بيعي )ايتصال(الآخرين، و ثل صيغة من أجل 

ففوار الففداخلي  لففيلات الناقففد هففو تبريففرا لكففل خطففوب يقففوم لمحففا، فتوهيفففه ا فالفف ي يسففتدعي النظففر في 
ارجي كان خدمة يستجلات البنية السطحية في علاق  اينفصال وايتصال.  وا

ديففد المكففان الفف ي يركففد بأنففه حيففز مكففا مغلففق لففه ثم يعففود الناقففد إ الوقففوف عنففد  المكففان فيعففود إ 
ديلتفففه علفففا حالتفففه النفسفففية الشخصفففية للفففراوي، وهفففو انغلاقفففه علفففا ذاتفففه وقفففد بفففرر الناقفففد علاقفففات اينفصفففال 

اصفففففلة بفففففين شخصفففففيات القصفففففة اصفففففل بفففففين الفنفففففانين بالعلاقفففففات الواقعيفففففة في ا تمفففففع، هففففف ا اي ا نفصفففففال ا
فالهوب قائمة بين ايثنين نتيجة هروف اجتماعية، وثقافية معينة، وقد جعل القاص النهاية مفتوحفة  و تمعاته ،

يتصففورها القففارب، ثم رجففع الناقففد شيضففاك مففبررات هفف ا ايتصففال واينفصففال، فقففد جعلهمففا بففوري التحليففل في 
 البنية السطحية.

                                                           

ديثة( ، ص   (1) زائرية ا ميد بورايو: منطق السرد )دراسات في القصة ا .80عبد ا
.81المصدر نفسه ، ص   (2)
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   * (:  "آدم ويواء والتفاية"3لــ. القصة القصيرة )
كحففال، ويبففدأ بتقسففيمها تنطا  قصففة جزائريففة للقففاص بففوعلي  يسفف "عبــد الحميــد بورايــو"الناقففد  تطففر 

اعتمفدنا في هف ا التقسفي  علفا اخفتلاف  بيعفة الملفوهفات، ونقصفد لمحفا وحفدات  ››قسمين معللا ل لك بقولفه 
 (    1)‹‹ نبحثها علا مستوى كل قس  علا حدب المراد توصيله، وال ي سوف المع المباشر

قففل  وقفد شفكلت البنيفة السفطحية في بدايفة التحليفل بففور النقفد القصصفي فقفام باسفتجلات ملفوهفات ا
 المعجمي، وقسمها إ ثلاي  موعات:

 أ. المفردات الدالة علا عالم الطفولة: مثل: البراتب، الس اجة، الأثلب، النورانية، العادب والرفعة.
ففا رجي المعففا : مثففل الضففبابية، الغمففو ، اليففأس، الكففوابيس، ب. المفففردات الدالففة علففا عففالم الواقففع ا

 المسخ، التعاسة، الضيار، العق ، اللاجدوى، الضع  و الموت.
ركفففة وايضفففطراب: مثفففل ايددحفففام، الصفففرار، الهفففروب، ايبفففتلار، الغفففر ،  جفففف. المففففردات الدالفففة علفففا ا

لب، الأسر، الربط، الشرود... نين، ايشتيا ، ا  ا
اضفففر، يقابلفففه الصففففات، مفففن خفففلال هففف  ا ا وعفففات اسفففتنتا الناقفففد قطبفففين ديليفففين متقفففابلين: الماضي/ا

 والباعث علا الرضا/ معاناب وعدم رضا.
القسفف  الثففا مففن الففنص، هفف ا التحليففل لهفف ا المقطوعففة  تلفف  اختلافففا جفف ريا عففن الملفففوظ السففردي في 

 ا يستدل الناقد بتحليلاته بالعودب إ القصة.لأنه اهت   انب التحويت، وعلا عكس الملفوظ السابق هن
ليفل القصفة  ديفد الأفعفال مفن وجهفة نظفر الشخصفية ››عمد الناقد إ  الرئيسفية )البطفل(  مفن خفلال 

ليفففل  أو ذلفففك بسفففبب تعيفففين المواقففف  القصصفففية الأساسفففية مسفففتعينين في ذلفففك بمفهفففوم الوهيففففة المسفففتخدم في 
كاية الشعبية  (    2)‹‹ا
صية عنصر أساس مفن عناصفر الفنص السفردي، إذ أن سفائر العناصفر القصصفية تنفتظ  انطلاقفا إن الشخ

هفففي نقطفففة التقفففات وتقفففا ع مسفففتويين سفففردي وخطفففابي، ففففالب أو الفففبراما  "غريمـــاس"فالشخصفففية عنفففد ›› منهففا 
ركففففففات، والوهففففففائ ، والأفعففففففال الفففففف  تقففففففوم لمحففففففا  السففففففردية تصففففففل الأدوار العامليففففففة بعضففففففها بففففففبع ، وتففففففنظ  ا

ملها ه ا الشخصياتالشخصيات،  طابية الصفات أو المرهلات ال    (  3)‹‹ بينما تنظ  الب ا

                                                           

ديثة(  ، ص  (1) زائرية ا ميد بورايو: منطق السرد )دراسات في القصة ا .84عبد ا
 .86المصدر نفسه ، ص   (2)

زائر،  1485العدد ، * قصة قصلب بوعلي كحال،  لة ا اهد الأسبوعية  .1989 ، ا
ديث ، د.ط ، إربد ، الأردن ،  نعمان بوقرب (3) طاب الأدبي ورهانات التأويل )قراتات نصية، تداولية، حجاجية( ، عالم الكتب ا .321، ص 2012: ا
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ليفففففل الشخصفففففيات القصصفففففية، وقفففففد أحفففففاط أفكفففففارا بفففففايقتراب مفففففن الناحيفففففة فقفففففد ركفففففز الناقفففففد  علفففففا 
 ففالمثل في الأمفر ››السيكولوجية للشخصيات، من حيفث النظفر إ الفدوافع الف  دفعتهفا للقيفام لمحف ا الوحفدات 

أن نفففرى عفففددا هفففائلا مفففن التحلفففيلات الففف  حاولفففت تقفففدذ  ريقفففة أو مفففنها يتسففف  بالدقفففة، تقحففف  نفسفففها في 
اصة بالشخصية لتتخلا سريعا عن دقة التحليل، وترتمي في أحضان سيكولوجية مبت لة  (   1)‹‹القضايا ا

ليلاتفه الف  انطلفق منهفا تفرتبط ارتبا ف دير بال كر أن  كايفة الشفعبية لأن كفلا منهفا يفرتبط وا ا وثيقفا با
ديثة مع وهائ  الشخصيات.  بالسببية ا

كففففي"  ففففداي مففففن بدايفففة القصففففة إ هايتهففففا، وهفففف ا مففففا يسفففميه بر ففففون بفففففف "منطففففق ا وقفففد قسفففف  هفففف ا ا
(Logique du récit:وهي ) 

‹‹  : تفففتح إمكانيففة التسلسففل وهففي الوهيفففة الفف  تفففتح أو ي  (:Virtualitéالإضــمار )مرحلففة أو
 السردي.

قيففق ذلففك ايحتمففال في شففكل فعلففي، Actualisationالتحيــين )مرحلففة ثانيففة:  (: هففي وهيفففة 
 يثبت الأحداي الراهنة
تيجــة )مرحلففة ثالثففة:  وهففي الوهيفففة الفف  تغلففق سففلورب الأحففداي بالوصففول أو عففدم : (Résultatال

 (  2)‹‹ الوصول إ نتيجة معينة

هفو اللقفات الف ي جمفع  الناقد ه ا المراحل الفثلاي بفالمواق  الف  حفدثت في القصفة، فاشضفمارفقد  بق 
جففول بطففل القصففة، أمففا التحيففين فهففو في الهبففة الفف  تلقاهففا كففل مففن الطفففل البطففل  خديجففة لأول مففرب بالطفففل ا

فددت وهيففة موقف  الشخصفية الرئيسفية مفن الشخصف أمفا  يات الأخفرى.ومرافقه، ثم المواجهة ال  من خلالها 
 النتيجة فتجسد في مشهد العنا  الأخل في القصة.

ليلفه للحكايفات  ليله له ا القصة بالنموذه ال ي يعتمفد في  والملاحظ مما سبق أن الناقد قد داوه في 
 الشعبية ال  كانت في بدايات مشوارا النقدي.

ع الأخفففل، ويركفففز علفففا دراسفففة "المكفففون الشفففكل السفففردي، أو مسفففتوى الفففتلفظ: يسفففتأن  الناقفففد هففف ا المقطففف -
طابي".  ا

 .الصفةو والصي  الصيغة: وقد تطر  فيها إ الضمل، وهو ضمل المتكل ،  -

                                                           

وار للنشر والتوديع ، طفيليب هامون: سيميولوجية الشخصيات الرو   (1) .28، ص  2013، اللاذقية ، سوريا  1ائية ، تر سعيد بن كراد ، دار ا
طاب السردي ، ص   (2) .68نادية بوشفرب: معالم سيميائية في مضمون ا



زائري المعاصر         الفصففل الثالفففث                                                                  ليات السردية في النقد القصصي ا

 

 

فدي، وقفد ذكفر لف لك أمثلفة  - عفالم ›› الصور: وقد أوضفح أن القسف  الأول مفن الفنص معلفلا ذلفك بغيفاب ا
 (    1)‹‹أدهار الياسمين في حديقة مورفة غناتأثلي عجيب ترتفع فيه البراتب، والس اجة كما ترتفع 

يز النفسي يستحضفار عفالم الطفولفة  ال اكرب والكتابة - وهفو حيفز متخيفل ›› وحدود الزمن: يعود الناقد إ ا
، لكنففه  ثففل بففديلا لففه، ويتصفف  بايتسففار اللامتنففاهي، تمثففل الغرفففة في المقابففل المففادي المكففاني  مففل صفففات 

يفففز المكفففا ا لمفففادي، ويتميفففز بالضفففيق، فهفففو يشفففبه صفففومعة الناسفففك علفففا حفففد تعبفففل الفففنص، ي تربطفففه بالعفففالم ا
ارجي سوى ناف ب ضيقة  (   2)‹‹ا

نففين  ليلففه لقصففة "ا وهفف ا اششففارب إ المكففان، قففد أشففار إليهففا الناقففد وكففادت تكففون شففبه منعدمففة في 
ليلاتفه العملا "، وقصفة " فرد لعبفة"، فففي القصفة الأو والثانيفة  فايت  سفدا  اعتمفد علفا التحفويلات، وا

علففا هيتففة أشففكال شيضففاك معفف القصففة، أمففا في هفف ا التحليففل فقففد اسففتغ كليففة عففن الأشففكال، ناهيففك  بعففا 
ليلاته تفتقد إ التمثيل المباشر بالألفاظ والعبارات المطولفة عفن القصفص المدروسفة، ومفا كفان موجفود  عل أن 

 ه الناقد في مرات قليلة.منها فهو نادر يوهف
ليلاتفففه وإن كانففت تعتمففد علففا المفففنها الغر اسففي، إي أن ذلففك قليففل، والفففدليل  ولهفف ا  كففن القففول أن 

 علا ذلك عدم اعتمادا علا التحليل الدي )المربع السيميائي(.

                                                           

.1485بوعلي كحال: آدم وحوات والتفاحة،  لة ا اهد الأسبوعية  ، العدد   (1)
ميد بورايو: منطق  (2) ديثة( ، ص   عبد ا زائرية ا .91-90السرد )دراسات في القصة ا



                             

 

 

اتم  :ةففففففففففففففففا

إ أن المفففنها السفففيميائي السفففردي قفففد يقفففا حظفففا واففففرا مفففن المراجعفففة والفففدرس  اششفففارب ،الأهميفففة بمكفففانمفففن 
لفيلات  زائريين، مترسمين خطا أعلامه كغر اس و جودي  كفورتيس، وقفد بفدا هف ا جليفا في  والتطبيق عند نقادنا ا

ميد بورايفو لقصفص جزائريفة قصفلب، ولعفل أبفرد مفا  كفن أن   لفص إليفه في خاتمفة الناقدين رشيد بن مالك و عبد ا
داثيفة الف  هبفت المتنه ا البحث جملة من النتائا كانت بصلة لما تم إنجادا في  ، وقد وضفح البحفث أهف  المنفاها ا

 رياحه علا القرن العشرين، وهو المنها السيميائي السردي، وقد كش  البحث عن نتائا أهمها:
ي السفردي بفالوقوف عنفد الأصفول اللسفانية والمعرفيفة . سعت الدراسة إ إما ة اللثفام عفن المفنها السفيميائ1

اهه السيميائي.اال    نبت منها، وال  صحبت ه ا المنها في ا
. وقفففت الدراسففة عنففد أهفف  أعففلام الفكففر السففيميائي، وأهفف  مففا نففتا عففنه  مففن أسففس وإجففراتات منهجيففة 2

 لادمه  في استنطا  النص السردي.لتمثل فيما بعد منظومة فكرية صارمة بعد اكتمالها، وأصبحت كتميمة ت
ركة الألسنية والشكلانية ودورها الواضح في إثرات مفاهي  السيميائية السردية ال  انبثقت عنها  3 . بينت ا

طاب النقدي.  كل المنظومات الأدبية والنقدية سعيا لتحديث ا
اا علا النقد المغاربي من خلال الوقوف4 عند أه  العوامل ال  ساهمت  . كشفت الدراسة تأثل ه ا اي

 في ربط الفكر النقدي المغربي بالفكر السيميائي الغربي.
زائرية من خلال 5 . بينت النفوذ ال ي بسطته السيميائية السردية بشكل ملحوظ علا الساحة النقدية ا

ميد بورايو، وما نتا عن ه ا التأثر اا وهما رشيد بن مالك و عبد ا من إفرادات منهجية  أه  أعلام ه ا اي
طاب النقدي السيميائي. ديث ا  نقدية سعت إ 

زائري في الميدان النظري كان عبارب 6 طاب السيميائي ا . اتضح من خلال البحث أن ما ثرته مدونة ا
ربة لكتابات مختصين في السيميائيات عامة، والسيميائية الفرنسية علا وجه التحديد.  عن 

ر 7 رفي بمبادب المنها السيميائي السردي الفرنسي، . تبدى جليا  ر الناقد رشيد بن مالك من التقيد ا
رية.  وباولته استنطا  النص السردي بقليل من ا

. عدم التزام الناقد رشيد بن مالك الطريقة ذاتها في استنطاقه النص السردي، وباولته التحرر من آثار 8
 يائية بشكل جديد.الرؤية الغربية ليقدم النظرية السيم

ميد بورايو اختلافا بينا، وقد اتسمت باشيجاد وايهتمام أكثر 9 ليلات عبد ا . أوضحت الدراسة في 
 بالبنية السطحية أكثر من البنية العميقة.



 

 

 

 :(ملخصملحق بالقصص المدروسة )

فان (1  :"العروس" : يغساي ك

صفففول عليهفففا مواديفففا تمامفففا لقيمفففة الوجفففود اشنسفففا  عنفففدما يصفففبح البحفففث عفففن قطعفففة السفففلاك هاجسفففا، وا
ملكيتفه –وفي قريتفه أو بلدتفه  -ملكيتفه الصفغرى–لشخص  لك جفزتا يسفلا مفن المعرففة، ملخصفها وجفودا في أرضفه 

صول علا قطعة سلاك، وير ، وعندما -للو ن  دي فقداها إ ما يشبه فقدان العقل.تهون أغلا التضحيات في ا
بأسنانه بندقية تشيكية جديدب من قبضة قتيل يهفودي في فقصة العروس تتحدي عن مناضل فلسطي انتزر 
، لكففن أحففد المسففرولين يضففغط علففا هفف ا المناضففل 1948خنففد  علففا مشففارف قريففة شففعب في فلسففطين حزيففران 

كتسففب البندقيففة لقففب "العففروس"، لتففزويا ابنتففه مقابففل ثمنهففا، وهنففا تليسففلمه البندقيففة، فيبيعهففا المسففرول لآخففر يضففطر 
ويبدأ المناضل رحلة البحث المض عن عروسفه الف  فقفدها، ليصفل في هايفة المطفاف إ وجودهفا علفا ههفر الرجفل، 
، فهففي وجففه آخففر يعففين  الففة الوجففود اينسففا فففالعروس هففي بندقيففة، وهففي هففدف سففام وملففح وضففروري كأنففه سففنادب 

سففد حالففة السففعي يمففتلال السففلاك، والقففرار ال فلسففطي علففا النهففو  مففن ركففام الضففيار والقمففع و الشففتات، فهففي 
 الفلسطي المستقل.

 :""عائشة : أيمد رضا يويو (2

زائرية المكبلة بقيود بالية من العفادات والتقاليفد. هف ا  عائشة هي امرأب جزائرية قدمها القاص في ثوب المرأب ا
رير نفسها من ه ا ا تمع، وعند أول فرصة تق ها عائشفة في ههفور ذلفك الشفاب المغفترب تنصفالمرأب ال  سعت إ 

العائد من فرنسا، وحين لقائه صدفة يوهمها ثبه، وبضرورب الهفرب معفه، لتحيفا حياتهفا بعيفدا عفن كفل مفا يفنغص عنهفا 
ل  لرغباتها، وتنسا  ورات أهوائهفا لتقفع فريسفة لفه، فيتركهفا ويعفود أدراجفه، فتكمفل مسفلتها في المدينفة عيشها، وتستس

فد لهفا نصفلا وي معينفا سفوى بنفات الليفل اللفواتي تنفدما معهفن لتنجفر بعفدها إ الرذيلفة،  لتصبح مشتتة، ضفائعة ي 
لفففيص نفسفففه ا، فتلتقفففي عجفففودا يعفففر  عليهفففا المشفففاركة في وتعفففا ي المخفففدرات، ولكفففن الوضفففع يفففدفعها إ باولفففة 
 عودب إ حياتها لتخت  القصة بزواجها.للاينتخابات بما أها تملك المرهلات ل لك، فترو  لها الفكرب، وتستعد 
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ين العملاق" : إسماعيل غموقات (3  :"الج

نين العملا  تسفرد أحفداثا عفن فتفاب في  قضية الشرف من القضايا ال  تستأثر قلوب وعقول القرات، فقصة ا
بفراهي  وهفو في الثلاثفين مفن عمفرا، حينمفا التقفت بفه صفدفة وهفي نادلفة إالثامنة عشر من عمرها، غفرر لمحفا مفن  فرف 

افلففة، وعنففد التففوات قففدمها، تقففدم إليهففا بففاوي المسففاعدب مسففتغلا ضففعفها ، ويوهمهففا أنففه يريففد مسففاعدتها فبففدل مففن ا
أخ ها إ منزلها، يجرها إ بيته، فتستسل  له، وتعيش معه عاما كاملا، فتثمر علاقتهمفا ابنفا غفل شفرعي، فتتفوجس 
اول  لب المساعدب للتخلص منفه، فتلجفأ إ عديفد أشفخاص، وكفل شفخص يطلفب منهفا بيفع  من هول المصيبة، و

في قمففة اليففأس تففأه لكفل هفف ا العففرو ، وتعففيش خوفهفا إ حففين ويدتهففا، فيكففبر  شفرفها مففن أجففل مسففاعدتها، وهفي
 جنينها، ويثأر لها بعد ثثه عن والدا ال ي يطعنه بخنجر.

ور (4  :"مجرد لعبة" :أيمد م

تففتلخص أحففداي هفف ا القصفففة في اهيففار علاقففة بفففين رجففل فنففان وسففنات، وكفففان السففبب ورات ذلففك يمبايتفففه، 
  إي أها فرضت نفسها عليه عنوب، فلا تكاد تففار  مخيلتفه، ووجدانفه، وفي معفترل هف ا الفقفد، و يشه، ورغ  ايفترا

وإثففر اتصففال هففاتفي مففع امففرأب يعقففد لقففات ويضففرب لهففا موعففدا في أحففد المقففاهي بعففد أن يأخفف  منهففا علامففات مميففزب، 
نفاسففه، وهففو يرمففق فتففاب تففدخل فيفف هب إ المكففان المقصففود، وفي الوقففت ا ففدد، وبعففد انتظففار دام  ففويلا حبسففت أ

المقها، يتوجه إليها في سرعة خا فة لتبادرا بالرف ، وتبين له أن خطيبها في الزاوية الأخرى ينتظرهفا، وهنفا تتصفدر 
 آيمه، وينهار برجه العاجي ال ي بناا من أحلام، فيكون ذلك ايتصال  رد لعبة يغل.

 :والتفاية"  آدم ويواء" :بوعلي كحال (5

نين  إ الماضفي، والرغبفة إ العفودب إليفه والعفيش فيفه ولفو للحظفات قليلفة، هف ا مفا حفدي مفع بطفل القصفة ا
الفف ي عففاد بفكففرا إ أيففام الطفولففة حينمففا كففان ي يتجففاود الثانيففة عشففر مففن العمففر، عنففدما عففرف لأول مففرب خديجففة 

ارا الثري، كانت خديجة في سن الثلاثفين، وهفي مفع ذلفك غفل  متزوجفة، لطيففة، حنفون لهفا مفن الرقفة البنت الكبرى 
دثففه حينمففا كففان يفف هب مففع دميلففه أحمففد بطلففب منففه، فقففدمت لففه تفاحففة،  مففا جعلهففا تأسففر قلبففه، فمففن ناففف ب بيتهففا 

 وغمرته ثناها، ولشدب تعلقها به أصبح  س بأها ملك له، وأن دميله يحق له فيها.
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:المذكرة ملخص  

ديثة         قدية ا اهج ال سقية التي أثبتت نفسها بقوة إ جانب الم اهج ال إن السيميائيات السردية من أهم الم
قد الغربي والعربي على حد سواء،وألقت بظلالها على السيرورة قدية العربية،وتعود جذور هذ  فقد اعتلت ركح ال ال

ظرية في أصولها المعرفية إ لسانيات دوسوسير يفأو كما تسمى " ال ها مفاهيم كثيرة   "مدرسة ج إذ استمدت م
يوية  هاغن ،وهي من التيارات الب كالشكل والمحتوى ،وبعد جاء هيلمسليف أو كما تسمى مدرسته بمدرسة كوب

ديثة في السانيات التي اع ظام السيميائي ،وعرفت هذ المدرسة ا تبرت اللغة حالة خاصة من ال
جاكوبسون ،وتعتبر هذ المدرسة  بريادة مؤسسها براغبالغلوسيماتيك،وسارت بعدها مدرسة أخرى هي مدرسة 

امتدادا للمدرسة الروسية،وقد توصل صاحبها إ إعطاء مفهوم للتواصل،لتعزز السيميائية بمفاهيم جديدة كانت 
ووم تشومسكي ،والمتتبع للمسار حج حو التوليدي ل ر الأساس للسيميائية السردية وهذا واضح من خلال ال

ية السطحية. ية العميقة ،والب ظرية يجد فيها مصطلحات الب  التاريخي لهذ ال

كايات  أما أصولها الشكلية فخير ما نبدأ به هو بروب       باعتبار السباق وحكاياته واكتشافه للوظائف في ا
،وقد لعب شتراوس دور الوسيط الشعبية الروسية، والالتفات إ أحد عمالقة الأنثربولوجيا في القرن العشرين 

طلقا في دراساته في الفصل بين المستوى التركيبي ، والمستوى  موذج اللساني ،م الأساسي في استخدام ال
دا معرفيا لغريماس. الاستب ،ومثله دوميزال الذي يعتبر س دا  

هم أجريداس جوليان غريماس،جوزيف كورتيس،جان كلود        ظرية أعلام أرسوا دعائمها م ولهذ ال
ضوون تحت ما يسمى "مدرسة باريس السيميائية"،وككل مدرسة لها مفاهيم ومن بين  كوكي،....والذين ي

ية العميقة ، ية السطحية ..... مفاهيمها ،الب الب  

ها       زائري خاصة ،ولذلك أسباب وعوامل م قد العربي عامة ،وا ظرية تأثير على مارس ال وقد كان لهذ ال
زائريين، وإسهاماتهم الأكاديمية. الترجمة قاد ا ،وجهود ال  

ميد بورايو من خلال دراسات سيميائية سرد قاد رشيد بن مالك ،وعبد ا ية على نصوص قصصية ومن هؤلاء ال
طلقين من أعمال غريماس السيميائية.      جزائرية وعربية مستخدمين مفاهيم السيميائية السردية م

ميد برايو. السيميائيات السرديةالكلمات المفتاحية:      ،رشيد بن مالك، عبد ا
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