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INTRODUCTION
GENERALE



« Sans personnage, pas de roman », cettomidu célébre écrivain britannique
John Anthony BURGESS rappelle encore I'importangg@eérsonnage dans I'économie
narrative de chaque produit romanesque, ce degzatetevenu l'instrument et I'esp
ou s’exerce toute une dynamique créatrice et oetitittéraire, au moment ou ceue
critique a fait référence a la notion du personnaghii-ci occupe absolument une place
indispensable au sein du récit; qu'il s'agit deité une personne fictive dans une
ceuvre littéraire ou un étre de papier qui se defieion la maniére créative de son

producteur (auteur).

Dans notre présent travail de recherche, dimaaiere globale, nous avons essayé
de représenter une image des étres romanesquegouguit un rble, que nous ne
pouvons pas négliger sa valeur, au cours de dinéstacontée dans le roman, faisant

par cela une marque de force sur les deux aspectd at physique.

Il s’agit donc dans ce présent travail de eeche d’évoquer toute une notion du
personnage, d’'une maniere générale, en le consid@aun signe et plus précisément
nous évoquons la notion de héros (acteur princigadjte fameuse notion devient alors
de plus en plus le porteur d’'un sens et d’'une Bggtion a travers une image qui
supporte autour d’elle toute une problématiquemamnent ou le roman est considéré

tel un univers fictif ou s’exerce toute une productittéraire.

En se basant sur les travaux de Philippe HAMOMcent JOUVE et Gérard
GENETTE , nous essayons d’appliquer leurs théemigsnotre corpuga révolte d’'un
orphelin’, le premier roman; premiére tentative d'écritl@in jeune écrivain
Camerounais Leonel ABADA, né en 1995 dans le catgr€ameroun, il a obtenu son
master en science politique a l'université de Yaguh Sao. Ce roman est imprimé en

Allemagne I'an 2018 pour le Lys Bleu a Paris, péildi 31 janvier 2019.

La révolte d’'un orphelirmet en avant le récit d'un jeune homme issu d'anslle
tres misérable qui dés sa naissance, perdit saararsuite d'un accouchement difficile.
Ce déces intervint suite aux conditions précaitenisérables dans lesquelles s'effectue
I'accouchement. En effet, la famille était si pa&usiu point de ne pas pouvoir permettre
a madame BEKOLO (la mere) d'avoir de visites piara, ou méme de pouvoir
accoucher dans une formation sanitaire; 'accouehése déroula de maniéere primitive

et archaique.

'ABADA Leonel, La révolte d’un orphelinParis, Ed : Le Lys Bleu_ Roman, 112 pages




Evina (le héros) aprés le déces de sa memautan enfer sur terre. Déja, son pere
monsieur BEKOLO pour prendre soin de son nouveanenfut pas du tout facile car,
pour un homme, cette tdche n'était pas facile plisdgvait aussi mener ses activités
champétres qu'impose la vie au village; et preradresi soin de sa fillette Nga; et
surtout la pauvreté ambiante dans la famille cogu@lit davantage les choses. Résultats
des courses monsieur BEKOLO, quinze mois aprésafbbut il ne parvint plus a
acheter du lait a I'enfant et il fut obligé de deisiettre a une alimentation pauvre. Evina
mal nourri, fut donc frappé gravement par une kuwaakbr sous le regard impuissant de

son péere monsieur BEKOLO.

L'enfant souffrait toujours en attendant soarjpour partir de ce monde, jusqu'a
I'arrivée d'un homme ; un homme pas comme lesauttensieur Zang. Il était cadre
dans une entreprise publique, il fut tellement @éode voir un étre humain souffrir sans
pouvoir étre amené dans un centre de santé. Il atindpla situation du petit, et décida
d'amener le petit a I'hopital a ces frais. N'eatl@tervention de cet ange le petit sans
doute serait passé de vie a trépas faute de mdiyengiers. Monsieur Zang, avait
supporté tous les fais d'hospitalisation et prodesprendre soin de l'enfant le plus

longtemps possible jusqu'a ce qu'il devienne assdare.

Evina grace donc a monsieur Zang parvint giad a cette rude épreuve. Monsieur
BEKOLO vivant au village avec ses enfants ; letpgetina et sa grande sceur Nga , il
décida de partir a la capitale pour aller cheraheemploi. Pour ce faire, il confia la
garde de ses enfants a son frere et a sa femmeeuoasmadame NDJANA.

La vie de monsieur BEKOLO a la capitale semaoaéan de difficultés. Ses enfants
au village vivaient I'enfer torturé par la femmele@ oncle qui était au début gentille et
avenante, mais, qui aprés la réeussite des enfanSE®, était devenue mécréante,

répugnante. Elle les insultait, les battait samgatde raisons.

Zolo le fils de madame NDJANA lui aussi s'étaititevdans la danse, il se moquait des
deux orphelins lorsqu'ils étaient persécutés panéee. Evina trés jeune ne supportait
plus ce calvaire ,il voulu se suicider mais Ngaysnde sceur I'en dissuada. Apres leur

réussite au CEP, il était prévu qu'ils iraient Weuleur pére a Yonde.

Evina effectua , effectivement, le voyagecas@ sceur et ses cousins. Les conditions

de vie a Yondé furent tellement complexes ; poun®@errir ce n'était pas facile. Son




pére qui n‘avait pas trouvé mieux que d'étre corpamé ambulant, ne pouvait qu'offrir

un seul repas par jour aux enfants.

Nga prise entre le marteau de la misere mtllene d'un flagorneur-flatteur qui lui
promettait monts et merveilles, partie brusquentlenta chambre qu'elle habitait avec
son peére, son frere, et ses cousins. Cette fugidgdeut pour Evina comme un coup
de massue. Il en souffrit énormément car sa soairdavenue pour lui comme cette

meére qu'il n‘avait jamais eue.

Les persécutions, les frustrations lui vierirdm partout il en souffrait franchement,
en pleurait au quotidien. La vie chez son pérehangeait pas ; la méme misére était
vécue. Malgré ces énormes difficultés, Evina ntapas abandonné les classes, au

contraire réussir pour lui était devenu une obsessi

Apres ses études secondaires et universitdirdécida de postuler le concours de
I'EMIAG. Ce concours était trés prisé, il était smiéré dans le pays comme le concours
réservé aux grands de la république. Lorsque Emmebnca aux siens qu'il souhaitait
faire ce concours, ce fut un tollé général. Sesa@anceux de sa famille lui disaient qu'il
cherchait ou jeter son argent car estimaient-ils ¢l jeune n'avait aucune chance de
réussir a ce fameux concours. Lui, il savait quess& a ce concours était possible, et
que cela lui permettrait d'atteindre ses deux ppawx objectifs qu'il s'était fixé
plusieurs années avant a savoir: sortir sa farddlda pauvreté et surtout honorer le
sacrifice qu'avait fait sa mére pour qu'il puisaére. Puisque, une fois qu'on réussissait
a ce concours, cela donnait directement droits @alebreux avantages (un salaire
énorme, des domestiques, un veéhicule de servicesletransigeant qu'il était, il ne
préta pas une oreille attentive aux sirenes deuwtégement. Il tenait a postuler pour ce
concours. Il en avait fait son cheval de batallleonstitua son dossier avec le soutien s

de son oncle et de son pere.

Au terme de toutes les épreuves qui constitilecomplexité de ce concours, Evina
contre toute attente parvint a réussir a ce colcpar conséquent, a atteindre ses
principaux objectifs.

Ce corpus nous attire par son style et sa stiedet simplicité d’écriture ; lisible en
une seule fois, ce qui nous laisse place d’appif@sur une analyse des personnages

dans cette chronique.




L'intitulé de notre mémoire est donc "SémiaBgdes personnages ddres révolte
d’'un orphelinde Leonel ABADA ".

Afin de dégager les différentes significatissmus-tendant dans ce roman et par
objectif de représenter le personnage au niveauods ses aspects: attributs
identitaires ,physique, moraux psychologique...etmus allons, alors, appliquer :
d’'une part ,la théorie sémiologique de Philippe HANI «Pour un statut sémiologique
du personnage® afin de démontrer d’'une maniére plus au moinsiltigdes trois axes
sémantiques avancés par cette théorie qui sonte,l'de faire et limportance
hiérarchique. Et d’'une autre part en appliquantraggaux de Vincent JOUVE leffet

personnage dans le roman

Comme chaque travail de recherche notre itrataticule sur la réponse de cette
problématique : comment l'auteur représente le querage-héros dans ce roman ?
Quels sont les différentes significations véhicslpar ce personnage ?

De notre point de vue, au niveau de ce régite représentation sémiotiqgue de
personnage héros était peut étre a la base d’sweipléon réelle de son état au sein de
sa société, avec une prise en considération qte lustoire est celle d’'une souffrance,
d’'une misére, d'une pauvreté...etc. Elle permet atelg d’avoir de compassion méme
de vivre I'histoire dans sa totalité avec ce pensge ; cette histoire est capable donc de

bouleverser les idées et les émotions de chaqteulec

Pour répondre a cette problématique et afimdeer notre présent travail, notre plan

de travail va s’articuler autour de trois chapitres

* Le premier chapitre est intitulé " Analyse des déémm paratextuels " ; dans
lequel nous allons étudier certains éléments peratls de notre corpus en
étudiant leurs relation avec le contenu.

* Le deuxieme chapitre est intitulé " Le personnagmroe signe "; ou nous
allons étudier toute une distance entre la notiopersonnage et celle du signe,
cette derniere qui nous permet de dégager la vagmbolique de I'acteur
principal dans notre corpus, toute a la base danalyse sémiotique qui

s’intéresse sur son étre, son faire et son impoetarérarchique.

*http : /iwww.persee.fr/PhilippeHAMON, « Pour untstassémiologique du personnage »,in : la littémtur
n°6,1927,pp.86,110.Consulté le 10/01/2020.
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* Le troisieme chapitre est intitulé " Entre perceptet réception dans le roman ",
dans lequel nous allons s’intéresser sur la natefa réception et la perception
de I'image personnage dans ce récit, en mettartdtat sur le réle du lecteur.

Notre travail prend fin avec une conclusionédyéle dans laquelle nous parvenons a

mettre en ceuvre le plan de notre travail, ainsi lggehorizons envisagés. Et nous
tenterons finalement de répondre aux questionnenetrde mettre notre recherche sur

d’autres perspectives.



CHAPITRE | :

Analyse des éléments para textuels



1. Paratexte : Seuil de I'ceuvre littéraire

a. Paratexte comme notion

« Le paratexte désigne le discours d’esaguieaccompagne tout texte. Il joue un

réle majeur dans I"*horizon d'attente " du lectexir.

A travers cette citation, Vincent JOUVE illkestjue chaque ceuvre littéraire contient
un ensemble d’éléments paratextuels qui particjBubhe maniére ou d’'une autre, a la
création d'une relation éminente entre I'ceuvretddire et le lecteur, ces éléments

permettent a ce dernier de ; dit le lecteur de aengre I'histoire dans sa totalité.

Alors, le paratexte est considéré comme unemajaccés au toute une ceuvre, qui
guide et prépare le lecteur a avoir une bonne isaigt compréhension du contenu de

cette production littéraire.

L'ceuvre littéraire consiste, exhaustivement ou msslé&ement, en un
texte, c'est-a-dire (définition tres minimale) eneusuite plus ou
moins longue d’énoncés verbaux plus ou moins paurde
signification. Mais ce texte se présente raremebdtat nu, sans le
renfort et 'accompagnement d’'un certain nombre pdeductions,
elles-mémes verbales ou non, comme un nom d’auteutitre, une
préface, des illustrations, dont on ne sait pagptos si I'on doit ou
non considérer qu'elles lui appartiennent, mais quoi tout cas

I'entourent et le prolongefit.

Le paratexte alors se compose des différdétaehts essentiels ce qui concerne
comme exemple : le titre, le nom d’auteur, lessitde chapitres, les intertitres, les
préfaces, les postfaces, le titre de la collecti®mom d’éditeur, I'image de la premiére
de couverture, la date de la parution...etc. Ces éésnque nous ne peuvons pas
négliger son rdle au sein du chaque créationrditi& font une partie intégrale du
paratexte, au moment ou ce dernier permet de comstine relation entre le fond (le
contenu du texte ; I'histoire racontée avec sefemdihts événements) et la forme (cela

veut dire le coté extérieure relatif a chaque csypu

*VINCENT JOUVE,Poétique du romarDeuxiéme édition, ARMAND Colin, 2007, page 07.
* GENETTE GERARDSeuil La premiére édition, Seuil, 1987, page 07.




Genette, s'appuyant sur le critére d’emplacgmdistingue deux
sortes de paratexte : le paratexte situé a lisuée du livre (titre,
préface, notes, titres de chapitres) auquel il ddamom depéritexte
et le paratexte situé (du moins, a l'origine) axtiéeieure du livre

(entretiens, correspondance, journaux intimes) hajptiseépitexte’

Le paratexte tel une notion se subdivise aorsleux composantes principales qui
sont : I'épitexte et le péritexte. Ces deux desgui, selon G. Genette, se distinguent
selon leurs caracteres d’emplacement.

Et afin de bien éclairer ce point, on va le repnéssesous forme du schéma suivant :

[ Le paratexte ]

4

Selon le caractere d

remplacemel
[ Epitexte [ Péritext
1* Public : entretiens...etc. Exengple
2* Privé : Correspondances...etc. *Titre

*Nom d’auteur

®VINCENT JOUVE, Op.cit, page 09




Pour conclure, le paratexte représente alétémient clé qui rassemble tout les
éléments informatifs d’'un produit romanesque, daspsemiére page jusqu'a la
derniere, il joue un réle majeur qui permet de déimey toute une image du produit
littéraire, celui la qui a destiné a étre lu ou, Bautres termes ; a étre au portés des

consommateurs ; les lecteurs.

b. Caractéristiques du paratexte

Quant a I'étude particuliére de chacun de ces él&sneu plutdt de
ces types d’éléments, elle sera commandée pamnkidgration d'un
certain nombre de traits dont 'examen permet dimidée statut d’'un
message paratextuel, quel qu’il soit. Ces traiteridént pour
I'essentiel ses caractéristiques spatiales, teripsresubstantielles,

pragmatiques et fonctionnells.

Au moment ou il est considéré parmi les &éts essentiels au niveau d’une ceuvre
littéraire, le paratexte se caractérise par unrehkede traits, qui le distingue du reste
des éléments paratextuelles, qu’ils sont les camatijues : spatiales, temporelles,

substantielles, pragmatiques et fonctionnelles.

Pour le dire de facon plus concréte : définir lém@&nt de paratexte
consiste a déterminer son emplacement (quesiior?, sa date
d’apparition, et éventuellement de dispariti@ugnd 3, son mode
d’existence, verbal ou autreqmment ¥, les caractéristiques de son
instance de communication, destinateur et destieatie qui ?,a qui

?), et les fonctions qui animent son messageur quoi faire 7

GENETTE Gérard explique que chaque élément parstkese mettre a son propre

emplacement, cela fait pour chaque trait une démiistincte de I'autre.

e Caractéristiques spatiales : consiste a répondxegaastions type (Ou ?) qui

permettent aux lecteurs d’identifier le lieu propaur chaque élément et méme

® GENETTE GERARD, Op.cit, page 08.
" GENETTE GERARD, Loc.cit




de savoir sa propre fonction qui se distingue dasctfons du reste des
éléments.

* Caractéristiques temporelles : cette catégorieistana répondre a la question
(Quand ?) qui permet aux lecteurs de désigner lmenb d’apparition et de

disparition du paratexte, et méme les élémentsadatgxte éditorial.

* Les statuts substantiels: la catégorie qui répauk questions type
(Comment ?).Ces statuts font partie d’'une étudesguiase sur un ordre textuel
(étude textuelle), dans la mesure ou des diffésemi@nifestations iconiques ou
matérielles restent encore trés signifiantes\etrale paratexte qui participe a

la création d’une influence sur le public.

* Les statuts pragmatiques et fonctionnels : la caitégui répond aux questions
type (De qui ?) et (A qui ?) Ce qui concerne léustpragmatique, il se définit
par son instance ou a partir d’'une situation demamnication, a travers des
fonctions qui permettent d’animer un message quiossiste sur la réponse de
la question (pourquoi faire ?)

En mettant la lumiére sur ces différents daéretiques, nous pouvons donc

confirmer que le paratexte occupe une place asgextante au niveau de la réception

et la diffusion du chaque ceuvre romanesque.

2. Aspects typographiques : titre, préface et nom d’ateur :
a. Titre

Entant qu’il est considéré parmi les élémesdsentiels du paratexte, il est donc
important de mener une étude sur le titre, celugua se définit comme les deux
définitions suivantes :

« Inscription placée en téte d'un livre, d'article, d’'un texte et qui indique son
contenu $
« Le titre c’est un signe linguistique permettarapgrocher n’importe quel texte
littéraire, dans le but de l'interpréter et de tmgoter [...] ce petit élément représente

une clé pour pénétrer dans I'univers complexe Etete

8 http://www.linternaute.fr/dictionnaire/fr/définitivtitre , Consulté le 18/04/2020 & 13h42 min.

° Approche Titrologique de L'ceuvre Romanesque de MBIEDDAD, cas de : I'éléve et la lecon _ le
guai aux fleurs ne répond plus _ par Halima BENM&HRI (ép. BENSID, Hadj LAKHDER, Batna
(ALGERIE),.Magistére en science des textes littés2005 page 34.

e



Le titre, un point d’acces au contenu de tiire, est alors la premiere image que
chaque lecteur la prenne sur le livre, c’est quédra cet élément clé que le lecteur peut
jeter un coup d’ceil sur I'histoire de chaque régiti le permet aussi de la comprendre
dans sa totalité.

Soulignant que le plus grand défi dans le ggeas d’'écriture est d’écrire le contenu
lui-méme, que d’écrire I'histoire, mais la grandepobrtance c’est de choisir un titre
attrayant ,cette partie essentiel ne peut pas régigé, comme le dit la diction
populaire « La lettre est connue de son titre »guiesignifie que le titre transmet au
lecteur I'idée générale ,I'auteur alors écrit efiratson attention en le motivant a
continuer la lecture.

Pour certains auteurs le choix du titre est évidence, mais chez une autre grande
partie celui-ci reste encore une difficulté ; pwie la majorité entre eux sont
absolument incapables d’écrire et de commences lbistoires sans avoir trouver le
titre, ils ont toujours besoin de savoir exactememinment ils vont intituler leurs
produits au but de les démarrer.

A ce propos, ce qu’il faut savoir ce que teetest donc I'apanage de I'auteur, mais
un éditeur peut éventuellement demander a I'adewhanger le titre de son produit si
il le trouve vraiment qu’il n'est pas assez évoaatau pas du tous assez commercial.

La lecture de ce produit demande absolumedét®mdage d'un message construit
par le producteur (I'auteur), et pour que cettedpobion romanesque sera lu par

'ensemble de lecteurs consommateurs, il doit dowaar un titre significatif ;

Si lire un roman est réellement le déchiffremenindfictif secret
constitué puis résorbé par le récit méme ,alorttie, toujours
équivoque et mystérieux ,est ce signe par lequietd s’ouvre: la
question romanesque se trouve dés lors poséeizbimode lecture
désigné, la réponse promisBes le titre, I'ignorance et I'exigence
de son résorbement simultanément s'imposenactivité de
lecture, ce désir de savoir ce qui se désigne 'dbsrti comme
manque a savoir et possibilité de le connaitre ¢dorec l'intérét),

est lancéé®

1 CHARLES GRIVEL, Productionle I'intérét romanesquéaris _ La Haye, 1973, page.173.




La lecture du roman alors consiste sur un déchiféret de certain événemeng
déchiffrement permet au lecteur de lire entre igsels, de découvrir ce qui se cache
afin de décoder le message envoyé par I'autewten@er qui ne gagnera jamais avec
I'utilisation d’'un mauvais titre a moins que le tegr ne traite pas a la Iégere le
contenu, ce qui empéche son manque d’intérét @oleckture en premier lieu , d'un
autre c6té, arriver a l'idéal n’est pas une tédeaude , il suffit de savoir comment faire
un équilibre entre I'organisation et I'innovatioesd le début de la réalisation du ce
produit littéraire.

Vincent JOUVE , dans les pages 11.12.13 deosgragePoétiqgue du romara mis
I'accent sur plusieurs types de titre tels quee tinixte, titre rhématique, titre ambigie,
titre thématique ; celui la qui se subdivise luimeen plusieurs sortes : titre littéral,
titre métonymique, titre métaphorique, titre antgdtique.

Il a mentionné que le titre se caractériseypacertain nombre de fonctions :

* La fonction séductive : elle consiste sur que tie ta pour but de séduire le

lecteur .

* La fonction d'identification : cette fonction renipfjue le titre est considéré
comme une carte d’identité de lI'ceuvre puisque tsingplement le titre le
désigne.

* La fonction descriptive : le titre vise & donnes diformations sur le contenu le
I'histoire.

Le titre de notre corpusLa révolte d’in orphelin> est un titre significatif puisqu’il
donne toute une lecture compléte du corpus quiéfaguer I'attention de lecteur sur
certains nombres de thématiques et du personnage.

Ainsi, ce titre a une fonction descriptive puisf@xplique le contenu de I'ceuvre

d’'une maniere directe. Ce titre se mettre d’'un typeral genre thématique puisque il

traite le sujet cceur (I'événement majeur) de cbiséoire celui d’une révolte, une

thématique qui fait référence au personnage prhciin qu’il puisse réaliser ses

objectifs, elle permet au lecteur de vivre l'histgipar ses détailles, avec le héros
orphelin.

Le titrela révolte d'un orphelirransforme donc la vision du lecteur par rappast
situations de la vie. En effet, les gens ont ti@svent tendance a abandonner leurs
réves, leurs ambitions a cause de certaines sihgatjui peuvent paraitre comme des

remparts sur leurs chemins. C’est pour cela ce ftititerpelle le lecteur a souvent faire




preuve de ténacité, de courage, et déterminatida meteur, face a certaines situations
défavorables, doit se lever avec fermeté pouoafér les circonstances de sa vie et

atteindre ses objectifs, ses ambitions et réves.

b. Préface

Un éléement fondamental du paratexte, la peege définit par la suite :

« La préface est, avec le titre, un élémanatextuel de premiere importance. Située
avant le texte qu'elle présente et commente, efjewa visée explicite d’en orienter la
réception %'

Pour but de démontrer I'oeuvre aux consommsitetiafin de valoriser le récit, la
préface se place au début de I'ceuvre ou l'auteppprte en général les motivations qui
I'ont abouti a écrire. Il peut éventuellement sstifier dans la préface .Et pour amener
les lecteurs au récit et s’assurer d’'une bonneptiEre de son ceuvre ; elle permet au

producteur d’expliquer l'utilité de son texte.

% Types de préface
Dans son ouvrag8euils G .GENETTE explique qu'il y'a des différents tygpde
préface qui sont :

* Préface auctoriale : ce type précéde le texte.

* Préface allographe : elle est considérée commaitieglu lecteur écrite par une

personne étrange ; ce n’est pas forcément l'alitienméme.
* Préface fictionnelle : ce type attribue le textenaauteur totalement fictif.
* Préface ultérieure : ce type répond aux critiques.

* Préface tardive : aide a proposer un bilan dudaytroduit littéraire.

* Fonctions de la préface
Selon JOUVE Vincent, la préface se consiste géamht sur deux fonctions
fondamentales : obtenir la lecture et orienteeture
* Obtenir la lecture : selon lui, elle se base dssdment sur le travail et I'effort
de l'auteur ce dernier qui a des différents proldgrnors de la réalisation de son produit

littéraire, a travers ce travail 'auteur a basglss différentes facons de valorisation de

" JOUVE Vincent .Op.cit, page13.




son texte en répondant sur la question suivanmmment valoriser son texte sans

indisposer le lecteur par une valorisation trojiblésde lui-méme ? ¥
* CQOrienter la lecture : dans son ouvrdg®étique du romanJOUVE explique que

cette fonction se base sur «le comment de lare€t.] elle a pour but de guider le

lecteur dans sa relation au textd »

Alors la préface s’agit d’'une partie du romamn texte écrit par une personne
étrange, elle donne une idée sur le contenu dstdingé et elle a pour fonction de
valoriser le récit.

Notre corpus ; comme une premiere tentatieerdure réalisée par I'écrivain Leonel
ABADA, ne contient aucune préface ou l'auteur & la choix de laisser le lecteur
interpréter le sujet selon sa propre fagon seloni@gination avant de commencer son
projet de lecture, au moment ou l'écrivain s’eshteaté seulement par le titre pour
déterminer le contenu de son texte.

L’absence totale du préface au niveau de ce roreahge considérer tel un moyen
d’intégration directe au contenu, ce moyen qui raibsolument au lecteur d’exploser
sa curiosité littéraire a travers son intuition gimaire .Cette absence qui n’a jamais été
une diminution dans ce roman, elle se traduit ¢éot&nt par le contraire puisque

I'écrivain laisse encore une place au lecteur peunanifester.

c. Nom de l'auteur
Avec sa caractéristique d’identification, darteque ceuvre, le nom de l'auteur se
place généralement sur la premiere de couvertwedpres le titre, il a pour but de

démontrer 'identité de I'écrivain aux lecteurs.

C’est le cas de notre corpus ou I'écrivairtibse son vrai nom d’état civii ABADA
Leonel de son complet nom Julius Leonel ABADA BEQN, un jeune écrivain
Camerounais, il est né en 1995, il a obtenu soriemasa science politique a l'université
de YAOUNDE Il ‘Soa’ .Il a commenceé sa carriereditire par notre corpus comme sa
premiere tentative d’'écriture ; son premier rorharrévolte d’un orphelin.

Le nom de l'auteur au niveau de notre corguspéte quatre fois :

2 JOUVE Vincent Op cit, page 14.
13 JOUVE Vincent., Op cit, page 15.




e Sur la premiere de couverture.
e Sur la quatrieme de couverture.
» Sur la troisieme de couverture.

» Surla premiére page apreés la page de titre.

3. Aspects iconographiques :

Aprés avoir traité la préface, le titre etrlem de l'auteur, il est donc un point
fondamental d’aborder I'étude sur l'aspect iconpbrgue ; ce qui concerne les
différents éléments du paratexte qui sont: la pFemet la quatrieme page de
couverture, en mettant la lumiére sur la symboligieel'image sur la premiere de

couverture.

-



a. Premiere de couverture

Lt_;,—rﬁruulte d'un

| / orphelin

Ce qu'il faut le savoir en premier, c’est ¢’y a pas de regles précises par rapport a
la couverture, chaque maison d’édition a son prépnetionnement interne ; alors une
couverture n'a jamais été a la charge de I'autéest ¢dotalement le propre du compte
éditeur.

Lorsqu’on parle sur le choix de la couvertarepose donc la question suivante : est-
ce que l'auteur a le droit de choisir la couvertdeeson roman ? La réponse sera : que
cela est contractuel tous dépond au contrat quéelia a déja signée avec son éditeur :
dans des contrats il est mentionné que l'auteurpa® la possibilité de la choisir , au

contraire des autres contrats il est indiqué géeitéur doit demander I'autorisation de
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'auteur, ou en tous cas lui montrer les couvegulesponibles avant la parution de
I'ceuvre ; alors ce point est un point juridique raveous, qu’il faut le vérifier dans les
contrats avant de les signer.

« Souvent imprimée sur un papier plus épaiscadonnée, la couverture sert a
présenter le contenu d’un livre, son auteur ebééger les pages de texté »

La premiére page de couverture c'est dongdanjiere page extérieure d'une ceuvre,
elle est aussi appelée « plat de devant xComme le premier lien qui assure un bon
contact entre le lecteur et le livre, la premieegeo de couverture dans la plupart des
ceuvres a pris sa forme cartonnée et aussi ellepgssnumeérotée.

Cette page a pour fonction d’'identifier le na@ l'auteur, le titre de I'ceuvre, la
maison d’édition et méme de démontrer aux lectdarsontenu a travers des
illustrations qui participent a susciter la curiésile lecteur en imaginant, en proposant
des hypotheses, le déroulement des événementagarreu titre avec ces illustrations.

Durant la lecture, cette imagination permeteatieur de confirmer si ses hypotheses
proposees sont elles cohérentes avec ce qui se ¢eass I'histoire ou non ?

Entre ses deux fonctions (attirer I'attentdn lecteur et refléter le contenu du texte),
la premiére de couverture reste, d’'une part, wn die friction et de tension puisqu’elle
est a la frontiere entre I'intérieure et I'extérewe I'ceuvre c'est-a-dire : elle se doit
refléter le contenu du texte, son atmosphere, saosilslité...etc. D’autre part elle est
considérer comme un enjeu commercial dans le cafle@ast ratée, si elle n’est pas dans
les codes...etc. Cela provoque finalement que I'ceungetrouvera pas son public
puisque la couverture tous simplement n’attiralpdscteur.

Dans notre corpus, ce qui nous attire desdmer coup d’'ceil jeté sur la premiere de
couverture c’est donc le mélange des différent$ecs : le blanc, le gris, le vert avec un
peu de jaune, méme on voit une image des chainss@ane d’'un grillage.

Sur une arriere plan gris sombre il est mentior@rénom et le nom de famille de
I'auteur ABADA Léonel, ainsi que le titre du corpla révolte d'un orphelinCes trois
éléments sont écrit en gras avec une couleur Bta@ette couleur la est sans doute la

plus ancienne, la plus fidele, celle qui porte depoujours les symboles, les plus fortes,

Y https://www.copytop.com/lexique _imprimerie/defipiti lettre c_couverture livieConsulté le
10/04/2020 a 17H30min
15 https://fr.m.wikipedia.org/wiki/Premi%25C3%25A8ree ccouverture&vedConsulté le 10/04/2020 a

16h02min
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les plus universels'$. Le nom de la maison d’édition est encore mengohE LYS
BLEU écrit en gras en couleur jaune avec son lague; petite fleure du Lys au milieu

d’un cercle vert sombre tout au bout de page.

% Symbolique de I'image de la premiére de couverture

Pour étudier sa symbolique, il est donc un élémedispensable de passer
premierement par une courte analyse sémiotique’iakagle de cette premiéere de
couverture avec sa signification, tous cela erticglaavec le contenu.

Selon le petit Larousse illustré 2012 I'imagm « une représentation d’'un étre ou
d’une chose par les arts, par les techniques déegion ou de reproductiof’»
L’'image de la premiere de couverture est donc,safgétitre absolument, le premier
contact du lecteur avec le texte ,cette lecturdytigae se varie d’'un lecteur a l'autre ,
chacun avec son bagage culturel ,son imaginatamjrgerprétation du sujet ; tous cela
qui crée un impact sur la signification de cettag® et méme sur son interprétation en
cherchant de savoir le sens veéhiculé par cellenEme de comprendre quelle relation
existe entre cette derniere ; autant que signepeé€sentation, avec le titre et le texte.

Lorsqu’on analyse I'image figurée sur la preraide couverture de notre corpus, nous
pouvons remarquer qu’elle contient en premier pia@ représentation des chaines « La
chaine évoque des entraves verrouillées, dont ingsossible de se libérer. De fait, les
chaines symbolisent 'emprisonnement et la sereitliet briser les chaines signifie se
libérer, s’affranchir de la contrainté®

Les chaines dans l'image de la premiére deverdure du romara révolte d'un
orphelin représentent toutes les mauvaises situations §dAEa vécu autour de sa
vie ; quant il a été dans la misere, la pauvretésduffrance de toutes sortes, ce qui
signifie que notre héros a été prisonnier de salifiieile.

L'image figurée sur la premiere de couvertdteromanLa révolte d’'un orphelin
englobe un certain nombre de couleurs en arrire ¢ le vert symbolise I'endurance,
la fraicheur, la ténacité [...] la confiance, il sdekextraverti, joyeux, régénératif,

complet et neutre'$ et le blanc « comme couleur de base pour me'titgrds couleurs

'* PASTOUREAU, Michel, SIMONNET, Dominique, le pefitie des couleurs .Edition Panama. Paris.
Page4l
" Dictionnaire Le Petit Larousse lllustré 2012, Eatitiarousse2011, Page 555.
18 https://1001symboles.net/symbole/sens-de-chaink.h@onsulté le 12/04/2020 & 11h18min
19 https:/lwww.newave.be/blog/2015/02/la-symboliqes-fiormes-couleurs-et-polices-en-vu-de-la-
creation-dun-logo/#:~:text=Le%?20vert,paresse%208t#2%20attitude%20impersonnelle. Consulté le
12/04/2020 a 09h42min
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en valeur &, et aussi le gris « une couleur mature et resfaga.] le gris c’est une
couleur formelle évoquant la fiabilité [...] peuté&fpercu comme étant une couleur trop
conventionnelle, voire conservatrice, manquant ¢&on " .

Avec les chaines figurées sur la premiéreale/erture et ces trois couleurs (le gris,
le vert et le blanc) le sens a été bien illustré l@aucombinaison de ces couleurs
fondamentaux reste encore un outil d’accés versotapréhension du texte dans sa
totalité, avec prendre en considération que chaomre eux, avec sa signification, a pris
sa valeur a travers cette combinaison.

L’éditeur a fait appel a ces trois couleurs prennent des dimensions totalement
indicatives, ces dimensions permettent aux lectdarsléchiffrer et interpréter le sens
chacun selon sa degré d’'imagination.

Finalement, nous pouvons dire que I'image eppaur la premiére de couverture du
romanLa révolte d'un orphelira été vraiment le bon outil pour faire I'équilibaa sens
entre l'intérieure et I'extérieure (le fond et larie) a travers des significations

sémantiques de couleurs bien illustrées avec deaaeshtout auteur de cette image.

2% hitps://99designs.fr/blog/conseils-design/signifima-couleurs/significationConsulté le 12/04/2020 a
11h22min
21 https://99designs.fr/blog/conseils-design/signifima-couleurs/significationConsulté le 12/04/2020 a
11h27min




b. Quatrieme de couverture

A Taig sa e pour gu'd

« C'est la derniére page d'un livre, son wef< ; la quatriéme page de couverture
est donc la derniére page extérieure d’un livre mumérotée, elle se caractérise par sa
forme cartonnée.

Cette page contient un certain nombre desnmdtions concernant le livre lui-méme
tels que : son titre, son prix, son code barre, présentation de son auteur, des fois on
peut méme trouver des critiques ...etc. et le plgsrdgel est le résumé de I'histoire, ce

22 https://dictionnaireorthodidacte.com/article/definitione 4e de couverture. Consulté le 13/04/2020
a18h05min




dernier doit étre un court texte démontrant a sotowua le contenu de I'ceuvre, ses
personnages principaux ...etc.

Il est nécessaire de laisser le lecteur digehife message codé dans le réesumé en
lisant le livre complet, I'auteur donc ne doit gassé son intérét dés sa premiére lecture
en essayant de ne pas trop démontrer, directefesrdétails et de donner juste une idée

générale sur le texte.

La quatrieme de couverture de notre cotpusévolte d’un orphelirse subdivise en

deux parties (tranches) :

 La premiére s’agit d’'une continuité de limage figa sur la premiere de
couverture.

* La deuxiéme partie un fond vert sombre sur legeieitte du roman est écrit en
gras avec une couleur blanc, tout aprés celubiss tirouvons un court résumé
qui met en avant la totalité de texte, il esttéen un seul paragraphe en taille
normale, tout apres se figure une courte présentdt I'auteur écrite en italique.

Sur ce fond vert sombre nous trouvons aussicode barre du roman, son prix en

euro (11,20 euro) avec une petite photo de I'audegauche tout au bout de cette page.

Pour conclure, les différents éléments dwaeate jouent a travers chaque ceuvre,

surtout le genre littéraire, un réle trés importeat ils créent un effet d’attente dans la
mesure ou ils ont une valeur d’annonce qui laigsdetteur deviner I'histoire du

protagoniste selon son imagination et sa propexpnétation.




CHAPITRE Il :

Personnage comme signe




La sémiotique telle une approche «reprengriget de sémiologie de F. De
Saussure et s'assigne pour objet I'étude de ldesesignes au sein de la vie sociafe »

Donc, au moment ou elle est considérée teléeapproche, la sémiotique se base sur
I'étude de significations des signes afin d’arrigénéralement a dégager le sens dans le
texte.

Dans son ouvradea sémiotique du langagdpseph COURTESndique que :
«Sens et communication seront [...] les deux enjmmndamentaux de l'approche
sémiotique $'

D’aprés cela, la sémiotique donc a fait totgoappel a deux axes fondamentaux (le
sens et la communication) pour but d’assurer undomes au texte en commencant par
une bonne interprétation et déchiffrement du senei@eau de ce dernier, dit le texte

lui-méme.

1. Notion du signe

« Ce qui permet de connaitre, de deviner, rdgqir ; indice [...] unité linguistique
constituée dans I'association d’un signifiant etignifié >

Selon Ferdinand De Saussure, le signe est doecunité fondamentale de la
linguistique, cette unité se compose de deux facetnplémentaires et inséparables :
une face significative et une autre signifiante d&autre terme : une idée et son image

acoustique.

a. Deux faces de signe

* Le signifié : c’est la facette purement psychiqgeesiyne linguistique (sa facette
intouchable), il désigne le concept, autremenil déprésente I'idée.

* Le signifiant : est la facette la plus ou moinsctmable du signe linguistique, ce
qui représente I'idée que nous avons d’'un motégdighe absolument son image

acoustique.

2 DICTIONNAIRE de linguistiquelean DUBOIS, Mathée GIACOMO, Louis GUESPIN, Cfiaise et
Jean MARCELLESI, Jean MEVEL, Edition Larousse 20tage 426

24 COURTES .J, lsémiotique du langage, ARMANIDLIN, 2007, pagel5

% DictionnaireLe petit Larousse lllustré20]1 Edition Larousse2011, pages 1008 et 1010

g



2. Notion du personnage

Le personnage, une partie intégrale dans chaqiigirést :

Fortement individualisé, engagé des aventures torsommun, le
personnage de fiction a certainement connu sondameau XIX

siecle, période ou le roman envahi l'espace liitéradevenant
I'expression privilégiée de la sensibilité modefne] le personnage
est une institution vénérable dont il est difficilde proposer une

définition satisfaisante et de retracer I'histoimeémoriale’®

La notion du personnage liée a la fiction desjpur au XIX siécle, une notion qui
laisse sa trace au niveau du roman depuis deesiaal moment ou les protagonistes

jouent un réle majeur dans la construction de cbamjaduit littéraire.

Les auteurs qui ont commencé toujours I'éwgitde leurs produit romanesques, par
souvent a l'aventure, sont trop savoir ce que alespersonnage du roman, ou chaque
auteur a le choix dans la création de son pers@neagdeux manieres différentes :
d’'une part soit intuitivement dans le cas ou l'autg’appuie généralement sur ce qu'il
ressent , il n'est pas nécessairement entrain deugiér son personnage en écrivant au
fur et a mesure, mais il peut absolument faire ficee tres détaillée du chaque
protagoniste méme il le fait intuitivement. Selan ressenti, 'auteur donc prend le
personnage tel qu’il est déja dans I'histoire consn€est une personne apparente, ou

d’autre part par les besoins de I'histoire.

Au cceur du chaque produit littéraire, la tiodkad’'un personnage romanesque est
aussi vitale que de créer une bonne intrigue. Contiore des éléments les plus
essentiels dans chaque récit ; la notion du pesgma un impact sur le lecteur et méme
sur la valeur de contenu au moment ou le lecteandnne ou adore le livre tout
simplement parce que le personnage ne le semblecygmible voir carrément

antipathique, ou parce que les protagonistes le pla

%6 CLAUDES Pierre, REUTER Yvese PersonnageChapitre 01, Presse Universitaire de France, 1998

page 05.
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Cette création n’est pas du tout une opératefacile, des fois elle nécessite que le
personnage parait vraiment réel a partir d'unat@gé plus au moins existe puisque
I'histoire va commencer a un moment donné de samaas il a forcément vécu des
évenements avant tous cela qui permet au lectesert& que le personnage n’est pas
né au début de l'histoire c'est-a-dire qu’il estdile , c’est pour cela qu'il faut le
donner de la matiere , linventer un passé...etcn afde permettra finalement
d’apprendre plus sur lui et surtout de déterminem saractéere et d’anticiper ses

réactions.

Brievement, selon le dictionnaire le petitrduszsse Illustré 2012 la notion de

personnage se définit par la suite :

« Personne imaginaire d’'une ceuvre de fiction : joleéé par un acteurb. Lorsque
nous disons littérature cela signifie absolumériioih ou méme si le déroulement des
événements représente le réel, la littérature mstere de I'imagination ou les rbles a

travers I'histoire ont été joués par des actewrs pl moins imaginaires.

« L'idée de personnage, comme la forme ti@thelle du roman, n'est qu’un des
compromis par lesquels I'écrivain, entrainé horsadiepar la littérature en quéte de son
essence, essaie de sauver ses rapports avec le nawed lui-méme® , a partir de
cette citation I'écrivain Francais M. BLANCHOT exmpe que [|'écrivain peut
s’exprimer en se libérant se lui-méme a travergelsonnage de son roman, qu'il le
construit en explosant ses capacités créatricesaviers la littérature ,qu’elle est
considérée tel un univers ou I'écrivain exerceecgd créativité littéraire en cherchant
de se manifester souvent en relation avec le mdadeil vit .

La construction d’'un bon produit romanesquasggie a : une intrigue bien
construite, un univers riche, de bonnes descriptetraussi absolument un protagoniste

fort.

Apres avoir donné une définition du signedetpersonnage comme notion, il est
donc une station de base de passerupar étude sémiologique de protagonistau

niveau de notre corpus.

%’ DictionnaireLe petit Larousse lllustré201 Edition Larousse2011, page 809
28 BLANCHOT Maurice, L'Espact.ittéraire, Edition Gallimard, coll. « Idées », p.19




Pour une bonne élaboration de cette étudeatue corpus, nous allons mettre en
ligne, lors du travail, les travaux de théorici€nancais Philippe HAMON, en essayant
de les appliquer sur les personnages de notre o@rithéoricien qui a élaboré toute
une théorie sur le personnage, qu’il a pu « ca@meit priori le personnage comnum

sighe™ .

Dans son ceuvre Pour un statut sémiologique du personnageP.»HAMON,
comme nous avons déja dit, a mis en valeur la natiopersonnage a travers sa théorie,
cette notion a été considérée par V. JOUVE commendeeur de chaque ceuvre

littéraire.

En mettent la lumiere sur I'analyse sémiatigies protagonistes au niveau de notre
corpus, nous sommes donc face a l'applicatiomeal’grille d’analyse créée par
P .HAMON qui vise a confirmer que « si I'approche B.HAMON est qualifiée de
“sémiologique”, c’est qu’elle choisit d’étudieel personnage sur le modéle du signe

linguistique 3° .

Cette grille d’analyse a été pour mission deitre en valeur trois différents axes
sémantiques : I'étre, le faire et I'importance hréhique. Et lors de I'application de
cette grille sur notre corpus, notre travail doment d’étre organiser par les étapes

illustrées dans le schéma suivant :

2P, HAMON, «Pour un statut sémiologique du personnageétique du récit. Paris, Ed. Du Seuil.
Coll. « Points » ,1977 .p117
%0 JOUVE Vincent, op.cit. p87




Etude sémiologique

Le personnage

L’étre Le faire L'importance
hiérarchique

1) Le nom 1) Le rble thématique 1) La qualification

2) Le portrait 2) Le r0le actantiel  2) La distribution
*Le corps 3) L'autonomie
*L’habit 4) La fonctionnalité

*La psychologie

*La biographie



a. L’étre du personnage

Ce premier axe sémantique se fait a la baskede fondements essentiels : celui du

nom et I'autre du portrait.

+* Nom

« L'étre du personnage dépend d’abord du nammprp qui, suggérant une

individualité, c’est I'un des instruments les paficaces de I'effet de réef%

Au récit, le nom de chaque personnage ronogeeseprésente sa premiere propre
marque d’identité. La premiére des choses q&itf savoir avec les noms des
personnages c’est de réfléchir a I'endroit ou va&@w®uler I'histoire, la deuxieme est de

réfléchir a I'époque a laquelle elle va se dérauler

«Les noms des personnages, [...] peuvent eefléhe caractéristique de ces
dernieres : caractéristique morale, sociale, plugsiggénérigue ou géographique
essentiellement.les noms peuvent également étrgéshd’une valeur autobiographique

ou référentielle 3%

En relation avec son mode de caractérisaamuel BIDAUD dans son article
publié I'an 2016 dans le journal Interlitterarradique que le nom de personnage peut

se construire a travers un certains nombre de t€aist@ues :

» Caractéristique morale : elle se porte sur la peralité de personnage (qualités
et défauts).

» Caractéristique sociale: en relation avec l'atdivet le statut social de
personnage.

« Caractéristique physique : en relation avec l'erddendes traits physiques ;
aspect général et I'aspect détaillé de personnage.

« Caractéristique générique : ce qui concerne le tigppersonnage selon le genre

littéraire (tragédie, comédie...)

*' JOUVE Vincent, op.cit .p89
%2 « Pour une poétique du nom de personna§emuel BIDAUD, Interlitteraria, n=°21,2016, pp11791




« Caractéristique géographique : par rapport auxir@¥y géographiques de
personnage.
» Caractéristique biographique : dans la mesure momhe de personnage renvoie

a l'auteur lui-méme (autobiographique directe airecte).

L’idéal pour choisir les noms de personnagexpaux c’est de prendre des noms
qui parlent de l'auteur lui-méme ; qui lui persolhemment aime bien ; des noms qui le
plaisent. Ce choix n’est jamais venu du hasard lmque auteur cherche a éviter les
prénoms toujours utilisés dans les romans puiselee geut agacer les lecteurs et qui
empécher certains entre eux de continuer la lectarproduit littéraire .Ces noms ne
doivent pas étre compliqués ou les lecteurs nensapas comment ils vont les
prononcer , le point qui va absolument étre gépantant la lecture , qui provoque une
perturbation chez ces consommateurs , dans c&oésulr doit penser en premier lieu a
la situation dans laquelle le lecteur se retrouvessayant d’expliciter la phonétique de

nom afin que le lecteur puisse savoir commentdagncer.

Dans notre corpuga révolte d’'un orphelinles noms de personnage n'ont pas une
dénomination particuliere ,vu que tous les prénguisaccompagnent les noms sont

majoritairement chrétiens.

Dans ce monde romanesque, le choix des nonpem®nnages a été en fonction
géographique (ou se situe I'histoire e leurs pays d'origine et méme en fonction de
leurs origines ethniques au moment ou l'auteurirgffiencé dans ce choix par des
tribus d’origine Camerounais celles : les Beti®rtsin groupe ethnique descendant des
bantous : Nanga serait leur ancétre d’origine hant?) les Bassa « La tribu semble étre
venue du Nord- Est .Elle serait passée pafNgok litoupa”  pierre a
trou, énorme roche, montagne pourvue, d'un erdiccon sommet, qui se trouve sur
la rive droite de la riviere Lihoua , & la limitesisubdivisions de Babimbi et de Baffa»
et les Bmiléké « occupent un territoire d’'une stipier d’environ 5536 km2, actuelle

3 https://www.editions2015.com/cameroun/index.phpAeieroun-mis-a-nu/ethnies/Ibstis , consulté
le 01/06/2020 a 08 h32min

3 https://www.persee.fr/doc/caoum 0373-5834 1950 rurh0 1676 consulté le 01/06/2020
08h41min




province de I'Ouest de Cameroun .lIs forment ureeride de chefferies jouissant ,a
quelques variantes prés, d’une civilisation commwine

Ce gue nous puissions le remarquer concerbantévolte d'un orphelin,est
absolument 'existence d’'un mélange des nomkaonajorité des noms appartiennent a

la tribudes Beti,qui se retrouve au Centre, au Sud et un peusadite Cameroun.

* Pour lemnoms Betipar exemple noua avons les homs suivants :

Evina( le héros), Zang(son saveur) Mr et Mme BEK{don pére et sa mére, Mr et
Mme NDJANA( son oncle et sa tante ), Zolo et ZofiQeux fils de couple NDJANA),
Nga(sa sceur), Akamba( La niéce de Mr BEKOLO), Tobofils d’Akamba, Mengue
Thérése(la journaliste),),Okala et Limbi( les deuapriétaires d’'un moyen de transport

au a Eyangap) , ,Koumba et Bongo( les deux camsudiieina),Zama(Ami de Nga).

* Pourles noms Bamilékécomme exemple nous avons les noms :

Komko (amant de Nga ), Kéfouna( le fils de Nga)Estouch (Fille de couple
NDJANA).

e Pourles noms Bassaous avons les noms :

Bassek(Le cousin dEvina), Mr Bloup( Un aide macgami de Mr
BEKOLO) ,Kinki(Fille d’Akamba) et Zongo(Dernier rie couple NDJANA) .

* Portrait

En premier lieu, il est important de savoirsignification de mot portrait qui s’'agit

de toute une description morale et physique d’'usg®age.

Pour que l'auteur puisse arriver a une bonescrption du portrait de chaque
personnage dans son récit, il devra élaborer uib panh pour rendre la tache facile,
alors il suffit d’avoir trois €léments pour qu’eBeit explicite et surtout claire :

35 YANA Simon David,Fécondité et famille au Cameroun : Les Bamilékést
Pahouin(Fang_Beti_Bu)y Edition guillaume, 1994, page122

-



¢ || doit d’abord choisir un titre accrocheur afitatlirer I'attention du lecteur et
par but de rendre sa production intéressante.

* |l doit définir le personnage en question.

* |l faut se mettre a décrire le personnage physiguemt puis moralement.

Selon V.JOUVE « Le portrait, on I'a vu, esnhstitué par I'addition des signes épars
qui, tout au long du récit, caractérisent le pensge. On retiendra quatre domaines

privilégiés : le corps, I'habit, la psychologiel@tbiographie ¥

D’aprés V. JOUVE le portrait d'un personnagesabdivise en différents aspects : le

corps, I'habit, la psychologie et la biographie.

* Le corps: comprend I'ensemble des traits qui amtrapport direct avec la
description physique de personnage.

* L’habit: il s’agit de style vestimentaire des @gobnistes, c’est un aspect qui
refléte absolument leurs personnalités.

* La psychologie : elle est fondée sur la modalitépdesonnage, elle permet de
construire un lien entre lui et son pouvoir, vouleti son devoir tout au sein de
sa vie antérieur.

» La biographie : elle est fondée a la base desafés héréditaires de chaque

personnage.

Concernant le portrait des personnages datre norpus, nous pouvons dire que
I'auteur a bien décrit chaque personnage ficti€elite chronique en mettant en relief ses
qualités (portait moral) tel un caractere spéc#iquour chacun entre eux, cela qui
permet au lecteur de connaitre la force de pergmaatravers son portrait physique,

ses actions et ses paroles ...etc.

b. Le faire de personnage

Ce deuxiéme axe sémantique assure la relation phssage entre une description

vers une narration a partir d’'une analyse des peegges dans le récit, cette analyse qui

*®* JOUVE Vincent, loc.cit




met la lumiere sur I'ensemble des rbles réaliséxcea acteurs, ces roles se subdivisent

en deux types :

% Roéles thématiques
Selon V.JOUVE, dans chaque récit la majorésg ibles sont appartient a ce type ,ou
chaque r6le thématique renvoie en premier lieu & tiémes généreux en ce qui

concerne : le sexe, l'origine géographique, l'idéid...etc.

% Ro0les actantiels

« Le role actantiel assure le fonctionnementrékit ¥’ , 'analyse élaborée par
Greimas se fait a la base de I'étude d’'un changenes ['utilisation d’'une nouvelle
notion « acteur » au lieu de I'ancienne notiodecdu « personnage » .Ces roles se
subdivisent en trois axes sémantiques liés a chaengennage : son savoir, Son pouvoir

et son vouloir.

c. L'importance hiérarchique

Apres avoir traité les deux premiers axes séiazes crées par P. HAMON dans son
grille d’analyse, il nous reste alors que I'étude ldmportance hiérarchique afin
d’arriver a appliquer toute cette grille sur natogpus.

Au niveau des pages 92,93 et 94 de son oeWagtigue du romanVv .JOUVEa
mentionné que cet axe d’analyse sémiologique metaggur la hiérarchie entre les
différents acteurs de récit, en mettant I'accerdsasur la force de I'héros qui se
considére comme le personnage le plus importarg daaque histoire.

Dans le récit, ce protagoniste se distingueedte des personnages par un certains
nombres de traits ; comme des marque d’hérositéequermettent de démontrer toute
la force de son statut d’hérosité au milieu dedément des évenements, ces traits se

présentent alors par : la qualification, la fonetialité, la distribution et I'autonomie.
% La qualification : comme une marque d’hérosité, elle donne importaniee
quantité et la nature des caractéristiques ligdmgue acteur.
¢ La distribution : en ce qui concerne I'ensemble des apparitionshdeuz

acteur dans l'histoire.

*” JOUVE Vincent, Op.cit, page83.




¢ L’autonomie : comme une marque d’hérosité, « une autonomiérdiitielle.
Certains personnages apparaissent toujours uneagmiepd’un ou de plusieurs
autres personnages, en groupes fixes & implichtiatérale 3 elle se fait dans la
mesure d’'une étude de la relation entre les @iffésracteurs qui représente toute

une force du héros.
+» La fonctionnalité : elle se distingue selon le genre des actions édeppar

I'acteur (actions importantes ou actions habiasll

Lors de l'analyse des personnages dans notpug, nous allons prendre comme
échantillon le personnage hér@vina) comme un personnage principal(Bga): sa
sceur comme un personnage de moins force naradiveapport au héros, ces deux
acteurs ont caractérisé par un ensemble de tngiitewr donné une valeur majestueuse

des le début jusqu’a la fin de I'histoire racontée.

Evina ; le personnage principal :un acteur autonome, unique et intelligent , il se
caractérise par sa forte personnalité ou ,dés isaamze , sa vie n'a jamais été facile
malgré tous les obstacles qui a vu tout au longaleie :le découragement par ses
cousins, la pauvreté , la tristesse, avoir faim...i@ pu resté optimiste que le mieux
est encore a venir, il a pu gardé la foi que ledsime se réalisera jamais qu’avec une

révolte qui va se finira finalement par avoir I'ebjif souhaité.

Le personnage principal de cette chroniguda quéte de son réve, a été bien
démontré par l'auteur a travers une bonne desonifte son portrait moral a partir de
son portrait physique ; ou l'auteur a choisi destdrphysiques qui correspondent aux
qualités de cet héros en relation avec un traitatactere qu’il a pu y associé d’'une

facon convenable.

Evina, un petit enfant orphelin qui a margaépsemiére apparition au début de
I'histoire, lorsqu’il a été un nouveau né ou saiflara vu sa naissance « le bébé Evina
venait de voir le jour. Il poussa un cri comme paire non aux souffrances qui
I'attendaient %° aprés avoir perdu sa mére a la suite d’'un acconeheextrémement
difficile dans des circonstances ou la pauvretdposé sa domination au milieu d’'une
société qui se manque de moins exigences de via)@ypas encore pu réaliser son

insuffisance interne.

% Op Cit, Pour un statut sémiologique du personngugge9l
** ABADA Leonel, op.cit, Page10




Puis, quinze moins aprés la mort de sa mai@aka connu, lors de sa vie, un enfer
sur terre ou il a été mal traité et mal nourri ;que le manque des conditions de vie a
son village généralement et dans sa famille plésipement, ou le petit pauvre maigre

« fut frappé par un Kwashiorkor. L’enfant perdaitastrophiquement le poid&»

Apres la mauvaise situation qu’il a vécueptietagoniste a enfin trouvé une petite
lueur d’espoir au moment ou son saveur MonsiemgZsst venu au village dont il vit.
Aprés voir la situation pénible de ce petit, il é&idlé « de 'amener de tout urgence au
centre de santé le plus proche qui était 'homleabistrict d’Akonolinga % tout, & ces

frais jusqu'a ce qu’il devienne assez mature.

A I'age de cing ans ; en ville c’est 'age smlarisation, au lieu d’étre a I'école avec
ses camarades, le pauvre Evina n’a connu queMailteu champ et rien que le travalil

fatiguant pour qu’il puisse avoir ce qu’'il va manggsoir.

Une année plus tard, le protagoniste esttalldschez son oncle, puisque son pére a
décidé a la capital Yondé pour chercher un tragailva lui aider a fournir les moins
exigences de vie pour ses deux enfants. A cet sigeais) « le petit avait déja I'age
requis pour I'école publigue d’Eyangap. Cette anms@n oncle l'avait dailleurs
programmé comme future éléve pour la prochaineréenscolaire %, et aprés trois
semaines de la rentrée scolaire au pays, I'oncldANA a inscrit le petit enfant a

I'école ; a la classe de SIL (Section d'initiatiaa langue).

Jour aprés jour, le héros a réussit a tousndemsaux d'étude: au CP (cours
préparatoires, CEP, CE1 (Cours élémentairesl), CER, et CM2 et il a obtenu aussi
son bac tous cela par excellence ou notre hérogrqué son nom en d’or a son école
primaire, et son lycée comme un bon exemple dhfiant courageux et intelligent par

sa confiance en soi, son courage qui ont été desigéages a sa réussite.

Aprées gu'’il a obtenu son baccalauréat , legeiomme est donc face a bien réfléchir
sur la filiere gu’il va choisir a l'université .Sesscriptions a l'université d’Obel, au
niveau de la faculté des Sciences juridiques etigoe, a été passé dans les meilleurs
conditions ou ce jeune homme a pu finalement actioreps études et obtenu son

dipléme de licence par succes.

“ ABADA Leonel, op.cit, Pagel7
“I ABADA Leonel, op.cit, Page19
42 ABADA Leonel, op.cit, Page25




Aprés cette fameuse réussite, Evina a paétiéipun concours d’'EMIAG (Ecole
Militaire Inter-Armée du Gondwana). Avant le lanaamde ce concours, il a pu mettre

en harmonie la préparation pour ce dernier etlesit.

Finalement, notre héros Evina « De la sontfea il passa a la gloire .Evina avait
bel et bien réussi au concours pour de devenicieffide 'armée de la République
populaire du Gondwand3en honorant , par fierté, le sacrifice de sa meairieagpu
I'arrivé grace a son audace, sa confiance en s@ persistance et sa détermination qu'a
le poussé a accomplir sa mission jusqu’au bouts toela comme une sorte de
fonctionnalité vu que le héros dans ce récit éfnhdpar son savoir, vouloir et pouvoir
en appartenant a I'ensemble des conflits et prodéqu’il a vécu au moment de la
réalisation de sa quéte, avec la prise en compte eihsemble de participation et un
degré d'implication qui fait référence a sa fonetialité différentielle particuliére et

adéquate.

Nga ; le personnage adjuvant: est un personnage dynamique, elle occupe une
place importante au trame narrative ; au fil dendeoromanesque dans notre corpus
généralement et plus précisément a la vie de métres, I'auteur a choisi son nom en
influencant a une tribu africaine, Nga n’a aucumem dans I'histoire ou bien dans le
contexte de notre récit.,, sans des détails sucstnpsychique ,mais surement la fille
est de taille mince et fragile a cause des comditioqui ne la permet méme de
consommer une alimentation saine et équilibrée jgl mange que du riz, elle a vétue
une seule tenue avec des paires de chaussuregtatieraiment une fille misérable

dans ces habits a cause de la miséere.

Au fil de trame narrative, sa participation aualgement des évenements peut étre

résumee en certains points essentiels :

* Au début, elle a été une fillette orpheline quieadque sa mere a I'adge de neuf-ans,
une fille courageuse prend en charge son frereamapt le réle d’'une maman.

*Nga a vécu la lutte contre la misére, la pauvietsalheur et la tristesse.

* A I'age de la puberté, sa vie a basculé enmendur et la trahison par la

rencontre de Komko : cette phase a été une étapesivde dans la vie

d’adolescente amoureuse.

43 ABADA Leonel, op.cit, Page110




* Elle a quitté sa maison familiale dans la périodé¢atlolescente.

Au début de I'histoire, cette fille a été e comme une personne orpheline qui
pris en charge son frere Evina .Mais au fil de tEygement des événements, elle a
subi des différents problémes sociaux ou il esedawne victime dans I'age le plus
sensible de sa vie, ou elle a été abusé par santdatomko : son histoire met I'accent

sur le phénomene de la violence contre la femrliergant.

Au cours de sa vie, elle a appris une lecoa pour avoir de la réussite, il faut
toujours rester au courant et de prendre le cor8lin expérience lui a donné de la

sagesse pour gérer ses probléemes.

Malgré la mauvaise histoire de cette dernielle,a pu dépasser cette période et de

prendre le conflit a nouveau et continuer sa viexgloitant ses expériences passées.

Au premier temps, elle a joué, comme on a dhfale role de la petite fille
courageuse et optimiste afin d’'aider son petitefrén essayant de remplacer le role de
sa maman morte. Mais elle a eu des difficultésr mauntinuer ce réle surtout avec
I'influence de I'adolescence et la pauvreté, malbesement une telle souffrance n’était

pas évidente pour adolescente.

Selon l'ordre linéaire des événements dut @cipeut qualifier la personnalité de
Nga entre étre et devenir: elle a été orphelinés rakle se caractérise par sa: forte
personnalité , son optimisme, avec le temps ellelesenu une fille instable,
malheureuse, qui souffre de la violence, la tortlaeviolation...etc. mais elle essaie de

tourner la page pour compléter sa vie et d’avanees le mieux.

Nous pouvons parler sur la distribution de cespenage dynamique en mentionnant

guelque moments de son apparitions essentiels

* La premier fois est apparu le moment ou elle edi pagec sa mére au champ
« Madame Bekolo quitta enfin le domicile familial se rendit au champ
accompagneée de sa fillette Ngat »

* La deuxieme fois est apparu le moment de I'indialtachez son oncle Nadjana
aprés gque son pere soit parti a la capital Yondé .

* ABADA Leonel .Op,cit.Page07




L’auteur dans le quatrieme chapitres de roman a Hitaillé la période de
'adolescence de Nga , son fugue de la maisons@affrance et la violation
gu’elle a vécu avec Komko a Bafoussam(ville en Caom® qui résulte la

naissance de son fils Kefouna .

La derniére apparition c'est aprés quelgques anmiesson fugue de son
domicile ; elle est retournée a Eyangap chez safepfuyant de I'injustice de
son amant.

Finalement, Nga représente I'image d’'un pemage autonome, forte qui a pu

gérer bien ses actes malgré que a son age ds#ekaénce a devenu énigmatique

apres leur fugué de la maison familiale, elle augig& personne exemplaire qui joue le

réle unique et émotionnel d’'une maman mais toutn®ures vite et négativement

dans la vie personnelle car il a subie touts lesjoes de violence et souffrance , on

peut alors dire qu’elle a participé d’une manwaiste a I'accomplissement de la quéte

de

notre héros entant qu’un adjuvant.

A la fin de ce chapitre, nous pouvons dire faeteur de ce corpus a pu rendre

I’histoire unique et originale :

En utilisant des noms en fonction géographiqueyveoables a I'écrit qu'ils
n'ont pas trop fantaisistes mais des noms qui existn réalité au sein de la

Société camerounaise.

En racontant les faits importants de la vie de shamtre ces deux personnages
a travers leurs descriptions physiques et moraldsagers une association des
qualités morales du personnage a ses caractéestapysiques ; une association
gu'on peut la remarquer a travers le décodage dessage envoyé, aux

lecteurs, par I'auteur en lisant entre les ligrfesde le déchiffrer).

En représentant le personnage par rapport a sen &in faire ; en ce qui
concerne I'ensemble des réles effectués par chpgismnnage (thématique ou
actanciel) et son importance hiérarchique ; toua cei reléve a une bonne
représentation sémiotique des ses acteurs quipsésentent comme des signes

référentiels qui portent d’'une valeur, plus ou nspsymbolique.




CHAPITRE I
Entre perception et réception dans

le roman



hY

L'art d’'une écriture romanesque réside, gdeérant, a I'existence de trois
fondements majeurs qui font de I'ceuvre un bon exXainepd’'une création romanesque :
une créativité d’'un romancier, une perception degsteur et une force littéraire d’un

étre romanesque.

Tout d’abord, I'essentiel pour le génie d'umeivre romanesque c’est qu’elle tient
aux idées, a la créativitd'un auteur et, absolument, a son style, parfois : l'auteur
transmet des connaissances connues, il veut sdrpreavec une enquéte ou une
éenigme, il fait un jeu de mot a travers la poésieben il cherche a communiquer une

vision de monde ou un sujet de réflexion.

Ensuite, le romancier qui commence la produactde son roman a forcément
quelques idées a diresbn lecteur qu’elle va étre organisées selon son talent, son
originalité en s'imposant a une inspiration, uneicure(structure typique ou structure
de personnage) ,ce dernier qui se doit avoir un, aes valeurs internes et externes
...etc. et en s’imposant a une concentration quidemet de donner un sens a son
écriture et méme qui donne occasioses personnagegn réseau d'étre organisés
d’'une bonne maniéere car ,souvent, le lecteur seadde en quoi les personnages
secondaires servent le message que porte le pagmmnincipal ? Quels personnages
sont des antagonistes ? Quels sont les acteursappartiennent aux adjuvants en

relation avec le héros ?...etc.

Cette production romanesque se porte aussil'surigue, son rythme et sa
progression, car chaque scene doit trouver sa @acjiste au point essentiel ou le
lecteur doit ressentir la suite a travers sa péimep

En plus, Les étres romanesques, dites lespeages, dans cette intrigue doivent
ainsi réussir a convoyer les idées et le messagéaypteur transmettent.

En relation entre ces trois fondements de lg@seur, acteur, lecteur), qui font de
I'ceuvre un produit romanesque par excellence,tileac un point essentiel d’évoquer
toute une notion de réception a partir de celldsiception(en ce qui concerne I'accueil
et la traduction de I'image personnage par le leaians le monde romanesque) comme
deux facettes intégrales qui participent a la boocompréhension de trame narrative

déroulée au niveau de ce monde romanesque.

1. Perception comme notion dans I'ceuvre romanesque




Avant de passer a la définition de la peiioaeptl nous doit de commencer par une

définition de la psychologie ; cette notion qui kg a son autour la premiére notion
gu’on veut la définir (la perception).

Dans la définition de terme psychologie, CharldftAREAU et Adeline VANEK
DREYFUS dans L’indispensable de la psychologient recouru par le dictionnaite
Petit Robertafin de donner une définition a cette notion,alt mentionné que la
psychologie se définie comme :

Science de [l'apparition de [lesprit" (cf. "Psychoet
"logie").1.Connaissance de I'ame humaine, considécémme une
partie de la métaphasique .2.Etude scientifique glesnomeénes de
'esprit, de la pensée, caractéristique de certai@ges vivants
(animaux supérieures, homme) chez qui existe unpaissance de
leurs propre existenc®.

Donc, la psychologie s’intéresse sur tousqoe reléve de l'esprit comme une
marque et une forme d’existence.

hY

Aprés avoir évoqué cette notion, nous alloetourner alors a notre point
fondamental d’étude ;

Comme tout art, la littérature a pour butedisils, « d’arracher le
percept aux perceptions d'objet et aux états dujptspercevant »,
d’extraire » un pur étre de sensation ».Plus gaet lencore, la
littérature, « s’éleverait au percept » en le d#&at des conditions
concrétes de la perception, qui sont I'objet esuget présents I'un a
l'autre®

* Charlotte MAREAU et Adeline VANEK DREYFUS,'indispensable de la psychologkrance,
STUDURAMA, 2005, page20

** OUELLET Pierre Poétique du regard littéraire Lisire, perception, identité, Québec, ED :
Septentrion, PULIM Presses Universitaires Limo@€§0, Page 07.




A partir de cette citation, F. Deleuze et Fua@ari (deux psychanalystes et
philosophes Francais) ont mentionné que la findktda littérature réside dans la notion
du percept; qui se considere comme « Entité cegnitconstituée d'un ensemble
d'informations sélectionnées et structurées entimmce I'expérience antérieure, et qui
sont mobilisées dans une perception particuliéfe »une notion utilisé plus

particulierement dans le domaine de la philosophla psychologie.

Le concept de perception tire son origine deable latin percefu
et se rapporte a l'action et a I'effet de perceyaif La perception
peut faire allusion a la connaissance, a l'idée dola sensation

intérieure survenant d’'une impression matériedeiésde nos sens.

Grace a la perception, I'information est traitéeoptarrive a former
I'idée d'un seul objet, c’'est-a-dire qu’il est pide de sentir de
différentes qualités a partir d’'un seul objet etlde assembler au
moyen de la perception afin de déterminer qu'ilgd’a’un unique

objet?®

Le fait que chaque personne, lorsqu’il estagné de percevoir le monde, il est donc
face a un choix de la maniere par laquelle il vat les choses, méme si c’est basé sur
des mécanisme inconscients .l y'a un choix quipseduit dans la maniere de sa
perception de monde, si il le regarde par exemgécoté lumineux, du coté sombre, le
fait d’étre péjoratif ou mélioratif a cette perdept se base finalement sur des choix

basés eux méme sur des mécanismes inconscients .

La représentation d’un objet ou d’'un étre g@eemple, se mettre en premier lieu en
hypothéses ;en présentant une propre informatian sy cette derniére qui se
transforme plus tard a une image mentale comme Ruodalité de représentation

mentale qui a pour caractéristique de conservaiolimation perceptive sous une forme

47 https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/matt59394 Consulté le 07/08/2028 10h27min
8 hitps://lesdefinitions.fr/perception . Consult®®08/20204 10h00min.




qui posséde un degré élevé de similitude struetaneec la perceptior!$qui permet &
I'objet lui méme d’étre bien interprété et reprégea travers une information adéquate.

Selon V.JOUVE, le personnage dans son mondwmesque peut étre analysé

comme effet de lectut®:

Analyser le personnage comme effet de lecturet e’'@géresser a la
fagcon dont il est regu par le lecteur .Si une t@érspective peut
encore étre qualifiée de « poéticienne », c’esil glagit de dégager
les procédégar lesquels le texte oriente la relation du lecteux

figure romanesques .L'image que le lecteur a d'ems@nnage, les
sentiments que ce dernier lui inspire(affectionmgsthie, rejet,
condamnation),sont trés largement déterminés pfactan dont il est

présenté, évalué et mis en scéne par le narfateur

Le produit romanesque ; I'endroit ou s’exetoete une créativité littéraire de son
producteur (son auteur), ce dernier tente a domnewvaleur littéraire aux personnages
créés dans son monde romanesque au but de lalasergu lecteur de se manifester a
la base d’'une stimulation de son sens perceptiff@ges mentales) tout autour de ses

étres romanesques.

a. Perception de I'image personnage

Tout d’abord, Iimportant pour l'auteur, dans laéation de chaque production
romanesque, c'est donc de capter l'attention de lsoteur, ce dernier qui puisse
directement étre en contact avec les étres damsocele romanesque dans I'histoire
proposée et qu’il soit finalement captivé pour ba’ieu envie de continuer sa lecture,

tous cela en provocant chez lui une image mentalelsque personnage entre eux.

* OUELLET Pierre .Op.cit. Page09
*0 Note de lecture.
*1 Vincent JOUVE, Op.cit. Pages 99 et 100.




Ensuite, a la base d'un ensemble des hypathdee au moment de la lecture, le
lecteur a fait fonctionner sa perception ou « €eéttat d’'incertitude du lecteur, qui
jusqu’a la derniére ligne , ne peut pas contentg bhypothéses successives et
provisoires, ajustant et réajustant sans cesseeszepiion de personnag¥»en
développant chez son lecteur au forme d’'une imagetate acquise lors de la lecture ,
ce dernier; le personnage «lors de sa premiémiri@nce, est l'objet d'une

représentation trés approximative , fortement méagar I'imagination du lecteurs.

Selon V.JOUVE, cette représentation se d@pe@hez le consommateur de produit

littéraire en synthétisant, a chaque fois, la sdie événements dans le cas ou il va

continuer sa lecture.

Vincent JOUVE, dans son ouvralgeffet personnage dans le romarplique que
cette image construite par le récepteur du messaade dans le texte peut se subdivise

en différents types :

* Image optique : dans le cas ou le personnage awappar la premiére fois dans
la trame narrative.

* Image onirique : dans le cas des réves, qu’ils pedtre considérés comme des
hallucinations.

* Image littéraire : elle peut apparaitre durantdetdre « elle se donne comme
synthése de I'image optique et de I'image onirigtfeavec une prise en compte
que l'image mentale de personnage c’est celle gunanque de la présence
matérielle, elle « est évidement beaucoup mointeragnée que limage

visuelle »°.
En mettant la lumiére sur la construction li@mage personnage, il est donc

important de savoir que :

Si 'image mentale et construite a partir dte, la réalité de son
existence se joue hors de lui. En tant que reptasen, elle est

intérieur a l'appareil psychique [...] Selon nous, portrait du

>2Vincent JOUVE | effet personnage dans le romafrance, Puf écriture, Presses Universitaires de
France, 1992, page39

>3 |bid. Page50

% Op.cit.page 43

%5 |bid. page 40




personnage tel qu’il est progressivement constdaihs la lecture est
tributaire de la compétence du destinataire dansx degistres

fondamentaux : | « extra-textuel » et | « intrattek »>°

A partir de cette citation , Vincent JOUVE imde que l'image mentale des
personnages construite par le lecteur ; venueederit comme une sorte de conscience
, c’est vrai gu’elle se forme a travers ce qual gans le contenu de texte , mais son
extension arrive jusqu’ au hors texte , lorsquéetdeur met en valeur le portrait du
protagoniste , cette construction sera fondée nseés capacités , a la base de deux
dimensions complémentaires : la dimension extratuédle et la dimension inter-

textuelle qui se basent eux méme a des fonctisengslles.

* La dimension extra-textuelle du personnage : ele fait en fonction de
I'expérience personnelle du lecteur en mettant erefr 'étude de portrait
biographique, physique et méme psychologique dsopeiage.

* La dimension inter-textuelle du personnage : eatig avec la compétence de
chaque lecteur ou il est un point indispensablenddtre en ligne I'étude
identitaire de chaque personnage sans la priseoeipte de son analyse de
portrait.

La consommation d’'un produit romanesque j@askemble du lecteurs consiste sur
ce que nous appelons dans la littérature par lamde la réception , nous pouvons la
définir a travers un ensemble de citations ,commengout d’abord par une
signification de ce mot : "Issu du latieceptiq qui signifiait « action de recevoir », le
terme « réception » est attesté dans l'usage dépuigemps, avant de connaitre au
XXe siécle une modification dans le domaine deolmmunication, devenant le pendant

de I'« émission » (Chevrel).>

Lorsque nous s'’intéressons sur I'emploi :

Son emploi spécifique dans les études littésaest fortement

marqué par le sens allemandRiezeptiontel qu’employé par Hans

*® |bid. Page 45
" Martine-Emmanuelle Lapointe et Kevin Lambert, <&gtion », dans Anthony Glinoer et Denis Saint-
Amand (dir.), Le lexique socius, URL : http://ressmes-socius.info/index.php/lexique/21-lexique/161-
reception, page. Consultée le 10/08/2020 a 19h®7mi
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Robert Jauss, qui « suggere, beaucoup plus quaneais réception,
une activité, voire une appropriation : la récaptibune ceuvre est
un acte, non une attitude passive, un simple esiregient »
(Chevrel, p. 95°

En arrivant a sa relation avec la littératuMgrtine-Emmanuelle Lapointe et Kevin

Lambert ont mentionné que :

Dans le champ de la littérature, on peut ddire, suivant
Antoine Compagnon, qu'on désigne par « réceptioles»études
consacrées « a la maniere dont une cea¥fectele lecteur un
lecteur & la fois passif et actif, [...] individuel collectif, et sa
réponse » (Compagnon, p. 174). C’est donc, plgetaent, tant a
'acte de lecture, au sens phénoménologique du etemp’aux
réactions d'un public ou aux différentes glose®tiggies, critiques,

littéraires qui en découlent que s’attachent lade de réceptior’

En mettant 'accent sur I'histoire littérairegnous devons alors évoquer une ceuvre
littéraire qui nous guider a bien illustrer les misi essentiels qu’on est entrain de les
traiter ; Pour une esthétique de la réceptiderit par JAUSS Hans Robert ,traduit de la
langue allemand a la langue francaise I'an 197&édihez Edition Gallimard , une
ceuvre ou « Hans Robert Jauss oppose une thédaeréleeption, qui pour la premiere
fois, fait du lecteur un maillon et un protagoniste essentiel de la camaation

littéraire »°

A travers I'ensemble des citations, mentiosnée avant, la notion de la réception

donc se définie comme une théorie élaboré par JAHES Robert afin de donner une

*® http://ressources-socius.info/index.php/lexiquelique/161-reception, page. Consultée le
10/08/2020 & 19h09min
%9 http://ressources-socius.info/index.php/lexiqueidique/161-reception, page. Consultée le
10/08/2020 & 19h15min

® Marc Lacheny, Jauss (Hans Robert). Publictionn@iietionnaire encyclopédique et critique des
publics. Mis en ligne le 26 janvier 2018. Accestpfi/publictionnaire.huma-num.fr/notice/jauss-hans
robert/.




place au lecteur, au moment ou la littérature talément négligé son rdle dans la

diffusion d’une ceuvre, or c’est ce dernier quidade un sens.

Nous affirmons cela en évoquant que JAUSS ioreé dans son ceuviiRour une
esthétiqgue de la réceptioque « Le lecteur est donc [...] celui qui occupe le rdke
récepteur, du discriminateur [...], et dans certaicss du producteur $* | tout en
démontrant le réle et la place fondamentale duelgctau sein du toute création

littéraire.

Pour bien illustrer le réle de lecteur, nollsres donc essayer de répondre sur la
question suivante : comment le lecteur a recu lesage envoyé par l'auteur au sein

d’'une création littéraire ?

Selon JAUSS, la réception de certains élémenestextuels par le lecteur se

consiste, premiérement, sur son « Horizon d’attetfte

Le concept dhorizon dattente chez Jaussapgmique
prioritairement (mais pas exclusivement)a I'expéce des premiers
lecteurs d'un ouvrage, telle gu’elle peut étre
percue « objectivement »dans I'ceuvre méme, suroled fde le

tradition esthétique , morale, sociale sue leqeklie-ci se détach®.

Donc, I'horizon d’attente tel une notion gujoue un réle central dans sa théorie de
la réception 3* elle s'intéresse fondamentalement sur I'analyselaetecture des
premiers consommateurs de produit littéraire vuapitge notion détermine le succes de

ce dernier, ce que nous I'appelons dans cetteithpar la concrétisation :

"S’il est aisé de dire que seul I'acte de lectulssume « la concrétisation » des ceuvres
littéraires, encore faut-il pouvoir dépasser lenples principes, et accéder a une
possibilité de description et de compréhensionigeéale 'acte de lectur®"

61 JAUSS Hans Roberour une esthétique de la réceptitrad : allemand, 1978, pagel3
%2 Note de lecture

63 JAUSS Hans Robert, op.cit page 16

% |bid., page 15

® |bid. page 13




Apres tous cela, nous pouvons dire que laudecd’'un produit littéraire se fait
également a la base d’'un horizon d’attente quinpég bien concilier I'ceuvre avec son
lectorat a travers une concrétisation de ce prddusgue I'ensemble des lecteurs se

sont reconnu dans une ocesuvre en lui assurant lesdecnandé.

2. Relation personnage/auteur

Pour prendre la mesure des liens qui unissent teopeage et
l'auteur, il suffit de se souvenir de l'intérét glagpsychanalyse nourrit
pour la littérature. Dans une perspective classiguke personnage est
davantage pensé comme une fonction, un modeéle,ongtemps
considéré le personnage comme le masque ou lammatte de son
auteur. Nombre d’écrivains se plaisent pourtant caligner la
tendance qu'ont certains personnages a s’émandipprendre des
trajectoires autonomes. Comme si le personnagederégutes pieces

parvenait a vivre devant 'auteur et dans I'espuifecteur®

Tout d’'abord, dans chaque ceuvre romanesque exmefarte relation entre le
personnage et son auteur, ou cet étre de papiiterdbute une image de son
producteur, ce dernier qui cherche a démontreissarvde monde toute autour de son
personnage romanesque , cela veut dire que le wxenaa mis un peu de lui -méme
dans chacun de ses protagonistes .Le personnagealda étre un reflet de son auteur ;
il le ressemble, cela qui le permet de ne troausune difficulté lors de la production
de son produit romanesque, puisqu’il a pu fairsale obsession dans certains trait de la
personnalité de son protagoniste. Le personnage dest la version améliorée de son

auteur.

3. Relation personnage /lecteur

% https://cache.media.eduscol.education.fr/file/Faasi6 7/1/RESS-LyceeGT-FR-1ere-
Perso_roman_Pistes final 240571.@@ibnsulté le 12/08/2020a 09h00min.




Le plaisir d’'une lecture romanesque dépend en graadtie de la
relation que le lecteur établit avec le personn@gpendant, la lecture
en elle-méme ne suffit pas a former la perceptioa chaque lecteur
peut avoir du personnage. En effet, I'image que Harde de celui-ci
est tributaire de « ce qu'on projette sur lui, defacon dont on
s’identifie ou s’oppose a lui, de l'acquis culturalec lequel on

I'aborde®’

A ce propos, Le lecteur, une unité fondamentui participe avec un grand

pourcentage dans la diffusion d’une ceuvre romargesqu

Selon la théorie de la réception, le lecteuejun réle assez indispensable au niveau
de chaque création littéraire puisque il cherclt®@oder tout un message envoyeé par

I'auteur.

Dans sa relation avec le lecteur, le persomndgit donc intéresser son lecteur, de le
donner envie de poursuivre la lecture a travensaminalité(avec une caractéristique
morale et physique qui le fait sortir de l'ordirgir son fort caractere et sa forte
personnalité au but de capter son attention , gigsé place au destinataire de ce
manifester a partir de sa perception en construisame image mentale sur des
personnages, qui lui permettra finalement d’avaie bbonne réception de ces étres

romanesques.

Dans notre corpus, la perception du personna@es Evina s’intéresse de prime

abord, sur le lecteur.

L'auteur Leonel ABADA a cherché d’exercer ®utne perception de son lecteur
dans ce récit a travers ce personnage , puisqaefadilt le pénétrer dans le monde
intérieure de ce dernier (Evina) ; ses réves, sesqgs, son désir...etc. celui qui laisse
place au consommateur de ce roman de se manifesteon intuition perceptive , en le
sélectionnant la maniére avec laquelle il va vaisulite de I'histoire par la facon d’étre
mélioratif, dans la mesure ou il retravaille sacpetion tout au milieu de ce monde

romanesque.

* https://ellf.scu.ac.ir/article 11007 d4d1b7337edi¥d 9b08a28fb1c28b.pdonsulté le 12/08/2020a

09h20min.
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En premier lieu , 'auteur a commencé sontrpar une petite description de la
situation vécu dans le village de notre héros ;ngga, en racontant en partie de
I'histoire concernant I'accouchement des femmessdies conditions méprisables ; le
cas de Madame BEKOLO qui a vécu toute une souffrafio que son petit bébé puisse
voir le jour , une souffrance inachevée par la rdertette pauvre mére , cela qui aide le
lecteur a se mettre au courant de l'histoire enméxant sa perception a partir des
hypotheses ,qui apparu comme un ensemble des iat@gis du reste de I'histoire vécu

par notre héros qui peuvent étre des fausses eerdémcorrectes hypotheses.

Ces hypotheses alors, se transforment, pldsdhez le consommateur de ce produit
romanesqgue a une image mentale de ce personnadd, mermet de bien interpréter le
contenu de récit en relation avec une informationnée par l'auteur au début du
I'histoire, en se posant la question suivante : @emt I'histoire va prendre fin ? Et
comment l'auteur va nous décrire et présentertlaton de I’hnéros Evina apres la mort

de sa mere ?

Au moment de la lecture, 'image acquise sysdrsonnage principal par le lecteur a
été dans la totalité de la lecture liée a une sgdlile cette représentation mentale, ou le
lecteur apres la lecture de chaque ligne I'a médiélon son imaginaire.

Tout au début de ce récit, Leonel ABADA nousransféré une image optique de
protagoniste Evina ou le héros est apparu sur sgemela premiére fois « Environ de
trente minutes plus tard, on entendait des pebttsyqus qui sortirent de taudis des
BEKOLO ; contre vents et marées, le bébé Evinaiveavoir le jour. Il passa un cri
comme pour dire non aux souffrances qui I'attend&itCette citation tirée de notre
corpus assure l'opération par laquelle le lecimewt deviner la suit des évenements

subit par le héros.

Cette image optique construite par le lectqur,reflete une sorte de sa conscience,
c’est vrai qu'elle demeure au milieu du texte nmso® extension arrive jusqu'au hors
texte, vu que le lecteur s'intéresse beaucoupgaiisur le portrait de Evina ou sur son
identité.

En ce qui concerne la traduction de I'imagespenage —héros (Evinalans La

révolte d’'un orphelin, par I'ensemble de lecteurs ,cela tout dépenan diarizon

% ABADA Leonel, op.cit. Page 10




d’'attente de chacun entre eux ; ce lecteur quresgrésente tel une partie active dans
'analyse de ce personnage (Evina) a la base depserétisation de ce dernier en
imaginant et en lisant entre les lignes (en cecqucerne son portrait, son identité, son
désir, son vouloir....etc.), cela qui permet a biemaiier notre corpus avec son

lecteur.

Passant maintenant a la relation entre leopaegje principal dans cette chronique

avec son auteur et son lecteur :

Tout d’abord, Leonel ABADA a choisit d'orgaarsson roman avec une création
d’un protagoniste qui se caractérise par sa fategmnalité , un héros qui le reflete ,ou
cet auteur a traduit tous ce qu’il a voulu autearldi , en le représentant par une
description qui n'a pas été du téte au pieds, maésdescription avec des lacunes qui

laisse place au lecteur de les charger en exesganmagination.

Au sein de son récit, notre auteur ; le crdrate son protagoniste au milieu des
scenes dans lesquels il lui inséré, puis il nodéraontré certains de ces caractéristiques
principales (seulement les principales sans troygeaux détailles), qui correspondent a
chaque scene menée par le héros, en démontratd woe cohérence avec le contexte

de son récit.

L’'auteur de notre corpus n'a pas tout démgosur les caractéristiques de son
héros ; dans la mesure ou certains lecteur nes/éopa retenir sur cet étre romanesque,
cela qui exprime son choix de ne pas trop entrerdétailles, mais il s’est contenté de
donner que les informations pertinentes pour sactelge pour que celui la puisse
faconner une image mentale assez rapide du pergerihana (au niveau physique et

moral), en essayant de ne pas casser l'intéré&tateur.

Cette description moins détaillée de porgaitotre protagoniste nous permet, autant
gue lecteur, de ne pas s’ennuyer durant la lecttirde mieux retenir les actions

fondamentales menées par lui.

Enfin, nous pouvons donc dire que le persgaraincipal dans cette chronique est
donc le reflet de son créateur, celui qui le faleigelon ses besoins ; il se considere

alors comme le miroir de son auteur Leonel ABADA.




Donc : dans sa relation avec son personnaggelir a construit une image sur lui-
méme , puisque c’est celui qui fait motiver les &orms de ses lecteurs a travers son
héros, ce dernier qui a créé une relation avedesztaur( tout au long du récit) , vu que
l'auteur lorsqu'il le fait vivre, il a cherché a e au courant les cing sens; ou il
y'avait plein des actions , des événements et mfesmations qui arrivent a la vie de
notre personnage principal ,qui peuvent étre tradubn seulement par rapport a la vue

(image visuelle) mais aussi sur ce qu’il a pensésdenti (image mentale).

Cet évocation des cing sens, par I'auteunmpe mieux émerger son lecteur dans
ce recit, en plus elle permet a produire chezuuae sensation auteur d’Evina qui lui
permet de se mettre a sa situation (se mettrepkade de personnage héros ; il ressent

ce que Evina a ressenti...etc.)

A la fin de ce chapitre, nous arrivons a dijree la consommation d’'une ceuvre
romanesque fait référence, généralement, a la neapa laquelle le lecteur a recu et

comment il a percu I'image des protagonistes dams@nde romanesque.




CONCLUSION
GENERALE



En guise de conclusion, nous dirons que daogre travail de recherche intitulé
« Sémiotique des personnages dhaasrévolté d’'un orphelin » de Leonel ABADA,
nous avons mis l'accent sur I'étude du personnageanesque, ce dernier qui se
considere, selon Vincent JOUVE, comme le moteutodée une création romanesque

grace a sa participation majestueuse dans la cetistt d'un sens a travers sa

représentation sémiotique.

Au début de ce travail de recherche, nous @avem comme obijectif principal
d’analyser le personnage principal Evina dans a#itenique a partir d'une étude de
son réle au sein de cet intrigue, en mettant I'atear 'ensemble des péripéties qu’il a

traversé afin d’attendre son réve au réseau disatits obstacles qu'il a vécu.

Tout d’abord, considérant quea révolté d'un orphelinest le premier produit
romanesque réalisé par notre auteur Leonel ABADApilemier chapitre de notre
travail a été réservé pour I'analyse de certdiémeénts paratextuels (le titre, la préface,
le nom de l'auteur, la premiere et la quatriemealeverture), qui nous a confirmeé qu'il
existe une relation indispensable entre le contiencorpus et ses éléments paratextuels.
Ces derniers ont, effectivement, créé un effettefde ; ou ils se sont caractérisés par
leur valeur d’annonce qui laisse chaque lecteuringevl’histoire vécue par le

protagoniste orphelin selon son imagination etmopre style d’interprétation.

Ensuite, a travers le deuxiéme chapitre (Les@®age comme signe), nous avons
constaté que la pauvreté, la misere, la maltragtalacmauvaise situation sociales subi
par Evina ont été la premiére cause qui I'a poassee révolte, cette derniére qu'elle a
pris fin par la réalisation de sa quéte : son @walevenir officier a travers un succes
remargquable en honorant le sacrifice de sa mere quoil puisse naitre. Au milieu du
récit le héros apparait en relation avec son(éegeui concerne son identité : un choix
des noms en fonction géographique, son portraitsigbg et moral), son faire
('ensemble des roles thématiques et actantielayet son importance hiérarchigue qui
lui assure une bonne harmonie avec le reste desraaans cette chronique. Ces points
essentiels ont participé a rendre I'histoire ordgnen représentant ce personnage tel un

signe référentiel qui se caractérise par sa valgmbolique.

Puis, en approfondissant sur la notion deelgctle troisieme chapitre, donc, qui a

pris lintitulé (Entre perception et réception ddesroman), nous a confirmé que le




lecteur occupe une partie intégrale dans la diffusie chaque produit romanesque
grace a son imagination, sa réception et sa peooeg¢ I'image personnage.

Pour conclure, I'auteur de notre corpus asté@aa bien démontrer les protagonistes
dans ce récit a travers une représentation seémesglon des traits particuliers, cette

représentation qui a permis au lecteur de boulevem imagination.

Notre corpud.a révolte d’'un orphelin la premiére création romanesque de son
auteur Leonel ABADA, il se considere alors commeidemier fruit de son effort, un
roman qui se caractérise par sa richesse thématiguson contenu, qui reflete une

réalité vécue, que cet auteur nous I'a démontm@uaute son personnage principal.

Enfin, notre travail de recherche nous a perd& mener une étude littéraire sur la
sémiotique des protagonistes, plus précisémergri@pnage héros, en mettant I'accent

sur la perception et la réception de I'image ddemmier par son lecteur.

Nous espérons avoir atteint I'objectif que si@vons fixé au début de travail et que
d’autres futurs travaux dans ce sens auront 'aonade mieux cerner le sujet proposé a

d’'autres lecteurs interprétatifs.
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Résumeés



Résumeé :

Notre modestdravail de recherche est une étude analytique sur la Sémeote
personnage romanesque, qu’elle nous a permis dgeége que le personnage, dans le
romanLa révolte d’'un orphelinde Leonel ABADA, porte comme sens a travers sa
valeur symbolique. Premierement, nous avons optéupa analyse paratextuelle de
corpus selon Vincent JOUVE et Gérard GENETTE, quisha permis d’avoir une
image globale sur le contenu du roman. Ensuites meons fait une étude approfondie
sur I'ensemble des attributs et les rbles du pega principal selon la grille de
Philippe HAMON, cette derniere qui nous a permissdeoir les réles et les valeurs
symboligue de ce personnage. Finalement, nous aeepgué les deux notions
perception et réception), en mettant l'accent srrdle de la lecture dans le
déchiffrement d’'un message envoyé par l'auteuredeman.

Mots clés :

Etude analytique, Sémiotique, Personnage romangbigues, Lecteur, Sens,

Réception, Perception.



Abstract:

Our modest research is an analytic studyéocstmantic of the fictional character, it
allows us to extract what the character carriesi@ning in the novel" struggle of an
orphan” by the author Leonel ABADA by his symboli&lue. First, we chose to do an
analytic study to this novel according to the tlyeof Gerard GENETTE and Vincent
JOUVE, it allowed us to get a general image ofdbietent of the novel. Then, we did a
thorough study on the characteristics and the rofabe main character according to
the theory of Philippe Ham, this latter help usWkrte role of the character, hero, and
his symbolic value.Finally, we recalled the coneept perception and reception that
determined the role of the reader in decoding tlessage presented by the author of

this novel.
Key words:

Analytic study, Semantics, Fictional character, djeReader, Meaning, Reception,

Perception.
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