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 اللهم علمنا أن نحب كما نحب أنفسنا  

 وعلمنا أن نسامح كما نسامح أنفسنا  

 وعلمنا أن التسامح هو أكبر مراتب القوة  

 وأن الإنتق ام هو أكبر مراتب الضعف

 اللهم علمنا ما ينفعنا وانفعنا بما علمتنا وزدنا علما

 لا تجعلنا نصاب بالغرور إذا نجحنا ولا باليأس إذا أخفقنا  اللهم

 وذكرنا أن الإخف اق هو التجربة التي تسبق النجاح

 اللهم إذا أعطيتنا نجاحا ف لا تأخذ تواضعنا  

 وإذا أعطيتنا تواضعا ف لا تأخذ اعتزازنا بكرامتنا  

 يا رب إذا أسأنا إلى الناس ف امنحنا شجاعة الاعتذار  

 س إلينا ف امنحنا شجاعة العفووإذا أساء النا

 يا رب إذا أعطيتنا مالا ف لا تأخذ سعادتنا

 وإذا أعطيتنا نجاحا ف لا تأخذ تواضعنا

 إذا جردتنا من النجاح ف اترك لنا القوة حتى نتغلب على الفشل

 وإذا جردتنا من نعمة الصحة ف اترك لنا نعمة الإيمان



 

 

 

 

نار لنا درب العلم  أالبداية نشكر المولى عزوجل الذي  في  
 وأعاننا على إتمام بحثنا هذا  

 وسلم":صلى الله عليه   "لقول رسول الله  وامتثالابالفضل لأهله    واعتراف ا

 "من لم يشكر الناس لم يشكر الله"

عبد العزيز   "المشرف    الأستاذوعلى هذا نتقدم بخالص الشكر إلى  
 على مجهوداته التي بذلها معنا لإنجاز هذا البحث   "شويط

كما لا يفوتنا أن نشكر كل من ساعدنا وكل من مد لنا يد العون  
 من قريب أو من بعيد

في إنجاز هذا العمل كما نوجه تحية مف ادها الأخوة إلى كل  

 الزملاء والزميلات  

 وشكرا      
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" من أبرز النقاد  Gérard Gentteاىتم الدارسون المحدثون بموضوع العتبات، ولعل جيرار جنيت "

على تزال تهيمن  العتبات بدراسات علمية منهجية معمقة، فكثيرة ىي الدصطلحات التي ما االغربيين الذين أولو 

 واحدة أو بحث واحد.نقدية ة قاربوتجعل الإحاطة بها عسيرة في م، الساحة النقدية الراىنة

ه العلامات ذى والأجدر أن يكون ىذا النص الدوازي أولى ونحن اليوم نعيش في عالم من العلامات،

ه، فهد العلامات ىي أول ما يصطدم بو بصر الأسئلة تفتح شهية القارئ وتستفز  كونو منجما من ،بالدقاربة

ولوج أغوار النص  مفاتيح سحرية تأخذ بيد القارئ إلىالقارئ قبل الولوج إلي عالم النص، فالعتبات النصية 

 الخفية.  وواقتحام عوالد

داول النقدي، نجد مصطلح العتبات ولذلك نجد من بين الدصطلحات  التي تروج الآن في سوق الت

seuils)ويرجع  ىذا الاىتمام إلي ما الاسم "عتبات" اكتاب كاملا جعلو بهذ   يت"نيج" وذي  أفرد ل( ال ،

د تعو  لية والفنية.او ودلالاتو الجمنبالغة  في النص والكشف عن مفات أهميةشكلو ىده الددخل  )العتبات( من ت

  .وخارجو العتبات النصية كعلامة سيميائية حيث  تعتبر الحد الفاصل بين داخل النصه ىذ

فهي تقدم فكرة  لذا وظائف عديدة،، فهدا العتبات ىي علامات كما أنها جسر واصل بين النص والقارئ

عامة وشاملة عن العمل الأدبي، حيث تجعل القارئ يدرك خبايا النص من ناحية  الدوضوع قبل  أن يقرأه، وىذا 

ج عالم النص برؤية مسبقة في غالب الأحيان،  لذذه العتبات، إذ أن ولو  من خلال التعمق في مقاربة سيميائية

 يمكنها أن تقدم الإجابة عن التساؤلات التي يطرحها الدتلقي.

ولذلك نجد بأن جل الدراسات النقدية الحديثة، لا تخلو من الإشارة إلى دور العتبات النصية وأهميتها البالغة 

ستنا للعتبات في بحثنا الدوسوم بـ "العتبات النصية في  في كل الأعمال الأدبية. وانطلاقا من ىذا الدفهوم كانت درا
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كتاب من دس خف سيبويو في الرمل ؟"لعبد الرزاق بوكبة، وذلك من أجل تبيين دور العتبات النصية في تلقي 

 العمل الأدبي، والعلاقة الجدلية القائمة بينهما.

 الدطروحة في دراستنا ىذه. ومن ىنا قمنا بصياغة جملة من التساؤلات لتكون منطلقا لإشكاليتنا

 .ما مفهوم العتبات النصية ؟ -

 .كيف ساهمت العتبات في تسهيل ولوج القارئ إلى عالم النص؟  -

 ما مدى علاقة ىذه العتبات الخارج نصية بالدتن الروائي الداخلي؟. -

 و للنص؟.إلى أي مدى تدارس العتبات تأثيرىا على الدتلقي؟ وىل غيابها يؤثر على قدرت استيعاب -

 .؟كيف تجلت العتبات النصية في ديوان "من دس خف سيبويو في الرمل؟"  -

وقد حاولنا الإجابة عن ىذه الإشكالات الدطروحة ضمن بحثنا الدعنون "العتبات النصية في كتاب من دس خف 

 سيبويو في الرمل؟ لعبد الرزاق بوكبة.

معالجة موضوع حساس وىام قلما يتطرق إليو، إضافة إلى أما الدافع والذدف من دراستنا ىذه، فهو محاولة 

ي وكاتب جزائري غني عن رغبتنا في ترك محاولة بسيطة في مكتبة جامعتنا، إضافة إلى تسليط الضوء على روائ

ىو عبد الرزاق بوكبة ومحاولة معرفة تأثير ىذه العتبات على القارئ باعتباره أساسا جوىري في العمل التعريف، 

  الأدبي.
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ومن الأكيد أن دراستنا ىذه لم تنطلق من عدم، بل كانت ىناك محاولات ودراسات سبقت دراستنا ىذه، 

 وساهمت ولو بقليل في إثراء ىذا النوع من الدراسة والبحث نذكر منها على سبيل الدثال لا الحصر:

 ز لبشير مفتي "مقاربة سيميائية".دراسة لكهنية  كنان الدعنونة بـ: العتبات النصية في رواية الدراسيم  والجنائ -

دراسة لأمينة حمداوي وىجيرة بدوي الدعنوة بـ "سيميائية العتبات النصية في كتاب " أوراق الورد" لدصطفى  -

 صادق الرفاعي.

 وأأما فيما يخص الدنهج الدتبع في دراستنا ىذه، فهو الدنهج السيميائي لأنو الأنسب لدراسة ىذه العتبات 

 للغوية، وفق خطة اشتملت على مقدمة وفصلين أحدهما نظري والآخر تطبيقي وخاتدة ثم ملحق.العلامات غير ا

حيث تناولنا في الفصل الأول الدعنون بالعتبات النصية الدفهوم والدصطلح حيث تطرقنا إلي التعريف اللغوي 

عند الغرب وكيف نظر إليها  والإصطلاحي. بالإضافة إلى العتبات عند العرب القدماء منهم والدعاصرون، والعتبات

العتبات  قبل جيرار جنيت وعنده وبعده ، ثم أنواع العتبات الدتمثلة في الدناص النشري والدناص التأليفي يليو أقسام 

ل النص ثلة في سياقية النص الدوازي ومحاف، وأخيرا تداولية النص الدوازي الدتموالنص الفوقي الدتمثل في النص المحيط

 الدوازي.

في كتاب "من دس خف سيبويو في الرمل؟" لعبد ودلالتها العتبات النصية ب ا الفصل الثاني الدوسوم أم

تطرقنا فيو إلى كل من دلالة الغلاف، العنوان، اسم الدؤلف، صفحة الغلاف، الدؤشر الجنسي، الذي الرزاق بوكبة و 

 م، الذوامش، التصدير، الرسوم الداخلية.الألوان، كلمة الناشر، الإىداء، العناوين الداخلية، علامات الترقي

التي توصلنا إليها، أما الدلحق فكان للتعريف بالكاتب  نتائج البحثلأىم الخاتدة بحثنا فكانت حوصلة أما 

 وأىم مؤلفاتو. 
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: كتاب عبد الحق بلعابد: "عتبات جيرار جينيت أهمهاوقد استعنا في بحثنا ىذا بمجموعة من الدراجع ولعل 

الدناص"، كتاب نبيل منصر: "الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاصرة "، كتاب وسيلة بوسيس:  لىإمن النص 

 ".-دراسة-والدنثور في شعرية الرواية الدنظور"بين 

من الدشاكل والعراقيل، فقد واجهتنا صعوبات عديدة منها: تشابك الدصطلحات:  وكأي عمل لا يخلو

أما فيما يخص الدراجع  النصية، التناص، التعالقات  ات النصية، النصوص  الدوازية،النص، الدناص، العتبات، الدتعالي

نيت، إضافة إلى قلة الدراجع الدتعلقة ي( لجيرار جseuilsفهو عدم قدرتنا على الحصول على ترجمة عربية لكتاب )

 بالدوضوع  والتي تبرزه بصورة شاملة، بالإضافة إلى كثرة الآراء حول العتبات.

الختام نتقدم بالشكر الجزيل إلى الأستاذ الدشرف الدكتور "عبد العزيز شويط" الذي تفضل بقبول وفي 

الإشراف على ىذا البحث، وأحاطو بالعناية والاىتمام، كما نتقدم بالشكر إلى أعضاء لجنة الدناقشة على تحملهم 

رة، فإن أخطانا فهو ضعف منا، وإن عبئ قراءة ىذا البحث، وإلى كل من مد لنا يد العون في إنجاز ىذه الدذك

 أصبنا فهو توفيق من الله عز وجل لو الحمد ولو الشكر.
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 والمصطلح المفهوم النصية العتبات

 
 

 والإصطلاحي اللغوي المفهوم: أولا

 العرب عند النصية العتبات: ثانيا

 الغرب عند النصية العتبات: ثالثا

 العتبات أنواع: رابعا

 العتبات أقسام: خامسا

 الموازي النص تداولية: سادسا
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 أولا: المفهوم اللغوي والإصطلاحي

 التعريف اللغوي: -1

اىتمام كبتَ من قبل حضيت بمصطلح العتبات بتعدد التًتٚات واختلبفها، كما  فاتلقد تعددت تعري

بأنواعها معابر ات١تلقي إلذ النص، إذ ىي أولذ ات١ؤشرات الدالة على النقاد والدارستُ العرب والغرب، ذلك أنها ت٘ثل 

 عات١و.

  فات١همة الصعبة التي تواجو النقد ات١عاصر تٖديد ىذه ات١صطلحات بدقة ورسم حدودىا ات١نهجية والإجرائية

حتى تكون أكثر فاعلية عند مواجهتها ت١وضوعاتها. وإذا عدنا إلذ مفهوم العتبات من منظور عربي ت٧دىا قد 

ت٧د تعريف ابن منظور  اتريفدامى والمحدثتُ ومن بتُ ىذه التعاستحوذت على اىتمام كبتَ لدى النقاد العرب الق

 توأأ عليها، وقيل: العتبة العليا. ات٠ببة التي فو  العتبة: أسكفة الباب التي -عتب» في لسان العرب للفظة العتبة 

الأعلى: اتٟاجب، والأسكفة: السفلى والعارضتان، العضادتان، واتٞمع عتبة وعتبات والعتب،الدرج. وعتب: عتبة 

فالعتبة  ىي أول ما يطأ عليها ات١رء  (1)«اتٗذىا وعتب الدرج ، مراقيها إذا كانت من خبب وكل مرقاة منها عتبة

 ل ولوجو إلذ البيت.قب

  العتبة: عتب من ذلك العتبة»وقد وردت كذلك لفظة العتبة في معجم مقاييس اللغة لأتٛد بن فارس 

وىي أسكفة الباب، وإت٪ا تٝيت بذلك لارتفاعها عن ات١كان ات١طمئن السهل، وعتبات الدرجة ]مراقيها[ كل مرقاة 

. وكل شيء حبسا والواحد عتبة وتٕمع أيضا على عتبال, من الدرجة عتبة. ويببو بذلك العتبات تكون في اتٞب

                              
 .2791، ص1997، 1، ط4ابن منظور: لسان العرب، )مادة عتب(، دار صادر بتَوت، لبنان، ج (1) 
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التي ىي وبهذا فالعتبات  (1)«وجفا فهو يبتق لو ىذا اللفظ، يقال فيو عتب إذا اعتًاه ما تٮلصو عن ات١خلوص

 تسلمنا إلذ البيت لأنها أول ما نصادفها عند الدخول للبيت.

عتب: أبدل عتبة بابك: » القاسم المت٥بري كما وردت أيضا لفظة العتبة في معجم أسرار البلبغة لأبي

ة وىي واحدة هة. ويقال: تٛل فلبن على عتبة كريجعلها إبراىيم صلوات الله عليو كناية عن الاستبدال بات١رأ

ويوبس وماسكف باب فلبن ولا عتبتو وما تسكفتو  وتب الكريعالعتبة وىي ات١راقي، يعلى على العتبات الدرجة و 

 معتبة. وأعطاي  فلبن عتبة إذا لتِلمم عتبة الباب لا يبرح ولفلبن عئتو. وتعبت فلبن: ولا تعبتو أي ما وأ

 (2).«أعتبتك

فعلى الرغم من تعدد التعاريف إلا أنها تٚيعا تٕمع على أن العتبة ىي أول ما يوأأ عليها عند ولوج  

 البيت.

 التعريف الاصطلاحي: -2

إن العتبات النصية ىي علبمات ت٢ا مدلولات تفتح أبواب النص أمام ات١تلقي والقارئ، من أجل الولوج إلذ 

أعماقو ت١ا تٖملو ىذه العتبات من معان خفية وشفرات ت٢ا علبقة مباشرة بالنص تنتَ دروبو، فالعتبات النصية 

كما ) (Le paratexteبالعتبات النصية ت٣موعة ما يساىم في فهم أو تكوين نقاط فهم لقراءة ت٤ددة ويراد 

 Unسابقة تضادية )»ىي  « Para »التعريف التالر:  "seuilsورد في كتاب جتَار جنيت "عتبات"

                              
 .225، صس د ،4 ج الفكر، دار ىارون، ت٤مد السلبم عبد تٖقيق اللغة، مقاييس معجم: زكريا بن فارس بن أتٛد اتٟستُ أبو (1) 
، القاسم جار الله ت٤مود، بن عمر بن أتٛد المت٥بري: أساس البلبغة، تٖقيق ت٤مد باسل عيون السود، )مادة عتب(، دار الكتب العلمية بتَوت وأب (2) 

 .632، ص1998، 1لبنان، ط
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prefixe antithétique توحي في الآن نفسو بالمجاورة والبعد بات١بابهة والاختلبف، باتٞوانية والبرانية، ىي )

العتبات أو ات٢وامش أو مواقع أخرى مبابهة ومن أبيعتها أنها عرضية وتابعة )...( ما يتموقع قبل وبعد اتٟدود أو 

( ىو ليس فقط ما يتموقع على جهتي اتٟد الفاصل تٟيم الداخل، إنو en paraإن البيء في ت٤يطها حول )

 (1).«اتٟد الفاصل ذاتو الباشة التي ىي تٔثابة غلبف شفاف قائم بتُ عات١ي الداخل وات٠ارج

فالعتبات النصية ىي كل ما ت٬اور النص، ولكن في الآن نفسو يوحي لنا بالاختلبف والبعد عن ات١بابهة 

يصادف قبل وبعد اتٟدود أو ات٢وامش ما  ت كلتباسواء تعلق الأمر باتٞوانب الداخلية أو ات٠ارجية، فهي تٔعتٌ الع

الداخل أو ات٠ارج، إت٪ا ىو اتٟد الفاصل فهي دائما ما تكون تابعة، والعتبات ليست فقط ما يقع ضمن حدود 

 بذاتو. وىي ما ت٭قق الانضباط ت١ا حاذاه، وذلك حتى تسهل الولوج إلذ الداخل.

أىداب النص  اأنه«كما وردت لفظة العتبات في معجم ات١صطلحات الأدبية اتٟديثة لمحمد عناي  على 

اتٟدود، فات١ظاىر شبو اللغوية ىي ات١ظاىر  )مقدماتو وحواشيو وىوامبو وذيولو، أي الأعتاب أو ات١داخل أو

جو وحركات اليدين واتٞسم وما ات١صاحبة للؤلفاظ ات١نطوقة مثل البهقات والمفرات ونبرات الصوت وتغتَات الو 

فالعتبات بذلك ىي كل ما ت٭يط تّميع جوانب النص من مقدمات وحواشي وىوامش وكل ما شابو  (2«هاإلي

 أنها اتٟدود الفاصلة التي تفصل النص عما جاوره.ذلك فهي مداخل النصوص، كما 

 

                              
، 2009، 1دراسة، ات١راجعة وات١تابعة: حستُ تٜري ، اتٖاد الكتاب اتٞمائريتُ، ط–ور في شعرية الرواية ثوات١ن: بتُ ات١نظور سنقلب عن: وسيلة بوسي (1) 

 .67ص
 . 69، ص2003، 3عربي، البركة ات١صرية العات١ية للنبر، لوت٧مان، ط–ت٤مد عناي : معجم ات١صطلحات الأدبية اتٟديثة دراسة معجم إت٧ليمي  (2) 
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 العتبات النصية عند الغرب -أولا

 Gerrard genette: نيت يقبل جيرار جالنصية العتبات  -1

قبل ات٠وض في اتٟديث عن تفاصيل موضوع العتبات، ينبغي علينا أن نبتَ إلذ أن موضوع العتبات ىو 

موضوع احتكرتو وسبقت إليو الدراسات الغربية. فقد نبأ في ظل ات١ناىج اتٟديثة التي غمت الساحة الأدبية  

 اجتَار جنيت كباقي السيميائيتُ ات٩رط في دراسة و كالسيميائية التي اىتمت بدراسة الإأار الذي ت٭يط بالنص، 

الأصلي، لأنو رأى بأن النص ]الكتاب[ قلما يظهر عاريا من ات١صاحبات اللفظية أو أيقونية تعمل على إنتاج 

من النصوص  (1)«معناه ودلالتو، كاسم الكاتب، العنوان، الإىداء، الرسوم التوضيحية، التصدير، ات٢وامش...الخ

 ليها تٔا يعرف بالنصوص ات١وازية والتي خرج فيها جتَار جنيت من شعرية النص إلذ شعرية ات١ناص.التي يطلق ع

وإذا أردنا البحث عن مصطلح ات١ناص قبل جتَار جينيت لابد من البحث عند الكتاب الذين سبقوه في 

دوشي، جاك دريدا، ج. اتٟديث عن ىذا ات١صطلح، وإن لد ت٬علوا لو كتابا قائما بذاتو ومن ىؤلاء ت٧د: كلود 

 .اردوبوا، فيليب لوجان، م. مارتان بالت

 Claude douche: العتبات عند كلود دوشي  -أ

، من 1971لقد تناول ىذا الناقد كغتَه من النقاد مصطلح ات١ناص في مقالة لو نبرت في ت٣لة الأدب سنة 

أجل سوسيونقد، حيث تعرض ت١صطلح ات١ناص في صبغتو الاجتماعية، كونو منطقة متًددة تٕمع ت٣موعتتُ من 

                              
اص، تقديم : سعيد يقطتُ ، منبورات الاختلبف الدار العربية للعلوم ناشرون ، اتٞمائر ، عتبات جتَار جنيت من النص إلذ ات١ن: عبد اتٟق بلعابد (1) 

 .29، ص 2008،  1ط
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لقد كانت الريادة في اتٟديث  (1).السنن: سنن اجتماعي في مظهرىا الإشهاري، والسنن ات١نتجة أو ات١نظمة للنص

عن ات١ناص للناقد كلود دوشي، حيث ربطو بالسيا  الاجتماعي ودرسو في سياقو، وأول مرة تناولو كان يعرف 

 بات١ناص.

 Jaques Derrida: العتبات عند جاك دريدا  -ب

دا والذي تناول ىو بعد أن كانت الريادة في اتٟديث عن ات١ناص للناقد كلود دوشي، أتى من بعده جاك دري

الآخر ىذا ات١صطلح الذي بدا أكثر وضوحا واستقلبلية من سابقيو، لأنو وضع يده على العناصر المحددة، كما 

 Hors، وىو يتكلم على خارج الكتاب "1972يت" سنة تالتب»"تطر  بطريقة ما إلذ العتبات وذلك في كتابو 

livre ات ت٤للب إياىا، فهي يوالتمهيدات، والديباجات، والافتتاح"، الذي ت٭دد بدقة الاستهلبلات وات١قدمات

(، Traceىا، الأفضل ت٢ا أن تنسى، لكن ىذا النسيان لا يكون كليا فهو يبقى على أثره )و دائما تكتب لتنظر ت٤

( Visible( النص تٞعلو مرئيا )Présenter( وتقدمو )Précéderوعلى بقاياه ليلعب دورا ت٦يما وىو تقديم )

وعليو ت٧د بأن جاك دريدا قد برز معو مصطلح ات١ناص ببكل واضح  (2)(«Lisibleيكون مقروءا ) قبل أن

وأكثر دقة، وذلك من خلبل اتٕاىو مباشرة ت٨و عتبات النص من مقدمات وافتتاحات وعنوان على غرار ما كان 

ض، حيث أعطى جاك سائد مع الدارستُ الذين سبقوه، أمثال كلود دوشي الذي بقي مصطلح ات١ناص معو غام

 دريد أت٫ية للعتبات من أجل فهم النص وجعلو مرئيا.

 

                              
 .29، صالسابق ات١رجع  :ينظر (1) 
 .29ات١رجع نفسو، ص (2) 



 العتبات النصية المفهوم والمصطلح                                  الفصل الأول:
 

 
 
 - 6 - 

  j.déboua ا:و العتبات عند دوب -ج

 Dixoursا ىو الآخر قد تطر  ت١فهوم ات١ناص وذلك في كتابوو فجاك دوب

l’abbomoird’E.Zola sosiété, Idéologé  حيث دفع بالتحليل ت١صطلح ات١يثانص 1973سنة ،

(Meta-texte )ا قد دفع بالتحليل ت١صطلح ات١يثانص وذلك من خلبل و فجاك دوب (1)معينا حدوده وعتبتو

 تُ كل من حدوده.يتب

 Phillip logenالعتبات عند فيليب لوجان:  -د

ا على دورىا وانعكاساتها على كل القراءات، كم فيليب لوجان بدوره تناول مصطلح العتبات ت٤ددا إياه، ومر 

حيث تعرض ت١ا تٝاه حواشي أو أىداب النص،  1975وذلك من خلبل كتابو "ات١يثا  الستَ ذاتي" سنة 

اسم الكاتب، العنوان الفرعي، اسم «من ات فحواشي النص ات١طبوعة ، ىي في اتٟقيقة تتحكم بكل القراء 

ومن ىنا يتضح بأن فيليب لوجان يتفق مع جاك  (2)«الغامض للبستهلبلالسلسلة، اسم الناشر، حتى اللعب 

دريدا في أن الفهم الفعلي للنص، يكون من خلبل دراسة وفهم عتبات النص، لأنها أول ما يصادفو القارئ أثناء 

 النص. -تصفح الكتاب

 

 

                              
 .29ات١رجع السابق، ص (1) 
 .30ات١رجع نفسو، ص (2) 
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  M .Baltarالعتبات عند مارتان بالتار:  -ه

 écrit, Peroblémes موضوع العتبات وذلك في كتابو ات١بتًك حول "م. مارتان بالتار أثار ىو الآخر 

d’analyse et condération didactiques  ات٠اص بات١قرر الأوروبي لتعليم اللغات اتٟية، فنجد "

ىذا الكتاب قد استعمل مصطلح ات١ناص لأول مرة بالدقة وات١نهجية والسعة ات١فاىيمية التي سيعاتٞها بها "جنيت" 

ابو "عتبات"، حيث ت٧د مارتان يتحدث عن النص وموضوعاتو ، خاصة ت٘ظهراتو على الدعامة ات١ادية وىي في كت

الكتاب، ت٧ده يتكلم عن ذلك الفضاء اتٟر الذي تتخذه النصوص بأنواعها على تلك الدعامة وىو "ات١ناص" 

لة عنو مثل عنوان الكتاب ليحدده بدقة فهو ت٣موع تلك النصوص التي تٖيط بالنص أو جمء منو، تكون مفصو 

فمارتان قد استعمل مصطلح ات١ناص بدقة ومنهجية، وىو  (1)وعناوين الفصول والفقرات الداخلية في ات١ناص

يبتمل على النصوص المحيطة بو أو التي تكون جمءا منو، إضافة إلذ تلك التي تكون مفصولة عنو. فكلبت٫ا مناص 

 لا يقل أت٫ية عن سواه.

 Gerard genette: نيت يجيرار جالعتبات النصية عند -2

لذ موضوع العتبات دون ات١رور على مؤسسها الفعلي جتَار جنيت وذلك من خلبل  الا تٯكننا أن نتطر  

حيث تعرض ت١فهوم العتبات تنظتَا وتطبيقا وذلك بذكر كل من حدودىا وأقسامها  "seuilsبات "كتابو "عت

نيت من خلبل يأكثر دقة ومنهجية، حيث أن ات١تتبع ت١وضوع البعرية عند جتَار ج وأنواعها ومبادئها بصورة

النص  »فبعد أن كانت أعمالو الأولذ تنطلق من ، أعمالو ومباريعو النقدية لابد أن يلتمس التغتَ الذي أرأ عليها 

                              
 .30ص  السابق ،ات١رجع (1) 
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تهيئ ات١قولات التي يستقيم بها   اه آليات اشتغالو وبالتالر تٖديد ات١فاىيم العامة التي ت٘كن مننكبنية مغلقة لا ستك

فبعد أن كان ينظر إلذ النص على أنو بنية مغلقة وذلك من أجل كبف آليات اشتغالو أصبح  (1)«كل نص فردي

( أعطى جتَار للبعرية مفهوما Transtextualitéات١تعاليات النصية )»اىتمامو موجها صوب الاىتمام 

ة الأدب أي ت٣موعة ات١قولات العامة وات١تعالية، منها أت٪اط ات٠طاب جديدا وىو "معيارية النص والتي ترادف أدبي

( وفي سنة L’architexteوصيغ التلفظ والأجناس الأدبية فالكل يكون البعرية التي موضوعها النص اتٞامع )

( الذي يعد تْق كتابا جامعا للجهاز Palimpsestesاستبدل جنيت موضوع البعرية في كتابو أأراس )1982

فالبعرية  (2)«ات١فاىيمي للبعرية والسردية والذي تٕاوز فيو الأدبية ليصبح موضوع البعرية ىو ات١تعاليات النصية

عند جتَار جنيت كانت تتخذ من النص موضوعا ت٢ا غتَ أنو سرعان ما استبدل موضوع البعرية والتي تٕاوز بها 

ت٬عل ان ويقصد بها كل ما من شأنو  ،عاليات النصيةدراسة أدبية الأدب ليصبح بعد ذلك موضوع البعرية ىو ات١ت

 من نص ما يتعالق مع نصوص أخرى بطريقة مباشرة أو ضمنية.

( حيث تٖدث فيو عن Seuilsغتَ أنو سرعان ما أفرد جتَار جنيت كتابا خاصا بات١ناص تٝاه عتبات )

ومن »ص حضوره وتضمن لو مثولو في العالد وما ذاك إلا لأنها ىي التي ت٘نح للن،العلبقة الوأيدة بتُ النص وعتباتو 

ن مثم استهلبكو على شكل كتاب على الأقل يقول جنيت إن ات١ناص يتكون من ت٣موعة شاذة أو غتَ متجانسة 

ات١مارسات وات٠طابات ات١ختلفة ومن أي نوع وأي سنن والتي سأجعلها مؤتلفة تٖت ىذا ات١فهوم باسم وحدة 

تبدو لر أكثر أت٫ية من تنافر مظاىرىا وإن تٖديد عنصر مناصي ما يتطلب تٖديد  ات١صالح أو تقارب الآثار والتي

                              
، 2008، 1كمال بن عطية: سؤال العتبات في ات٠طاب الروائي دراسة في منظومة العنوان للروائي ات١ؤسس عبد اتٟميد بن ىدوقة، دار الأوراسية، ط  (1) 

 .25ص
 .25ات١رجع نفسو، ص (2) 
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من ذلك فات١ناص بصفتو  (1) «موقعو وات١رتبط بسؤال )أين( وزمن ظهوره )متى( وصيغة وجوده اللغوي )كيف(

ور الغلبف، رسالة مادية ت٭تاج إلذ مكان فإما أن يكون حول النص مثل: العنوان، التمهيد، عناوين الفصول، ص

 ات٢وامش.

وت٢ذا فجل الأصوات النقدية اتٟالية والتي تقدس العتبات وتٖتفي بالنصوص ات١وازية تعيد الصناعة النقدية 

 Gerardصرختو العالية الأولذ لدى جتَار جينيت )»( إلذ Paratexteاتٟقيقية ت٢ذا ات١صطلح )

genetteدرجا من "مدخل إلذ النص اتٞامع، مرورا (، وتٔا أن جنيت لد يبدأ في تعاأي ىذا ات١فهوم مت

ثالية الأختَة لثقافة العتبات وات٢ندسة ات١فصلة الدقيقة ( حيث الصياغة اتSeuils١"بأأراس"، وانتهاءا بعتبات )

. وىذا إن دل على شيء فهو يدل على ريادة جتَار جينيت، وأنو أتى بو على (2)«ت١ختلف النصوص ات١وازية

 أختَا في كتابو عتبات. مراحل حتى اكتمل نضوجو

 Gerard genetteبعد جيرار جينيت: النصية العتبات  -3

وذلك بعد أن مهد لظهورىا   ،لقد تعددت الكتابات وانتبرت وذاعت في الأوساط الأدبية حول ات١ناص

كتاب "عتبات" تٞتَار جنيت ىذا الأختَ  الذي فتحت دراستو آفا  واسعة وتْثو ىذا لد يقتصر على الرواية فقط 

 يبمل كل من ات١سرح والسنيما والرسوم وات١وسيقى.لبل تعداىا  

داه حيث خصصت لو وبهذا لد تعد الدراسة حكرا على الروايةفقط كما ت٧د أن ىذا الانفتاح كان لو ص

فدرستو في ت٣الات عدة فلسفية  Poetique -البعريات»ت٣لبت عدة لعل أبرزىا على الإألب  ىي ت٣لة 

                              
 .26 -25ص السابق ،ات١رجع  (1) 
 .8، ص2017، 1نبر والتوزيع، طنصوص موازية، جسور لل–سي: على مبارف النصوص ييوسف وغل (2) 
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وثقافية وبصرية... كما ت٧د كتاب مهم أخذ منحى تطبيقيا للمناص ومركما على ات١ناص النبري، أو مناص الناشر 

" Le péripherie du texteوىو كتاب "الذي لد يركم عليو كثتَا جنيت خاصة في بعده التداولر 

الذي  Le marger du texte "1998لفيليب لان وىناك كتاب عبد اتٟق رقام " 1992"اتٟاشية" سنة 

ركية تٟوبهذا نكون في تتبعنا  (1)«درس فيو حواشي النص من عناوين رئيسية وفرعية والاستهلبلات والبدايات

د أقروا بريادتو في التنظتَ نيت وعلى الرغم من أن جل الدارستُ قمصطلح ات١ناص من قبل وعند وبعد جتَار جي

وأنو ىو الوحيد الذي استطاع أن يقدم مفهوما واضحا وشاملب لكل جمئياتو، إلا أن ،يد ت١صطلح ات١ناص عقوالت

 تتبع ت٣مل تاريخ ات١ناص في تطوره وىذا ما أعابو عليو فيليب لان عىنالك من أعاب على جنيت أنو لد يستط

نيت بأن دراستو قد اعتًاىا النقص وذلك يفهو كان على رأس الدارستُ الذين وجهوا انتقادات لاذعة تٞتَار ج،

 عند تقصتَه في تتبع مسار ات١ناص وأنو لد ت٭دد منهجو منذ البداية.

غتَ أن فيليب لان قد تنبو ت٠طأ جتَار جينيت لذلك تٕنبو وكان على عكسو ت٘اما لأنو "حدد منهجو منذ 

البداية باشتغالو على الدراسة الآنية التي ساعدتو على الكبف عن حدود ات١ناص وت٤دداتو وضبط مبادئو 

ووظائفو، غتَ أنو لد ينتمع ات١ناص من تارتٮو فهو ما إن يتعرض لعنصر مناصي إلا يقدم لنا تارتٮو متتبعا تطوره من 

قابلب لإجراء التعديلبت عاما ي  بوضعو جدولا وذلك باتٟفاظ على منهجو الآ (2)حيث الاستمرار أو الاختفاء"

لأن ات١ناص في خلق جديد تضبطو قواعده التداولية وتٖدده تلقيات ت٥تلف القراء لو وبهذا تٕنب ،عليو بالميادة 

 فيليب لان الوقوع في خطأ جتَار جنيت واستطاع أن يقدم البديل عنو.

                              
 .35عبد اتٟق بلعابد: عتبات جتَار جنيت )من النص إلذ ات١ناص(، ص (1) 
 .37، 36ص ،ات١رجع نفسو (2) 
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 ا: العتبات النصية عند العربنيثا

 العتبات النصية عند العرب القدامى: -1

عند العرب القدامى بات١فهوم اتٟالر، فإنو لا وجود لو. ذلك أن العتبات إذا ما أردنا البحث عن موضوع 

التًاث العربي وصل إلينا في معظمو شفويا وعبارة عن مرويات يتناقلها الطلبة عن شيوخهم وعلمائهم جيلب بعد 

بع اتٟوار الذي يقوم على مبدأ السؤال واتٞواب. غتَ أنو ومع ذيوع الكتابة وتنامي جيل. وغالبا ما كان يأخذ أا

حركة التأليف ات١نظم وتصاعده في الثقافة العربية الإسلبمية، منذ منتصف القرن الثاي  للهجرة، سرعان ما ظهر 

اء، في إنتاج مؤلفاتهم الوعي بضرورة تٖديد ضوابط الكتابة ووضع قواعد للتأليف لتكون عماد العلماء والأدب

مدونات، وكان ىناك  ملد يكن ت٢ مكانت أخبارىم تتناقل شفويا، لأنهوحفظها من الإندثار فالعرب قدتٯا  

أشخاص يهتمون تْفظ ىذه ات١رويات في صدورىم، أما القليل الذي كان يدون فقد كان قليلب، لأن اتٟضارة 

ات١ناسبة التي تساعدىا على تدوين مأثوراتها، سوى الأدوات  آنذاك قليلب ما تدون مآثرىا فلم تكن ت٢ا الأدوات

، مان بو العرب القدامى تٟفظ أخبارىالبسيطة ات١توفرة آنذاك مثل اتٟجارة، اتٞلود، الأورا ...الخ وغتَىا ت٦ا استع

 خوفا عليها من الضياع والنسيان.

ة التي تٖتًم ببكل مبروط أو بالتصانيف ىذه الأختَ »غتَ أنو وفي مراحل لاحقة أصبح ىناك ما يعرف 

تلقائي ما اجتمع عليو رأي العلماء في أمر التأليف لأن من صنف فقد استهدف، فإن أحسن فقد استعطف وإن 

وذلك بوعي منهم بعظمة ات١سؤولية  (1)«أساء فقد استقذف لذلك كنا ت٧د حرصا دقيقا عند العلماء في تصنيفهم

                              
 عبد الرزا  بلبل: مدخل إلذ عتبات النص دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، تقديم: إدريس نقوري، إفريقيا البر  بتَوت، لبنان، دط، (1) 

 .27، ص2000
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بالرؤوس الثمانية في »اىتمامهم صوب ما يصطلح عليو  أولواهم وحجمها. فنجد أنهم سرعان ما ات١لقاة على عاتق

أن يأخذ  تعادة القدماء من ات١علمتُ قد جر  التأليف، التي أوردىا ات١قريمي في كتابو "ات١واعظ" إذ قال اعلم أن

رتبة وصحة الكتاب ومن أي صناعة وكم بالرؤوس الثمانية قبل افتتاح كل كتاب وىي الغرض والعنوان وات١نفعة وات١

بالتدبر في  بدؤواوبهذا تطورت صناعة التأليف، حيث  (1)«فيو من أجماء وأي أت٨اء التعاليم ات١ستعملة فيو

 شكلياتهم التي لا تنفصل عن عنق مضامينها ومنافعها فعرفوا الكتاب وميموه عن غتَه من السجلبت والأسفار.

ة ورتبة ات٠ط واستقامة الأسطر، والفصل بينها فهم كانوا لا يرضون بالكتاب وتكلموا عن كل أنواع الكتاب

. ومن ىذا يتضح لنا بأن النص ت٭توي على مكونتُ اثنتُ من مكونات عتبات النص اإلا إذا كان ت٥توما ومعنون

خلبل ترك أبعة  أوت٢ما ات٠تم أو ات٠اتم وثانيهما العنوان. أما ات٠تم فهو وضع نقش على الكتاب، وذلك من»وت٫ا 

وبذلك يكون ات٠تم أمانة للكاتب من الضياع أو الانتساب ات١غلوط، أو ما شابو ذلك من  (2)«وأثر فيو نقش ات٠اتم

 آفا  التأليف ات١عروفة في ات١كتبات واستحق أن يكون أحد ات١كونات الأساسية للعتبات.

ية ات١ؤلف يساعدنا في كبف غرض في حتُ أن العنوان ىو دليل البيء ومفتاح ولوجو، ووضعو في بدا

صنف فيو، كما أن العنوان يكون وثيق الصلة بالمحتوى لذلك ات١ؤلف ومقصده لأنو ىو من ت٭ملنا إلذ العمل ات١

تَ أحسن الألفاظ يتوى النص لذلك يعمل جاىدا على تٗيبذل ات١ؤلف جهده في صياغة عنوان مناسب، يعكس ت٤

التي تٖقق لصاحبها البهرة وتضمن تداول ىي بل صاحبو. والعناوين ات١نتقاة والعنوان اتٞيد دليل على اتٟرص من ق

مؤلفو في الأوساط الأدبية، فالعتبات النصية لد تظهر ببكل جلي في دراسات العرب القدامى، كما لد يتم تناوت٢ا 

                              
 .28، صالسابق ات١رجع  (1) 
 .29ات١رجع نفسو، ص (2) 
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ية عندىم لد من باب التنظتَ، بل ظهرت من خلبل أعمات٢م الإبداعية والفنية ببكل تدرت٬ي. فالعتبات النص

 تأخذ أابعها الذي ظهرت عليو لدى الدارستُ ات١عاصرين بكل تفرعاتها وتقسيماتها ومبادئها.

 ن:يلعتبات النصية عند العرب المعاصر ا -2

في ترتٚة ات١صطلح موضوع العتبات عند العرب ات١عاصرون، ارتكم على فكرتتُ أساسيتتُ الأولذ تتمثل 

( بتًتٚات عديدة تٯكن الكبف عنها من خلبل كتب Para texteي ىذا ات١صطلح )ظالفرنسي، حيث ح

ومقالات النقاد والباحثتُ، العرب ات١عاصرين ومنها: عتبات النص، النصوص ات١صاحبة، ات١كملبت، النصوص 

 تٌواحد، يعات١وازية، سياجات النص، المحيط النصي، ات١ناص، ات١يثانص...الخ، وىي مسميات عديدة تٟقل معرفي 

 تٓطاب العتبات أي الإأار الذي ت٭يط بالنص ويسيجو.

ونرى في البلبد العربية، أن النقاد ات١غاربة كانوا السابقتُ في الاىتمام بدراسة العنوان، فنجد مثلب من بتُ 

الذي استعمل مصطلح النص ات١وازي في »ىؤلاء النقاد ات١غاربة الذين تناولوا ىذا ات١صطلح الناقد تٚيل تٛداوي 

لة "أقواس" بعنوان "ت١اذا النص ات١وازي" وكذلك سعيد يقطتُ الذي ترجم ىذا ات١صطلح بات١ناصات أو ات١ناص في  ت٣

( بالمحيط ات٠ارجي وت٤يط Le para texteكتابو "القراءة والتجرية" أما الناقد فريد الماىي فقد ترجم مصطلح )

د ىؤلاء ارتكمت أساسا على كيفية فهم ات١صطلح الغربي، فعملية التًتٚة عن (1)«النص في كتابو "اتٟكاية وات١تخيل"

ت٦ا أدى إلذ التبتت والاختلبف والفوضى في ترتٚة ىذا ات١صطلح، أما أصحاب الفكرة الثانية فقد صبوا اىتمامهم 

 في دراسة العتبات على أت٫ية استيعاب ات١صطلح وفهمو.

                              
 .85، ص1991فريقيا البر ، الرباط، دط، فريد الماىي: اتٟكاية وات١تخيل دراسات في السرد الروائي والقصصي، إ (1) 
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العناصر ات١وجودة »مصطلح النص ات١وازي ويعرفو  استعمل يسنوبالإضافة إلذ كل ذلك ت٧د الناقد ت٤مد ب

ت٬علها تتداخل معو إلذ حد تبلغ فيو درجة من تعيتُ  لو وخارجو في أن تتصل بو اتصالا على حدود النص، داخ

كما ت٧د أيضا   (1)«استقلبليتو وتنفصل عنو انفصالا يسمح للداخل النصي كبنية وبناء أن يبتغل وينتج دلاليتو

فتاح اتٟجمري يذىب إلذ التعمق أكثر من خلبل التدقيق على إبراز ىذا ات١صطلح بدقة ومنهجية الناقد عبد ال

إن العتبات النصية تبرز جانبا أساسيا من العناصر ات١ؤثرة لبناء اتٟكاية ولبعض أرائق »أكثر من خلبل قولو 

لانفتاح على أبعاد دلالية تغتٍ تنظيمها وتٖققها التخييلي، كما أنها أساس كل قاعدة تواصلية ت٘كن النص من ا

التًكيب العام للحكاية وأشكال كتابتها، بيد أن عتبات النص لا تٯكنها أن تكتسب أت٫ية تٔعمل عن ات٠صوصية 

وىو مصطلح »النصية نفسها كما ت٧د مصطلحا آخر يتبناه تٛيد تٟميداي  في كتابو "القراءة وتوليد الدلالة" 

تعتٍ المجاورة  Paraة مصطلح لا تٮرج عن إيطار التًتٚة اتٟرفية للكلمة لأن ات١صاحبة النصية وىو في اتٟقيق

كانت ىذه بعض مفاىيم العتبات النصية عند النقاد ات١غاربة ات١عاصرون، التي لا شك أن   (2)«وات١صاحبة والقرابة

صورتها الغربية ىي ات١رجع المحوري، فغالبا ما اندرجت ضمن تٖليلهم لأت٪اط ات١تعاليات النصية 

Transtextualitéعند جتَار جنيت غتَ أن ىذا لا تٯنع من وجود دراسات أخذت على عاتقها البحث ، 

 في ىذا ات١وضوع، كدراسة كل من عبد الفتاح اتٟجمري، عبد الرزا  بلبل، عبد اتٟق بلعابد.

وىذا إن دل على شيء فهو أن العتبات النصية أصبح ت٢ا حضورىا الفعال عند ت٥تلف النقاد العرب، ولد 

بيت العنوان وتأليف تعد ات١سألة ت٣رد تلقي واستجابة نسبية أو جمئية فحسب، بل أخذوا بالاىتمام بكيفية تث

 ات١قدمة، ولد تعد تٖكمها تصورات عبوائية، بل أصبحت نتاج فضاء معرفي متعدد ات١سالك وات١بارب.

                              
 .113،ص1989، 1ت٤مد بنيس: البعر العربي اتٟديث بنياتو وإبدالاتو التقليدية، دار توبقال للنبر، الدار البيضاء، ط (1) 
 .16، دس، ص1عبد الفتاح اتٟجمري: عتبات النص البنية والدلالة، منبورات الرابطة، الدار البيضاء، ط (2) 
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 رابعا: أنواع العتبات

عبر من خلبت٢ا إلذ النص، والتي ت٘كننا نىي تٔثابة اتٞسور والأبواب التي إذا أخذنا بعتُ الاعتبار أن العتبات 

النص. كان لماما علينا معرفة ماىية وحقيقة ىذه العتبات ودورىا بالنسبة للنص وأت٫يتها من الولوج إلذ عالد 

الكبرى في عملية التلقي، والتي ت٘كن القارئ ببكل أو آخر بتكوين نظرة أولية عن النص، لذلك وجب علينا 

 معرفة أنواع ىذه العتبات.

  paratexte editorail  :المناص النشري  -1

وىي كل الإنتاجات ات١ناصية التي تعود مسؤوليتها للناشر »بات التي يتكلف الناشر بوضعها وىو تلك العت

ات١نخرط في صناعة الكتاب وأباعتو، وىي أقل تٖديدا عند "جنيت"، إذ تتمثل في الغلبف، اتٞلبدة، كلمة 

وبذلك لا يكون للمؤلف أي دخل فيها، وتقع بذلك كل  (1)«الناشر، الإشهار، الإىداء، اتٟجم، السلسلة

ات١سؤولية على عاتق الناشر في تنظيمها وإخراجها بصورة منظمة، وت٧د أنو يندرج تٖت ىذا النوع عنصران ىامان 

 وت٫ا:

 Peritexte Editorial :النص المحيط النشري -أ

 والذي يضم تٖتو كل من:

                              
 .45صات١رجع السابق ،  (1) 
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ينقسم إلذ غلبف داخلي وغلبف خارجي. ويبمل النوع الداخلي والذي بدوره ىو الآخر  الغلاف: -1-أ

على تلك ات٠طابات التي ترد مباشرة بعد الغلبف ات٠ارجي، ذلك أن اتٟديث عن النص المحيط ات٠ارجي ت٬ر إلذ 

اتٟديث على غلبف الكتاب، صفحة العنوان وملحقاتها، أريقة إخراج الكتاب. تنفيذ الإخراج من أرف الطابع 

قة ات١ؤلف والناشر على ت٣موعة من البروط، كاختيار ات١قاسات، الأورا ، التبكيل الطباعي، وكلها بعد مواف

وعادة ما تتضمن ىذه الصفحة الإسم اتٟقيقي أو  Bibliologe"(1)معطيات مستقاة من علم الفهرسة "

أتٝاء ات١سؤولتُ عن مؤسسة  ات١ستعار للمؤلف أو ت٣موعة ات١ؤلفتُ، اسم الناشر، اسم أو أتٝاء ات١تًتٚتُ، اسم أو

 النبر، الطبعة، السنة، الإىداء.

وىي الصفحة اتٟاملة للمناص، ويعتبر العنوان مرسلة لغوية، تتصل في تٟظة ميلبدىا  صفحة العنوان: -2-أ

تْبل سري يربطها بالنص تٟظة الكتابة والقراءة فتكون للنص تٔثابة الرأس للجسد والعنوان ت٭تل الصدارة في فضاء 

 العمل الأدبي النصي.

كم النص الأدبي تٯده بات١عتٌ النابض، فهو تٯدنا بماد تٙتُ لتفكيك عنوان بالنسبة للدارس نواة أو مر ويعد ال

ت يبرح كما أن للعنوان أت٫ية في تٖديد علبقة القارئ بالنص، غتَ أن العنوان ليس في كل اتٟالا  (2)النص ودراستو

 . اليو حأنو يلم لنا النص  فقد ت٧د

 

                              
 .45ات١رجع السابق ، ص  (1) 
 .76، 75ور في شعرية الرواية دراسة، صثوسيلة بوسيس: بتُ ات١نظور وات١ن(2) 
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 Epitexte Editorialالنص الفوقي النشري:  -ب

 ت٧د فيو كل من ات١عطيات التالية:

 الإشهار -

 .Cataloguesقائمة ات١نبورات  -

 Presse d’édication.(1)ات١لحق الصحفي لدار النبر  -

 Para texte auctorialالمناص التأليفي )مناص المؤلف(:  -2

ات٠طابية والتي يتكفل بها ات١ؤلف أو صاحب الكتاب وىي ت٣موعة من وتٯثل كل الإنتاجات وات١صاحبات 

وينقسم ىذا ات١ناص بدوره  (2)«ن الفرعي، الإىداء، الإستهلبلااسم الكاتب، العنوان، العنو »العناصر لعل أت٫ها: 

 إلذ قسمتُ مهمتُ وت٫ا:

 Peritexte ouctorialالنص المحيط التأليفي:  -أ

 بدورىا كل من العناصر التالية وىي:التي تضم ىي الأخرى 

 بتااسم الك -

 العنوان )الرئيسي والفرعي( -

                              
 .46عبد اتٟق بلعابد: من النص إلذ ات١ناص، ص (1) 
 .46ص، ات١رجع نفسو (2) 



 العتبات النصية المفهوم والمصطلح                                  الفصل الأول:
 

 
 
 - 18 - 

 العناوين الداخلية -

 الاستهلبل -

 ات١قدمة -

 الإىداء -

 التصدير -

 ملبحظات -

 اتٟواشي -

 (1)ات٢وامش

 خامسا: أقسام العتبات

إلذ اتٟديث عن بعد اتٟديث عن أنواع العتبات والدور الذي تلعبو في جذب اىتمام تٚهور القراء، نتطر  

 تنقسم بدورىا إلذ قسمتُ وت٫ا: النص المحيط والنص الفوقي التيأقسام العتبات، 

 Peritexte: النص المحيط -1

ىي كل ات١نطقة ات٠اصة بالنص المحيط، والتي تتواجد تٖت »نيت يالنص المحيط النبري بالنسبة تٞتَار ج

ات١سؤولية الأساسية وات١باشرة )ليست حصرية( للناشر تٔعتٌ أنو من قام بنبر الكتاب أو إعادة نبره عند الاقتضاء 

                              
 .46ص السابق ،ات١رجع ينظر:  (1) 
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ر وعرضو للجمهور على شكل عرض واحد أو متعدد أقل أو أكثر قنوعا فات١نطقة تبتُ ات٠ط ات١ميم ت٢ذا ات١ظه

 (1)«ات٠اص بالنص ات١صاحب فضاء عادي. تتعلق بالنص المحيط الأكثر خارجية

فالنص المحيط الببري ليس حكرا على الناشر وحده فحسب، بل أيضا يقع تٖت مسؤولية من يقوم بإعادة 

فيذ نبر الكتاب وعرضو تٞمهور القراء وىي تتعلق بالغلبف، العنوان، الإخراج، ات١ادي للكتاب تْيث يكون التن

من صلبحيات الطابع. غتَ أن القرار يعود إلذ الناشر وبالتباور مع الكاتب عند الاقتضاء وذلك من حيث 

 اختيار اتٟجم كما يندرج تٖت النص المحيط ت٣موعة من العناصر من بينها:

 Le nom de l’auteur :اسم الكاتب -أ

لأنو »تٯكننا أن نتجاىلو بكل بساأة أو ت٣اوزتو إذ يعد اسم الكاتب من بتُ العناصر ات١ناصية ات١همة فلب 

وأخر، فيو تثبت ىوية الكتاب لصاحبو وت٭قق ملكيتو الأدبية والفكرية على عملو دون  تبمة الفارقة بتُ كاالعلب

وت٬د جتَار جنيت ثلبثة مواقع رئيسية تٯكن أن يتخذىا اسم ات١ؤلف،  (2)«النظر للبسم إن كان حقيقيا أو مستعارا

 يأخذ في اتٟسبان بعض اتٟالات ات١ختلطة أو الوسيطة وىي: دون أن

                              
 .63: صات١ناص  إلذعبد اتٟق بلعابد :عتبات جتَار جينيت من النص  (1) 
 .63ص ،نفسو ات١رجع (2) 
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يوقع ات١ؤلف بالاسم الذي ت٬علو في سجل اتٟالة »تتحقق حالة الاسم البخصي عندما  الاسم الشخصي:

( وىذه اتٟالة ىي الأكثر شيوعا، على الرغم من غياب Onymatكون أمام الاسم اتٟقيقي )نوىنا  (1)«ات١دنية

 على ذلك.إحصاءات دقيقة 

وفي ىذه  (2)«ملو في سجل اتٟالة ات١دنيةت٭قع ات١ؤلف باسم لاعندما يو »ات١ؤلف يغيب اتٝو  الاسم المستعار:

كون أمام نيكون إما مفتًض أو مبتدع، وىنا  اتٟالة يكون الاسم ات١ستعار من حقل معرفي معتُ، والاسم ات١ستعار

 .Preudoymatالاسم ات١ستعار 

 Anonymat(3)أمام الاسم المجهول فنكون من ات١ؤلفتُ من لا يعلنون عن أتٝائهم  في حتُ ىناك

 فبتعدد الأتٝاء تتعدد ات١سميات ونكون أمام مؤلف معتُ، فالاسم لو دوره الفعال.

 وظائف اسم الكاتب:

 نيت فنجد أت٫ها:يأما الوظائف التي تبحث في كيفية اشتغال اسم الكاتب حسب جتَار ج

 وىذه الوظيفة تعمل على تثبيت ىوية العمل للكاتب بإعطائو اتٝو. :التسميةوظيفة 

ب ىو العلبمة تاوىي الوظيفة التي تقف دون التنازع على أحقية ت٘لك الكتاب، فاسم الك: وظيفة الملكية

 ات١ميمة على ملكيتو الأدبية والقانونية لعملو.

                              
 .39، ص2007ط، دنبيل منصر: ات٠طاب ات١وازي للقصيدة العربية ات١عاصرة، دار توبقال للنبر، الدار البيضاء، ات١غرب،  (1) 
 .39ص، ات١رجع نفسو (2) 
 .63عبد اتٟق بلعابد: عتبات جتَار جنيت من النص إلذ ات١ناص، ص (3) 
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نوان تعد الواجهة الإشهارية للكتاب، أو صاحب وىذه الوظيفة بوجودىا على صفحة الع :وظيفة إشهارية

فللكاتب وظائف متعددة وت٥تلفة، فهي تضمن  (1)الكتاب أيضا، الذي يكون اتٝو غالبا تٮاأبنا بصريا ببرائو

للكاتب أحقية الكتاب، كما تٖقق لو البهرة والذيوع في الأوساط الأدبية إذا ما عرف كيف يستغلها أحسن 

 استغلبل.

عن اسم الكاتب ووظائفو ننتقل للحديث عن عنصر أكثر أت٫ية وحيوية من عناصر ات١ناص وبعد اتٟديث 

 ألا وىو العنوان.

 Titreالعنوان:  -ب

العنوان ىو العلبمة اتٞوىرية والعنصر الأىم من عناصر النص ات١وازي، حتى كاد يستقل بعلم خاص ىو علم 

أو العنوانيات ومن بتُ أكبر ات١بتغلتُ على ىذا العلم إلذ جانب جتَار جنيت إضافة إلذ  Titrologieالعنونة 

حيث عرفو بأنو  La marque du texteفي كتابو "تٝة العنوان  Leo Hockات١ؤسستُ لو ت٧د ليوىوك 

ينو، ت٣موعة العلبمات اللسانية من كلمات وتٚل, وحتى نصوص، قد تظهر على رأس النص لتدل عليو، وتع»

ويعد العنوان نظاما سيميائيا ذو أبعاد دلالية، وأخرى رممية  (2)«تبتَ لمحتواه الكلي ولتجذب اتٞمهور ات١ستهدف

عتبة تٯكن أن يطأىا  أولأن العنوان ىو »تغري الباحث لتتبع دلالاتو، وت٤اولة فك شيفراتو الغامضة. وآية ذلك 

                              
 .65ينظر: ات١رجع السابق، ص  (1) 
 .67ص ،نفسوات١رجع  (2) 
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وذلك ت٤اولة منو في فك شيفراتو  (1)«بصريا ولسانيا، أفقيا وعمودياالباحث السيميائي قصد استنطاقها واستقرائها 

 حتى تكون لو ختَ معتُ للولوج إلذ عالد النص وفهم مغماه وت٤اولة ات٠روج في النهاية بنتيجة معينة.

 في حتُ أن كلود دوشي فيقتًح ثلبثة عناصر للعنوان وىي:

  Zadig: العنوان  -1-ب

وغالبا ما يكون موسوما أو معلما بأحد العناصر الطباعية أو  Second titreالعنوان الثانوي:  -

 الإملبئية ليدل على وجهتو.

ويأتي للتعريف باتٞنس الكتابي للعمل الأدبي من )رواية، قصة...(  sous titre  :العنوان الفرعي -
 (2)ك في كتابو "العنوان".يو ىو لوىذا التقسيم قد اعتمده 

رسالة سننية في حالة تسويق، ينتج عن التقاء ملفوظ روائي تٔلفوظ »العنوان بأنو كل ثم يعرف كلود دوشي 

ت٭كي الأثر الأدبي في عبارات ات٠طاب  -إشهاري، وفيو أساسا تتقاأع الأدبية والاجتماعية، إنو يتكلم

 (3).«الاجتماعي، ولكن ات٠طاب الاجتماعي في عبارات روائية

ا اىتمت بها البعرية حسب علمو وىو منة قال عنها بأنها واقعة قلالعنو تٖدث عن  تُأما جون كوىن ح

يرى أن النص النثري علميا كان أم أدبيا يتوفر دائما على العنوان، أي العنونة من تٝات النص النثري لأن النثر 

الاستخدام  قائم على الوصل والقواعد ات١نطقية، في حتُ أن البعر تٯكن أن يستغتٍ عن العنوان ما دام يستند إلذ

وبالتالر قد يكون مطلع القصيدة عنوانا ت٢ا ولنا في  ،ويفتقر إلذ الفكرة التًكيبية التي توحد شتات النص ات١بعثر

                              
 .33، ص2001، 1بسام موسى قطوس: سيمياء العنوان، وزارة الثقافة عمان الأردن، ط (1) 
 .67عبد اتٟق بلعابد: عتبات جتَار جينيت من النص إلذ ات١ناص، ص (2) 
  .67، ص نفسوات١رجع  (3) 
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البعر العربي أكبر دليل على ذلك فمعظم القصائد تسمى تيمنا تٔطالعها مثل: قفا نبكي، بانت سعاد، أمن أم أو 

 (1) في دمنة...الخ.

اأيا، ولا من قبيل الصدفة، بل لكونو ضرورة كتابية جعلت بتعالسيمياء بالعنوان ا يكن اىتمام ولذلك لد

ة النص الأدبي ومفتاحا أساسيا يتسلح بو القارئ للولوج إلذ أغرار النص بنو مصطلحا إجرائيا ناجحا في مقار م

 العميقة قصد استنطاقها وتأويلها.

فهو مفتاح الدلالة »دلالاتها على تٚيع مضامتُ النص فالعنوان إذا ىو أولذ عتبات القارئ التي يقيس 

الكلية التي يستخدمها القارئ الناقد مصباحا يضيء بو ات١ناأق ات١عتمة في النص والتي يستعصي فهمها إلا من 

لذلك فوجود العنوان ضروري، كما أنو لماما على ات١تلقي أن لا يتجاىل العنوان وت٬علو  (2)«خلبل العودة للعنوان

من أجل فهم النص فهما دقيقا ذلك أن العنوان ىو مفتاح تفتح بو ، تبة الأولذ التي ت٬ب عليو أن ينطلق منها الع

 تٚيع ات١غالق وتٗطو بو إلذ الأمام.

ية، وخصائصو البنيوية كحال يقالبويطنيت يعتبر العنوان جنس كباقي الأجناس، لو مكوناتو يوجتَار ج

إن التقديم )العنوان(، ىو جنس، وكذلك النقد »: الأخرى وفي ىذا الصدد يقول التقديم والإىداء وباقي العتبات 

ويتضح من ىذا كلو بأن العنوان لو القدرة تٔفرده على تفكيك النص وفق بنياتو  (3)«)ميثانص( ىو بديهيا جنسيا

                              
 .34، 33العنوان، ص ءسيميا:ينظر: بسام موسى قطوس (1) 
  عتبات النص الأدبي، مقارنة سيميائية.: ولة بن الدينتٓ (2) 

http://dx.doi.org-10-12785-semak--010108.2013uoBSPC.univesityBakrain, 106 ص   
 .13، 12، ص2015، 1تٚيل تٛداوي: سيميوأيقا العنوان، ط(3)
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انية من الأسفل إلذ الصغرى والكبرى بغية إعادة تركيبو من جديد ت٨وا ودلالة وتداولا، سواء أكانت القراءة عنو 

 الأعلى أو من الأعلى إلذ الأسفل، أو من الداخل إلذ ات٠ارج أو من ات٠ارج إلذ الداخل.

ح بها النص، ويؤسس لنقطة الانطلب  الطبيعية فيو، والعنوان بوعي من الكاتب تشبكية يفت»والعنوان ىو 

فالعنوان ىو أول  (1)«ات١صاحبة للعمل الأدبي وات١ؤشرة عليوتَ انتباه ات١تلقي، على اعتبار أنو ات١نهجية ئبيهدف إلذ ت

اأيا بل يضعو الكاتب بعد تفكتَ كبتَ، بتعان لا يكون اما يبتدأ بو النص وىو النقطة التي ينطلق منها. والعنو 

 و إلذ العمل الأدبي.ذبوت٬وذلك حتى يستًعي انتباه ات١تلقي 

(، وىي Para texteازي )و ات١اصر التي يستند إليها النص العنوان من أىم العن»وبالإضافة إلذ ذلك فإن 

فالعنوان يعد من أىم العناصر  (2)«تٔثابة عتبة تٖيط بالنص من خلبلو يعبر السيميائي أغرار النص الرممي والدلالر

اي  وازي، كما أنها ت٘ثل ختَ دليل يهتدي بو السيميائي من أجل كبف الإت٭اءات وات١عات١التي يقوم عليها النص 

 بع في النصوص.قتات٠فية والرموز التي 

في دراسة إلذ ما سبق ذكره مقدما علينا أن نبتَ، إلذ أن أىم الدراسات العربية التي تٗصصت إلذ حد ما 

، إضافة إلذ ما أت٧مه الباحثون ات١غاربة الذين كان ت٢م الأسبقية في ىذا المجال، إضافة إلذ ياالعنوان تارتٮيا وتٖليل

وجود بعض المحاولات من قبل ات١بارقة، ومن بتُ ىذه الدراسات كتاب ت٤مد عويس "العنوان في الأدب العربي 

ة تْثة، وإذا كان لو قيمة توثيقية، الكتاب الوحيد الذي تناول ىذه القضية من زاوية تارتٮي»النبأة والتطور" وىو 

                              
والتوزيع، القاىرة، ت٤مد فكري اتٞمار: لسانيات الاختلبف، ات٠صائص اتٞمالية ت١ستويات بناء النص في شعر اتٟداثة، دار إيتًاك للطباعة والنبر (1) 

 .280، ص2001، 1ط
ضر بسكرة، كلية الآداب والعلوم الاجتماعية، قسم الأدب يبلقاسم دفة: ت٤اضرات ات١لتقى الوأتٍ الأولذ السيمياء والنص الأدبي، جامعة ت٤مد خ(2) 

 .38، ص2000نوفمبر  08، 07العربي، منبورات اتٞامعية، 
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لا تٯكن الاستهانة بها إلا أنو لد يستطع أن ت٬عل منو أداة منهجية أو مفهوما إجرائيا تٯكن أن يساعد على 

 (1).«ات١مارسة النقدية ات١عاصرة

العنوان عنصر مهم وأساسي وىو  ان التعاريف إلا أنها تصب في معتٌ واحد، ىو فاختلب على الرغم من

لو النص، كما أن تبط ارتباأا عضويا بالنص لأنو عبارة عن نص صغتَ، يضعو الكاتب حتى يفهم من خلبمر 

بوعي تام حتى تكون ىناك علبقة بينو وبتُ النص، وىو لا يقل أت٫ية  عبل يوض، عبوائيا أو عبثا  عالعنوان لا يوض

 ما عنوان بعتَك أي »تقول العرب ربية القدتٯة إذ عن باقي ات١كونات النصية الأخرى، والعنوان يتطابق مع ات١قولة الع

 (2).«ما أثره الذي تعرف بو

 وظائف العنوان: -ج

وبعد اتٟديث عن العنوان ومدى أت٫يتو بالنسبة للنص، باعتباره البوابة الرئيسية التي نلج منها إلذ النص 

أساسية ت٘يمه عن باقي ات٠طابات وجب علينا التطر  إلذ أىم وظائف العنوان، وقد حددت في أربعة وظائف 

 الأخرى وىي على النحو التالر:

 

 F. désignation: الوظيفة التعيينية  -

                              
 .111ص ،2007 ،1الدار العربية للعلوم ناشرون، طالدال، منبورات الاختلبف،  ات١عتٌ إلذ سيميائيةن بنية محستُ تٜري: نظرية النص  (1) 
 .78ينظر: عبد اتٟق بلعابد: عتبات جتَار جنيت من النص إلذ ات١ناص، ص (2) 
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  والتي تعتُ اسم الكاتب وتعرف بو القراء بكل دقة، وبأقل ما تٯكن من احتمالات اللبس، فعنوان الكتاب

 إلذ قسمتُ أساسيتُ ت٫ا:و يتداول بتُ الناس وينقسم التعيتُ بكالاسم بالنسبة للبخص بو يعرف و 

 T.thématiqueعناوين موضوعاتية:  -أ

وىي نوعان: العناوين التي تبتُ ات١وضوعية الأساسية للكتاب كالعناوين الأدبية البحتة مثل: زينب، الباعر، 

 والتضادية وتوظيف اتٞمل ات١ضادة. والعناوين التي تعتمد على المجازاتٟرب والسلبم 

 t.rhématique: العناوين الإخبارية -ب

و المحض مثل )مغامرات الفرسان، الكتاب ببكل -وىي العناوين التي تٕاوزت حد الإخبار التي تعتُ العمل

 (1) يادة ليالر أيتكا، كتاب اتٞمعة...الخ(نإ

 F.descriptiveالوظيفة الوصفية:  -

الإخبارية، لأنها ىي التي يقول العنوان وىي الوظيفة التي تٕمع بتُ الوظيفتتُ: الوظيفة ات١وضوعاتية والوظيفة 

( وىي الوظيفة التي Connotationمن خلبت٢ا شيئا عن النص، وىي التي يسميها جنيت بالوظيفة الإت٭ائية )

يكبف فيها العنوان عن متنو بناء على خصائص مضمونية أو شكلية أو أسلوبية في ات١تن نفسو وىي ات١سؤولة عن 

 ان.الانتقادات ات١وجهة للعنو 

 F. séductiveالوظيفة الإغرائية:  -

                              
 .85-82ينظر : ات١رجع السابق ، ص  (1) 
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وىي ما يعرف بالوظيفة الإشهارية، وتعد ذات أبيعة استهلبكية. والتي يعول عليها كثتَا من الناشرون 

للتسويق للكتاب وزيادة مبيعاتو، كما يعول عليها الكاتب لإغراء القارئ، وإثارة فضولو وتٖميسو للقراءة وىذه 

"العنوان اتٞيد ىو أحسن تٝسار للكتاب" ومن خلبل ىذه الوظيفة ت٧د للكتاب  الوظيفة تعتمد على مقولة

فضولو وغرابتو،  عن  قيمتان: القيمة اتٞمالية البعرية والقيمة التجارية السلعية التي تدفع بفضول القراء للكبف

 (1)وكم بلغ عدد الكتب التي حققت مبيعات كبتَة

 F.connotativeالوظيفة الإيحائية:  -

ا ب ىذا أم لد يرد، وىي كل ملفوظ ت٢وىذه الوظيفة تكون أشد ارتباأا بالوظيفة الوصفية، سواء أراد الكات

أريقتها في الوجود. ونقل أسلوبها ات٠اص. غتَ أنها ليست دائما قصدية ولذلك تٯكننا اتٟديث لاعن وظيفة 

مع الوظيفة الوصفية، ثم فصلها عنها إت٭ائية، ولكن عن قيمة إت٭ائية ولذلك دت٣ها "جنيت" في بادئ الأمر 

لارتباأها الوظيفي وتعتمد ىذه الأختَة على مدى قدرة ات١ؤلف على التلميح والإت٭اء من خلبل التًاكيب اللغوية 

 (2) البسيطة.

خدمة عنوان الكتاب من خلبل إبرازه للقارئ  فيا تصب ا كلو أن ىذه الوظائف، كلهويتضح من ىذ

 بينهما بالغة التعقيد والتداخل. بأفضل الطر ، والعلبقة

 Le priére d’insérer)كلمة التصلية( : كلمة الناشر -د

                              
 .85 -82، صالسابقينظر: ات١رجع (1) 
 .87ص ،نفسوات١رجع  :ينظر (2) 
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( تكون Encartويعد من بتُ العناصر ات١ناصية عامة ويعرفها "جتَار جنيت" أنها عبارة عن ورقة مدرجة )

في الكتاب تقدم ملخصا مطبوعة، تٖتوي على مؤشرات لعمل ما. ومن بتُ من توجو لو النقد وىذه الورقة ات١درجة 

 عنو وتوجو للنقد أو للصحافة أو للجمهور عامة.

أما تعريف صناعة الكتاب فيتناقض مع تعريف "جنيت" فهي لا تٖصر كلمة الناشر في ىذه الورقة ات١درجة، 

الكتاب قد تكون في نص قصتَ ت٥تصر في صفحة  -وتعرفها على أنها مطبوع ت٭توي على مؤشرات متعلقة بالعمل

 (1) نصف صفحة وذلك قصد تلخيص الكتاب أو التعريف بو. أو

 شر:اوظائف كلمة الن -

يطة بو. فكل عتبة من لمحت٫ية كباقي مناصات النص الأخرى اناصات التي ت٢ا أت١شر من بتُ االناتعد كلمة 

ناشر تلعب دورا لاعتبات النص لديها وظيفة تقوم بها. إلا أن عتبة كلمة الناشر لا يمال دورىا غامضا فعتبة كلمة 

وظائف كلمة الناشر ليست »مكملب لبقية العتبات، فهي تساىم في تقديم النص. وت٢ذا ت٧د جنيت يقول بأن 

 (2).«واضحة، ولا سهلة الضبط، في ظل ىذا العالد ات١تعدد الوسائط

 

 

 Les dédicaces: الإهداءات  -ه

                              
 .91ص ،السابقينظر: ات١رجع  (1) 
 .91ص، نفسوات١رجع  (2) 
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لا تقل عن  وأت٫يتو»ضمن النص ات١وازي ات١باشر فالإىداءات عتبة من عتبات الولوج إلذ النص وىو يندرج 

 فالإىداءات ت٢ا أت٫يتها ات٠اصة بها  (1)«لاقتحام أغوار النص امساعد اأت٫ية اسم ات١ؤلف والعنوان لأنو يبكل عنصر 

 تقل أت٫يتها عن باقي العتبات الأخرى. لاالتي 

النصية، فقد حضي أيضا بالدراسة والتحليل  تقليدا ثقافيا عريقا، ولأت٫ية وظائفو وتعالقاتو»ويعتبر الإىداء 

ن قصدية، سواء في اختيار ات١هدي إليو أو في اختيار عبارات مداء باعتباره عتبة نصية لا تٗلو حيث يتخصص الإى

أو  اللآخرين سواء أكانوا أشخاص وملت٭ تب، وعرفانامن الك يروالإىداء على وجو ات٠صوص ىو تقد (2)«ات١هدي

ت٣موعات. وىذا التقدير يكون إما في شكل مطبوع، وإما في شكل مكتوب يقوم بتوقيعو الكاتب تٓط يده في 

 النسخة ات١هداة.

وعلى ىذا الأساس فإن الإىداء لا تٮلو من القصدية، في اختيار ات١هدى إليو ولذلك ت٧د "جتَار جنيت" 

و الكاتب للؤشخاص ات١قربتُ فالإىداء ات٠اص يتوجو ب»ام  يفر  بتُ نوعتُ من الإىداء وت٫ا الإىداء ات٠اص والع

م بالواقعية وات١ادية. والإىداء العام يتوجو بو الكاتب للبخصيات ات١عنية كات١ؤسسات وات٢يئات وات١نظمات سيتمنو،

فالإىداء ات٠اص ىو ما يتوجو بو للؤشخاص من أجل الاعتًاف  (3)«والرموز )كاتٟرية، السلم، العدالة...الخ

بفضلهم والثناء عليهم. في حتُ أن الإىداء العام ىو الذي يقدم للمؤسسات التي سهرت على إخراج ىذا العمل 

 يبقي على الصلبت اتٟميمية بتُ الكاتب وات١هدي إليو.ما  وبلورتو في شكل معتُ. والإىداء ىو 

                              
 .93ص، السابقات١رجع ( 1) 
 .26عبد الفتاح اتٟجمري: عتبات النص البنية والدلالة، ص (2) 
 .93عبد اتٟق بلعابد: عتبات جتَار جينيت من النص إلذ ات١ناص، ص (3) 
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 وظائف الإهداء: -

 عليها الدارسون ىي: للئىداء وظائف عديدة ومتعددة ولعل أىم الوظائف التي اتفق

 الوظيفة الدلالية: -أ

وىي التي تبحث في دلالة الإىداء، وما ت٭ملو من معتٌ للمهدي إليو، والعلبقات التي سينسجها من 

 خلبلو.

 الوظيفة التداولية:  -ب

وىي وظيفة مهمة، وتكمن أت٫يتها في أنها تنبط اتٟركية التواصلية بتُ الكاتب وكل من تٚهوره ات٠اص 

فالوظيفة الدلالية تٖمل معاي  ينسجها الكاتب للمهدي إليو، وذلك من خلبل ما  (1)ام على حد السواء والع

الوظيفة التداولية فهي أن  ت٭ملو من اعتماز وتقدير من خلبل العلبقات التي يرتبط بها مع ات١هدي إليو. في حتُ 

العام وات٠اص وىذه الوظيفة تٖقق ات٢دف والغاية تظهر العلبقة التواصلية بتُ الكاتب واتٞمهور. القريب والبعيد 

 من ىذا الإىداء.

فهذان الوظيفتان تسهمان إلذ حد كبتَ في توأيد العلبقة بتُ الكاتب وتٚهوره. لأن ىذا الإىداء ت٭مل 

التقدير والاحتًام من الكاتب تٞمهوره سواء أكانت علبقة تٛيمية أو علبقة احتًام، ويبقى الإىداء مؤشرا على 

 واضع الكاتب.ت

                              
 .93ص، السابقات١رجع  (1) 
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 الاستهلال: -و

وات١قدمات لتغدو شواىد تعضيدية يؤتى بها لا على سبيل  البواىد وات٠طب»والاستهلبل يقصد بو تلك 

فالاستهلبل لد يعد ت٣رد افتتاحيات يفتتح بها الكاتب كتابو، بل  (1)«الاستهلبل، بل على وجو الاستدلال

تٖمل في أياتها كتبهم بعبارات مؤثرة،   أصبحت فيما بعد تٔثابة الدليل الذي يهتدي بو. فغالبا ما يستهل الكتاب

وموجمة، وذلك ا أو النهي عنو. كالأمثال واتٟكم وغالبا ما تكون سهلة م ي  مركمة، كما تٖمل دعوة إلذ أمرمعا

 حتى تكون سهلة اتٟفظ والتداول.

ذلك اتٞمء التمهيدي في ات١سرحية »يعرفان الاستهلبل على أنو س دنات١هكما ت٧د ت٣دي وىبة وكامل 

فالاستهلبل ىو ذلك اتٞمء  (2)«ي إلذ اتٟدث نفسوضتعرض فيو ملببسات اتٟبكة قبل ات١ اليونانية القدتٯة التي

التمهيدي الذي يفتتح بو قبل أن يفضي بك إلذ اتٟبكة، فالاستهلبل ىو ذلك اتٞمء الأول من الكلبم، والتي 

يعرض فيها ات١تحدث تٚلة من العبارات، التي تبتَ بطريقة خفيفة إلذ موضوع اتٟديث وكيفية التدرج فيو، ويكون 

 ر القراء وات١تلقتُ.ات٢دف من وراء ذلك لفت انتباه تٚهو 

في حتُ يذىب الكاتب ياستُ نصتَ في كتابو "الاستهلبل في البدايات في النص الأدبي" فيتناول ظاىرة 

الاستهلبل ىو تلك البداية الفنية التي تٖفم ت٣رى »دد أشكالو، حيث يرى أن ع النص الأدبي بتالاستهلبل في

                              
 .241، ص2008، 1، بتَوت لبنان، طرفات٢اشم اتٝهر: عتبات المحكي القصتَ في التًاث العربي والإسلبمي الأخبار والكرمات والط (1) 
 .32، ص1984، 2كامل ات١هندس: معجم ات١صطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، بتَوت، ط  -ت٣دي وىبة (2) 
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، وفي الأدب ىو البنية الأولذ، أو ات١طلع الفتٍ الذي يتصدر النص في ذىن القارئ، وىو في اللغة تٔعتٌ البداية

 (1).«العمل الأدبي

ومن ىنا يتضح أن الكاتب ياستُ نصتَ يتفق مع سابقيو في أن الاستهلبل يأتي في البداية، وىو الذي 

 في أنو يبتًط في الاستهلبل الفنية. مفعو إلذ التأمل. ولكنو تٮتلف معهيعمل على تٖفيم القارئ ود

 يقول نمار قبيلبت:

العرب القدامى، قد عنوا بالاستهلبل في أشعارىم وخطبهم أي عناية وإن اء خطبفي أن البعراء و  ولاغور»

ت٨ن رمنا تقصي مكامن ذلك، ألفينا لو أسبابا وعللب ترتكم في تٚلتها على لفت ذىن ات١تلقي وتٖفيمه للبقاء في جو 

من مثل التببيب بالنساء والغمل والوقوف على الأألبل يدنات٢م في ركائم  دواوت٢ذا اعتمالنص ات١لقى إليو، 

فالعرب قدتٯا أدركوا أت٫ية الاستهلبل، لذلك ت٧دىم قد اعتنوا بو أشد العناية وذلك في كل  (2)«مقدماتهم البعرية

ء على الأألبل لون أشعارىم بالغمل والبكاهأت٫ية، ت٢ذا كثتَا ما كانوا يست من خطبهم وأشعارىم، نظرا ت١ا لو من

 وغتَ ذلك.

الاستهلبل من أىم عتبات النص ات١وازي التي تٖيط بالنص الأدبي خارجيا، وىو أيضا من أىم عناصر  يعدو 

البناء الفتٍ سواء أكان ذلك في البعر أم في الرواية. كما يعد تٔثابة مدخل  أساسي للولوج إلذ عالد الرواية 

                              
 .09، ص2016، 19009وص الأدبية، ت٣لة أدب وثقافة، ع ت٤مد العقود: الاستهلبل في النص (1) 
، 2014، 4، ع41ت٢اشم غرايبية ت٪وذجا، ت٣لة دراسات العلوم الإنسانية والاجتماعية، م انمار قبيلبت: العتبات النصية رواية أورا  معبد الكتب (2) 

 .946ص
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تٔهمة التمهيد للؤحداث والتقديم لعالد  عطلضفهو ي»تواصلية إستًاتيجية  علبقةاتٟكائي، لأنو يرتبط بو من خلبل 

 (1)«من وجهة أخرىوتٖبيها  يم القارئ أيضا وتأأتَ الروايةالرواية بغية تٖف

 وظائف الاستهلال: -

وضع جتَار جنيت ت٪ذجة جديدة لوظائف الاستهلبل، ت٤ددا بذلك أت٪اط ات١رسلتُ، مركما في ذلك على 

الأصلي أو ما يعرف بالاستهلبل التأليفي أي )استهلبل ات١ؤلف(، كما حذر جنيت من التداخل  الاستهلبل

ات١وجود بتُ وظائف الاستهلبلات كالاستهلبل الأصلي، والاستهلبل اللبحق وات١تأخر. كما أن الاستهلبل 

 Une bonne textureالتأليفي أو الأصلي يتخذ وظيفة مركمية ىي وظيفة ضمان القراءة اتٞيدة للنص "

d’aussure au textre". 

 Inportance: الأهمية  -

 وتكمن أت٫ية الاستهلبل من خلبل ما نقرأه في الكتاب سواء أكانت ىذه الأت٫ية ىي:

 Utilité considérableبرة تالأت٫ية ات١ع -1

  Utilité documentaireالأت٫ية التوثيقية  -2

 Utilité Intellectuelleالأت٫ية الفكرية  -3

 religieuse   Utilité الدينية الأت٫ية  -4

                              
 .947صالسابق، ات١رجع  (1) 
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 Utilité moraleالأت٫ية الأخلبقية  -5

 Utilité sociale et politique(1)الأت٫ية الاجتماعية والسياسية  -6

 Nouveauté tradition الجديد والقديم: -

ىذه الوظيفة من بتُ الوظائف التي ت٢ا أت٫ية كبرى، في توضيح أىم نقاط الاختلبف ات١وجودة بتُ 

سؤال ت١اذا ىي من ات١وضوعات التي تظهر أت٫ية »الاستهلبل وت٤توى الكتاب، حيث عرفها جنيت بأنها 

ختلف حتما، وىذا ناول نفس ات١وضوع سيت ىذا الاستهلبل اتٞديد ت١وضوع قديم، لأنالاستهلبل، أي ت١اذا 

فالاستهلبل  (2)«للخلفية ات١عرفية والتارتٮية والثقافية للكاتب، فهو استهلبل على استهلبل ت٬يب عن سؤال ت١اذا

، اتٞديد سيختلف حتما عن القديم، وىذا الاختلبف راجع إلذ ات٠لفية ات١عرفية والتارتٮية والثقافية ت٢ذا الكاتب 

 انعكاسها على شخص الكاتب ومن ثم على إنتاجو.فكل ىذه ات١ؤثرات سوف يكون ت٢ا 

 Unitéالوحدة:  -

تعد ىذه » ىذه الوظيفة من بتُ وظائف الاستهلبل، وتنطلق أساسا بالبنية والبكل وىي عند جنيت

، حيث تظهر مدى الوحدة البكلية وات١وضوعاتية للبستهلبل الذي لردة من مظاىر سؤال ت١اذا الاستهلبالوح

 (3)«البنائية، فوحدة العمل تدل على ت٘اسكو وانسجامو بدءا من استهلبلو توالعمل، وت٭دد إستًاتيجييرسم مبروع 

                              
 .119 -117ينظر: عبد اتٟق بلعابد: جتَار جنيت من النص إلذ ات١ناص، ص (1) 
 .119ص، ات١رجع نفسو (2) 
 .120ص، نفسو ات١رجع  (3) 
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أن الكاتب ياستُ نصتَ يضع وظيفتان أساسيتان ت٧د  في حتُ ، وتعد ىذه من أىم وأبرز وظائف الاستهلبل 

أو الباىد، وشده إلذ وللبستهلبل وظيفتان: الأولذ جلب القارئ أو السامع »: للبستهلبل حيث يقول 

ر القول عما ت٭تويو النص وىذه الوظيفة ذات سيات١وضوع. فبضياع انتباىو تضيع الغاية. أما الثانية فهي التلميح بأ

ويتضح من كل ىذا إن للبستهلبل أت٫ية كبتَة  (1)«شعب عدة منها الاستهلبل في أحسن ات١واضع وأكثرىا استثارة

للذين تٯارسهما من أجل التأثتَ في ذات ات١تلقي ووعيو وإدراكو اذب والاستقطاب ودور فعال في عملية التلقي واتٞ

 وذوقو.

 Epiraphe: التصدير  -ي

ع عامة على رأس الكاتب أو في جمء ضاقتباس يتمو »العمل بأنو  -الكتابيعرف جتَار جنيت تصدير 

وت٧د أن كلمات التصدير غالبا ما ب اتدائما ما يكون موضعو على القمة أو على رأس الك رفالتصدي (2)«منو

 (3)«كلمات أو تٚل ت٥تارة بعناية من ات١ؤلف، تساعد ات١تلقي على إدراك ما يريد الباعر أرحو»تكون عبارة عن 

فالكاتب غالبا ما يتجو صوب الكلمات ات١راد أن يتصدر بها. تلك الكلمات التي تظهر عناية شديدة وحرص كبتَ 

تصفح ذلك الكتاب، كما تعكس مبكلمات يكون ت٢ا صداىا في نفس تتح كتابو من الكاتب لأنو يريد أن يف

 مدى سعة األبع الكاتب وموسوعيتو الثقافية.

                              
 .24، 23، ص2009ياستُ نصتَ: الاستهلبل في البدايات في النص الأدبي، دار تينوى سوريا، دمبق، دط،  (1) 
 .107عبد اتٟق بلعابد: جتَار جنيت من النص إلذ ات١ناص، ص (2) 
 إتٯان عبد اتٟستُ: الاشتغال على العتبات النصية، ت٣لة الممان يومية دولية مستقلة (3) 

http://www.azzaman.com.11-06-2014.16-11-2017.20:30  
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بات١كان القريب من النص عامة، كأن يكون في أول الصفحة بعد الإىداء »وغالبا ما نصطدم بالتصدير 

لتنبيط أفق انتظار القارئ، ويربط العلبقة بينو وبتُ وقبل الاستهلبل، ويسمى ىذا بالتصدير البدئي الأولر، يوضع 

يأتي في نهاية الكتاب أي في آخر سطر من النص مفصولا  -وىو قليل–النص. وىناك نوع آخر من التصدير 

فالتصدير ت٧د أنو يقع بالقرب  (1)«ج من النصو ببياض ويسمى التصدير ات٠تامي النهائي ويعد كلمة ختامية للخر 

ا ما ت٧ده في الصفحة الأولذ يلي الإىداء، وقبل الاستهلبل ويصطلح عليو باسم التصدير الأول، من النص، وغالب

وذلك لأنو يقع في البداية، وات٢دف منو ىو لفت انتباه القارئ وات١تلقي، كما ت٧د نوعا آخر من التصدير وىو قليل 

 لكاتب نصو قبل ات٠روج من النص نهائيا.بات١قارنة مع التصدير الأولر وىو التصدير ات٠تامي وىو ما تٮتم بو ا

 وظائف التصدير: -

 للتصدير وظائف عديدة ومتعددة ولعل أت٫ها على الإألب  ما حددىا جنيت فيما يلي:

 F.d’éclaircissementوظيفة التعليق على العنوان:  -1

 ات١اضي.وىي وظيفة توضيحية، تفسر العنوان وتبرزه. وقد اشتهرت في الستينات من القرن 

 

 وظيفة التعليق على النص: -2

                              
تٗصص ات١ناىج النقدية ات١عاصرة وتٖليل ات٠طاب، إشراف  ، الكوفي مقارنة سيميائية لإبراىيمالعتبات في رواية المجوس  إستًاتيجيةتٛداي  عبد الرتٛن:  (1) 

 .19ص ، 2011-2010بلقاسم ات٢واري، جامعة السانية، وىران، 
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، عبر االتصدير في ىذه الوظيفة يقوم بتدقيق دلالات النص وتقديم تعليقا عليو ليكون أكثر وضوحا وجلبء

نوع من التمثيل الكتابي أو الرممي غتَ ات١باشر، تْيث لا تتضح دلالتو إلا عند القراءة الكاملة للنص ويقع تأويلو 

، فهذه الوظيفة تتعلق تٔعاي  النص، وت٤اولة جعلها مرئية أمام (1)متو على عاتق القارئوالبحث عن مدى ملبئ

ات١تلقي وذلك من خلبل الإت٭اءات التي يقدمها، سواء أكانت مباشرة أم غتَ مباشرة، وتتضح ىذه الدلالة من 

 خلبل القراءة الباملة للنص.

 لة النصية: )الضمان غير المباشر(وظيفة الكفا -3

ولو ىذا الاقتباس، مقتبسا لأن الكاتب يأتي بهذا التصدير ات١قتبس ليس ت١ا يق»فالتصدير أحيانا يكون 

 وذلك ت١ا ت٭ملو ىذا الاقتباس من معان. (2)«قال ىذا الاقتباس لتنملق شهرتو إلذ عملو نولكن من أجل م

 )تصعيد حساسية القارئ(: وظيفة الحضور والغياب  -4

. (3)«بها الكاتب على صدر كتابوقتثاقفتي ينوكلمة جواز »علبمة على الثقافة، ه إن حضور التصدير وحد

قصائد  Armance"جتَار جنيت" باستعارتها من "ستندال" الذي كتب على ىامش وىذه الوظيفة قد قام 

ينبغي على التصدير أن يصعد اتٟساسية والانفعال لدى  Le rouge et le noirروايتو "الأتٛر والأسود" 

فوظيفة الكفالة النصية يقوم الكاتب باقتباس التصدير وذلك ت١ا ت٭ملو ىذا الاقتباس من دلالات عميقة  (4)القارئ

                              
 .61، 60، ص عاصرةينظر: نبيل منصر: ات٠طاب ات١وازي للقصيدة العربية ات١ (1) 
 .112جتَار جنيت من النص إلذ ات١ناص، صعبد اتٟق بلعابد : عتبات ينظر:  (2) 
 .112ص، ات١رجع نفسو (3) 
 .61نبيل منصر: ات٠طاب ات١وازي للقصيدة العربية ات١عاصرة، ص (4) 
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وموحية في حتُ أن وظيفة اتٟضور والغياب يكون التصدير في حد ذاتو دليلب على مدى ثقافة الكاتب وموسوعيتو 

 ن إألبعو.وحس

 Intertitresالعناوين الداخلية:  -ز

وىي عناوين تقع داخل النص، وىي لا تقل أت٫ية عن العنوان الأصلي أو الرئيسي وىي عناوين الفصول 

وات١باحث والأجماء، وىي تتطلب من الكاتب حسن الانتقاء والتًوي، كما ت٬ب أن يكون ت٢ا علبقة وأيدة 

فالعناوين الداخلية »نوان الرئيسي بات١وضوع وات١ضمون، وغالبا ما ت٧د أن ىذه العناوين لا تقابل بنفس اىتمام الع

الكتاب أو تصفح وقراءة فهرس موضوعاتو -أقل مقروئية، تتحدد تٔدى األبع اتٞمهور فعلب على النص 

والفصول  الأجماءة اتٟاجة إليها كتبيان ليست ضرورية وإلمامية ، إلا في حاوحضورىا والعناوين الداخلية ل

فهذه العناوين تتموضع لتوجيو القارئ ات١ستهدف وقد يعتمدىا الكاتب وات١باحث، وإلا تٯكن الاستغناء عنها، 

فالعناوين الداخلية لا تأخذ حقها من ات١قروئية، إلا إذا قام القارئ بعملية األبع على  (1)«لدوافع فنية وتٚالية

إلا في حالة إذا ما فهرس الكتاب، كما أن العناوين الداخلية ليست إلمامية؛ تٔعتٌ تٯكن إدراجها أو التخلي عنها، 

، كما تٯكن إدراج ىذه العناوين اءالقارئ أو لتبيان الفصول والأجم  أراد الكاتب أن يسهل عملية التصفح على

 فقط لمجرد الصنعة الفنية واتٞمالية لا غتَ.

 وظائف العناوين الداخلية: -

خصوصية كل منها أما الوظيفة وظائف العناوين الداخلية ىي نفسها وظائف العنوان الرئيسي، مع مراعاة 

الوصفية، وىي الوظيفة التي حقق ودقق فيها "جوزيب بينما" ين الداخلية، ىي الوظيفة الرئيسية التي تتخذىا العناو 

                              
 .20ص، سيميائية مقاربة ي الكو  لإبراىيموس لمجالعتبات في رواية ا إستًاتيجية تٛداي  عبد الرتٛن: (1) 
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في الوظيفة اللسانية الواصفة فهذه الوظيفة ت٘كننا من الربط بتُ العناوين الداخلية وعنوانها الرئيسي من جهة أخرى. 

فكل من  (1)للعنوان الرئيسي كبنية عميقة Meta-titreبتٌ سطحية ىي عناوين واصفة شارحة فهذه العناوين ك

العناوين الداخلية والعناوين الرئيسية تضطلعا بنفس الوظيفة وىي الوظيفة الوصفية، ىذه الأختَة التي ت٘كننا من 

 الربط بتُ كل من العناوين الداخلية والعنوان الرئيسي.

 Les notesش: الحواشي والهوام -ح

فهي ملفوظ متغتَ الطول مرتبط تّمء »نيت" تعريفا شكليا لكل من اتٟاشية وات٢وامش يالتي قدم "جتَار ج

" وإما أن يأتي في ات١رجع، فهي إضافة تقدم للنص En regardمنتهي تقريبا من النص، إما أن يأتي مقابلب لو "

تٔرجع يرجع إليو، تتخذ في ذلك شكل حاشية الكتاب أو قصد تفستَه، أو توضيحو أو التعليق عليو، بتمويده 

أو في آخر  ،لنصاو ات١وجمة الواردة في أسفل صفحة العنوان الكبتَ في الصحافة تٔلبحظاتها وتنبيهاتها القصتَة أ

فكل من اتٟواشي وات٢وامش لا تٗضع لطول ت٤دد، بل ىي دائمة التغتَ وغالبا ما  (2)«الكتاب تٗبرنا عما ورد فيو

لجأ الكاتب إلذ اتٟواشي وات٢وامش وذلك قصد تفستَ أو توضيح مهم في النص، أو التعليق عليو واتٟواشي ي

 ليست إلمامية فقد ت٧دىا وقد لا ت٧دىا. فليس لماما على الكاتب ذكرىا.

 وظائف الحواشي والهوامش: -

إن وظائف اتٟواشي وات٢وامش تببو إلذ حد كبتَ وظائف الاستهلبل، غتَ أن الدارستُ قد حدوا وظائفها 

الوظيفة التفستَية والوظيفة التعريفية فالوظيفة الأساسية للحواشي وات٢وامش ىي »في وظيفتتُ أساسيتتُ وت٫ا 

                              
 .127، 126جتَار جنيت من النص إلذ ات١ناص، صعبد اتٟق بلعابد : عتبات ينظر:  (1) 
 .127ص السابق، ات١رجع  (2) 
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تان ت٫ا اللتان تساعدان الكاتب على أن يبرح ما فهاتان الوظيف (1)«الوظيفة التفستَية والتعريفية ات١وجودة في النص

يعتقد أنو غامض وت٭تاج للبرح، كما تدلل الصعوبات أمام القارئ ات١تصفح وذلك بتمويده بات١علومات الكافية، أو 

 ت١علومة ات١وجودة في النص.ا يكتنفإشارة أفيفة تساعده في إزالة اللبس أو الغموض الذي كان 

بات٢وامش اللبحقة والتي تٗتلف نوعا ما، عن ات٢وامش »صطلح على ات٢وامش وىناك من الدارستُ من ي

وعلى الرغم من الاختلبف في  (2)«الأصلية، أما ات٢وامش اللبحقة فتتخذ من الوظيفة التعليقية سبيلب لفهم النص

نص، حتى يتمكن التسميات، إلا أن ات٢دف من وراء ىذه ات٢وامش يبقى واحد، ألا وىو ت٤اولة تقديم شروح ت٢ذا ال

من فهمو لأن ات١ستوى الثقافي للمتلقتُ تٮتلف من متلقي إلذ آخر وكل حسب مكتسباتو القبلية، وذلك ضمانا 

 لكي يسري ىذا النص ويتداول بتُ أكبر فئة ت٦كنة من القراء.

 Epitexte ouctorial: النص الفوقي -2

استقلبلا تاما عن النص والتي تساىم بدورىا في ويبتمل على كل العناصر والإجراءات ات٠ارجية ات١ستقلة 

وتعطيو قيمة فنية والتي قد تكون عامة أو ،تلقتُ على اختلبف ثقافتهم التعريف بالنص وتقدتٯو تٞمهور القراء وات١

خاصة من بينها العامة وىي اللقاءات )الصحفية والإذاعية التلفميونية، اتٟوارات وات١ناقبات والندوات وات١ؤت٘رات 

اللقاءات النقدية( وات٠اصة منها ات١راسلبت )العامة وات٠اصة، ات١ذكرات اتٟميمية، النص القبلي والتعليقات و 

 (3) الذاتية(.

                              
 .131ص، السابق ات١رجع  (1) 
 .131ص، نفسو  ات١رجع( 2) 
 .46ص،  ات١رجع نفسو:  ينظر (3) 
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علبقة تكاملية. النبري ويتضح ت٦ا سبق ذكره سابقا أن العلبقة القائمة بتُ كل من ات١ناص التأليفي وات١ناص 

 في حتُ أن ات١ناص التأليفي فهو متعلق بات١تن النصي.فات١ناص النبري يتعلق بكل ما ت٭تويو الغلبف 

 إذا فات١ناص النبري جمء لا يتجمأ من ات١ناص التأليفي وكل منهما يكمل الآخر بطريقة أو بأخرى.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
(1) 

 

                              
 .14، ص يةفي رواية المجوس لإبراىيم الكوي  مقاربة سيميائستًاتيجية العتبات إتٛداي  عبد الرتٛان:  (1) 

 Transtextualitéعاليات النصية المت 

 النص اتٞامع النص اللبحق ات١يثانص ات١ناص التناص

 Epitexteالنص الفوقي  Péritexteالنص المحيط 

 نص ت٤يط نبري
Peritexte Editorial 

 نص ت٤يط تأليفي
Péritexte auctorial 

 نص فوقي تأليفي نص فوقي نبري

 عام
Public 

 خاص
Priver 

 الغلبف

 اللون

 ات٠ط

 كلمة النبر

 اتٞلبدة

 العنوان

 العناوين الفرعية

 التصدير

 ات٢امش

 إشعارات

 منبورات

 مقابلبت

 مذكرات

 ملبحق

 ندوات

 مؤت٘رات

 تعليقات

رسائل 
 تٛيمية

 نص قبلي
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 سادسا: تداولية النص الموازي

 :سياقة النص الموازي -1

الكتاب فحسب. ولد تعد تبمل العناصر اللغوية فقط، بل -حكرا على ما ىو داخل النصعتبات لد تعد ال

مكونا يساىم في تبييد »تعدت ذلك بكثتَ، إذ حاولت أن تبمل عناصر غتَ لغوية كالسيا  مثلب على اعتباره 

نيت ىذا النوع بالنص ات١وازي )اتٟدثي( )السياقي( يتداولية النص ويؤثر بالتالر في متلقيو. ويسمي جتَار ج

Factuel) ) وت٬مع ضمنو بداىات معروفة، لكنها تؤثر في تلقي النص )...( وىنا تٯيم جنيت بتُ عناصر

"بسيطة" تتصل بالستَة ات١عرفية "الثقافية" للكاتب )مثل الانتماء إلذ أكادتٯية معينة أو اتٟصول على جائمة 

ل جنيت أن تٮرج بالعتبات إلذ ما ىو غتَ نصي، وذلك أن السيا  لو أثره ات٠اص على فقد حاو  (1)«أدبية

ات١تلقي؛ فالسيا  يضم كل من الثقافة والسياسة والاقتصاد وىذه الأختَة تؤثر في ات١تلقي وتٗضعو لصتَورتها، والتي 

سيا  ودوره في عملية التلقي، نيت" لأت٫ية اليتعود وتؤثر في تلقي النص وكيفية استقبالو، فقد تفطن "جتَار ج

 أت٫ية.أي نيت" الذين لد يلوه يلذلك جعلو من العتبات اتٞديرة بالدرس. على عكس الدارستُ قبل "جتَار ج

 محافل النص الموازي: -2

فالعناصر رسل إليو، الرسالة وىي تضم ثلبثة عناصر أساسية لا تٯكن الاستغناء عنها وىي ات١رسل، ات١

أبيعة ات١رسل «التواصلية، أي بالنظر في  توبالنظر إلذ المحافل ات١بكلة لببكاولية للنص ات١وازي، لا تكتمل إلا دالت

                              
 .29ات١وازي للقصيدة العربية ات١عاصرة، صات٠طاب نبيل منصر: ( 1) 
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فالنص ات١وازي يضم   (1)«التداولية لرسالتو وعناصر أخرى ةو القات سلطة الأول ومسؤوليتو، ثم وات١رسل إليو، ودرج

اللذان يتقاتٝان مسؤولية  كل من ات١رسل وات١رسل إليو والرسالة وبالنسبة للمرسل فهو يتعلق بات١ؤلف أو الناشر

حتى ولو كانت ىذه ات١سؤولية تٗتلف درجاتها، فهما يرسلبن نصوص قصد التداول والتلقي، أما ات١رسل النص، 

تٚهور ات١تلقتُ أو شرت٭ة في حد ذاتها، والذي يضمن للنص بقاءه،  إليو فهو ات١ستهدف بالنص وعادة ما يكون

 لذلك وجب على ات١رسل أن يبحن نصو بالقيم الفنية واتٞمالية حتى يضمن استمراره عبر التاريخ.

وباختلبف عناصر النص ات١وازي ذاتها فإذا كان »أما ات١رسل إليو فهناك من يراه ت٥تلف باختلبف ات١خاأب 

المحاورة مثلب، خارج كل ت٪ذجة سوسيوثقافية خاصة، فهناك في ات١قابل "نصوص موازية" أخرى تتجو  "العنوان" أو

النموذجتُ وليست لعامة القراء كسابقتها وتكون  لذ القراء اوىي في الغالب ما تتجو  (2)«تٖديدا إلذ قراءة النص

 قراءتهم أعمق وأكثر نقدا من غتَىم.

ات١رسل وات١رسل إليو في العملية التواصلية في النص »الذي يربط بتُ كل من في حتُ أن الرسالة فهي العنصر 

ات١وازي وما ت٭ملو من مؤشرات وإت٭اءات ودلالات، إيديولوجية جسد من خلبل مادية ىذا النص اات١وازي، لأنها تت

فالرسالة ىي التي تضمن . (3)«وبيداغوجية، التي تٖملها ىذه الرسالة إلذ تٚهور القراء والتفاعل مع مقصدية ات١ؤلف

التي ل تٛولاتو الإت٭ائية ودلالاتو، ائها. فالنص يتجسد من خلبفتلقي، وتٖول دون انتبقاء العلبقة بتُ ات١ؤلف وات١

 لا تٮرجون في تأويلبتهم عن مغمى ات١ؤلف وما أراد قولو دون تٖوير. ينالرسالة إلذ تٚهور ات١تلقتُ الذ تقدمها ىذه

                              
إشراف حنان دمس وعفاف ت١لوم: العتبات النصية في رواية ت٦لكة الفراشة لواسيتٍ الأعرج، مذكرة لنيل شهادة ات١استً، تٗصص نقد عربي معاصر، ( 1) 

 .65، ص2017-2016جامعة جيجل، بولفعة،  خليفة
 .30: ات٠طاب ات١وازي للقصيدة العربية ات١عاصرة، صمنصرنبيل ( 2) 
 .31ص ، نفسوات١رجع  (3) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  كتاب في ودلالتها النصية العتبات
 "الرمل؟ في سيبويه خف دس من"

 

 دلالات الغلاف: أولا

 الرئيسي العنوان سيميائية -1

 المؤلف اسم دلالة -2

 الغلاف صفحة دلالة -3

 الأمامية الواجهة خطاب دلالة -4

 الجنسي المؤشر دلالة -5

 الألوان دلالة -6

 الناشر كلمة دلالة -7

 الإهداءدلالة  -8

 يرددلالة التص -9

 الداخلية أو الفرعية العناوين دلالة -11

 الهوامشدلالة  -11

 علامات الترقيمدلالة  -12

 الصور الداخلية سيميائية -13
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 دلالات الغلاف أولا:

 :يسيميائية العنوان الرئيس -1

يعد العنوان من أىم العتبات النصية ابؼوازية المحيطة بالنص 

فالعنوان ىو في الأغلب »الرئيس، وىو أول عنصر يفتتح بو النص 

التي تساىم في توجيو ابؼتلقي، لأن علبقة الأعم خلبصة النص، 

ابؼتلقي بالنص، تتحكم فيها طبيعة العنوان الذي ىو دعوة لتأمل ما 

الشاعر في وضعو واختياره، ليكون دالا أوليا يحيل  تأنىيلأنو البداية ابغقيقية والنافذة الأولذ، وبؽذا  برتو أو العكس.

على دلالات عدة قبل القراءة وبعدىا، فالعنوان في الثقافة ابؼعاصرة خرج عن دوره القدنً )ابعنسي( أي العامل 

 ( 1)،«على توضيح ابعنس ليلعب دورا جديدا، ىو إنتاج ابؼعتٌ، وبفارسة سلطة دلالية أكيدة على النص الشعري

أكثر مراكز النص الإستًاتيجية للتحول من دلالة إلذ دلالة أخرى، كما أنو يحمل الإرىاصات الأولذ  ذلك أنو

بؼعاني متعددة تشتَ إليو، ولد يعد العنوان مؤشرا جنسيا فحسب، بل تعداه إلذ أكثر من ذلك بكثتَ، إذ أصبح 

 مشارك في إنتاج ابؼعتٌ. 

نص، كما أنو يعكس بضولات دلالية مكثفة داخل بنية النص والعنوان ىو ابؼفتاح الضروري لسبر أغوار ال

بات ومن العت فالعنوان أولذ (2)،«كونو العلبمة اللسانية الأولذ التي يصادفها القارئ على سطح الغلبف»الروائي 

                              
 .38، ص2007، 2الشعر ابعزائري ابؼعاصر، منشورات أرتيستيك، ابعزائر، طبؿمد الصالح خرفي: فضاء النص نص الفضاء، دراسة نقدية في  -(1)
 .38، كلية الآداب، جامعة قطر، ص24حبيب بوىرور: العتبات وخطاب ابؼتخيل في الرواية العربية ابؼعاصرة، بؾلة الأثر، ع  -(2)
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أكثرىا أهمية في تشكيل الدلالة، وفك الشفرات الرمزية، فهو الذي يعمل على إضاءة داخل النص، فالنص ىو 

 وان والعنوان ىو النص وبينهما علبقة جدلية.العن

وابؼطلع على ديوان عبد الرزاق بوكبة "من دس خف سيبويو في الرمل"؟ يلبحظ أن العنوان يتموضع مباشرة 

على كتابتو بخط يده، بأحرف بارزة كبتَة دلالة على أهميتو. والعنوان من "دس بعد اسم الكاتب، الذي عمل 

خف سيبويو في الرمل؟ جاء في صيغة سؤال واستفهام يحمل في طياتو بصلة استفهامية كاملة من حيث اسم 

 الاستفهام وابؼستفهم منو.

 

 

"من دس خف سيبويو في  نا ىو العنوان الرئيسيىأن يكون لكل سؤال جواب، فالسؤال ومن الطبيعي 

على التساؤل  ا" أما جواب ىذا السؤال فمن البديهي سيكون ىو النص الشعري، الذي كتبو ابؼؤلف جواب؟الرمل

 الذي قام بطرحو في عنوانو الأصلي.

كما أن صيغة الاستفهام "من" فتح دلالة ابعملة الفعلية على أزمنة متعددة، حيث برولت حركة البحث في 

ىذا التًكيب من الفعل "دس" إلذ البحث عن فعل الفاعل "من"، وىذا ما خلف حركة لثلبثة أزمنة متتالية ىي 

، خف، دسى أربعة أقطاب رئيسية ىي: ابؼاضي وابغاضر وابؼستقبل. وبذلك فدلالة العنوان تتمحور أو تتوزع عل

دلالة إخفاء الشيء بقوة وجعلو في  دسوكل من ىذه ابؼفردات برمل معانيها ابػاصة فالفعل  الرمل، سيبويه

: واحد اف.( ابػف، لا يكون إلا بؽماج. أخفبؾمع فرسن البعتَ )..»بالضم  خفالباطن، في حتُ أن كلمة 

رض الغليظة ومن الإنسان، ما أصاب الأرض من باطن قدمو، ابعمل ابػفاف التي تلبس وبزفف لبسو من الأ

 من     دس خف سيبويه      في الرمل 

 اسم استفهام   بصلة فعلية    جار وبؾرور )شبو بصلة(
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ضبو، فلما اربرل الأعرابي، أخد حنتُ أحد خفيو فطرحو في غأعرابي حنتُ للؤسكاف بخفتُ حتى أابؼسن، وساوم 

ف حنتُ ولو كان معو رابي بأحدهما قال: ما أشبو ىذا بخالطريق، بٍ ألقى الأخر في موضع آخر، فلما مر الأع

ليس لو كعب يدكن ارتداؤه ونزعو بكل الذي فابؼقصود بو ذلك ابغذاء ابػفيف والبسيط،  ( 1)،«خر لأخذتوالآ

 سهولة، كما يدل أيضا على حياة البادية البسيطة التي لا تكف فيها.

عمر بن عثمان بن قنبر ابغارثي بالولاء، إمام بكاة البصرة وقيل إن »( ىو 796-765في حتُ أن سيبويو )

ولادتو كانت بالبيضاء من مدن شتَاز واختلف في موضع وفاتو )...( نشأ بالبصرة ودرس النحو على ابػليل بن 

ألف كتابو ابؼسمى كتاب سيبويو الذي يعد أصل النحو وأشهر كتبو و  أبضد ويونس بن حبيب )...( عاد إلذ وطنو

ات والتكملبت والتعليقات والنقد، وما زال واعتمد عليو بكاة ابؼدارس بصيعا، وألفوا حولو الشروحات وابؼلخص

 فسيبويو ىو ذلك العالد اللغوي أو النحوي الذي شاعت وذاعت شهرتو قديدا.  (2)«بؿتفظا بدكانتو

وخف سيبويو قد استعتَت من ابؼثل القدنً الذي مغزاه عاد بخفي حنتُ، في حتُ أن كلمة الرمل فهي دلالة 

يو، وطبيعتو الزئبقية ابؼتحركة تساعد على إخفاء الشيء دون عناء، أو دون على الصحراء، الشاسعة والضياع والت

 شبو مستحيل.أخرى فيكون الأمر ة عنو بؾددا أو بؿاولة إيجاده مر  بذل أي بؾهود كان، لكن عند البحث

وابؼقصود بدس خف سيبويو ىو ضياع كتاب سيبويو الذي يعد العمدة في النحو، بسبب التحولات التي 

ى اللغة تبعا بؼتطلبات العصر، فلكل عصر لغتو ابػاصة بو، وكل لغة بزتلف عن الأخرى، وىذا ما حدث تطرأ عل

                              
، 2009، 3فاء نصر ابؽوريتٍ، دار الكتب العلمية، بتَوت، طبؾد الدين بؿمد بن يعقوب الفتَوز أبادي: القاموس المحيط، برقيق: أبو الو  -(1)

 .823، 822ص
، 2010، 1لبنان، ط -، باب الستُ، شركة أبناء شريف الأنصاري للطباعة والنشر، بتَوت4حستُ بؿمد نصار: ابؼوسوعة العربية ابؼستَة، مج  -(2)

 .1952ص
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لكتاب سيبويو لأن العصر كالرمل متغتَ وغتَ ثابت، والرياح تعمل على تغيتَ ملببؿو في كل بغظة وأخرى، كما 

ليست ىي نفسها ما كانت سائدة في  تعمل على مسح الآثار فهو لا يستقر على حال. فاللغة التي نتكلمها الآن

 العصور القديدة، وعادات وتقاليد اليوم بزتلف عن عادات وتقاليد القدماء.

كما بقد أيضا العنوان الأصلي أو الرئيسي في الصفحة الثانية من الكتاب، وقد أفرد لو  صفحة كاملة، أما 

، بالإضافة إلذ ابؼؤشر ابعنسي الديوانفي الصفحة الثالثة فنجد كلب من اسم الكاتب وعنوان الكتاب أو 

أو ، وكذلك دار النشر، غتَ أن ابؼلبحظ أن ىناك عنوان قد أدرج برت العنوان الرئيسي مباشرة فحواه ""نصوص"

يفيد الذي  أوعده بدثابة عنوان ثان وذلك من خلبل حرف العطف نأن  " والذي يدكنالقصبة الريشة فوق

 .التخيتَ

الريشة ىي الريشة التي كانت تستعمل قديدا في عملية الكتابة بديلب عن القلم. في ابؼقصود بكلمة أما 

العصر ابغديث، والقصبة كذلك ىي الأخرى أداة من أدوات  الكتابة التقليدية، الريشة تدل على ابػفة ومن ىنا 

لات سوف تبوء بالفشل، يتضح أنو على الرغم من المحاولات الكثتَة لإخفاء خف سيبويو في الرمل، إلا أن المحاو 

لأنو على الرغم من صعوبة البحث عن الأشياء التي قد بً طمسها بقوة، إلا أنو في الأختَ سوف يتم العثور 

فرياح التغيتَ سرعان ما تكشف عن ، عليها، لأنو وبدرور الأيام والعصور ىذه الأشياء ستعود للظهور مرة أخرى

 ابغفاظ على اللغة العربية وعروضها وسوف تبقى بؿمية.جزء منها أو غتَه، بفن بذلوا جهودىم في 

وتعد الكتابة بالريشة أفضل أدوات التعبتَ عن الذات وما يختلج صدور الشعراء وابؼبدعتُ، من عواطف 

وأحاسيس بكل حرية دون ضوابط ولا قيود لأن نفس الشاعر تصبح خفيفة خفة الريشة التي يكتب بها، فعلى 

الكتابة وتطورىا عبر العصور، إلا أنها تبقى خادمة لكل من اللغة وصاحبها حتى تضمن  الرغم من اختلبف أدوات
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للؤولذ استمراريتها، وبسنح للثاني متنفس عن خلجات صدره، ومن خلبل قراءة عنوان الكتاب نرى أن الكاتب قد 

 في وضعو. اوفق في اختيار عنوان ديوانو وكان حاذق

 وظيفة العنوان الرئيسي: -

" فهي وظيفة إغرائية ىذه ؟من دس خف سيبويه في الرملوظيفة التي يطلع بها عنوان الديوان "أما ال

القارئ وإدخالو في عملية القراءة /اية ابؼتلقي و وغالأختَة التي تعمل على الإثارة والتحفيز وذلك من خلبل برفيز 

إلذ  عملية تأويل لا حدود بؽا تفضي بو القارئ في/والتأويل وذلك بجعل العنوان في شكل تساؤل بفا يضع ابؼتلقي 

 قراءات متعددة.

بشدة، ذلك أنها  عليهاب فحسب، بل أصبح الناشرون يعتمدون تاوىذه الوظيفة ليست حكرا على الك

تساعد على نشر الكتاب وتسويقو بطريقة كبتَة نظرا للفضول الذي يطرحو، ولذلك يدكن اعتبارىا من السمات 

ل و الناشر على حد السواء، وذلك من خلبل بضلو على ابؼتابعة رغبة منو في الوصابعيدة لكل من الكاتب و 

 اوالإستكشاف لأن العنوان ابعيد يدثل أىم واسطة للبيع، والعنوان نقدي أكثر منو شعري، يجعل من الشاعر ناقد

مي للخليل بن أبضد من خلبل إشاراتو إلذ التجديد نظريا وتطبيقيا، والثورة على لغة سيبويو وبكوه، كمعادل عل

 الفراىيدي في ابؼوسيقى، والدليل الآخر ىو استبدال كتابة القصبة عند العلماء بكتابة الريشة عند الفنانتُ الشعراء.

 لغة الشعراء لغة العلم 

 التجديد  التقليد 
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 اسم المؤلف: دلالة  -2

ولا أحد يجهل أن »المحيطة بالنص، يعد اسم ابؼؤلف / الكاتب عتبة مهمة وأساسية من العتبات النصية 

فاسم الكاتب من  (1))«تها أو فنيتهال الأدبية ترجع شهرتها إلذ مؤلفيها أساسا، وليس إلذ أدبيبعض الأعما

العتبات التي تتموضع على صفحة الغلبف، وكلما اشتهر ىذا ابؼؤلف أصبحت مؤلفاتو بنفس شهرتو، حتى أنو في 

بسبب أدبيتها، ولكن لأن حيان نلبحظ أن بعض الأعمال الأدبية قد حققت شهرة واسعة وذلك ليس بعض الا

 مشهور على الساحة الأدبية. صاحبها 

" يتموضع في أعلى صفحة الغلبف، فابؼؤلف ؟وبقد اسم ابؼؤلف في ديوان "من دس خف سيبويو في الرمل

ىو الكاتب  امنذ البداية، وكأنو يريد أن يقول بذلك أن عبد الرزاق بوكبة يريد بذلك أن يبرز حضوره ابؼتميز

ابغقيقي بؽذا الديوان، كما يدل على ابؼكانة الرفيعة وابؼنزلة العالية التي يحضى بها صاحب ىذا الديوان، وأنو ىو 

القارئ الأول بٍ يليو مؤلفو. وبؽذا جاء اسم ابؼؤلف في الصدارة، فوق العنوان الرئيس مباشرة، وذلك لشد انتباه 

وقد كتب اسم ابؼؤلف عبد الرزاق بوكبة بخط متوسط إذا ما قورن مع خط العنوان الرئيسي الذي كتب بخط غليظ 

 جدا.

تعداه إلذ ذكره في الصفحة الرابعة  بلو على الصفحة الرئيسية وحسب، ولد يقتصر ابؼؤلف على ذكر ابظ

ىذا الأختَ الذي عادة ما  ، غلبف باللون الأسودبخط أقل بقليل من ابػط ابؼكتوب بو في الصفحة الرئيسية لل

                              
في كتاب "أوراق الورد" بؿمد صادق الرفاعي، بحث مقدم ضمن متطلبات التخرج لنيل ىجتَة بدري: سيميائية العتبات النصية  ،أمينة بضداوي -(1)

، 2015/2016شهادة ابؼاستً في اللغة والأدب العربي، بزصص مناىج النقد ابؼعاصر، إشراف بؿمد مداور، جامعة ابعيلبلر بونعامة بخميس مليانة، 

 .57ص
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 بابػوفحي ة فهو مرتبط بالليل، ىذا الأختَ بدوره يو بكثتَ من الأشياء ابؼقبضة ابؼنفر يكون مرتبطا في الطبيعة 

والوحشة، وىو لون مطلق غتَ موجود في ألوان الطيف، كما يوحي إلذ الظلبم والكآبة، وقد كان ىذا اللون 

 قدم، بؽذا عمد القدماء للرمز بو ولكل الألوان القابسة إلذ كل من ابؼوت والشر وابعهل.مكروىا منذ ال

غتَ أن ىنالك من يرى بأن الأسود لا يعتٍ بالضرورة ابغزن وابغداد، فهو ليس لونا سلبيا بل رؤوا فيو معتٌ 

اء وإثبات اسم ى للجرأة والدفالسواد معتٌ (1)،«فاللون الأسود يعتٍ القيادة والسلطة والسيادة والشرف»جديدا، 

من قيمتو وشأنو، اابؼؤلف أعلى صفحة الغلبف ىو بسيز لصاحب ىذا العمل الأدبي عن غتَه من ابؼؤلفتُ وإعلبء 

 وبسيزه عن باقي العناصر الأخرى التي تضمنها الغلبف.

صاحبو، لأن ومن ىنا يتضح بأنو لا بد من إثبات صاحب العمل الأدبي، فلب وجود لأي عمل أدبي بدون 

ىنالك علبقة تكامل بتُ ابؼؤلف ومؤلفو، فلب وجود لنص دون مؤلف ولا مؤلف دون نص، فإثبات اسم ابؼؤلف 

أيضا  يؤكد شرعية النص، لأن النص الذي لا يعلن عن صاحبو أو مؤلفو يعتبر نص بدون ىوية، فإثبات الاسم 

ذلك  الأدبي دائما ما يستفسر عن صاحبوا العمل ىو من مصلحة الكاتب، لأن القارئ ابؼتلقي في إقبالو على ىذ

 أن الأبظاء اللبمعة للكتاب ابؼشهورين بؽا دورىا الفعال في استقطاب بصهور القراء.

ولذلك بقد بأن اسم ابؼؤلف يؤدي وظيفة جد مهمة وىي وظيفة تعيينية وإشهارية، وىذا من خلبل نسبة 

 العمل الأدبي لصاحبو وإثبات ابؼلكية التامة.

 

                              
 .2016/03/12-29:21-2018/03/11 -35:09، 5101الأدب والفن، عبؾلة ، نوال زويدي: الألوان في التًاث العربي( 1)
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 صفحة الغلاف:دلالة  -3

الكتاب، ومن خلبل انفعالو بها تتشكل /تبة التي يطالعها متلقي الروايةالع»من البديهي أن الغلبف ىو 

وتتكون  (1)،«بذور علبقة بنيو وبتُ النص، يحكم ىذه العلبقة ابغالة النفسية وابؼستوى الثقافي ونوعية التعليم...الخ

ووحدة خلفية ، صفحة الغلبف من وحدتتُ أساسيتتُ وهما وحدة أمامية برمل القدر الأكبر من وظائف الغلبف

 بؽا دور لا يقل أهمية عن دور الوحدة الأمامية.

وىذه الوحدة الأمامية برمل أربع وحدات جغرافية وىي: اسم الكاتب، العنوان، صورة الغلبف بألوانها، 

التجنيسي وأيقونة دار النشر، فالغلبف ىو الواجهة الأولذ التي يقع عليها نظر ابؼتلقي، كما أن ربظة وابؼؤشر 

الغلبف تكون أقرب للنظر  صورة إن الداخلي، وبالتالر ف الغلبف ما ىي إلا تواصل بصري يتًجم لنا واقع العمل

ىي تشابو أو »ابؼتلقي من العنوان، والصورة من ابػط ابؼكتوب، وليس العنوان فالربظة تكون أسرع في الوصول إلذ 

تطابق للجسم تنتج بالانعكاس أو بانكسار الأشعة الضوئية وتتكون أيضا بواسطة الثقوب الضيقة، وبهذا فأن 

وتعتبر الصورة من أىم وسائل الإيضاح والتبيان، بل  (2)،«الصورة ابغقيقية ىي نتاج تلبقي  الأشعة على ابغاجز

 من أكبر أدوات الإثارة والتوجيو والإرشاد.إنها تعتبر كذلك 

أو بؾموعة من العلبمات التي يدكن دراستها والكشف عن ، والصورة لوحة أو نص بصري من دال ومدلول

واللوحة رسالة تثبت بلغتها إشكاليتها وتنقل رسالة من مرسل إلذ مستقبل من خلبل »خواصها وملببؿها ودلالتها 

                              
-25/ 01/ 1203، 2عزوز علي إبظاعيل: قراءة في عتبات النصوص عند ليلى العثمان في بؾموعة "ابغواجز السوداء" بؾلة عتبات الثقافية، ع -(1)

2018/03/12 ،11:20. 
 .71، ص2009، 1، دار ابػلدونية، طعبيدة صبطي، بقيب بخوش: الدلالة وابؼعتٌ في الصورة -(2)
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لذ شيء ما واللوحة تعمل ضد الزمن، تثبتو، بزرجو من سياقو ابؼندفع إلذ قانونها استعمال شفرات خاصة تشتَ إ

الإيحاء الذي يتحقق مع كلمة تستدعي »ىي كما أنها تعود بابؼرء إلذ أوقات لد يعاصرىا والصورة   (1)،«الثابت

ما بعد ابؼكتوب عصر وبكن لا ننكر أننا نعيش في عصر ثقافة  (2)،«أصواتها الشيء الذي تشتَ إليو بشكل طبيعي

اىا اليوم بتُ الدول الصناعية الكبرى وىيمنتها على الدول الفقتَة حابؼعروف أن ابؼعارك التي يدور ر  الصورة، ومن

 ىي معركة السيطرة على الصورة بشتى أشكابؽا، ىذه الأختَة التي لا تكون بؿايدة بل برمل أىدافا خفية.

يتميز بنوع من ابػشونة، أما لونو فهو يديل إلذ لون الرمل بفا يجعلو إن ىذا النوع من الأغلفة يوصف بأنو 

الألوان الطباعية، بل ينسجم أكثر  عيتوافق مع كلمة الرمل ابؼذكورة في العنوان، وىذا النوع من الأغلفة لا يتوافق م

 .(*)كمع التخطيط أو ما يعرف بالغرافي

الكتاب، وديوان "من دس خف سيبويو في  فطبيعة صفحة الغلبف مرتبط إلذ حد كبتَ بنوع وشكل

الرمل؟" ىو كتاب من ابغجم الصغتَ، مستطيل الشكل الذي صدرت طبعتو الأولذ عن ابؼكتبة الوطنية ابعزائرية 

سم، أما عدد صفحاتو فيبلغ عددىا  11سم وعرضو  14، ويبلغ طول ىذا الكتاب 2004ودار البرزخ سنة 

 صفحة. 110حوالر 

بقد على صفحة غلبف الديوان ابؼطوية إلذ الداخل والتي أخذ أمتُ الزاوي على عاتقو  بالإضافة إلذ ذلك 

نظر من خلببؽا إلذ نلذاكرة، وىي بدثابة ابؼرآة التي وآخر ما يبقى في ا دفوصانتها، وصورة الغلبف ىي أول ما كتاب

                              
 .11، ص2002، 1بؿمد بـتار ابعنوبي: كتابة الصورة، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط -(1)
 .184، ص1990، 1الولر بؿمد: الصورة الشعرية في ابػطاب البلبغي والنقدي، ابؼركز الثقافي العربي، ط -(2)

ابؼستخدمة في برليل وتفستَ ابغقائق من خلبل ابػطوط والرسومات والأشكال ابؽندسية، يختص بالإبداع  التقنياتبؾموعة  يعرف بأنو: الغرافيك  (*)

  البصري ويشمل عدة جوانب منها الإخراج الفتٍ وتصميم ابغروف وتنسيق الصفحات وتصميمها وإخراجها.
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علو يبدي اىتمامو، لذلك فحسن اختيار شكل ولون وصورة الغلبف يعمل على شد انتباه القارئ وج، النص

 والرغبة في اكتشاف ما يوجد داخل ىذا الكتاب.

 خطاب الواجهة الأمامية:دلالة  -4

الواجهة الأمامية ىي عتبة مهمة وأساسية، بؼا برملو من دلالات ومؤشرات، والذي يهمنا ىو برليل 

خف سيبويو في الرمل؟"  خطاب الواجهة الأمامية للغلبف ودلالتو السيميائية، وبقد في صفحة ديوان "من دس

بقد أن اسم ابؼؤلف أثبت أعلى الصفحة في الوسط، بخط أقل بقليل من ابػط الذي كتب بو  العنوان بٍ بقد 

عنوان الديوان أسفلو مكتوبا بخط بظيك باللون الأسود، وبعده مباشرة بقد الرسم ابؼثبت على صفحة الغلبف 

 ن ونوعية الورق، كتب برتو مباشرة التجنيس بلون أسود.بتقنية التجريد التي تتوافق مع بزطيط العنوا

أن »ابؼختص في الصورة  "بقري يريجيس د"وعن الصورة ابؼثبتة على صفحة الغلبف فهي كما يقول 

الصورة علبمة بسثل خاصية كونها قابلة للتأويل، فهي تنفتح على بصيع الأعتُ التي تنظر فيها وإليها، إذ بسنحنا 

فنحن اليوم نعيش في بؾتمع الصورة فهي   (1)،«نها، وتقدنً تأويلبت متعددة وبـتلفة حوبؽاإمكانية ابغديث ع

رفيقنا الدائم، فأينما ولينا وجوىنا ىناك صورة ننظر إليها وتنظر إلينا، سواء أكان ذلك في  ابعرائد أو المجلبت أو 

 في الكتب أو ابؼنزل أو الشارع.

ان "من ا، ومن خلبل تأمل الربظة ابؼوجودة على صفحة غلبف الديو ولذلك فالصورة بحق بريا بنا وبكيا به

لرياح العاتية، غتَ أن عبارة عن طائرة ورقية ترفرف فوق أمواج البحر بفعل ابقدىا دس خف سيبويو في الرمل؟"

                              
 .140، ص2008، 1دار بؾدلاوي، عمان، الأردن، ط عبد ابغق بلعابد: سيميائية الصورة بتُ آليات القراءة وفتوحات التأويل، -(1)
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ىذه  غتَ أن ،ة لا يشدىا خيط متتُ، بل ما يشدىا ىو عبارة عن نقاط متتالية برملها فوق البحرىذه الورق

ن الرياح لأ .ة وبضلها بؼدة طويلةمتتُ ولن تستطيع إبقاء ىذه الورقأساسها غتَ  ابػطوط سرعان ما ستتقطع لأن

ا من القوة على فصل الطائرة الورقية وبضلها إلذ مكان بعيد ومغاير بساما، كما أنها قد بؽالتي ىي بصدد مواجهتها 

لو يقف عليو أو يستند عليو سرعان ما سيزول ويندثر ويصبح تسقطها في ابؼاء وتغرقها، لأن من لا أساس قوي 

 طي النسيان.

بالإضافة إلذ أن ىذه الربظة ملونة باللون الأسود، وىو اللون ابؼسيطر على ىذه  المجموعة فالصورة دلالة و 

ذة على حزن الشاعر، وىذه الربظة قد وضعت داخل إطار مربع الشكل، وعند النظر إليها بكسها بدثابة ناف

أمر مغاير بساما بؼا ىو موجود وكأنها نافذة التغيتَ، فتلك النقاط ابؼتقطعة التي براول أن تشد الطائرة على للئطلبع 

ة عن الأجداد، فهي شيئا فشيئا في الربظة دلالة على ما آلت إليو اللغة العربية، فاللغة لد تعد تلك اللغة ابؼوروث

مة وابؼعاناة والتحرر من ىذا الطائرة تريد أن تتخلص من ىذه الأز  لأن رياح التغيتَ قد عصفت، فهذه فلتتن

ط، كذلك اللغة العربية تريد التحرر من قيودىا وأن بزطو خطوات ثابتة بكو التغيتَ، ولكن ىذا التغيتَ لا يعتٍ يابػ

 إحداث القطيعة مع سابقتها لأن ابعديد يبتٌ على القدنً لا بالتنكر إليو.

لصورة أو الربظة التي يقوم الكاتب بوضعها أو دور النشر على صفحات الكتب، بؽا ومن ىنا يتضح بأن ا

ن، كما ىو أهمية بالغة لأن ىذه الربظة سوف تظل لفتًات طويلة معبرة عن حدث لا يتغتَ بتغتَ الزمان وابؼكا

 وأحاسيسو. العنا على صفحة الكتاب، والتي ىي انعكاس لنفسية الشاعر وعواطفوتط ابغال في الصورة التي

وكما لغلبف الكتاب وظيفة ضرورية بغفظ أوراقو، وحفظ تصميمات صفحاتو الداخلية من التلف والضياع 

 انهم.تغلبف التي تسعى بعذب القراء وافتأىم وظائف ال من أصبح الإغراء أيضا
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 Indication génériqueالمؤشر الجنسي: دلالة  -5

ي  القارئ لاستقبال النص،  تهصية الأولذ للولوج إلذ النص، إذ يعتبر ابؼؤشر ابعنسي عتبة من العتبات الن

وذلك من خلبل برديد ماىيتو وانتمائو، وتصنيف ىذا ، كما أنها بردد لو النص ونوعو حتى يسهل عليو دراستو

وابعمع أجناس   (1)«ىو الضرب من كل شيء «ابعنس رواية، نثر، شعر، قصة ... الخ،  ابعنس الأدبي إذا ما كان

 (2)«بـتلفتُ بأنواعاسم دال على كثتَين «.وابعنس : وىو أعم من النوع

. فتداخل  جانب العنوان الرئيسي وابؼؤشر ابعنسي تابع للعنوان الأساسي وملبزم لو فوجوده ضروري إلذ

ذلك كل نيف ىذه الأعمال الأدبية، فيؤدي  الأجناس الأدبية، وعدم معرفة تفرعاتها، قد يصعب من عملية تص

بالقارئ إلذ متاىة تضعو في حتَة من أمره أمام ىذا العمل الأدبي ىل ىو رواية أم شعر أم قصة أم مسرحية أما 

بوجود ابؼؤشر ابعنسي الذي يعمل على برديد طبيعة ىذا العمل الأدبي وجنسو، تسهل عملية تلقي النص/ 

 الكتاب. 

على صفحة الغلبف، بؼا لو من دور كبتَ في توجيو فعل ونظرا بؼا للمؤشر من أهمية، فإنو من الضروري إثباتو 

 ا أسفل العنوان الرئيسي وثانيهاالقراءة، ولذلك فهو يتموضع على صفحة الغلبف وذلك بثلبثة طرق أوبؽا: إم

 لغلبف كما بقده في ديوان عبد الرزاق بوكبة.ايدكن أن يثبت أسفل لوحة أو ربظة العنوان الفرعي، كما  سفلأ

                              
 .130،ص  2010، 1بؿمد القاضي وآخرون: معجم السرديات، إشراف: بؿمد القاضي، دار بؿمد علي للنشر، تونس، لبنان، ط -(1)
 .70وزيع والتصدير، دط، دس، صعلي بؿمد السيد الشريف ابعرجاني: معجم التعريفات، برقيق: بؿمد صديق ابؼنشاوي، دار الفضيلة للنشر والت -(2)
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نسي ىو الذي يحدد طبيعة ابعنس في الكتاب بعبارة نصوص، بفا يسهل على القارئ فعل فابؼؤشر ابع

القراءة وما ىو بصدد مواجهتو، وذلك من خلبل معرفة طبيعة ىذا الكتاب بأن ما يحتويو داخلو ىو عبارة عن 

 نصوص سواء كانت ىذه النصوص شعرية أم نثرية.

غة على مستوى اللغة، والربظة ابؼوجودة على صفحة الغلبف والشاعر عبد الرزاق بوكبة يسعى إلذ ابؼراو 

بذنيسي يتبادر إلذ ذىن  مؤشر لذ دون وجود فقارئ عنوان الديوان "من دس خف سيبويو في الرمل؟" للوىلة الأو 

 ة بؽذه المجموعة القصصية ابؼؤشر ابعنسي ابؼرافق للعنوانلن بؾموعة قصصية، ويؤكد ىذه الإحاابؼتلقي أنو عبارة ع

 الرئيسي في عبارة نصوص.

ىذه النصوص ىي نصوص نثرية وشعرية وىي أقرب منها إلذ النثر من الشعر، وعبد الرزاق بوكبة قد عمد 

إلذ ىذا التصنيف في بؿاولة منو للخروج عن التصنيف ابؼعتاد والبعد عن الرتابة التي تبعث على ابؼلل، فهذه بؿاولة 

 بؿدد الأبعاد، وبؿاولة خلق جديد لد يعمده أحد.شعرية تتجاوز تفريغ الفكرة في قالب 

ويتضح من كل ىذا بأنو من الضروري جدا تثبيت ابؼؤشر ابعنسي على صفحة الغلبف، فهو العمود الذي 

 ن متاىة برديد ابعنس الأدبي.يرتكز عليو العمل الأدبي، وىو الذي يعمل على إرشاد القارئ ابؼتلقي، وإبعاده ع

 وع ابعنس الأدبي الذي يبدع فيو ىو الذي يؤمن السجالات التي يقع فيها ابؼتلقون.الذي يصرح بنوالكاتب 

 دلالة الألوان: -6

وجد منذ  إن الألوان جزء لا يتجزأ من العالد المحيط بنا، فهي تلبزمنا في حياتنا، والألوان كانت موجودة 

الإنسان القدنً، حيث بستد جذورىا تزامنا مع ابغياة بكل تطوراتها وبسظهراتها ابغضارية والثقافية عبر التاريخ، وقد 
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وبالضبط في نصوصهم الشعرية القديدة، فكانت أشعارىم زاخرة العرب  ظهر ذلك بشكل واضح عند قدماء 

 تلك الفتًة.بالألوان تعبتَا عن رغبتهم في تغيتَ ابغياة السائدة في 

وىذه الألوان لد تكن حاضرة بالصدفة بل كانت بؽا مدلولاتها، كانت تعبر عن أبعاد تتعلق بالزمن وصولا 

والألوان بسثل  (1)إلذ يومنا ابغاضر، وفن اللون يتطور كما تتطور وتنمو اللغة العربية كغتَىا من الكائنات ابؼوجودة،

أمة، فهذه الألوان تتغتَ وفق الثقافات لتكون لكل ثقافة نظرتها  ظاىرة اجتماعية فهي تعكس طبيعة وحضارة كل

 ابػاصة للؤلوان.

تعتبر شأنا ثقافيا بفا يعتٍ أن للتجربة المحلية الأثر الوازن، في بضل ابؼعاني والدلالات للؤلوان «فهذه الألوان 

وإذا ما انتقلنا إلذ رصد  (2)،«فيها تمع وابغضارة التي نشأفلب يدكن مقاربة لون من الألوان إلا من وجهة نظر المج

الألوان التي وردت في الكتاب، بقد أن اللون الأسود ىو اللون الطاغي على سطح صفحة الكتاب، فقد كتب بو 

العنوان الرئيسي، كما كتب بو أيضا اسم ابؼؤلف، كما ربظت بو أيضا الصورة التجريدية ابؼوجودة على صفحة 

وفقط، فاللون الأسود غالبا ما يعبر عن الشعور بابغزن والأسى والفراغ، الغلبف التي استعمل اللون الأسود فيها 

صدر الشاعر عبد الرزاق بوكبة من خلبل ربظتو التجريدية، والتي لا لون  واد ما ىو إلا تعبتَ عما يختلج وىذا الس

غة العربية، لغة فيها غتَ اللون الأسود، وىو اللون الذي لبسو الشاعر بسبب حزنو الشديد وأسفو على مآل الل

القرآن وما أصبحت عليو بسبب ضغوطات العصر ومتطلبات العوبؼة ومسايرة روح العصر، وحلول الكلمات 

 عربية.ال كلماتالالأعجمية بؿل 

                              
 ينظر :نوال زويدي: الألوان في التًاث العربي، بؾلة الأدب والفن. -(1)
 .146عبد ابغق بلعابد: سيميائية الصورة بتُ آليات القراءة وفتوحات التأويل، ص  -(2)
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واللون الأسود أطلقو العرب على بصاعة النخيل، كما استخدموا الأسود  «واللون الطاغي ىو اللون الأسود 

ىو «كما أن اللون الأسود   (1)،«ليبا والأسودين هما ابؼاء واللبنطلقوه على ابؼاء مع التمر تغابظا للتمر وابغرة كما أ

لون القوة وغتَ موجود في ألوان الطيف وىو ضد اللون الأبيض وينطلق من ابؼواد ابؼخدرة والسامة، ويعطي القوة 

كما ذىبي الأصفر  الوأما اللون الرملي أو  (2)،« والثقة بالنفس، يزيد من الشعور بابغزن وتعمق إحساسنا بذاتنا

 فاللون الذىبي ىو مزيج بتُ التًاب والرمل. (3)،«اء إذا كان ترابها بـتلطا بالرمللعرب أرض صفر «:اتقول 

 دلالة كلمة الناشر:  -7

عادة ما تكون بؽذا ابعنس وظيفة إشهارية، تهدف للتًويج للكتاب من 

الكاتب / أجل زيادة مبيعاتو، وبالتالر لا يكون ىذا النص ابؼوازي مسؤولية ابؼؤلف 

، إلا بدرجة بؿدودة، على الرغم من وجود اتفاق ما بتُ ابؼؤلف وناشر أعمالو

علبنات الاشهارية، وبذلك تأخذ ىذه النصوص ىيئة كل من ابؼلصقات أو الإ

الكاتب ولذلك بقد / وكلمة الناشر تأبٌ ملحقة بالعنوان الذي يضعو ابؼؤلف 

ىذا ابعنس ابػطابي ينهض بوظيفة إشهارية وبذارية وذلك من أجل ترويج »بأن

فكلمة الناشر بؽا الدور الريادي في التعريف بالكتاب،  4«الكتاب وتنمية مبيعاتو

                              
 .41، ص1997، 1أبضد بـتار عمر: اللغة واللون، عالد الكتب، القاىرة، ط -(1)
 .78ابؼرجع نفسو، ص -(2)
 .78ابؼرجع نفسو، ص-(3)

 .99نبيل منصر: ابػطاب ابؼوازي للقصيدة العربية ابؼعاصرة، ص  4
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ى بشهرة واسعة، غتَ أنو في بعض الأحيان لا يكتفي بالوظيفة الإشهارية فحسب إضافة إلذ صاحبو وجعلو يحظ

 بل يتعداه إلذ شرح العنوان وتبسيطو.

كلمة الناشر في ىذا الديوان على يد أمتُ الزاوي مدير ابؼكتبة الوطنية ابعزائرية، برت عنوان   توقد ورد

أن الديوان عبارة عن بؾموعة من النصوص فالنص  بردث في بدايتها عن النص باعتبار «سفر الرغبة والتكستَ»

ما تدفع سرعان  ا برملو من معاني، ورسائل مشفرة ئ، لكنها سرعان ما ترفعو عاليا بؼىاوية يسقط فيها القار 

ابغديث  بابؼتلقي إلذ بفارسة ابغرية بكل صورىا، كما أن النص يضمن الدفاع عن ابؼتخيل ففيو يستطيع الكاتب

حتى ولو  ذلك يستطيع التطرق إلذ أي موضوع لديو حرية التعبتَ كيفما شاء وك حساب، لأنعن كل شيء دون 

 التقاليد.و  كان لا يجوز ابغديث فيو بدوجب العرف أو العادات

من دس خف سيبويو في »بٍ سرعان ما انتقل الناشر إلذ التعريف بالديوان حيث يقول في ىذا الصدد

فهو  1«وجغرافيا الرغبة  ع جغرافيا ابؼفاج  وجغرافيا الإمتا كل من أسفار في عبد الرزاق بوكبة، مش الرمل؟ للناص

ع واللذة، ويجعل من متصفحو يرغب  حة يتصفحها، كما أنو يحقق الامتا كتاب لا يفتأ يفاج  ابؼتلقي في كل صف

عبد الرزاق بوكبة قد فتح النص ابعزائري على أزمنة د. فكذلك في الإفصاح عن كل ما يعتمر في نفسو دون أي قي

لغوية جديدة لد تكن مسبوقة، بذمع بتُ كل من الأصيل وابغديث وابؼدىش وكل ذلك من أجل التعبتَ عن ابغياة 

اليومية بكل جوانبها، فالأدب قد غدت مشاعر الشوق وابغنتُ وابغسرة على من الأم والوطن والطفولة وىذا ما 

صاحبو والكاتب قبل أن يكون كاتب فقد مارس القراءة أولا وىي بتفرد  حساسا وأدبا حساسا يتفرد يخلق أدبيا 

 التي غدتو وجعلت منو ما ىو عليو اليوم.

                              
 عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل ؟.  1
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تع التي يرجو أمتُ الزاوي على قراءة ىذا السفر، ذلك أن قارئو سوف يحقق كل ابؼوفي النهاية يحث 

 وتبقى مفتوحة على كل من التاريخ والإبداع.ذاتو  ساؤلتتَ أسئلة برقيقها، كما أنو سيث

 الإهداء:دلالة  -8

الإىداء عتبة نصية بؽا أهمية لا تقل عن أهمية العتبات الأخرى، ولكنو يتميز عن العتبات الأخرى في كونو 

من وضع ابؼؤلف، فالإىداء ىو تقدير من الكاتب وعرفان للآخرين، واحتفاء بابؼتلقي، والإىداء يشكل عنصر 

مساعدا ومهما في اقتحام النص لأنو أحد ابؼداخل الأولية في عملية القراءة، لأنو مفتاح آخر من مفاتيح العمل 

 الأدبي التي تضيء جوانبو وتسعى إلذ فك شيفراتو وغموضو.

ء كما يوضحو ، والإىداابؼؤلف بابؽدى إليو/كما أنو في الوقت ذاتو يعبر عن العلبقة التي تربط الكاتب 

خطاب الإىداء لا يقتصر على أداء ابؼعتٌ بطريقة مباشرة لإخبار ابؼهدي إليو بأن  نإ «: جنيت في قولوجتَار 

و، يالكتاب مهدى إليو بالذات، بل يتجاوز ذلك إلذ فكرة إخبار بصيع القراء بأن الكتاب مهدى إلذ ابؼهدى إل

 (1).«عامة الناسا إليو إىداء يصل إلذ وبطريقة أخرى إخبار ابؼهدى إليو بأننا رفعن

وقد جاء خطاب الإىداء في كتاب "من دس خف سيبويو في الرمل؟" في الصفحة السادسة، خلبفا بؼا ىو 

في الصفحة الثانية بعد الغلبف مباشرة، غتَ أن إىداء عبد يأبٌ الآخرين، فالإىداء عادة ما  معهود لدى الكتاب

ف عليو، حيث أتى الإىداء بعد الصفحة ابغاملة للعنوان التي الرزاق بوكبة قد جاء بـالفا بؼا ىو معمول بو ومتعار 

                              
 .108وسيلة بوسيس :بتُ ابؼنظور وابؼنثور دراسة، ص  -(1)
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بصيع ابؼعلومات التي بزص الكتاب من اسم للمؤلف والعنوان الرئيسي والعنوان الثاني أو البديل ودار على  احتوت 

 النشر وابؼؤشر التجنيسي.

ة أسطر ثيتكون من ثلب، وجاء الإىداء أو عدالة الإىداء لعبد الرزاق بوكبة في أعلى الصفحة بحجم صغتَ

 لا أكثر ولا أقل، غتَ أنو يحمل دلالات كثتَة حيث يقول فيو الكاتب:

 إلذ بالر القوارب.

 أما السدود.

 فتحجز ولا تسافر.

بة عند تأمل وتفحص ىذه الأبيات وىذه الكلمات التي  كرزاق بو والذي يستشف من عدالة الإىداء لعبد ال

وىو وسيلة من وسائل التًحال والسفر عبر البحار، وابؼتعارف عليو أن السفر  بقد كلمة القارب، كتب بها إىداؤه

بالقارب ليس كالسفر بالسفينة أو الباخرة فهاتان الأختَتان تقدمان كل وسائل الراحة وابؼتعة كما تضمن لراكبيها 

تاجو الركاب، كما تهم والتمتع برحلتهم وجعلها سهلة، فهناك خدم يسهرون على تقدنً كل ما يححالسهر على را

بات التي ابؼطكما أن الركاب لا يشعرون بتلك   يستطيع الراكب إحضار العائلة معو من أجل التمتع برحلة عائلية،

بردث على مستوى البحر، في حتُ أن القارب ىو صغتَ ابغجم لا يتسع لأشخاص كثر، ولا يستطيع مقاومة 

وار البحر، وإذا وقعت عاصفة ما سيبتل لا بؿالة، والقارب يشعر بدما وراكبو غالبا ، العواصف في وسط البحر

يتأرجح جيئة وذىابا كلما عصفت الرياح، فالقارب لا يبعث على الطمأنينة، كما لا يضمن لراكبو الوصول إلذ 

 وجهتو بأمان، كما أنو لا تتوفر فيو سبل الراحة والرفاىية، وقد يغرق في البحر في نهاية ابؼطاف أو يتوه في عرض

 البحر.
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وعلى الرغم من أن راكبو قد لا يضمن وصولو حيا أو ، الرغم من كل ابؼخاطر التي تعتًيوولكنو وعلى 

إلا أن الذىاب بالقارب يوحي بروح ابؼغامرة وأن الشخص ورغم علمو بكل تلك ، وصولو إلذ وجهة بؿددة

 تو أقوى من تلك ابؼصاعب وأنو ليس عائقا.وأنو على استعداد بػوضها لأن إراد، بؼخاطر إلا أنو مستعد للقيام بهاا

وكأن الكاتب يريد أن يقول أنو مستعد للئبحار على متن القارب بكو التغيتَ، وأنو راض بالنتيجة التي 

عن رأيو، وأنو سيد قراره، ولن ل و ستحدث في النهاية، لأنو قراره ولن يتًاجع عنو، مهما لاقى من بؿاولات للعد

 ه.و ابؼخاطر عما قرر نيتث

أما كلمة السدود فهي توحي بالعزلة وعدم التحرك، والسدود تستعمل في حجز ابؼياه، لذلك فهي حواجز 

بسنع السفر وابؼغامرة، فالسد ىو الذي يحد من حرية ابؼاء ويقوقعو على نفسو، والإىداء قد كتب بخط يد ابؼؤلف 

الإىداء، وأنو  ذان الكاتب يعتًف بدسؤوليتو على ىأعبد الرزاق بوكبة، وبرتو مباشرة إلذ اليسار توقيعو دلالة على 

يقصد ىذه الكلمات وأنو يرفض التقيد خلف تلك السدود التي برجز الإنسان كما تفعل بابؼاء، فعبد الرزاق بوكبة 

ة مكم، فهو ىنا قد قام باستبدالو بحقد خالف غتَه من الكتاب الذين يقومون بإىداء أعمابؽم إلذ فلذات قلوبه

ابػروج من ، و وانو لا ضتَ في بؿاولة بذريب شيء جديد، مرة والسفر واستكشاف العالدها إلذ ضرورة ابؼغايدعو في

 القوقعة التي يتقوقع فيها. 

لأنو في البداية قد يبدو الأمر مستحيل برقيقو لكن الشخص إذا ما ثبت على موقفو ودافع عنو وتبناه 

أيك لأن من يراك بـط  ىو أول بحركة بسيطة، وأن لا تعدل عن ر  سرعان ما سيجتٍ بشاره، وأن التغيتَ يبدأ ولو

رارية والديدومة فالتعبتَ من التجديد ىو ما يحافظ على الاستتثتٍ عليك لاحقا ويعتًف بجميل فضلك، وأيسمن 

 لسد ىو التقليد والسكون في حتُ أن التعبتَ بالقوارب ىو التجديد وابغركة.اب
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 ير:ددلالة التص -9

ابؼيثانصية، فهو استشهاد أو اقتباس لأنو ذو وظيفة تلخيصية  تبة من العتبات ابػارج نصيةع التصدير

 le petitأو الإستشهاد ىو أحد قوانتُ البناء النصي أو الثقافي وقد عرفو معجم  فالتصديربامتياز.ولذلك 

robert :تبتُ لنا بأن يفمن خلبل ىذا  1«فقرة لكاتب مشهور يستشهد بها مؤلف ما لتوضيح قولو وتعزيزه»بأنو

النص بدعاني ودلالات بالغة.    وتزويد ص. يقتبسو الكاتب للئيحاء النىو خارج عن  التصدير ليس من النص بل

ير وظيفتتُ: الأولذ: تعريف الاستشهاد بأنو حركة ثقافية تقيم علبقة بتُ نصتُ: نص السارد ونص وللتصد

 ابؼستشهد بو.

 و الاستشهاد يأبٌ بو السارد بغية توضيح قولو وتعزيزه.ا التصديرأما الثانية: 

د إلذ ثقافة ابؼؤلف القارئ من ولوج عالد النص والنفا كلمة السر التي بسكن»أو الاستشهاد  التصديرليكون 

شكل ونظام  د عبد الرزاق بوكبة تأخدوبقد  استًابذية التصدير عن 2«والتعرف على موقفو من الكتابة والوجود

على بعض نصوص ديوانو، حيث بقد  حظي بأهمية كبتَة من حيث توزيعو عند عبد الرزاق قد التصديرجيد، ف

سياسة البلبغة، »حيث يقول فيو  "نوبة الدخول"في نص  "ملحق"بتصدير بعنوان ديوانو الكاتب قد افتتح نص 

العالد الأدبي الشهتَ فسياسة  "سعة بن عروض"وبقد الكاتب بأنو قد اقتبس ىذا التصدير من  3«أشد من البلبغة

                              
 .56نبيل منصر: ابػطاب ابؼوازي للقصيدة العربية ابؼعاصرة،  1
، 168ع عبد المجيد بن البحري: قراءة في عتبات النص النقدي، بحث في بلبغة التصدير بؿنة الشعر، لنزار شعرون، نموذجا بؾلة ابغياة الثقافية،   2

 .147،ص2005، تصدر عن وزارة الثقافة التنوسية، تونس 30س
 .9عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سببويو في الرمل؟" نصوص"، ص  3
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التصدير يضع فالكاتب من خلبل ىذا ، البلبغة بؽا تأثتَ أبلغ من البلبغة في حد ذاتها، لأن سياستها تهيمن عليها

تُ لو معالد ىذا الكتاب، فمن خلبل ىذا النص الذي أتى بو ابؼؤلف فهو يعمل القارئ في خضم ابؼوضوع ويب

إن ىذا البيت، ىذه » "valergla breaud "لابرو رئ، وفي ىذا يقول فالتَيالثقافي للقاعلى توسيع الأفق 

نها نداء وتذكتَ، ابعملة ابؼوضوعة بتُ مزدوجتتُ تأبٌ في ابغقيقة لتوسيع الأفق الثقافي الذي أسطره للقارئ، إ

 1«من يقرأهتوضع في علبقة مع مؤلفتُ في فكر الشعر وكل الكنوز الأدبية ابؼستدعاة فجأة تواصل منجر: كل 

 ض توضيح وتقوية ابؼعتٌ وسنوضح في ابعدول التصدير ىو استشهاد يأبٌ بو الكاتب بغر وبهذا يتضح لنا بأن 

 بالتفصيل:و وصاحب التالر التصدير

 الصفحة صاحبه التصدير

 9ص ابعاحظ سياسة البلبغة، أشد من البلبغة

 61ص نسيتولشاعر أردني  يا إبؽي كلما نظرت في ابؼرآة رأيت وجهي

 83ص مطلع أغنية تندوفيو ابغرامية، منتُ جاك الصباط قولر

 86ص مطلع من أغنية لأبضد وىبي يدزينام الكاس وابؼايدة راىي عشرة بلب فايدة 

 110ص عبد الرزاق بوكبة 2002سبتمبر  22نصوص ىذه المجموعة، قبل كتبت كل 
 

، وذلك من خلبل تعدد التصديرللمتن ابغكائي بقد بأن السارد قد اعتمد كثتَا على  فمن خلبل قراءتنا

ذلك من خلبل تنوع لناص استعملها بغية التوضيح والتدقيق ا/ ات حيث بقد الكاتب التصدير وتنوع ىذه 

أبضد "القدير لعمالقة الفن والأدب أمثال الفنان  مأخوذة من ابؼورث ابعزائري العريقمواضيعها ومضامينها فهي 

                              
 .106بيل منصر: ابػطاب ابؼوازي للقصيدة العربية ابؼعاصرة، صن   1
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الذي لو الفضل الكبتَ في ثراء اللغة العربية  "ابعاحظ"أحد أقطاب الفن ابعزائري الأصيل. والعالد اللغوي  "وىبي

والمحافظة عليها، إضافة إلذ اقتباسو لأحد مطالع الأغنية الأردنية، وىذا يدل على تنوع ثقافة الكاتب، فهو متشبع 

ها القارئ/ابؼتلقي باعتباره افات العربية الأخرى، وابؼلبحظة الأساسية التي يلبحظبالثقافة ابعزائرية إلذ جانب الثق

التصديرات( بؽا مقصدية  أساسية يريد الكاتب أن يوصلها ات، ىو أن ىذه الرسائل )التصدير تٍ الأول بهذه ابؼع

يتعرف القارئ ويكتشف ابؼغزى من وراء ىذه الرسالة التي أضمرىا الكاتب، للقارئ، وىذه ابؼقصدية ىي أن 

فالكاتب على وعي ويقتُ التصديرات بعناية وإحكام وسيج بها بداية ونهاية نصوصو، فالناص قام باختيار ىذه 

ىي  لأن ىذه الاقتباسات، اتالتصدير لقارئ واعي يعرف قيمة ىذه الشفرات التي أرسلها ىي رسالة  بأن ىذه

 بدثابة همزة الوصل أو ابعسر الرابط بتُ العنوان والنص.

بنفسو من خلبل الإشارة إلذ زمن كتابة ىذه النصوص حينما قال  اير بقد الكاتب أيضا قد وضع تصد كما

كتبت كل "وشرح ذلك في ابؽامش حيث قال: 1«ما في الكتاب في الكتابو  بؼاذا الفهرس»في نص الفهرس:

فهذا يؤكد ويثبت لنا بأن الكاتب على يقتُ ودراية بدا يفعل، " 2002تمبر بس 22بل: نصوص ىذه المجموعة ق

فهو وضع ابظو إلذ  جانب ىؤلاء الذين اقتبس عنهم، كما يتضح لنا بأنو قارئ بفتاز فهو يقرأ لقمة من قمم 

في  ابؼختلف وابغداثي ةلسواء.بفا ولد قارئ بفتاز وكاتب قادر على كتابحد االأدب والفن ابعزائري والعربي على 

 الوقت نفسو.

 

 

                              
 .110عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل ؟، ص  1
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 وظيفة التصدير: -

ات التي أتى بها الكاتب، إنما ىي بغرض التوضيح والتفستَ وزيادة قوة ابؼعتٌ التصدير بقد بأن وظيفة ىذه 

 وإضفاء مسحة بصالية وفنية على ىذه النصوص.

 العناوين الفرعية أو الداخلية:  دلالة  -11

نتقل إلذ رصد العناوين نلعنوان الرئيسي وابؼؤشر ابعنسي، الكاتب/ ابؼؤلف وابعد دراسة الغلبف واسم 

الداخلية ابؼشكلة للكتاب ىذه العناوين لا تقل أهمية عن العنوان الأصلي، فكل من العناوين الداخلية وابػارجية 

معينة يحملها ابعزء أن يؤشر كل واحد منها إلذ دلالة أو دلالات »عتبات بؽا وظيفتها ابػاصة والتي تكمن في 

فهذه الأختَة تساعده على فهم الكل  (1)،«الذي يحدده من النص مع ارتباطها بشكل عام بدلالة العنوان الرئيس

أربع وبشانتُ  منويو في الرمل؟" ألفيناه يتألف انطلبقا من ابعزء، والعناوين الداخلية في كتاب "من دس خف سيب

على القارئ الإحاطة بكل جوانب الكتاب، كما منحت ىذه العناوين بعدا  ( ىذه العناوين التي تسهل84عنوانا )

 فنيا وبصاليا للكتاب.

حيث افتتح عبد الرزاق بوكبة كتابو "من دس خف سيبويو في الرمل؟" بالعنوان الداخلي "نوبة الدخول" 

 ".وأنهاه بعنوان "نوبة ابػروج

 

 

                              
 .52بؿمد الصالح خرفي: فضاء النص نص الفضاء، ص -(1)
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 دراسة العناوين الداخلية في المستوى النحوي: -

د أن الديوان يحتوي على سبعة وستون بوكبة بق ؟"لعبد الرزاقمل خف سيبويو في الر  ديوان "من دس في

 ( عنوانا مركبا، جاءت في شكل بصل ابظية، وىذه ابعمل متعددة وبصلة واحدة فعلية وىذه ابعمل كالتالر:67)

ض، قربان جر أبيض، خيال أبيمنها عنوان الكتابة الغريزة، الراوي العليم، ح الجملة الاسمية الموصوفة: /أ 

 وج جبلي، عيون قديدة، الغرفة السوداء.بأول، ابؼكنسة الروحية، 

ان الريح، ىذه ابعمل بقدىا تتموضع في عنوان: نوبة الدخول، تفاح البرزخ، رى الجملة الاسمية الخبرية: /ب 

ذاكرة العطش، ، يم، عتبة الليل، حقد الصلصالغكبوت، ذىب الصحراء، أنثى الحديث الطحلب، عطلة ابؼ

ء الستَوس، عصافتَ النار، أعراس الليل، أعراس عزا، أعراس الغبار، أعراس الفراشة، ابؼرايا، أعراس النسر قعقو 

 البياض، ذعر الفستان، معراج الفستان، حصانة الكانون، نوبة ابػروج... الخ.

 ن لا قشعريرة في الصنم.بقدىا في عنوان واحد من الديوان ككل وىو عنوا الجملة الاسمية المنفية: /ج 

 وبقدىا في عنوان ابعرح والتعديل. الجملة الاسمية المعطوفة: /د 

وكما سبق ذكره ابعملة الابظية، قد حظيت بالنصيب الأوفر في ديوان "من دس خف  الجملة الفعلية: /ه 

في العنوان كنا نرقص  سيبويو في الرمل؟"، بينما بقد ابعملة الفعلية وردت مرة واحدة في الديوان كلو، وبقدىا متمثلة

حول الكوخ فهذا العنوان قد ورد بصلة فعلية ابؼكونة من الناسخ كان وابؼنسوخ ىو الضمتَ في بؿل اسم كان، أما 

لعنوان في صيغة ابعملة الفعلية وىو اختار ىذا ار قد الفعلية نرقص حول الكوخ، والشاع خبر كان فهو ابعملة

وىي تعبتَ عن حنتُ الشاعر إلذ ، خلبل الرقص والدوران حول ىذا الكوخذلك من و  ،النشاطو  ابغركة إلذ إحالة
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دون حدود أو قيود، يتحرك في كل مكان فجاء ىذا العنوان مناسبا بؼا أراد من الطفولة التي كان يلعب ويرقص ز 

  عنو وإيصالو والإقناع بو.الشاعر التعبتَ

 *نوبة الدخول: 

فالنوبة ىي ابؼصيبة، الدخول  (1)«وىي ابؼصيبة واحدة نوائب جاءت نوبتك ونيابتك»النوبة بدعتٌ تقول 

أي وبعو ووطأه، فالإنسان عندما يواجهو أمر يوفق قدرتو على  (2)«يدخل دخولا ومدخلب يقال دخل البيت»

الاحتمال، والفهم والاستيعاب غالبا ما يشعر بصدمة، لأنو ولج عامل مبهما، كل ما فيو يبعث على التساؤل، 

النفس ابغتَة والدىشة، وكذلك نوعا من الفزع والرىبة ذلك أن كل ابؼسلمات التي كان يسلم بها قديدا قد  ويثتَ في

أصبحت كلها بؿل شك، وأن الأشياء ليست  كما، تبدو لو، بفا بذعلو يحس بأنو ليس على ذلك القدر الكافي 

 الذي يخولو لفهم كل ىذه الأمور دفعة واحدة.

 ** :أعراس النسر

طائر وبصع قلة نسر »أما النسور فهو  (3)«العقل طعام الوليمة يذكر ويؤنث وبصعو أعراس»العرس على وزن 

، فهذه النسور ىي حيوانات (4)«والكثتَ نسور يقال النسر لا بـلب لو وإنما لو ظفر كظفر الدجاجة والغراب

                              
 .09، ص 2004، 1طعبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، نصوص، ابؼكتبة الوطنية ابعزائرية، دار البرزخ،   *
 .299، ص 1986، د ط، 2بؿمد بن أبي بكر عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، )مادة ناب(، مكتبة لبنان بتَوت، ج  -(1)
 .84ابؼصدر نفسو، ص  -(2)

 .10عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل ؟، ص   **
 .178، ص 1حاح، جبؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الص -(3)
 .274ابؼصدر نفسو، ص  -(4)
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ىو وجود فرائس ملقاة على جارحة عادة ما تشاىد ضمن بؾموعات لكن ىذا التجمع وراءه سبب وجيو، و 

الأرض من أجل نهشها، وخلبف ذلك فالنسور لا بذتمع أبدا فهي عادة ما برب العيش وحيدة فردية وتصطاد 

فرادة، لكن ابؼصلحة ىي ما أجبرىا على عقد ىذا التجمع، فالأمور التي قد تبدو في ظاىرىا سارة غتَ أن باطنها 

الأولذ ليس بالضروري ىو الأمر ابغقيقي، فابعلوس وانتظار الفرج دون  خلبف ذلك بساما، وأن ما يفهم من الوىلة

بذل أي بؾهود يذكر ىو بساما كانتظار النسور التي بذتمع من أجل أمر سار، غتَ أن ذلك لن يحصل مهما طال 

  الزمن فكلبهما لن يتحقق بالسهولة التي يعتقد بها.

 * أعراس الغبار:

فالأعراس ىي مناسبات توضع فيها الولائم  (1)«الوليمة، يذكر ويؤنث أعراسالعقل طعام »العرس على وزن 

وىي مناسبات للؤفراح يجتمع فيها الناس من أجل اقتسام ومشاركة السعادة والفرح والسرور، وأن تعم على 

 .(2)«الغبرة بفتحتتُ واحد والغبرة لون والأغبر وىو شبيو الغبار»ابعميع، أما الغبار ويقال كذلك 

عادة ما يكون ىذا الغبار في فصل الصيف بسبب الأتربة والرياح، فالأحداث غالبا ما يكون ىناك سبب و 

خارجي وراء حصولو، وىو الذي يتحكم في مسراه ويحدد لو بؾراه، وكلما كان ىذا السبب ابػارجي قوي كلما  

ة الربح أو ابػسارة، لذلك كانت النتيجة أقوى، كالفارس الذي يتحكم في فرسو وىو الذي تقع عليو مسؤولي

                              
 .11عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل ؟، ص   *
 .178، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح،ج -(1)
 .196ابؼصدر نفسو، ص  -(2)
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وجب الرىان ابغقيقي أن يكون على الفارس وليس الفرس، لأن ابؼتحكم ىو الذي يحدد النتيجة النهائية سواء  

 كانت إيجابية أو سلبية، وىو الذي يستَىا على ىواه سواء راقت الآخرين أم لد ترق.

 * :أعراس الفراشة

فالأعراس ىي ولائم تنصب  (1)«يذكر ويؤنث وبصعو أعراسالعقل طعام الوليمة، »العرس كلمة على وزن 

فعادة ما تكون ىذه  (2)«تطتَ وتتهافت في السراج»فيها موائد الطعام والولائم، أما الفراشة فهي تلك التي 

الأعراس مناسبات للؤفراح، يتجمع فيها الناس من أجل اقتسام ومشاركة السعادة والفرح والسرور البادي على كل 

ابغاضرة، والتنقل من مكان إلذ مكان آخر، وعلى الرغم من كونها مناسبات سعيدة، إلا أنو ىناك من لا  الوجوه

يحفل بهذه السعادة ولا بتشاركها، فهمو الوحيد ىو أن يتًك وشأنو، وبقدر ما يبدو ابعمال واضحا على الوجوه 

وبقدر ما يبدو عليو الأمر في الظاىر فهو  فهو في كثتَ من الأحيان لا يكون ىناك طائل ومنفعة تذكر من ورائو،

في الغالب ما يحمل خلبف ما يظهره بساما، فهو يبطن أمر مغاير، مثال ذلك الشاب الواقف منذ زمن طويل عند 

ناصية الشارع في انتظار القطار، في حتُ أن الفتيات تعتقدن أنو أطال الوقوف فقط من أجلهن وكل واحدة فيهن 

و من أجلها لوحدىا، غتَ أنو داخليا سئم الانتظار وبستٌ ظهور القطار سريعا، حتى يستطيع تقول أنو أطال وقوف

 ابؼغادرة في أسرع وقت بفكن، فالظاىر خلبف الباطن، بالإضافة إلذ بؿدودية التفكتَ.

 

                              
 .12عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل ؟، ص   *
 .178، ص 1أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، جبؿمد بن  -(1)
 .209ابؼصدر نفسو، ص  -(2)
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 *:أعراس البياض

فالأعراس ىي مناسبات  (1)«القفل طعام الوليمة يذكر ويؤنث وبصعو أعراس»الأعراس ىي كلمة على وزن 

يسودىا الفرح والسرور والبهجة، بالإضافة إلذ توفر ولائم الطعام على اختلبفها، فالناس يتجمعون في ىذه 

لون الأبيض وقد قالوا »ابؼناسبات لقضاء أوقات بفتعة ضمن بؾموعات معينة، في حتُ أن كلمة البياض فهو 

عفة، يبعث في الناظر حسا بالطمأنينة والسكينة وراحة البال، وىو وىو لون يدل على النقاء والصفاء وال (2)«بياض

لون تقليدي ترتديو الفتيات يوم أعراسهن فهو دليل على ابغفاظ على ابؼوروث الثقافي للؤجداد، وأنو لابد من 

مة ابغفاظ على الأصل حتى ولو بدا أنو لا يتماشى مع روح العصر، كذلك وجب استحضار اللهجة ابعزائرية العا

والاحتفاء بها لأنها ىي الأصل، ومن وظفها دليل على أنو متمسك بأصولو، وىو لا ينكر بؽا، بل العكس من 

ذلك بساما فهو فخور بها، إضافة إلذ غناء اللهجة العربية، والدعوة إلذ العفوية والبعد عن التكلف والتصنع، 

 و في ثناياىا.والانتصار للغة الأم ألا وىي اللهجة ابعزائرية بكل ما برمل

 **:عرس الجسد

فهي تدل على  (3)«ابؼلبزمة، عرس بو إذا لزمو. فيقال امرأة الرجل ولبؤة الأسد»العرس ىي كلمة تدل على 

اقتًان شيء بشيء آخر، ففي حالة ذكر الأول استحضر الثاني وفهم ابؼقصود بو، أما ابؼراد بكلمة ابعسد فهو 

                              
 .13عبد الرزاق بوكبة: من دس خف  سيبويو في الرمل؟، ص  *
 .178، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(1)
 .29ابؼصدر نفسو، ص  -(2)

 .14سيبويو في الرمل ؟، ص  عبد الرزاق بوكبة: من دس خف  **
 .225، د س، ص 4ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، برقيق عبد السلبم بؿمد ىارون )مادة عرس(، دار الفكر، ج  وأب -(3)
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فهو دليل على الوحدة التكاتف والتعاون  (1)«ومن ذلك جسد الإنسانيدل على بذمع الشيء أيضا واشتداده، »

والتضامن، غتَ أنو وعلى الرغم من ىذه الوحدة إلا أنو قد كان لو مغامراتو ابػاصة التي مر بها، ىذه ابؼغامرات التي 

غتَ أنو يأبى قد تكون دنستو، فبسب خطأ واحد أصبح ينظر إلذ ىذا ابعسد نظرة احتقار واشمئزاز بسبب فعلتو، 

الاعتًاف بأنو قد دنس، غتَ أن الزمن يقول عكس ذلك بسام لأنو قد أصبح زمن فسوق كل ما فيو يبعث على 

 الابكلبل ابػلقي بشكل أو آخر في السر أو العلبنية.

 * :حديث الغشاء

فهو ذلك الكلبم الذي يدور عادة بتُ  (2)«من ىذا، لأنو كلبم يحدث منو شيء بعد الشيء»ابغديث ىو 

شخصتُ أو أكثر، وقد يكون حديث الإنسان مع نفسو، ويكون ىذا الكلبم في أمر أو قضية ما، تهم ابؼتحدثتُ 

بشكل أو بآخر وتعتٌ بشؤونهم ابػاصة، وعادة ما تكون نبرة الصوت فيو معتدلة، بفا يدل على الوعي والتحضر 

فهي تدل على الستً ومنع  (3)«الغطاء وجعل على بصره غشوة»لغشاء فهي تدل على والثقافة والرقي، أما لفظة ا

الرؤية، فعادة ما يتم تبادل ابغديث والشورى من أجل الوصول إلذ حلول مناسبة وفي نفس الوقت مرضية للجميع، 

ىو الذي  لأن ابؽرب والتمسك بالرأي ليس ابغل الصحيح، وإن بدا ذلك فهو خلبف ذلك بساما، لأن ابغديث

يكشف ابؼستور وربدا ما تبدى في نظرك أنو جريدة لا تغتفر، قد تكون في عيون الآخرين بؾرد خطأ ومزلة والكل 

قابل للوقوع فيها، لأن كل إنسان خطاء بطبعو، غتَ أن الأخطاء تغتفر إذا ما بً الاعتًاف بها، وبأنو نادم عليها 

                              
 .457ابؼصدر السابق، ص  -(1)

 .15عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .36، ص 1فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، ج أبو ابغستُ أبضد بن -(2)
 ..199،ص  1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(3)
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ا، غتَ أن الزمن الذي أصبحنا نعيش فيو أصبح ينظر إلذ كل شيء ولن يحاول إعادة نفس ابػطأ لأنو قد تعلم منه

على أنو مباح وذلك بسبب تدني ابؼستويات على اختلبفها، وغياب الوعي والابكلبل ابػلقي الذي انتشر كالوباء 

 وأصبحت تدعمو مقولة الستَ في الركب ابغضاري ومواكبة ابعديد.

 * :1لا قشعريرة في الصنم 

فهو الصفاء والنقاء في أرقى صورة في حتُ أن   (1)«الصفاء والبريق ومن ذلك تلؤلأ اللؤلؤ»لا يدل على 

وىي تلك القشعريرة التي تسري  (2)«اقشعر جلده اقشعرار فهو مقشعر وابعمع قشاعر»كلمة قشعريرة مأخوذة من 

جية وىي دليل على أن في جلد الإنسان وتشعره بعدم الارتياح، ويحدث ذلك بسبب تأثره ببعض الأفعال ابػار 

ابغياة مازالت تدب في ىذا ابعسد، بالإضافة إلذ أن الضمتَ ما يزال على قيد ابغياة يتأثر ويصدر عنو ردود أفعال 

أي ابغجر وىو مثال عن  (3)«قيل إنو معرب شمن وىو الوثن»معينة، في حتُ أن في ىي حرف جر أما الصنم 

ابعمود والسكون، فبعد أن كانت ابغياة تدب في ىذا ابعسد، وكان يظهر كل ردود الأفعال الدالة على ابغياة، إلا 

أنو سرعان ما فقد ىذه ابػاصية وأصبح جامدا لا يبالر بهذه ابغياة وما فيها، فأعلن استسلبمو وأنو لد تعدد لو 

 شيء آخر. القدرة ولا الطاقة لمجابهة أي

                              
 .16عبد الرزاق بوكبة: من دس خف  سيبويو في الرمل ؟ ،ص   *
 ..199، د س، ص 5دار الفكر، ج  أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، برقيق عبد السلبم بؿمد ىارون، -(1)
 .224، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(2)
 .156ابؼصدر نفسو، ص  -(3)
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 * :2لا قشعريرة في الصنم 

وىو ذلك الصفاء والنقاء في أرقى صورة  (1)«الصفاء والبريق ومن ذلك تلؤلأ اللؤلؤ»لا يدل على كل من 

وىي تلك القشعريرة  (2)«اقشعر جلده اقشعرار فهو مقشعر وابعمع قشاعر»في حتُ أن كلمة قشعريرة مأخوذة من 

ره بعدم الارتياح ويحدث ذلك بسبب تأثر ابعسم ببعض الأفعال ابػارجية، وىي التي تسري في جلد الإنسان وتشع

دليل على أن ابغياة ما زالت تدب في ىذا ابعسد، بالإضافة إلذ أن الضمتَ ما يزال على قيد ابغياة يتأثر ويصدر 

أي ابغجر وىو مثال عن ابعمود  (3)«قيل أنو إنو معرب شمن وىو الوثن»عنو ردود أفعال معينة في حتُ أن الصنم 

والسكون، فهذا ابعسم قد أعلن أنو حان أوانو، وأنو يفضل ابؼوت والفناء على ىذه ابغياة القاسية والتي لد تتًك لو 

بؾال كي يعرف الراحة والطمأنينة، وأنو لد تعدلو نفس القيمة التي كان عليها في السابق فقد أصبح ينظر لو نظرة 

وكل أفعالو تقابل بالرفض ولد يعد لآرائو أي أهمية، وأن الأشياء مع مرور الوقت تفقد قيمتها ازدراء واحتقار، 

 ومكانتها وتهمش بغض النظر عما كانت تعنيو سابقا.

 

 

                              
 .17عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .199، ص 1أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، ج  -(1)
 .224، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج  -(2)
 .156ابؼصدر نفسو، ص  -(3)
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 * :الغرفة السوداء

فالغرفة ىي ذلك ابؼكان الذي  (1)«العلية وابعمع غرفات بضم الراء وفتحها وسكونها وغرف»الغرفة ىي 

يكون بؿاطا بجدران وغالبا ما يحتوي نوافذ وأبواب ىاتان الأختَتان اللتان تضمنان وصول كل من الضوء وابؽواء 

مؤنث الأسود، وعند الأطباء نوع من الاختلبط مقره في الطحال وىو أخبث الأخلبط »أما السوداء فهي 

يبعث على ابػوف والرعب وابػطر، كما يبعث على التشاؤم وابؽم والغم  فالأسود ىو لون (2) «وأعصاىا للعلبج.

وابغزن، غتَ أن الأمل يقطع ىذا السواد كما تفعل أشعة الشمس بالسواد ابؼوجود في الغرفة، فتعمل على تنحيتو 

وإضاءة الغرفة من جديد، فيصبح بعد ذلك كل شيء واضح بعد أن كان خلبف ذلك، كما تذىب ذلك ابػوف 

بغزن ليحل بؿلو كلب من السرور والطمأنينة، فعلى الرغم من تبدي ىذا السجن، غتَ أنو طابؼا أن الشمس ليست وا

ملكية لأحد معتُ، فهي ستشرق ولن يردعها رادع، وستزيل تلك الظلمة التي تبدو في كثتَ من الأحيان أنها لن 

شيء، فعلى الرغم من وجود قوة ما، غتَ أنو  تزول، فمهما طال الزمن فالفرج آت لا بؿالة، ولن يحول دون ذلك

 ىناك قوة أقوى منها وىي قوة الإرادة.

 

 

                              
 .18عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبوبو في الرمل؟، ص   *
 .198، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(1)
 . 439، ص 1987بتَوت، د ط، بطرس البستاني: بؿيط المحيط، مكتبة لبنان،  -(2)
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 *: شوكة الروح

مصدر وواحدة الشوك والسلبح أو حدتو ومن القتال شدة بأسو، والنكابة في العدو وبضرة »الشوكة ىي 

فالشوكة ىي ما كانت تستعمل قديدا من أجل التداوي  (1)«تعلو ابعسد وإبرة العقرب وقيل عقاقتَ يتداوى بها

وىي التي تضمن بقاءه على قيد ابغياة والتمتع بختَاتها، وعيشها  (2)«روح الإنسان»وبرقيق الشفاء، أما الروح فهي 

بحلوىا ومرىا، غتَ أن عند مفارقة ىذه الروح بعسد الإنسان يصبح جثة ىامدة لا حول ولا قوة بؽا ولا حياة بؼن 

 تنادي.

فعلى الرغم من صغر حجم الأشياء فإن أداىا أو نفعها سيبقى أثره بؿسوسا وباديا للعيان، فالأشياء 

الصغتَة والتي يظن أن لا نفع  أو ضرر بؽا ىي التي تكون منافعها أو مصائبها بصة، فصغائر الأمور قد تؤدي 

بؿمل ابعد ويراىا بؾرد دعابات لا أكثر، غتَ  بصاحبها إلذ التهلكة دون أن يحس بذلك، لأنو لا يأخذ الأمر على

أن تلك الصغائر تتجمع مع مرور الوقت لتصبح لاحقا ىلبكا مدمرا، كذلك وجب على الإنسان أن يأخذ ابغيطة 

وابغذر من كل شيء، وأن يزن الأمور ويضعها في نصابها وألا يستهتُ بها ولا يأخذىا على أنها من مسلمات 

نعمة العقل لذلك وجب عليو استعمالو حتى يقيو من ابؼخاطر التي تتًبص عند كل زاوية ابغياة، فالكل يتمتع ب

 وتأبٌ من حيث لا يدري.

                              
 .35عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبوبو في الرمل؟، ص   *
 .489بطرس البستاني: بؿيط المحيط، ص  -(1)
 .454، ص 1أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة،ج -(2)
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 *ملحق:

فالإبغاق ىو إتباع شيء لاحق  (1)«اللبحق والفتح صواب وتلبحقت ابؼطايا بغق بعضها بعض»ملحق أي 

بشيء سابق عليو، والتتالر والتتابع والتًابط، وعادة ما يلحقها ابؼؤلف ويضمنها كتابو، غتَ أن الأشياء التي تورد 

فيو، قد لا تكون بنفس الأهمية، التي تورد في ابؼتن الأصلي، غتَ أنها توحي بأن الكاتب أو ابؼؤلف قد تنبو إلذ 

تعتًي مؤلفو، فقام بوضعها ىناك حتى لا يعاب عليو بأنو قد قصر، كما تضمن لو الإحاطة بعض النقائص التي 

الكلية بدوضوع بحثو فاستدراك النقائص ينم عن الوعي والاىتمام والرعاية وابؼعلومات التي تدرج في ابؼلحق عادة 

يعتٍ أنو يحتل الصدارة واللبحق  ىي التي تضمن الفهم ابعيد للمتن الأصلي وقد تكون معلوماتها قيمة فالسابق لا

 لا يعتٍ التهميش أو النقصان في القيمة.

 ** :صمت الخلاخيل

أي الثبات وعدم ابغركة أو إبداء أية رد  (2)«الصمت والصموت، الصمات وىو السكون»الصمت وىو 

وىي حلية  (3)«خلبخيل النساء وابػلخل لغة فيو أو مقصور منو»فعل وىو ضد الكلبم. أما ابػلبخيل فهي 

خاصة بالنساء دون الرجال، تقمن بارتدائها في الأرجل، وىي تصدر الأصوات عند القيام بأي حركة فابػلبخيل 

                              
 .36عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص  *
 .248، ص 1أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، جبؿمد بن  -(1)

 .57عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 ..591بطرس البستاني: بؿيط المحيط، ص  -(2)
 .79، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج  -(3)
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لا يدكن أن تكون صامتة في أي حال من الأحوال، ذلك أن أبسط ابغركات بذعلها تصدر أصوات معينة ذلك أن 

بو الرقص لا بؿالة بفا يجعل ىذه ابػلبخيل الصمت قد طال، لذلك سوف يبدأ في الغناء الذي حتما سيصاح

تصدر أصوات لأنها بقيت صامتة لفتًة طويلة جدا، وىو لد يعد يحتمل ىذا الصمت الذي يكاد يخنقو، 

فالكلمات سوف تدب فيها الأبغان من جديد، وإذا لد يعجبك إيقاع الآخرين فلب داعي للرقص عليو، كما لا 

عليك بالبحث والتنقيب وإيجاد إيقاعك ابػاص الذي يليق بك وعليك بالرقص داعي للبقاء دون حركة تذكر، إنما 

عليو، ولا داعي للبكتًاث إلذ آراء الآخرين حتى ولو رأوا أن أبغانك لا تتماشى مع طبيعة أبغانهم، لأن لكل منا 

ة تفتح أمامك ما يثتَه وليس بالضرورة أن يكون نفس الشيء الذي يثتَ الآخرين، ذلك أن الاختلبف ربضة وفسح

  أفاقا عديدة.

 * :سرير لأفقين

أسرة وسرر بضم الراء وبعضهم يفتحها استثقالا لاجتماع الضمتتُ مع التضعيف، وكذا ما »السرير وابعمع 

فهو الذي ينام عليو من أجل برقيق  (1)«أشبهو من ابعموع بكو ذليل وذلل وقد يعبر بالسرير عن ابؼلك والتخمة

الآفاق النواحي، الواحد أفق وأفق »الراحلة والسكينة، وىي تدل على الرفعة وابؼكانة أما الأفق فهي مأخوذة من 

مثل عسر وعسر وعسور ورجل أفقي بفتح ابؽمزة والفاء إذا كان من آفاق الأرض وبعضهم يقول أفقي بضمها 

ل شيء يتغتَ، فقد يتجو الإنسان في الابذاه الصحيح، فيصبح بذلك قدوة يقتدي فبعد الكبر ك (2)«وىو القياس

                              
 .59في الرمل؟، ص عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو   *
 .124، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(1)
 .08ابؼصدر نفسو، ص  -(2)
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بها الناس، وقد يسلك الطريق ابػاط ، فيصبح ملعونا من قبلهم، ولكن ىذا ابػطأ يكون سببو الفهم غتَ الصحيح 

م ابغقيقية، فالإنسان بغقيقة الأمور وما ىي عليو في الأصل، إضافة إلذ قلة ابغيلة وتتبع الناس دون معرفة نواياى

 مفتوح على كلب القابلتتُ قابلية ابػتَ وقابلية الشر.

 * :رغبة عمودية

أي أراد ذلك الشيء لنفسو، من اجل بسلكو، أما كلمة  (1)«رغب فيو أراده»الرغبة أخذت من الفعل 

فهو الذي ترجع إليو كل الأمور، وىو الاحق بابؼشورة لأنو  (2)«عمود للقوم سيدىم»عمودية فقد أخذت من 

يعلم ما يخدم الصالح العام، كما أنو ىو الذي يحافظ على النظام وعلى حسن ستَ الأمور، غتَ أن ابعميع تعتًيو 

كلمتو ىذه الرغبة في أن يكون ىو السيد، وأن تكون لو حاشيتو ابػاصة بو الذين يأبسرون لأوامره، ودائما ما تكون  

ىي التي تقرر، فلماذا تتًك نفسك تتخبط في ىذه الرغبات، وبؼا لا تعمل عل برقيقها وأن بذعل من ابغلم حقيقة 

وتقدم على فعلتك بكل ما بسلك من قوة، وأن تصبح سيد نفسك، تعلم ما يخدمك وما لا يفعل، وتسهر على 

لم أن كل إنسان منفصل عن الآخر لو  راحة نفسك ومصلحتك فلم تتًك للآخرين حرية التصرف فيك مع الع

 كامل ابغرية في فعل ما يشاء لأنو سيتحمل نتائج أفعالو مهما كانت.

 

                              
 .71عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .105، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(1)
 .190ابؼصدر نفسو، ص  -(2)
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 * :خيال أبيض

فابػيال ىو عبارة عن طيف أو صورة لشخص ما وقد  (1)«ابػيالة الشخص والطيف أيضا»ابػيال ىو 

وىو لون  (2)«لون أبيض وقد قالوا بياضالبياض »يكون ىذا الطيف حقيقة، أو من نسج ابػيال، الأبيض وىو 

يدل على الطهارة ويوحي بالسكينة والفرح والسرور، فكل إنسان لو القدرة على خلق وإبداع ما ىو غتَ موجود 

وبرقيقو على أرض الواقع وتصويره بطريقة إبداعية وخلبقة بذذب الآخرين وبذعلهم يتقبلونو ويعتنقونو، غتَ أن 

ى كل أمل في التخيل حتى ولو كان ىذا ابػيال بؾرد خيال بسيط، وكل ىذا فقط لأنهم الواقع ابؼعاش يقضي عل

عاجزون فيعملون على إبقاء الآخرين مثلهم، حتى لا يحسوا بدا ينقصهم وحتى لا تفضح حقيقتهم وتبقى الأمور 

لا يفهمون حقيقتو على حابؽا، وتبقى بؽم مكانتهم بؿفوظة لأنهم لا يعرفون كيف يواجهون ما ىو غريب عنهم، و 

 أو جوىره، لذلك يعملون على بؿاربتو قبل وصولو.

 ** :خيال آخر

فابػيال ىو طيف الأشياء الذي يخيل للئنسان أنو قد  (3)«ابػيالة الشخص والطيف أيضا»ابػيال وقيل 

خلق شاىده وقد يكون ىذا الطيف حقيقة، وقد يكون من نسج ابػيال لا أكثر، وابػيال ىو تلك القدرة على 

                              
 .72عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبوىو في الرمل؟، ص   *
 .82، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(1)
 .29ابؼصدر نفسو، ص  -(2)

 .73عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو  في الرمل؟، ص   **
 .82، ص 1الصحاح، جبؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار  -(3)
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وإبداع أشياء غتَ موجودة، وتصويرىا بطريقة إبداعية وخلبقة بذذب الآخرين وبذعلهم يتقبلونها. أما الآخر فهو 

بفتح ابػاء أحد الشيئتُ، وىو اسم على أفعل والأنثى أخرى، إلا أن فيو معتٌ الصفة لأن أفعل من كذا لا يكون »

فالآخر ىو ابؼقابل ونقيض الأنا، فكل شيء يتحقق بالصبر وابؼثابرة والإرادة القوية، وإن الإنسان  (1)«إلا في الصفة

إذا ما بقي وفيا لقضية معينة، فإنو في نهاية ابؼطاف سيحققها مهما بدا عكس ذلك، حتى لو بدا في كثتَ من 

ما يقابلون بابػيانة، غتَ أنو مهما طال الزمن  الأحيان انو لا فائدة من الوفاء، وان الأوفياء في نهاية ابؼطاف دائما

 ستظهر ابغقيقة وسيجازى كل حسب أعمالو.

  * :حجر أبيض

وىو الصنم وىو دليل على ابؼتانة والقوة والضخامة  (2)«وبصعو في القلة وفي الكثرة حجار وحجارة»ابغجر 

فهو لون يدل على الطهارة ويوحي بالسكينة  (3)«البياض لون أبيض وقد قالوا بياض»والصمود، أبيض وىو 

والفرح والسرور. فالأحلبم دائما ما تكون بسيطة، وذلك لسذاجة التفكتَ، فحلمو ىو تقليد الآخرين في كل 

شيء، وامتلبك ما يدلكونو حتى ولو كان لا يفهم سبب امتلبكهم بؽذه الأشياء في حد ذاتها دون الأخرى، فابؼهم 

تشبو بهم سوف يزيد ىذا من قيمتو ويعلي من شأنو، غتَ أن ىذا لا يقدم في شيء ولا يؤخر، في نظره ىو أنو إذا 

فجوىر الشيء جوىر، وأن الأشياء تقيم بدا برملو داخلها، لا بؼظهرىا فابغجر حجر ولونو لن يغتَ من قيمتو، لأن 

 جوىره ثابت كذلك الإنسان.

                              
 .04ابؼصدر السابق، ص  -(1)

 .74عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .52، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(2)
 .29ابؼصدر نفسو، ص  -(3)
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 * :حقد الصلصال

 (1)«لقلب، والتًبص لفرضها وابغقد الضغن، وابعمع أحقاد وحقودإمساك للعداوة في ا»ابغقد ىو كل 

فابغقد يكون مقره القلب، وىو بضل الضغينة والكره ابذاه شخص ما، وانتظار الفرصة ابؼناسبة من أجل الانتقام 

 الطتُ ابغر خلط بالرمل فصار يتصلصل، إذا جف فإذا طبخ بالنار فهو»منو والأخذ بالثأر، الصلصال وىو ذلك 

فالصلصال ىو الطتُ اللينة والتي يستطيع الإنسان أن يشكلها بيديو كيفما شاء، ففي البداية تكون  (2)«الفخار

لينة، ولكن بعد تعريضها لنار تصبح أقسى من السابق ويصعب بعد ذلك أن يشكلها الإنسان لأنها أصبحت 

أن ظروف ابغياة وصروفها وتقلباتها ابؼستمرة  متينة للغاية، فمثلها مثل الإنسان الذي يكون في بدايتو لينا، غتَ

بذعل منو إنسانا قويا يتحمل كل تلك الضربات، ويصبح قابلب لاستيعاب وبرمل كل شيء، وكل ذلك من أجل 

أن يكون قدوة لغتَه الذين يبقون على ضعفهم ولا يتعلمون من أخطائهم ويجعلونها دروسا لا تنسى فابغياة 

 التعليمية وحدىا التي توفر العلم وابؼعرفة. مدرسة، وليست فقط ابؼرافق

   ** :ضرس العقل

قال ابن سيده: الضرس السن، يذكر ويؤنث )...(، وأضراس العقل وأضراس ابغلم أربعة »الضرس وىي 

فابؼقصود بالضرس ىي تلك الأسنان التي تنبت لدى الإنسان بعد  (3)«أضراس يخرجن بعد أن يستحكم الإنسان

                              
 .81عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .938ور: لسان العرب، ص ابن منظ  -(1)
 .154، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(2)

 .82عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 . 117ابن منظور: لسان العرب، ص  -(3)
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وىي أضراس تدل على أن الإنسان الآن قد صار حكيما، وبفضل ىذا العقل فهو يديز بتُ ابػطأ بلوغو ابغكمة، 

والصواب بتُ مالو وما ليس من حقو، فالإنسان العاقل وحده ىو الذي يدرك أنو ليس من ابغكمة أن يدتلك ما 

ء لكل ذي حق حقو، بؽذا ليس من حقو في الأساس، فهو مقتنع أن توزيع الله للؤرزاق عادل وانو قد قام بإعطا

فهو راض بها حصل عليو ولن يسعى لأخذىا من أصحابها الذين أعطيت بؽم في بادئ الامر، ذلك أنو ليس من 

 شيمو.

 * :نبش

فالنبش ىو عملية تنقيب في  (1)«تدل على إبراز شيء مستور، ونبش القبر وىو نباش ينبشو»النبش وىي 

الأرض، وكل ذلك من أجل كشف وإظهار ما خفي في باطن الأرض وجعلو على مرأى من ابعميع، فعلى الرغم 

من أن البعض يظن أنو إذا ما أخفى أشياؤه فسوف تبقى بـيفة للؤبد، إلا أنو بـط  في ذلك بساما. لأن قدر 

س، فتتضح حقيقتهم ابؼزيفة، وتسقط كل تلك الأقنعة التي كانوا الأسرار ىو أن تكشف، وتظهر علبنية أمام النا

يقفون خلفها، فتتضح حقيقة كل إنسان. ومكانة كل واحد. وإذا ما كان يستحق فعلب ذلك ابؼكان وتلك الرتبة. 

 فتصبح بعد ذلك لعبة على ابؼكشوف.

 

                              
 .85عبد الرزاق بوكبة: من دس خف يستَ في الرمل؟، ص   *
 .380، ص 5بن فارس بن زكريا: مقاييس اللغة، برقيق عبد السلبم بؿمد ىارون، دار الفكر، د ط، ج أبو ابغستُ أبضد  -(1)
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 *ل:عتبة اللي

وإنها بظيت بذلك لارتفاعها عن ابؼكان عتب من ذلك العتبة، وىي أسكفة الباب، »العتبة مأخوذة من 

ابؼطمئن السهل، وعتبات الدرجة ]مراقيها[ كل مرقاة من الدرجة عتبة وشبيو بذلك العتبات تكون في ابعبال. 

خلبف »فالعتبة ىي أول ما يطأ عليها القدم قبل الولوج إلذ ابؼنزل. الليل وىو  (1)«والواحد عتبة وبذمع أيضا عتب

والليل ىو ضد النهار، والليل يكون مظلم، وىو دليل على ابػوف والرىبة والفراغ،  (2)«وليلبتالنهار يقال ليلة 

وفيو يستًيح الإنسان من عناء النهار ومن همومو، إلا أنو لليل أيضا همومو ابػاصة، فهناك من لا يتخذ الليل 

وقت الناسب بؼثل ىذه للراحة وإنما بحلولو تبدأ مغامرات من نوع آخر، فهناك من يفضل أن ينشط ليلب لأنو ال

 الأعمال وبؼثل ىذه الأنشطة لذلك ىناك من يفضل الليل على النهار.

 ** :2، أنثى الغيم 1أنثى الغيم 

ذلك السحاب وغامت »وىي ضد الذكر، أما الغيم فهو  (3)«أنت وتقال في التثنية أنتما»الأنثى وىي 

فالغيم ىو السحاب ابؼنتشرة في السماء، وبردث بفعل  (4)«السماء تغيم غيومة، وأغمت واغيمت وتغيمت كلو

تبخر مياه المحيطات والبحار والأنهار، فهناك من يعيش على أرض الواقع، في حتُ أن ىناك من يفضل عالد 

                              
 .90، 89عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .225ابن منظور: لسان العرب، ص  -(1)
 .225، ص  1أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: مقاييس اللغة، ج -(2)

 .86الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، صعبد   **
 .160ابن منظور: لسان العرب، ص  -(3)
 .204، 203، ص 1بؿمد بن أبي بكر عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(4)
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الأحلبم والأوىام، ذلك أن ىذا الأختَ ىو الذي يساعده على رسم صورة حبيبتو وىي ترقص برت ابؼطر، بلب 

ا، غتَ أنو سرعان ما أدرك أن حبيبتو ىذه بؾرد خيال من صنعو، وأنها لا وجود بؽا على أرض مبالاة بؼن يشاىدى

الواقع فبكاىا حرقة لأنو لن يستطيع الوصول إليها ذلك أنها بعيدة ابؼنال. غتَ أنو سرعان ما عاد إلذ تلك الأوىام 

قيقة والإدعاء أنها بؾرد أوىام، فقد وجد وبقي يتخبط فيها، فآثر العيش فيها مدعيا أنها حقيقة على العيش في ابغ

أن الأوىام وابػيال أفضل بكثتَ من ابغقيقة ذلك أن ىذه الأختَة لا تقدم إلذ الصدمات والآلام وفي كل مرة 

 تصدم أقوى من سابقتها.

 * :ذهب الصحراء

 (1)«أصيل يدل على حسن ونضارة، من ذلك الذىب ابؼعروف، وقد يؤنث فيقال ذىبة»ذىب وىي 

البرية وىي غتَ مصروفة، وإن لد تكن صفة للتأنيث »فالذىب دليل على ابغسن، الصحراء وىي كلمة تطلق على 

فالصحراء ىي مكان كلو رمال، تتميز بابغرارة الشديدة وندرة ابؼاء  (2)«ولزوم التأنيث كبشرى تقول صحراء

نزلو علما ومعرفة بدختلف أشكابؽا، لكن والكلؤ. غتَ أن من يعرف قيمة الشيء سيجد ما لا يوجد، كالذي ملؤ م

ما قيمة ىذا العلم أمام من لا يعرف قيمتو، فهددتو بالرحيل إذا لد يتخلص من ىذه الكتب فستغادر ىي ابؼنزل، 

ويبقى ىو لوحده مع كتبو، غتَ أنو سرعان ما بزلص منها، لأنو فضل زوجتو على الكتب، كما علم أنو لا نفع 

 لد تعرف قيمتها ابغقيقية. بؽذه الكتب مرصوفة إذا

                              
 .99عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 ..362، ص 1979، 1اللغة، برقيق عبد السلبم بؿمد ىارون، دار الفكر، ج أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: مقاييس  -(1)
 .150، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(2)
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 * :حديث الطحلب

فابغديث ىو تبادل الكلبم بتُ  (1)«من ىذا لأنو كلبم يحدث منو الشيء بعد الشيء»ابغديث ىو 

الشخصتُ، أو أكثر كما قد يكون حديث الإنسان مع نفسو، وتكون عادة فيو نبرة الصوت معتدلة، بفا يدل 

فالوعود  (2)«الباء فيو زائدة وإنما ىو من طحل وىو من اللون»على ابغضارة والرقي والوعي، في حتُ أن الطحلب 

أصل بؽا من ابغقيقة، وأنو فقط يشغلها بها حتى تبقى آمابؽا مفتوحة، لكنو في التي قام بقطعها كلها زائفة، ولا 

ابغقيقة لا يريد إلا اللهو وبسضية الوقت لا غتَ، وىذه الوعود الزائفة ىي التي تساعده على برقيق مآربو، فهو غتَ 

يام، إنما همو الوحيد ىو إمضاء جدي معها، ولا يريد الاستقرار حتى أن ىذه الفكرة لد تطرأ على بالو في يوم من الأ

 أكبر وقت معها، قبل أن تكشف حيلتو، في حتُ أنها تبحث عن الاستقرار وكل حديثها عنو.

 ** :الجرح والتعديل

فابعرح يكون  (3)«شق في ابعلد، فيقال جرحو بحديدة جرحا، والاسم ابعرح»ابعرح وىو عملية إحداث 

بحديدة ما وإحداث شقوق معينة على مستوى ابعسم، وقد يكون ىذا ابعرح عن قصد، كما قد يكون عن غتَ 

بدعتٌ أن  (4)«تعديل الشيء تقويدو، يقال عدلو تعديلب فاعتدل أي قومو فاستقام»قصد، في حتُ أن التعديل 

                              
 .102عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .36، ص 1أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، ج -(1)
 .415ابؼصدر نفسو، ص  -(2)

 .103عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 .451، ص 1أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، ج -(3)
 .176، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(4)
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ان عادة ما يديل إلذ جرح من حولو من الشيء كان يسوده بعض الاعوجاج فوقو وجعلو مستقيما، فالإنس

الأشخاص، سواء عن قصد أو غتَ قصد، غتَ أن ىناك فئة معينة من برس  بخطئها فتحاول التكفتَ عنو  بكل 

الوسائل ابؼمكنة، وذلك لاستدراك خطئها فهي تعلم بأنها قد أخطأت فتبادر على الفور إلذ إصلبحو، لأن ما بدر 

ما حصل لد يكن ما تريده وتلك الفئة ىي التي تستحق الاحتًام والتقدير، لأنها عنها لد يكن مقصودا، أو أن 

 عرفت خطأىا وصرحت بو، لد تنظر إليو على أنو حط من قيمتها أو إنقاص من شأنها.

 * :رهان الريح

أي حبس شيء مقابل سعر معتُ. في حتُ أن الريح  (1)«رىنت الشيء عنده ورىنتو الشيء»الرىان يقال 

وابغرية، فالرياح بقوتها سوف تفعل ما تشاء ولن يقف أمامها أي عائق، فمهما  (2)«القوة والغلبة»فهي دليل على 

حاول الإنسان أن يصدىا إلا أنو سيخيب في نهاية ابؼطاف. فما قيمة أن يكتب الشعر لقوم لد يعد يبالر بكتاباتو 

ن فقد ىجرىا فأصبحت كالأنقاض والأطلبل، كما أنو لا يحاول أن يفهمها، فهو لد يعد يحس بقيمة بعد الآ

 الأشياء التي من حولو، فكيف سيحس بأشعار ىذا الشاعر وبأبؼو، وأنى لو يتفاعل معو، ويحس بآلامو ومعاناتو.

 

                              
 .104في الرمل؟، ص عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو   *
 .109، ص 1بؿمد بن أبي بكر عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(1)
 .464، ص 1أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: مقاييس اللغة، ج -(2)



 "؟العتبات النصية ودلالتها في كتاب "من دس خف سيبويه في الرمل :  الثاني الفصل
 

 
 
 - 88 - 

 * :الراوي العليم

فالراوي ىو ذلك  (1)«كأنهم أتاىم بريهم في ذلكالذي يأبٌ القوم بعلم أو خبر فتَويو  »الراوي وىو 

الشخص الذي تقع على عاتقو مسؤولية رواية الأحداث والوقائع، سواء كانت ىذه الأختَة حقيقة أو من نسج 

خيالو ابؼبدع، وعادة ما يعمد إلذ أسلوب التشويق من أجل لفت الانتباه، وليس كل شخص راو فهناك قلة من 

والعليم بخبايا الأمور  (2)«العارف بالشيء»ية دون سواىم، أما العليم فهو ذلك تتوفر عندىم ىذه ابػاص

وخفاياىا. فغالبا ما بذد أنو يتصرف على أساس أنو ذلك العالد العارف بكل شيء، وأنو لا بزفى عليو خافية وأن  

قع يقول غتَ كل شيء يستَ حسب مشيئتو، وأنو سيحقق كل ما يفكر فيو، لأنو يعلم كل شيء، غتَ أن الوا

 ذلك، فهو لا يعلم أي شيء وإنما يخيل إليو أنو يعلم فهو يعيش في عابؼو ابػاص الذي قام بصنعو.

 ** :ذعر الفستان

الشديد من ابػوف  فهو ذلك  (3)«الفزع وىو الذعر، يقال ذعر الرجل فهو مذعور»الذعر يدل على 

بابا، قد أصابها الذعر الشديد، لأنها لد شفالصبية الصغتَة ابؼليئة  (4)«ثوب ابؼرأة، بصعو فساتتُ»شيء ما، الفستان 

تستطع ابغفاظ على الأمانة التي استحفظتها إياىا ابعدة، وطلبت منها أن بررص عليها أشد ابغرص، وإن لد تفعل 

                              
 .105عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .453، ص 1أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: مقاييس اللغة، ج -(1)
 .189ابؼصدر نفسو، ص  -(2)

 .20عبد الرزاق بوكبة: من دس خف يستَ في الرمل؟، ص   **
 .445، ص 1أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: مقاييس اللغة، ج-(3)
 .666، ص 2003، 1جبران مسعود: الرائد معجم ألفبائي في اللغة العربية والإعلبم، دار العلم للملبيتُ، بتَوت، لبنان، ط -(4)
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تتمكن ولد بؽا د خلفت بوعدىا الذي قطعتو ذلك سوف تعاقب بشدة، ومن شدة خوف الفتاة لتهديد جدتها فق

كل ء  شباب ساذج وكلمة حسنة تنسي ابؼر من ابغفاظ على كل من ابعرة والشرف فقد فقدت كليهما، ذلك أن ال

 شيء، وتوقعو فيما لا يحمد عقباه، وىكذا فقد ذىب برذير ابعدة ىباءا، وكأنها لد تقل شيئا.

 * :معراج الفستان

فهي قد انتقلت بو من الأرض  (1)«في السماء ىي الفرس التي أعرجت بالنبي صلى الله عليو وسلم»ابؼعراج 

فالفتاة بعد أن كانت صبية أصبحت عجوز كلها  (2)«ثوب ابؼرأة، ج فساتتُ»إلذ السماء، أما الفستان فهو 

وحيدة الكل  تن كان الشباب يتهافت عليها، أصبحبذاعيد، وبالكاد تستطيع ابغركة وتذكر ما قيل بؽا، فبعد أ

ينفرىا، ويتحاشاىا، فقد أصبحت تعلم أن رحلتها قد قاربت على الانتهاء، وأن الأيام الباقية أيام معدودة ليس 

إلا وستغار ىذا العالد نهائيا، فلم تتمالك نفسها، فأخذت تتذكر كيف كانت وكيف أصبحت، وأن كل شيء لا 

 يبقى على حالو.

 

 

                              
 .21عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .999معجم ألفبائي في اللغة والإعلبم، ص  جبران مسعود : الرائد -(1)
 .666ابؼصدر نفسو، ص  -(2)
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 *:عزاء السيروس

فالعزاء ىو تلك العبارات التي تقدمها الناس عادة  (1)«أيضا الصبر، يقال عزاه تعزية فتعزىالعزاء »عزاء 

لأىل ابؼيت، من أجل مواساتهم والتخفيف عنهم، فلب جدوى من البكاء على ما فات وقد تدمر نهائيا، لأن 

ولا يؤخر، لذلك فالندم بعد البكاء لن يعيد إصلبحو، كذلك الكلبم الذي لا معتٌ لو ولا طائل منو، فهو لا يقدم 

 الفعلة الشنيعة لا ينفع أحدا.

 ** :حصانة الكانون

وىو  (2)«بغصون، يقال حصن حصتُ، يبتٍ ابغصانة وحصن برصينا بتٌ حوبؽااابغصن واحد »حصانة من 

وىو ذك ابؼكان القدنً، الذي  (3)«الكانونة ابؼوقد»ابغصن ابؼتتُ ابؼنيع الذي يقاوم كل شيء، أما الكانون فهو 

تشعل فيو النتَان وعلى الرغم من قوة النار، إلا أنها لا تفسد ذلك الكانون، فهو يبقى على حالو ولا يتأثر بكل ما 

يرمى إليو، على عكس ما يرمى والذي يتحول إلذ رماد، فالكانون سيظل صامدا للؤبد، لأن تلك ابغصانة 

ويذىب غتَ أن القدنً سيبقى صامدا، فالأصيل سيظل رغم كل التحديات  ستحول دون فنائو، فابعديد يأبٌ

 أصيلب، ولن يتزعزع أمام هموم الدىر.

                              
 .22عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .181، ص 01بـتار الصحاح، جبؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي،  -(1)

 .23عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 .59، ص 01بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي، بـتار الصحاح، ج-(2)
 .242ابؼصدر نفسو، ص -(3)
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 * :نافذة فالوب

فوجود النافذة دلالة على أن الأمل  (1)«نوافذ، نافذ خرق في ابغائط ينفذ منو النور وابؽواء إلذ البيت»نافذة 

ملون على عاتقهم مسؤولية البلبد والدفاع عنها وعن شرفها، متواصل، وأن الأمة سوف تنجب أبناءا سوف يح

وذلك حتى تتمتع بكامل حقوقها وتنعم بالسلبم وبرقق البقاء والديدومة، وسوف تنجب شعراء وسوف يعتًف بهم 

 وبقيمتهم، وسوف يخلدون عبر الزمن.

 ** :عيون قديمة

وىو ضد ابغدوث ويقال »وىي أرقى ابغواس وأعلبىا، أما القديدة  (2)«عنصر بو يبصر وينظر»العيون ىي 

فهي دليل على أن الزمن قد فعل فعلتو فيها، وأنها قد أصبحت بالية ورثة، وأنها لد تعد   (3)«قدما كان كذا وكذا

لد يعد كسابق عهدىا، غتَ أن ىذه العيون القديدة سرعان ما استبدلت بغتَىا بعيون جديدة، لأن العون القديدة 

يثق فيها بنفس الثقة السابقة، وذلك لأن رؤيتها قد أصبحت ضبابية ومشوشة وغتَ واضحة، لذلك وجب ترك 

ىذا القدنً في حال سبيلو وتبتٍ ابعديد ىذا الأختَ الذي سيساعد على إيضاح الرؤية، بالإضافة إلذ أن متطلبات 

                              
 .24عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .875ألفبائي في اللغة والإعلبم، ص جبران مسعود: الرائد معجم  -(1)

 .25عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 .199، ص 4أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، ج -(2)
 .219، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي، بـتار الصحاح، ج -(3)
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يتميز عن الآخرين، ويتًك بصمتو التي تصنع  العصر تفرض ذلك، لأن لكل عصر خصائصو وبفيزاتو التي بذعلو

 فرادتو، لذلك يجب الثورة على القدنً وتبتٍ ابعديد.

  * :حالات الوحش

تلك ابؼصائب وابؼشاكل التي يدر بها الإنسان، أثناء  (1)«حالات الدىر، مصائبو»حالات مأخوذة من 

فهي تلك الأحاسيس  (2)«تدل على خلبف الإنس، وأرض موحشة من الوحش»حياتو، أما الوحش فهي كلمة 

وابؼشاعر ابعياشة التي بذتاح الإنسان، كل حسب نفسيتو الشعورية، فكل منا يشتاق أو يحن لشخص أو مكان أو 

لك بسبب الفرقة أو البعد عنو، فهناك من أجبرتو ظروفو على ترك ىؤلاء الأشخاص والبعد حقبة زمنية معينة، وذ

 عنهم، وىناك من ابتعد عنهم بإرادتو لكنو في الأختَ أحس بالندم وبابغنتُ إليهم.

 **: كشف

سرو الشيء عن الشيء، كالثوب يسري عن البدن، ويقال كشف الثوب »الكشف ىي كلمة تدل على 

الكشف ىو إزاحة وإزالة الغموض عن الشيء وجعلو واضحا وبينا للعيان، غتَ أن ىناك من لا تتضح ف (3)«وغتَه

بتُ أمرين اثنتُ لا يقبلبن ابؼزج، ذلك ج واضحة وجلية بينها، فتجده يزاو  لو ىذه الأشياء على الرغم من أن الفروق

                              
 .26سيبويو في الرمل؟، ص عبد الرزاق بوكبة: من دس خف   *
 .331جبران مسعود: الرائد معجم ألفبائي في اللغة والإعلبم، ص  -(1)
 .91، ص 6أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، ج -(2)

 .27عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 .181، ص 5قاييس اللغة، جأبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم م -(3)
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فبدل أن تتضح الرؤية وتصبح جليلة، تزداد أن كلب منهما يدشي في عكس ابذاه الآخر، ما يوقع في اللبس وابػلط، 

 تعقيدا وتشابكا.

 * :ذبح البراق

ذلك من أجل ضمان موتها، البراق  (1)«الشق فالذبح مصدر ذبح الشاة ذبحا»الذبح وىي كلمة تدل على 

فالأشياء الآن قد تغتَت بساما، ولد يعد أي شيء  (2)«دابة ركبها النبي صلى الله عليو وسلم ليلة ابؼعراج»وىي 

ثابت، بل ىو في تغتَ مستمر، ومن أجل ضمان ىذه الاستمرارية لا بد من مواكبة التغتَات ابغاصلة، لأن ما كان 

قديدا لد يعد ىو نفسو حديثا، فكل شيء سيعرف نهايتو لا بؿالة فقديدا السيوف ىي التي كانت وذائعا شائعا 

 لآن فقد تغتَت الأمور وأصبحت الكلمة ىي السلبح الذي يحكم ويخضع.بركم، أما ا

 ** :ربيع الجبة

ربيعان، ربيع الشهور شهران بعد صفر، ولا يقال إلا شهر ربيع الأول وشهر ربيع »الربيع عند العرب 

 (3)«ذي تدرك فيو الثمارالآخر، الربيع الأول وىو الذي تأبٌ فيو الكمأة والنور وىو ربيع الكلؤ والربيع الثاني وىو ال

ج. جيب وجبات، ثوب طويل »فالربيع ىو فصل من الفصول الأربعة، وفيو تصبح الأرض جنة، أما ابعبة فهي 

                              
 .28عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .369، ص 1أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، ج -(1)
 .97، ص 2بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(2)

 .29الرمل؟، ص عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في   **
 .97، ص 2بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي، بـتار الصحاح، ج -(3)
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 يوذلك من أجل الستً، وىي واسعة من أجل الإحساس بالراحة، فابعنة ى (1)«واسع الكمتُ يلبس فوق الثياب

ذلك ابؼكان الذي أعده الله يوم القيامة لعباده الصابغتُ الذين ائتمروا بأوامره وانتهوا عن نواىيو، فمآل الصابغتُ 

ليس كمآل غتَىم، فالصابغون بؽم مكافأة أعظم وأجل فالصابر ىو الذي سينال في النهاية فكلما اشتد صبره،  

ك ابؼكافأة سوف تنسيو كل تلك المحن التي مر بها يذىب ىباءا، فتللن كلما كانت ابؼكافأة أعظم، فصبره 

 وستصبح بؾرد ذكريات بعيدة.

 *: شوقة

وبسلكو لنفسو دون مشاركة الآخرين فيو،  (2)«تعلق الشيء بالشيء»شوقة وىي كلمة تدل على شدة 

فالأحاسيس وابؼشاعر ابعياشة التي تعتًي الإنسان عندما يلبقي من يحب بعد فتًة زمنية طويلة، فتَيد أن يظهر 

لذلك الشخص مقدار ابغب والأهمية وابؼكانة التي يحتلها في قلبو، ولا يهمو رأي الآخرين فيو وما يظنوا بو، 

دم عندما يقابلو ذلك الشخص بأعصاب باردة وبلبمبالاة ويحييو على من يحب، لكنو يص مو فقط منصبفاىتما

فهذا بؾتمع خال من ابؼشاعر والأحاسيس والعواطف، كما لا يبالر  فاءم عن ابعنوتبرية ربظية خالية من ابؼشاعر، 

بعواطف الآخرين ومشاعرىم ولا يقدرىا فقد أصبح زمن مصالح تستَه مصابغو الشخصية وأطماعو لا أكثر ولا 

 أقل.

 

 

                              
 .304جبران مسعود: الرائد معجم ألفبائي في اللغة والإعلبم، ص  -(1)

 .30عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .29، ص 3ج أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، -(2)
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 * عصير التفويض:

فهو يقصد ىنا (1)« للرطب لا للتمر، فإن ابؼتخذ منو النبيذ دون العصتَ»العصتَ ىو ذلك ابؼشروب 

فهو ترك شخص ما ينوب عنك في أمورك،  (2)«إليو الأمر تفويضا رده إليو»ابػمر. أما التفويض فيقال فوض 

وترك لو كامل ابغرية في التصرف في أمورك كلها، فعادة ما تكون إسناد الأمور إلذ غتَىا قد تكون نتيجتها أفضل 

ثر خبرة، فهو يدعو إلذ إشراك النساء وتفويضها بأمور لد كوأحسن من بؼا كانت برت تصرفك، فهو أدرى منك وأ

ا أيدا تأثر، بهتكن تشارك فيها من قبل، ذلك أنها أدرى بها، وأيضا أن ابعميع أصبح يدشي على وقعها ويتأثر 

 فالكل أصبح يرقص على أنغامها، والكل أصبحت تستَه غرائزه.

 ** خصية التمثال:

( ابػصيتان البيضتان ابعلدتان اللتان فيهما ا ابػصية بالكسر)...ة، ابػصى وكذابػصية واحد»ابػصية 

بتُ يديو انتصب  الصورة وابعمع التماثيل ومثل»هو ، أما التمثال فففابػصية ىي مكان بذمع النطا (3)«البيضتان

فالتمثال ىو عبارة عن صخرة تتميز بالصلببة والقوة والثبات، أما ابػصية تتميز بالليونة والضعف، فما  (4)«قائما

فائدة أن تطلب من فاقد الشيء أن يعطيك إياه في حتُ أنو لا يدلكو، وأن الأشياء يجب أن تنسب إلذ أصحابها 

و وفي بعض الأحيان الأشياء لا تفهم على الذين يعرفون قيمتها ويقدرونها ويعرفون كيفية استعمابؽا، غتَ أن

                              
 .31عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .606، ص 2005، 1، ج8بؾد الدين بؿمد بن يعقوب الفتَوز أبادي: القاموس المحيط، برقيق بؿمد نعيم العرقسوسي، مؤسسة الرسالة، ط -(1)
 .215، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(2)

 .33عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 .75، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج-(3)
 .257، ص 2بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج-(4)
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عن التي بردد ىوية الإنسان وبسيزه  حقيقتها، وأنو لابد من التجرؤ وابزاذ موقف معتُ إزاء الأمور، لأن الأفعال ىي

 مآثره بؿفوظة من الزوال والاندثار. ي، وىي التي تتًك بصمة خالدة وتبقغتَه

 * توأمة الشجرة:

فهو الشبيو الذي لا يفرق  (1)«توافقت أبغانو وأنغامو ولد بزتلف الغناء الشيئان توافقا،الشخصان أو »توأمة 

فالواحدة شجرة، وىي لا بزلو من ارتفاع وتداخل أغصان، وواد شجر كثتَ »بينهما لتطابقهما معا، أما الشجرة 

حتى يلبحظو ويلبحظ ما و في ىذه ابغياة، وذلك هيبشن دائما ما يطمح إلذ أن يكون لو فالإنسا (2)«الشجر

ملة، حتى لا ايعتًيو من نقصان، وذلك من أجل استدراكها، لأنو يريد أن يظهر على مرأى الناس بصيعا بصورة ك

بؾال للقذف وذكر العيوب والنواقص، أما إذا كان ىذا الشبيو في حد ذاتو كاملب فسيعيش برت ظلو بؽم يتًك 

 دونما أي عناء، أو بؾهود يذكر.

 ** :نارعصافير ال

في حتُ أن النار  (3)«طائر وىو يطلق على مادون ابغمام من الطتَ قاطبة ج عصافتَ»العصافتَ ىو 

ر ونتَان ونتَه، بظة، و مؤنثو ج أن ابعض ابؼواد كابػشب والفحم وبكوهم عنصر مضيء بؿرق ناجم عن احتًاق»

                              
 .34عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .287ود: الرائد معجم ألفبائي في اللغة والإعلبم، ص جبران مسع -(1)
 .246، ص 3أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، ج -(2)

 .38عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 .606، ص 1العرقسوسي، جبؾد الدين بؿمد بن يعقوب الفتَوز أبادي: القاموس المحيط، برقيق بؿمد نعيم  -(3)
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والذعر على غرار العصافتَ  فالنار تكون بؿرقة ومنظرىا يبعث على ابػوف (1)«علبمة، أثر رأي جهنم جبل النار

ر ناظره من الوىلة الأولذ، وينسيو همومو سين بصيلب اكون منظرىا بصيل وكذلك أصواتها، فالشيء الذي كيالتي 

من السي  ولكن تغتَه ىذا كان ، ومشاكلو، أصبح مع مرور الوقت شيء بـيف ومرعب لأنو قد تغتَ بتغتَ الزمن

إلذ الأسوأ، لذلك وجب على ابؼرء ألا يحكم على الأمور من الوىلة الأولذ، بل يجب عليو أن يدنحها وقتا حتى 

يستطيع أن يخرج بحكم صحيح، وذلك بعد ابؼتابعة الدقيقة، كما أن الأمور عادة ما تكون بخواتيمها، فالنهاية ىي 

 ء متغتَ ولا يوجد شيء ثابت.التي بردد مآل كل واحد وليس البداية لأن كل شي

 * :لا إله إلا الله

 تعالذ وبظي بذلك ابؽمزة واللبم وابؽاء أصل واحد، وىو التعبد فالإلو الله»، أما إلو (2)«نفي»لا وىو حرف 

فهو ىنا يصرح بكامل إيدانو وأنو لا إلو إلا الله وأنو الوحيد الذي يستحق العبادة، فعلى الرغم من   (3)«لأنو معبود

ان لا يجب أن تشوبو شائبة، كما أنو يجب على كل واحد أن يبقى إيدانو في صدره بينو يدكثرة الفلسفات إلا أن الإ

قول أشياء وتظهر أشياء أخرى، وكم تم ما يجري في الصدور، لأن البشر وبتُ خالقو، لأن الله وحده الذي يعل

ما يراه مناسبا، وينصب نفسو في مراكز تشرع لو أحب إلذ نفسهم كثرة التفقو في كلبم الله، وكل يفسره حسب 

لأن البشر ، ابغكم على البشر، في حتُ أن ابغاكم ىو الله وىو الذي يغفر ويعاقب البشر حسب أخطائهم

 سواسية ولا فرق بينهم إلذ التقوى.

                              
 .872جبران مسعود: الرائد معجم ألفبائي في اللغة والإعلبم، ص  -(1)

 .39عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .245، ص 2بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(2)
 .137، ص 1القاموس المحيط، برقيق بؿمد نعيم العرقسوسي، جبؾد الدين بؿمد بن يعقوب الفتَوز أبادي: -(3)
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 * :أرياجيوفاني

لد الذي بدجرد الضغط عليو ذلك العالد الوهمي ابعديد الذي أصبح يعرف في يومنا ىذا الانتًنيت، ىذا العا

بذد أمامك عوالد بـتلفة بسام الاختلبف عن بعضها البعض، وىي برفل بكل شيء فهي تقدم ما لد يسبق رؤيتو أو 

لأن  ا،بظاعو من قبل، ففي حتُ يقف البعض مندىشا أمام ما يقدمو، ىناك نوع ثان على النقيض من ذلك بسام

فما عايشو من قبل لن يقدمو لو أي شيء، وكل شيء يبقى ىينا أمامو ولا  ما رآه ىو يفوق بكثتَ ما يقدمو العالد

 بؾال لعقد قران بينهما.

 ** حديث الأجرب:

فابغديث ىو ذلك الكلبم الذي يتبادل بتُ  (1)«من ىذا لأنو كلبم يحدث منو الشيء بعد الشي»ابغديث 

وىو »شخصتُ أو أكثر، وتكون فيو نبرة الصوت معتدلة، بفا يدل على التحضر والرقي والوعي، أما الأجرب 

فابعرب ىو مرض يصيب جلد الإنسان،  (2)«شيء ينبت على ابعلد من جنسو، يقال بعتَ أجرب وابعمع أجراب

فيصبح بذلك صاحبو عرضة للتهميش والاستحقار والبعد عنو، خشية انتقال ويجعل منو ذميم ابػلقة وابؽيئة، 

العدوى منو إليهم، غتَ أن ىذا ابؼرض لا يعتٍ أن صاحبو شخص وضيع أولا ثقافة لو، فابغكم قد أصبح على 

الظاىر، وأصبحت ابؼظاىر تعتٍ كل شيء، وكلما كان الشخص حسن ابؼظهر كلما كان لو قيمة ومكانة عالية في 

المجتمع حتى ولو كان ىذا الشخص لا يدلك من الثقافة أدنى شيء، فابؼظهر والشكل هما اللذان أصبحا يعكسان 

                              
 .40عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *

 41عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 .36، ص 1أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا، معجم مقاييس اللغة، ج  -(1)
، 2، مطبعة حكومة الكويت، د ب، ط 4الزبيدي، تاج العروس من جواىر القاموس، برقيق عبد العليم الطحاوي، ج بؿمد مرتضى ابغستُ  -(2)

 .449، ص 1987
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ابؼستوى الثقافي للؤشخاص والأمم، فحتى لو قال ىذا الأجرب حكمة لن تأخذ بعتُ الاعتبار ولن يأخذ برأيو 

 فقط لأنو ذميم ابؽيئة. 

 * :بوح جبلي

أما ابعبل وىو يفما شاء. وحسب ما يراه مناسبا، وأعطاه حرية التصرف ك (1)«أباح الشيء أحلو لو»بوح 

ن تضاريسها صعبة،  ابؼدينة، غالبا ما تكو  نبل ىو منطقة ريفية تكون بعيدة عفابع (2)«بذمع الشيء في ارتفاع»

لبعض شروط ابغياة وعادة ما ينظر لساكتٍ ىذه ابؼنطقة بنظرة دونية، ويرون أن ابؼدينة أفضل  قركما بقدىا تفت

بكثتَ من ىذه ابؼناطق ابعبلية ذلك أنها مناطق حضارية كما تسهل ابغياة على ساكنيها، وتلبي بؽم بصيع 

خر بتلك الأيام التي عاشها احتياجاتهم، غتَ أنو في بعض الأحيان ما يعتًف بفضائل ىذه ابؼناطق ابعبلية ويفت

التي تعلم  يمن أمثالو، فهغ ناطق بالذات ىي التي تنجب النوابفيها، وعدد بصيع الأحياء التي سكنها وأن ىذه ابؼ

 القوة والشدة، وتصنع الرجال ذوي السواعد القوية التي قامت بها ابغضارات وما زالت إلذ اليوم.

 ** :المصلة

وذلك من أجل فصل ابعيد عن السي  والاحتفاظ بابؼفيد،  (3)«يصفى فيو الإناء الذي»ابؼصلة ىي ذلك 

فسرعان ما بً ىجران ابؼناطق النائية وذلك من أجل برصيل العلم ونيل الشهادات العليا، غتَ أن ذلك ابؽجران لن 

ما ما يكون يدم طويلب، لأنو سرعان ما عاد إليها، إذ أنو لد يجد ضالتو في تلك الشهادات ذلك أن ابغديث دائ

                              
 .42عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .28، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر  الرازي: بـتار الصحاح، ج -(1)
 .502، ص 1ن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، جأبو ابغستُ أبضد ب -(2)

 .43عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 .826جبران مسعود: الرائد معجم ألفبائي في اللغة والإعلبم، ص  -(3)
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يعاد في ىذه ابؼؤسسات  إبقازات، وإذ كان نفس الكلبم متمحورا حول شخصية فقط، وكأنو لد يكن للآخرين 

فلب جدوى، ىذا الكلبم الذي لا يزيد من قيمة أحد كما لا ينقص من قيمة الآخر، لذلك فتثقيف النفس أبقع، 

مو لغتَه، وىو لد يقدم لنفسو دتًار فما الذي سيقلأن من لا يأخذ بالنصيحة ولا يرى سبيلب للتقدم سوى بالاج

 شيئا.

 * خطوة الثعلب الأولى والثانية:

وىي  (1)«بالضم ما بتُ القدمتُ وبصع القلة خطوات بضم الطاء وفتحها وسكونها والكثتَ خطى»ابػطوة 

فهو  (2)«ه ثعلبةاذكره ثعلبان بضم الثاء وأنت»تقدم الإنسان بخطوات ثابتة سواء بكو الأمام أو ابػلف، الثعلب 

أي الصدارة في كل شيء  (3)«ما يسبق الغتَ في الزمان أو ابؼكان أو ابؼنزلة، ج أوائل وأوال وأولون»حيوان، الأولذ 

وىو الذي يلي الأول. فالناس اليوم أصبحوا  (4)«ة بتُ الأول والثالثفي العدد التًتيبي ما كنت رتب»أما الثانية 

 نهمأو رون، فلما تراىم تظن أنهم عارفون بكل شيء، مم كالثعالب فهم يظهرون عكس ما يظبخداعهم ومكرى

يريدون مصلحة الغتَ على مصلحتهم الشخصية لكنهم على العكس من ذلك بساما، فهؤلاء ىم سبب فقدان 

الثقة وإيصال فهم خاط  عن كل شيء، لأن من يرى أفعال ىذه الفئة الشنيعة يظن أن الناس كلهم ىكذا، 

حقيقتهم حتى لا يشوىون  وراء الأقنعة، كما يجب كشف ىؤلاء الناس الذين يختفون دائما لذلك وجب ابغذر من

                              
 .45، 44عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .76، ص 1در الرازي: بـتار الصحاح، جبؿمد بن أبي بكر بن عبد القا -(1)
 .36، ص 2بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(2)
 .182جبران مسعود: الرائد معجم ألفبائي في اللغة والإعلبم، ص  -(3)
 294ابؼصدر نفسو، ص  -(4)
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صورة الآخرين، غتَ أن ىناك من لد يعد يبالر بالأحكام التي تصدر في حقو، طابؼا أنو حقق رغباتو، فهو لد يعد 

 يبالر لا بالقوانتُ ولا بالأعراف فانتقل من ابػفاء إلذ العلن.

 *ي المقطوع:و خطوة الرا

فالراوي من يروي  (1)«أنو أتاىم بريهم في ذلكالذي يأبٌ القوم بعلم أو خبر فتَويو، ك»الراوي وىو 

. ىناك من يكون تًوىو الب (2)«يقطع نفسو من الأرض حتى يختلق تقول منو قطع الرجل»الأحداث، ابؼقطوع 

منهمكا في ابغديث وبؿاولة ربطو ببعضو البعض، وفجأة وىو يحضر لتلك ابغبكة وكيفية إيصابؽا، ىناك من يقاطع  

الإجابة، فلب يتًك بؾالا للمستمعتُ من أجل التفاعل مع ىذه الرواية، كما لا يكون بؽا نفس الوقع كلبمو ويعطي 

 في نفوسهم، لأنو لكل متحدث طريقتو ابػاصة بالإضافة إلذ إتقانو لفن السرد وأسلوب التشويق.

 ** خطوة الثعلب الأولى والثانية:

وىي  (3)«ضم الطاء وفتحها وسكونها والكثتَ خطىبالضم ما بتُ القدمتُ وبصع القلة خطوات ب»ابػطوة 

ه اذكره ثعلبان بضم الثاء وأنت»تقدم الإنسان بخطوات ثابتة سواء كان ىذا التقدم بكو الأمام أو ابػلف، الثعلب 

ما يسبق الغتَ في الزمان أو ابؼكان أو ابؼنزلة، ج أوائل »فهو حيوان يتميز بخداعو ومكره الشديد، الأولذ  (4)«ثعلبة

                              
 .46عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .453، ص 1ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، ج أبو  -(1)
 .228، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج-(2)

 .48، 47عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 .76، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(3)
 .36، ص 2بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(4)
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في العدد التًتيبي ما كانت رتبتو بتُ الأول »أي احتلبل الصدارة في كل شيء أما الثانية  (1)«وأوال وأولون

فسو دائما أفضل من الآخرين، وأنهم لا يضاىونو وىو الذي يلي الأول في التًتيب فهناك من يرى ن (2)«والثالث

ولئك الذين يعتبرىم أدنى منو، فلب يستحقون أن يتكلم معهم، وألا يضيع بالا لأذكاءا، لذلك بذده دائما لا يلقي 

وقتو في ابغديث معهم، كما بذده دائما ما يختال في مشيتو بفا يوحي بعلو شأنو ومركزه، غتَ أنو سرعان ما يتدارك 

نسحب ويتخلص يتلك الوسواس، وفي الوقت ابؼناسب ويصحو لنفسو فيحس بخطئو، وبجهد جهيد يقاوم  ذلك

 من تلك الأوحال التي كان يتخبط فيها.

 * :خطوة الراوي المعلق

فالراوي من يروي  (3)«وىو الذي يأبٌ القوم بعلم أو خبر فتَويو، كأنو أتاىم يريهم في ذلك»الراوي 

فهو يتأرجح بينهما ولن يطأ أي منهما، كما أنو لن  (4)«بو بالكسر علوق أي تعلق»الأحداث والوقائع، ابؼعلق 

يحقق الانتماء إلذ أي منهما، فهو سيبقى بؾهول ابؽوية، دائما ما تصول وبذول حولو الأسئلة التي تشك في نسبو، 

 ن يهدأ بؽا بال حتى تصل إلذ إجابة شافية تقنع غرورىا.والتي تريد معرفة انتمائو ابغقيقي، ول

 

                              
 .182جبران مسعود: الرائد معجم ألفبائي في اللغة والإعلبم، ص  -(1)
 .294ابؼصدر السابق، ص  -(2)

 .49عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .453، ص 1مقاييس اللغة، جأبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم  -(3)
 .189، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(4)
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 * :في استقبال سرحان

ب ل( أو الشيء واجو القبلة،  قاستقبالا )»وابؼرافقة، استقبال  (1)«حرف جر يدل على ابؼصاحبة»في 

بالكسر »قصد إظهار المحبة وابؼودة التي يكنها بؽذا الشخص، سرحان وىو  (2)«وجو وجهو بكوىا، لقيتو مرحبا بو

فعلى الرغم من معرفتهم لطينة ىذا الشخص وحقيقتو فهم مضطرون لتملقو وإظهار  (3)«الذئب وبصعو سراحتُ

 إلذولا يرقون  ضاىونوخلبف ذلك بساما، ذلك أنهم لا ي علبمات الرضي والمحبة علي وجوىهم، غتَ أن باطنهم

ويتضح  مستواه من أجل مواجهتو أو فضحو، لذلك عليهم إكمال ىذه التمثيلية، لكن سرعان ما تتضح الأمور 

 بؾرد أداة ىو الآخر يستَىا من ىم أعلى منو. أنو 

 ** :في رثاء سرحان

 (  4)«ابؼيت بشعر ىرث مدليل على الرقة والاشتياق يقال رثيت فلبن رققت، ومن الباب قوبؽ» وىورثاء 

، سرعان ما تفهم حقيقتو وأنو أبٌ حاملب اأن فهم في الأول خطبعد بؿاسن الشخصية وابقازاتو، ف وذلك بذكر

أحلبما أراد برقيقها  ووعدوه بدساعدتو على بلوغها، لكنهم سرعان ما أنكروا أقوابؽم  وأغرقوه بدصائبهم، فلم يجد 

ذا يخرجو من ىذه فيجد مع مرور الوقت من وعسىل عل مالورطة التي وقع فيها، سوى أن يكبـرجا ينجيو من 

                              
 .51عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .677جبران مسعود: الرائد معجم ألفاني في اللغة والإعلبم، ص  -(1)
 .77ابؼصدر نفسو، ص  -(2)
 . 124، ص 2بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(3)

 .52عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل ؟، ص   **
 .488، ص2أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكرياء معجم مقاييس اللغة ،ج  -(4)
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أن نواياه  كانت صادقة غتَ أن الآخرين لد يرقهم ىذا و  ابؼصيبة التي بغقت بو، وبذلك فهو قد كان بؾبرا  لا بـتَا

 الصفاء، فعملوا علي تعكتَه، لأنو لا يخدم مصابغهم وأىدافهم التي يصيبون إليها. 

 * :المكنسة الروحية

تستعمل من أجل تنظيف الأوساخ والغبار وغتَىا، الروحية  (1)«آلة الكنس ج مكانس»ابؼكنسة وىي 

وىي ما يبقيو على قيد ابغياة، غتَ أن ما يحتاج للتنظيف الفعلي ليس البيوت أو ابؼنازل، وإنما  (2)«روح الإنسان»

الأرواح والضمائر ىي التي برتاج إلذ التنظيف والتطهتَ الفعلي، بفا يعتًيها من أحقاد وأضغان ونوايا سيئة حتى 

وبتنظيف الأفراد ينظف المجتمع من كل تتحقق النظافة الفعلية، وبرقق لصاحبها الراحة النفسية وابعسدية، 

 الشوائب.

 ** :الحابل

فلم يعد  (3)«اختلطت الأمور واضطربت -اختلط ابغابل بالنابل–صائد، ساحر، سدى الثوب »ابغابل 

حقق بالغش، وبذلك لد تضطر لبذل أدنى بؾهود يذكر، لعرفتها أن الغش ناك فرق بتُ أي شيء، فكل شيء قد ى

شفت فلن بذعل من كا  تهان أبدا، وأنها في حال ما إذ وبذلك فهي تعرف بسام ابؼعرفة بأنها لنىو منقذىا الوحيد، 

                              
 .53عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .846مسعود: الرائد معجم ألفاني في اللغة والإعلبم، ص جبران  -(1)
 .454، ص 1أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكرياء: معجم مقاييس اللغة ،ج  -(2)

 .54عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 .327جبران مسعود: الرائد معجم ألفبائي في اللغة والإعلبم، ص  -(3)
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ورقة الغش تقع في أيديهم، لأنها تذكرة مرورىا وبقاحها في بصيع ابؼستويات، فلب داعي لبذل المجهود في سبيل 

ر، وبهذا اختلطت الأمور فلم شيء معتُ، وأنها تعرف أن ىناك وسائل وطرق بـتصرة لنيلو دون تعب يذك قبرقي

 ومن سلك طرق بـتصرة وملتوية وأصبحوا بعد ذلك سواسية.، يعد يفرق بتُ من بقح بدجهوده ابػاص

 *: لاحس الغبار

فهي دليل على اللعق،  (1)«تدل على أخذ الشيء باللسان، يقال بغس الشيء بلسانو بغسا»لاحس 

فلب جدوى من الكلبم مع من لا يفقو شيئا، ويزعم أنو لا  (2)«والغبرة والغبرة لون الأغبر وىو شبيو بالغبار»الغبار 

مثيل لو، وأن مستواه يفوق بصيع ابؼستويات الأخرى، في حتُ أن كلبمو قد قام بفضحو، كما عكس كلب من 

 ، وأزال النقاب عن كل مستور، فاتضح كل شيء على حقيقتو.شخصيتو والزائد الثقافي وابؼعرفي لو

 ** :الديك إنه يؤذن خارج الوقت

حرف توكيد من الأحرف »فهو حيوان، إن  (3)«ذكر الدجاج، ج ديوك وديكة وأدياك»الديك وىو 

 (5)«وتيقن بدعتٌ أيقن»فهي تعمل على تأكيد ما بعدىا، يؤذن  (4)«ابؼشبهة بالأفعال تنصب ابؼبتدأ وترفع ابػبر

                              
 .55عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .237، ص 5أبو ابغستُ بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، ج  -(1)
 .280، ص 2بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج  -(2)

 .56عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 .444د: الرائد معجم ألفبائي في اللغة والإعلبم، ص جبران مسعو  -(3)
 .152ابؼصدر نفسو، ص  -(4)
 .05، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج  -(5)



 "؟العتبات النصية ودلالتها في كتاب "من دس خف سيبويه في الرمل :  الثاني الفصل
 

 
 
 - 106 - 

معروف وابؼيقات الوقت ابؼضروب لفعل، »وابػروج عنو الوقت  (1)«النفاذ عن الشيء»ويعتٍ ابؼعرفة خارج 

يدا الديك ىو الذي كان دفق (2)«وابؼيقات أيضا ابؼوضع يقال ىذا ميقات أىل الشام للموضع الذي يحرمون منو

عليو الأمور، فأصبح يؤذن خارج مواقيت الصلبة، فلم  ينبو الناس إلذ مواقيت الصلبة، إلا أنو سرعان ما اختلطت

بدا  ليعد الناس يثقون فيو، فاستبدلوه بدا ىو أوثق منو، فالقدنً وعلى الرغم من فضائلو إلا أنو سرعان ما يستبد

ىو جديد ىذا الأختَ الذي لن بزتلط عليو الأمور، فهي دعوة صريحة للثورة على القدنً، لأن زمانو قد ولذ وقد 

 دى مهمتو، وتبتٍ ابعديد.أ

 *: الوديعة

واحدة يقال الودائع يقال أودعو أي دفعو إليو ليكون وديعة عنده، وأودعو مالا أيضا قبلو منو »الوديعة 

أي أعطاه إياه وطلب منو حفظو إلذ غاية أن يطالب بو، فقديدا كانت برفظ الأشياء عن طريق إيداعها  (3)«وديعة

قرابتُ للآبؽة وللؤولياء الصابغتُ ظنا منهم أنها ستحفظهم وستبعد عنهم الكوارث، أما حديثا فأصبحت توضع في 

، حتى تقي صاحبها من التضور جوعا الثلبجة حتى لا يصيبها شيء، وتبقى صابغة للبستهلبك بعد مرور الوقت

أوقات ابغاجة، فعلى الرغم من اختلبف الأزمنة واختلبف ابؼعتقدات إلا أنو ما زال نفس الاعتقاد وىو تفويض 

الآخرين بالنيابة عنك، وحفظ الودائع عند غتَ أصحابها الذين يجب أن توكل إليهم ابؼهمة منذ البداية، فدائما ما 

 الأشخاص ابػطأ. تودع ىذه الودائع عند

                              
 .175، ص 1أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، ج  -(1)
 .304، ص 1بـتار الصحاح، جبؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي:  -(2)

 .60عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .298، ص 1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(3)
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 * :عقوق المريا

آلة من بلور »وىو عدم الطاعة لولر الأمر، ابؼرايا وىي  (1)«الفعل عق عن ولده، من باب رد»عقوق من 

فهي تعكس صورة الإنسان، ولكنها تعكس الشكل ابػارجي  (2)«أو غتَه ينظر فيها الإنسان لتَى نفسو، ج مرايا

سى ما اقتًفت يداه، إلا أنو لن يستطيع ذلك أن ىناك دائما ما يذكره دون سواه، فالإنسان مهما حاول أن ين

بفعلتو، حتى ولو حاول أن يغتَ من شكلو ظنا منو أنو بهذه الفعلة سوف ينجو، فهناك من يقف على أخطائو 

 بؿامي وعلى أخطاء الآخرين قاضي وجلبد، فهناك من يرى أخطاء غتَه ولا يرى أخطاؤه.

 ** :المبعولة

إذا ما أراد ابؼرء أن ينجو في ىذه ابغياة، عليو دائما أن يعرف كيفية التصرف في بصيع ابؼواقف لذلك لا 

أن يجب عليو الاكتفاء بالنصائح القديدة فحسب، بل عليو أن يعتمد طرق جديدة، وألا يدع ابػوف من الفشل 

ابػطأ الذي اقتًفو، ومستقبلب  ففسيعر  و حتى ولو فشلنيقف في طريقو، كما لا يدع الناس بربط من عزيدتو، لأ

 سيعمل على بذنبو، وإن بقح فقد حقق مكسبا لو ولغتَه.

 

                              
 .61عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .190، ص 2، جبؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح -(1)
 .804جبران مسعود: الرائد معجم الفبائي في اللغة والإعلبم، ص  -(2)

 .62عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
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 * :زريبة الأرض

ة تً ق تدل على بعض ابؼأوى، فالزرب زرب الغنم، وىي حظتَتها ويقال الزريبة الزيبة والزريبة»الزريبة 

ة وىي اسم جنس وكان ثمؤن»بؼن فيها، الأرض ضمن الأمان فالزريبة ىي ذلك ابؼكان ابؼسيج الذي ي (1)«الصائد

فنحن وعلى الرغم من اختلبف الأجيال فجيل ابغاضر أكثر وعيا وتفهما  (2)«حق الواحد منها أن يقال أرضو

أنو إذا كتب عليك بالفشل، فسوف يكون نفس مصتَ خلفك ا زال يعتقد كما اعتقد القدماء، للؤمور، إلا أنو م

الأرض وعدم التطلع إلذ السماء، لأن مصتَه واضح، غتَ أن ىذا الاعتقاد ابػاط   لذلك وجب عليو البقاء على

 ىو الذي يحد من التفكتَ، كما يقضي على الأفكار، ولا يدع بؾالا أمام الإبداع.

 ** :زريبة السماء

 تًةقال الزريبة الزيبة والزريبة قتدل على بعض ابؼأوى، فالزرب زرب الغنم، وىي حظتَتها وي»الزريبة 

يذكر ويؤنث وبصعو »، السماء داخلها ابؼسيج الذي يضمن الأمان بؼن فيفالزريبة ىي ذلك ابؼكان  (3)«الصائد

فعلى الرغم من ارتفاعو وصعوبة  (4)«أبظية وبظوات، والسماء كل ما علبك فأظلك ومنو قيل لسقف البيت بظاء

نفسو الأسر، فيتجرأ ويثور ويرفض أن يكون عبدا  بلوغ، لكن ىذا لن يثتٍ ابعميع عن المحاولة لأن ىناك من ترفض

                              
 .63عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .51، ص 3أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا، معجم مقاييس اللغة، ج  -(1)
 .06، ص 02بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج  -(2)

 .64عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 .51، ص 3أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا، معجم مقاييس اللغة، ج  -(3)
 .133 ، ص1بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج   -(4)
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مستَا، فيتبتٌ التغيتَ مذىبا لو، لأنو ليس بؾبرا على أن يدشي على خطوات السلف فكما تركوا ىم بصمتهم، 

 سيعمل ىو الآخر على ترك بصمتو ابػاصة.

 * :قربان أول وثان وثالث

رب إلذ الله بشيء طلب بو ققربت لله قربانا وتبضم القاف ما اقتًبت بو إلذ الله تعالذ، تقول »القربان 

ما يسبق الغتَ في الزمان أو ابؼكان أو ابؼنزلة، »وىي كل ما يقتًب بو إلذ الله ابتغاء مرضاتو، أول  (1)«القربة عنده

في العدد التًتيبي ما كانت رتبتو بتُ الأول »وىو الصدارة في كل شيء، الثاني (2)«ل وأولوناج أوائل وأو 

، فهو (4)«في العدد التًتيبي ما كانت رتبتو بتُ الثاني والرابع»فهو يلي الأول ويأبٌ من بعده. الثالث  (3)«ثوالثال

دائما في بؿاولة لتغيتَ العادات القديدة وطريقة التفكتَ، لأنو لا يرى جدوى منها وىي لا تقدم ولا تؤخر في شيء، 

ورة على القدنً بؽا تبعات وخيمة على صاحبها أن يتحملها وأنو حان الوقت ليفعل ابعميع ذلك، غتَ أن ىذه الث

لأنها لن تكون بالبساطة التي خيلت لو، كما أن الناس دائما ما ترى في التغيتَ بؿاولة للتمرد والعصيان وأن 

أصحابها يجب أن يعاقبوا حتى يكونوا عبرة لآخرين حتى لا يحاولون الستَ على نفس خطاىم. غتَ أنو وبعد الثورة 

وبرقيق ابؼكاسب الكل يريد الانتفاع والاستفادة منها، رغم أنهم كانوا من أشد ابؼعارضتُ لو في البداية بـافة 

 التبعات التي تنجر عنها.

                              
 .67 -65عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .202، ص 1بؿمد بن أبي بكر عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح ،ج -(1)
 .182جبران مسعود: الرائد معجم ألبائي في اللغة والإعلبم، ص  -(2)
 .294ابؼصدر نفسو، ص  -(3)
 .294ابؼصدر نفسو، ص  -(4)
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   * :ذاكرة العطش

فهي التي تساعد الإنسان على حفظ  (1)«قوة من قوى العقل تستعيد ما يدركو الذىن ويعلمو»ذاكرة 

 (2)«خلبف الري، أو ىو ألد يحدث في ابغلق لعدم الشرب»وبززين ما يريد حفظو من الاندثار، العطش وىو 

فهناك إنسان شقي وتعب في حياتو حتى يوفر لنفسو أدنى شروط ابغياة، في حتُ أن ىنالك من وجد كل شيء 

فة، لكنو في بعض الأحيان يتذمر من بعض الأشياء لكنو سرعان ما يتذكر متوفرا أمامو، بفا جعلتو يعيش حياة متً 

ما اضطر الآخرون لتحملو حتى يحصلوا عليو، فيصمت ويتقبل الأمر كما ىو عليو، لأنو لا يرى في نفسو تلك 

 الصلببة التي تساعده على مواجهة ما واجهوه.

 ** :رغبة في العراء

حرف جر يدل على »بغصول على شيء ما أو برقيقو، في في افهي الطموح  (3)«رغب فيو أراده»رغبتان 

للعيان،  يافالإنسان يصرح بدا يرغب فيو، ويجعلو باد (5)«بابؼد الفضاء لا ستً بو»والتبعية، العراء  (4)«ابؼصاحبة

                              
 .69عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .416جبران مسعود: الرائد معجم ألبائي في اللغة والإعلبم، ص  -(1)
 .611بطرس البستاني: بؿيط المحيط، ص  -(2)

 .70عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 .105، ص 2ار الصحاح، جبؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـت -(3)
 .677جبران مسعود: الرائد معجم ألفبائي في اللغة والإعلبم، ص  -(4)
 108، ص 01بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج  -(5)
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أو رفضوىا، إلا أن فهو لا يهمو رأي الآخرين بو، مهما كانت ىذه الرغبات التي يصبوا إليها، سواء تقبلها الناس 

 صاحبها لن يتنازل عنها ويصبو لتحقيقها مهما كان الثمن.

 * :حجر آخر

وىو يتميز بالثبات والقوة والصلببة، أما  (1)«بصعو في القلة أحجار وفي الكثرة حجار وحجارة»حجر 

بفتح ابػاء أحد الشيئتُ وىو اسم على أفعل والأنثى أخرى، إلا أن فيو معتٌ الصفة لأن أفعل من كذا لا »الآخر 

فهناك إنسان لا يدلك رأيا ثابتا يتشبث بو، فثقتو في نفسو متزعزعة، واصغر الأمور بذعلو  (2)«يكون إلا في الصفة

ولا يثبت في ابؼواقف  سيد نفسو ولا سيد قراراتو فسو، لذلك فهو غتَ مقتنع بدا ىو عليو، فهو ليس يشكك في ن

 ابغازمة.

 ** :العزف مع الأفعى

كلمة تدل على »الأصوات التي تصدرىا الآلات الغنائية، مع  (3)«يدل على صوت من الأصوات»العزف 

فابؼتحكم في الأمور  (5)«عروق تتشعب من عرقتُ يحيطان بالسرة»والاقتًان، الأفعى وىي  (4)«ابؼصاحبة والدليل

                              
 .75عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .52، ص 02بـتار الصحاح، ج بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي:  -(1)
 .04، ص 01بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج  -(2)

 .76عبد الرزاق بوكبة: من دس خف  سيبويو في الرمل؟، ص   **
 .306، ص 04أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، ج  -(3)
 .262، ص 01الرازي: بـتار الصحاح، ج  بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر -(4)
 .18جبران مسعود: الرائد معجم ألفبائي في اللغة والإعلبم، ص  -(5)
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ل يبقى ىو ابؼتحكم والكل يخضع لو دون إبداء أي رأي بابؼوضوع، سواء أعجبهم ذلك أم لد يعجبهم، فالك

يقة ما يجري من ك، أو يحاولوا أن يفهموا حقلس الرقصة دون أن يشعروا بذفيرقص على نفس الأنغام والوقع ن

حوبؽم، وأنهم ليسوا مضطرين أن يفعلوا كما يدلى عليهم، وأنهم أسياد أنفسهم، وبؽم ابغق في فعل ما يريدون،  

 كيفما يريدون.

 * :كنا نرقص حول الكوخ

مشية فيها تفكك وخطران وخلبعة يتنقل بها الراقص ». نرقص (1)«كان ناقصة وبرتاج إلذ خبر»كنا 

والالتفاف  (3)«وىو التحرك في دور»فالرقص ىو التمايل على وقع أغنية ما، حول  (2)«الطربمتًددا في وقت 

بصع أكواخ وكوخان وكيخان وكوخة، كل بيت من قصب أو غتَه من غتَ نافذة، كل مسكن »حولو، الكوخ 

ابغياة وضنكها،  ، فقديدا كان الإنسان على الرغم من صعوبة (4)«يتخذه الزارع قرب زرعو يكون فيو ليحفظ زرعو

كان مسرورا دائم ابغركة واللعب لا يحمل هما ولا نكدا، كان كل شيء يجعلو سعيدا، أما الآن فقدْ فقَدَ طعم ابغياة 

ولد يعد أي شيء يغريو، فلم يعد يستمتع بهذه ابغياة ولا يجد عزاؤه في الذكريات، فلم تعد ابغكايات القديدة تغري 

 إلا بقاياه. شفاىو فلم يبقى من ذلك القدنً

                              
 .77عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .245، ص 01بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(1)
 .346 بطرس البستاني: بؿيط المحيط، ص -(2)
 .121، ص 01أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، ج  -(3)
 .748جبران مسعود: الرائد معجم ألفبائي في اللغة والإعلبم، ص  -(4)
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 * :دالة غير معرفة

لأنو الأدرى منو، والأكثر خبرة، غتَ  (1)«تشديد اللبم، وفلبن يدل بفلبن أي يثق بوبىي اسم »الدالة 

وأصبح مألوفا عنده، فالشعراء أناس  (3)«طلبو حتى عرفو»والتضاد، معرفة أي  (2)«يدل على اختلبف شيئتُ»

لأنهم دائما يقولون أشياء، ولكن في ابغقيقة ىم يقصدون أشياء أخرى أشعارىم، وفهم ليس من السهل فهمهم 

ن بالأساليب ابؼلتوية والألفاظ التي برمل في طياتها عدة تأويلبت، ولن يصل الكل إلذ التأويل و عبساما، فهم مول

 لنظر.الصحيح، إلا من كان زاده الثقافي وابؼعرفي عال جدا، بالإضافة إلذ أصحاب العقول النتَة وبعد ا

 ** :سحاق

، فالشعور بخيانة من بكب لا يحتمل، ويدفع بصاحبها إلا ارتكاب (4)«يسحق سحقا، الشيء بعد»سحاق 

مالا يحمد عقباه، فعلى الرغم من معرفتها بالغلطة التي اقتًفتها، إلا أنها ما زالت مصرة على أنها بريئة وأنها لد تفعل 

 واضحة عليها.شيئا، بالرغم من أن آثار ابػيانة مازالت 

 

                              
 .80عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .88ص ،01بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(1)
 .403، ص 04أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، ج  -(2)
 .180، ص 01بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(3)

 .83عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 .483والإعلبم، ص جبران مسعود: الرائد معجم ألفبائي في اللغة  -(4)
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 * :تخفيف

، فهو يحاول التخفيف من وطأة الذنب الذي اقتًفو وأثقل كاىلو، بحجة أنو (1)«ضد الثقيل»بزفيف وىو 

، فهو يفكر دائما في مصلحتو على حساب ابذلك يقدم بؽا خدمة بزدم صابغها، غتَ أن الواقع عكس ذلك بسام

 بالتناقضات.مصلحتها، فالإنسان بطبعو أناني وخبيث، ومليء 

 ** :شموخ الكبش

 (2)«ابعبال الشوامخ الشواىق، وقد شمخ ابعبل من باب خضع، وقد شمخ الرجل بأنفو تكبر»شموخ ىي 

الكبش الواحد »وذلك بسبب العلو والرفعة وابؼكانة العالية وابؼركز ابؼرموق، بالإضافة  إلذ التكبر والغرور، الكبش 

فهناك من تأبى نفسو أن تذل مهما كان الوضع، ولكنو يجد متعة في  (3)«الكباش والأكبش وكبش القوم سيدىم

 إذلال من حولو وإخضاعهم وجعلهم يقعون في أشراكو.

 

 

                              
 .84عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .61جبران مسعود: الرائد معجم ألفبائي في اللغة والإعلبم، ص  -(1)

 .87عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 .191، ص 01بؿمد بن أبي بكر بن عبد الرزاق الرازي: بـتار الصحاح، ج  -(2)
 .234ابؼصدر نفسو، ص  -(3)
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 *:سرير لأحمد

ماع الضمتتُ مع التضعيف وكذا ما توابعمع أسرة وسرر بضم الراء وبعضهم بفتحها استثقالا لإج»سرير 

اسم »وىي ما ينام عليو الإنسان، أبضد  (1)«بالسرير عن ابؼلك والتخمةأشبو من ابعموع بكو ذليل وذلل وقد يعبر 

كانت تهذي بو، لأنها لد تستطع أن تنساه حتى بعد مرور كل ذلك الوقت، وذىاب كلب منهما في   (2)«علم مذكر

 طريق بـتلف، وبدء حياتهما مع أشخاص بـتلفتُ إلا أن ذكراه ما زالت عالقة في ذىنها.

 ** :وبعز سرير الم

وابعمع أسرة وسرر بضم الراء وبعضهم بفتحها استثقالا لإبصاع الضمتتُ مع التضعيف وكذا ما »سرير 

وب عز الإنسان، ابؼ وىي ما ينام عليو (3)«أشبو من ابعموع بكو ذليل وذلل وقد يعبر بالسرير عن ابؼلك والتخمة

قام بخيانتو، وأن كل خائن يجب أن يكون فهو يتساءل إذا ما كان يجوز لو معاقبة من  (4)«من كان غتَ متزوج»

 عقابو ابؼوت، ذلك أن الذنب الذي اقتًفو لا يغتفر فابؼوت وحده ىو الذي يدحيو.

                              
 .88عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .124، ص 02بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج  -(1)
 .38جبران مسعود: الرائد معجم ألفبائي في اللغة والإعلبم، ص  -(2)

 .100الرمل؟، ص عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في   **
 .124، ص 02بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج  -(3)
 .590جبران مسعود: الرائد معجم ألفبائي في اللغة والإعلبم، ص  -(4)
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 * :عطلة المكبوت

 (2)«الصرف والإذلال»قصد الراحة والاستجمام، ابؼكبوت لك ، وذ(1)«إذا بقي الرجل لا عمل لو»عطلة 

ففي حتُ ىناك من يقضي عطلتو بالذىاب وزيارة أماكن أخرى لد تسبق لو زيارتها، ىناك من يبقى حبيس ابؼنزل 

 ويحول عطلتو إلذ تصفح ابؼواقع الإلكتًونية الغتَ بؿتشمة.

  ** :رهان الريح

فما  (4)«الغلبة والقوة»أي أودعتو مقابل شيء ما، الريح  (3)«رىنت الشيء عنده ورىنتو الشيء»رىان 

بؼن لا يبالر بالكتابة ولا الإبداع ولا يحاول أن يفهمها، فمن لا يحس بقيمة الأشياء  ننفقيمة أن يكتب الشاعر ويت

كيف سيتفاعل معو، وىو لا يدلك ذلك الإحساس و من حولو، كيف سيحس بأشعار ىذا الشاعر ومعاناتو، 

 ابؼرىف الذي يتمتع بو الشعراء.

 

                              
 .101عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .185، ص 02حاح، ج بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الص -(1)
 .234ابؼصدر نفسو، ص  -(2)

 .104عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 .109، ص 02بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج  -(3)
 .464، ص 01أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، ج  -(4)



 "؟العتبات النصية ودلالتها في كتاب "من دس خف سيبويه في الرمل :  الثاني الفصل
 

 
 
 - 117 - 

 * :الراوي العليم

فالراوي ىو ذلك الشخص  (1)«ريهم في ذلكببعلم أو خبر فتَويو، كأنو أتاىم الذي يأبٌ القوم »الراوي 

الذي تقع على عاتقو مسؤولية رواية الأحداث والوقائع سواء كانت حقيقية أو من نسيج ابػيال، العليم ىو 

الذي يعلم كل شيء ولا بزفى عليو خافية. فهو يتصرف على أساس أنو يعلم كل شيء،  (2)«العارف بالشيء»

 وأن كل شيء يستَ حسب مشيئتو، وأن كل شيء سوف يتحقق لأن حساباتو دائما مضبوطة.

 ** :الكتابة العزيزة

دوين فهي عملية ت (3)«من باب نصر وكتاب أيضا وكتابة والكتاب أيضا الفرض وابغكم والقدر»الكتابة 

عز الشيء أيضا يوازان ما مر فهو عزيز إذ قل فلب يكاد »للشفهي وإثباتو على الأوراق أو غتَىا، العزيزة 

، إذ أن بؽا مكانة خاصة بها فالكتابة تبقى الأفضل لأنها لا تبرز ابؼساوئ التي تعتًي ما بً تدوينو، غتَ (4)«يوجد

قص، ك بقده يفضل الكتابة على الحت كل عيوبها، لذلأنو بؼا بدا في عملية السرد أحس بكل نقائصها واتض

 ذلك أنها جعلتو يحس بنشوة الإبقاز العظيم.

                              
 .105بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص عبد الرزاق   *
 .454، ص 01أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، ج  -(1)
 .189، ص 02بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج  -(2)

 .106عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 .234، ص 01كر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج بؿمد بن أبي ب -(3)
 .181ابؼصدر نفسو، ص  -(4)
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 * :تفاح البرزخ

فهي بذلك  (1)«شجر بستاني لو بشر لذيذ الطعم طيب الرائحة، منو أنواع وألوان كثتَة، ج تفافيح»تفاح 

، (2)«ابغائل بتُ الشيئتُ، كأن بينهما برازا أي متسعا من الأرض، صار كل حائل برزخ»شجرة مثمرة. البرزخ 

ىنالك دائما ما يفرح بدصيبة الآخرين، ويرى فيها منفذا يستطيع استغلبلو لتحقيق نواياه ابػبيثة، فهو يتظاىر 

 ظاىر شيء والباطن شيء آخر.بالتعاطف، إلا أنو في الصميم مسرور بؼا حدث، فال

  ** :نوبة الخروج

وىي ما يصيب الإنسان عندما  (3)«بدعتٌ تقول جاءت نوبتك ونيابتك وىي ابؼصيبة واحدة نوائب»نوبة 

وابؼغادرة والرحيل فبعد التصفح والتجوال بتُ متاىات ىذه  (4)«النفاذ عن الشيء»يصطدم بحادثة مفجعة. ابػروج 

اللغة والأساليب، يبحث فقط لو عن بـرج يفضي بو إلذ خارج ىذه ابؼتاىات التي أصابتو بالذعر الشديد، لأنو 

 وجد نفسو أمام عالد مغاير بساما بؼا ىو متعارف عليو، فكل شيء فيو يفوق قدرتو البسيطة على الفهم والتحمل.

                              
 .107عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .259جبران مسعود: الرائد معجم ألفبائي في اللغة والإعلبم، ص  -(1)
 .333، ص 04بؿمد مرتضى ابغسيتٍ الزبيدي: تاج العروس، ج  -(2)

 .108عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   **
 .280، ص 02بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: بـتار الصحاح، ج -(3)
 .175، ص 01أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، ج  -(4)
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 * :لفهرسا

لعناوين بصفحاتها حتى تسهل افالفهرس عادة ما توضع فيو  (1)«فهرست الكتاب جعل لو فهرسا»الفهرس 

عملية تصفح الكتاب، غتَ أنو ليس من الضروري إدراجو، لأن ابؼوجود في الكتاب سيبقى فيو، والقارئ الفعلي 

وعدم الاكتفاء بأخذ عنوان واحد، لأنو ذلك ليس في حاجة إليو، بل كل ما عليو فعلو ىو تصفح الكتاب بأكملو 

 لن يحقق لو الفهم الشامل لمحتوى الكتاب، وحتى تتضح الرؤية بأكملها.

ويتضح من خلبل ىذه العناوين الداخلية التي قام عبد الرزاق بوكبة بانتقائها أنها جاءت من أجل اختزال 

ولذ يجد صعوبة في تأويلها بسبب كثافة الدلالة وعمقها، النص بأكملو، فالقارئ عند قراءتو بؽذه العناوين للمرة الأ

 والإيحاءات التي برملها في طياتها ولكن سرعان ما يتضح معناىا، بعد قراءتها والتأمل فيها بعمق.

 الهوامش: دلالة  -11

تبة تعد ابؽوامش عتبة من العتبات النصية ابؼوازية، التي تساعد ابؼتلقي على استيعاب النص وفهمو، فهي ع

لقارئ. وذلك حتى لبعض ابؼصطلحات التي يراىا صعبة، من أجل تفستَىا مهمة يأبٌ بها الكاتب من أجل تفستَ 

. وابؽوامش تكون في أسفل الصفحة: وىي عبارة عن نصوص لوعاب النص وحتى يضمن أفضل تلق يسهل استي

ستعملو للئحالة الداخلية أو ابػارجية،  تن ويصغتَة يضعها الكاتب للتبيتُ والإيضاح، وابؽامش ىو كل ما خلق ابؼ

في ديوانو "من دس بوكبة  كما قد يستغلو الكاتب أيضا من أجل تقدنً الشكر بعهة معينة. وبقد أن عبد الرزاق 

                              
 .110عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، ص   *
 .675جبران مسعود: الرائد معجم ألفبائي في اللغة والإعلبم، ص  -(1)
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شرح بعض ابؼفردات التي رأى أنها ربدا تكون عستَة على الفهم ل و في الرمل؟" قد استخدم ابؽامشخف سيبوي

كما أشار كذلك إلذ بعض الاقتباسات التي ضمنها في ديوانو، ودلك حتى يحقق   لدى بعض القراء، كما أشار 

إلذ أصحابها الأصليتُ، حتى لا يظن ابؼتلقي أنها للكاتب لأنها مدرجة ضمن بنسب القوال ذلك الأمانة العلمية، و 

 لنص الأصلي، وحتى لا يتم توظيفها فيما بعد على أنها أقوال لعبد الرزاق بوكبة وىي ليست كذلك.ا

فابؽوامش تضمن الفهم الصحيح للنصوص لذا القراء، وذلك بطريقة مبسطة خالية من أي تعقيد، حتى لا 

قد قام بإدراج ىذه العتبة،  يقع القارئ في مطبات خاطئة أثناء عملية تفستَ ابؼفردات الواردة في النص، والكاتب

وذلك إدراكا منو لأهمية ىذه العتبة والدور الكبتَ التي تلعبو في إضاءة جوانب النص، فهي تزيد في إثراء قاموس 

القارئ اللغوي بدفردات ربدا لد يكن على علم مسبق بها، لو لد يأخذ الكاتب على عاتقو شرح ىذه ابؼفردات في 

 ىامش النص.

سبعة بويو في الرمل؟" يجدىا قد بلغت مش في ديوان عبد الرزاق بوكبة "من دس خف سيوابؼتتبع للهوا

نوعت بتُ شرحو لبعض ابؼفردات تارة، وإحالة إلذ بعض الاقتباسات التي قام بتضمينها تارة أخرى، تىوامش، 

 وفيما يلي استعراض بعدول يوضح توزيع ىذه الاقتباسات والشروحات:

 الصفحة شرحها المفردات

 54 وريقات صغتَة كنا نغش منها في الامتحانات النشاري

 60 ولر صالح ببرج بوعريريج سيدي أبي التقي

 102 ادثها في الأمسانح منذ ما سن

 110 2002سبتمبر  22كتبت كل نصوص ىذه المجموعة قبل:  ما في الكتاب في الكتاب
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 الصفحة أصحابها الاقتباسات

 61 لشاعر أردني نسيتو ابؼرآة رأيت وجهييا إبؽي، كلما نظرت في 

 83 مطلع أغنية تيندوفية ابغرايدية، منتُ جاك الصباط قولر

 86 مطلع من أغنية لأبضد وىبي  الكاس وابؼايدة راىي عشرة بلب فايدة يناميدز 

وىي  من خلبل ىذا يتضح أن بعض ابؼصطلحات التي استعملها عبد الرزاق بوكبة مثل مفردة "النشاري" 

كلمة قديدة، وىي بـالفة بؼا نصطلح عليو بكن اليوم بأوراق الغش، وابؼلبحظ أن عبد الرزاق بوكبة لد يستعمل 

ابؽوامش بكثرة، وىذا  إن دل على شيء فهو يدل على أن اللغة ابؼستعملة ىي لغة سهلة متداولة لدى عامة 

أفراد المجتمع، ولذلك لد يكثر منها الكاتب،كما أشار   الناس، فهو كتبو باللهجة ابعزائرية العامة التي يستعملها كل

كذلك إلر بعض الاقتباسات التي وردت في نصو من مثل مطلع الأغنية ابعزائرية التًاثية والتي تزخر بعاداتها 

وتقاليدىا العريقة، ومن اللذين اقتبس الكاتب منهم بقد الفنان أبضد وىبي الذي يعتبر من الفنانتُ التًاثيتُ في 

تشبع الكاتب عبد الرزاق بوكبة بالثقافة الأصيلة التي تزخر بعاداتها  ىلابعزائر. وىذا إن دل علي شيء فهو يدل ع

 بعد جيل وبؽذا يعتبر عبد الرزاق بوكبة ختَ خلف بػتَ سلف. وتقاليدىا ابؼتوارثة جيلب

 علامات الترقيم:دلالة  -12

لد تعد علبمات التًقيم في الشعر العربي ابؼعاصر، بؾرد أدوات مساعدة للغة، بل برولت إلذ شيفرات بالغة 

شاعر والتي بسنح للنص مزيدا من لابغالة العصبية ل«التًقيم في النص تعمل على بذسيد الأهمية، فحضور علبمات 

تبعث فيها حركة تزيد من حيوية الصورة الفنية للنص الشعري، إذ  ةيقاعياالنغم يضفي على صوره المجازية صورا 

وم بإحداث صدمة لدى القارئ،  قات عن سؤال يؤرق قارئ النص، كما تبنوع من اشتقاق للنص أو بالإيجابتقوم 
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 كما تأخذ ىندسة البياض أو العلبمات غتَ اللغوية/ العارضة، نقاط  (1)،«تثتَ انتباىو أو تزيد من إعجابو كأن

ابغذف، التوقف، الاستفهام، التعجب، الفاصلة ابؼنقوطة، الشولتان، ... الخ شرعيتها من الوظيفة البنائية بطريقة 

 مباشرة أو غتَ مباشرة.

فنجد أن ىذه العلبمات غتَ اللغوية لكل منها وظيفتها، ودلالتها الرامية إلذ تشكيل النص ابؼوازي البعيد 

فابؼكان النصي ببياضو يتًك الصمت متكلما، أو يحيل الفراغ إلذ  «ضور والغياب التي تتأرجح بتُ ابغعن ابؼألوف و 

كتابة أخرى أساسها المحو الذي يكثف إيقاع كل من ابؼكتوب ابؼثبت وابؼكتوب ابؼمحو، وبناء الدلالة في ىذه 

ويتضح من ىذا أن علبمات التًقيم والأيقونات غتَ اللغوية لديها أهمية  (2)،«بؼكتوبتُ معاابغالة لا يلغي أيا من ا

كبرى في التعبتَ، لأنها عادة ما تكون أفصح وأبلغ من الكتابة في حد ذاتها، ويكون وقعها في نفس ابؼتلقي أبلغ 

 من وقع الكتابة.

لأن «كبر من النص شكل ابعزء الأابؼسيطر، ويىو  لذلك نرى بأن البياض أو بالأحرى الصمت أصبح 

الشعر إذا كان يقول بالصمت، فإن ىذا البياض ابؼتوزع على النص يدلنا على أنو يقول أيضا بالصمت، وربدا كان 

قول الصمت أشد مضاعفة وكثافة لأنو في برليقو فيما وراء اللغة يطمح إلذ أن يلتقط الروح، وعندئذ نرى أن توزيع 

 (3).«داة للتوافق الإيقاعي في الأوزانبؾرد أالكلمات على السطور في القصيدة ليس 

                              
إشراف  روفية بوغنوط: شعرية النصوص ابؼوازية في ديوان عبد الله بضادي، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ )شعبة : البلبغة وشعرية ابػطاب(، -(1)

 .194ص،2014-2013يوسف وغليسي، جامعة منتوري، قسنطينة، 
 .87د الصالح خرفي: فضاء النص نص الفضاء، ص بؿم -(2)
 .87ص  السابق،ابؼرجع  -(3)
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ومنو نلحظ بأن البياض الصامت، إنما ىو تعبتَ عما لا يستطيع الكاتب البوح بو، فيتًك بذلك المجال 

مفتوحا أمام القراء في توليد دلالات ومعاني، وبناء نص جديد، وىذا ما يفتح آفاق التوقع لتتنوع بو التأويلبت 

 ئة وابؼؤولة.بتعدد الذوات القار 

والكاتب عبد الرزاق بوكبة من بتُ الشعراء ابعزائريتُ الذين استعملوا علبمات التًقيم بدختلف أنواعها، ىذا 

وكبة قد بالكاتب الذي دائما ما يطالعنا دوما بكتاباتو، وفق دفقات شعورية بـتلفة، فنجد أن الكاتب عبد الرزاق 

ىذا النص الذي ىو عبارة عن نقاط وفقط ولا توجد ، الوحشاستعمل علبمات الوقف وذلك في نصو حالات 

سطرا بعد سطر، فالكاتب قد ترك للقارئ ابغرية في ملؤ ىاتو الفراغات بدا يراه  كلمة، وىذه النقاط تزداد طولا  أي

 بعد سطر. امناسبا، وفق حالتو الشعورية، ولكن شرط الكاتب الوحيد ىو أن الأسطر تزداد طولا سطر 

وىذا النوع من الكتابة لديو أهميتو ابػاصة، وذلك بإشراك ابؼتلقي في عملية الكتابة والإبداع وفق قناعاتو 

الشخصية، فلم يعد بذلك ابؼتلقي بؾرد مستهلك فحسب، بل أصبح مبدعا في حد ذاتو، كما يحس بنوع من 

يعود بالضرر على صاحبها لأنها غالبا ما ابؼتعة وىو يحاول ملؤ ىذه الفراغات، غتَ أن الإكثار من ىذه الفراغات 

 عور بعجز الشاعر عن التعبتَ، وأن كلماتو وأفكاره قد خانتو، وأنو عاجز عن إيصابؽا.شث في نفس ابؼتلقي العتب

غتَ أن استعمال ىذه النقاط دليل على أمرين لا ثالث بؽما: إما عجز الشاعر والذي يؤدي بو إلذ 

لغوية، وذلك ىروبا من ىذا النص الذي يلبحقو في بـيلتو وذاكرتو، ولكنو عاجز استعمال ىذه ابؼعلومات غتَ ال

وثانيهما أنو يتًك ابغرية في ميلبد ىذا النص الذي عجز ىو عن إخراجو ، عن إخراجو في القالب الذي يريده

 العملية للوجود إلذ القارئ، ليولد ىذا النص في قالب جديد بدلالات جديدة ومتعددة وجعلو طرفا فاعلب في

 الإبداعية.
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 "Roland Parthe"رولان بارثالنقد البنيوي خاصة الناقد الفرنسي أصحاب  وىذا ما دعا إليو 

 أحد أقطاب البنيوية، الذي دعا إلذ موت ابؼؤلف وميلبد القارئ، وبذلك يصبح القارئ في نظره الكاتب الفعلي.

اعات الكتاب ابؼعاصرون، إنما ىو استفزاز من وتكمن أهمية ىذه الفراغات ابؼسيطرة بشكل كبتَ على إبد

وىذا دليل على ، الكاتب للقارئ وإثارة حفيظتو، وبقد أن عبد الرزاق بوكبة قد وظفها مرة واحدة في ديوانو كلو

يصبح القارئ  ىنالأنو يريد إشراك القارئ، و  اوعيو وسعة بصتَتو، وأن تركو بؽذا الفراغ كان قصدا منو وليس عجز 

يشبو بسام الفنان التشكيلي، الذي يقف أمام لوحة صماء دون ألوان، فيبدأ بتخيل الألوان التي ينبغي أن تكون في 

ىذه اللوحة، ويعمل على تنسيقها، وذلك بوضع كل لون في مكانو ابؼناسب ليخرج في النهاية بلوحة متعددة 

 د من ابػيال. الألوان ومتجانسة، كذلك بالنسبة للنص الذي يول

إضافة إلذ البياض بقد أن عبد الرزاق بوكبة قد وظف كذلك علبمات الاستفهام التي غدت الكاتب في  

 كتابو وجعلها مكملة لو وقد وردت في كل من أعراس الغبار:

 "قال الراوي: أكمل؟.

 (1)ما أروي والفارس خارج الضوء؟".

 أعراس الفراشة:

 (2)دى؟"."قالت الكبرى: بؼاذا أرفض إذا نا

                              
 .11عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟، )نصوص(، ص  -(1)
 .12ابؼصدر نفسو، ص  -(2)
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 عرس الجسد:

 (1)"أنثى واحدة/ لكن كم جسد؟".

فتوظيف علبمات الاستفهام دلالة على السؤال والتساؤل: فالكاتب يريد من وراء ىذا أن يصل إلذ حقيقة 

يقينية، فهو في حتَة من أمره، والشكوك تأخذه ذىابا وإيابا، وىو يريد أن يقطع شكوكو ولكنو يريد أن يستقر 

 على حال.

والشاعر ىنا قد وظف علبمات الاستفهام في مكانها الصحيح، بعد صيغة الاستفهام، فهو يريد أن يصل 

إلذ اليقتُ، وبؽذا فعلبمات التًقيم منتوج يسعى من خلببؽا الشاعر العربي ليشكل ابػيال، فهي بؿملة بدلالات 

، فإثارة السؤال في السطر الشعري يحفز تعبتَ عن دلالات بـتلفةىي  لغوية مثتَة ومدىشة، فهذه العلبمات إنما 

ق ة، بفا يجعل القارئ دائما في تشو على البحث، وبؿاولة إيجاد الإجابة عنو في السطر الذي يليو أو الأسطر ابؼوالي

 بؼعرفة الإجابة والبحث عنها في الأسطر التالية.

 كما وظف علبمات التعجب في رثاء سرحان:

 (2) "!رعتي الرمال"أنا لا أحب الرمل/ لا ترضى بأش

الأشخاص الذين يتقبلون الأمور ويرونها من  علبمة التعجب فهو يتعجب وىنا نلحظ بأنو قد وظف

 منطقية، في حتُ أنها لا يقبلها لا العقل ولا ابؼنطق. فهو يرى أنو لأمر غريب.

                              
 .14، ص نفسو ابؼصدر -(1)
 .52ص  السابق،ابؼصدر  -(2)
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 علامة التوتر:

بتُ مزدوجتتُ، وىذه العلبمة ىي ( ونعتٍ بعلبمات التوتر وضع نقطتتُ أفقيتتُ صورتها البصرية ىي )..

دليل على توقف الكاتب للحظات وجيزة، وىذا التوقف يؤدي بالشاعر إلذ إسقاط والتخلي عن الروابط النحوية 

بعلبمة التوتر. والكاتب عبد الرزاق بوكبة قد وظف علبمة التوتر في بعض نصوصو ومن بتُ ىذه النصوص نص 

 خصية التمثال:

 (1)«.تريده يفعل لد يلمسها، وبربو.. بربو حديحبها .. يحبها، حد »

نلبحظ بأن نقطة التوتر في ىذا النص بقدىا في السطر الأول من النص، وىذا التوتر ناتج من شدة حب 

 الشاعر بؽذه الفتاة التي يريد أن يلمسها، ولكنو لا يستطيع أن يفعل ذلك رغم ىذا ابغب الشديد.

 كما بقدىا أيضا في نص ذعر الفستان:

 مشهد ثالث: فتى يرش على فتاة تهذي:»

 (2))«.ابعرة ..ابعرة.. ابعرة.. ابعرة

فالفتاة متوترة بشدة لكسرىا لتلك ابعرة التي أعطتها جدتها، فهذا التوتر ناتج عن شدة ابػوف من ابعدة، 

 عن ىذا ابػوف وبسبب ىذا التوتر أخذت الصبية تهذي وتذكر اسم ابعرة مرارا وتكرارا، وبؽذا بقد الكاتب قد عبر

 والقلق بعلبمة التوتر، وأسقط الروابط النحوية لأنها ختَ معبر عن ىذا ابؼوقف.

                              
 .33، ص صدر نفسوابؼ -(1)
 .20، ص السابق بؼصدرا -(2)
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 الصور الداخلية: سيميائية -13

للولوج إلذ النص فكل ىذه العتبات  الرئيسيةإضافة إلذ العتبات النصية المحيطة بالنص، والتي تعتبر البوابة 

تأخذ الرسوم ابؼرافقة للنصوص دلالات أخرى، « ابػارجية بسارس تأثتَىا على ابؼتلقي من حيث لا يدري حيث

أعمق للنص، بحيث يشتًك الرسم مع اللغة في ة خطية للنصوص، ووسيلة مساعدة لفهم على اعتبار أنها تربص

 (1)«باشتًاك حاسة البصر في التلقي، أخرىوفي توليد معاني ، ءة جديدة، ويساىم في تشكيل قراعملية التلقي

فالرسومات ابؼصاحبة للنص ابؼكتوب ىي بدثابة خريطة، يهتدي بها القارئ، فهي تضع في نفسو أسئلة بؿتَة بذعلو 

فالنص سؤال « ، وذلك بإعطاء تأويلبت بؽذه الرسوم وبؿاولة الوصول إلذ ابؼغزى من ورائها ولذلكاكتشافهايحاول 

، صالتي بذعل من القارئ يتفاعل بشكل أفضل مع الن فهذه الرسومات ىي  (2)«مستمر مضاعف لغة وربظا

 للنص ابؼكتوب.ولذلك فهذه الرسومات ىي نص مكمل إن لد نقل  موازي 

ونلبحظ أن عبد الرزاق بوكبة لد يكتف فقط بدا كتب في ديوانو من نصوص، وعلبمات ترقيم وأيقونات 

على الرسومات، فقام بتوظيفها كلغة ثانية إلذ جانب النص ابؼكتوب، لكون  للبعتماد لغوية، بل تعدى ذلك غتَ

الكاتب برمل ما يريد تبليغو للقارئ، وبقد أن الكاتب قد اختار /ىذه الرسومات ىي عبارة عن رسالة من ابؼؤلف 

وقد بلغ عدد ىذه الرسومات ىذه الرسومات بعناية ودقة، حيث بقدىا متنوعة، وكل منها يعبر عن فكرة معينة، 

وىي رسومات مشحونة بأفكار، إيديولوجية تطرح أسئلة عدة  "من دس خف سيبويو في الرمل"بطسة صور في 

                              
لأدب العربي، بؿمد الصالح خرفي: سيميائية الفضاء النصي في الشعر ابعزائري ابؼعاصر، ابؼتلقي الوطتٍ الرابع، السيمياء والنص الأدبي، قسم اللغة وا  (1)

 .06جامعة جيجل، ص
 .09ابؼرجع نفسو، ص  (2)
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يريد الكاتب، وما الذي يريد إيصالو بهذه الرسومات، وبذلك فهو تَ من التشكيك لدى القارئ، عما كثوبرمل ال

 يفتح أفق التوقع والتأويلبت.

صلو و ار الكاتب بؽذه الرسومات لد يكن عشوائيا، بل كان بوعي منو للهدف الذي يريد أن ييولذلك فاخت

 .ىذه الرسوماتيما يلي سنحاول استعراض تأويلبت وف

إذا قمنا بتأمل ىذه الربظة أو الصورة، بقد أنها عبارة عن نص من الأسطر ابػالية من 

يتموضع فوق ىذا النص الصامت رمز ابؼوقع ط بكوية، فهي عبارة عن نص صامت، أي رواب

ستعملها دائما في حياتنا اليومية بؼواقع الإلكتًونية ابؽامة التي نوىو أحد ا comالإلكتًوني 

أسطر صامتة خالية من  تمد عليها بشكل كبتَ، وىذا النص مكون من  أربعةوأصبحنا نع

د نقطتتُ في بداية ىذا النص، وىذا دليل على بداية النص، أما السطرين حيث بق، الكتابة

النص، فالكاتب من خلبل ىذا بقد نقطتتُ في النهاية وىي عبارة عن نهاية ىذا  ينتَ الأخ

 (1)ابغياة التي نعيشها في عصر العوبؼة والتطور التكنولوجي فنحن أصبحنا نتصفحالنص الصامت يريد التعبتَ عن 

تعب أنفسنا في بضل الكتب وقراءتها والبحث عن ر عبر ابؼواقع الإلكتًونية، ولا نالكتب وابعرائد وكل شيء آخ

أن يبحث عن الكتاب  قرأ أو يبحث عن معلومة فلب بديابؼعلومة بصعوبة، كما كان يفعل أسلبفنا فعندما يريد أن 

 أو يضطر حتى إلذ السفر بعلبو. ، الذي يريده

أما اليوم في عصرنا ابغاضر ابؼعلومات أصبحت متناثرة ىنا وىناك فقط أدخل ابؼعلومة التي تريدىا، فتجدىا 

أمامك عبر كل ابؼواقع الإلكتًونية، فالكاتب يحن إلذ تلك الفتًات التي كان فيها الكتاب ىو رفيق الدرب. 

                              
 عبد الرزاق بوكبة: من دس خف سيبويو في الرمل؟.  (1)
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بأن ىذه ابؼكتبات قد أصبحت مهجورة وفارغة،  القراء، أما اليوم فأصبحنا بقد وابؼكتبات كانت مزدبضة من كثرة

ظرون في الصفوف، تا سبق مقاعدىا لا تتسع لكل الزوار، فقد كانوا ينكي من قلة قرائها، والتي كانت فيمتشت

قاعد والقاعات أصبحت خالية تشبو الغرفة السوداء ابؼظلمة ابغزينة يحل بؿلو آخر. أما اليوم فهذه ابؼلينهض أحد ف

الربظة مع ما ىو مكتوب في الصفحة ابؼقابلة بؽا  موازاةبعدما كانت بسلؤىا أصوات القراء، فالكاتب ىنا قد بقح في 

 في الكتاب.

من خلبل ىذه الربظة نلبحظ بأن الكاتب يريد إيصال ما 

الصورة، فهي صورة تشبو قارب الصيد  يشعر بو إلذ القارئ عبر ىذه

 عن وىي تعبتَ صريح "نموت لنختبر الفهم"مدون داخلو نص بؿتواه

بفضلهم، الذين لا يعتًف  الإنسان وخاصة الكتاب والشعراء منهم 

وفر بؽم كامل حقوقهم، ولا بأهمية وجودىم، فغالبا ما بقد ىؤلاء لا تو 

 (1)ابغط من قيمتهم، ويحاولون دوما التشكيك في منجزاتهم وأفكارىم يعتًفون بؽم بجميل صنيعهم، ودائما يحاولون

على من حوبؽم  واودائما ما ينظرون إليهم على أنهم يدثلون الثورة والتمرد، وأنو يجب أن يتم بؿاربتهم حتى لا يؤثر 

ون عن بأفكارىم، ودائما يعمدون إلذ تشويو بظعتهم وابغط من قيمتهم وفرض العقوبات عنهم حتى يتًاجع

رون في أوطان أجنبية وينجزون دراساتهم ء يغادرون أوطانهم الفعلية ويستقأفكارىم، لذلك كثتَا ما بقد ىؤلا

توفر بؽم كل وبحوثهم والغريب في الأمر أن ىذه الدول تقوم بدساعدتهم وذلك بتوفتَ كل ما يحتاجون إليو، كما 

ا تتبتٌ أفكارىم  وتعمل على نشرىا  لان مثل ىذه أفضل صورة كم جزون أعمابؽم على أساليب الراحة حتى ين
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وت ىذا الشاعر أو الكاتب بذد أن البلدان وابغركية، إلا أنو بد والاستمرارالتقدم الأفكار ىي التي تساعد على 

ت لو أفكار نتَة، وبأنو كاتب أو شاعر فعلي وتقوم بتكريدو يتو، وبأنو بحق كانالعربية سرعان ما تعتًف بأهم

 جوائز لو برمل ابظو لكن ىذا بعد فوات الأوان.وبزصيص 

في ىذه الربظة نلبحظ بأن الكاتب قد شكل بالروابط النحوية صورة 

جموعة بدعلى شكل عصفور، فجعل من اللغة أرجلب لو، وشكل جسمو 

من الكلمات كما فعل مع الرأس، والذي يبدو أكبر حجما من جسمو، 

ط بتَة، أما منقاره، فهو عبارة عن خىذا الأختَ الذي ىو عبارة عن دائرة ك

 مستقيم  مكتوب برتو وفوقو بؾموعة من الكلمات والتي تنتهي بنقطة.

عبارة عن عصفور رجليو هما اللغة فهو اعتًاف منو بأن اللغة الكاتب من خلبل ىذه الربظة والتي ىي ف

 لتوازن إضافة إلذ ابغركة أو السكون.القوام الأساسي التي يقوم عليها كل شيء آخر، فهي التي تضمن لو ا  (1)ىي

فاللغة ىي الأساس والعمود الفقري الذي تقوم عليو العلوم الأخرى، بالإضافة إلذ كونها صلة الرحم الواصلة 

بتُ الأجيال لأنها عبارة عن قواعد وقوانتُ، فاللغة ىي التي تضمن الديدومة ولقد جعل الكاتب رأس العصفور أكبر 

ة على اتساع الفكر وإلايديولوجيات ىذا الرأس ىو ابؼخزن الذي يجب بززين فيو كل من جسده، وذلك دلال

 وجب على ىذا الرأس أن يكون كبتَا حتى يتسع لكل شيء، وقابل لتقبل كل شيء.لذلك  شيء، 
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فمن لا يثق في  (1)«ت ركائبويثق في مشيتو بتُ ثقبة حيث حلك لا ودي»كذلك فالكاتب يقول في نصو 

الثبات الذي سيكون سببا في ىلبكو وبؽلبكو تهلك ي مكان وسوف يبقى ثابتا بؿلو ىذا اللغة فلن يذىب إلذ أ

 معو اللغة.

في وعدم  الثبات  ا ىي التحرك الدائم تهلذلك فالكاتب جعل من اللغة ىي الساق لأن ىذه الأختَة ميز 

رة أخرى لكي تأخذ من ثقافة بٍ تنتقل م، تراه مناسبا لذلكمكان واحد، فكلما حلت في بؿل أخذت منو ما 

 ذلك ابؼكان الآخر، فالإنتقال من مكان إلذ مكان أخر يعمل على صقلها وتطويرىا.

أن الأشياء يجب أن توكل إلذ أصحابها الأصلتُ، لأنهم وحدىم من 

استعمابؽا. ويحافظون عليها ويعملون على  يعرفون قيمتها ابغقيقية وكيفية

تطويرىا والنهوض بها. والأفعال ىي التي بردد قيمة الإنسان ومعدنو ابغقيقي، 

وليست الأقوال لأنها تبقى بؾرد أقوال في النهاية تذىب في مهب الريح، أما 

الأفعال فتبقى خالدة على مر الزمن، وتستفيد منها كل الأجيال وبذعل منها 

اىا، والعمل على برقيقها في قاعدة ثابتة تنطلق منها من أجل السعي وراء مبتغ

نهاية ابؼطاف لأن كل جيل يستفيد من ابعيل الذي سبقو ويحاول تطويره، سواء من ناحية الأفكار أو من نواحي 

التغيتَ وابغركية هما اللذان يضمنان الاستمرارية لكل شيء على عكس الثبات الذي يقضي عليو.   (2)أخرى، لأن

 رث الذي بزلفو بعدىا، وليس بالأقوال وحدىا.كذلك الرجولة تقاس بالأفعال والإ
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من خلبل تأملنا للصورة بقد بأنها عبارة عن مستطيل يحمل بداخلو نصا، 

، حيث جعل كلمة "الشمس" سيج الكاتب ىذا النص بدجموعة من الكلمات

الصورة . باحتلببؽا مساحة كبتَة مكتوبة بخط كبتَ ىو عبارة  عن نقاط  تتوسط ىذه

الكلمات الأخرى بريط بها من كل جانب فعن اليمتُ بقد عبارة  وجعل ، متقطعة

"القبلة والكلبم"، أما من ابعانب الأيسر بقد كلمة  "إن تصدق الطتَ " أما من 

الناحية السفلية فنجد لفظة "حطو السيل" وبجانب ىذه الأختَة صورة لشخص 

جد كلمة وىذا إن دل يدشي بجانب ىذا السيل، أما من الناحية العلوية للصورة فلب تو 

 (1)فهو يدل على أن الشمس لا يعلوىا شيء، ولذلك إذا أولنا ىذه الصورة بقد بأن الكاتب لديو مغزى ورسالة

فكلمة"الشمس"التي جعلها برتل ابؼساحة الأكبر من الربظة والكلمات الأخرى  ، إيصابؽا للقارئ ابؼتلقي يريد

تي بسد كل ما يوجد على سطح الكون بالنور، فلولا وجود الشمس تسيجها وبريط بها دالة على أن الشمس ىي ال

لبقى كل شيء عابسا لا روح فيو فأشعتها الدافئة ىي التي تساعد على نمو بصيع الكائنات بدا في ذلك الإنسان 

 فالشمس ىي الكوكب الوحيد الذي تدور بصيع  الأفلبك من حولو فهي ابؼركز والقوة ابؼسيطرة على بصيع الكواكب

الأخرى، بدا في ذلك كوكبنا الأزرق ،فلعظمة ىذه الشمس فقد ابزذىا بعض الأقوام  قديدا آبؽة يتضرعون إليها 

ويقدمون بؽا القرابتُ وذلك لاعتقادىم بأنها الإلو القوي وابؼسيطر على كل شيء .أما مع بؾي  الإسلبم فقد أبطل 

 ىذا الاعتقاد وبتُ بان الشمس قوة ابعذب.

                              
 ابؼصدر نفسو.  (1)
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ة "الشمس" بقد عبارة "القبلة والكلبم" فالقبلة ابلغ من الكلبم ،لان القبلة ىي تعبتَ عما لا الذ جانب كلم

يستطيع الكلبم التعبتَ عنو ،فالقبلة تعبتَ بدون كلمات وذلك بؼا برملو من مشاعر جياشة وصادقة ،فنحن عندما 

منا بتوزيعها تغطي الكون كلو فهي نقبل الطفل الصغتَ أو الأم أو الأب أو أي شخص بكبو بكس بالسعادة إذا ق

فالطتَ وكل البهائم لا تستطيع  ولذلك فالقبلة سيل من العواطف واصدق الكلبم،، اكبر من أن بزبره بأنك بربو

الكلبم، وإنما تعبر عن مشاعرىا من خلبل القبلة التي أودعها الله فيهم .فمن خلبل ىذه القبلة والاحتكاك الذي 

ت وحتى الإنسان يعبر عن اصدق وأبصل العواطف وابؼشاعر التي يحملها كل شخص لأخر. يصتَ بتُ ىذه ابغيوانا

  بأكملها.ولذلك فالقبلة توازي الشمس فلو وزعنا إحساسنا عند تقبيل بعضنا بدحبة لغطت سعادتنا الشمس 

ولذلك فالكاتب من خلبل ىذه الصورة كان يهدف إلذ إيصال رسالتو للقارئ بان كل شيء في ىذا 

ولن ، وأنت أيها الإنسان إنما وجدت لغاية وىدف معتُ فخلقك لد يكن عبثا، لكون إنما ىو موجود لغاية معينةا

فالشمس على ، تنتهي حياتك حتى تستوفي ما خلقت لأجلو فاعمل وتوكل على الله الذي لا يضيع اجر كل عبد

فالكاتب ، نور والدفء بعميع الكائناتالرغم من قوتها وجبروتها إنما وجدت بؽدف وغاية واحدة وىو إعطاء ال

 يريد أن يقول بأنو يجب على الإنسان التدبر والتفكتَ في آيات الله العظمى ابؼوجودة على سطح ىذا الكون . 

بقد بان ىذه ، من خلبل قراءتنا بؽذه الصور والرسومات سواء أكانت على الغلبف أم داخل ابؼتن النصي

فهي عبارة عن نص موازي ومكمل للمتن ، ايقونية توضح النص بشكل أدقالرسومات ىي بذليات وعلبمات 

النصي، ولذلك بقد بان السارد قد أولاىا عناية كبتَة من خلبل جعلها نصا مهما يشد انتباه وحواس القارئ 

للمتن وىذا من خلبل بؿاولة الوصول إلذ الإجابة ابغقيقية والدقيقة بؽذه الرسومات التوضيحية ابؼصاحبة ، بصريا

 فهي خريطة مكملة يهتدي بها القارئ لفك شفرات ىذه النصوص.، النصي
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وبعد فهذه الخاتمة ليست نهاية البحث في ىذا الدوضوع، بل ىي لزطة جديدة تتناسل منها عدة أسئلة 

الدتن جديدة لتعيد الكرة مرة ثانية، وقد انطلق بحثنا من سؤال يروم للغوص في أعماق العلاقة التي تربط 

"من دس خف سيبويو في الرمل؟" لعبد الرزاق بوكبة، نجد بأنو جاء حافلا  بمحيطو.فمن خلال دراستنا لديوان

بالعتبات وىذا بوعي من الكاتب بأهمية ىذه العتبات، في فهم لزتوى العمل الأدبي وتنويره وإغراء القارئ بولوج 

ل عناية ودقة، لأنها الدفتاح السري لسبر أغوار النص ىذا النص، ولذلك نجد بأنو قام بتوظيف ىذه العتبات بك

مستغلا في ذلك كل حمولاتو اللفظية والفكرية والبصرية، وكل ذلك من خلال ما حملو ىذا الديوان من صور وألوان 

 وإيقونات وعلامات، وكل عتبة من ىذه العتبات أدت الدور الدوكل إليها على أحسن وجو.

في شعرية ما يحيط بالنص الأدبي خرجنا بجملة  نا إلى الوقوف على معالم البحثوبعد ىذه الجولة التي أخذت

 :من النتائج 

إن العنوان في الدنجز الأدبي الحديث يتمتع بموقع استراتيجي ومنعزل، لأنو يستوي كاللافتة الدنبهة على 

يعتقد الكثنً من الدارسنٌ  الطريق الصحيح، حيث يستوقف قارئو فلا يستغني عنو فهو ليس عنصرا زائدا كما كان

  وىذا الحكم ينطبق أيضا على كل العتبات المحيطة بالنص، من إىداء، استهلال، فهرس، ىوامش والباحثنٌ.

 صور...الخ.

العتبات النصية في اجتماعها مع بعضها البعض تصنع لنا نص احتمالي، ناتج عن تفاعل مقصديات كل 

من انتسابو للمؤلف والناشر، فهو ابن  اكثرمضمونو ينتسب للقارئ من الكاتب والناشر والقارئ، وذلك لان 

قراءتو التأويلية ومنجزه الدعرفي، وذلك لان كل ىذه العتبات ىي مدخل للنص قابع خلفها، لأنها لا ترقى أن تكون 

 نصا مستقلا بذاتو.
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وان مليء بتساؤلات ىو عن العنوان الذي حملو ديوان عبد الرزاق بوكبة "من دس خف سيبويو في الرمل؟"

عديدة، تقتضي من القارئ بذل لرهودات من اجل تحليلو وفك شفراتو للوصول إلى إجابة يقينية، كما انو جاء 

اختصارا واختزالا للمتن، أما العناوين الفرعية والتي بلغ عددىا أربع وثمانون عنوانا فقد جاءت كلها بمثابة شمعة 

 ة للمتن النصي.تضيء معالم ىذا النص، فهي جاءت خادم

ىيمنة الصورة على الحياة الدعاصرة، فهي أصبحت اليوم تشكل مساحة ذىنية كبرى لإيصال الفكرة الرئيسية 

التي يرمي إليها العمل الأدبي، وبذلك أصبح الإعلام مثل الإعلان، مما نتج عن ذلك ثورة الصورة وما تحملو من 

 معنى بصري وآخر لغوي.

تيح بالنسبة للقارئ، فهي التي تمكنو من الدخول إلى أغوار النص، وذلك لدا تحملو العتبات النصية ىي الدفا

ىذه العتبات من دلالات وشفرات تمكنو من الكشف عن الدغزى الحقيقي الذي يريد الكاتب إيصالو من وراء ىذا 

 رئ.التوقع لدى القا أفقالنص، ولذلك فهي همزة وصل بنٌ الدبدع والدتلقي، وىذا من خلال رسم 

اىتمام الدراسات الحديثة بالذوامش لأنها ىي الأخرى نصوص موازية للنص الأصلي، وذلك لان النص 

 أصبح لا يفهم إلا بتأمل ما يحيط بو لان لكل شيء دلالتو، فكل مقروء مكتوب.

يعد الإىداء ىو الآخر مفتاح من مفاتيح العمل التي تضيء جوانبو وتسعى لفك غموضو، ولذلك نجد بان 

لة الإىداء تكمن في الرغبة الصادقة لدى الكاتب، كما نجده مرتبط بالنص ودالا عما بداخلو، إضافة إلى كون دلا

 الإىداء احتفاء بالدهدئ إليو العمل وتقديم التقدير لو.
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والدنهج الأنسب لدراسة مثل ىذه العتبات أو العلامات اللغوية أو غنً اللغوية والإيقونات ىو الدنهج 

، وذلك لدا يحملو ىذا الدنهج من آليات تسمح لنا بتتبع الدلالات والغوص في أعماقها الكامنة، فهو السيميائي

 بذلك الأنسب للتأويل و القراءة من اجل الوصول إلى نتائج مرضية.

الغلاف باعتباره عتبة مهمة أساسية فهو يحتاج إلى أكثر من قراءة، فكل قراءة تؤدي إلى فهم جديد يحتم 

 نكون واعنٌ بكل ما يحتويو ىذا الغلاف. علينا أن

يعد الكاتب والناقد الفرنسي "جنًار جينيت" أول من عني بالاشتغال على مصطلح العتبات وذلك من 

ليفتح المجال فيما بعد للدراسات التي تلتو وخاصة العربية منها، وتعدد الدصطلحات حول  "seuilsكتابو " خلال

 ىذا الدفهوم.

اختلاف الترجمات وتباينها واصطراعها الدصطلحي، إلا أنها تتفق في جوىرىا وىو أن على الرغم من 

العتبات النصية نصوص مصاحبة للنص الأصلي، يؤطره ويحف بو ليكمل معناه لذلك وجب دراستها وعدم 

 إهمالذا.
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 الملحق

 لتعريف بالكاتب :ا

 0691من مواليد الأول من نوفمبر عام كاتب وإعلامي جزائري 

ميلادي، ولد في قرية أولاد جحيش شرقي الجزائر، حصل على شهادة 

أصبح مستشارا للمكتبة الوطنية الجزائرية، ثم مقدما للعديد من ميلادي، وبعدها  0696الليسانس في الأدب عام 
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 فضاء صدى الأقلام للمسرح الوطني الجزائري.

ابة المسرحية، نشر مجموعتين إبداعيتين حاز بوكبة على التقدير الرئاسي بالجزائر في مجال الشعر والكت

الفائز به في  7112، "وأجنحة لمزاج الذئب الأبيض"سنة 7112هما:"من دس خف سيبويه في الرمل؟"سنة 

"سنة  ، ورواية "ندبة الهلال"، "ومن قال للشمعة أف؟7116سنة  ، ورواية "جلدة الظل"96مسابقة بيروت 

 .7109سنة  "كفن الموت" ، ورواية7109

ضافة إلى كتابين في الرحلة والمقال الثقافي "عطش الساقية"، "ونيوتن يصعد إلى التفاحة".ومن دواوينه إ

الشعرية بالإضافة إلى ديوان "من دس خف سيبويه في الرمل؟" ديوان "ريق الماء"، "الثلجنار"، "حم أعلى المجاز"، 

 ورواية "يدان لثلاث بنات".
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