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 والدّين القائل في محكم التنزيل  لأشكر الله العلي القدير الذي أنعم عليِّ بنعمة العق

 [67]يوسف:  "وَفَ وْقَ كُلِّ ذِي عِلْمٍ عَلِيم  "

 لّا أن نحمد اللّو حمداً كثيراً طيّباً مباركاً فيو. فاللّهم لك يسعنا ونحن في ىذا المقام إ لا

 الحمد حتى ترضى ولك الحمد إذا رضيت ولك الحمد بعد الرّضا.

  عوف "  نتقدّم بالشكر الكبير إلى أستاذنا المحترم المشرف على ىذه المذكّرة الدكّتور

طيبة قلبو، وعلى ما أفادنا بو من وقتو، نصائحو، إرشاداتو  "، مفتخرين بو وشاكرين لو فريد

 وتوجيهاتو لنا، وتصويبو لأخطائنا.

  والعرفان ، ومنا أيضا جزيل الشكر" أعضاء لجنة المناقشةللأساتذة "  مع الشّكر الدّائم 

أسمى معاني التقدير شخصياِّ، إليو منّا  " أحميدة العياشي" إلى الكاتب والرّوائي 

 والإحترام.

 شكراً لكلّ من ساعدنا طوال المشوار الدّراسي. 

  ًمنيرة ،كريمة                                                        .فألف شكر لكم جميعا 

 



 

 

 

 

 

 

 الحبيبة  " أمي"  إلى من كان لي سراجاً وىاجاً يضيء فكري بالنصح والتوجيو في الكبَر– 

 –اللّو   حفضها 

 اللّو مرعاى – " مفيدة"  بالأخصّ أختي  " أخواتي"  إلى من أعانوني وحفزوني للتّقدم - 

 اللّو مأعانه -"  الأساتذة"  العلم والمعرفةى من علّمني حرفاً وزوّدني بثمرة  إل – 
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 .ّىذا من فضل اللّو وإلى اللّو عزّ وجل 
  :وَاخْفِضْ لَهُمَا جَنَاحَ الذُّلِّ مِنَ  "إلى من قال فيهما اللّو سبحانو وتعالى في كتابو العزيز

 "الرَّحْمَةِ وَقُلْ رَبِّ ارْحَمْهُمَا كَمَا ربَّـَيَانِي صَغِيرًا 

  وح حياتي " أبي "  العزيز " أىذي ىذا العمل المتواضع إلى علّة كياني في الوجود إلى ر
رحمك  -الصالح "الذي رباني ونشأت في حضنو وأحاطني بكلّ ما يُحيط بو الأب وابنتو 

 يا غالي وجعل مثواك بيتاً في الفردوس الأعلى، وأكرمك برضوانو. -اللّو 
  إلى كل من كان سبباً في وجودي ونبراساً في حياتي، وعوناً وسنداً لي في محني وشدائدي

جأ لي في فزعي وتحيري، إلى ذلك المصباح المنير والحنون بنفسيتها الطيبة وحرصها ومل
 –حفظها اللّو  –الدّائم والمستمر في كل حين وأوان: " أمي " الحبيبة  "مسعودة " 

  إلى من يشاركونني ذكريات الماضي وأعمال الحاضر وأحلام المستقبل إلى أخواتي
ره كل إنسان: " فاطمة الزىراء، صباح، نوال، عمر، وإخوتي الذين أحبهم فوق ما يتصوّ 

سفيان، محسن "، والأحبة الأعزاء الكتاكيت الصغار: " علاء الدين، جيهان، ياسر، 
 سيرين، إيمان "

 .إلى من أتقاسم معهم ىذا العمل إلى صديقات وبالأخص: مريم، ىاجر 
 .إلى كل الأىل والأحبة 
 .إلى كل من انتظر ثمرة جهدي 
 تركوا في نفسي جميل الأثر وأروع الذكرى. إلى كل من 
 .إلى كل من شجّعني وأعانني بالفعل والقول والدّعاء 

 منيرة                                                               



 



 مقدمة   
 

 
 أ

متصدراً فنون الإنسان في التعبير عن وجوده وتخيلاتو  ولا يزال الأدب الروائي كان
وتميزت الأعمال الروائية بغزارة الإنتاج والعالمية، غير أنّ العديد منيا أدىش القراء ، وأحلامو

ر حقائق اجتماعية مدى عقود لمعت أسماء مؤثرة، كاد العديد منيا أن يغيّ حول العالم وعمى 
 .معروفة لشدة تأثيرىا

الذي يسحر  يستحوذ فن الرواية عمى مكانة خاصة لدى القارئ والمتمقي، فيو الفن
، ففي حال كان بالجودة المناسبة، يرى نفسو في شخصياتيا وتفاصيميا القارئ ويبيره

ليا في المواقف المختمفة، يجيب عن الأسئمة التي تجول بخاطره أو يزيد وملابسيا وردود أفعا
عمييا أسئمة أخرى، يؤرخ لفترة ما باستفاضة غير متاحة لغيره من الفنون الأدبية، لو القابمية 

فية لجعل القارئ يرسم صورة في أعماق الشخصيات وتناقضاتيا بالدرجة الكا الغوصعمى 
 .الروائي ة بعقمو لأبطال العملتخيمي

العربي بسبب  الأدب والرواية من الفنون النثرية الحديثة والمعاصرة، التي ازدىرت في
الجزائر جزء من الوطن  ولأنّ ؛ اعة والصحافة والترجمة والتعميمازدىار الوسائط الجديدة كالطب

الرواية الجزائرية لا يمكن فصميا في النشأة والتطور عن باقي الأقطار العربية،  العربي فإنّ 
 نظراءىم العرب أو الغربيون تألقا.فأبدع الروائيون الجزائريون في كتاباتيم بل وفاقوا 

مؤلفيا ل "نبي العصيان عشر سنوات رفقة كاتب ياسين"رواية  ولقد تناولنا في بحثنا ىذا
صحفي أحميدة العياشي، حيث حاولنا بشيء من التفصيل والتحميل دراسة الروائي والكاتب ال

  ، من شخصيات و عنصري الزمان والمكان، والأحداث...الخ.البنية السردية في ىذه الرواية

 بحث عممي إشكالية يدور حوليا، وتساؤلات ينطمق منيا الباحث، فإنّ  لكلّ  ولأنّ 
 التالي: الإشكالجاء للإجابة عن موضوعنا 

 هل يمكن الربط بين نجاح الرواية ونجاح الروائي؟



 مقدمة   
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 فرعية ىي كالتالي: أسئمةالرئيسية مجموعة  الإشكاليةوتتمحور حول ىذه 

الحاجة لظهور البناء السردي؟ وكيف وظفه أحميدة العياشي في روايته نبي ما 
 هل وفق الكاتب في إبراز الشخصيات وتحديد أدوارها؟العصيان؟ 

 ذاتو، فلا يمكننا بأيّ  الدراسة في أىمية موضوع البنية السردية في حدّ تكمن أىمية 
ق إلى عناصر كان نثرا أم شعرا دون التطرّ أحال من الأحوال دراسة نص أدبي ما سواء 
..الخ، فيذه العناصر إذا ما استطاع الأحداث.البنية السردية كالشخصيات، الزمان والمكان، 

اء، و وفق بشكل كبير في روايتو و في تأثيره في جميور القرّ الروائي توظيفيا فيذا يعني أنّ 
ذلك  قوية و لم يحسن توظيفيا فإنّ  ا إذا حصل العكس ولم تكن عناصر البناء السرديأمّ 

 اء و المطالعين.في تبميغ الرسالة والوصول إلى جميور القرّ يؤدي إلى فشل الرواية 

ي رواية نبي العصيان عشر سنوات رفقة ا أسباب اختيارنا لموضوع البنية السردية فأمّ 
 فيي أسباب ذاتية وأسباب موضوعية:أحمد ياسين، 

حول باحثين ك لطالما كان يدور في أذىانناي باب الذاتية، تتمثل في الفضول الذالأس
ق في البناء ة انتيازنا لفرصة البحث والتعمّ فالبحث فيو ىو بمثاب ،وبالتالي ،ىذا الموضوع

 السردي لمرواية العربية عموما و الجزائرية بشكل خاص.

وليكون بحثنا ىذا  ،ثل في محاولة إثراء البحث العمميا الأسباب الموضوعية فتتمأمّ 
 من بعدنا و الميتمين بيذه المواضيع. الباحثينمرجعا لباقي 

دراسة أبنية العمل الأدبي الذي يعنى بوي يبنمنيج الال ولقد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى
وعلاقات بعضيا بالبعض الآخر، وكيفية أدائيا لوظائفيا الجمالية، واختبار لغة الكتابة 
الأدبية عن طريق رصد مدى تماسكيا، وتنظيميا المنطقي والرمزي، ومدى قوتيا وضعفيا 

 .حقيقة التي تعكسيابصرف النظر عن ال
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عدا عمميا صحيحا، فمقد اعتمدنا عمى عدة مصادر ومراجع ولكي نعطي بحثنا ىذا ب  
 اب و باحثين في ىذا المجال، أىميا:كتّ لعممية 

لممؤلف حميد لحمداني، الذي تناول  "من منظور النقد الأدبي بنية النص السردي"
جرار جينيت البنية السردية وعناصر البناء السردي وكيفية توظيفيا في النص الأدبي، 

 .في المنيج( بحث) "الحكايةخطاب "

"نبي العصيان عشر سنوات رفقة كاتب كذلك اعتمدنا عمى الرواية موضوع بحثنا ىذا 
 ل في محتواىا من خلال ىذه المذكرة.والتي نفصّ  ياسين"

 وخاتمة،  فصمين، خل، ثمبمقدمة، مد ، فقد كان البحثخطة البحثا فيما يخص أمّ 
 تطبيقي. :نظري، والثاني :الأول

نية، السرد، "مفيوم لغوي واصطلاحي لكل من البالمدخل المفاىيمي معنونا:  فكان
 .البنية السردية"

: دراسة نظرية حول البنية السردية، وانقسم بدوره إلى بعنوانالأول الفصل انتقمنا إلى ثم 
 : بعة مباحثر أ

ثم تطرقنا في  ، : مكونات السرد )الراوي، المروي، المروي لو(تناولنا في المبحث الأول
ا المبحث أمّ ، (فيوم الشخصية، أبعادىا، أنواعيا)م خصياتبنية الشالمبحث الثاني إلى 

 .بالفضاءجاء بعنوان بنية المكان تناولنا فيو انواع الأمكنة علاقتيا الثالث 

بنية الزمان حيث تناولنا فيو مفيوم الزمن وأىمية  بالنسبة لممبحث الرابع والأخير أما
 الزمن في الحكي.



 مقدمة   
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ا الفصل التطبيقي بعنوان " دراسة تطبيقية لمبنية السردية في رواية نبي العصيان" أمّ 
ل إلى مظير الراوي في الرواية، ثم أبعاد الشخصيات، فبنية الزمن في الأوّ  ومبحثفتطرقنا في 

 ية، انتياء ببنية المكان في الرواية.الروا

، فقد واجيتنا في بحثنا ىذا صعوبات صعوبات ممي لا يخمو من أيّ كل بحث ع ولأنّ 
لكونيا رواية غير موجودة بالمكتبات  يا صعوبة الحصول عمى الروايةة منوعوائق جم

وبالتالي اضطررنا إلى  ،وعربيةالوطنية الجزائرية لقيام الكاتب بالطباعة في بمدان أجنبية 
التواصل مباشرة مع الراوي أحميدة العياشي و الحصول عمى الرواية منو شخصيا، وىذا 

بالغ الصعوبة، كذلك واجيتنا صعوبة الحصول عمى الكتب والمراجع نظرا الأمر كان 
لله نا و ر فينا كثيرا، لكنّ لإجراءات الحجر الصحي التي عاشتيا بلادنا ولا زالت، وىذا ما أثّ 

 ثيناحبتقديم عمل يميق بنا كالحمد تغمبنا عمى ىذه الصعوبات وحاولنا بشتى الطرق 
كان سندنا الوحيد طيمة انجازنا  ، الذيا في ىذا البحث الدكتور فريد عوفبالمشرف عمينو 

 ليذا البحث، لو منا كل الشكر والتقدير عمى كل ما قدمو لنا.
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 مفهوم البنية لغة واصطلاحا -1
 البنية لغة -أ

لفظ البنية في بعض الدصادر اللغوية القديمة بمعان مختلفة، ففي لسان العرب لابن منظور مثلًا جاءت  ورد
بمعتٌ )الذيئة أو الصورة التي بُتٍ عليها الشيء( " البُنية والبِنيةُ: وما بَ نَتوُ. وىو البُ تٌَ والبِتٌ، ويستشهد ببيت أنشده 

 الفارسي عن أبي الحسن: 
 1قومٌ. إن بَ نَ وْا أحسنوا البُ تٌَ وإن عاىدوا أوفوا، وإن عقدوا شدوا ". أولئك             

كما قيل أيضا أن " بنية وىي مثل رشوة ورشا، كأن البنية الذيئة التي بتٌ عليها مثل الدشية والركبة، وبتٌ 
بتٌ بالضم مقصور، مثل فلان بيتا بناء، وبتٌ مقصوراً، شدد للكثرة، وابتتٌ دارا وبتٌ بمعتٌ والبنيان الجوىري: وال

البتٌ يقُال بنيةُ، وبتٌ وبنية وبتٌ، بكسر الباء مقصور، مثل جزية وجزى، وفلان صحيح البنية أي الفطرة وأبنيت 
ومن خلال ىذه التعريفات يتبتُ لنا أنّ كلمة بنية بكل مدلولاتها الحسية  2الرجل أعطتو بناء أو ما يبتتٍ بو داره ".

 عن ىيكل الشيء أو مكونو أو مظهره أو عن الذيئة التي تنتظم وفقها العناصر داخل البناء. والدعنوية لا تكاد تخرج
 البنية اصطلاحا -ب

لقد واجو تحديد مصطلح البنية لرموعة من الاختلافات ناجمة عن تدظهرىا وتجلّيها في أشكال متنوعة، 
لإدراكها اللجوء إلى أي عنصر من العناصر حيث أنّ البنية كما يقول أحد النقاد " تكتفي بذاتها ولا تتطلب 

من ىنا نرى أن الدبدأ الأساسي في دراستها ىو العزل التام عن العناصر الأخرى والاكتفاء  3الغريبة عن طبيعتها ".
 بذاتها أي أن تدرس اللغة لذاتها ولأجل ذاتها.

عناصر مختلفة أو عمليات  كما أورد صلاح فضل مفهوما أيضا أنّّا " ترجمة لمجموعة من العلاقات بتُ
أولية، على شرط أن يصل الباحث إلى تحديد خصائص المجموعة والعلاقات القائمة فيما بينها من وجهة نظر 

من خلال ىذا نستنتج أنّ البنية تتفحص   4معينة تتميز فيها بينهما بالتنظيم والتواصل بتُ عناصرىا الدختلفة ".
ا أنّّا تؤُكد على مدى تلاحمها وانسجامها لرتمعة مع بعضها البعض ومن كيفية ارتباط عناصر النص الفنية، كم

 خصائصها أيضا تحقيق خاصيتي الانتظام والتماسك بتُ ىذه الأجزاء.

                                                           
 .51، د.ن، ص41ابن منظور، لسان العرب، مادة )بتٌ(، دار صادر، بتَوت، د.ط، ج  1
 .51نفسو ، ص الدرجع 2
 .431، ص1004الأدبي الدعاصر في الجزائر، قضاياه واتجاىاتو، مطبوعات جامعة منتوري، قسنطينة،  عمار زعموش، النقد 3
 .411، ص4554، 4الأدبي، دار الشروق، القاىرة، ط ح فضل، النظرية البنائية في النقدصلا 4
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أنّ "البنية لررد طريقة أو منهج يمكن تطبيقها في أيّ نوع من الدراسات  Levi Strauss ويرى ليفي ستًاوس
. ونستخلص من ىذا أنّ البنية 1نيوي الدستخدم في الدراسات والعلوم الأخرى "تداما كما ىي بالنسبة للتحليل الب

 عبارة عن منهج أو نسق أو طريقة تتألف من عناصر تطبق على جميع الدراسات.
في كتابة البنيوية أنّ " البنية تبدو بتقدير أولي، لرموعة تحولات تحتوي على  Jean Piaget يرى جان بياجيو

تقابل خصائص العناصر (، تبقى أو تعتتٍ بلعبة التحويلات نفسها، دون أن تتعدى حدودىا  قوانتُ كمجموعة )
 2أو أن تستعتُ بعناصر خارجية.

إذن البنية تهدف إلى تأسيس علم مستقل للأدب يقوم بتحليل النص تحليلًا داخلياً بعيدا عن كل السياقات 
 الخارجية ولا يعتًف إلا بلغتو.

 الس رد -2
يعتٌ النُّقاد بدراستها، إذ يعُدّ لفظ فضفاض شاملا لكل أداء للّغة متتابع، ثم  من أىم الدواضيع التي السرد

 تجاوزىا ليشمل الأدب قديما وحديثا، ويضم السرد جميع الأجناس الأدبية، القصّة، الرّواية...إلخ.

 الس رد لغة -أ
ا بعضو في بعضجاء في لسان العرب لابن منظور، السّرد ىو " تقدمة شيء إلى   شيء ما، تأي  بو مشتقا

من  3متتابعا، ويقُال سرد الحديث: ويسرده سرداً: إذ تابعو، وفلان ليسرد الحديث سرداً: إذا كان جيد السياق لو"،
 ىذا التعريف نستنتج أنّ السرد يعتٍ تداخل العناصر مع بعضها البعض. 

لم يكن يسرد الحديث أي يتابعو ويستعجل  كما قيل أيضا " في صفة كلامو صلى الله عليو وسلم:
أي أن السرد يعتٍ التنسيق  4فيو،وسرد القرآن: تابع قراءتو في حذر منو، وسرد فلان الصوم إذا والاه وتابعو ".

 والتتابع.
 
 
 

                                                           
 .20، ص 1002، 4عز الدين الدناصرة، علم الشعريات، دار لردلاوي، عمان، ط 1
 .4، ص 4541، 1باريس، ط  –بري، منشورات عويدات، بتَوت ية، ترجمة، عارف منيمنة، بشتَ أو البنيو جان بياجيو،  2
 .131ص ، 1001،  4بتَوت، ط ، 41دار صادر للنشر والتوزيع، المجلد  مادة )س. ر. د(، ابن منظور، لسان العرب، 3
 .131نفسو، ص  الدرجع 4
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 الس رد اصطلاحا -ب
ىو إنّ مصطلح السرد من أكثر الدصطلحات القصصية إثارة للجدل، بسبب لاختلافات الكثتَة من حيث 

مصطلح إلا أنو لا يعتٍ اختلافا في الدفهوم وإنما نجدىا بمفهوم واحد مثل: "الحكي ىو التصرف في الحكاية وطريقة 
تشكيلها وعرضها وليس خاص بالرواية فقط بل يشمل جميع الأعمال، بالنسبة للقص، ىو أعم من السرد فكلمة 

 1ىو خاص بالرواية ".القص للدلالة على عمل القاص في صياغة النص وأما السرد: 
وىذا يعتٍ نقل  2،يعتبر السرد مصطلحاً نقدياً، وىو" نقل الحادثة من صورتها الواقعية إلى صورة لغوية "

 أحداث الدشهد الحقيقي إلى صورة لغوية.
نجد أيضا سعيد يقطتُ، قد وضّح في كتابو ' الكلام والخبر ' مقدمة للسرد العربي " أنّ السرد يرتبط بأيّ 

لساني أو غتَ لساني وتختلف تجلياتو باختلاف النظام الذي استعمل فيها قَدّم لنا العرب منذ أقدم العصور  نظام
 3أشكالًا وأنواعاً سردية متعددة، وتضمن السرد الخطاب اليومي والشعر ومختلف الخطابات التي أنتجوىا ".

ج عن خصوصية الدفاىيم إذن لم يستلم مصطلح السرد من التباس مفهومو، وىذا الالتباس نات
 والدصطلحات التي تستخدمها كل مدرسة.

 ويتحدد السرد في " الكيفية التي تروى بها القصة عن طريق ىذه القناة نفسها، وما تخضع لو من مؤثرات
أي يتعلق السرد بطريقة تقديم القصة، لأن  4بعضها متعلق بالراوي لو، والبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها "،

تختلف من شخص لآخر، وبالتالي فهو يتأثر بالراوي الذي يقدم القصة والدروي لو الذي يتلقاىا كما يتأثر  الطريقة
 بالقصة نفسها. 

إذن فالسرد ىو عبارة عن فعل أو حكي "فلا يمكن إقامة سرد دون وجود سارد، ودون متلقٍ أيضا، فالراوي 
.حيث يقوم شخص بإنجاز حكي ما يتطلب متلق لذذا 5والدروي لو يمثلان حضوراً أساسيا في النص السردي "

الإنجاز حتى يفهم العمل، وىنا تكتمل العملية السردية ويكتسب السرد معناه، بحضور طرفيو الأساسيتُ وهما 
 الراوي والدروي لو.

                                                           
 .404، ص 1002، 4عبد الرحيم الكردي، السرد في الرواية الدعاصرة، مكتبة الآداب، القاىرة، ط  1
 .14، ص 4553، 4آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، دار الحوار للنشر والتوزيع، ط  2
 .45، ص 4553، 4ط  بر مقدمة السرد العربي، الدركز الثقافي العربي، بتَوت،سعيد يقطتُ، الكلام والخ 3
 .11، ص 1000، 1ميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط لححميد  4
 .30، ص 1004عمر عيلان، في مناىج تحليل الخطاب السردي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د.ط ،  5
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ويطلق اسم السرد على " الفعل السردي، الدنتج وبالتوسع على لرموع الوضع الحقيق أو التخيلي الذي 
 . فهو عبارة عن فعل أنجز سواء أكان ىذا الفعل واقعيا أو تخيليا.1فيو ذلك الفعل " يحدث

 البنية السردية-ج 
لا يمكن تحديد مفهوم شامل وجامع للبنية السردية، وذلك لتعدد التعاريف التي وُردت بشأنّا، وكذا 

الناحية الفنية والعملية، وىذا ما جاء في   اختلاف نظرة النُ قّاد والدارستُ إليها، زيادة عن تشعّب ىذا الدصطلح من
كتاب: ' البنية السردية في القصة القصتَة '، إذ يقول عبد الرحيم الكردي: "لقد تعرّض مفهوم البنية السردية 
الذي ىو قرين البنية الشعرية والبنية الدراسية في العصر الحديث إلى مفاىيم مختلفة وتيارات متنوعة، فالبنية السردية 

؛ ومعتٌ ىذا أنّ التعاريف التي 2د فورستً مرادفة للحبكة: وعند رولان بارت تعتٍ: التعاقب والدنطلق أو التتابع "عن
حكم 

ُ
وُردت بشأن البنية السردية قد تباينت تبِعاً لاختلاف وجهات نظر النقّاد إليها، فهناك من يرى أنّّا التتابع الد

 في الأحداث حسب عامل الزّمن. في حتُ يراىا البعض بمعتٌ الحبكة والتدرج
وىناك مفهومٌ آخر يُضيفو سعيد علّوش، وىو أنّ البنيات السردية ىي "شكل سردي ينتج خطابا دالًا 
مُتمفصلًا، وىو دعوى مستقلة داخل الاقتصاد العام للسيميائيات، والبنيات السردية أشكالا ىيكلية تجريدية 

وىنا ربط سعيد علوش البنيات السردية بالنقد الأدبي في   3و صُغرى ".والبنيات السردية ىي إمّا بنيات كُبرى أ
حقل السيميائيات، وعدّ البنيات السردية صورا وأشكالا لررّدة يجسدّىا الناقد بواسطة اللغة التي بها يبدع خطابا 

 ثانيا.
 

                                                           
 . 30طاب السردي، ص عمر عيلان، في مناىج تحليل الخ 1
 .42، ص 1001، 1عبد الرحيم الكردي، البنية السردية للقصة القصتَة، مكتبة الآداب، القاىرة، مصر، ط  2
 .441، ص 4541، 4سعيد علوش، مُعجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، دار الكتاب اللّبناني، بتَوت، ط  3
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 الأولالمبحث 
 (مكونات السرد )الراوي، المروي، المروي له

 الراوي  -1
راوٍ أي شخص فهو يتطلب وجود و عبارة عن نقل الأحداث والوقائع، ة لزكية أالسرد هو قصّ  بما أفّ 

له بوجود تواصل بتُ طرؼ أوؿ يدُعى راوياً أو لدرسل )بكسر الستُ( وطرؼ ثاف يدُعى  يحكي وشخص يُحكى
تلقي مروراً بالقناة التالية:مروياً له )بفتح الستُ( 

ُ
 أو الد

 

 

 
ولا يشتًط فالراوي هو ذلك الشخص الذي يروي الحكاية أو " يخبر عنها سواء أكانت حقيقة أـ مُتخيلة 

ه  وسيلة أو أداة حد تعبتَ ' رولاف بارت ' إذ يعتبر  وأيضا هو " شخصية من ورؽ على 1أف يكوف إسما مُتعينا "،
ؤلف( ليكشف بها عن عالد روايته ".

ُ
 2تقنية يستخدمها الروائي )الد

 المروي   -2
الدثن يبرز طرفا ثنائية الدبتٌ /  وهو الحكي الذي أصدره  الراوي " أي الرواية نفسها وفي الدروي )الرواية(

 تُنيلدى السردا / الحكاية أو السرد / الحكايةالروس كما يبرز ثنائية الخطاب  الشكلانيتُالحكائي لدى 
السرد والحكاية هما  ن( وعلى اعتبار أفّ الحكاية )الدث السرد )الدبتٌ( هو شكل على اعتبار أفّ  )تودورؼ، جنيت(

 ه لا وجود لسرد دوف الحكاية في بنية الرواية.وهذا يعتٍ أنّ  3وجها الدروي الدتلازماف "،

 المروي له  -3
أو مُتخيلًا "  4لسردية وقد يكوف كائنا لرهولًا ".وهو الدتلقي " فقد يكوف الدروي له رسما معيناً ضمن البنية ا

تلقي )القارئ(
ُ
على سبيل  وقد يكوف كذلك المجتمع بأسره  أو قضية أو فكرة ما يخاطبها الروائي ،وقد يكوف الد

                                                           
 .54، ص 1991، 1حميد الحميداني، بنية النص السردي، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، ط  1
 .99، ص 1991، 1رولاف بارت، مدخل إلذ التحليل البنيوي القصصي، تر: مندر عياش، ط  2
 .13، ص 3911، 1عبد الله إبراهيم، السردية العربية الحديثة )الأبنية السردية والدلائلية(، دار الفارس للنشر والتوزيع، الأردف، ط  3
 .113، ص الدرجع نفسه 4

 الراوي 

 السارد )المرسل(

 المروي

 المسرود القصة

 المروي له

 المسرود له أو المُتلقي
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تلقي إمّ .1التخييل الفتٍ "
ُ
ا كائناً حاضراً أو لرهولًا يستقبل الأحداث بأشكالذا الدباشرة أو غتَ فالدروي له أو الد

 أو فئة معينة يرُسل لذا الراوي الرسالة. الدباشرة، ويكوف فرداً أو لرموعة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           
 .54، ص 3914، 3يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، الأردف، ط  آمنة 1
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 الثانيالمبحث 
 بنية الشخصيات 

 مفهوم الشخصية – 1
من عناصر البنية السردية، وهي بمثابة البُؤرة الأساسية التي يرتكز عليها العمل  امهمّ تعُتبر الشخصية عنصراً 

 1." فلا يدكن تصوّر قصة بلا أعماؿ كما لا يدكن تصوّر أعماؿ بلا شخصيات " ،السردي
الدرتكزات التي تقوـ عليها الدراسات الأدبية، إذ لا يُدكن تصوّر أي عمل سردي  حيث تعُدّ الشخصية أهمّ 

 من عناصر بناء الرواية. بدونها، فهي عنصر مهمّ 
وف اعتمدها الدنظرّ ة والنقدية، واختلاؼ الرُّؤى والدناهج التي رات التي شاهدتها الساحة الأدبيوّ ونظراً للتط

ى إلذ نشوء اختلاؼ حوؿ مفهوـ الشخصية، فهي لدى بعض الرّوائيتُ التقليديتُ  ا أدّ هم لشّ والدارسوف في بحوث
اكاة الواقع ا شخصية تنطلق من إيدانهم العميق بضرورة لزُ شخصية حقيقية )أو شخص( من لحم ودـ، لأنهّ "

الشخصية وُضعت في صورة ذلك الإنساف الحي ذي لحم ودـ، وذلك ليتعاملوا مع ما  بمعتٌ أفّ ؛ 2الإنساني المحيط "
 يُخالف إيدانهم وإحساسهم.

ومدارسهم واتجاهاتهم  الشخصية، وهذا راجع إلذ اختلاؼ الدارستُ في آرائهم، تعريفاتعت اختلفت وتنوّ 
أحدهما الداؿ والآخر الددلوؿ، فتكوف الشخصية  (له وجهاف)والشخصية حسب التحليل البنيوي بمثابة دليل "

مثابة داؿ عندما تتّخذ عدة أسماء أو صفات تلُخص هوّيتها، الشخصية كمدلوؿ فهي لرموع ما يقُاؿ عنها 
 3تفرؽ في النص ".بواسطة عمل مُ 

 لغةالشخصية  –أ 
 في مُعجم لساف العرب: " الشُّخوص سواء الإنساف أو غتَه  والجمع أشخاص "الشخصية" كلمة  وردت

راد به إثبات الذات "وشِ  وشُخوص
ُ
 4.خاص، والشخص كل الجسم له ارتفاع وظهور والد

 والارتفاع، كما بالظهور والبياف  أشخاص تتّسم  هو عبارة عن  يحمل ذات  كل كائن حي  بمعتٌ أفّ 
                                                           

، 3992جويدة عاش، بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجم والحبل لدصطفى قاصي )مقارنة في السرديات(، منشورات الأوراس، الجزائر، د.ط،  1
 .99ص 

 .15السرد في النظرية والتطبيق ، ص آمنة يوسف، تقنيات  2
 .315 – 311، ص 1999، 1الشخصية(، الدركز الثقافي، بتَوت، لبناف، ط  –الزمن  –حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي )الفضاء  3
 .54ابن منظور، لساف العرب، مادة )شخص(، دار صادر، بتَوت، لبناف، د.ط ، د.ت ، ص  4
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تديّز الشخص عن غتَه ، ويقُاؿ فلاف ذو شخصية قوية، ذو صفات  صفات" بمعتٌفي 'معجم الوسيط' جاءت 
 1متميزة وإرادة وكياف مستقل ".

ة والإرادة والطموح والكياف الدستقل، فهي من خلاؿ هذا التعريف لصد أفّ الشخصية أنواع على لزمل القوّ و 
 خصاؿ تُديّز كل شخص عن غتَه .

2  هَذَا بَلْ كُنَّا ظاَلِمِتَُ وَاقػْتػَرَبَ الْوَعْدُ الحَْقُّ فإَِذَا هِيَ شَاخِصَةٌ أبَْصَارُ الَّذِينَ كَفَرُوا ياَ وَيػْلَنَا قَدْ كُنَّا في غَفْلَةٍ مِنْ 
 

والعصياف عدـ العدوؿ لضو الباطل ود الشخصية، لكن كانت على بياف بمن الآية الكريدة يتبتُ لنا ور 
 .كلمة الحق قد اقتًبتوأف ّ 

 اصطلاحاالشخصية   -ب
لك حسب اد الغرب والعرب حيث اختلفوا فيه، ذتعدّدت التعريفات والدفاهيم لدصطلح الشخصية بتُ النقّ 

 :رب لصدلفلسفة ومن بتُ تعريفاتها عند الغم الاجتماع، والأدب واالتخصصات والاتجاهات، كعلم النفس وعل
 ( جورج لوكاتشJ. Lohatch )– (5881 – 5795أحد الدقاي " :)ؼ عتًايس الأساسية التي يعتمد عليها للا

 .3"بكاتب الرواية أنه روائي حقيقي

لوكاتش ربط الشخصية بالروائي الحقيقي أي تحت الأوضاع الحقيقية التي يعيشها الكاتب أو   نلاحظ أفّ   
 الروائي.

 ( 'ويعُرّؼ 'فيليب هاموفPhilippe Hamon:الشخصية بقوله )  ّالشخصية وحدة دلالية وذلك في حدود   " إف
الشخصية  هذا الددلوؿ قابل للتحليل والوصف، إذ قبلنا فرضية الدنطلق أفّ  كونها مدلولًا منفصلًا، وسنفرض أفّ 
4من خلاؿ جمل تتلفظ بها عنها ". الشخصية لا تبُتٌ إلاّ  رواية ما تولد من وحدات الدعتٌ، وأفّ 

 

 

ئي لصد أف 'فيليب هاموف' أعطى الشخصية علامة متكونة من الداؿ من خلاؿ هذا الوصف السميا
الشخصية تكوف من خلاؿ التكلم بالجمل والدعتٌ التي يتلفظها غتَها من  والددلوؿ، ومن هذا الدنبر فإفّ 

 الشخصيات.

                                                           
 . 524، د.ت ، ص  1الدكتبة الإسلامية للطباعة والنشر، أنقرا، تركيا، د.ط ، ج  الدعجم الوسيط، مادة )شخص(، 1
 .92الآية : الأنبياء سورة 2
 .41، ص 1929جورج لوكاتش: دراسات في الدافعية، تر: نايف بلوز، وزارة الثقافة، دمشق، د.ط ،  3
 .12، ص 3913، تقديم عبد الفتاح كليلوط، دار كرـ الله للنشر والتوزيع، د.ط ، فيليب هاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية، تر: بنكراد 4
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 رولان بارت"Roland Barthes " (5751 – 5781 ّإف ":)  التحليل البنيوي وهو يحرص على أف لا يُحدّد
الشخصية عنده  نقطة  من خلاؿ قوؿ رولاف بارت لصد أفّ و  1،ا بوصفها مشاركا "ارها كائن وإنّ الشخصية باعتب

 اتي )نفسي(.ية النص الروائي لا هي بكائن حي ذمساهمة في تكوين بن

 ، فنجد:النُّقاد العرب دعنأمّا 
 ا من أمّ  .الشخصية هي كل مشارؾ في أحداث الحكاية سلباً أو إيجاباً : "قولهبؼ الشخصية عرّ  زيتوني: لطيف

والشخصية عنصر مصنوع  .لا يشارؾ في الأحداث فلا ينتمي إلذ الشخصيات بل يكوف جزء من الوصف
وأقوالذا ا فعالذا وينقل أفكارهويصوّر أ يصفها ف من لرموع الكلاـ الذيوهي تتكوّ  ،ككل عناصر الحكاية  لستًع

 ومن لد يشارؾ فلا ينتمي إلذ الشخصيات. ،بالسّلب أـ بالإيجابأكاف فالشخصية بمثابة مشارؾ سواء  2."
 :التوتي، سوي ولويس عوض ومصطفى لزسن جاسم الدن " إفّ  الرواية ' نظريةفي كتابه '  عبد الملك مرتاض

شيئا  لبطل ويقدمونهالشخصية والشخص، وايديزوف تديّزاً واضحاً بتُ ا سعد... لا شوقي ضيف، فاطمة الزهراء
                                                                                                                                                            3.واحدا ويستًيحوف "

 .4الشخصية لدينا كائن حركي حي ينهض في العمل السردي " " إفّ  :كما يقوؿ أيضا -

لك مرتاض تعريفاً دقيقاً أو أكثر دقة  التعريفات للشخصية وضع عبد الدانطلاقا من هذا الخلط في
" الشخصية أداة فنية يبُدعها الدؤلف لوظيفة هو... إلذ رسمها فهي إذف شخصية ألسنية قبل  في قوله: للشخصية 
 5في ورؽ ". اوجه لا تغدو وأف تكوف كائن يث لا توجد خارج الألفاظ بأيّ بح كل شيء

خصية كونها ز على الشّ لك مرتاض ركّ التعريفات السابقة، فإف عبد الد وانطلاقاً من ،الدنظورمن خلاؿ هذا 
 في الأحداث ؾ الوحيدفالشخصية هي المحرّ  ،أخرى أخرى الًا في الأفعاؿ والدسار الروائي، ومن جهةعنصراً فعّ 

 داخل العمل الروائي.
 
 

                                                           
 .19، ص 1994رولاف بارت، التحليل البنيوي للسرد، تر: حسن بحراوي وآخروف، آفاؽ اتحاد الكتاب، الدغرب، الرياض،د.ط ،  1
 .15 – 11، ص 3993،  1لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، دار الدنار، لبناف، ط  2
 .94، ص 1999عبد الدلك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالد الدعرفة، الكويت، د.ط،  3
ية بن عكنوف، عبد الدلك مرتاض، تحليل الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سميائية مركبة برواية زقاؽ الددؽ، ديواف الدطبوعات الجامعية، الساحة الدركز  4

 .139، ص 1994ر، د.ط ، الجزائ
 .19، ص 3919عبد الدلك مرتاض، القصة الجزائرية الدعاصرة، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر د.ط ،  5
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 أنواع الشخصيات - 2
 )المركزية( ةالشخصية الرئيس -أ

الة داخل النص الروائي وهي التي يطُلق عليها اسم الشخصية البطلة، وتدور حولذا هي الشخصية الفعّ 
لأحداث الرواية، ليس من ة المحرؾ الأساسي الروائي، وتعتبر الشخصية رئيس معظم الأحداث، ويقوـ عليها العمل

صية الحوارية، لذذا لصد حسن بحراوي ها هي الشخبطل العمل دائما، لكنّ  الضروري أف تكوف الشخصية الرئيسية
ر " تكوف قوية فاعلة كلما منحها القاص حرية وجعلها تحرّ  :ةيالشخص يرى أفّ  (،بنية الشكل الروائي)في كتابه 

ا " والشخصية الدركزية يتوقف عليها فهم التجربة الدطروحة في الرواية ويعتمد وأيض1." وإرادتهاوتنمو وفق قدراتها 
في الرأي والحرية في الحركة  الأختَة بالاستقلاليةحيث تتمتع هذه   ،2على هذه  الشخصية في فهم العمل الأدبي "

 داخل لراؿ النص القصصي.

 الشخصية المساعدة )الثانوية(-ب 
ث رة معناه  والإسهاـ في تصوير الحدث القصصي، وبلو ر الحدفي تطوّ هي الشخصية الدساعدة التي تشارؾ 

 وظيفتها أقلّ  ا مساعدة لذا، ونلاحظ أفّ ة، ونستطيع القوؿ بأنهّ أهمية من الشخصية الرئيس ئما أقلّ حيث تكوف دا
للشخصية البطلة، وتكوف عامل كشف عن ة وهي التي تُضيء الجوانب الخفيّ  ،ةقيمة من وظيفة الشخصية الرئيس

 الشخصية الدركزية.
 " ولذذه  الشخصية أدوار لزدّدة إذا ما قُورنت بأدوار شخصيات رئيسية وقد تكوف صديق الشخصية

 3الرئيسية وهي تقوـ بدور تكميلي مساعد للبطل ".
 حيث لا يخلو السرد الشخصية الثانوية تساهم في بناء عملية السرد في الرواية كعمل أدبي معتٌ هذا أفّ        
 منها.

 
نا لا أنّ  الحقّ "  :ة والشخصية الثانوية يقوؿاض في تدييزه  بتُ الشخصية الرئيسلك مرتفي حتُ لصد عبد الد

إلذ الإحصاء من أجل معرفة الشخصية الدركزية من غتَها، إنا الإحصاء يؤُكّد  الاحتكاـفي العادة إلذ  نضطرّ 
ه في عالد ما وهذا الجزاء منهجي إلذ حدّتملاحظتنا كما بظاهرنا بدقة على ترتيب الشخصيات داخل عمل سردي 

                                                           
 .13الشخصية(، ص  –الزمن  –حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي )الفضاء  1
 .53، ص 3992، 1لزمد بوعزة، الدليل إلذ تحليل النص السردي، تقنيات ومناهج، دار الجرؼ للنشر والتوزيع، الدار البيضاء، ط  2
 .53، ص الدرجع نفسه 3
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ة من أوؿ قراءة النص التحليل الروائي مُثمر حتما، وإذا كنا نفتقر في مألوؼ العادة إلذ الإحصاء بمركزية الشخصي
ذلك يعتٍ الدلاحظة هي أيضا إجراء منهجي ولكنها تظل قادرة، ولا تدلك البرهاف الصارـ لإثبات  السردي، فإفّ 

ة أو الثانوية بل ن أجل الفصل بتُ الشخصيات الرئيسللتدقيق م الاحتكاـأي ليس بالضرورة دائما  .1دقتها "
 الرواية. يتجلى لنا الأمر من خلاؿ الغوص في أحداث

 علاقة الشخصية بالراوي -3
 أهميته تظهر من خلاؿ علاقته فإفّ  ،إذا كاف الراوي من أهم الشخصيات التي يتأسّس عليها العمل الروائي

الوثيقة بالشخصيات الأخرى بحيث يقوـ بوظيفة سرد الأحداث ووصف لستلف الأزمنة والأمكنة التي تجوؿ فيها 
ويصف هذه  الأختَة سواء أكاف وصفا فيزيقيا أـ وصفا داخليا يرصد من خلاله أهم الدشاعر  ،الشخصيات

ة في ف حياة الشخصيات داخل العمل السردي، فالراوي شخصية حيوية لذا خفّ والأحاسيس والأفكار، التي تلو  
كثتَاً ما ينقل لنا الأقواؿ ويصف لنا   أنهّالحركة والتنقل على مدار العمل الروائي وما تؤُثر عليه من أزمنة وأمكنة، ثم 

التي تؤُديها هذه  الشخصيات انطلاقا من علاقتها به، وحضور الراوي بصورة متكررة  لنا الأفكار الأفعاؿ ويصوغ
ه  في كثتَ من الأحياف إلذ اعتماده  كمُكمّل لسدّ لستلف الثغرات التي يدكن أف تتخلل السرد الروائي وهذا مردُّ 

ه أخرى الحضوري القوي للراوي في عمل روائي، فدوره  أوسع وأشمل في عرض هذا العالد كلّ يكشف بصورة أو ب
 .2كي القصة الدتخيلة "" متعلقة بالتقنية الدستخدمة لح :-ميدانيلحكما قاؿ حميد -عرضا مبنيا على رُؤية معينة 

 يعتٍ ظهوره  يؤُكّد طغياف الذات شخصية الساردة ذات رُؤية خيالية وتكلمية.
ه هو الذي يخلقها ويدنحها في هذا الارتباط وثيق، لأنّ بتُ الشخصية والراوي ف اناؾ ارتباطه أيضا لصد أفّ 

 ما هو إلاّ " :نتمائه، فالراوي عن الواقع الاجتماعي للراوي وابّر الشخصية هي التي تع شكلها التاـ للقارئ، كما أفّ 
أخرى تدنحه خطابها الإيديولوجي ولغتها الخاصة، إنساف يتكلم يقتضيه العمل الأدبي، كما يقتضي شخصيات 

الراوي  ومن خلاؿ هذا التعريف نرى أفّ  .3اوي الدتكلم وكلامه هما اللذاف يديزاف الرواية ويحدّداف نط أسلوبها "فالرّ 
ث بلساف الشخصية، كما يفسح لذا المجاؿ لتتحدث بنفسها في شخصية مركزية مكانه داخل العمل الروائي يتحدّ 

ـ لنا الدرجعية الدكانية والزمانية للشخصيات، فهو يتخذ عدة جوانب الأحياف، وإلذ جانب ذلك فالراوي يقدّ  بعض
 ة وأساسية في الرواية.مهمّ 

                                                           
 .151، د.س ، ص  عبد الدلك مرتاض، تحليل الخطاب السردي، ديواف الدطبوعات الجامعية، الساحة الدركزية، بن عكنوف، الجزائر، د.ط 1
 .59ص  حميد الحميداني، بنية النص السردي، 2
 .191، ص 3919، 1الشريف حبيلة، بنية الخطاب الروائي، عالد الكتب الحديث، إربد، ط  3
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 أبعاد الشخصية  -4
 البعد الجسماني   -أ

ـ الشخصية من خلاؿ حيث تقدّ ية من خلاؿ وصفتُ داخلي وخارجي "ـ الشخصعد تقدّ في هذا البُ 
والخارجي، وكذلك من خلاؿ الحدث والحوار والزماف والدكاف ويقصد به تقديم الشخصية من الوصف الداخلي 

 1خلاؿ وصف تركيب جسم الإنساف وما أصابه من إعاقة ".
وجهها في الشخصية بأفّ  أي تعرض الشخصية من خلاؿ الإصابة أو الإعاقة التي قد تلحق به ليتضح لنا 

ق بتًكيب جسم الإنساف وما أصاب هذا الجسد من يولد بها الإنساف وهو يتعلّ الحالة الجسمانية التي  " هي الكامل
ها تغتَات سواء أكانت بفقد عضو من أعضاء الجسد أو إصابة مثل الأعور، أو الأعرج أو الأخرس... إلخ، وكلّ 

 .2طويل أـ قصتَ "عد الدادي بنوع الإنساف هل هو رجل أـ أنثى، أهو ر في نفسية الإنساف، ويتعلق أيضا البُ تؤثّ 
عد الجسماني يدرس حالة الشخص من الناحية الجسمية  البُ  انطلاقا من القوؿ أعلاه  يتضح لنا أفّ 

 لخ.اعد الدادي مثل الطوؿ أو القصر... كالأعور... إلخ والبُ 

 البعد النفسي  -ب
ويتمثل في الأحواؿ النفسية بالشخصية من انفعالات وأحاسيس " الحالات النفسية والفكرية التي تُحيط

والفكرية للشخصية ويتجلى في التعبتَ عن تحمله الشخصية من فكر وعاطفة وفي طبيعة مزاجها من حيث 
ويقُصد بها حالة الشخصية التي تعاني بمعاناة قد تكوف ظاهرة  .3وطباعها وطريقة تفكتَها "نفعاؿ وأحاسيسها الا

 أو خفية.
حالة نفسية دوافع  وهي دوافع حاجته " فلكلّ  ،منها الفرد بالحالات التي يعاني ق سلوكاتوقد تتعلّ 

وغايات، لأف سلوؾ الإنساف معلّل بدوافع وحوافز وحاجات لابد من التعرؼ عليها، فلا وجود للصدفة في 
سواء أكانت  تصرفات البشر، وإف كاف الإنساف نفسه لا يعتٍ أسباب سلوكاته فهي الأحواؿ معلّلة بدوافع وحوافز

                                                           
 .31، ص 1999يوسف حطيتٍ، مكونات السرد في الرواية الفلسطينية ، إتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا،  1
 .45، ص 1992النص السردي، دراسة تحليلية وتاريخية، نص الكتابة الدسرحية، الدكتب العربي الحديث، الإسكندرية، شكري عبد الوهاب،  2
، ص 3994عبد الدطلب زيد، أساليب رسم الشخصية الدسرحية، قراة في مسرحية، )مسرح كليوباترا(، لشوقي دار غريب، الكويت، القاهرة، د.ط ،  3

39 . 
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سلب أو الإيجاب حسب الحالة التي ا بالفات التي يقوـ بها البشر تعود إمّ فالتصرّ  .1ظاهرة للعياف أو مستبشرة "
 عاني منها حالته النفسية والفكرية.ت

وتعتبر كذلك الذواية من أهم الدؤثرات الاجتماعية في سلوؾ وتصرفات الشخصية، ومن الحقائق التي لا "
ن أو ملحد يتمثل لتعاليم ين من بتُ الدؤثرات والتأثتَات الاجتماعية، فهل هذا الإنساف متديّ الدّ  أفّ  سبيل لأفكارها

والرسل أـ هو مؤمن سواها ومُوَغّل في تيارات رافضة للدين، ومن أثر القيم السياسية على هذا الإنساف وعلى  الله
 أي مدى وصل رفضه، ما هي هوايات هذا أفكاره ، هل هو مع الحكومة أو ضدها أو يقف في الدنتصف، وإلذ

وسائل التسلية لديه؟ هل يعشق الرياضة ويدارسها، وإلذ أي نادي ينتمي هل يهوى القراءة، وأي  الإنساف وأحبّ 
ها  ويقصد بكل هذا الحالة التي يعيشها الشخص الدتدينّ أو الدلحد، والذوايات التي يحبّ  2". من الدوضوعات يفضل

 كل منهما.

 البعد الاجتماعي  -ج
يتمثل "وتطوراته فالبعد الاجتماعي  الشخصية بدورها تنتمي إلذ طبقة اجتماعية تدكنها من مواكبة العصر 

الشخصية ثم حياة  في انتماء الشخصية إلذ طبقة اجتماعية، وكذلك في التعليم وملابسات العصر وصلتها بتكوين
 3الأسرة ".

 والفكرية، ويتبع ذلك الدين والجنسية والتيارات السياسية والذوايات السائدة في داخلها الحياة الزوجية والدالية
في  مهمّ  للحياة الأسرية دور . فإفّ 4علاقة الشخص بحياته الاجتماعية "في إمكاف وتكوين الشخصية حيث 

تكوين الشخصية تحدّد له التيارات والذوايات التي ينتمي إليها دوف إقصاء الدين والجنسية، فالحياة الأسرية غالباً ما 
 هذا الانتماء. تؤُثر على الشخصية بالجانب الإيجاب الذي يجعله يحافظ على

 
لحدث، وكذا الشخصية ليتحقق لنا العمل ا ترتبط ارتباطاً وثيقاً بنمو ا لنا أنهّ وانطلاقا من الأبعاد أعلاه  يتبتُّ 

 ة. ة لا الخفيّ يبعُد وظيفة خاصة اتجاه  الشخصية تجعله بارزاً لنا بالصورة الحقيق الأدبي ووحدة الدواقف، فلكلّ 

 

                                                           
 .149، ص 3994، 1صودي، تحليل النص الأدبي بتُ النظري والتطبيق، الوارؽ للنشر والتوزيع، عماف، ط لزمد عبد الغتٍ الد 1
 .199، ص شكري عبد الوهاب، النص السردي، دراسة تحليلية وتاريخية، نص الكتابة الدسرحية 2
 .99، ص 3995لزمد غنيمي هلاؿ، النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، يناير  3
 .99الدرجع نفسه، ص  4
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 الثالثالمبحث 
 بنية المكان 

 الحيّز( –المكان–المفهوم وإشكالية تعدّد المصطلح )الفضاء  - 1
و متواجد عن طريق اللغة، بعنصر الدكاف، حيث أصبح هذا العنصر مُهماً، فهاهتمت الدراسات الحديثة 

ت إلذ إعاقة دراستهم لذذا العنصر، وهي قضية كثتَ من الباحثتُ يواجهوف إشكالية التي أدّ هتماـ جعل  وهذا الا
 ز.الحيّ و الفضاء،  :تعدّد الدصطلحات وتداخلها مع مصطلحات كثتَة أهمها مصطلحي

 الفضاء -أ 
 ة عناصرها.للفضاء أهمية بالغة في تشكيل البنية السردية إذ يطغى على كافّ 

 الفضاء لغة 
لأرض، والفعل: فضى، : " فَضَا، فَضَي: الدكاف الواسع من ا"لساف العرب"بن منظور في معجمه عرفه ا

وأصله في فرحته  فلاف إلذ فلاف أي وصل إليه، اضَ وقد فضا الدكاف وأفْضَى إذ اتّسع، أفْضَىيفضوا، فهو: فَ 
الفضاء يعتٍ الدكاف الواسع الذي تكمن بداخله الأشياء، وهذا  والدقصود من هذا القوؿ هو أفّ 1وفضائه وحيّزه  ".

 داخل هذه  الأمكنة. من خلاؿ الحركات والأفعاؿ التي تتمّ 

  الفضاء اصطلاحا 
 بناؤها في النص الرّوائي ويطُلق عليها أيضا فضاء الرواية، وأيضا وائية التي تّ موع الأماكن الرّ الفضاء هو "لر

 2.ؿ إلذ فضاء "هو تخطي سلسلة من الأماكن أسندت إليها لرموعة من الدواصفات كي تتحوّ 
م في ستَ الأحداث الفضاء هو الدكاف والمحيط أو بعبارة أخرى هو الدسرح الذي يتحكّ  إفّ يدكن القوؿ 

 وأفعاؿ الشخصيات، وهذا من خلاؿ حركاتهم وكلامهم الفنية الدبدعية والدنسجمة، فالدكاف الروائي هنا هو ذلك
 الدكاف التخيلي غتَ واقعي، وكل هذا يكوف من خلاؿ صنع الروائي الذي يتجلى في تطوير أعماله الفنية والدرامية.

 

                                                           
 .15، ص  1، مادة )ؼ، ض، ا، ء(، دار صادر، بتَوت، ط 5ابن منظور، لساف العرب، مج  1
 .319، ص 3994،  1ة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، ط أحمد مرشد، البنية والدلالة في الروايات إبراهيم نصر الله، الدؤسس 2
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ردي، إنهّ لا يغيب مطلقا حتى ولو  ود على امتداد الخط السيؤكد حسن لصمي على " أفّ الفضاء موج
 كانت الرواية بلا أمكنة، الفضاء حاضر في اللغة، في التًكيب في حركية الشخصيات وفي الإيقاع الجمالر لبنية

 1النص الروائي ".
الأساسي الذي تستَ عليه الرواية، والدنظم لجميع عناصرها لذلك لا يغيب مطلقا  ل الفضاء الخطّ حيث يدثّ 

 فهو حاضر في كل شيء، والقارئ بدوره  يدركه من كل ما يدخل في تشكيل البناء الروائي.
ه لرموع الفضاء في الرواية هو أوسع وأشمل من الدكاف إنّ  إفّ اؽ نفسه يقوؿ حميد حميداني: "وفي السيّ 

الأمكنة التي تقوـ عليها الحركة الروائية الدتمثلة في ستَورة الحكي سواء تلك التي ت تصويرها بشكل مباشر، أـ تلك 
 2التي تدرؾ بالضرورة ضمنية مع كل حركة حكائية ".

داف التي كتبت بها، كمي الأحرؼفالفضاء يضم جميع الأمكنة التي ذكرت مباشرة نظراً لدا شغلته من مساحة 
 للحركة السردية، إضافة إلذ ما يدرؾ مع كل حركة وإلصاز حدث معتُ.

الفضاء الروائي مثل  في حتُ لصد حسن بحراوي قد حصر مفهوـ الفضاء وجعله مطابقا للمكاف بقوله: " إفّ 
لاؿ خ ه فضاء لا يوجد سوى منمتياز... إنّ من خلاؿ اللغة، فهو فضاء لفظي با الدكونات الأخرى، لا يوجد إلاّ 

كموضوع للفكر الذي يخلقه الروائي بجميع أجزائه ويحمله طابعا الكلمات الدطبوعة في الكتاب ولذلك فهو يشكل  
 3مطابقا... لدبدأ الدكاف نفسه ".

الفضاء يتشكل من خلاؿ اللغة، يخلقه  اعتباراً أفّ  ،فقد كاف بحراوي يزُاوج بتُ لفظتي الدكاف والفضاء
 أرضية تجري وتنطلق منها الأحداث.و طريق الكتابة ليشكل منه موضوعاً لفكرة  عنالدؤلف

 :هيحدّد مفهوـ الفضاء بأربعة أشكاؿ وقد 
 الفضاء الجغرافي: هو الفضاء الذي يتحرؾ فيه الأبطاؿ. -

 فضاء النص: هو الدكاف الذي تشغله الكتابة الروائية أو الحكائية. -

التي تخلفها لغة الحكي وما ينشأ عنها من بعد يرتبط بالدلالة المجازية بشكل الفضاء الدلالر: يشتَ إلذ الصورة  -
 عاـ.

                                                           
 .94، ص 3999،  1حسن لصمي، شعرية الفضاء، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَوت، ط  1
 .......ص الشخصية(، –الزمن  –حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي )الفضاء  2
 .32، ص الدرجع نفسه 3
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الفضاء كمنظور: يشتَ إلذ الطريقة التي يستطيع الراوي الكاتب بواسطتها أف يهيمن على عالده الحكائي، بما  -
 .1"هة تشبه واجهة الخشبة في الدسرح فيه من أبطاؿ يتحركوف على واج

اء قد تنوع وتعدد في العمل الروائي الواحد، كالفضاء الجغرافي وفضاء النص أو ما تشغله الفض لذذا لصد أفّ 
مساحة الكتابة، والفضاء الدلالر الذي يختص بتحديد الدلالة أو الدعاني التي يرمي إليها النص، والفضاء كمنظور 

 ة.الذي يحدّد الطريقة التي قدمت بها القصّ 
الفضاء يتعدى بكثتَ لررد الإشارة إلذ مكاف معتُ، فالفضاء  أفّ  Gérard Genetteكما يرى جتَار جنيت 

 عي تصويره ، بمعتٌ أفّ ه انعكاس صادؽ لخارج النص الذي يدّ ا بدا في الغالب كأنّ " يخلق نظاما داخل النص، مهمّ 
كل ما يدخل في تشكيل النص يدكن أف   أي أفّ  2.باطا وثيقاً بالآثار التشخيصية "دراسة الفضاء الروائي ترتبط ارت

 يساهم في تكوين وتدثيل الفضاء الروائي، فيصبح وكأنه تصوير لدا هو خارج النص.

 المكان-ب 
البناء  جداؿ واختلاؼ في الرأي بتُ الباحثتُ والنُّقاد حوؿ تحديد مفهومه وأهميته في كاف الدكاف أيضا لزلّ 

 الروائي.
 ةالمكان لغ 

وأماكن، توهموا  الدوضع أمكنة": "مادة كَوْفْ "من الناحية اللغوية هو كما جاء في لساف العرب في  الدكاف
والدكانة الدنزلة:  ه من التّمكن دوف الكوف،الديم أصلا حتى قالوا تدكّن من الدكاف، وقيل الديم في الدكاف أصل أنّ 

 .3يقاؿ، فلاف مكتُ عند فلاف بتُ الدكانة والدكانة والوضع "
، قاؿ ثػَعْلب: وأقذِلةٍ وأماكن جمع الجمع الدكاف، الدوضِع والَجمْعُ أمكِنة كَقُذَاؿٍ وقيل أيضا في مادة مكن: "

تقوؿ كن مكانك وقم مكانك، واقُعد مكانك، فقد دؿّ هذا على أنه  :لأفّ العرب ،فعّالاً  يبطل أف يكوف مكاناً 
الدكاف هو الدوضع الثابت  ا تتفق بأفّ يلاحظ في هذه  التعريفات اللغوية أنهّ  وما4مصدر من كاف أو موضِعَ مِنْهُ ".

فالدكاف هنا أيضا ذلك الدوضع الذي يحتل مساحة معينة تستغل  ،للإدراؾ والفهم الجامد، المحسوس، يكوف قابلا
 في وضع الأشياء.

                                                           
 .93ص  ، بنية النص السردي، حميد الحميداني 1
 .39، ص 3993جتَار جنيت، الفضاء الروائي، تر: عبد الرحيم حزؿ، إفريقيا الشرؽ، الدغرب، لبناف، د.ط ،  2
 .119، 3994،  1، ط 11ابن منظور، لساف العرب، مادة )ـ، ؾ، ف(، دار صادر للطباعة والنشر، بتَوت، ج  3
 .119، ص الدرجع نفسه 4
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ه " كوف حقيقي بكل لأنّ  االذي يجعل الدكاف أكبر من كونه حيّز  Gaston Bachelard باشلار لصد غاستوف
 .1ما للكلمة من معتٌ "

ه: " هو ذلك الدكاف الأليف وذلك البيت الذي وُلدنا فيه، كما عرفّه أيضا في كتابه جماليات الدكاف على أنّ 
فالدكانية في الأدب هي صورة ه الدكاف الذي مارسنا فيه أحلاـ اليقظة، وتشكل فيه خيالنا أي بيت الطفولة، إنّ 

أي .2المحور "      انية الأدب العظيم تدور حوؿ هذاالفنية التي تذُكرنا أو تبعث فينا ذكريات بيت الطفولة، ومك
 ه هنا ربط الدكاف في الرواية أو القصة بإمكانات اللغة في التعبتَ عن الدشاعر والتصورات الدكانية.أنّ 

أف تكوف فلا يدكن  ،نات الأساسية للسرد وهو العنصر الأساسي لبناء الروايةمصطلح الدكاف في الدكوّ  إفّ 
" لرموعة العناصر الدركبة لعمارته مهما كاف نوعها، فهي الوسيط إليه، وهي لزط ما  وهو ،رواية بدوف مكافهناؾ 

ما في الصورة  نودعه فيه من الدلالات ولضمله من الدعاني... أي الدكاف هو الظرؼ والدظروؼ معا وأف طرفاً 
 .3الحاصلة عنه مستقر فيه "

فالنص يخلق عن طريق  .مكاف الرواية ليس هو الدكاف الطبيعي: "اكد على ذلك بقولذقاسم تؤُ  لذذا لصد سيزا
فالدكاف ليس عنصراً زائداً في الرواية، إذ يكوف في  إذف4ماته الخاصة وأبعاده  الدميزة ".قوّ الكلمات مكانا خياليا له م

 بعض الأحياف هو الذدؼ من وجود الرواية.
 ز فيما بتُفنستطيع أف نيّ  ،ل الدكاف إلذ جانب الزماف " الأحداث الأساسية التي تحدّد الأشياء الفيزيقيةويدثّ 

 .5الزماف "    تطيع أف لضدّد الحوادث من خلاؿ تأريخ وقوعها في الأشياء من خلاؿ موضعها في الدكاف كما نس
 إذف فهما عنصراف يتداخلاف تداخلًا مباشراً ومتكاملًا في شخصيات الرواية وأحداثها.

ائي لوتداف الدكاف بقوله " هو لرموعة من الأشياء الدتجانسة من الظواهر، أو يويعُرّؼ الباحث السيم
علاقات الدكانية الدألوفة / العادية التقوـ بينها علاقات شبيهة ب الأشكاؿ الدتغتَة...،لوظائف، أو الحالات أو ا
 .6الدسافة( " ،)مثل الاتصاؿ

                                                           
 .19، ص 1995،  3باشلار، جماليات الدكاف، تر: غالب هلس، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت، ط  غاستوف 1
 .12ص ، الدرجع نفسه 2
 .14، ص 3991،  1عبد الصمد زايد، الدكاف في الرواية، الصورة والدلالة، دار لزمد علي، تونس، ط  3
 .29، ص 3995قاسم، بناء الرواية دراسة تحليلية لثلاثية لصيب لزفوظ، مكتبة الأسرة، القاهرة، د.ط ،  سيزا4
، ط  5  .99، ص 3999،  1لزمد بوعزة، تحليل النص السردي، تقنيات ومفاهيم، دار العربية للعلوـ
 .99، ص 1992اف، د.ط ، يوري لوتداف، مشكلة الدكاف الفتٍ، ترجمة سيزا قاسم، لرلة عيوف الدقالات، عم 6
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ما يتصل  وقد اصطلُِح كذلك على الدكاف بلفظ البيئة: فبيئة القصة هي حقيقتها الزمانية والدكانية، أي كلّ 
أي لا يكتفي بتصوير الدكاف والزماف، .1وشمائلهم وأساليبهم في الحياة " بوسطها الطبيعي وبأخلاؽ الشخصيات

 بل لا بد من رسم الجو العاـ بكل ما يُحيط بالأحداث تصويراً دقيقاً. 

 الحيز  -ج 
إذا كاف النُّقاد قد اختلفوا في تعريف مصطلحي الفضاء والدكاف، فقد اختلفوا أيضا في تعريف مصطلح 

 هم عدة تعاريف ومفاهيم كانت متباينة.الحيّز، حيث وردت عن
 ينتهي إليها، فإفّ  ةه  ونهايفيُقاؿ " إذا كاف للمكاف حدود تحدّ  ،عند بعض النُّقاد سع مفهوـ الحيّزلقد توّ 

بمعزؿ عن الحيّز، الذي هو عنصر مركزي  الفسيح الذي يتبارى في مضطرب ولا انتهاء، فهو لراؿ الحيّز لا حدود له
الحيّز أوسع من  حيث أفّ 2ية واللغة والحدث ربطاً عضوياً ".الروائي حيث يدكن ربطه بالشخصفي تشكيل العمل 

فلا يحلو أي عمل سردي منه، لذذا فهو عنصر أساسي يدكن  ،الدكاف، فهو الذي يجعل تنافس الروائيتُ في لراله
الأخرى، فالحيّز هو الشيء الذي يجعل من الروائيتُ خلق إبداعاتهم السردية بشكل يليق  ربطه بالدكونات الحكائية

 بهم.
فضاء خرافي أو أسطوري أو كل ما يندّ عن الدكاف المحسوس، كالخطوط والأبعاد  كلّ " على وقد يطُلق الحيّز

 3تغيتَ ".ظاهر الحيزية من حركة أو  ذه  الدوالأحجاـ والأثقاؿ والأشياء المجسمة مثل الأشجار والأنهار وما يحتوي ه
كاف أما يطرأ على الأشياء من حركة أو تغيتَ، سواء  مساحة معينة، وكلّ  الحيّز يطُلق على كل ما يحتلّ  أي أفّ 

 ذلك خيالياً أـ واقعياً لزسوساً.

 أنواع الأمكنة  -2
لذذا حظي باهتماـ من  ومن أهم مظاهرها الجمالية، نات البنية الحكائية للروايةمكوّ  يعتبر الدكاف من أهم

طرؼ النُّقاد والدارستُ، فحصوه  بالدتابعة والدراسة ومن ثَم قسّموه  لأنواع تبعا لدعايتَ ومقاييس فنية، ذات صلة 
بالبناء العاـ للرواية من خياؿٍ وأحداثٍ وشخصياتٍ، ساهمت في نُضج واكتماؿ العمل الروائي من جهة، وكذا 

بدعِ وخواطره  الدفينة، ونوع العلاقة التي تجمعه بالعمل الروائي من جهة تعدّد
ُ
ت تقسيماته بما يتناسب وكينونات الد

 أخرى.

                                                           
 .99، ص 1999،  1لزمد يوسف لصم، فن القصة، دار صادر، بتَوت، ط  1
 .134، ص 1991،  1لك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، دار الغرب للنشر والتوزيع، ط عبد الد 2
 .354لك مرتاض، تحليل الخطاب السردي، ص عبد الد 3
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الأماكن تختلف حجماً وشكلًا ومساحةً، فيها  فنرى مُعظم النُّقاد قسّموا الدكاف الروائي إلذ قسمتُ، وبما أفّ 
تسع الدفتوح، أيٌ الأماكن الدغلقة والأماكن الدفتوحة. فقد اقتًح حسن بحراوي تقسيم الدكاف 

ُ
غلق والد

ُ
الضيق الد

ؼ فعرّ  ز بتُ أمكنة الانتقاؿ وأمكنة الإقامة.الروائي إلذ قسمتُ على أساس تقاطب ثنائية الانغلاؽ والانفتاح إذ ميّ 
ل الفضاءات التي تجد فيها الشخصيات ا " مسرحا لحركة الشخصيات وتنقلاتها، وتدثّ ماكن الانتقاؿ على أنهّ أ

وتهم  ثابتة من الشوارع والأحياء والمحطات وأماكن لقاء الناس خارج بينفسها، كلما غادرت أماكن إقامتها 
ن الدفتوحة حسب رأي بعض النُّقاد، وهي تنطوي هذه  الأماكن تحت تسمية الأماك1كالمحلات والدقاهي... إلخ ".

 عادة ما تكوف ملكيات عامة يشارؾ فيها جميع الناس.

أيضا في الدقابل هناؾ أماكن الإقامة كما أطلق عليها بعض النُّقاد اسم الأماكن الدنغلقة مثلا كالبيت 
         إنسانيا للمكاف حيث ميز  باشلار بعُداً  والدستشفى أو السجن، أماكن تكوف لزدودة وأعطى غاستوف

ا الدكاف وأمّ .2التي لضب وهي أماكن مرغوب فيها "ليفة هي " الأمكنة الأليفة والأمكنة الدعادية، فأمكنة الأُ بتُ
ا لا تستقيم وفي المحصلة حوؿ التقسيمات الدكانية للعمل الوراثي، فإنهّ  .3مكاف الكراهية والصراع "العادي فهو "

يهرع إلذ استنباط  ليست بالعلوـ الدقيقة والناقد حتُالنُّقاد، فهي  ثابتة متعارؼ عليها من طرؼ جلّ على قاعدة 
الدبدع الذاتية، إذف تنوع الأمكنة في الأصل و أنواع الأمكنة في رواية ما، فإنه يراعي خصوصيات العمل الإبداعي 
 نيا.تتشكل حسب طبيعة العمل الإبداعي أولا والخصوصيات السياقية ثا

ل غالبا الحيّز الذي يحوي " يدثّ  ' الدكاف في القصة القصتَة' بها اأيضا لصد أوريدة عبود تعرؼ الدكاف في كت
حدود إمكانية تعزله عن العالد الخارجي، ويكوف لزيطه أضيق بالنسبة للمكاف الدفتوح، فقد تكوف الأماكن الضيقة 

ا تدثل الدلجأ والحماية التي يأوي إليها الإنساف بعيد عن صخب ا صعبة الولوج وقد تكوف مطلوبة لأنهّ مرفوضة لأنهّ 
 .4الحياة "

 الفرق بين المكان والفضاء  -3
التمييز بينهما ضروري  أف نتطرؽ إلذ العلاقة الدوجودة بتُ الدكاف والفضاء في الرواية، لأفّ  بمكافمن الأهمية 

الفضاء الروائي والدكاف الروائي مصطلحاف بينهما صلة وثيقة،  لرفع اللبس في الدراسات السردية، وعليه فإفّ 
                                                           

 .59ص  الشخصية(، –الزمن  –حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي )الفضاء  1
، ص 3919، 1روف، الجزائر، بتَوت، لبناف، ط لزمد بوعزة، تحليل النص السردي، تقنيات ومفاهيم، منشورات الاختلاؼ، الدار العربية للعلوـ ناش 2

194. 
 .194الدرجع نفسه، ص  3
 .49، ص 3999، القصتَة، دار الأمل للطباعة، د.طأوريدة عبود، الدكاف في القصة  4
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الروائي يدؿ على الدكاف داخل الرواية سواء أكاف مكاناً واحداً أـ عدة أمكنة، قد أشار العديد من فالفضاء 
شكل إف لد يكن الفضاء الروائي يتوفي ذلك يقوؿ سمر روحي الفيصل: "الباحثتُ إلذ تلك الصلة الدوجودة بينهما، 

من مكاف واحد بل يحتاج إلذ أمكنة عدة ذات بنية نابضة بالحركة والفعل، متماثلة في علاقاتها وطبيعتها ودلالتها 
 .1بحيث يبدو الفضاء إطاراً لحوادثها وصراعاتها ووجهات نظرها "

الرواية الفرؽ بتُ الفضاء والدكاف في  وفي السياؽ نفسه يدكن إدراج رأي حميد الحميداني الذي يرى أفّ 
الرواية أشمل  لأفّ  ،وهو ما يبدو منطقيا أف تطلق عليه فضاء الرواية ،يكمن في أف الفضاء هو " لرموعة الأمكنة

وأوسع من معتٌ الدكاف، والدكاف بهذا الدعتٌ هو الدعتٌ الفضاء ومادامت الأمكنة في الروايات غالبا ما تكوف 
فمن غتَ الدعقوؿ أف يوظف الراوي في عملة مكاناً  2يلفها جميعا ".ء الرواية هو الذي متعددة ومُتفاوتة فإف فضا

واحداً تدور فيه الأحداث فشخصيات الرواية وأحداثها تفرض عليه أف يغتَ ويطور وينوع، فيخلق من الدكاف 
 يزالواحد عدة أمكنة وعندما تتعدّد الأمكنة يطلق عليها مصطلح الفضاء الذي يلفها ويشملها جميعا وعند التمي

الدكاف جزء  إفّ بينهما فإننا نقصد بالدكاف الروائي الدفرد، ونقصد بالفضاء الروائي أمكنة الرواية جميعا وعليه نقوؿ 
 من الفضاء والفضاء معادؿ للمكاف.

 :الأمكنة في الفضاء جواهر أفراد وأكواف صغتَة منفصلة داخل الفضاء. المكان 

 :ه أداة للمعرفة مستوى الفهم والتفستَ والقراءة النقدية، وكما أنّ يؤدي الفضاء دوراً حيوياً على  الفضاء
خصوصا، وقد تلفت وقبلت الإبستيمولوجيا وضعا اعتباريا للفضاء، بوصفه شيئا ذهنيا مُدركا أو مكانا ذهنيا 

 أي للفضاء دور كبتَ للتفستَ والفهم، فهو أداة الدعرفة.  
 
 

 
 
 

 
                                                           

 .119، ص 3991سمر روحي الفيصل، الرواية العربية )البناء والرؤيا(، من منشورات اتحاد الكتاب العربي، دمشق، د.ط ،  1
 .199، ص 3991،  1جتَ الدبرنس، الدصطلح السردي، تر: عابد خزندار، ط  2
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 الرابعالمبحث 
  بنية الزمان 

 م الزمنمفهو - 1
  لغة مفهوم الزمن  

عمل سردي عبارة عن نقل الأحداث، ولا  أيّ  فّ دوراً مهماً وفعالًا لأوإلذ جانب الدكاف، يؤدي الزمن "  
كاف   فلقد .1خرى في تحقيق إمكانيات الرواية "يتأتى هذا إلا بوجود عنصر الزمن الدتفاعل والدتشارؾ مع أبنية أ

 الزمن ولا يزاؿ نقطة تثُار حولذا الكثتَ من القضايا والاهتمامات في لستلف المجالات الدعرفية.
قليل من الوقت وكثتَه  " زمن للزمن والزماف اسم لقليل من الوقت وكثتَه  فالزمن في الجانب اللغوي اسم ل

وأزمن الشيء، طاؿ عليه الزماف والاسم من  وفي الحكم الزمن والزماف العهد والجمع أزمنُ وأزمنة وزمنُ زامن شديد
 .2زمن بالدكاف أقاـ في زماناً وعامله مزامنة وزماناً من الزمن "لذلك الزمن والأزمنة عن ابن الأعرابي وا

 مفهوم الزمن اصطلاحا 
سب يكالأحداث والشخصيات والأماكن، و " يعتبر الزمن من أهم عناصر النص السردي لكونه يربط بتُ

' أ. ماء والباحثتُ حيث يؤكد لعلوقد اهتم بدراسة العديد من ا ،معاني لستلفة بل متشعبة ومتباينة كذلكالزمن 
أكثر من مفكر ورجل دين قد تبادلوا في  أمندلاو ' في كتابه ' الزمن والرواية ' مثل ذلك الرأي فيذهب إلذ أفّ 

 :3لتتُ "وصف صعوبة القبض على معتٌ لزدد للزمن ثم لصده  يدعم رأيه بمقو 
ن الزمن فإنتٍ لا أعرفه، والثانية ' ولياـ يسألتٍ أحد ع' الذي قاؿ " إذ لد  الأولذ للقديس ' أغسطتُ

 شكسبتَ ' الذي قاؿ " لضن نلعب دور الدهرج مع الزمن وأرواح العقلاء تجلس فوؽ السحاب وتسخر منا ".
 عاني الزمن، فالزمن يأخذبممن خلاؿ الاطلاع على الدقولتتُ السابقتتُ نستطيع أف ندرؾ صعوبة الإلداـ 

 ، علمية ودينية وغتَها. نفسيةأبعاداً شتى، اجتماعية، 
النقطة تخضع بالضرورة  أي أفّ  ،4زمن السرد يختلف عن زمن القصة  ""  في حتُ يرى ' جاف ريكارد ' بأفّ 

 للتتابع الدنطقي للأحداث بينما زمن السرد لا يتقيد بذلك التتابع الدنطقي.
                                                           

 . 119، ص 1995راسات في القصة الجزائرية الحديثة، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، د.ط ، عبد الحميد بورايو، منطق السرد، د 1
 .99، ص 2ابن منظور، لساف العرب، )مادة زمن(، دار صادر، بتَوت، مج  2
 .19، ص 3995، 1الأردف، ط اقاع الزمن في الرواية العربية والدعاصرة، دار فارس للطباعة والنشر والتوزيع،  أحمد حمد النعيمي، 3
 .193، ص 3991لزمد عزاـ، تحليل الخطاب الأدبي على ضوء الدناهج النقدية الحديثة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د.ط ،  4
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وإلذ بناء نظرية انطلاقاً من تحليل منطقي صارـ  ،جنيت ' يطمح إلذ استنباط العاـ من الخاص جراركاف 'و 
ه من العاـ إلذ الخاص بل من الخاص جّ " التحليل ليس معناه  التو  :لرواية في كتابه ' خطاب الحكاية ' حيث يقوؿ

 .1أي من ذلك الكائن الفريد الذي هو رواية " ،إلذ العاـ
 انطلاقاً من الأقواؿ السابقة عُدّ الزمن عنصراً أساسياً في بناء الأحداث الروائية وتسلسلها، ويعتمد في ذلك

لعادات والتقاليد السائدة إضافة إلذ على سلم زمتٍ معتُ، من أجل تجسيد الواقع الاجتماعي الذي يعيشه وفق ا
على تقنيات الشكل السردي  مبنياً طة بالعمل الروائي الذي ينتج عملًا إبداعياً لشيزاً يالحالات التعوُّدية والفلسفة المح

 والزمتٍ.

 أهمية الزمن في الحكي –2
إف الزمن يُشكّل العنصر الفعّاؿ في العمل السردي الرّوائي وتكمن أهميته في كونه لزوراً أساسياً في تشكيل 
بنية النص الرّوائي وتجسيد أبعاده  التاريخية والإجتماعية والسياسية والنفسية لدى الرّوائي، فنجد " أف الزمن في 

وائي باعتبار السرد من الفنوف الزمنية، وبحث الرّوائي عن تشكيلات الرّواية يعُدّ المحور الأساسي في تشكيل النصّ الرّ 
من خلاؿ هذا نلاحظ أف الرّواية شكلها مرتبط  2جديدة وتجربتها في النصّ ينطلق من بنية التّشكيل الزمتٍ "،

أف نعتبر سرد خارج في حذّ ذاتها فن شكل الزمن بامتياز، وهذا لا يدكننا هي إرتباطاً وثيقاً بمعالجة الزمن وأف الرّواية 
 ن إطاره  الزمتٍ، كما لا يتجلّى لنا زمن بمعزؿ عن غطاءه  الرّوائي.ع

أيضاً لصد 'حسن بحراوي' يؤُكّد على أهمية الزمن في العمل السردي من خلاؿ حسن استغلاله: " إف التأكيد على 
حرّؾ الذي  3ديد على خطورة الدّور الدنوط به "،أهمية الزمن السرد والتش

ُ
إضافة إلذ هذا لصد أف الزمن الرّوائي هو الد

ورة زمنية النصّ الرّوائي يشكّل في جوهره  ث وِفقه تتحرّؾ مُعطيات الحياة الإنسانية التي يُصوّرها هذا الفن " لأف
بمعتٌ آخر أف هذه   4الرواية "،    ن يُصاغ في داخل تنطلق في اتّجاهات عدّة، فالرّواية تُصاغ في داخل الزمن، والزم

العلاقة الإزدواجية التي تربط الزمن بالرّواية هي التي تُطلق العناف لضو خلق أبعاد روائية وعليه لا يُدكن فصل العمل 
الأحداث الرّوائي عن الزمن، إذف الزّمن يعُتبر أنه العمود الفقري داخل كلّ عمل سردي وبدونه تكوف فشل حركية 

 داخلها، وتتوقّف عن العمل نهائياِّ.
                                                           

، 1992،  3لأمتَة، ط جرار جنيت، خطاب الحكاية )بحث في الدنهج(، تر: لزمد معتصم، عبد الجليل الأزدي عمر الحلي، الذيئة العامة للطباعة، ا 1
 .19ص 

 .12، ص 3994، 91عالية لزمود صالح: البناء السردي في روايات إلياس خوري، أزمنة للنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط   2
 .394، ص 3994، 91إبراهيم عباس: الرّواية الدغاربية، )تشكل النص السردي في ضوء البُعد الإيديولوجي(، دار الرائد للكتاب، الجزائر، ط   3
 .39(، ص 3993 – 3991، )91، ط 91بشتَ بويجرة: بنُية الزمن في الخطاب الروائي الجزائري، دار الغرب للنشر والتوزيع، د.ب، ج   4
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 الترتيب الزمني -3

 الإستباق 

عدّ الإستباؽ عنصراً من العناصر السردية، فهو أقلّ تردّداً من الإستًجاع، حيث لصد حسن بحراوي " يقوؿ يُ 
حداثاً سابقةً يروي أو يثُتَ أ حكائيلإستشرافي للدلالة على كل مقطع سنستعمل مفهوـ السرد احوؿ هذه  التقنية: 

عن أوانها يدكن توقع حدوثها، ويقضي هذا النمط من السرد بقلب نظاـ الأحداث في الرّواية عن طريق تقديم 
بمعتٌ هذه  التقنية تقوـ بعمل سردي متمثّل في حدث  1مُتواليات حكائيّة لزلّ أخرى سابقة عليها في الحدوث "،

هو " عملية القفز على فتًة معيّنة من زمن  الإستباؽأو إشارة آتية إليه مسبقاً قبل حدوثه، يرى أيضاً بحراوي أف 
القصّة وتجاوز النّقطة التي وصلها الخطاب باستشراؼ مستقبل الأحداث والتّطلع إلذ ما سيحصل من مستجدّات 

لصد من خلاؿ هذا التعريف للإستباؽ أنه يعمل على إيراد حدث قادـ التي لد تقع بعد والرّوائي يقوـ  2واية "،الرّ 
                                                                                                                                                                                                                                                                                    باستقبالذا في الحاضر، بمعتٌ الزمن الحاضر.

 الاسترجاع        

  الإستذكاريحسن بحراوي في قوله: " يبدو السرد  ز العناصر السردية وهذا ما يقُرّ بهيعُدّ الإستًجاع من أبر 
كخاصية في الدقاـ الأوؿ، نشأ مع الدلاحم القديدة وأناط الحكي الكلاسيكي وتطوّر بتطوّرها، ثم انتقل عبرها إلذ 
الأعماؿ الرّوائية الحديثة، التي ظلّت وفية لذذا السرد وحافظت عليه، بحيث أصبح يدثّل أحد الدصادر الأساسية 

من خلاؿ هذا القوؿ لصد أف الإستًجاع عبارة عن تقنية تستعمل في أناط الحكي في القديم،  3كتابة الرّوائية "،لل
 لكن عبر تغتَّ الزمن وتطوّر العمل الحكي ظهرت في عنصر أساسي أي يظهر هذا من خلاؿ العمل الرّوائي.

وقد أشار العديد من النّقاد إلذ هذه  التقنية 'جرار جنيت' يعطيه تسمية " السرد السابق أو الإستباقي الذي 
 4يتمّ قبل بداية الحكي ".

 

                                                           
 .113، ص 3999، لبناف، 93راوي، بنُية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(، الدركز الثقافي العربي، ط حسن بح  1
 .113، ص نفسهالدرجع   2
 .131، ص روائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(حسن بحراوي، بنية الشكل ال  3
 .133، ص 1999، د.ب، 91مصطفى، دار الخطاب، ط جرار جنيت، نظرية السرد من وجهة النظر إلذ التبئتَ، تر: ناجي   4
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ستًجاع عدّة التًجمات وكتًة اختلاؼ في تسميتها ولكن يبقى الدعتٌ واحد لا من خلاؿ هذا القوؿ إف للإ
لسالفة لستَ السرد تقوـ على عودة الراوي إلذ " فهو يرى أف الإستًجاع هو الرحماف مبروؾ " " غتَ، أمّا مراد عبد 

                                                                                                                                          إذف الإستًجاع هو العودة إلذ الأمس بمعتٌ الرجوع إلذ الداضي. 1حدث سابق "،

 الوصف                                                                                                                                           
والدواقف  عماؿ السردية، فهو يُستخدـ لتعبتَ عن الدشاعر والإنفعالاتيعتبر الوصف فن من الفنوف الأ

وأيضاً لتصدير الدشاهد السردية وتقديم الشخصيات، إذ لصد لطيف زيتوني يعرفّه: " أي هو تدثيل الأشياء أو 
إذف لصد الوصف من خلاؿ هذا التعريف  2الحالات أو الدواقف أو الأحداث ووجودها ووظيفتها مكانياً لا زمنياً "،

بعملية نقل وصف هذه  الدواقف والإنفعالات وأيضاً الشخصيات أنهّ مرتبط بالدكاف فقط وليس الزماف فهو يقوـ 
 لأنها لذا علاقة بتنقّل الأمكنة.

 
قسومة يرى أفّ: " تأثتَه  الدخصوص في  التّصوير بتدقيق حيث لصد الصّادؽ إف الوصف له القدرة على

الوصف هو تقنية من التقنيات إذف من خلاؿ هذا القوؿ نرى أف  3الدستقبل باعتباره  أنهّ أداة التخييل والإبهاـ "،
تلقي بتقديم صورة بطريقة سهلة وهذا من حيث وصف 

ُ
السردية أي أنهّ الطريقة السهلة في السرد، كما أنهّ يقوـ الد

 الأحداث والشخصيات.
 

 

 

 

 

 

                                                           
 .14، ص 3993، لبناف، 91لطيف زيتوني، معجم مصطلحت نقد الرواية )عربي، إلصليزي، فرنسي(، مكتبة لبناف ناشروف، دار النهار للنشر، ط   1
 .121ص  الدرجع نفسه،  2
 .149، ص 3991، 91الصادؽ قسومة، طرائق تحليل القصّة، دار الجنوب، تونس، ط   3
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 الفصل الثاني

 الأول  المبحث

 اوي في الروايةمظهر الر  

 الر اوي

ُالراّويُيُُ ُمهماُِّفيُتقنياتُالعدّ ُيبنعنصراً ُىذه ُإذُبقدُفيُروايتنا ُالسّردية، ُأفُُّنبية ُُالعصياف، الراّويُيقوـ
ُواية،ُماُتقولوُوماُتعرضو.خصياتُفيُىذهُالرُّبعمليةُالإرصادُوتراقبُبإتقافُماُتفعلوُالشُّ

التيُقاـُّٔا،ُُلعصيافُمنُخلاؿُإبرازُأىمُوظائفواُنبيومنُخلاؿُدراستناُبقدُبرديدُموقعُالراّويُفيُروايةُ
كُلُشيءُالوظيفةُالأولىُوىيُوا ُأولاُوقبل ُثتَُالوظيفةُابغكيُالتيُتُُإذفُبقدُفيُدراستنا نتباهُالقارئُوالتيُتقوـ

ُ.بعمليةُإخبارهُعنُطريقُسردُالأحداث

وقدُاعتمدىاُىناُالرّوائيُُ،العصياف'ُ'نبيوظيفةُابغكيُتعتبرُىيُالوظيفةُابؼسيطرةُعلىُالنصُالرّوائيُُإفُّ
رةُالتيُوُْواية:ُ"ُإفُالثػُّيتفاعلُمعُالرُّبذعلوُُستفادةُللقارئُبؿمولةُبأىمُابؼعلوماتُوتفاصيلُوأيضاُأوصاؼبغرضُا

كُتاباتوُالأدبيةُومقالاتوُالنضاليةُومسرحوُىيُبؿاولةُ كُاتبُياستُُعلىُإبقازىاُفي ىوادةُفيهاُمنُأجلُاللاُّاشتغل
ُ.1استًجاعُالإنسافُإلىُبغظةُإنسانيتوُالأصليةُ"

ُبوظيفةُالشّرحُوالتُُّبقدُأيضاُأفُّ - ؿُإظهارُأسبابُحوؿُالأحداثُومنُفستَُوىذاُيكوفُمنُخلاالراّويُيقوـ
كُلُسببُلوُتعليلُمثل:ُ"ُقاؿُليُياستُُعندماُانته يقُتُمنُبقمة،ُشعرتُوكأنتٍُبسكنتُمنُبرقيالطبيعي

كُلُذلكُالعذاب كُنتُأنظرُإلىُتلكُُبغظةُابػلاصُمن الذيُيسكنُروحيُوجسديكُوشمُلاىبُوصارخ،
كُالغتَُمصدؽُ"  2.الأوراؽُابؼتًاكمةُالتيُسودتهاُوأنا

ثُالراّويُعنُالصراعُالقائمُبتُُالسلطةُوابعماعاتُبرزناُأيضاُمنُخلاؿُدراستناُوظيفةُأخرىُعندماُبردُّ
ُ.3991الإسلاميةُأيُالإرىابُأثناءُالعشريةُالسّوداءُخاصةُفيُعاـُ

                                                           
ُ.17،ُص13ُ،1133ُالعصياف،ُمنشوراتُدارُسقراط،ُابعزائر،ُالعاصمة،ُطُُنبيعياشي،ُلأبضيدة1ُُ
 .78،ُصابؼصدرُنفسو2ُ
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كُنتُأشتغلإضافةُإلىُىذاُبقدُالوظيفةُابؼباشرةُالتيُتتُّ كافُابؼقرُبالطابقُُُ،ضحُمنُخلاؿُىذاُابؼقطع:ُ"
1ُاطقةُباللغةُالفرنسيةُ".الثالثُمنُجريدةُآّاىدُاليوميةُالنُّ

أيُُ،لقدُأشارُالسّاردُإلىُوضعيةُمهمةُابؼوجودةُفيُمدينتوُحتىُيقربُلناُواقعُالأحداثُالتيُجرتُفيها
)ابؼدينةُسيديُبلعباس(ُوالغرضُمنُىذهُالوظيفةُىوُواحدُلاُغتَُتأثتَُالقارئُوجعلوُيتفاعلُمعُأحداثُفيُ

ُىذهُالرّواية،ُوكأنوُّيعيشهاُفيُابغقيقة.

.ُأمّاُبالنسبةُلطبيعةُالراّوي،ُيظهرُلناُمنُخلاؿُعملوُالذيُوضعيةُالأساسيةُابؼوجودةُفيُروايتولإذفُىذهُا
العصياف'.ُومنُخلاؿُىذاُنلاحظُأفُأبضيدةُالعياشيُقدُاستخدـُتقنيةُُ'نبييةُالسّردُفيُروايةُداخلُعملُيلعبو

فيُسردُعدّةُقضاياُمثلًاُُاىرُالغالبُالذيُاستعملُضمتَُابؼتكلمُثمُضمتَُالغائبُعندماُيغوصالراّويُ'الأنا'ُالظُّ
كُاتبُياستُُوأدبوُومسرحو. ُقضية

توصلناُإلىُأفُالراّويُىوُنفسوُالشّخصيةُابغكائيةُفيُروايتناُىذه،ُوىذاُُالعصياف'ُ'نبيوبعدُدراستناُلروايةُ
دثُتطابقُالراّويُ)السّارد(ُوىوُفيُتَةُالذاتيةُغالباُماُبقدىاُبرُُبدليلُاستخداـُضمتَُابؼتكلمُبكثرة،ُبؽذاُبقدُالسُّ

ُداؿُعلىُالتُّ فيُسردُحكايةُبـتلفةُمثلًاُطرؽُحذُّذاتوُالشّخصيةُالرئيسيةُوأيضاُاستخداـُضمائرُالغائبُوىذا
كُاتبُياستُ. ُحكاية

مع'،ُوذلكُبؼشاركتوُفيُالأحداثُبؼتكلمُضمنُماُيسميوُالنقادُ'الرُّؤيةُوبيكنُأفُيصنّفُالراّويُبضمتَُا
ُلأفُأيُجزئيةُمنُبؾرياتُالسّرد،ُتصبحُمرتبطةُبالراّوي.

ُإلى العاصمة اً مجد د عُدت"ُُ:منهاُومنُالأمثلةُعلىُاستخداـُالسّاردُلضمتَُابؼتكلمُبكثرةُنذكرُالبعض
لم أفكر وأنا أسير تحت حفيف شجر غابة "3ُ"،ُن يشتغل على النص كورشة مفتوحةسيكنت أرى يا"2ُ،"

4ُ".ُابنعكنون
5ُ".ُيجلس وحيداً، أمام آلتو الراقنة يعيد نسج ما عاشو ورواهثمُيليهاُضمتَُالغائب:ُ"ُ

                                                           
ُ.351،ُصُنبيُالعصيافعياشي،ُلأبضيدة1ُ
ُ.365صُُابؼصدرُنفسو،2ُُ

ُ.363،ُصُابؼصدرُنفسو3ُُ
ُ.341،ُصُابؼصدرُنفسو4ُ
ُ.343،ُصُبؼصدرُنفسوا5ُ
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 المبحث الثاني:

 الشخصيات بنية

ستبعادىاُبشكلُأوُبآخر،ُوفيُروايةُبناءُالنصُالرّوائي،ُفلاُتستطيعُاىيُالمحرؾُالأساسيُلالشخصياتُ
ُ.اجتماعيةالعصيافُتعدّدتُالشخصياتكُلُودورىاُفيُإبرازُابغدثُالرّوائي،ُبأبعادُجسميةُونفسيةُوأخرىُُنبي

 أبعاد الشخصيات -1

 البعد الجسمي 

ُالتالي:ببُِعدىاُابعسميُفيُالشكلُبسحورتُالشخصياتُ

ُوبوتيوفُُأحميدة العياشي: –أ  ُأسود، ُالأصليُوسرواؿُفيلور ُمنُابعلد ُسوداء ُجاكيثة كُنتُأرتديُيومها "
كُبتَةُ". كُافُشعريُأشعت،ُوكنتُأضعُعلىُعيتٍُنظارة 1ُأسود،ُبينما

2ُ"ُالذيكُافُيرتديُجاكيثةُذاتُخطوطُمربعاتُبضراءُوسوداءُ".ُكاتب ياسين:  –ب 

ُبفتلئُابعسم،ُُي:محمد زقا –ج  ُالقامة، ُرجلُقصتَ ُوىو ُالراّويُ" ُّٔا ُملتحقاً كُاف ُالتي ُالثانوية ُناظر وىو
3ُيتحدثُالعربيةُبلكنةُمغربية،...".

ُبالنظاـُُرزق:سي ل –د  ُبالبثور،ُوكافُمسكوناً كُافُذوُبشرةُبظراءُفابرة،ُذوُشاربتُُْطويلتُْ،ُووجوُمليء "
4ُوالدّقةُوابؼنهجيةُ".

ُمتئدُُالشاب الأسمر: –ه "ُشابُأبظر،ُلاُيتجاوزُالعشرينات،ُبكيلُمتوسطُالقامة،ُأكردُالشّعر،ُذوُصوتاً
بػْلُوُدجتُ،ُوباسكي بتسامةُمشرقةُوشبوُتُزرقاء،ُذوُعيْنتُُْنسْرُوصاحبُاوجاؼ،ُيرتديُقميصاًُأزرقاً،ُوسروالاًُ

5ُساخرةُ".

                                                           
ُ.31العصياف،ُصُُعياشي،ُنبيلأبضيدة1ُُ
ُ.31،ُصابؼصدرُنفسو2ُ
ُ.31ُصُابؼصدرُنفسو،3ُ
ُ.18ابؼصدرُنفسو،ُص4ُُ
ُ.31ُ–19ُابؼصدرُنفسو،ُص5ُُ
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ُُحسن عسوس: –و  ُألّا ُبولمُبكلُشيء ُربدا ُيافعاً كُافُشاباً ُبينما ُابؼسرحُوأستعيدُ" ُىو ُحياتو يكوفُقدر
ُلتقمصُُُُُ ُالباب ُأمامو ُفتحت ُالتي ُووسامتو ُابػضراوين ُوعينيو ُالقمحية ُببشرتو ُالرّوماني، ُوجهو ملامح

كُل1ُّالشخصيات...ُ" ىاتوُالشخصياتُوأخرىُتطرؽُالراّويُإلىُتقديمُىويةُجسميةُلكلٍُّمنهمُحتىُيتمكنُُ،
دورهُابػاصُبو. ُابؼتلقيُمنُرسمُبـيلةُلكلُشخصيةُفيُالنصُالرّوائيُحاملاًُ

 البعد النفسي 

ُعلىُبؿيا ُالقلقُواضحاً ُبقدُزقايُبؿمدُ"ُبدا ُنفسياً ُمنُبتُُالشخصياتُالتيُقدـُلناُعنهاُالراّويُبعُداً
النّاظرُالذيُراحتُعيونوُتتحرؾُبشكلُمتشنجُومتوتر،ُلمُيكنُمرتاحاًُولاُمطمئناًُبؽذهُابؼغامرة،ُولمُيكنُأيُ

كُاتبُياستُُ"، تطرؽُالراّويُىناُإلىُوصفُابؼلامحُالتيُبدتُعلىُمديرُالثانويةُبؿمدُزقايُبؼا2ُُميلُلاستقباؿ
كُافُبوتفظُُطلبُمنوُابؼوافقةُعلىُاستقباؿُياستُُحيثُاضطربتُحالتو النفسيةُإلىُنوعُمنُالقلقُوالتوترُلأنو

ابذاىوُموقفاًُغامضاً،ُوفيُمقطعُآخرُبقدهُبدلامحُابغزفُوالغضبُبؾدّداًُبؼاُقدـُياستُُعرضوُأماـُطلبةُثانويتوُولمُ
وقاؿُليُسعدافُوالعربي وغاضباًُ كُافُيبدوُحزيناًُ ُالتاليُاستدعاناُالناظرُزقايُ** ُشي ُيرحبُبالعرضُ"ُفيُاليوـ

كُافُالتلاميذُسعداءُوكافُ كُبتَة'ُقاؿُالعربيُشي ُ'لقد كُانتُخيبتيُفيكم كُم كُلُثقتي،ُلكن 'قدُوضعتُفيكم
وبيداغوجياًُ...ُوىناُانفجرُزقايُقائلاًُ'والأمسية'ُ 3ُ".ُ!؟العرضُبصيلاًُ

ُعياشيُوياستُُمنُبفثلتُُومسرحيتُُوشخصياتُفيُالدولة ُبشخصياتُرفقاء كلٌُُُكانتُالرّوايةُحافزة
منهمُحاملًاُجانبوُالسيكيولوجيُبذاهُأحداثُووقائعُالنصُالرّوائيُالذيُبتُُأيديناُوقدُاتّضحتُالصورةُلدىُ

ُالشخصياتُبشكلُدقيقُوالشخصيةُلاُتكتملُفيُالنصُالرّوائيُإلاُبعدُاكتماؿُالنصُبصورةُنهائية.

أحوابؽمُفيُدائرةُالسعادةُأـُالكآبةُكماُتطرّؽُالراّويُفيُتقديمُالشخصياتُمنُابعانبُالنفسيُوأشارُإلىُ
كُاتبُياستُُُخصياتُمثلُالعصيافُتظهرُبعضُحالاتُالشُنبيمُبرزاًُموقفهمُمنُبعضُالأحداثُوفيُروايتناُ "

الذيكُافُيرتديُجاكيثةُذاتُخطوطُمربعاتُبضراءُوسوداء،ُبداُمتواضعا،ُبسيطاً،ُقليلُالكلاـُومبتهجاً،ُلكنُ

                                                           
ُ.354،ُصُ،ُنبيُالعصيافيعياشلأبضيدة1ُ
ُ.34،ُصُابؼصدرُنفسو2
ُ.53ُ–51ُابؼصدرُنفسو،ُص3ُ
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كُانتُتبدوُعلىُبؿياهُولوُُخلفُذلكُالإبتهاجُالذيُيكشف عنُوجوٍُمتدفقٍ،ُغامضٍُوعفويٍُفيُالوقتُنفسو،
1ُبشكلُمستتًُمسحةُمنُالكآبةُالعميقةُ".

ُالزنزانة،ُاكتشفُ ُمكبلًاُإلىُظلاـ كُاتبُياستُُمعُآلاؼُالغاضبتُ، ُاقُتيدُالفتى وفيُمقطعُآخرُبقدُ"
كُئيباً،ُمتًعاُبالشجىُوالأسىُ**ُ كُافُحزيناً، 2ُ".نفسوُوحدهُ**

ُعيناهُ ُوكانت ُوصخبٍ، ُوعنفٍ ُبقوةٍ ُيتحدث كُاتب ُوراح ُوىادرة ُمتدفقة ُالذكريات ُانبعثت ُويومها "
كُلُمرةُبردثُإلىُياست3ُُُُبؿمرتتُ،ُحدثتٍُعنُالصديقُالبولونيُالذيُتعرؼُعليوُفيُباريسُ"، كافُالراّويُفي

ُيفسرُصلابةُالقرابة ُما كُآبةُوىذا كُانتُأـ كُاتبُياستُُُيقفُعندُحالتوُالنفسيةُسعادة التيُبذمعُبينوُوبتُ
ُقدموُمنُبؾهوداتُفيُبؾالاتُبـتلفةُ ُعلىُعقبُرغمُما ُالزمنُرأساً جوىرةُابغدثُالرّوائيُالذيُانقلبُعليو

ُومتعدّدةُغادرُابغياة،ُوترؾُلناُبصماتُإبهابيةُفيُبؾاؿُالأدبُوالفنُبصفةُعامة.

ُ ُمنُالابتسامة ُضئيلة كُاتبُبجرعة ُتغتٌ كُافُفيُمقطعُآخر كُالتاليُ" ُالراّوي ُلنا والابتهاجُحيثُوصفو
ىادئاً،ُمبتسماً،ُدافئاً،ُومرحباًُبناُبشكلُعفويُوبضاسي،ُراحُيطرحُعليناُالسؤاؿُتلوُالآخرُ**ُلمُيكنُيشعر،ُأوُ
كُافُيتحدثُّٔدوءُ ىذاُماُشعرتُبوُحينذاؾ،ُبأيُقلقُبذاهُتلكُابغملةُالشرسةُالتيُاستهدفتوُ...ُوىوُيتكلم

كُ كُانتُتستهدفو،4ُُُانتُالابتسامةُتعلوُوجهوُ**ُ"،بينما كُاتبُمرحباًُبكلُماُيواجهوُمنُابغملاتُالتي كاف
ُمتملكاًُللعفوية.

 البُعد الاجتماعي 

ىوُالواقعُالطبقيُالذيُيلاحقُجانبُآّتمع،ُوظروؼُابغياةُالأسريةُوالأمورُابؼتعلقةُبابغياةُابؼعيشية،ُوفيُ
الاجتماعيُمأساويُطغىُبشكلُعاـُعلىُالأحداثُابؼتطرؽُإليهاُفيُالنصُالرّوائيُالعصيافُبقدُالبُعدُُنبيروايةُ

الذيُبتُُأيديناُففيُمقطعُسرديُبقدُ"ُوعندماُتضرجتُالسّماء،ُاختفتُالشمس،ُويسقطُالليلُبكلُجثمانوُ
لساغيةُالتيُتعويُُفوؽُصدرُابؼدينةُلمُيعدُفيُالشوارعُسوىُالأجسادُابعربوةُالتيُتئن،ُوابعثثُابؼلقاة،ُوالكلابُا

                                                           
ُ.31ُ–31ُ،ُصُالعصيافُُأبضيدةُلعياشي،ُنبي1
ُ.14،ُصُابؼصدرُنفسو2ُ
ُ.74ابؼصدرُنفسو،ُص3ُ
ُ.55ابؼصدرُنفسو،ُص4ُ



 دراسة تطبيقية في رواية نبي العصيان    :                                                         الفصل الثاني

 

 

37 

كُانتُالسياراتُابؼخيفةُبذوبُالشوارع،ُوىيُبرملُمنُلمُيصبهمُرصاصُالرّدىُإلىُالزنزاناتُ ُالذئاب، كما
1ُالباردةُوابؼظلمةُخلفُالأسوارُالشاىقةُ**ُلمُيعدُالفتىكُاتبُياستُُإلىُالبيتُذلكُابؼساءُابغزينُ".

ابؼأساويةُالتيُعبرتُعنُابغالاتُالتيُشهدتهاُالشوارعُانطلاقاًُمنُابؼقطعُأعلاهُبذلتُالصورةُالاجتماعيةُ
ُاجتماعيةُ ُالأزمة،ُوفيُمقطعُآخرُتبينتُلناُصورة كُاتبُإثْرُىذه ُابؼوقفُالذيُتعرضُلو وصدرُابؼدينة،ُوكذا
كُمُتغتَتُوترىلت،ُلمُتعدُمبتهجةُ أخرىُوىيكُالتاليُ"ُلمُأتعرؼُعلىُمدينتيُالتيُفارقتهاُمنذُأكثرُمنُعشرية،

كُمُعادتُبناتهاُوأبنائهاُيسكنُملابؿهمُابغزفُالعميقُوالإكتئابُ"،وطليق فيُىذاُابؼقطعُيتضحُلناُموقف2ُُة،
كُابوسُابغربُالأىليةُمنذُعاـُالإستقلاؿُ كُماُعادُإليهاُمؤخراُبعد ووقفُمتأسّْفاًُمن3961ُُالراّويُمنُمدينتو

ُأوضاعُبناتُوأبناءُمدينتوُابغاليةُفيُحضوفُابغزفُالعميق.ُ

ُبضلةُكم ُعلى ُابعماعة ُأشرقتُىذه كُما "ُ ُفي ُتكمن ُاجتماعية ُصورة ُالرّواية ُمن ُآخر ُمقطع ُتناوؿ ا
ُالتقليديتُُ ُبتغيتَُأئمتها ُتقفُأماـُُباعتبارىممدابناتُللحانات،ُواحتلاؿُابؼساجدُالربظيةُوابؼطالبة حجرُعثرة

ُالإلكتًونيةُبا ُيربوُبكوُانتشارُالدّعوىُالإسلاميةُوعلىُترويعُالعاملاتُبابؼؤسسة كُافُعددُعاملاتها ُالتي بؼدينة
3ُفتاةُوذلكُبفرضُابغجابُعليهنُ".8111ُ

ُفلقدُ ُالفضولية ُوالعيوف ُالنساء ُأما ***ُ ُالعاصمة ُوراحُبهوبُشوارع ُالعائلي، ُابؼركز ُابؼوكبُمن ُخرج "
كُناُتغتٍُتلكُالأغانيُالتيكُناُنظنُأنهاُستنقلُالفرحُإلىُياستُُفي ُنعشوُ**ُغنيناُراحتُتطلُمنُالبالكوناتُ**

كُناُغارقتُُفيُالفرجُوالأسىُمعاًُ**ُ"، اجتماعياًُموضحاًُجوُجنائزيُمهيبُللراّحل4ُُُنشيدُالأمسيّةُبينما بعُداًُ
كاتبُياستُ،ُإذفُالبعدُالإجتماعيُىوُذلكُابغجابُالذيُيرىُالشخصيةُمنُمنظورىاُالاجتماعيُويعبرُعنُ

ُالواقعُالطبقيُويعكسُوعياًُإيديولوجياً.

 قة الشخصيات بالر اويعلا -2

ُبالدّوْرُالأساسيُفيُالعملُالرّوائي،ُلأفُأىمُالأحداثُالسّرديةُُالفاعلةُالشخصياتُإفُّ ىيُالتيُمنُتقوـ
ُتتمحْورُحوبؽاُوالشخصياتُالرئّيسيةُفيُالرّوايةُنلخّصهاُفيُابعدوؿُالتالي:

                                                           
ُ.14،ُصُأبضيدةُلعياشي،ُنبيُالعصياف1
ُ.19صُابؼصدرُنفسو،2ُُ
ُ.54،ُصُابؼصدرُنفسو3
ُ.81ابؼصدرُنفسو،ُص4ُ
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 الش اب الأسمر
جاورةُ

ُ
لثانويةُسيُابغواسُبقدُىذاُفيُابؼقطعُشخصيةُرئيسيةُفيُالرّواية،ُيعملُفيُمكتبةُابؼ

ُعلىُابؼكت ُومُشرفاً كُافُيشتغلُمُنشّطاً بةُالفنيةُالتابعةُللثانويةُالتالي:ُ"ُذلكُالشّابُالذي
".1ُ

 الت حريك
كُاتبُياستُُوبقدُإقناعُسيُلزرؽُمديرُالثانويةُسيُكافُيرُيدُ بغواسُعلىُدعوىُالرّوائي

كُالقدرُوىوُيقوؿ ُمنُخلاؿُ"ُانتصب ُيريدُمنوُابؼوافقةُعلىُُىذا للمديرُسيُلزرؽ،ُأنوّ
2ُ.وائيُوابؼسرحيكُاتبُياستُُ"دعوةُالرُّ

ُ الكفاءة ُطرؼ ُمن وافقة
ُ
ُابؼ ُيتم ُحتى ُالإقناع ُعلى ُصامتتُُالإستمرار ُوعناد ُّٔدوء ُأصرّ "ُ ابؼدير

بدعُومُثتَي
ُ
3ُ.مثلكُاتبُياستُُفيُثانويتناُ"ن،ُأفُتكوفُأوّؿُاستضافةُبؼ

مواصلةُالإقناعُمديرُسيُلزرؽُثانويةُسيُبغواس،ُحيثُبقدُىناُ"ُقاؿُبُـاطباًُبؼديرُسيُ الإنجاز
4ُ.أوُتردّدُفيُأفُيكوفُبينناُ"لزرؽُلقدُالتقيتوُياُشيْ ،ُولمُبهدُأيُّحرج،ُ

وافقةُسيُلزرؽُمديرُث نهاية الشخصية
ُ
ُنويةُسيُبغواسُلاستقباؿكُاتبُياستُ.اعدـُابؼ

حرّؾُالأساسيُفيُالرّواية.ىذهُالشخص الشاب الأسمر
ُ
ُيةُفاعلةُفهيُابؼ

كُبتٌَُفيُدعمُالبطلكُاتبُياستُ. التحريك ُدوْرُىذهُالشخصية

 الكفاءة

ُوبتُُمديرُ ُبينو كُافُيدور ُعمّا كُاتبُياستُُإلىُمبتٌُابؼسرحُوكافُيشرحُلو ذىبُعند
كُافُيُصغي "ُ ُفيُابؼقطع: ُبقدُه ُوىذا ُبؿمّدُزقاي، ُوكافُُالثانويةُسيُلزرؽُوناظرىا بانتباه

علىُرأسوُالطتَُإلىُالعربيُالشي ُوىوُيتحدّثُعمّاُدارُبينوُوبتُُمُديرُالثانويةُوناظرىاُمنذُ
قليل،ُوعنُالصعوباتُالتيُواجههاُمنُأجلُأفُيعقدُلقاءًُمُباشراًُبتُكُاتبُياستُُوتلاميذُ

5ُالثانويةُ".

 الإنجاز

كُاتبُياستُ،ُوىوُأفُيكوفُىذاُُرحُاقتًاحعربيُالشي ُوىوُ)الشابُالأبظر(ُبطقاـُال على
كُاتبُإمكانيةُأفُيكوفُاللّقاءُمعُتلاميذُ اللّقاءُفيُابؼسرحُنفسوُوبقدهُىنا:ُ"ُثمُاقتًحُعلى

6ُالثانويةُفيُابؼسرحُنفسوُ".
ُ
ُ

                                                           
ُ.33صُالعصياف،ُُعياشي،ُنبيلأبضيدة1ُُ
ُ.31،ُصُابؼصدرُنفسو2ُ
ُ.31،ُصُابؼصدرُنفسو3ُ
ُ.31،ُصابؼصدرُنفسو4ُ
ُ.31ُصُُابؼصدرُنفسو5ُ
ُ.31،ُصُابؼصدرُنفسو6ُ
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كُاتبُياستُُورحّبُبالفكرةُ نهاية الشخصية كُاتبُياستُُّٔذاُالإقتًاح،ُبقدُىذاُمنُخلاؿُ"إبتهج موافقة
."1ُ

تب أحميدة الكا
 عياشي

انتقلتُمنُمتوسطة3978ُُ،ُوبقدُىذاُفيُقولوُ"ُفيُتلميذُيدرسُفيُثانويةُسيُبغواس
2ُعبدُالقادرُعزةُإلىُثانويةُسيُبغواسُبسيديُبلعباسُ".

كُاتبُياستُُليُالشابُالأبظرُابؼدعوُالعربيُالشي ،ُوىذاُمنُخلاؿُ"ُ التحريك قاـُبتعبتَُعلىُرُؤية
3ُرُؤيةُىذاُالكاتبُالقادـُمنُبعيدٍُإلىُمدينتناُ".أعربتُعنُرغبتيُفيُ

ُفقلتُ الكفاءة "ُ ُابؼقطع: ُفيُىذا ُبقده ُبكاتبُياستُُوىذا ُويلتقي ذىبُإلىُمبتٌُابؼسرحُلتَى
4ُمُبتهجاًُومُتحمساًُأجل،ُأريدُأفُأراهُ".

 الإنجاز
ُاقتًبن "ُ ُمنُخلاؿُقولو: كُاتبُياستُُوىذا ُرُؤية نُمبتٌُمُادخلُإلىُمبتٌُابؼسرحُلأجل

ابؼسرحُالرابضُأماـُساحةُبلاصكُاردو،ُووبعناُمنُالبابُابغديديُابػلفي،ُصعدناُبعضُ
5ُالأدراجُلنصلُإلىُمنتصفُالطابقُالأوؿُ".

كُاتبُياستُ. نهاية الشخصية تمثلةُفيُرُؤية
ُ
ُبرقيقُرغبةُأبضيدةُعياشيُابؼ

حرّؾُالفعاؿُفيُالرّواية. كاتب ياسين
ُ
ُشخصيةُرئيسةُوابؼ

 التحريك
ُفيُمقطع:ُ"ُلمُيك نُوقتهاُُكاتبُياستُُىناُأخذُدورُتلميذُيدرسُفيُثانويةُوبقدُىذا

يميُبهلسُعلىُمقاعدُالدّراسةُفيُإحدىُثانوياتُسطيفُكاتبُياستُُسوىُتلميذُبوى
."6ُ

 الكفاءة

كُاتبُياستُُيدرسُفيُثانوية،ُخرجُفيُإحدىُالأياـُفيُمُظاىرةُمعُبصهورٍُغفتٍَُ كُاف بينما
ُالقتَاونيُ كُاتبُياستُُمنُثانوية ُخرجُالفتى "ُ ُابؼقطع: ُوبقدُمنُخلاؿُىذا إلىُالشارع،
ُالصّمتُوابػوؼُبألوانهاُ ُالتيُاختًقتُستائر ُللراّية ُالراّفعة دمدمة،

ُ
ُابؼ وسطُابعموعُالغفتَة

7ُالبيضاء،ُابغمراءُوابػضراءُ".

                                                           
ُ.31صُالعصياف،ُُعياشي،ُنبيلأبضيدة1ُ
ُ.17،ُصابؼصدرُنفسو2
ُ.33،ُصُابؼصدرُنفسو3
ُ.31،ُصابؼصدرُنفسو4
ُ.31،ُصُابؼصدرُنفسو5
ُ.11صُُابؼصدرُنفسو،6ُ
ُ.11صُُ،ابؼصدرُنفسو7ُ
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كُاتبُياستُُداخلُالزنّزانةُالوحشيّةُبفلْوُ الإنجاز ءةُبالكآبةُوبقدُىذاُمنُخلاؿ:ُ"ُاقُتيدُوجدُنفسو
إلىُظلاـُالزنّزانةُ". 1ُالفتىكُاتبُياستُُمعُآلاؼُالغاضبتُ،ُمُكبّلاًُ

كُاتبُياستُُوجدُنفسوُمُنعزلاُعنُالعالمُابػارجيُ)عالمُابغرية(ُ"ُإكتشفُنفسوُ نهاية الشخصية ىناُبقد
كُافُحزيناًُوكئيباًُ". 2ُوحده،

الشخصيات 
 الفاعلة

ُتكوفُ عسوسفضيلة  ُالرّواية ُلبطل ُبالنسبة ُوىي ُالرّواية ُفي ُرئيسية ُشخصية ُرابع بسثل
ُوالدتوُوىيُشخصيةُقوِيةُورمزُللمرأةُابؼثقفة.

 التحريك

ُالبطلُُ ُالكبتَُفيُدعمُشخصية ُالأثر ُلو ُالشخصية ُىذه ُودوْر ُالكاىنة، فهيُأخذتُدوْر
كُماُبقدىاُفيُىذاُا بؼقطعُ"ُفضيلةُعسوسُالتيُكاتبُياستُُوأخذتُدوْرُالكاىنةُابغزينة

ُالعربُالغرةُ كُافُيُسميها كُما أدّتُبشكلُباىرُوتاربىيُلاُبُيكنُأفُينسىُدوْرُالكاىنة،
."3ُ

 الكفاءة

قائهاُواقفةُعلىُالأملُوابغبُىناُبقدىاُترمزُإلىُابعزائرُمنُخلاؿُصمودىاُوشجاعتهاُوب
كُانتُعليْهاُابعزائرُمنُحأفُت ريةُوسيادةُواستقرارُمنُخلاؿُعودُتلكُالأياـُابعميلةُالتي

كُانتُ ُابؼقطعُ" ُمنُأقاصيُُنبيةىذا ُمنُجاءوا بؿبّةُوسلاـُوىيُالتيُقادتُابغربُضدّ
ابعزيرةُالعربيةُليفرضواُديناًُآخرُغتَُْدينهاُوثقافةُأخرىُغتَُثقافتها،ُولغةُأخرىُغتَُْلغتهاُ

4ُبقوّةُالسيفُ".

 الإنجاز

وبـتلفُابؼشاعرُالصادقةُالتيُبُسثلّهاُالأـ،ُوىيكُماُُلقدُظهرتُفضيلةُعسوسُبحنانهاُوحُبّها
نعرؼُمشاعرُطبيعيةُموْجودةُبالفطرة،ُإنهاُظهرتُفيُصورةُالأـُابغبيبةُالتيُتعُانيُمنُفرُاؽُ
ُمنُالفعل،ُوكلُىذهُ ُأوُبيدهُشيء ُولمُيكنُبيدىا ُمنو، ُالتيُعاشتُبؿرومة كُبدىا فلذّة

كُلابناُلأنوُد فعُبُحبّوُللوطنُإلىُفرؽُالأىلُوالأحبّة،ُيظهرُىذاُالظروؼُالتيُتقدّرتُعليهما
كُاتبُياستُُإلىُالبيْتُفيُذلكُابؼساءُابغزين،ُخرجتُوالدتوُ ُلمُيعُدُالفتى منُخلاؿُ"

5ُوىيُترتعشُتصرخُبأعلىُصوتهاُ".

 نهاية الشخصية
ُنتيجةُأفُا ُ"ُالفراؽُبينهاُوبتُُابنها كُافُداخلُالزنّزانةُالوحْشية،ُبقدُىذا اقُتيدُالفتىُُبنها

إلىُظلاـُالزنّزانةُ". 6ُكاتبُياستُُمعُآلاؼُالغاضبتُُمُكبّلاًُ
                                                           

ُ.14عياشي،ُنبيُالعصيافُ،ُصُلأبضيدة1ُُ
ُ.14صُابؼصدرُنفسو،2ُُ
ُ.38،ُصُابؼصدرُنفسو3ُ
ُ.38،ُصُابؼصدرُنفسو4ُ
ُ.14،ُصُابؼصدرُنفسو5ُ
 .14،ُصُابؼصدرُنفسو6ُ
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ُفيُابؼتنُابغكائي،ُباعتبارىاُالعمودُ ُمهماً منُخلاؿُىذاُابعدوؿُنلاحظُأفُالشخصيةُالرئّيسةُبؽاُمكاناً
دناُعلىُفهمُالعملُابؼركزيُلو،ُبؽذاُبقدُأفُلاُوُجودُلدراسةُسرديةُدوفُالتّطرؽُإلىُعنصرُالشخصيةُالذيُيُساع

ُالرّوائي،ُفهيُتفرضُوجودىاُفيُىذاُالعمل،ُلأنهاُمصدرُابغوادث.
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 المبحث الثالث:

 المكان  بنية

ُللعيْشُ ُأماكن ُتكوف ُما ُالأغلب ُوفي ُابؽندسية ُابغدود ُفي ُابؼؤثرة ُالضيقة ُالأماكن ُىي ُابؼغلقة الأماكن
كُانتُأوُسلبية.ُفابؼكافُوابؼكوثُفيها.ُإمّاُتكوفُبإرادةُالإنساف،ُ أوُيكوفُبؾبراًُعليهاُوبؽاُدلالةُأحياناًُإبهابية

ُابؼغلقُداخلٌُفيُالرّواية،ُلأفُّحضورهُمهمُّفيهاُفمنُالأماكنُابؼغلقةُبقد:

 الاماكن المغلقة -1

 البيت

ُالأساسيُوابؼ ُابؼلجأ ُلأنوّ ُوالفردُخاصة، ُعامة ُالأسرة ُفهوُيعتبرُخزافُابغياة ُحدود، أوىُمكافُمغلقُلو
الذيُيسعىُالإنسافُطلباًُفيوُالاستقرارُوالراّحة،ُإنوُّذاؾُالفضاءُالذيُيتميّزُبابغريةُالتامةُويقضيُفيوُالإنسافُ

ُأغلبُوقتوُلأنوُيشعرُبالطّمأنينةُوالمحبّةُبتُُأفرادُعائلتو.

بةُوالألفة،ُومنُإفُّالبيتُبوملُدلالاتُإبهابيةُلأنوُالبؤرةُابؼبدئيةُفرحُوالسرورُأكيدُالذيُيدؿُعلىُالمح
كُافُمرزوؽُيناـُفيُالسريرُالسفلي،ُأماُ كُنتُأناـُفيُأعلىُالسريرُبينما خلاؿُىذاُبقدُفيُالرّوايةُىذاُابؼقطع:ُ"

كُاتبُياستُُأمازيغُفكافُبهيءُإلىُالبيتكُلُنهايةُأسبوعُلتَىُوالدهُ"، ومنُخلاؿُىذاُنعرؼُأفُبيت1ُُُابن
كُلُمنُالمحبةُوابؽدوء ُوالاستقرار.ُكاتبُياستُُيعمو

كُانتُإقامةُُ كُافُيقطنُفيهاُوىذاُمنُخلاؿُىذاُابؼقطع:ُ" كُاتبُياستُُالتي بعدىاُبقدُأنوُّوصفُإقامة
ُوأوراقوُ كُتبو كُاتبُياستُُمعظم كُافُيضعُفيها ُالنوـ كاتبُياستُُمكونةُمنُأووؿُمفتوحُعلىُمطب ُوغرفة

حد كُافُسريراًُ كُلُملابسو،ُوفيُالأوؿ كُانتُجدرافُالبيتُمثبتةُوثلاثُحقائبُبرتويُعلى يدياًُمزدوجاً،ُبينما
كُافُبشةُبسثاؿُمتوسطُابغجمُللأمتَُعبدُالقادرُ"، كُبتَةُشبوُسوريالية،ُوعلىُالطاولة فيُموضعُآخر2ُُفيهاُلوحة

ُيشتَُالراّويُإلىُمكافُالبيتُالذيُبوملُنفسُالدّلالةُالسابقةُالإبهابيةُفيُأنوُمكافُىادئُوملجأُللراّحة.

                                                           
ُ.59صُنبيُالعصياف،ُعياشي،ُلأبضيدة1ُُ
ُ.58،ُصُابؼصدرُنفسو2ُ
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كُانتُ كُاتبُياست1ُُُإقامةُياستُُبابنُعكنوفُدائماًُعامرةُبالزوارُوالزائراتُ"،" منُخلاؿُىذاُنعرؼُأف
ُشخصيةُىادئةُوبؿبةُللأصدقاءُوطلبةُالعلم،ُفإقامتوُمكافُأليفُالذيُيبعثُفيُالنفسُالراحةُوالاطمئناف.

ُالغرفةُتتطابقُوتتقاطعُفيُدلالةُمع ُمثلُىذهُالدّلالةُالإبهابيةُبؼفهوـ مكافُالغرفةُفيُالرّوايةُالتيُبكنُُإفّ
بِصددُدراستهاُفهيُحيّْزُمكانيُتوفرتُفيوُشروطُالاطمئنافُوالأمنُأثناءُالقياـُبالأعماؿُالأدبيةُأوُالسياسيةُمنُ

كُانتُتعقدُعدةُاجتماعاتُفيُغرفتوُ ىناُإقامتوُتدؿ2ُُبابغيُابعامعيُبابنُعكنوفُ"،'L3'خلاؿُقوؿُأبضيدة:ُ"
ُالشُّقةُالتيُتعتبرُفضاءُمغلوقاُوىوُجزءُ علىُالمحبةُوابؼلجأُلكلُإنسافُإفُمثلُىذهُالدّلالةُالإبهابيةُلكنُبؼفهوـ
ُابػصوصيةُ ُمن ُبشيء ُالشُّقة ُبستاز ُما ُغالبا ُأنو ُبقد ُفيُالدراساتُالأدبية، ُعنو ُأبنية ُيقل ُالبيتُلا ُأجزاء من

ُوالسّردية.

يُالأخرىُمنُدلالةُإبهابيةُإلىُدلالةُسلبيةُحيثُيصبحُمكافُالشُّقةُابؼعتّمُوابؼظلمُكماُتتحوؿُالشُّقةُى
كُانتُبريطوُابؽدوءُوالنقاشاتُالتيُتكوفُمعظمهاُحوؿُالأدبُوالعلمُوالوطن.ُ"ُاكتشفتُالشُّقةُ وابغزينُبينما

جمةُابغبيسةُوفيُالوقتُنفسوُللمرأةُتغتَتُقليلًا،ُلوفُاللوحةُابؼعلقةُعلىُابعدارُوالتيكُانتُبسثلُالوجوُالرمزيُلن
3ُابؼتوحشةُذاتُابغضورُالأسطوريُ".

ُالشّباؾ،ُ ُالنّافذة، ُالشّرفة، كُالغرفة، ُالبيت ُالتيُيتكوّفُمنها ُالعديدُمنُالأجزاء وفيُالأختَُبقدُفيُالرّواية
ُابؼثقفوفُورجاؿُالسياسة.ُوالشُّقةُوالغرفةُبالنسبةُلياستُُىيُالبؤرةُالتيُبومئُّاُنفسوُوابؼركزُالذيُيلجأُإليها

 الز نزانة

عبارةُعنُمكافُمغلقُداخلُمكافُمغلق،ُبدعتٌُأنهاُعبارةُعنُغرفةُمغلقةُصغتَةُفيُسجن،ُأوُفيُقسمُ
شرطةُيكوفُفيهاُالسّجتُُلقضاءُعقوبتو،ُأيضاُتسلبُفيهاُابغريةُالتامةُللإنسافُعلىُعكسُالبيتُالذيُيقيمُ

كُلُفرد،ُفهيُبقدىاُذاتُأشكاؿُوأحجاـُمتنوعةُوبـتلفة،ُإنّهاُفيوُبكلُحريتوُوىذهُالأختَةُىيُأسا سُحياة
عليو،ُلأنوُمكافُضدُّالعالمُابػارجيُالذيُيتميَّزُبالاتّساعُومثاؿُعلىُ مكافُضيّْقٌُجدّاً،ُيقيمُفيوُالإنسافُبؾبراًُ

                                                           
ُ.59صُنبيُالعصياف،ُعياشي،ُلأبضيدة1ُُ
ُ.311صُُ،ابؼصدرُنفسو2ُ
ُ.367،ُصُابؼصدرُنفسو3ُ
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كُاتبُياستُُمعُآلاؼُالغاضبتُُمكبُّ لًاُإلىُظلاـُالزنّزانةُاكتشفُالزنّزانةُفيُروايةُنبيُالعصيافُبقدُ"ُاقُتيدُالفتى
كُئيباًُمتًعاًُبالشجىُوالأسىُوليسُمنُحولوُسوىُالأثاثُوالدُّجىُ". كُافُحزيناً 1ُنفسوُوحده

ومنُىذاُابؼقطعُنقوؿُأفُالزنّزانةُبرملُدلالةُواحدةُلاُغتَُوىيُسلبيةُأكيدُلأنهاُترمزُإلىُالعذابُوالقهرُ
ُةُالتامةُوالكاملة.وابغزفُوالقلقُوالعزلةُأكيد،ُوغيابُابغري

ُوالإحساسُُ ُشعور ُحالة ُعليو ُيُسيْطر ُالطبيعي ُمن ُالزنّزانة ُبداخل ُيكوف ُالذي ُالإنساف ُأفّ ُبقد أيضا
كُافُ كُاتبُياستُكُافُبداخلوُحزفُوقلقُلقد بالوحدةُوالانفصاؿُعلىُالعالمُبابغريةُالتيُىيُفيُابػارج.ُبؽذاُبقد

ُفيُحالةُنفسيةُسيّْئة.

كُبتَةُودلالةُبصاليةُداخلُىذهُالرّوايةُُُفالزنّزانةُبالرغمُمن كونهاُمكاناُصغتَاُوضيّقاُبؿدوداُ،ُفإفُُّبؽاُأبنية
بذاتُنبيُالعصيافُلأبضيدةُالعياشيُلأفُمنُابؼعقوؿُنرىُأفُالزنّزانةُتوحيُإلىُرمزُالبطولةُوالشجاعةُوابؼقاومةُ

ُابؼعتقلُحتىُبيوتُفيهاُولكنُلاُبىوفُوطنوُابغب يبُلأفُىناؾُمنُيوضعُفيهاُمنُالسياسيتُُلأنناُنرىُأحياناً
ُوابؼناضلتُُوابؼثقفتُُوحتىُالثائرين.

 الحانة

ىيُمكافُمغلقُعاـ،ُبـصصُلبيعُوشربُابؼشروباتُالكحوليةُأوُابػاليةُمنُالكحوؿ،ُىيُمكافُللّهوُ
فُالذيُبروؿُالإنسافُوآّوفُوملجأُللعشاؽُويكوفُعادةُموقعُهاُسرّْياً،ُوقدُوردُذكرىاُفيُروايةُباعتبارىاُابؼكا

ُالذيُيبدوُفيُ ُأرافقُإبظاعيلُحبار كُنتُمنُحتُُلآخر ُبقد: ُإلىُالعكسُبؽذا ُقوية ُونفسيّة ُجيّْدة منُصحّة
كُمُتصوّْؼٍُفيُالعصرُالوسيطُفيُابؼغربُالإسلاميُإلىُابغانةُ"، بؽذاُبقدُأفُابغانة2ُُصحتوُوحزنوُوكدرهُوغضبو

والظروؼُابؼأسويةُوابؼزريةُمنُخلاؿُنفسيتوُابغزينةُوىذاُينطبقُعلىُُمكافُتعكسُوضعيةُالإنسافُوحالتوُوسلوكو
إبظاعيلُحبارُوذىابوُإلىُابغانةُالذيُبروؿُإلىُشخصُآخرُُيائسُوكئيب،ُإذفُابغانةُلقدُاحتلتُمساحةُلاُ

 بأسُّٔاُفيُالسّرد.

ُ

                                                           
ُ.14صُف،ُالعصياُنبيعياشي،ُلأبضيدة1ُُ
ُ.44صُُابؼصدرُنفسو،2ُ
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 المستشفى

كُافُابغيّْزُمكافُمغلقُعاـ،ُيقُصدُإليوُبغُيةُللعلاج.ُوقدُاشتملتُالرّوايةُعلىُ مكافُابؼستشفىُفيُحتُ
ابؼكانيُالذيُبعأُإليوُبطلُالرّوايةُيستُُطلباًُفيُالعلاجُوالشفاءُمنُمرضوُابػطتَ،ُوىذاُماُبذلىُفيُقوؿُأبضيدة:ُ
كُافُيتحدّثُّٔدوءُوابتسامةُساخرةُ كُانتُحالتوُمثتَةُللقلق،ُاصفرُّوجهوُوبداُالإرىاؽُصارخًاُعلىُملابؿو، "

كُاتبُياستُُمصابُبسرطافُالدّـُوكافُتعلوُوجهو،ُاقت ُأف ادوهُإلىُمستشفىُمصطفىُباشا،ُوعندئذٍُعلمُزعموـ
،"ُ ُإلىُفرنسا كُاتبُياستُُعلىُجناحُالسرعة كُلُالأصدقاءُبشكلُسريعُواستعجاليُبغمل ُمنُتعبئة 1ُلاُبدُّ

ُنعرُ ُذلك ُإلى ُإضافة ُمرضو، ُأياـ ُياستُ ُاحتضن ُالذي ُابؼكاف ُىو ُابؼستشفى ُأف ُنعرؼ ُعجزُوبذلك ؼُأف
ُابؼستشفياتُفيُابعزائرُوالإمكانياتكُانتُناقصةُآنذاؾُوأيضاُالأطباءُابؼختصتُُوابعراحتُ.

إضافةُإلىُىذاُبقدُأبضيدةُوىوُيتحدثُعنُنفسوُإذُبقدهُفيُعالمُآخرُغتَُالواقعُفيُدوامةُمنُابؽذياف،ُ
كُافُيشعرُأنوُوحيدُيعيشُأقصىُدرجاتُمنُالعزلةُوحده كُاتبُياستُ،ُإذُبقدُىذاُُإفُصحُالتعبتَ،ُفهو بدوف

كُاتبُياستُُنظرتُإلىُابعدرافُإؿُالبابُذوُاللوفُالأزرؽ،ُ منُخلاؿُقولوُ"ُمررتُمنُجديدُحيثكُانتُإقامة
ُالمحوُوطواىاُُ ُمنقوشةُعلىُابعدارُزحفُبكوىا كُانتُذاتُيوـ ُأستعيدُتلكُالكتاباتُابعدرانيةُالتي رحتُعبثاً

كُانتُتدريُماُكتابُالزمنُالسّردي،ُنظرتُإلىُتل كُأنّها كُانتُصامتةُتنظرُإلي كُالشجرةُالوارقةُقربُالبيت
ُوبؽذاُنعرؼُأنوُلمُيستوعبُالصدمةُظلُّصامتاً.2ُبهوؿُبداخليُ"،

 وسائل النقل )الحافلة والس يارة(

تعتبرُوسائلُالنقلُمكافُمغلقُصغتَُومتنقل،ُأيُأنهاُوسيلةُلتغيتَُنفسيةُالإنسافُأوُابؼكافُلأنوُيدخلُ
كُافُطويلاًُأوُقصتَاًُبعيداًُأوُقريباًُويكوفُىذاُالسّفرُعبْرُأماكنُمفتوحة.في ُُالسّفرُمثلًا

إذفُبقدُابغافلةُفيُروايةُنبيُالعصياف:ُ"ُانتقلتُإليوُعلىُمتنُحافلةُالنقلُالريفيُرفقةُالعديدُمنُالثانويتُُ
3ُوالفنانتُُابؽواةُ".

                                                           
ُ.384العصياف،ُصُُنبيعياشي،ُلأبضيدة1ُُ
ُ.385،ُصُابؼصدرُنفسو2ُ
ُ.55صُابؼصدرُنفسو،3ُُ
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كُاتبُياستُُىوُبذاتوُمنُخلاؿُىذاُبقدُأفُوسائلُالنقلُىناُأخذتُدلا لةُإبهابيةُلأفُماُتبتُُّلناُأف
أدبُووصلوهُحتىُعندهُمقرهّ،ُالعديدُمنُابؼثقفتُُوطلبةُالعلم،ُإضافةُإلىُىذاُبقدُالسيارةُفيُروايةُنبيُالعصيافُ

نعرؼُُوىنا1ُ"ُابذهنا،ُياستُُومرزوؽُوأنا،ُعلىُمتنُالسيارةُالتيكُانتُبيتلكهاُابؼسرحُابعهويُلسيديُبلعباسُ"،
أفُوسائلُالنقلُأخذتُدوراًُلاُبأسُبوُفيُىذهُالرّوايةُلأفُالراّويُأرادُأفُيبُتُُّمدىُضرورتهاُفيُالعمل،ُبقدُأيضاُ
كُلانديستافُحيثُلاُأرىُسوىُ كُنتُأعودُإلىُمسقطُالرأّسُفيُالأياـُابػواليُعلىُمتنُسيارة كُلما فيُقولو:ُ"

2ُىُالأرصفةُالصامتةُوالسّاكنةُ".الكلابُالضالةُوبقاياُسكارىُشبوُمطروحتُُعل

 المقبرة

كُلُدلالاتُابغزفُوابػوؼ،ُ ُأوُابعبانةُفهيُبرمل مكافُمفتوح،ُيتكوفُعلىُعدةُتسمياتُمثلُابؼقبرة
،ُفهيُبرملُفيُباطنهاُأناسُعرفناىمُوعايشناىمُدوفُابػوؼُمنهمُوعلىُسبيلُىذاُالولدينُعندُ وعلىُالعموـ

وىمُالأحبةُابؼقربتُ،ُفابؼقبرةُىناُقدُجسّدتُعدةُدلالاتُبـتلفةُالتيُترمزُوتشتَُموتهمُأوُالأبناءُعندُفقدانهمُ
إلىُابغزفُوالفناءُوابؼوتُوالاتعاظُلأنوُالفضاءُالذيُبيلؤهُجوُّابػوؼُوالسّكوف،ُولوُرجعناُإلىُالرّوايةُالتيُبكنُ

ُابؼكافُفيُروايتوُفهوُبوملُ ُالراّويُقدُوظّفُىذا ُأفّ ُلوجدنا دلالةُابغزفُحيثُبقدُفيُحديثُبصددُدراستها
ُالعاليةُبالأصواتُوالوجوهُوالأجسادُ"، كُماُقلنا.3ُُالراّويُيقوؿُ"ُامتلأتُمقبرة فهيُبرملُدلالةُابغزفُوابغزف

ابػوؼُعلىُمفارقةُالأحبابُالذينُوافتهمُابؼنيّةُمنُجهة،ُبفاُّيشتَُإلىُابؼوتُابؼتكرّر،ُوابػوؼُعلىُأناسُابغيّةُ
ُمنُالفراؽُأوُابؼوت.

 الأماكن المفتوحة -2

مُقيَّدُبحدودُمكانيةُبؿدودة،ُُىيُأماكنُتتميّزُبالاتساعُواللّابؿدوديةُوابغرية،ُلاُبردُّهُحدودُضيّقة،ُغتَ
ُفابؼكافُابؼفتوحُداخلُالرّوايةُحضورهُمنُخلاؿُتشكيلةُالأحداثُالرّوايةُومنُالأماكنُبقدُماُيلي:

ُ

ُ

                                                           
ُ.317،ُصُنبيُالعصيافعياشي،ُلأبضيدة1ُُ
ُ.311،ُصُابؼصدرُنفسو2ُ
ُ.85،ُصُابؼصدرُنفسو3ُ
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 سيدي بلعباس

مكافُمفتوح،ُىيُمدينةُأوُولايةُجزائرية،ُتقعُفيُقلبُالقطاعُالوىرانيُفيُغربُابعزائر،ُوىيُمدينةُالتيُ
عاشُطفولتو،ُفهيُتعتبرُبالنسبةُإليوُقطعةُمنو،ُإذُأنوُلاُيستطيعُبزيُّلُنفسوُبعيداًُعنهاُولدُفيهاُأبضيدةُعياشيُوُ

كُيفُبؽذهُ سيديُبلعباسُورائي،ُلكن وىذاُماُبقدُفيُىذاُابؼقطعُمنُالرّواية:ُ"ُعدتُبؾدّداُإلىُالعاصمة،ُتاركاًُ
كافُأبضيدةُفيُابعزائر3991ُُُكنُفيُعاـُل1ُ"،ُ!ابؼدينةُالتيُظلتُبرتفظُبنداءٍُخفيٍُومستمرٍُأفُأتركهاُورائي؟

العاصمة،ُواضطرُّأفُيعودُإلىُمدينتوُوكافُىذاُفيُفتًةُالعشريةُالسوداء،ُعندماُوصلُأبضيدةُإلىُمدينتوُلمُيعرفهاُ
كُوفُ كُيفُينظرُإلىُمدينتوُابغزينة،ُجعلتوُفيُحتَةُواستغراب ُبسببُنتائجُابغربُالأىليةُلمُيعرؼ ُوىذا نهائياً

ُحزي ُمنذُأكثرُمنُمدينةٍ ُلمُأتعرؼُعلىُمدينتيُالتيُفارقتها "ُ ُفيُابؼقطعُمنُالرّواية: ُبقده ُما ُوىذا ُومدمرةٍ، نةٍ
ُالعميقُ ُابغزف ُملابؿهم ُيسكن ُوأبنائها ُعادتُبناتها كُم ُوطليقة، ُمبتهجة ُتعد ُتغتَّتُوترىّلتُلم كُم عشرية،

2ُذيكُافُبيلأُالقلوبُوالوجداناتُ".أينُتلكُالأغاريدُالتيكُانتُملءُالسّمع،ُوذلكُابعماؿُالُوالإكتئاب

كُافُيراهُفيُمدينتو،ُلم3ُُوأيضاُفيُقولوُ"اختفىُالفرحُمنُمدينتيُ"، ومنُىناُبقدُأفُالراّويُلاُيصدؽُما
ُيستطعُأفُينسىُماضيوُالذيكُافُيعيشوُفيُمدينتوُعليهاُمنُبصاؿُوأّٔىُحلةُمنُقبل.

حصلُلسيديُبلعباسُخلاؿُأياـُالسّواديُللمدينةُ"ُُُبعدىاُتواصلُالراّويُفيُتعبتَهُلتغيتَُالوضعُالذي
كنتُأبذوّؿُفيُابؼساءاتكُالغريبُفيُشوارعُمدينتي،ُأدخلُابؼقهىُوحيداً،ُلُأغادرىاُوحيداً،ُأمرُّعلىُمبتٌُابؼسرحُ

ةُفيُموضعُآخرُيشتَُالراّويُإلىُمدينتوُالذيُبوملُدلالةُسلبيّةُوإلىُرمزُابعربي4ُالذيُماتتُابغياةُبداخلوُ"،
كُنتُأزورُسيديُبلعباس،ُلاُأخبارُسوىُأخبارُالقتلُ ُماُبقدهُفيُروايةُنبيُالعصيافُ" وابػرابُوالدّمارُوىذا

5ُوابؼوتُوابغرائقُوالتعذيبُ".

ُ

ُ

                                                           
ُ.365صُُ،نبيُالعصيافُعياشي،ُلأبضيدة1ُُ
ُ.11،ُصُابؼصدرُنفسو2ُ
ُ.ابؼصدرُنفسو3ُ
ُ.ابؼصدرُنفسو4ُ
ُ.358،ُصُابؼصدرُنفسو5ُ
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 الشارع

كُلُابغريةُالتامة،ُوتلجأُإليهاُشعرتُ مكافُمفتوحُوعاـ،ُيتواجدُفيوُأناسُمنُفئاتُبـتلفةُحيثُأخذُفيو
بقدُالشّارعُأكثرُانفتاحاًُمنُالأحياءُبكثتَُلأنوُيلتقيُفيوُبصيعُالناسُمنُأجلُمصلحةُبشيءُمنُالقلق،ُبؽذاُ

كُاللقاءُبتُُاثنتُُوالتحدثُفيماُبينهمُعنُموضوعُمعتُُّوبقدُروايةُنبيُالعصيافُالراّويُيتحدثُعنُشارعُ معيّنة،
ُالواقعُبأعلىُالطابقُابؼطلُ علىُشارعُابؼقطعُابعميلُوابؼؤنثُسيديُبلعباسُفيُقولو:ُ"ُفاستدعانيُإلىُمكتبو

بقدُىناُأنو1ُُّبأشجارُالسفرجلُوالصنوبرُوالتوتُوابؼزينُّبالرصيفُالبهيجُفيُمواسمُالصيفُوابػريفُوالربيعُ"،
كُافُمعتكفاًُبدكتبوُ عنُإعجابوُبؽذاُالشارع،ُإضافةُإلىُذلكُبقدُفيُقولوُ" يصفُالشارعُوصفاًُمنُنفسوُمعبراًُ

ُابؼارشيُالأوروبيُالكبتَُ"،الصغتَُابؼطلُعلىُالش ُورواد ُبابؼارة ُقدُوظّف2ُُارعُالصاخبُوالعامر ُأنو ُبقد وىنا
ُالشارعُبصفتتُُمتعاكستتُُالأولىُابؽدوءُوالاستقرارُوالثانيةُالضجيجُبسببكُثافةُالناس.

ُفيُحتُُماُبروّؿُالشارعُإلىُدلالةُسلبية،ُحيثُوظّفُالراّويُىناُفيُمقطعُسرديُوىذاُواضحُمنُخلاؿ
قوؿُأبضيدة:ُ"ُلمُيعدُفيُالشوارعُسوىُالأجسادُابعربوةُالتيُتئنُّوابعثثُابؼلقاةُوالكلابُالساغيةُالتيُتعويكُماُ
كُانتُالسياراتُابؼخيفةُبذوبُالشوارعُوىيُبرملُمنُلمُيصبهمُرصاصُالرّدىُعلىُمتنهاُإلىُالزنزاناتُ الذئاب،

تحوّؿُمكافُالشارعُفيُالرّوايةُإلىُمكافُمعاذيُىوُرمزُالدماءُبؽذاُي3ُالباردةُوابؼظلمةُخلفُالأسوارُالشّاىقةُ"،
والقتلُلاُيبعثُعلىُالراّحةُوذلكُلأنوُفضاءُبـيفُوبفيت،ُفالشارعُفقدُماضيوُابغضاريُالذيُيتمثّلُفيُعاداتوُ

كُماُفقدُبصالوُابػارجي.ُأيضاُبقدُفيُقولو:ُ"ُوىوُيركضُلوحدهُفيُشوارعُبلعباسُ"، بوملُُىناُأيضا4ُوتفكتَه،
ُنتيجةُابغربُالأىليةُفيُالعشريةُالسوداءُالتيُأدتُإلىُاضطرابُنفسيُوعصبيُمنُ دلالةُسلبيةُلاُغتَ،ُوىذا

ُخلاؿُضغوطاتُالنفسُوابػوؼ.

وفيُالأختَُنرىُأفُالراّويُلمُيكنُمهتمُّّبإبرازُابؼظاىرُالسكنيةُبؽذهُابؼدينةُأكثرُمنُاىتماموُماُجرىُفيهاُ

عبُوسفكُالدّماء.ُإذفُصورةُابؼدينةُىناُبقدىاُلقدُجسّدتُالوضعيةُالاجتماعيةُبكاملهاُمنُالقتلُوابػوؼُوالرُّ

                                                           
ُ.19صُُ،أبضيدةُلعياشي،ُنبيُالعصياف1ُ
ُ.31،ُصُُابؼصدرُنفسو2ُ
ُ.41،ُصُُابؼصدرُنفسو3ُ
ُ.41ابؼصدرُنفسو،ُص4ُ
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بؽذهُابؼدينة،ُفقدُبضلهاُالراّويُدلالاتُابػوؼُوالفراغُالقاتل،ُبقدُأفُابؼدينةُبـتلفةُعنُالصورةُابؼتعارؼُعليهاُمنُ
كُانتُعليوُمنُقبل، ُأيُصورةُابغزبُالباطتٍ.ُبصاؿُوىدوءُفأعطىُصورةُبؽاُبـتلفةُبساماًُعلىُما

 المقهى

مكافُعاـُوفضاءُمفتوحُاجتماعيُبالدرجةُالأولى،ُبهلسُالناسُفيهاُلشربُالقهوةُأوُالشّايُأوُالتّدختُُ
ُبهتمعوفُ ُبقدىم ُابؼثاقفتُ ُوحتى ُالسّن ُوكبار ُللشّباب ُبؾلس ُتعتبر ُفهي ُالغازية، ُوابؼشروبات ُالعصائر وشرب

ُويتبادلوفُالأحاديثُفيماُبينهم.

1ُهرُابؼقهىُفيُالرّوايةُمنُخلاؿُىذاُابؼقطعُ"ُجلسناُمُطوَّلًاُفيُمقهىُإلىُغايةُساعةُمُتأخّرةُابؼساءُ"،يظ
ُلنفسهمُفسحةًُ ُابؼقهىُىناُدلالةُخاصّةُبتُُشخصياتُعندُالالتقاءُمعُبعضهمُالبعض،ُلأنّهمُوجدوا أيُأفّ

كُاتبُياستُ،ُإضافةُإلىُىذاُبقدُدلالةُإبهابية أيضاًُوىذاُمنُخلاؿُىذاُابؼقطعُمنُالرّوايةُ"ُُُللتعبتَُعنُحياة
حاذيُبؼبتٌُابؼسرحُ"،

ُ
ُبقلسُفيُابؼقهىُابؼ ُمبتٌُابؼسرحُابغزين، ُأف2ُُّكنتُألتقيُبحسنُعسوسُأماـ ُبقد وىنا

ُابؼقهىُمكاناًُمُتواضعاًُفيُالرّوايةُحيثُيتبادؿُأطراؼُابغديثُحوؿكُاتبُياستُُوأدبوُوإبداعوُالراّئع.

قهىُىيُالأخرىُمنُدلالةُإبهابيةُإلىُدلالةُسلبيةُفيُالرّوايةُالتيُبكنُبصددُدراستهاُىيُُُُكماُتتحوّؿُابؼ
كُاتبُياستُُفيُمقهىُالبرادُوغتَُبعيدُعنُمبتٌُابؼسرحُ"، كُنتُألتقيُزوجهاُورفيقهاُفيُمسرح ومنُخلاؿ3ُُ"

كُافُيعبّرُعنُمأساةُالتيُمرّتُعلىُالشّعبُأثناءُابغربُالأىل يّةُالتيُأدّتُإلىُدمارُوقتلُوابػوؼُىذاُنعرؼُأنوّ
ُىناؾُ"،ُومنُىذاُنعرؼُأفُابؼقهىُ كُثتَةً كُافُبؼقهىُالابرادُتتَاسُعامرُبالكراسي،ُوكناُبقلسُأحياناً "ُ وأيضاً

ُأخذتُمكاناًُودوراًُمهماًُفيُالرّوايةُنبيُالعصياف.

كُلُّالأمكنةُوفيُالأختَُحاولناُأفُنلخّصُىذهُالأماكنُأيُابؼغلقةُوابؼفتوحةُفيُابعد وؿُالتاليُلاختصار
ُمعُذكرُتكرارىاُفيُالرّواية:

 ىاتكرار  عدد مغلقة أماكن ىاعدد تكرار  مفتوحةأماكن  
15ُُالبيت14ُُسيديُبلعباس

                                                           
ُ.44ُالعصياف،ُصُُنبيعياشي،ُلأبضيدة1ُُ
ُ.13صُُنفسو،ُابؼصدر2ُ
 .317،ُصُنفسوُابؼصدر3ُُ
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14ُُالزنّزانة31ُُالعاصمة
11ُُابؼركزُالعائلي5ُُفرنسا
11ُُالنّعش5ُُباريس
11ُُالغرفة6ُُغابة
11ُُالشُّقة33ُُابؼدينة
19ُُُُالشوارع
38ُُُُابنُعكنوف
ُُُُمقبرة

11ُُُُمستشفى
11ُُُُابغانة
11ُُُُمقهى

ُ

ُتوليُالرّوايةُ ُعنُالرّؤيةُللواقع،ُأيضا كُانتُتعبتَا ُمهمّاُفيُالرّواية،ُلأنّها منُىناُنلاحظُأفُّللأماكنُدوراً
بددينةُسيديُبلعباسُأيُمدينتو،ُحيثُذىبُالراّويُإلىُشوارعهاُلدرجةُلم كُانتُىيُُاىتمامًاُخاصاًُ يعرفهاُإف

ُأـُلا.

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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 المبحث الرابع:

 بنية الزمن 

 منيةفارقات الز  المُ  -1

ةُطابقُبتُُنظاـُالقصُّأيُعدـُالتُُّنافرُبتُُترتيبُابغكاية،منيةُعلىُبـتلفُأشكاؿُالتُّابؼفارقةُالزُُّاسمطلقُيُُ
اويُتسلسلُالأحداثُطبقُترتيبهاُفيُالرُُّمتٍ،ُفقدُيتابعنافرُالزُّونظاـُابػطابُ"ُمنُابؼمكنُأفُبميزُنوْعتُُْمنُالتُّ

نافرُوعُمنُالتُّليذكرُأحداثاُسابقةُللنقطةُالتيُبلغهاُفيُسرده،ُويسمىُىذاُالنُّابغكايةُثمُيتوقفُراجعاًُإلىُابؼاضيُ
ُالتُّباللُّ ُىذا ُيطابق ُأف ُبيكن كُما ُوتُسمىُواحق، ُالسّرد ُيبلغها ُلم ُأحداث ُفيها ُترد ُمستقبلية ُنظرة ُُُُُُُوقف
ُ(.الاستشراؼوابقُ)(،ُوالسُّالاستذكار)ُبالاستًجاعونقصدُ،1وابقُ"بالسُّ

كُافُبؽاُحضورُابؼفارقةُالزُُّمتٍُابؼتتابع،ُذلكُأفُّسقُالزُّالعصيافُلمُتتبعُالنُُّنبي ُزمنُالسُُّاخاصُامنية ردُيلازـ
ُ(.الاستشراؼ)ُالاستباؽدراسةُىذهُابؼفارقاتُمستهلتُُذلكُبتقنيةُُ،فيوُوالدّخوؿ

 الاستباق - أ

ُ–الاستباؽُُ-أيُُمقدماًُُاًُلاحقُاًُترويُأوُتذكرُبحثُسرديةٍُُ"ُتقنيةُسرديةُتدؿُعلىُحركةٍُُالاستباؽُعدُُّيُُ
2ُنهاُأوُبيكنُتوقعُأحداثهاُ".اعنُأوُُسابقةًُُاًُيرىُأحداث

ُنبيأوُالإشارةُإليوُمسبقاُقبلُوقوعوُفنجدُفيُروايةُُآتٍُُدثٍُةُتتمثلُفيُذكرُحإذاًُعمليةُسرديُُّوالاستباؽ
كُانتُالكاىنةمنُتكوفُالكاىنة،ُإفُلمُتكنُالأـُالتيُأتتُُ**ُفُماُيليُ"ُالعصيا ُكاتبُياستُُمنُصلبهاُ**

حتىُالعظمُحتىُالنخاع،ُوحتىُأخذُذرةُظلتُتسكنوُ...ُإلىُأفُغادرتُُذلكُالشبحُالذيُسكنُصاحبةُ'بقمة'
كُاتبُماتُوىوأخبرناُالر3ُُّذاتُمساءُعابؼناُىذاُ"، يتطرؽُفيُالأصلُإلىُابغديثُعنُبـتلفُباقيُُلنُاويُأف

كُيف ...ُأعمالوُفماُبعدُبقدهُيرويُلنا كُاتبُخلّفُوراءهُ.ُىذاُمؤشُّالخكانتُحياتوُمعوُوكيفُتػُوُفيّْ رُعلىُأف
ُلقباًُبدعتٌُالكلمة.

                                                           
ُ.81،ُص3997ُ،ُتونس،13ُبظتَُابؼرزوقي:ُفيُنظريةُالقصة،ُديوافُابؼطبوعاتُابعامعية،ُط1ُُ
ُ.77،ُص3997ُ،ُابؼركزُالثقافيُالعربي،ُبتَوت،11ُعبتَ(،ُطُرد،ُالتُّمن،ُالسُّسعيدُيقطتُ:ُبرليلُابػطابُالروائي،ُ)الز2ُُّ
 .13اف،ُصُلعياشي،ُنبيُالعصيأبضيدة3ُ
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ُالرُّ ُبقد ُمُُكما ُُتحدثاًُاوي ُأحد ُعسوس'رُّالعن ُ'حسن ُلكاتبُوىو ُالقدامى ُترأسُحسنُُفقاء "ُ قائلًا
تكلمُعنُابغادثةُقبل1ُُويُلسيديُبلعباس،ُمسرحُلاماليفُ"،عسوسُالذيُسيصبحُفيماُبعدُمديرُابؼسرحُابعه

ُوقوعها.

بقد2ُُ"،3998ُُدُمنُجديدُإلىُالعاصمةُفيُالعاـ"ُقضيتُحواليُثلاثُسنواتُبسيديُبلعباسُقبلُأفُأعوُ -
ُد.عُْدُبػَُبردثُعنُعودتوُإلىُالعاصمةُوىوُلاُيزاؿُفيُبلعباسُيعتٍُلمُيعُُُىناُاويالرُّ
"ُوأعطتُبشارىاُبعدُعشرُسنواتُعندماُعادُعسوسُمديراًُللمسرحُابعهويُبسيديُبلعباسُلقدُبرولتُتلكُ -

كُانتُخارجُابؼسرحُإلىُخزُّالطُّ استبقُبابغديثُعنُماُجرىُبعد3ُُ،جديدُ..."ُافُحقيقيُبعيلٍُاقاتُالتي
 ورُعشرُسنواتُمنُابلراطُعسوسُفيُمرتبةُمديرُللمسرح.مرُ

كُافُمرُّعلىُر3991ُعاـُ"ُفيُ كُاتبُياستُُحواليُثلاثُسنوات، ،ُوُلمُتكنُابعزائرُحينهاُسوىُحيل
كُاتبُثمُفيماُبعدُيرويُلناُحياتوُمعوُوأعمالوُوكيفيةُبردثُالر4ُُّ"،ُمدمرٍُوُُمرعبٍُُكبتٍَُُُكابوسٍُ اويُىناُعنُوفاة

ُالكلاـُللإشارةُفقطُبتاري ُوفاتو.وفاتو،ُسبّقُ

ورةُالأحداثُبذكرُأحداثُتقنيةُسرديةُبركمُستَُُْالاستباؽكرُنستنتجُأفُمنُالفقراتُالسابقةُالذُُّانطلاقا
ُأوُبيكنُأفُبردث ُىوُقادـُمنُأحداثٍُوغرسُنوْعُمنُالتّشويقُلدىُتدفعُالقارئُُ،سابقةُعنُأوانها إلىُما

ُ.ُاستباقاُواستًجاعاوايةُداخلُالرُُّتىُيواصلُترتيبُالأحداثالقارئُح

 (الاستذكار) الاسترجاع - ب

منيةُللحكايةُالتيُقطةُالزُّقُالنُّوُ"ُسيذيُبوكيُبفاُيعتٍُأنُّوىيُعبارةُعنُإيرادُحدثُسابقُعنُابغدثُال
ُالسُّ ُيذكرُبعدُوقوعوُ"،بلغها ُينتقيُالر5ُُّرد،ُأيُما ناُاويُأحداثُتقدـُلوبالتاليُفهوُبدثابةُذاكرةُالنصُوفيها

وَظفّةُواحقُمنُأىمُالتُّبالتجزئة،ُتعتبرُاللُّ
ُ
ردُيكوفُبعودةُوائيُوىوُ"ُبـالفةُصربوةُلستَُالسُّصُالرُّفيُالنُُّقنياتُابؼ

ردُذكرىاُستعادةُأحداثُماضيةُأبنلُالسُُّعرؼُابؼضموفُالسابق،ُيهدؼُإلىُاردُوبؿركوُإلىُحدثُفيراويُالسُّ

                                                           
ُ.11العصياف،ُصُُ،ُنبيعياشيلأبضيدة1ُُُ
ُ.16ابؼصدرُنفسو،ُص2ُ
ُ.16،ُصُابؼصدرُنفسو3ُ
ُ.17ابؼصدرُنفسو،ُص4ُ
 .89،ُص13ُ،1111ُوايةُالعربيةُابؼعاصرة،ُدارُصادرُللنشرُوالتوزيع،ُتونس،ُطُبؿمدُابػبو:ُابػطابُالقصصيُفيُالر5ُُّ
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وىيُنوعافُاستًجاعُخارجيُُ،1تنكشفُمكانةُداخليةُأـُخارجيةُ"بسببُأوُلآخر،ُوبحسبُابؼادةُابؼعادُإليهاُ
ُواستًجاعُداخلي.

ُاُالاستًجاعؼُجرارُجنيتُعرُّويُُ "ُ ُأنهُّلاابػارجي: ُّٓرد ُلاُتوشكُفيُأيةُستًجاعاتُابػارجية ُخارجية ا
ُالأولى ُأفُتتداخلُمعُابغكاية ُالأولىُعنُطريقُتنُلأفُُّ،بغظة ُىيُإكماؿُابغكاية ُالوحيدة ُالقارئوظيفتها ُوير

ُ.2ابقةُأوُتلكُ"بخصوصُىذهُالسُّ

اكرةُاويُعلىُالذُّيعبّرُالرُّلأحداثُوقعتُضمنُزمنُابغكاية،ُوفيوُُاستذكارالداخليُفهوُُالاستًجاعاُأمُّ
ُوالزُّ ُالرُّالفردية ُابػياليُأنا ُإلىُعابؼو ُيشتَ ُ"أنا" ُابؼتكلم ُلضمتَ ُواستخدامو ُالنفسيُ" ُينطلقُمن اويُإلخُوىكذا
3ُحاضراًُبساماًُ".ُةفيُذاكرتوُابػيالياويُحاضرُالرُّ

كُليةُولأفُماُيرويُىوُذاتُفرديةُ"ُواللُّاويُيُُالرُُّاُيعتٍُأفُّبفُّ واحقُالذاتيةُىيُالتيُعايشُالأحداثُمعايشة
 4.ُ"...السّردُتتصلُبالشخصيةُالواقعيةُبرتُبؾهر

كُاتبُُنبيستًجاعاتُالداخليةُفيُروايةُلامنُبتُُا - كُنتُوحيداًُمع ، العصيافُنذكر:ُ"ُوأتذكر،ُأنوُذاتُيوـ
كُانتُفارغةُالقامة،ُبظراء،ُوذات عينتُُساحرتتُُسألتتٍُىلُىذاُُياستُُعندماُطرقتُفتاةُمتحجبةُالباب

ُمنُُقانطل ،5"كاتبُياستُ؟ُُُبيت ىناُمنُذاكرتوُالفرديةُمستخدماًُضمتَُابؼتكلمُ)أتذكر(ُأعادُبناُإلىُيوـ
كُاتبُحيثُحاوؿُأفُيصفُلناُالفتاةُالتيُطلبتُمنوُمقابلةُياستُُوىيُفتاةُقارئة.أياموُوُ  ىوُرفقة

- ُ ُأت3986"ُوفيُمناسبةُأخرىُوكافُذلكُعاـ كُنتُرفقةُمرزوؽُنشتغلُمع، ُأنتٍ كاتبُياستُُعلىُُُذكر
كُتبوُياستُُعنُالأبارتيادُوعنُنضاؿُالزعيمُالإفريقيُنيلسوفُمانديلاُوزوجتوُويتٍُ".  6تربصةُنصُمسرحي،

                                                           
،ُص13ُ،1116ُالأردف،ُطُُ،ابػطابُفيُالروايةُالتاربىيةُوالعربية(،ُعالمُالكتبُابغديث،ُأربدُاؿُالشمالي:ُالروايةُوالتاري ُ)بحثُفيُمستوياتنض1

357.ُ
ُ،ُصُ.11ُ،3997جرارُجنيت:ُخطابُابغكاية،ُتر،ُبؿمدُمعتصم،ُعبدُابعليلُالأزدي،ُابؽيئةُالعامةُللمطابعُالأمتَية،ُط2ُُ
ُ.311،ُص3981ُ،ُبتَوت،11ُوس،ُمنشوراتُعويدات،ُطُميشاؿُبوتور:ُبحوثُفيُالروايةُابعديدة،ُترُفريدُأنطوني3ُ
ُ.83بظتَُابؼرزوقي:ُفيُنظريةُالقصة،ُص4ُُ
ُ.68العصياف،ُصُُنبيُ:لعياشيأبضيدة5ُُ
 .71ُ–69ُصُ،ُابؼصدرُنفسو6
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ُلاُبيكنُأفُأنساه،ُعندماُوفيُمقطعُآخرُبقدُالرُّ ُمنُأياموُحيثُعبرُ"ُذلكُاليوـ ُيوماً اويُمستًجعاً
كُانتُالساعةُتشتَُإلىُالرُ كُاتبُياستُُبينما منظرُالغابةُُابعةُبعدُالظهر،ُوكافُالوقتُخريفيا،ُوكافدخلتُعلى

كُاتب 1ُفيُابؼركزُالعائليُبابنُعكنوفكُئيباًُوحزيناًُ".ُالمحيطةُبإقامة

كُانتُفيُالبدايةُبذربةُحب،ُوىذهُالتجربةُ - ومنُبتُُالكلاـُالذيُعلقُبذاكرتي،ُأذكرُأنوُقاؿُليُأفُبقمة
فيُالذاكرةُوىيُُشارُإلىُالفكرةُابؼعلقةويُيستًجعُماُفيُذاكرتوُوأاراحُالر2ُُّبرولتُإلىُبذربةُألمُوجدانيُ"،

ُمهمٍُ كُاتبُعنُعملٍ كُاتبُُقوؿ كُانتُُبذربةمنُأعمالوُُالأدبيةُروايةُبقمةُالتيُاعتبرىا ألمُوجدانيُبعدما
 .حبُبذربة

وقفوُمنُتصريحُبالراّحلُالشي ُبكناح،ُفيُنهايةُالثمانينياتُسألتوُبصراحةُعنُمُالتقيت"ُوأذكرُأنيُعندماُ -
ُلكتاباتُياستُُ... ُجهلو كُافُضحية ُالشي  ُأف ُفقاؿُليُمبتسماً ُإلىُنهاية3ُُ"،ُ!الغزالي، ُالعودة ُأراد ىنا

كُتاباتُياستُ،ُعلماًُأفُ موقفُالغزاليُمن الثمانينياتُمستًجعاًُأحداثاًُجرتُمعوُومعُالشي ُالراّحلُمتسائلاًُ
ُ كُاتبُياستُُلاُيستحقُالدفنُلرئيسُالشاذليُبنُجديدُاالغزاليُوىوُصديقاً لذيُصرحُّبعدُوفاةُالغزاليُأف

كُانتُتدعوُإلىُالتخلصُمنُالإسلاـ.  علىُأرضُابعزائرُداعياًُأفُروايتوُبقمة

كُافُالرعدُيزبؾ3981رُمنُخريفُ"ُوأذكرُذلكُابؼساءُابؼاط - وفوُفيُبظاءُرُوالبرؽُيتًاقصُوكأنوُشاىراًُسي،
كُرسيٍُغابةُابنُعكنوف...كنتُأجلسُفيُ كُافُيتناوؿُالنّبيذُُحديديٍُُابؼطب ُعلى كُاتبُياستُُالذي أماـ

عكنوفُُىاُفيُمدينةُابنجوَُّواصفا3981ًُاويُأمسيةُمنُأمسياتُخريفُاستًجعُالر4ُُّالأبضرُوىوُواقفُ"،
كُافُفيُحديثُمطوؿُمع  .الخكاتبُعنُمدفُوولاياتُمنهاُعنابة،ُسطيف،ُتونس،ُالقاىرة،ُ...ُُبينما

ُالُالاستًجاع ُذكريات ُشكل ُعلى ُتَردُِ ُماضية ُأفكار ُىو ُصورتها،ُداخلي ُوبرستُ ُالأحداث لشحن
ُاويُبدثابةُتقريبُابؼشهدُوتوضيحوُبغتَُتسلسلُزمتٍ.ابؼطلقُمنُذاكرةُالرُُّوالاستًجاع

العصيافُنذكرُمنهاُ"ُعدتُإلىُقرمبيطُالتيُفقدتكُلُملابؿهاُُنبيستًجاعاتُابػارجيةُفيُروايةُلااُاأمُّ
أينُُ!والشعرُالأصفرُالصارخ،ُوالقامةُالقزميةُابؼرعبة؟ُداـُبيبوداتُالأفقُالطويلُابؼعقوؼ..ُأينُبارُماُالعتيقة،ُ.

كُأبظاؾُابعنُفيُالسواقيُالتيُبزتًؽُحقوؿُقدامىُابؼعمرينُُالعراةُوىمُشبوصخبُالأطفاؿُشبوُابغفاةُ يغطسوف
                                                           

ُ.71،ُصُأبضيدةُلعياشي1ُ
ُ.74ابؼصدرُنفسو،ُص2ُ
ُ.87صُ،ُُابؼصدرُنفسو3ُ
 .91ابؼصدرُنفسو،ُص4ُ
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داتُقبابُ...ُمنُمثلُررفُأرجلهنُالمحنأةُقاصبهُىنأولائكُالنسوةُابؼتلحفاتُبالبياضُوُالإسبافُوابؼالطتُ،ُأينُ
1ُسيديُبػضرُالصغتَُ...ُ".سيديُمعاشوُوُ

ُأوُ ُابػشبية، ُحوانيتهم كُونثورات ُخلف ُيقفوف كُانوا ُالذين ُالأسطوريتُ ُابغوانيت ُأصحاب ُىم ُأين "
كُالعصاباتُبهلسوفُعلىُبنوؾُصغتَةُعلىُأرصفةُحوانيتهمُوىمُيلاحقوفُبأعينهمُالنساءُابعميلاتُ...ُأينُتل

ُفيُقلبُالليلُ"، كُهوفها كُانتُبزرجُمن ُمنذُبدايةُاستًجعُالر2ُّالتي اويُأبضيدةُأحداثُوأماكنُلمُيتمُذكرىا
ُاًُُوايةُأرادُأفُبوصرىاُفيُالأحداثُحتىُيشتَُللقارئُنقاططاؽُأيُتعودُإلىُماُقبلُالرُّنُّالروايتوُفهيُخارجةُعنُ

كُانتُأ ُـُمشاىد.كافُبههلهاُسواءُأمكنةُأـُأزمنةُصور

كُاتبُياستُُ***نظرت - كُانتُإقامة فُالأزرؽ،ُرحتُعبثاًُأستعيدُتلكُوُْإلىُابعدراف***ُإلىُالبابُذيُاللُُّ"
كُتابُالزمنُالسّرديُ". ُمنقوشةُعلىُابعدارُ...ُطواىا  الكتاباتُابعداريةُالتيكُانتُذاتُيوـ

ُ ُ)زليقة( ُ'بقمة' ُاستحالت ُالدُُُّالاسم" ُوبالرغم ُابؼسافة ُبرققت ُياستُ** ُالفتى ُعلى كانتُُُوُْنػُُابغقيقي
كُانتُبصيلة،ُساحرةُذاتُإغرُُابنةبعيدة**ُ كُانتُىيُالأخرىُتتقدُحباُفيُياستُُالفتى،ُالفتىُالعم اءُأسطوري،

ياستُُواصفاُُمتازتُّٔاُبقمةُوعلاقتهاُابذاهاويُمنُجديدُالصفاتُالتيُاالرُُّانوىناُاستًجعُل3وابعميلُ"،ُابؼثتَ
ُإياهُبالفتىُابؼثتَُوابعميلُوبقمةُالتيُتتقدُحباُللفتىُوىيُمتزوجة.

تقنيةُمنُتقنياتُالسّردُُالاستًجاع"ُُالعصيافُأفَُُّنبينطلاقاُمنُالفقراتُالاستًجاعيةُفيُروايةُنستنتجُا
ُأتقنُالرُّ وايةُوتكمنُمعالمُخاصةُبالرُُّوائيُاستخدامهاُفيُإبداعوُفإنهاُتتحوؿُفيُالسّردُإلىالروائيُابغديثُفإذا

كُونوُتقنيةُتتمحورُحوؿُبذربةُالذاتوتطلقُالعنافُللتأملُالباطتٍُوفيُأنوُيسدُثغراتُخلقهاُُالاستًجاعأبنيةُ في
4ُعلىُفهمُمسارُالأحداثُوتغيتَُدلالاتهاُ".ُالاستًجاعرُويساعدُالسّردُابغاض

ابػارجيُُوالاستًجاععنُالتقديمُفيُالنصُفقطُتأخرُوايةُلاحقُلبدايةُالرُُّفالاستًجاعُالداخليُىوُماض
ُوايةُلسدُثغراتُزمنيةُتساعدُعلىُفهمُمسارُالأحداثُبشكلُتاـ.يعودُإلىُماُقبلُالرُّ

                                                           
ُ.314ُ–311ُ،ُصُالعصيافعياشي،ُنبيُلأبضيدة1ُُ
ُ.385ابؼصدرُنفسو،ُص2ُُ
ُ.343،ُصُابؼصدرُنفسو3
ُ.58،ُص3985ُسيزاُقاسم:ُبناءُالرواية،ُ)دراسةُمقارنةُفيُثلاثيةُبقيبُبؿفوض(،ُدارُالتنويرُللطباعةُوالنشر،ُبتَوت،ُد.ط،4ُ
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 المشهد  -ج

ُبو ُمعُزمنُابغكاية ُبتُُالشخصياتُفيتطابقُزمنُالسّرد ُالذيُيدور ُبعنايةُُىظىوُذلكُابغوار ابؼشهد
ملُعلىكُسرُرقابةُالسّرد،ُففيُبروائيُبداُبيتلكوُمنُوظيفةُدراميةُخاصةُوموقعُمتميزُفيُابغركةُالزمنيةُللنصُالرُّ

ُالسّاردُتتمثلُفيُ"ُفضحكتُوسألتتٍُإفُلمُأقتًؼُذلكُالذّنبُالكبتَ،ُُنبيروايةُ ُلنا العصيافُمشاىدُعرضها
1ُفيُغسلُدماغيُ".فقلتُبؽاُلا،ُوعندئذُراحتُتفعلُفعلهاُ

 2؟ُنظرُإلي،ُوقاؿُأجل،ُلكنُلمُيضفُعلىكُلمةُأجل'ُشيئا**ُ".حيّة"ُوسألتُياستُُ'ىلُىيُ -

ُبسببُ ُمسرحياتهم ُوأف ُوليسُسياسة ُفناً، ُيريدوف ُياستُُ**أنهم ُقائلًا ُابؼمثلتُ ُأحد ُتكلم ُوعندئذ، "
كُلهاُتعرضتُللرقابةُفيُالتلفزيوفُوىذاُأمرُأصبحُيؤُُةُضدُّياستُُابؼتشددةُوابؼتطرفمواقفُ كثتَاً**ُلمُُُبؼهمالسلطة،

كُافُيسم علىُياستُُموقفوُابؼتشدّدُمنُالتديُّنُوقاؿُُاًُخدعوُ...ُأيضاُبردثُأحدُابؼمثلتُُوايصدؽُياستُُما
كُا بُصامتاًُوعلىُتىذاُابؼمثلُأنوُمسلمُوأنوُأصبحُيصلي،ُوىوُلاُيريدُأفُبيثلُمسرحياتكُاتبُياستُ،ُضل

كُآب ُارتسمت كُبتَةملابؿو كُاتبُمنُأحدُابؼمثلتُُم3ُ"،ُة ُالعياشيُموقف ُىنا ُلنا همُمنُرفضُالتمثيلُنصور
كُابؼتوقعُ كُاتبُلكونوُلاُمتشدّدُمنُالدّينُفصدـُياستُُمنُوجودُخصمُلوُمعُأنوُلمُيكن وابػوضُفيُأعماؿ

ُمنُطرؼُبعضُابؼمثلتُ.ُ

ُيصورُ ُراحُالسّارد ُلتمثيلُمانديلاُوفيُمشهدُآخر ُقاؿُليُباقتضابُ'ىلُأنتُمستعد ُبالتفصيلُ" ُلنا ه
ُابتسامةُصامتةُارتسمتُ ُوافقت،ُولاحظتُحينها ُطبعاً ُفعلتُفيُمسرحيةُقدورُالبلاندي' ُمثلما مونولوغُبساماً

كُلُتلكُالسنواتُالتيُقضيتهاُيعلىُبؿياه،ُتناوؿُس ُعلى كُنتُنادماً جارةُمبرومة،ُثمُقاؿُلي،ُلستُأدريُإف
علىُالفرقةُ". 4ُمعولاًُ

اويُوكاتبُحوؿُالأعماؿُابؼسرحيةُابؼعروضةُعلىُابؼمثلتُُبداُفيهاُالعياشيُوالذيُرحبُىناُحوارُبتُُالرُّ
ُبالفكرةُمباشرة.

                                                           
ُ.67العصياف،ُصُُنبيعياشي،ُأبضيدةُل1ُ
ُ.79ابؼصدرُنفسو،ُص2ُ
 .318ابؼصدرُنفسو،ُص3ُ

ُ.319،ُصُابؼصدرُنفسو4ُ
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رزوؽُغلُالآف'،ُنظرُإلىُمتعدتُإلىُياستُُوأخبرتوُأنهماُيريدافُإجراءُحوارُمعو،ُلكنوُقاؿُلي،ُلكنناُ'نش"ُ -
كُلُالعرب'،ُلمُيكن'بغظةُطويلة،ُثمُسألتٍُ ياستُُتوجهاتُُيعرؼُمنُأيُجريدة'ُقلتُلوُ'إنهماُمنُبؾلة

 1".ُ...ىذهُآّلة،ُقلتُلوُ'إنهاُجريدةُعربية،ُتصدرُمنُباريس'

كُاتبُوالعياشيُحوؿُصحفيافُأراد - كُاتبُفرسمُلناُُُامنُخلاؿُىذاُابؼشهدُابغواريُبتُُياستُ ابغديثُمع
 كيفُردُّعليهماُوكيفُتقابلُمعهما.

كُاشفاًُللجانبُابػفيُللشخصياتُداخلُالرُُّبعُداًُوابؼشهدُخلفُ - ىوُُفمنُخلالوُبميّْزُبدنُوايةدرامياًُفهوُبدوره
كُيف ُوفي ُىادئة ُشخصية ُأـ ُعصبية ُاللامبالاةشخصية ُأو ُبالدقة ُالتعامل ُيعتٍُية ُالشخصية ُوحضور ...إلخ،

 بُرضرُلناُالشخصيةُوتفاعلهاُمعُابغدث.

 الوصف  -د

كُافُالوصفُحاضراُبقوةُحيثُوصفُلناُالرُُّنبيفيُروايةُ اويُأماكنُوشخصياتُعديدةُنذكرُالعصياف
ُوال ُالفارغة ُالقامة ُذو ُالعمُبضزة، ُوكافُعلىُرأسها "ُ ُابعنبيمنها ُوالوجو ُابؼتينة ُوالنظراتُالباردةُلة موديُالصارـ

كُافُذوُبشرةُبظراءُف2ُالثاقبةُ"، ُيدعىُسيُبرزؽ كُافُمديرُثانويتنا ابرة،ُذوُشاربتُُوفيُمقطعُآخرُ"ُيومها
3ُبثور،ُوكافُمسكوناًُبالنظاـُوالدقةُوابؼنهجيةُ".بالُطويلتُُووجوُمليء

وايةُحتىُيقربُابؼتلقيُمنُقدـُلناُالسّاردُصورةُعنُشخصياتُابؼشاركةُفيُالأحداثُالتيُترتبطُبإطارُالرُّ
ُوائيةُويزيلُالظلاـُعنهاُحتىُيستطيعُابؼتلقيُالتعايشُمعُالأحداثُبشكلُأدؽ.خصيةُالرُّالش

كُالتالي:ُ"ُُُوايةُراحُواصفاًُاُفيُوصفهاُلأماكنُتعلقتُبحوادثُالرُّأمُّ كُاتبُياستُُمكونةُكإياىا انتُإقامة
كُتبوُوأوراقومنُأ كُاتبُياستُُمعظم كُافُيضعُفيها ائبُبرتويُوثلاثُحقُوؿُمفتوحُعلىُابؼطب ،ُوغرفةُنوـ

كُلُملابسوُوفيُالأوُ كُبتَةُشبوُعلى ُلوحة كُانتُجدرافُالبيتُمثبتةُفيها ُبينما ُمزدوجاً، ُحديدياً كُافُسريراً وؿ
4ُسورياليةُ".

                                                           
ُ.311العصيافُ،ُصُُنبيُلعياشي،أبضيدة1ُ
ُ.18،ُصُابؼصدرُنفسو2ُ
ُابؼصدرُنفسو.3
ُ.58،ُصُعياشي،ُنبيُالعصيافلأبضيدة4ُ



 دراسة تطبيقية في رواية نبي العصيان    :                                                         الفصل الثاني

 

 

58 

ُساحة ُفي ُالإسلاميوف ُأعلن ُاُ" كُارنو ُإلاُبلاص ُابؼسرح ُمبتٌ ُعن ُببعيد ُابؼكاف ُيكن ُلم عتصامهم،
1ُمعدودة***ُ".بأمتارُ

حضورىاُوُُأعماؿٍُمسرحيةٍُوأماكنُعديدةُوصفهاُلناُفالوصفُميزةُمنُميزاتُتقنياتُالسّردبالإضافةُإلىُ
ُوائي.مهمُفيُبناءُالنصُالرُّ

 الت لخيص -ه

ُدوفُالتطرؽُإلىُ ُبشكلُموجز ُواحدة ُفيُبصلة ُأشهر ُسنواتُأـ ُطويلة ُأحداثُجرتُفيُمدة ىوُسرد
ُنبيروايةُفُالسّردُقدُاختزؿُفيُأسطرُقليلةُوفيُالتفاصيلُيعتٍُدوفُابػوضُفيُابغيثياتُوفيُنفسُالوقتُيكوُ

ُالعصيافُقاـُالعياشيُبا ختزاؿُأحداثُجرتُفيُمدةُزمنيةُطويلةُوىوُقدمهاُفيُبصلةُموجزةُنذكرُمنهاُ"ُبسرُاليوـ
ُا2ُكتشافيُالعرضُالأوؿُفيُحياتيُ'ملكُالغرب'ُ"،علىُاُأكثرُمنُثلاثتُُسنةُ كتشافوُللعرضُفيُفتًةُبّػصُلنا

ُدامتُثلاثتُُسنةُفيُسطريْن.زمنيةُ

ُاستغرؽُأكثرُمنُستةُ"ُولقدُاستغرؽُالعملُمنُّ ُطويلًاُومتقطعاً كُناُاُوقتاً أشهر**ُوفيُتلكُالأياـُبينما
،"ُ ُفريقُابؼسرح... ُالنصُليمثلُمع ُالوقتُاستغرؽ3ُُغارقتُُفيُإعداد ُأف ُمتحدثا ُفيُستة ُإياىا ُمقدماً أشهر

أحداثاًُذاتُأبعادُزمنية،ُفالتّلخيصُيربطُابؼشاىدُُنُفقطُمستعملًاُتقنيةُالتّلخيصسطريُْ حتىُيكوفُالسّردُشاملاًُ
كُماُوسعُأكثرُفيُالأعماؿُالرُّوائيُيعتٍ،ُالتّلخيصُللتُّوالتّطرؽُإلىُشخصياتُثانويةُإفُأمكنُفيُالنصُالرُّ وائية،

حداثُبطريقةُموجزةُوبؿاولةُمعُشرحُتفاصيلُالأُطويلةٍُُزمنيةٍُُائفُمنهاُابؼرورُالسريعُعلىُفتًاتٍُظأفُللتّلخيصُوُ
ُالرُّ ُعلىُمنصة ُالثغراتُوتقديمُشخصياتُجديدة ُىذه ُوالرُّسرد ُأوواية ُفيُأسطر ُمتباعدة فقراتُُبطُبتُُأزمنة

ُوجيزة.

 الوقفة -و

اكنُاويُعنُسردُالأحداثُوإبماُبودثهاُللُّجوءُإلىُوصفُبعضُالشخصياتُأوُأمالوقفةُلاُتعتٍُتوقفُالرُّ
ُنبينقطاعُصتَورةُالزمنُويعرقلُابغركةُوقدُتنوعتُاللّوحاتُالوصفيةُفيُروايةُعادةُاُوماُشابوُفالوصفُيقتضي

                                                           
ُ.46،ُصُُأبضيدةُلعياشي،ُنبيُالعصياف1
ُ.48ُ،ُصُابؼصدرُنفسو2ُ
ُ.71ابؼصدرُنفسو،ُص3ُ
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كُنتُأشرؼُبدعيتوُ العصيافُويظهرُذلكُفيُ"ُفيُابؼساءُابؼتهاديُرفقةُالعربيُشي ُوزميليُسعدافُبريكُالذي
كُنتُأرتديُيومهاُجاكيثةُسوداءُمنُابعلدُالأصلي،ُوسرواؿُفيلورُأ سودُوبوتيوفُأسود،ُبينماُُعلىُبؾلةُالثانوية،

كُافُسعدافُبريكُيرتديُبدلةُ كُبتَة،ُبينما 1ُزرقاءُداكنةُ...ُ"،كافُشعريُأشعت،ُوكنتُأضعُعلىُعيتٍُنظارة
كُاتبُياستُُعندماُُالالتزاـاويُإلىُوفيُمقطعُآخرُبعأُالرُّ كُنتُوحيداًُمع بالوقفةُويظهرُذلكُفيُ"ُأنوُذاتُيوـ

كُانتُ بدلًاُماُيرويُلناُسبب2ُُفارغةُالقمة،ُبظراء،ُوذاتُعينتُُساحرتتُُ...ُ"،طرقتُفتاةُمتحجبةُالباب**
الوقفةُوفيُىذهُابغالةُىوُبدثابةُإزالةُالإّٔا ـُإتيافُالفتاةُابؼتحجبةُراحُيصفُبشرةُالفتاةُوقامتهاُوعيناىا،ُمستعملاًُ

لأمكنةُأيضاًُبعأُإلىُالوقفةُةُالشخصيةُمنُبعدىاُابعسماني،ُأماُفيُوصفُاءاعنُالصورةُلتسهلُعلىُابؼتلقيُقرُ
كُانتُالساعةُ كُاتبُياستُُبينما ُلاُبيكنُأفُأنساه،ُعندماُدخلتُعلى ُفيُابؼقطعُالتاليُ"ُذاتُاليوـ متسبباً
ُالعائليُبابنُ كُاتبُفيُابؼركز ُبإقامة ُالمحيطة ُالغابة ُوكافُالوقتُخريفا،ُوكافُمنظر ُبعدُالظّهر، تشتَُإلىُالرابعة

ُآخر.عملتُعلىُتعطيلُالسّردُبشكلُأوُُكلُىذهُالوقفات3ُُومثتَاًُفيُالنفس"،عكنوفكُئيباًُوحزيناً،ُ

 ف )الإضمار، القفز أو القطع(الحذ-ز

ُابغالةُيكتفيُالرُّ ُأـُقصتَةُمنُزمنُالقصةُففيُىذه ُطويلة ُزمنيةُبؿددّة اويُإلىُالإشارةُىوُحذؼُفتًة
ميّزُجدارُجنيتُبتُُنوعتُُمنُابغذوؼُوُلتلكُالفتًةُبعباراتُمثلُبعدُعدةُسنوات،ُبعدُمدّةُزمنية،ُقبلُأسابيعُ

ُؼُالضمتٍ.وبنا:ُابغذؼُالصريحُوابغذ

 وفةُعلىُبكوُصريح.يكوفُبإعلاـُالفتًةُالزمنيةُالمحذؼُالصريح:ُابغذ 

 ُحذ ُىو ُإلىُالزُؼُلاُيشابغذؼُالضمتٍ: ُفيو ُالمحذار ُالمن ُبذلىُوؼُلكن ُالذيُيكشفُذلك، قارئُىو
بار،ُودعوتوُبدناسبةُتقديمُمنهاُ"ُمنذُسنتُُاتصلتُبإبظاعيلُحالعصيافُفيُمقاطعُنذكرُُنبيؼُفيُروايةُابغذ

كُافُفيهاُمعُاتُحذؼوىنا4ُُفرقةُ'دبزة'ُلشريطهاُالغنائيُالأختَُ"، صاؿُبابؼمثلُغتَُبؿدّدُأشارُإلىُابؼدةُالتي
ُإلىُحذبار،ُُح ُبعأ ُاللُّكما ُاستغرؽ "ُ ُمنها ُنذكر كُانتُتفيضُوؼُعدة ُالتي ُابؼتحجبة ُتلكُالفتاة ُمع قاء

،"ُ ُطويلًا ُمثلُ"ُسافرُياستُُمنذُصريحُلكنُغتَُبؿدّدُسنتطرؽُإلىُحذُحذؼ5بابغماسُوقتاً وؼُبؿدّدة
                                                           

ُ.31العصياف،ُصُُعياشي،ُنبيلأبضيدة1ُ
ُ.68صُُابؼصدرُنفسو،2
ُ.71ابؼصدرُنفسو،ُص3ُ
ُ.48،ُصُعياشي،ُنبيُالعصيافلأبضيدة4ُ
ُ.69ابؼصدرُنفسو،ُص5ُ
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ُفيُابؼقطعُالتاليُ" ُ"،ُوكذا كُافُعلىُمتنُالطائرة يبحثُعنُبغظةُُكافُُيومتُُإلىُباريسُالرابعُمنُأكتوبر
ُعاماً**ُ"، ُالتيُاستغرقتُحواليُبطسةُعشر ُفيُابغصيلة ُمنُالتفكتَُّٔدوء ُلتمكنو ُوعميقة ؼُحذ1ُىادئة

كُلفتُبؾهوداتُياستُُفيُالأعماؿُابؼسرحيةُوالأدبية35ُُاويُىناُفتًةُدامتُصريحُوبؿدّدُحدّدُالرُّ سنةُالتي
 .الناريةُالتيُتلقاىاُمنُابؼعارضتُُاتحيثُقطعُىذهُابؼدةُمتجهاُبكوُموقفوُابذاهُابؼواجه

كُافُىذاُابؼسرحُبوفل11ُُاويُمدّةُزمنيةُحدّدىاُبػُوفيُمقطعُآخرُقطعُالرُّ سنةُقائلًاُ"ُمنذُعشرينُسنة،
،"ُ وفيُمقطعُآخرُإكتفىُالراويُبالإشارةُإلىُمدّةُزمنيةُوىيُولادةُابؼمثل2ُُبالفرؽُابؼسرحيةُوابؼوسيقيةُوبالنجوـ

"ُولدُحسنُعسوسُبأربعُسنواتُبعدُحوادثُوالرفيقُابؼقربُ بقرية3945ُُماي18ُُأيضاًُلكاتبُياستُُقائلاًُ
السّاردُىناُبذكرُأربعُسنواتُبعدُبؾازرُُاكتفىؼُصريحُبؿدّدُحذ3ُالأمتَُعبدُالقادرُضواحيُالطاىتَُبجيجلُ"،

ُمايُفيُسطرُواحد.

ُأكثرُمنُثلاثتُُسنةُعلىُاكتشافيُالعرضُبذاوزُالرُّ اويُفيُمقطعُآخرُمدةُزمنيةُبؿدّدةُوىيُ"ُبسرُاليوـ
ُ"،الأوؿُفيُحياتيُ ُالأوؿُوالتيُدامتُحيثُحذ4ُ'ملكُالغرب' ُعنُعرضو ُالتيُتعرؼُفيها سنة11ُؼُابؼدة

ُرةُفقطُإلىُابؼدة.وائيُاكتفىُبالإشاملخصاًُإياىاُفيُسطرُواحدُحتىُلاُتعرقلُمسارُالسّردُفيُالنصُالرُّ

كُلماتُوجيزة،ُوىوُيعملُفابغذ ؼُىيُتلكُالتيُتصدرُأماُعنُإشارةُبؿدّدةُأوُغتَُبؿدّدةُفيُسطرُأـ
اويُبالأحداثُإلىُالأماـُأيُأفُالسّاردُبوذؼُالأحداثُالتيُتؤثرُعلىُمسارُعلىُإسقاطُالفتًةُابؼيتةُويقفزُالرُّ

...إلخ،ُفهناُيشتَُُسنتُعُمثلُمرتُبضرةُعنُطريقُرموزُزمنيةُبالإشافيكتفيُوائيُوتطورُالأحداثُفيُالنصُالرُّ
ُالسّاردُإلىكُمُمنُالزمنُدوفُسردُماُحدثُفيُىذهُالفتًة.

ُ

ُ

ُ

                                                           
ُ.334،ُصُأبضدةُلعياشي1ُ
ُ.369ابؼصدرُنفسو،ُص2ُ
ُ.355،ُصُابؼصدرُنفسو3
ُابؼصدرُنفسو.4ُ
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 العصيان نبيتلخيص رواية  -2

ُ ُأحداثُرواية ُالعصيافُلأُنبيتدور ُالوطيدة ُالعياشيُعنُالعلاقة ُالكاتبُابؼشهوُُلوبضيدة ُابعزائريُُمع ر
ُحيثُاسته ُابؼتوسطُإلىُالراّويُفيُالأحداُلُّكاتبُياستُ، ُمن ُسيُبغواسُبسيديُبلعباسُثُبانتقالو ثانوية

كُاتبُىناؾُبعدماُنظّمُعرضوُالأوؿُأماـُطلبةُالثانويةُابؼ3978ُوذلكُعاـُ تمثلُفيُحيثكُافُاللّقاءُالأوؿُمع
ُقبُ ُبعدما كُافُعياشيُقدُاطلعُمنُقب'ملكُالغرب'، كُانتُعلىُوشكُالرفض، ُوالتي لُعلىُبعضُلتُالدّعوة

كُاتبُياستُُبابؼعهدُالسياسيُفيُابعزائرُالعاصمة،ُوذلكُسنةُ 3981ُأعمالوُوأعجبُبوُوبأسلوبو،ُثمُالتحق
حيثُاصطدـُبحادثةُالإحتجاجُحوؿُشرارةُالربيعُالأمازيغيُبتُُطلبةُابعزائرُالعاصمةُوتيزيُوزوُوبجايةُوبالرّغمُ

ُإلاُأنوُوقفُبجانبه كُاتبُوأبضيدةُتقربُمنوُأكثرُمنُأفُياستُُلمُيكنُقبائلياً كُافُاللّقاءُالثانيُمع م،ُوىناؾ
اتُفيُالسّاحةُالفنيةُ'ملوؾُالعرب'ُوإلىُالتيُشهدتُبسوُّج3956ُايةُ'بقمة'ُوتعرؼُعنُباقيُأعمالوُمنُأبنهاُروُ

كُماُقدـُع نوُجانبهمُ'حربُالألفيُسنة'،ُتزعزعتُأعمالوُالفنيةُومنهاُمنُبنُّشتُمنُقبلُالسلطاتُوالإعلاـ
عرفتُابعزائرُنزاعات3979ُُمنُادعاءاتُوالأحاديثُولكنوُبقيُصامداًُلكلُمنُيوُاجوُمنُعراقيل،ُوفيُفتًةُ

الإسلاميوفُُناحُحيثُسيطر،ُحيثُظهرُإسلاميوفُبزعامةُالشي ُبكناحُوالقوةُالسّلفيةُبزعامةُعليُبكوصراعات
صلّياتُوبرويلهاُإلىُحصوفُمنيعةُفيُظلُّىاتوُالنّزاع

ُ
اتُاغُتيلُطالبُبابغيُابعامعيُبابنُعكنوفُوىناؾُعلىُابؼ

ُشهدتُأعماؿُياستُُتزعزعُأخذُعلىُرأسوُعملوُابؼسرحيُ'بؿمدُخذُحقيبتك'ُحيثُبروّؿُابؼسرحُإلىُسلاح
م
ُ
ُوبررُّرٍ،ُفأصبحُمنُابؼ نذاؾُتذبذبُبسببُالتّهميشُوالنّكراف،ُلمُالتّمثيلُلأفُابؼسرحُآُثلّتُُمنُيرفضوفبرريرٍ

كُلُماُبيسُّالفنُوابؼسرحُبكوْنوُرجلاًُُيتوقفُياستُ كُافُبُواوؿُتغيتَُالعالمُُعنُالدفاعُعن ذوُقوةُلسافُوقلم
كُلُّزاوية،ُاكتفىُياستُُبتغيتَُالأفكارُوىذاُماُجاءُبوُ مثلماُقاـُبوُمركس،ُلكنُتوجدُدائماًُأنظمةُتقفُحوؿ

بضيدةُوبغظىُماُيدورُفيهاُمنُأحداثُعليهاُأُومنُبتُُروايتوُالتيُاطلعفيُمسرحيتوُ'الرجلُذوُالنّعلُابؼطاطي'،ُ
ُمرضوُ ُبعد كُاتبُياستُُابغياة ُغادر ُالشهتَة، ُبطوطة ُابن ُعنُرحلة ُالتيُبردّثُفيها ' ُبالنُّجوـ رصّ

ُ
ُابؼ ضلّع

ُ
'ابؼ

ُ ُأخدُعلاجو ُلكنُبالسّرطافُبعدما ُبألوافُالعلمُبفرنسا ُمُغطاةً ُجُثةّ ُبو ُالقدرُأفُيفارؽُابغياةُىناؾُعادوا شاء
ُبدقبُرُيرُابعزائ ُجنازتو ُحضروا ُبعيد ُقريبُومن ُالأشخاصُمن ُاقُيمتُجنازةوكل ُالعاصمة، ُالعالية كجنازاتُُُة

الشُّهداءُبحضورُالرّجاؿُوالنّساء،ُبعدُوفاتوُبقيتُتصربواتُغريبةُحوؿُالكاتبُابؼشهور،ُفمنهمُمنُنفىُدفنوُ
ُي ُفنية، ُوأثاراً ُلكنُفيُابغقيقةُخلقُلقباً كُلُابؼسرحيعلىُأرضُابعزائرُنهائياً، ُبقيُأصدقاءُُعتبرُّٔا والفنانيتُ،

بضيدةُعادُبعدىاُألكنهمُسارُعلىُنظراتهمُابغزفُوالأسى،ُُوالأدبيُبضيدةُالعياشيُفيُروحُمسارهُُالفتٍياستُُوأ
إلىُسيديُبلعباسُمقرُّسكناه،ُحاملًاُبابعوُابؼأساويُإثرُوفاةُعميدُابؼسرحُثمُبعدُفتًةُعادُإلىُالعاصمةُبُؾدّداًُ
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ُإلىُابؼركزُالعائليُبابنُعكن كُاتبُياستُُلمُيعُدُإمُوَجّهاً كُلُالأحداثُالتيُوفُمنذُوفاة لىُذلكُابؼكافُمُتأمّلًا
ُبصعتُبينهما،ُحيثُغابتُبعضُالكتاباتُابعدارية،ُواختفىُلوفُالطّلاءُعلىُابعدار.ُ

 سيرة ذاتية: -3

ُعياشي:لأحميدة 

ُالسياسية3958ُولدُأبضيدةُلعياشيُسنةُ ،ُبدكدرةُبالقربُمنُسيديُبلعباس،ُدرسُالعلوـ
كُاتبُياستُ،ُإشتغل فيُالصحافةُابعزائريةُمنذُُبابعزائر،ُوخاضُبذربةُطويلةُفيُابؼسرحُإلىُجانب

صابغة3988ُعاـُ
ُ
،ُوبزصّصُفيُابغركةُالإسلامية،ُوأسّسُعدداًُمنُابعرائدُالوطنيةُالتيُتدعوُإلىُابؼ

ُالوطنية،ُوىوُالآفُمديرُبرريرُجريدةُ"ُابعزائرُنيوزُ".

ُذاكرةُ "ُ ُبعنواف ُالأولى ُروايتو ُنشر ُبعد ُمنتصفُالثمانياتُوىذا ُفي ُالعياشي ُأبضيدة اشتهر
،ُروايةُ"ُمتاىاتُ"ُو"ُىوسُ"،ُو"ُالإسلاميوفُبت3988ُُنوفُوالإنتحارُ"،ُالتيُظهرتُسنةُابع

ُ ُالسلطة ُقدورُُ ُو" ُنوفُ"، ُو" ُىابيلُوىابيلُ"، ُمثلُ" ُإلىُجانبُأعماؿُمسرحية والرّصاصُ"،
ُ.البلانديُ"ُ...ُوغتَىا
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 توصلنا في خاتمة ىذا البحث إلى لرموعة من النّتائج أهمها:

إن الشخصيات في رواية نبي العصيان تحمل أسماء واقعية مثال على ذلك فضيلة عسوس، علي زعموم، سي  – 1
 لزرق، وغتَىا، وقد تنوّعت ىذه الشخصيات باختلاف أساسها ومهامها.

يتجلّى ذلك من خلال توظيف الرّوائي لتقنية الإستًجاع الذي كان لو  اقعيةو إن الرّواية نبي العصيان رواية  – 2
 حضوراً كبتَاً في الرّواية.

انتقل من زمن  بمعتٌ آخر أنو ل واضح إلى الرّجوع إلى زمن الأمسحميدة عياشي في روايتو بشكألرّوائي انجد  – 3
 و تعبتَه عن كاتب ياستُ في الرّواية.أىذا يتبتُّ من خلال كلامو اضي، و الحاضر إلى زمن الد

معلومات عن بعض  ذكر الأحداث واستحظار ي تتمركز حولالتي وظفّها الرّوائ اتب الإستًجاعنجد أغل – 4
 الشخصيات في الرّواية لأنها تحيل على الزّمن الداضي للراّوي والشخصية البطلة.

ؤ يغلب الطابع الزّماني في  – 5
ُ
عُنوان الرّواية لف قد ركّز على الزمن بداية من الرّواية ودليل على ذلك نجد أن الد

 )نبي العصيان عشر سنوت رفقة كاتب ياستُ(.

لعنصر الأساسي في بناء البنية الحكائية للرّواية، فتنوّعت الأماكن ايتّضح لنا من خلال الرّواية أن الدكان ىو  – 6
اكن الدغلقة وكان استعمال الرّوائي لذذه الأمكنة في الرّواية متناسقاً ومتناسباً مع نفسية بتُ الأماكن الدفتوحة والأم

 الشّخصيات، بحيث كشف عن كل شخصية حالة شعورية خاصّة اتجاه كاتب ياستُ.

ثقّف في أن إضافة إلى ىذا نجد  – 7
ُ
ه تمع وىذا من خلال تعبتَ لرالرّواية 'نبي العصيان' قد أعطت صورة ودور الد

بدع كاتب ياستُ من خلال تعاملو مع الناس وطلبة العلم من حُسن الإصغاء والإبتسامة التي كانت لا 
ُ
عن الد

 الأدباء والفنانتُ.و طلبة الإن كان مُتعباً، وأيضاً أدبو الفتٍ الذي كان يُُليو على حتى  تفُارق وجهو

بنية نكون قد وقفنا على أىم الخصائص الفنية لثنا ونرجو أن كانت ىذه أىم النتائج التي توصلنا إليها في بح
  السّردية في الرّواية.
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 والمصادرالمصادر قائمة 

 ..79سورة الأنبياء: الآية برواية حفص عن عاصم،  آن الكريم قر ال

 أولا: المصادر

 .1111، 11احميدة عياشي، نبي العصيان، منشورات دار سقرط، الجزائر، العاصمة، ط  – 1

 ثانيا: المراجع

ضوء البعد الإيديولوجي(، دار الراّئد  إبراىيم عباس، الرّواية الدغاربية، )تشكّل النص السردي في -1
 .1115، 11للكتاب، الجزائر، ط 

، لقاع الزمن في الرّواية العربية والدعاصرة، دار فارس للطباعة والنشر والتوزيع، الأردن، ط النعيميأحمد  -1
 .1117، ص 11
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حسن بحراوي، بنية الشكل الرّوائي، )الفضاء، الزمن، الشخصية(، الدركز الثقافي، بيروت، لبنان، ط  -8

11 ،1991. 

 .1111، 11ركز الثقافي العري،، دار البيضاء، بيروت، ط الدحسني نجمي، شعرية الفضاء  -9
ري،، دار البيضاء، ط حميد لحميداني، بنية النص السردي، من منظور النقد الأدي،، الدركز الثقافي الع -11

13 ،1111. 

 .1997، 11كلام والخبر، مقدمة السرد العري،، الدركز الثقافي العري،، بيروت، ط السعيد يقطين،   -11
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 .1113، 11الأردن، ط 
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ردي، ديوان الدطبوعات الجامعية، الساحة الدركزية، بن عكنون، عبد الدلك مرتاض، تحليل الخطاب الس -18
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 11 المروي، المروي له(مكونات السرد )الراوي، المبحث الأول: 
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 الملخص

تعد رواية "نبي العصيان" أحد اهم الروايات الأدبية التي اشتهرت في القرن العشرين، والتي تناولت القضايا 

الجزائرية، كان لها تأثير مباشر على الساحة، حيث تصف هذه الرواية عن صدق التجربة والتي عاشها المجتمع في 

يين وسياسيين في ظل الأزمة امثال الروائي أحمدة الظروف الصعبة منذ بداية التسعينات والتي شملت كتاب ومسرح

 .العياشي الذي يعد واجهة ضد الظلم السائد آنذاك

 المستخدمة فيها. البنائية العناصرلهذه الرواية مفصلة للكشف عن فكانت الدراسة 

 ، السرد، البنية السرديةالبنية الكلمات المفتاحية:


