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 شكس

﴿ ٌِ َ٘ تَعُدُّّا َّإِ ُِ ىِعِنَ ٍَا لَا اللَّ  [34]إبسأٍه:  ﴾ تُحِصُْ

﴿ ً٘ ًِ ىِعِنَ ًِ ىَجِصِٖ كَرَلِكَ عِيِدِىَا مِ  [35]الكنس:  ﴾ شَكَسَ مَ

ّجل حمدا كثيرا طٔبا مبازكا فُٔ ، حمدا تطٔب لُ الكلْب ّتيشسح  أحمد الله عص

 بإكنال ٍرا العنل.ّجل أٌ ميا علٔيا  لُ الصدّز، أشكسِ عص

 ّىصلٕ ّىطله علٙ ضٔد الأىاو محند علُٔ أفضل الصلاٗ ّالطلاو.

 إٌ فاتكه أٌ تسِّ بالعٌْٔ فنا

 ٓفْتكه ّصفُ ٍرٖ شمائلُ

 مكنل الرات في خلل ّفي خلل

 ّفي صفات فلا تحصٙ فضائلُ.

" الرٖ عبد العالٕ شغٔلطكنا لا أىطٙ أٌ أتكدو بالشكس إلى الأضتاذ المشسف "

 را البحث، فلُ مني كل أسمٙ عبازات التكدٓس ّالإحتراو.ٍقبل الإشساف علٙ 

  جَلياّأٌ ٓعلنيا ما  علنيا،ّفي الأخير أضأل الله تعالى أٌ ٓيفعيا بما 

 عين.ّأٌ لا ٓكليا إلى أىفطيا طسف٘ 
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  أ

 :مقدمة

العديد من الفنون النثرية، والتي كانت تتطور من حقبة إلى حقبة منذ القديم عرف الأدب العربي 
 مسوقد وخاصة بعد مجيء القرن التاسع عشر، فقد شيد ىذا القرن تغيرات وتطورات في جميع الميادين، 

لما يجري في الواقع، وكانت القصة القصيرة من بين الفنون التي شيدت  اىذا التغير الأدب بوصفو انعكاس
ويعود سبب ذلك إلى  ،تطورا واضحا، بل وأضحت من الأجناس الأدبية الأكثر رواجا في الساحة الأدبية

 ،قصة القصيرة في الأقطار العربيةالرتوانتش، لأنيا تعبر عن مشاكمو واىتماماتوتأثيرىا الكبير عمى المتمقي 
، إلا أنيا حظيت عاشيا البمدنتيجة لعدة عوامل وظروف  ،عمى الرغم من ظيورىا المتأخر في الجزائر

لأنيا تقدم مواضيع اجتماعية  ،وبالتالي استطاعت أن تجد مكانة ليا ،ىتمام  الكبير من قبل الدارسينبالإ
سوا ر بطريقة راقية وفنية، ويعود الفضل إلى كتاب كثيرين أ ،تمس جوانب مختمفة من مشاكل الناس

منيا  دعائميا، ومن بين الذين كتبوا في القصة القصيرة بشير مفتي الذي ألف العديد من الأعمال الأدبية
"شتاء لكل الأزمنة"، وىي المجموعة القصصية التي وقعت عمييا دراستنا، والمعنونة بتقنيات القص في 

 ."لبشير مفتي" كل الأزمنة مجموعة شتاء ل

وتتمخص أىمية ىذا البحث في الإحاطة بمختمف خصائص أو تقنيات القصة القصيرة، وأيضا في 
إيضاح ما تضمنتو المجموعة القصصية من خصائص ومميزات، وذلك عن طريق تبيان تجميات ىذه 

 الخصائص في المجموعة.  

 ومن ىنا نطرح الإشكالية التالية:

 ؟القص التي وظفيا بشير مفتي في مجموعتو القصصية ماىي تقنيات -

 منيا: وقد نتجت عن ىذه الإشكالية مجموعة من الأسئمة

 ؟القصيرة كيف نشأت القصة الجزائرية -
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 ماىي مراحل تطورىا؟ -

 يا عمى الظيور والأسباب التي أدت إلى تأخرىا؟ساعدتماىي العوامل التي  -

التساؤلات فيو المنيج الوصفي لوصف فن القصة القصيرة في أما المنيج المتبع للإجابة عن ىذه 

 .الجزائر

ومن الأسباب التي دفعتنا لاختيار ىذا الموضوع ىو رغبتنا في التعرف عمى ىذا الفن ، إضافة إلى 
قمة الدراسات التي تناولت أدب بشير مفتي، وعمى وجو الخصوص مدونة شتاء  كذلك، طرافة الموضوع

 لكل الأزمنة إذ لم يسبق التطرق إلى دراستيا من قبل.

لقصة لمتعريف با نظريين وآخر تطبيقي، خصص الفصل الأول نقسم ىذا البحث إلى فصمي
تطرقنا فيو فقد ا، أما الفصل الثاني القصيرة، إذ قمنا بتقديم تعريفات ليا، وكذا الخصائص التي تتميز بي

 ، إذ عرضنا فيو نشأة القصة القصيرة في الجزائر وعوامل تأخرىا وظيورىا.الجزائرية القصيرةإلى القصة 

التي تميزت بيا القصة  ،أما الفصل التطبيقي خصصناه لعرض مجموعة من التقنيات الجديدة

 الأزمنة".، وقمنا بتطبيق تمك التقنيات عمى المجموعة القصصية "شتاء لكل القصيرة

: القصة الجزائرية القصيرة لعبد نذكر من بينيا كانت لنا في بحثنا مراجع ومصادر خادمة لووقد 
الله خميفة الركيبي، البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة لشريبط أحمد شريبط، وفن القصة القصيرة 

 لرشاد رشدي، ومجموعة شتاء لكل الأزمنة لبشير مفتي.

يخمو من الصعوبات ميما كانت درجتو العممية، واجيتنا عقبات من بينيا الظرف  وكأي بحث لا
والذي شكل صعوبة كبيرة لنا في التواصل بين الطمبة والأستاذ  ،العالم بأسره ويعيشالخاص الذي 

 الجزائرية القصيرة.ناىيك عن قمة المصادر والمراجع المتعمقة بالقصة ،المشرف
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وفي الأخير لا يسعنا إلا أن نقول : أن ىذا العمل المتواضع مجرد محاولة بسيطة، فإن أحسنا 
ن قصرنا فحسبنا أن ىذا جيد المقل، ونتمنى أن  ولو نكون قد أسيمنا فبتوفيق من الله عزوجل، وا 

نب البحث ح المجال أمام دراسات في المستقبل تكون أكثر دقة وعمقا، تمم بجميع جوافي فت ،بالقدرالقميل
 .وتكشف عما غاب منا سيوا

، الذي ساندنا "عبد العالي زغيمط"كما لا ننسى أن نتقدم بشكرنا البالغ وامتناننا لأستاذنا الفاضل 

 ومنحنا شرف المحاولة.

 ا لنا ولو بالكممة الطيبة.بالإمتنان الكبير لكل من كان عونأيضا نتقدمو 
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 تمهيد:

لقد عرف العرب قديما العديد من الفنون النثرية، وعن طريقيا كانوا يعبرون عن واقعيم 
وأحاسيسيموعواطفيم.وتمثل ذلك في فن القصص، والذي صنف إلى الرواية والقصة والأقصوصة والقصة 

 القصيرة.

التي تعتبر من الأجناس الأدبية التي ظيرت حديثا، والتي تؤثر  ،وموضوعنا عن القصة القصيرة

  نظرا لسيولتيا وقربيا من القارئ، فيي تعبر عن مشاكمو واىتماماتو. ،بشكل كبير عمى المتمقي

 القصة: تعريف–1

واء منيا الإقتصادية س ،عرف القرن التاسع عشر العديد من التحولات والتغيرات في جميع الميادين
بوصفو انعكاس لما يجري  ،كان ليذه التغيرات تأثير واضح عمى الأدبقد والسياسية والإجتماعية، و 

فيالواقع، ومن بين الفنون التي عرفت تطورا في المفيوم والخصائص نجد القصة القصيرة، إذ يعرفيا 
 تبقولو: "إن القصة القصيرة بحق تختمف بصفة  أساسية عن القصة غالبا ما تحققالوحدا لان بوآدغار إ

الثلبث التي عرفتيا المسرحية الفرنسية الكلبسيكية، فيي تمثل حدثا واحدا يقع في وقت واحد وتتناول 
وقف القصة القصيرة شخصية مفردة أو حادثة مفردة أوعاطفة، أو مجموعة من العواطف التي أثارىا م

 . (1)واحد "

مفة عن باقي الأعمال الأدبية، وأىم ما يميزىا أنيا تأي أن القصة القصيرة تتميز بخصائص مخ
موجزةوقصيرة، حيث يمكن لمقارئ أن يقرأىا في جمسة واحدة خلبل فترة قصيرة، فيي تدور حول حدث 

قديم شخصيات أخرى وحيدغالبا، إضافة إلى أنو يجب أن تكون شخصياتيا قميمة جدا، فلب داعي لت

 تستدعي إعطاء معمومات حوليا.

                                  
 .111، ص2004، 9وفنونو دراسة ونقد الأدب، دار الفكر العربي، القاىرة، ط عز الدين إسماعيل: الأدب(1)
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برت "عن حكاية قصيرة ما أمكن حتى ليمكن أن إمويتحدث الناقد الأرجنتيني المعاصر أندرسون 
عدد قميل من  منايضغط القصاص مادتو لكي يعطي وحدة نغم قوية، أما :تقرأ في جمسة واحدة، ثم يضيف

لصبر..ويضع القصاص بموقف نرتقب حل عقدتو بفارغ اين ممتزم .واحدة تكفي ةالشخصيات، وشخصي

 .(1)في لحظة حاسمة" ،النياية فجأة

تميزىا عن  ،نخمص إلى أن القصة القصيرة تتميز بمجموعة من السمات ينالتعريفين من خلبل ىذ
غيرىا من الفنون الأخرى، أوليا أن تكون موجزة بعيدة عن الإطالة والحشو، كذلك يستطيع القارئ أن 

، ويشترك النقاد لخ(إدأ الوحدة )حدث واحد، شخصية واحدة. ..بينيييا خلبل جمسة واحدة، تتسم بم
ن القصة القصيرة العربية ليا من والمبدعون العرب في تعريفيم لمقصة القصيرة مع نظرائيم الغربيين، بل إ

الخصائص الفنية ما لمقصة الغربية عند أعلبميا الكبار، وذلك نظرا لمتثاقف الذي حدث في فترة القرن 

 والتأثر الكبير بالنصوص القصصية الغربية التي ترجمت إلى المغة العربية في تمك الفترة . ،التاسع عشر

 خصائص القصة القصيرة:  -2

تحتوي عمى مجموعة من العناصر كما أنيا  ،القصيرة بجممة من الخصائص الفنية تتميز القصة
فيما بينيا، لتحقيق بناء عمل فني متكامل. وقد اختمف المنظرون حول طبيعة عناصر  تتضافروالتي 

توفرت فيو مجموعة من الخصائص الفنية  إلاإذاالقصة القصيرة اختلبفا، والعمل القصصي لا يكتمل 

 ...الحدث، الشخصية، الوصف، السرد  تتمثل في:

 الحدث: -أ

يعد الحدث من أىم العناصر التي تقوم عمييا القصة القصيرة، ولابد لمحدث أن يتطور في القصة 
ففيو "يا وبدون المعنى لا يتحقق لمحدث الاكتمال، ممتصوير الشخصية أثناء عبتطورا ذا معنى، وذلك 

                                  
 .93، 92، ص ص 1999، 8الطاىر أحمد مكي: القصة القصيرة دراسات ومختارات، دار المعارف، ط (1)
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دور حولو. يعتني الحدث بتصوير الشخصية تتنمو الحوادث وتتحرك الشخصيات، وىو الموضوع الذي 
.وىذا يعني أن الحدث ىو الذييتحكم في (1)وحدتو إلا إذا أوحى ببيان كيفية وقوعو" قأثناء عمميا، ولا تتحق

الشخصية والمعنى كل الشخصية ولابد أن يحقق وحدتو، وذلك من خلبل ترابط الأجزاء الأخرى، فالحدث و 

 خر ويسانده.وكل جزء يخدم الآيشكل وحدة واحدة، 

  الحبكة:  -

تكوين حوادث منسجمة ومرتبة فيما  إلىبغية الوصول  ،الحبكة يقصد بيا ترابط الأحداث ببعضيا
التي تشد  ،بينيا، وفي النصوص الإبداعية الحبكة لازمة لأنيا تبنى بغرض تقديم مجموعة من الصعوبات

تمقي يطرح العديد من موالحبكة الجيدة ىي التي تجعل ال ،القارئ وفي النياية يستطيع البطل التغمب عمييا

 .؟وكيف يكون موقف الشخصيات من ىذا ؟التساؤلات لماذا حدث ىذا

 الشخصية:  –ب

بيا النقاد والباحثون وأولوىا عناية  ىتماالتي  السردية يعد مصطمح الشخصية من المصطمحات

 .إعطاء مفيوم ليا كبيرةفحاولوا

الشخصية من العناصر الميمة في بناء القصة، فيي مكون رئيسي فييا، لايمكن فصميا كما أن 

 عن باقي العناصر مثل: الزمان والمكان والحدث. 

                                  
، العربكتاب  (، منشورات اتحاد1985-1947في القصة الجزائرية المعاصرة )ريبط: تطور البنية الفنية شريبط أحمد ش(1)

 .21،ص 1989دط، 
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لا يشارك في الحدث فلب الشخصية ىي  "كل مشارك في أحداث الحكاية، سمبا أو إيجابا، أما من 
نصر مصنوع، مخترع، ككل عالشخصيات، بل يكون جزءا من الوصف فالشخصية  إلىينتمي 

 . (1)قل أفكارىا وأقواليا"وينويصور أفعاليا  ،وع الكلبم الذي يصفيامعناصرالحكاية، فيي تتكون من مج

الكاتب تصوير ما يريد أي أنيا عنصر فعال في القصة، فييا تجسد الأحداث وعن طريقيا يستطيع 
 أنيقدم، فالشخصية مرتبطة بالحدث ولا يمكن الفصل بينيما.

 أنواع الشخصية: -

ىناك مقاربات نقدية عديدة لمشخصية السردية أو الحكائية، والنقد في تناولو لمشخصية ذىب 
عميو فإن بحثنا يعتمد  مذاىب شتى منيا المقاربة النفسية الإجتماعية، ومنيا المقاربة البنائية الشكمية وبناء

 المقاربة الشكمية لمشخصية وسيقتصر عمى ذكر نوعين:

  الرئيسيةالشخصية: 

الأكثر حضورا فيي تعتبر أنيا ،أي الأحداث والسردحوليا الشخصية الرئيسة ىي شخصية تتمحور 
المحور الأساسي الذي يظير كثيرا مقارنة بالشخصيات الأخرى، وىي التي تعمل عمى تحريك الوقائع في 
النص، كما أنيا تساىم في تحديد الدور الذي يقوم بو الحدث، فالقاص يختار الشخصية التي يريد كي 

 تصور وتعبر عن أفكاره وأحاسيسو. 

نة مرموقة حيث"تسند لمبطل وظائف وأدوار لاتسند إلى اوالشخصية الرئيسية تحظى بمك

 .(2)الشخصياتالأخرى، وغالبا ما تكون ىذه الأدوار مثمنة)مفصمة( داخل الثقافةوالمجتمع"

 

                                  
 .114، 113، د ت، ص ص 1لطيف زيتوني: معجم مصطمحات نقد الرواية، دار النيار لمنشر، بيروت، ط(1)
 .53، صالمرجع نفسو  (2)
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 :الشخصية الثانوية 

تعتبر الشخصية الثانوية ىي الشخصية المساعدة لمشخصية الرئيسية، تعمل أدوار أقل من الأدوار 
الرئيسية "فيي تضيء الجوانب الخفية أو المجيولة لمشخصية الرئيسية، أو تكون التي تقدم لمشخصية 

تكون مرافقة لمشخصية  ىذا أنيامعنى  (1)أمينة سرىا فتبيح ليا بالأسرار التي يطمع عمييا القارئ "
فيكون دورىا إما شخص  ،خرخر يظير في المشيدمن حين لآآأو شخص  ،الرئيسيةكأن تكون صديقا ليا

يساند البطل ويقف إلى جانبو أو تكون معارضة لو، والشخصية الثانوية تكون شخصية بسيطة غير 
 ،وأقل عمقا مقارنة بالشخصية الرئيسية، إلا أنيا تساىم بشكل كبير في ضمان سير الأحداث ،معقدة
و الإطلبع عمييا، وفي أي عمل الستار عن عدة جوانب لمكشف عن الأحداث أ رفعقوم بتف متوازن بشكل

 ،لما ليا من أىمية كبيرة لايمكن إنكارىا ،ستغناء عن الشخصية الثانوية أو التقميل من شأنيالا يمكن الإ
 . إبلبغياالرسالة المراد  إيصالفيي تضيف لمعمل حيويتو ونشاطو بمساعدتو عمى 

ة الثانوية، وىذا ما يؤكده عبد صيالشخوىذا يعني أنو لا  يمكن الفصل بين الشخصية الرئيسية  و 
"لايمكن أن تكون الشخصية المركزية في العمل الروائي إلا بفضل الشخصيات  :المالك مرتاض في قولو

فكما أن الفقراء ىم الذين  لولا الشخصية العديمة الإعتبار ،تكون ىي أيضالالثانوية التي ما كان ليا 

 .(2)يصنعون مجد الأغنياء فكأن الأمر كذلك ىا ىنا "

 

 

 

                                  
 .135، ص2008، 4عبد القادر أبو شريفة:  مدخل إلى تحميل النص الأدبي، دار الفكر العربي، ط(1)
دار الغرب لمنشر والتوزيع ، الجزائر، دط،  الرواية )بحث في تقنيات الكتابة الروائية(،عبد المالك مرتاض: في نظرية (2)

 .133صدت، 
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 :الوصف -ج

وذلك بطرائق عدة، لعل أىميا وكأنو يعايشيا  ،براز الشخصيات وجعميا ماثمة لمقارئيعنى القاص بإ
اعتمدىا القصاص، وأولاىا النقاد والباحثون عناية بالدراسة من المصطمحات التي  حيث يعدالوصف 

 والتعقيد. 

"نشاط فني يمثل بالمغة الأشياء والأشخاص  ىو جاء في معجم السردياتوالوصف كما 
الفنية التي ينتيجيا الروائي ليقرب  الآلياتأي أنو من  (1)وىو أسموب من أساليب القص"والأمكنةوغيرىا. 

 أن يسمط عمييا الضوء، قد يكون وصفو يتعمق بالأشياء أو الأشخاص.   التفاصيل التي يريد

 وظائف الوصف:  -

لموصف أىمية كبيرة في الأعمال الأدبية بصفة عامة والقصة بصفة خاصة، حتى جعل لو 
نذكر من أىم  حيث باعتبارىا تقنية  تعبيرية ليا قيمة فنية كبرى ،المبدعون وظائف خاصة يؤدييا

 الوظائف: 

  :الوظيفة الجمالية 

في ىذه الحالة بعمل تزييني حيث يقوم الوصف " ،الجمالية من أولى الوظائف وأبرزىتعد الوظيفة ا
السردية، ويكون وصفا خالصا لا ضرورة لو بالنسبة لدلالة  الأحداثوىو يشكل استراحة في وسط 

 .(2)"الحكي

                                  
 .472، ص2010، 1محمد القاضي وآخرون: معجم السرديات، دار محمد عمي لمنشر، تونس، ط(1)
 .79ص  ،1991، 1وت، طداني: بنية النص السردي)من منظور النقد الأدبي(، المركز الثقافي العربي، بير محميد لح(2)
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يكور الذي يمفت انتباه القارئ ديركز عمى ال ،بمعنى أن الكاتب عندما يوظف ىذا النوع من الوصف

 كذلك ييدف إلى تصوير الشكل الخارجي لمشخصيات. 

  :الوظيفة التفسيرية 

أي أن الوصف يكون شارحا لمزايا شخصية، أو كاشفا لملببسات حدث ومبرزا لخاصية مكانية أو 
القصصي وضمان تماسكو، وقدرتو يأتي، وىذه الوظيفة ليا أىمية بالغة في بناء العمل إرىاصا بحدث 

عمى الإقناع الفني، فالوصف يوضح ويبين لنا حياة الشخصية ما إذا كانت شخصية فقيرة أو غنية أو أنيا 
ويتسنى لمقارئ معرفة حياتيا عن طريق الملببس التي ترتدييا أو المكان الذي  ،شخصية حزينة أو سعيدة

 تعيش فيو.

 :السرد -د

حداث ورصدىا من خلبل عامل الزمن، فعندما نقول السرد فإنو يتبادر لنا السرد ىو ذكر تتابع الأ
 ذكر الأحداث في تتابعيا الزمني. وقد أولت الدراسة البنيوية عناية لمسرد وقاربتو من جوانب مختمفة.

ومن جممة ما خمصت إليو الدراسات البنيوية في ىذا الباب، التركيز عمى عناصر رئيسية تعد 
 رد ألا وىي:ركائز في الس

وىو من صنع الروائي وتصوراتو الخاصة، بحيث يختار لو موقعا يقربو من الحوادث  :الراوي-1

والشخوص، ولكل حكاية لابد ليا من راو يروييا "وىو الشخص الذي يقوم بالسرد، والذي يكون شاخصا 
مع المسرود لو الذي  في السرد، وىناك عمى الأقل سارد واحد لكل سرد ماثل في مستوى الحكي نفسو،

. بمعنى أن الراوي ىو الذي يقوم بسرد الحكاية سواء كانت ىذه الحكاية حقيقية أو من (1)يتمقى كلبمو"
بينما أن الشخصيات، فيي من صنع الكاتبصنع الخيال، والراوي غير الكاتب لأنو شخصية ورقية شأنو ش

                                  
 . 158،ص 1،2003طجيرالد برنس: المصطمح السردي، تر عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، (1)
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الناس. ونجد السارد يؤدي وظائف  كما ىو معروف في واقع إنسانالكاتب ىو شخصية معروفة أي 

 تنقسم إلى قسمين: وظائف بنائية وأخرى تأويمية.حيث  ،أساسية في النص السردي

بالدرجة الرؤية السردية وىي من مكونات السرد ، ترتبط مق عمييا أيضا التبئير أو يط زاوية الرؤية:-2
بحيث يتم " تقميص حجم الرؤية عند الراوي وحصر  ،الأولى برؤية السارد التي ينظر منيا إلى القصة

 معموماتو، وسمي ىذا الحصر بالتبئير لأن السرد يجري فيو من خلبل بؤرة تحدد إطار الرؤية وتحصره
ودورىا يقتصر بمعنى أنيا ميمة في العمل السردي  (1)والتبئير سمة أساسية من سمات المنظور السردي "

 ثلبثة أنواع :عمى الراوي. وقد قسمت إلى 

: يتميز ىذا النوع بمعرفة السارد أكثر مما تعرفو الشخصية ، فيرى ما يجري خمف الرؤية من الخمف -1
الجدران وما يدور في ذىن الشخصية " وتتجمى سمطة الراوي ىنا في أنو يستطيع مثلب أن يدرك رغبات 

 (2)الأبطال الخفية ، تمك التي ليس ليم بيا وعي ىم أنفسيم ".

الرؤية المصاحبة، وىذا لكون السارد يعرف بقدر ما تعرفو الشخصية أيضا ويطمق عمييا الرؤية مع:  -2
" فلب يقدم لنا أي معمومات أو تفسيرات، إلا بعد أن تكون الشخصية نفسيا قد عن أحداث العمل الروائي 

الإحتفاظ دائما بمظير الرؤية  ولكن مع ،توصمت إلييا. ويستخدم في ىذا الشكل ضمير المتكمم أو الغائب
فإن مجرى السرد يحتفظ مع ذلك ، بضمير المتكمم وتم الإنتقال بعد ذلك إلى ضمير الغائب ابتدئ، فإذا مع

بالإنطباع الأول الذي يقضي بأن الشخصية ليست جاىمة بما يعرفو الراوي، ولا الراوي جاىل بما تعرفو 
 .(3)الشخصية "

                                  
 .40، ص معجم مصطمحات نقد الروايةلطيف زيتوني:  (1)
 .47حميد لحمداني: بنية النص السردي،ص  (2)
 .48المرجع نفسو،ص  (3)
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السارد فييا أقل معرفة من الشخصية، ولايممك أي معمومة عما يدور في يكون من الخارج:  ةالرؤي -3
ذىنيا وما تحسو من مشاعر "والراوي ىنا يعتمد كثيرا عمى الوصف الخارجي، أي وصف الحركة 

تام ىنا، ليس  ما يدور بخمد الأبطال. ويرى "تودوروف" أن جيل الراوي شبو إطلبقاوالأصوات، ولا يعرف 

لا فإن حكيا من ىذا النوع لا يمكن فيمو"إلا أمرا اتفاقيا  .(1)، وا 

 : المكان -ه

لأحداث القصة وشخصياتيا فضاء مكاني تتحرك فيو أي أن الحدث لا يتم إلا بالتعاقب أو التزامن 
زمانا، ولا يتم إلا في مكان أي فضاء. وليذا اىتم النقاد بمصطمح الفضاء حيث حظي باىتمام كبير في 

 صرين. ميدان الدراسات النقدية والأدبية، إذ يعد المصطمح الشائع بين النقاد العرب المعا

يمعب المكان دورا ميما في بناء القصة، ففيو تجري الأحداث وتقوم الشخصيات بتأدية دورىا، وىو 
لأنو يعمل عمى توطيد الصمة بين  ،الرابط الذي يجمع أجزاء العمل، إذ لا يمكن تجاوزه في العمل الفني

. ىذا يعني أن لو أىمية كبيرة في القصة، لأنيا تحتوي عمى شخصيات وأحداث (2)المتمقي والنص"
تستدعي مكانا لمقيام بالفعل الموجو إلييا إذ " يمثل المكان مكونا محوريا في بيئة السرد، بحيث لا يمكن 

وجوده في مكان  يأخذتصور حكاية بدون مكان، فلب وجود لأحداث خارج المكان، ذلك أن كل حدث 

 . (3)وزمان معين"محدد 

                                  
 .48، ص السرديحميد لحمداني: بنية النص (1)
ينظر: محمود ىلبل محمد أبو جاموس: البناء الفني لمقصة القصيرة الأردنية، )أطروحة دكتوراه منشورة(، كمية الآداب، (2)

 .121، ص2011جامعة اليرموك، 
 .99ص ، دت،1، الجزائر ، طالدار العربية لمعموم ناشرون،)تقنيات ومفاىيم(محمد بوعزة: تحميل النص السردي(3)
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نما ىو  ،نجد كذلك غاستوفباشلبر الذي تحدث عن المكان واعتبر أنو ليس مجرد حيز جغرافي، وا 
نما يدخل في  ،بحكم أن البصمة البشرية طبعت فيو ليس بشكل موضوعي وحسب ،مكانمو دلالة معنوية وا 

 . (1)ذلك الخيال

إضافة إلى كونو يحدد تصرفات الإنسان إذن يمكن القول أن لممكان دور وظيفي في بنية القصة، 
 وطبائعو ويرصد مختمف تحركاتو.

 : الأمكنةأنواع  -

عنصر المكان من العناصر التي تمعب دورا بارزا في العمل السردي، إذ لا يمكن أن تتصور قصة دون 
ذكر المكان الذي تجري فيو الأحداث، والمكان يختمف ويتنوع من ناحية المساحة والشكل، فيوجد عدة 

 : ، فيناك من قسم المكان إلى مكان مفتوح ومكان مغمقلآخرتقسيمات لو اختمفت من باحث 

  :المكان المفتوح 

المكان المفتوح ىو المكان الذي تكون مساحتو شاسعة، وىو مكان عام ليس لو حدود "إن الحديث 
عن الأمكنة المفتوحة ىو الحديث عن أماكن ذات مساحات ىائمة توحي بالمجيول، كالبحر والنير أو 

الحي، حيث توحي بالألفة توحي بالسمبية كالمدينة، أو ىو حديث عن أماكن ذات مساحات متوسطة ك

 . (2)والمحبة أو الحديث عن مساحات صغيرة كالسفينة والباخرة"

                                  
، 2ينظر: غاستوفباشلبر: جماليات المكان، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بغداد، ط(1)

 .31، ص1984
 .95، ص2011، 1ميدي عبيدي: جماليات المكان في ثلبثية حنا مينة، الييئة العامة السورية لمكتاب، سوريا، ط(2)
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أي أن المكان المفتوح مكان لعامة الناس، لا يقتصر عمى شخص واحد أو مجموعة من الأشخاص 
نما يجمع العامة من الأفراد، فتكون فيو الحركة دائمة فييا نوع من الحيوية والنشاط، وتعد  الأماكن وا 

 وتؤدي في بعض الأحيان إلى الفساد. ،المفتوحة فييا نوع من الخطورة عمى الإنسان

 المغمق:  مكانال 

" الحديث عن الأمكنة المغمقة ىو حديث عن المكان  ، إذ أنلمكان المغمق تكون مساحتو محدودةا

 .(1)الإجتماعية" ضرورةالذي حددتمساحتو ومكوناتو، كغرف البيوت والقصور، فيو المأوى الإختياري وال

أي أن المكان المغمق ىو مكان خاص، تكون لو مساحة معينة أو تحدد مساحتو مثل البيوت 

 وغيرىما من الأماكن. ..السجن.

الأماكن "كوقد يكون غير ذلك ،أمان وطمأنينة فيعيش في،منا للئنسانآالمغمق  توقد يكون البي
عن النفس كالمقاىي، أو ىي تمك الأماكن التي  حلتمضية الوقت والتروي سالشعبية التي يقصدىا النا

 .(2)واتيا كالملبىي"نز يا الطبقة المترفة الثرية لتشبع تتردد عمي

 يمكن القول أن الأماكن المغمقة يتردد إلييا الناس سواء رغبة منيم أو خارج إرادتيم. 

 :الزمان -و

 إذ، لما لو من علبقة وطيدة بكل الموجودات وبتفاصيل حياتيا، بالإنسانيرتبط الزمن ارتباطا وثيقا 
 غايتو الدلالية والجمالية إلى بالإضافة، التي يقوم عمييا فن القص الأساسيةيعد عنصرا من العناصر 

 إذ، عنصر التشويق الأحداث إكسابوالذي يعمل عمى  ،حيث نجده يترابط مع السرد في النص القصصي
روي أ أن"يمكنني جيدا  :، يقول جيرار جينيتو لأنو عنصر ميم في بناء النصستغناء عنلا يمكن الإ

                                  
 .43باشلبر: جماليات المكان، ص غاستوف(1)
 .44، 43ميدي عبيدي: جماليات المكان في ثلبثية حنا مينة، ص ص(2)
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روييا أقميلب عن المكان الذي  أووىل ىذا المكان بعيد كثيرا ، المكان الذي تحدث فيو أعين أنقصة دون 
مادام عمي ، فعمي السردي إلىفي الزمن بالقياس  أموقعيالا  أنفي حين يستحيل عمي تقريبا ، ىذا، منو
 .(1)المستقبل" أوالماضي  أوروييا بالضرورة في الزمن الحاضر أ أن

يكون  أنالزمان لابد  أنفي حين ، في القصة للؤحداثالراوي عند قصو  إليوفالمكان لايشير 
والتعرف عمى الشخصية من ، الأحداثوقوع  إقناعنابإمكانيةوتكون وظيفتو الفاعمة ىو  ،متموقعا في النص

الذي يؤطر فعل ، تقنيات النص السردي أىمالزمان يعد "من  أنلذلك نجد ، التي تقوم بيا الأفعالخلبل 
فكل شيء في المروي يتحقق من خلبل الزمن وىو ، الشخصيات والييكل الذي تبنى عميو عناصر المروي

مر في حالة يجعل البيئة بكل تفاصيميا لاتست ،وعنصر يحمل قدرة عمى التغيير، عامل فاعل في الحياة
 .(2)بل يحركيا باستمرار"، ثبات

بحيث يجعميا ، الأحداثوالذي يعمل عمى التغيير وسير ، فيو العنصرالمحرك في النص القصصي
الزمن " مظير نفسي لا مادي مجرد لا  إلىأنمرتاض  المالكويذىب بالقول عبد  ،في حالة مستمرة

لا من خلبل مظيره في ،الخفي غير الظاىر بتأثيرهيمن خلبل ما يتسمط عمي ،محسوس ويتجسد الوعي بو

 . (3)المجسدة" الأشياءيتمظير في  لأنو،فيو وعي خفي لكنو متسمط ومجرد ،ذاتوحد 

نما، الشعور بيا للئنسانلايمكن   ،مرتاض بأن الزمن مادة معنوية مجردة المالكيرى عبد  يتخيل  وا 
 .المادية الأشياءعمى  تأثيرىامن خلبل  ،يراىا في غيره مجسدة بأنو

                                  
   ،      1997، 2جيرار جينيت: خطاب الحكاية )بحث في المنيج(، تر: محمد معتصم، المجمس الأعمى لمثقافة، ط((1

 .230ص 
أزاد عبد الله محمد خورشيد: "الزمان والمكان في القصة القصيرة في أدب زىدي الداوودي"، كمية العموم الإنسانية  (2)

 .5، ص2011، 51، عمجمة ديالىوالتربية، 
 .173ص، 1998عالم المعرفة، دط،،)بحث في تقنيات السرد(ك مرتاض: في نظرية الروايةالعبد الم (3)
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نو يؤثر في أحيث ، عنصرا بنائيا أىميتو"وتأتي ، الأخرىويؤثر في العناصر الفنية  يتأثرفالزمان ركن -
خلبل مفعوليا عمى  منإلا فالزمن حقيقة مجردة سائمة لاتظير ، وينعكس عمييا الأخرىالعناصر 
 .(1)"الإيقاعالزمن ىو،القصة وىي تتشكل، وىو .الأخرىالعناصر 

بالغ عمى  أىميةوتأثيرلما لو من ، خياليا بدون الزمن أمفلب يمكن تصور حدث ما سواء كان واقعيا 
جل تشكيل نص قصصي أذلك من و  ،خرالآ، فكل عنصر في القصة يكمل الأخرىالمكونات 

 .ستغراق الزمنيالترتيب الزمني والإ:ىما أساسيتينويقوم عنصر الزمان عمى تقنيتين .متكامل

المقاطع الزمنية  الأحداثأومقارنة نظام ترتيب ، "وتعني دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما :الزمنيالترتيب -

 (2)".المقاطع الزمنية في القصة  الأحداثأوفي الخطاب السردي بنظام تتابع ىذه 

وقعت في  لأحداث افمن خلبل ىذه المقارنة ينشأ ما يسمى بالمفارقة الزمنية التي تكون تارة استذكار 
 .سوف تقع لأحداث االماضي وتارة استباق

، بطئيا الأحداثأوجل سرعة سرد أمن  ،الراوي أومن التقنيات التي يستخدميا الكاتب  :الاستغراق الزمني-

سطر تمخيصا لما جرى في عدة سنوات، وربما يكون العكس وىذا ما يؤدي بالحركة أوتكون في عدة 
تسريع : حركتين إلىوينقسم الاستغراق الزمني  .بالبطء أخرى وأحيانابالسرعة  أحيانااتساميا  إلىالسردية 
بطاءالسرد   .السرد وا 

سطر قميمة أتستغرق مدة طويمة في  أحداثويتم سرد  ،تسريع السرد عممية يتقمص الزمن فييا ويختزل-1
 .التمخيص والحذف: وتقوم ىذه العممية عمى حركتين ىما

                                  
 .38، ص 2004قاسم: بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفوظ(، مكتبة الأسرة، القاىرة، د ط،  سيزا(1)

 .47جينيت : خطاب الحكاية )بحث في المنيج(،ص جيرار(2)
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 أوجممة واحدة بإنشاءوذلك ، وقعت في مدة طويمة أحداثالتمخيص عن طريق ىذه الحركة يتم قص -
 أوأشيرأوجرت في سنوات  أنياووقائع يفترض  أحداثعمى سرد  ،كممات "وتعتمد الخلبصة في الحكي

 .(1)كممات قميمة دون التعرض لمتفاصيل" أوسطر أأو واختزاليا في صفحات  ،ساعات

حيث تعمل عمى حذف مدة زمنية  ،التقنيات التي تقوم عمى تسريع حركة السرد في النصالحذف من -
مقتضية تكون محددة  إشاراتالسردية لمقصة تتكون من  الأشكال"فيو من ، قصيرة في القصة أوطويمة 

 إلىبتراجعيا  أوفي تنامييا باتجاه المستقبل  الأحداثغير محددة لممدة الزمنية التي تستغرقيا  أو

 .(2)الماضي"

عن  إيقافياويتم ، السرد تعمل ىذه التقنية عمى تعطيل حركة السرد في النصوص القصصية إبطاء-

 المشيد والوقفة.:ىما نيأساسيطريق مظيرين 

كميا والتي يكاد  الأحداثحيث تقوم بذكر تفاصيل ، المشيد تعمل ىذه التقنية عمى عكس التمخيص-
 .ستغراقيتطابق فييا زمن السرد بزمن القصة من حيث مدة الإ

 إيقافالأحداث"وتعني  ،جانب المشيد عمى تعطيل حركة السرد في النص القصصي إلىالوقف يعمل -
حيث يجري تعطيل الزمن القصصي عمى حساب  ،بيدف تقديم مشيد قصده التأمل ،إلىالأمامالمتنامية 

 .(3)تقصر" أوزمن السرد لمدة قد تطول 

                                  
 .76حميد لحمداني: بنية النص السردي )من منظور النقد الأدبي(، ص (1)
، 2016، 6، عمجمة الهدىإيمان حسين محي: "بنية الزمن في القصص القصيرة عند ميسمون ىادي"، جامعة بغداد،  (2)

 .159ص
  .10أزاد عبد الله محمد خورشيد: الزمان والمكان في القصة القصيرة في أدب زىدي الداوودي، ص (3)



 الفصل الأول:                                                القصة القصيرة وخصائصها 

 

 
 
 

- 19 - 

لما لو من  ،التي تقوم عمييا القصة القصيرة الأركانالزمان ركن من  أنعمى ضوء ما سبق نستنتج 
 ثر كبيرألو  أننجد  ،الإنسانالعلبقة التي تربطو بجميع الموجودات وخاصة  فبالإضافةإلىبالغة،  أىمية

 .جمعاء الأدبيةعمى الفنون 

 الحوار: -ز

يعتبر الحوار من العناصر الميمة التي تعتمدىا القصة، لما لو من تأثير بالغ في جوانب عدة حيث 

 يساىم بشكل كبير في بناء القصة، كونو يعمل عمى تحريك وتطوير أحداثيا ووقائعيا. 

تبادلا للآراء والأفكار والمشاعر بأنو محادثة بين طرفين أو أكثر، تتضمن : "يراد بالحوار
ن الأطراف المشاركة لتحقق أىدافا معينة يسعى المشاركون في يوتستيدفقدر أكبر من الفيم والتفاىم ب

 .(1)الحوار إلى إنجازىا "

أي أن الحوار كلبم متبادل يقوم بو مجموعة من الأشخاص، يعرضون آرائيموأفكارىم ليكشفوا عن 
والأبعاد التي ترمي  ،لحوار نتعرف عمى أفكار الشخصيات وثقافتيا ومعتقداتياوجيات نظرىم، فبواسطة ا

 إلييا، فاليدف من الحوار ىو الكشف عن نفسية الشخصية وأوضاعيا الفكرية. 

والحوار "تعبير لغوي موزع إلى ردود متناوبة، كما ىو مألوف في النصوص الدرامية، وقد لا يمجأ 
نما يتركو عمى الكاتب إلى تعديل كلبم  الشخصية المتحدثة، فلب يضفي عميو أي صبغة أدبية أو فنية، وا 

 . (2)صورتو الشفوية الخاصة بو"

والمقصود أن الحوار عبارة عن كلبم منطوق وليس إشارة يتم بالتناوب بين الشخصيات، مثلب 
لمشخصية لتتحاور  الكاتب قد يترك المجال،فتتحدث الشخصية الأولى وتجيبيا الشخصية الثانية وىكذا

                                  
 .20، ص2003، 1تعميمو، مكتبة وىبة، طمنى إبراىيم المبودي: الحوار فنياتو واستراتيجياتو وأساليب (1)
 .160، ص2014، 1خضر محجز: تقنيات السرد الروائي، دار عطية لمنشر والتوزيع، غزة، ط(2)
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بأسموبيا وبطريقتيا الخاصة، أي أنو لا يحاول أن يصب كلبم الشخصية في قوالب أدبية.  وىذا ما نجده 

 . (1)"(راء في قضية محددة )كالقضايا الأدبية والدينية والسياسيةآيتقاطع مع ىذا التعريف "تبادل أفكار و 

نما  ،الحوار لا يكون مقتصرا بين طرفين فقطوفي ضوء ما تقدم من تعريف لمحوار يتضح لنا أن  وا 
وخاصة  ،يمكن أن يتعدى إلى أطراف أخرى، يعطي فييا كل طرف موقفو ووجية نظره بالأدلة والبراىين

 إذا كان الموضوع شيقا وليس مجرد كلبم لا فائدة منو.

 أنواع الحوار:  -

 الحوار الخارجي: 

لممناقشة، ويعتبر الأكثر استخداما وشيوعا في الأعمال  لنوع من الحوار الوسيمة الطبيعيةيمثل ىذا ا
القصصية، يكون بين شريكين أو أكثر بطريقة مباشرة، ويسمى أيضا بالحوار التناوبي، أي أنو يتناوب بين 
شخصيات مختمفة، كل مرة يصدر من طرف وكل طرف لو رأيو، في الحوار الخارجي ينقل كلبم 

يطرأ عميو أي تغيير أو تبديل أي نقل مباشر حرفي، ومن الكممات التي تكثر في  آت  الشخصيات كما ىو 

 .(2)وأجبت. ..وغيرىا  –قمت  –تسأل  –ىذا النوع:  قال 

  :الحوار الداخمي 

فيو الحوار الفردي الذي يدور داخل  يعد الحوار الداخمي من أىم المكونات السردية في القصة،
الذي تعبر بو الشخصية عن أفكارىا  ،الممفوظ م غير المسموع وغير،بمعنى أنو " الكلبنفس الشخصية

الباطنية التي تكون أقرب ما تكون إلى اللبوعي، وىي أفكار لم تخضع إلى التنظيم المنطقي لأنيا سابقة 

                                  
 .71، ص2007، 1نواف ناصر: المعجم الأدبي، دار ورد لمنشر والتوزيع، ط(1)
، المجمد مركز دراسات الكوفةمجمة "، –دراسة تحميمية–ندى حسن محمد: "فاعمية الحوار في قصص جمال نوري (2)

 .163، ص2018، 51، ع2018
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ليذه المرحمة، ويتم التعبير عنيا بعبارات تخضع لأقل ما يمكن من قواعد المغة لكي توحي لمقارئ بأن ىذه 

 (1).فكار ىي عند ورودىا إلى الذىن"الأ

حية عما يختمج يبمعنى أن المونولوج ىو حديث الشخصية بينيا وبين ضميرىا، حيث تعبر بأر 
بيدف  المغةمن أحاسيس ومواقف وانفعالات، دون أن تكون الكممات التي تعبر بيا خاضعة لقواعد  انفسي

 لمقارئ.الفكرة  إيصال

الأخير يمكن القول أن الحوار ىو ما يبعث في القصة الحيوية وبدونو يكون العمل القصصي  وفي

 مجرد كممات جافة. 

 

                                  
مجمة كمية العموم ،"–دراسة تحميمية  –ؤدنة لعماد الدين خميل مالحوار في رواية الإعصار وال"بسام خمف سميمان:  (1)

 .11،ص13،2013،ع7، المجمد الإسلامية
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 القصيرة: لمحة عن القصة  -1

بل تعتبر أكثرىا ، ية الأخرىالأدبمقارنة بالأنواع ، العربي الأدبتعد القصة القصيرة فن حديث في 
إلى  لكن قبل وصول ىذا الفن، ظيرت في بداية القرن العشرين متأثرة بنظيرتيا الغربية. ديوعاو  انتشارا

الغربي عدة  الأدبشيد تاريخ ،في الآداب الغربية في القرن التاسع عشر ،الشكل الفني المتعارف عميو
وكان لظيور قصة " المعطف " لمروسي جوجول وغيرىا من قصصو ،محاولات في ىذا الفنالقصصي

فقد عده الكتاب أبا لمقصة القصيرة الحديثة ، والذي  ،الفضل في وصول القصة إلى ماىي عميو،الإنسانية
 الرومانسيةحين بعد بيا عن  ،" لقد دفع جوجول بالقصة القصيرة خطوة واسعة،خطى بيا خطوات واسعة

 .(1)الحياة اليوميةبمحظاتيا العابرة"إلى  وحين نزل بيا، وعن المغة المنمقة وعن الغريب

جاء الكاتب إدغار آلان بو الذي كان يسعى لتشكيل عالم ، التفوق الذي وصل إليوو  وبعد جوجول
وىو الفنان الذي ، "ويرتبط  تاريخ القصة القصيرة من ناحية أخرى باسم إدجار آلان بو. قصصي جديد

ووضع لو ، اليدف منوو  يختمف عن الرواية في بنائو ومضمونو ،حاول أن يقنن لمقصة القصيرة كعمل فني
 .(2)ل لو وحدتو الذاتية ووجوده القائم بنفسو "وتجع ،وابطا وقيودا تحدهض

بحيث جعمو فنا ، التي وضعيا لو الضوابطدجار آلان بو أن يؤسس ليذا الفن من خلال إواستطاع 
إلا بقمم الفرنسي  ،ذلك بعدويمكن القول أن القصة القصيرة لم تشيد تطورا حاسما في مسيرتيا . قائما بذاتو
موباسان ىو و  حتى قيل أن القصة القصيرة ىي موباسان، الذي ارتبط بالقصة ارتباطا موباسانغي دو 

                                  
 .75ص ، (دراسات ومختارات( مكي: القصة القصيرة أحمدالطاىر (1) 
 .37ص  د ت،، 2سيد حامد النساج: تطور فن القصة القصيرة في مصر، المكتبة العربية، القاىرة، ط  (2)
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ي ديموباسان غشكميا الحديث المتكامل الفرنسي  "ولعل أول من كتب القصة القصيرة في. القصة القصيرة

 .(1)النصف الثاني من القرن التاسع عشر" في

دجارو  وبعد ىذه الجيود التي قدميا كل من جوجول انتشر ىذا الفن عبر ، موباسانو  لان بوآ ا 
 في بدايات القرن العشرين ،التعريبو  الإقتباسو  عن طريق الترجمة، الأقطار العربيةإلى  العالم حتى وصل

 لاشين كأمثال طاىر ،اءالأدبمجموعة من إلى  إضافة .ةتأثرة بالقصة الغربيفجاءت القصة العربية م
ىم في الساحة ؤ الذين سطعت أسما، غيرىمو  وعيسى عبيد ،نعيمةميخائيل و  حقي يويح ،محمود تيمورو 

 .كثيرة عدت بمثابة الإرىاصات الأولى التي أسست ليذا الفن نماذجأبدعوا و  ،يةالأدب

الظروف و  الأسبابإلى  وىذا راجع، البمدان الأخرىإلى  وكانت الجزائر متأخرة في القصة بالنسبة 

 .التي عاشتيا الجزائر في تمك الفترة

 :القصة القصيرة في الجزائر -2

عدة عوامل إلى  وىذا راجع ،متأخرة مقارنة بالبمدان العربية القصة القصيرة في الجزائر تنشأ
ستعمار الفرنسي الذي حاول بشتى الأساليب والطرق القضاء عمى كالإ ،وظروف عاشيا الشعب الجزائري

بقائيا تعاني من الأمية والجيل والتخمف ،إذ كان حريصا عمى تدميرىا من جميع النواحي ،الجزائر وذلك  وا 
فيي تمثل ىوية الشعب الجزائري الذي  ،التي تعتبر الوعاء الذي ينتج الفكر والعمم ،بمحاربة المغة العربية

 عمل الاستعمار عمى القضاء عمى مقوماتو. 

مو وأحاسيسو بل عبر عن آلا، إلا أن ىذه المحاولات لم تجعل كاتب القصة في الجزائر يستسمم
وذلك بيدف إيصال ، والشعب الجزائري بصفة خاصة ،العرب والغرب عامةإلى  محاولا إيصال صوتو
فمن خلاليا ، وىذا عن طريق القصة القصيرة ،الذي عاشو الشعب الجزائري آنذاك ،المعاناة والواقع المرير

                                  
، 11، ع 3، د د، س فصمية دراسات الأدب المعاصرحسين شمس أبادي: "نشأة القصة القصيرة وميزاتيا في مصر"،  (1)

 .71ص 
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قصة القصيرة في الأقطار العربية "إذ بينما كانت ال .إلى العالم نقل القاص الجزائري ما يدور في وطنو
واشتير كتاب أرسو دعائميا مثل محمد تيمور وطو ، الأخرى قد خطت خطوات واسعة في بداية ىذا القرن

كانت الجزائر في ىذه الفترة تتممس طريقيا وتبحث  ،وىيكل ومحمد طاىر لاشين وغيرىم ،حسين والمازني
 .(1)"معالميا والقضاء عميياتعمار طمس التي حاول الاس ،عن شخصياتيا

"ولد ، وقد ظيرفي الجزائر تيار غربي، عامة والقصة بصفة خاصة الأدبكل ىذا نتج عنو تأخر 
 فظير بظيور الحركة الإصلاحية، واتخذ المغة العربية أداة لمتعبير التيار العربي متأثرا بالثقافة العربية

فقد نشأ ىو الآخر متأخرا مع أنو كان ، الفرنسية أداة لمتعبيرأما التيار الغربي فيو الذي اتخذ المغة )...( 
ن المغة لأ ،الجزائرية بالعربية القصةإلى  تنشأ القصة الجزائرية الفرنسية مبكرة بالنسبة أنمن المفروض 

 وسيطرت المغة الفرنسية عمى التعميم والثقافة ،الفرنسية كانت المغة السائدة في الجزائر منذ توغل الاحتلال

 .(2)"وشتى مرافق الحياة والإدارة

حتى جعل المغة السائدة ىي المغة  ،فقد حاول المستعمر بكل أساليبو وأشكالو السيطرة عمى الجزائر
وحاول بشتى  ،نو لم يترك المجال لمكتاب الجزائريين من أجل الكتابة والإبداعأإلى  إضافة، الفرنسية

 الطرق القضاء عمى كل مقومات الشعب الجزائري.

وعند البحث عن أول قصة قصيرة ظيرت في الجزائر، نجد أنو قد وقع خلاف بين الباحثين 
حيث"ذىب الدكتور عبد   ،في تحديد السنة التي صدر فييا العمل القصصي الأول ،ىمؤ راآوتضاربت 

 11أن قصة "فرانسوا والرشيد " لمحمد السعيد الزاىري والتي نشرت في جريدة الجزائر إلى  المالك مرتاض
أول محطة قصصية عرفيا النثر  أننو قد أكد ذلك بقولو: "أ، ونجد (3)وت ىي أول قصة جزائرية "أ

                                  
 .11، ص1989عبد الله خميفة الركيبي: القصة الجزائرية القصيرة، الدار العربية لمكتاب، د ط،  (1)
 .14-12 ص، صالمرجع نفسو (2)
 ،علام(، ديوان المطبوعات الجامعية بن عكنونأفي الأدب الجزائري الحديث )تاريخيا وأنواعا وقضايا و عمر بن قينة:  (3)

 .164، ص 2119، 2الجزائر، ط
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الحديث في الجزائر تمك القصة المثيرة التي نشرت في جريدة الجزائر، أما الدكتورة عايدة أديب باىية 

 .(1) والتي نشرت في جريدة الشياب" "دمعة عمى البؤساء"لأول قصة بعنوان 1926فترجع سنة 

جيلالي حمد بن العابد الونذكر من أىم الأعمال التي نشرت في جريدة الشياب ، "ما قام بنشره م

 الصائد في الفخ ، والسعادة البتراء( إلى جانب أعمال أخرى ".بعنوان )

الذي يعتبر مؤسس حمد رضا حوحو أواد ونذكر منيم "أحمد بن عاشور و الر إضافة إلى العديد من 
أما ، وىؤلاء الكتاب يمثمون المرحمة الأولى لمقصة الجزائرية، ثم أبو القاسم سعد الله، القصة الجزائرية الفنية

وكان ىذا مع اندلاع الثورة التحريرية ونذكر ، المرحمة الثانية فقد شيدت تطورا وازدىارا لمقصة في الجزائر
وعثمان ، والطاىر وطار، الركيبيعبد الله ، عبد الحميد بن ىدوقة:من الكتاب الذين برزوا في ىذه المرحمة

 .(2)سعدي

جعمت القصة تصبح فنا قائما إبداعيةالحديث بتقديم أعمال  الأدبإثراءساىم ىؤلاء الكتاب في  إذ
الذات من خلال قصصيم  إثباتبعد الاستقلال محاولين بجدارة فنية  الإبداعيعظم نشاطيم "وقد بذاتو 

حول مراحل البناء مع استمرار الكتابة عن ، وقد دارت مواضيعيم في ىذه المرحمة، ذات الطابع الجمالي

 .(3)"النبيمة الإنسانيةقيميا حريرية و الثورة الت

حيث ظير مجموعة من الكتاب حمموا ىموم ، ومع قيام الثورة ولدت القصة الفنية بالفرنسية
ستعمار تحت وطأة الإ ،انيو الشعب الجزائريمن المغة الفرنسية وسيمة لمتعبير عما يع واتخذواوطنيم

                                  
 .163(، د.ط، د.ت، ص 1954-م1931عبد الممك مرتاض: فنون النثر الأدبي في الجزائر ) (1)
 .8، 7ص، ص1986القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، د.ط، عبد الممك مرتاض:  (2)
 .9(، دار الغرب، د.ط، دت، صث )المقال القصصي والقصة القصيرةالأدب الجزائري الحديطالب:  أحمد(3)
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الذي اعتبر "رائد لمقصة الجزائرية  ،الجيلاليمحمد بن العابد إلى  واضطياده وتعود أول محاولة قصصية

 .(1)القصيرةوأنو أول من كتب القصة العربية في الجزائر"

والسبب  وبعد عرضنا لأراء الدارسين أن القصة القصيرة بالجزائر نشأت متأخرة، نستخمص مما سبق
غمب النقاد أفقد اتفق محاولة قصصية ظيرت في الجزائر  لأولما بالنسبة أ، ستعمار الفرنسيإلى الإ يعود
وبعدىا استطاع ىذا الفن وبفضل مجموعة ، تعود لمحمد سعيد الزاىري بعنوان "فرانسوا والرشيد" أنياعمى 

 من الكتاب الذين أرسوا معالمو أن يصبح فنا لو حضوره وأعلامو.

 مراحل تطور القصة القصيرة في الجزائر:  -3

نية كانت عبارة عن يي قبل الحرب العالمية الثاف، مرت القصة القصيرة في الجزائر بمرحمتين
حمد رضا حوحو"فواكبت الثورة أ، ثم تطورت بعدىا عمى يد "الإصلاحيةبالحركة  رتبطتامقالات قصصية 

وبعدىا جاءت مرحمة الاستقلال فواكبت المرحمة الجديدة وظير ، التحريرية والواقع الذي عاشتو الجزائر

 . في موضوعاتو واوطور في ىذا الفن ا كتاب أبدعو 

 .مرحمة المقال القصصي والصورة القصصية: وىاتين المرحمتين ىما

 :مرحمة المقال القصصي-أ

تميز لدى ظيوره بكونو ، ظيرت القصة القصيرة في صورتيا الأولى عمى شكل مقال قصصي
متأثرا خصوصا في  فنشأ ىذا الفن، يةالأدبكالمقامة والرواية والمقالة  ،مزيجا بين عدة أنواع أدبية أخرى

في  الإصلاحيةوعرف ازدىارا كبيرا عمى يد رجال الحركة  ،الإصلاحيعاتو بالمقال الديني و موض
عد ي: ليقول عن المقال القصصي، لنشأةايحسن التخمص من تحديد تاريخ  الركيبي."ونجد عبد الله الجزائر

                                  
 .49شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص  أحمد شريبط (1)
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المقال القصصي الشكل البدائي الأول الذي بدأت بو القصة الجزائرية القصيرة وقد تطور المقال القصصي 

 .(1)بالدرجة الأولى " الإصلاحيبل تطور عن المقال ، يالأدبعن المقال 

، كما ىو موجود في المقامة وحتى فالمقال القصصي لم يكن ىدفو ىو التسمية والترفيو والتلاعب
 الإصلاحيفمم يكن يقصده الكاتب قصدا "ولكن التركيز كان عمى اليدف ، يأتي أحيانا عفويان كان ا  و 

 .(2)الذي يشمل تعميم الدين وشحب الأفكار الجامدة فيو "

التي بدأ فييا والتي انتيت بقيام الحرب  ،ىذا ماتميز بو المقال القصصي في المرحمة الأولى
ينتقد فأخذ–خاصة من ناحية المضمون –"فقد تطور المقال القصصي الثانية أما المرحمة ، الثانيةالعالمية 

بعد أن كان  ،جتماعية وأصبح يركز عمى ىذه التقاليد التي تعوق تطور المجتمعمظاىر الحياة والتقاليد الإ

 .(3)وعمى الأوىام والخرافات" الإصلاحيةالتركيز عمى الناحية 

المغة سيمة واضحة  وأصبحت، الوصف أوب عميو لا السرد فمن ناحية الشكل نجد الحوار ىو الغال

 : نتيجة لتطور الصحافة وقد ميزت ىذه المرحمة عدة مميزات

 لنص.إثقالاحد إلى  الوصفإلى  كان الكاتب يميل فيو كثيرا"-

 النقل الحرفي لمواقع.                               إلى  والميل، ىتمام عمى الحدثانصب الإ -

 . المقال القصصي عبارة عن مزيج من القصة وغير القصةكان -

 .والمقامة والحكاية نو خميط من المقالة والروايةأ -

 ثابتة لاتنمو مع الحدث. وشخصيات-

                                  
 .53عبد الله خميفة الركيبي: القصة الجزائرية القصيرة، ص  (1)
 .56، صالمرجع نفسو(2)
 .57المرجع نفسو، ص( 3)
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 .(1)"والإرشادلأىدافإصلاحيةالنبرة الخطابية المحممة بالوعظ -

فيو قبل الحرب ، لمقصة القصيرة بالجزائر الأولىنو كان البدرة أما يمكن قولو عن المقال القصصي 
السمة البارزة فيو  وأصبحتما بعد الحرب العالمية فقد تطور أ، الإصلاحيةالعالمية الثانية ارتبط بالحركة 

 الحوار. يى

 مرحمة الصورة القصصية: -ب

فقد نشأت في نفس الوقت مع المقال القصصي لكن ، ىذه المرحمة سبقت القصة القصيرة الفنية
القصة القصيرة الفنية إلى  الأشكالقرب أ، يالأدبالمقال توقف عند قيام الثورة التحريرية "يعد ىذا الشكل 

لدى  يةالأخرىالأدبالنماذجوىذا ما يفسر معاناة التحول في بعض ، فيو الخطوة الفنية التي سبقت ظيورىا
 .(2)وعبد المجيد الشافعي "، حمد رضا حوحوأ، و حمد بن عاشورأ، و محمد العابد الجلالي

-بل بالتحديد- قبل الحرب العالمية الثانية الأولى"المرحمة : وقد مرت الصورة القصصية بمرحمتين
 جتماعيةتكن البيئة الثقافية والإ م، فمبأسماءأخرى إلييافرمزوا ، م1947حتى عودة "البصائر" في عام 

القمة النادرة من  إلاكانت الصورة القصصية قميمة جدا ولم يمارس كتابتيا و لتمقي ىذا المون  مييأة

 .(3)الكتاب"

بعض من  أنحتى الأدب، الكتاب لم يعيروىا اىتماما وذلك "بسبب النظرة التقميدية ليا في  أيأن
فمم تكن البيئة الثقافية  ،فرمزوا إلييا بأسماء أخرى أسمائيممارسوا كتابتيا كانوا يخجمون من ذكر 

                                  
 .53ص  دت، ،2دار الأمل، تيزي وزو، طعامر: مظاىر التجديد في القصة القصيرة بالجزائر، مخموف (1)
 .42شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص أحمد شريبط (2)
 .87عبد الله خميفة الركيبي: القصة الجزائرية القصيرة، ص  (3)
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نماوالاجتماعية مييأة لتمقي ىذا المون من الأدب، نو الفن ألتمقي الشعر وحده عمى اعتبار  مييأةكانت  وا 

 .(1)العربي"الأدبالعريق في تاريخ 

ديوان العرب  لأنو، فالكتاب في ىذه المرحمة لم يكن لدييم اىتمام بالنثر بقدر اىتماميم بالشعر
فقد  ،استعدادا لتمقي ىذا المون من الكتابة وأكثرتعقيدا  أكثرالبيئة  أصبحتوفي المرحمة الثانية  ،قديما

 أصبحبل ، نو الشعر ليس غيرأإلى الأدب عمى  حد ما من النظرةإلى  "انتشر التعميم وتحررت العقول
جة شتى القضايا التي الجزائري ومعال الأدبالكتاب ينادون ويمحون عمى معالجة القصة لملء الفراغ في 

 .(2)الناس" أذىانتشغل 

كبيرة لدى الكتاب  أىميةليا  ،في المرحمة الثانية أصبحتالصورة القصصية  أنمايمكن قولو 
اىتماميم بمعالجة القضايا التي تخص المجتمع "وما إلى  بالإضافة، الشديد عمييا إقباليمويظير ذلك في 

وروحيا  أسموبياالمقال القصصي في  تأثيرالصورة القصصية الجزائرية لم تتحرر تماما من  أنمن شك 
المسترسل ومن الجمل الطويمة والتراكيب القوية  الأسموبلم تتمخص من  إذ، الأولىخاصة في بدايتيا 

 .(3)وروح تعميمية واضحة "، الأسموبجزالة في المفظ ومتانة في ، القديمة

 : ما تميزت بو مرحمة الصورة القصصية مإحصاءأىوسنحاول 

 ىو.ىتمام برسم الحدث كما الإ-

 رسم الشخصية في ذاتيا وفي ثباتيا بطريقة لاتتفاعل فييا مع الحدث.-

 واضح. إسقاطالكاتب في  أفكارالحوار يعبر عن -

                                  
 .88الجزائرية القصيرة، صعبد الله خميفة الركيبي: القصة  (1)
 .الصفحة نفسياالمرجع نفسو، (2)
 .91المرجع نفسو، ص  (3)
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 ستطراد في ذكر التفاصيل والجزئيات.عدم التركيز بالإ-

 ويسيطر الوعظ. الإيحاءالسرد يختفي فيو -

 وصف الواقع دون تحميمو.-

 .(1)المسترسل والجمل الطويمة والتراكيب القوية القديمة بروح تعميمية واضحة " الأسموبعتماد ا-

ن الصورة إلبداية القصة ف الأولىكان المقال القصصي ىوالبذرة  إذا": الركيبييقول عبد الله 
وقد طبع ، صورة قصصية ظيرت "عائشة " وأولالقصصية ىي البداية الحقيقية لمقصة الجزائرية القصيرة 

دعاية وتبشير إلى  في حاجة الإسلامىذا النص ضمن مجموعة قصصية لمحمد سعيد الزاىري بعنوان "

 (2)".1928وذلك عام 

دورا ميما  أنياأدت، إلافني بسيطعمى الرغم من عدم نضج الصورة القصصية وظيورىا في شكل 
 لبداية قصة فنية جزائرية.

 القصة القصيرة في الجزائر:  تأخر أسباب -4

 التخمف الثقافي العام: -أ

كان ىدفو نشر الجيل والقضاء عمى المغة  إذ، حاول الاستعمار الفرنسي السيطرة عمى الجزائر
ن آفيي تحظى بالاىتمام باعتبارىا لغة القر  الجزائري.ليوية الشعب  الأساسيالعربية التي تمثل المقوم 

ويبمغ عدد . الأميينشعبا من ، المسممين إخواننان منجعل  أردناأن": يقول جون بول سارتر ،الكريم

                                  
 .53مظاىر التجديد في القصة القصيرة بالجزائر، ص  :مخموف عامر (1)
 .46المرجع نفسو، ص (2)
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ولكن متطمبات  ..رم عمييم استعمال لغتنا .لم نحأنناييون لو  الأمر.وقد كان %81 الأميينالجزائريين 

 .(1)يحاول سد طريق التاريخ عمى المستعمرين " أن ستعماريةالنظم الإ

 ضعف النقد والترجمة: -ب

حيث لم ، تطورىا كذلك وأعاقبل ، تأخر القصةإلى  دتأالتي  الأسباب"يعتبر ضعف النقد من 
والحياة " ويرجع الضعف  الأدبلتصبح ليا قيمتيا الجمالية في  ،يوجد ناقد قدم الخصائص الفنية لمقصة

 يضاف، تجاه التقميدي"القمع الاستعماري وسيادة الإ :أىميامجموعة من العوامل إلى  ،في النقد والترجمة
انصب اىتماميم عمى المجال  ،الفرنسية أومن المثقفين سواء بالعربية  أنفسيمالمتنورين  أن،ذلكإلى 

 .(2)السياسي قبل غيره"

 إبقاءعممت عمى حصر النخبة المثقفة بغرض  ،السياسة الاستعمارية الفرنسية أنمن ىنا يتبين لنا 
إلا أن الصحافة المكتوبة والتي ظيرت مبكراالحديث عن إلى بالانتقالو ، والجيل الأميةالشعب يعاني من 

 حتلالصحافة المكتوبة بالفرنسية منذ الإ"ظيرت ال ، حيثوالنقد الأدبفعالا في تشجيع  لم يكن دورىا

 . (3)وىي جريدة المبشر"، 1847وظيرت الصحافة المكتوبة بالمغة العربية وذات التوجيو الكولونيالي سنة 

 التقاليد:  سيطرة -ج

فقد ، ظيور القصة أخرتوعاملا من العوامل التي ، يةالأدبلقد كان لمتقاليد تأثير كبير عمى الحياة 
لا ، فيي كانت منغمقة عمى نفسيا، الجزائري لممرأةتجمى الجمود الفكري والعقائدي في نظرة المجتمع 
وواجبيا يقتصر فقط عمى تربيتيا لأولادىا ومكوثيا ، يسمح ليا بالمشاركة في الحياة السياسية والاجتماعية

                                  
 .32، ص مظاىر التجديد في القصة القصيرة بالجزائر :مخموف عامر (1)
 .46القصة الجزائرية القصيرة، ص عبد الله خميفة الركيبي:  (2)
 .33، 32ص  ص نفسو،المرجع  (3)
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 المرأةالخوف عمى إلى  والسبب يعود. دون فرض مكانتيا في المجتمع والمساىمة في صنعو، في البيت

 وتفقد قيمتيا. ،الإسلاميةأخلاقياتتجرد من  أنمن 

يحسون بالحرج في حديثيم عن الغزل بين  ،اء عندما يكتبون القصص في ىذه الفترةالأدبوقد كان 
ىذا ماحدث لمحمد و يعبر بيا الرجل عن عاطفتو اتجاه المرأة. أسماءاستعارة إلى  فاضطروا، والرجل المرأة

ليلاه ىي مروحتو.كل ىذا خوفا : تعميق المجمة أيضا بأن"فكان ، ليمىالدينية الموسومة  توالعيد في قصيد

 .(1)من التقاليد وخشية عمى سمعة المجمة وصاحبيا"

الدينية  الإصلاحيةالحركة إلى  انتمائيم،اء خمف الأسماء المستعارةالأدبويعود السبب في تخفي 
والدليل عمى سمعتيم.دون وبالتالي يفق ،ويعتبرون الحديث عن الحب والغزل والمرأة يفقدىم محبة الشعب

 :الإىداءوصدرىا حوحو بيذا  –رغم ظيورىا متأخرة –القرى  أمذلك عندما "ظيرت قصة غادة 

تمك  إلىتمك التي تعيش محرومة من نعمة الحب ...من نعمة العمم ...من نعمة الحرية ... إلى"

 .(2)"ىذه القصة "تعزية وسموى رية أقدمالمرأة الجزائ إلى. المخموقة البائسة الميممة في ىذا الوجود..

 ىذه القصة دعوة المرأة لمتحرر. واعتبروا، ىاجموه الإىداءوعندما قرأ الناس ىذا 

 العوامل المساعدة عمى ظهور القصة القصيرة:  -5

صرارأنو لم يفشل وقاوم بعزم  إلا، كان الشعب الجزائري يعاني الويلات مع المستعمرالفرنسي إلى  وا 
حيث كتب بقممو وعبر عما يختمج صدره عن طريق مجموعة ، يةالأدباستطاع أن يبدع في انتاجاتو  أن

ساعدتيا  ،والتيالعواملنذكر منيا القصة القصيرة التي ظيرت بفعل مجموعة من ، يةالأدبمن الأجناس 
 :.نذكر من بين ىذه العواملعمى الظيور

                                  
 .31، 31، ص ص عبد الله خميفة الركيبي: القصة الجزائرية القصيرة(1)
 .32، 31، ص ص المرجع نفسو(2)
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 :الحركة الوطنية-أ

وبدأت تظير الأحزاب السياسية ، وتتبمور منذ عشرينات ىذا القرنت الحركة الوطنية تنضج ذأخ
وعمى الرغم  ، أحزابأخرىإلى  إضافةوالحزب الشيوعي  ،وجمعية العمماء المسممين إفريقيانجم شمال  :مثل

.  وىذا يدل (1)كان يخفي وراءه أبعاد ثقافية وحضارية عميقة" ،نو الوجو السياسي ليذه الحركةأإلامن ىذا 

 والثقافة.الأدبأن الحركة الوطنية اىتمت ىي الأخرى بعمى

 :التراث إحياء-ب

في صحفيا لنماذج من بالنشر وذلك ، التراث القومي إحياءعمى  الإصلاحيةلقد عممت الحركة 
ادت بدراسة تاريخ الجزائر قبل ون ،خصصت أبوابا لمقصص الدينية والعربية القديمةإذ ، القديم الأدب

كمثال نادي الترقي بالعاصمة  ،نتج عنو تأسيس جمعيات دينية ونوادي ثقافية وىذا ما، حتلال وبعدهالإ

 .(2)العرب " إخوانمثل جمعية  ،جمعيات أدبية وفنية أخرى لإنشاء."وقامت دعوات كثيرة 1926

 :تصال بالمشرق والغربال -ج

خوانيارغم محاولات الاستعمار الفرنسي قطع الصمة بين الجزائر  من الناحية السياسية  ،العرب وا 
فارتباطيا بيم ، أن الجزائر ظمت تحاول جاىدة البقاء عمى اتصال مع الدول العربية الأخرى إلا، والثقافية

والثقافة."ولا شك أن لقاء  الأدبتأثير وتأثر من الطرفين وبالتالي يحدث تقدم في إلى  يؤدي بطبيعة الحال
 . (3) "لعربية أثرت في ىذه الصمة ونمتياوأفكاره ا، أوروبابالجزائريين في  "شكيب أرسلان"

                                  
 .34مخموف عامر: مظاىر التجديد في القصة القصيرة الجزائرية، ص  (1)
 .25الجزائرية القصيرة، صعبد الله خميفة الركيبي: القصة  (2)
 .42المرجع نفسو، ص (3)
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                            . وأحمد شوقي، رحلات محمد عبده ،العربيونذكر عمى سبيل المثال البعثات العممية نحو المشرق 
 الإبراىيميوالبشير ، حمدان الونيسي وابن باديس المشرق ومنيم؛إلى  كذلك رحلات الشخصيات الجزائرية

 .الورتلاني وأحمد رضا حوحو وغيرىمو 

صلاحيةنيضة عربية إلى  وقد ساىمت ىذه الزيارات في الدعوة ازدادت و  كان ليا دور فعال إذ ،وا 
والسياسة  الإسلاميثقة المشارقة في كتابات الجزائريين في صحفيم مثل "جرائد ومجلات الفتح واليدى 

 .(1)والبلاغ "

 :دور الصحافة-د

ربما  لم تعطي اىتماما كبيرا للأدب إلاأنيا، ظيور الصحافة الجزائرية في وقت مبكرعمى الرغم من 
 .آنذاكبسبب الأوضاع السياسية  ،عدم انتشارىا في نطاق واسعإلى  يعود السبب

 خارج الحدود الجزائرية ،صوت الشعب إيصالالصحافة الوطنية لم تعمل عمى  "ىذا لايعني أن
ومن الصحف التي ، الذي عاشو الشعب الجزائري تحت سيطرة العدو الظالم ،ريروالواقع الم ،ونقل المعاناة

 .(2)"1847كان ليا أثر بارز في تمك الحقبة "جريدة المبشر الصادرة عام 

 :دور المقالة -ه

كونيا عالجت موضوعات عدة منيا ، يةالأدبلعبت المقالة دورا بارزا في التعريف بالأعمال 
المتمقي بطريقة غير إلى  تصل ،الكاتب أن يعالج قضية ما فبإمكان، سياسية موضوعات اجتماعية وأخرى

وفي وقت وجيز "فلا غرو أن نجد ىذا المون  ،لأن القارئ يمكنو أن يقرأ مقالا في جمسة واحدة، متعبة
وىي الصحافة التي لم . في الصحافة الجزائرية العربية، ي قد طغى عمى سائر الألوان الأخرىالأدب

                                  
 .35عبد الله خميفة الركيبي: القصة الجزائرية القصيرة، ص  (1)
 .41، ص المرجع نفسو(2)
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ولقد وجدوا في ، ولكن لخدمة أىداف محددة واضحة، أصحابيا من أجل المتعة والترف الذىنيينشئيا
المزج بين المقال إلى  فعمدوا، حتى لا تأتي ثقيمة مممة ويغذييايطعم كتاباتيم  ما، الطابع القصصي

 (1)والقصة".

 :أعلام القصة القصيرة -6

نيقولاي عمى يد أعلام معروفين أمثال  ،القصيرة كفن أدبي في القرن التاسع عشر ازدىرت القصة
في ثقافتيم وكتبوا عمى منواليا  جذورهوقد تمقفيا العرب كفن لو  ،غوغول وغي دوموباسان وادغار آلان بو

 إلخ.....محمد السعيد الزاىريميخائيل نعيمة و و محمد تيمور ومنيم 

 عند الغرب: -أ

 غوغول:نيقولاي -1

أديب وكاتب روسي من أكبر الأدباء في عصره، كانت لو مؤلفات عديدة نيقولاي قوقول ىو "
فموريا، ومعترفا بسبقو في مجال القصة الحديثة  وخاصة في مجال القصة القصيرة " حتى قال عنو ترجني

 (2):لقد أتينا من تحت معطف جوجول ".

في خمق القصة القصيرة ، وكانت إضافتو في الموضوع أكثر منيا في الشكل  أسيم جوجول"
،ولكنيا إضافة لم يكن من الممكن أن تتطور القصة وتكمل بدونيا ، لقد تجاوز الإتجاه الرومانسي الفني

 .(3)"الذي كان سائدا في عصره

  

 

                                  
 .43، 42مخموف عامر: مظاىر التجديد في القصة القصيرة بالجزائر، ص ص  (1)
 .73ص ،القصة القصيرة )دراسة ومختارات ( الطاىر أحمد مكي:(2)
 .75ص  ،المرجع نفسو (3)
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 موباسان: دو غي -2

كان عمره الأدبي  "القصة القصيرة الحديثة ، أدباءوأحد  ،كاتب وروائي فرنسيدوموباسان ىو "
الروائي والقصصي في عشر سنوات، مع ذلك أفمح إلى جانب إذ ينحصر إنتاجو  ،الوجازةبخاصة شديد 

صديقو غوستاف فموبير واميل زولا ، في أن يدمغ بميسمو العميق الأدب الفرنسي والأدب الحديث كمو 
."(1) 

ربما  مستعارة،ووقع أعمالو الأولى بأسماء  –كتب ست روايات وسبع عشرة مجموعة قصصية "وقد 
قصة قصيرة أثارت  355( كتب أكثر من 1891-1881فما بين ) الثقة،لأنو لم يكن واثقا من نفسو تمام 

 (2)ولاسيما الروس منيم " بخاصة،اىتمام القراء الأجانب 

 :ادغار آلا ن بو -3

"ىو شاعر وقصاص وصحفي لعب خلال الأعوام الأربعين التي عاشيا أدوارا ادغار الان بو 
وترجمت أعمالو إلى معظم لغات  ،وتخطت شيرتو حدود الأدب الأمريكيمتعددة في أدب العالم الحديث،

، عددا من النصوص الشعرية والقصصية، وترك صحافة والتحرير معظم فترات حياتوالأرض، اشتغل بال
 (3)المقالات ."فضلا عن 

 

 

 

                                  
 .11ص،2113 ،1اليدىد،أبو ظبي، ط،تر سيمفان الخوري ، دار غي دو موباسان : صديقان(1)
 ، دط،ات الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشقمنشور  ،ن موسى عرارنطو أتر:  ،الحمية المفقودة :وباسانغي دو م(2)

 .5، ص 2114
 .2، ص 2115 ،1ط ،القاىرة المركز القومي لمترجمة، ،غادة الحموانيالأعمال النثرية، تر:  :ادغار آلا ن بو(3)
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 :عند العرب -ب

 :محمد تيمور-1

 فنانا،"كان أديبا فن القصة العربية رائد من رواد يعتبر ىو كاتب وأديب مصري و محمد تيمور "
ورث الأدب عن والده كتب الشعر واىتم بالمسرح، فكتب مجموعة من المسرحيات بالمغة المصرية 

. ولم تشغل من أدبو مع ذلك إلّا حيزا ضئيلا، فإن )1921إلى سنة  1917(كتب القصة من سنة العامية،
ويستمد  العيون من مجموعة ماتراه " في القطار"وكانت أول قصة قصيرة كتبيا  ،أكبر بالمسرح كانغرامو 

 .(1)"..موضوعات قصصو من الحياة، ومشكلات الناس .

 :ميخائيل نعيمة-

من أكبر المبدعين الذين سطعت أسمائيم في ساحة النقد"  لبناني،شاعر وكاتب ميخائل نعيمة "
ثم اختارتو المدرسة لتحصيل العمم في روسيا عمى . التحق بمدرسة المعممين الروسية في الناصرة ..

، لو كتب 1914نفقتيا"، كانت لو العديد من الأعمال الإبداعية، وأول قصة لو "العاقر" والتي نشرىا سنة 
 عديدة منيا:

وكتاب)جبران خميل جبران  1922وكتاب )الغربال في النقد( عام  1918ية الآباء والبنون( عام )مسرح-
 .(2)وصوت العالم( وغيرىا"

 

 

 

                                  
(، منشأة المعارف، الإسكندرية،  أعلاميا–اتجاىاتيا  –محمد زغمول سلام: دراسات في القصة العربية الحديثة ) أصوليا(1)

 .98ص  ،دط، دت
 .122، دت، ص1: عمالقة الأدب العربي المعاصر، دار الأرقم، القاىرة ، طمحمد محمود الباوي (2)
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 محمد السعيد الزاهري:-

أحد الكتاب الجزائريين من رجال الحركة الإصلاحية،" عالج كتابة القصة إلى جانب الزاىري ىو "
 1927و"البرق" سنة  1925القومية. أصدر جريدة "الجزائر" سنة المقال الإصلاحي وبعض المواضيع 

 . (1). لو مقالات كثيرة في صحف المشرق"1947و"المغرب العربي" سنة  1938و"الوفاق" سنة 

إلى جانب أنو كاتب جزائري كان أيضا صحفيا وشاعرا ممن أسيموا بإنتاجيم الأدبي شعرا ونثرا في 
زائري حاول كتابة القصة القصيرة بالمغة العربية، فقد نشر في العدد صحافة المشرق. "يعد أول كاتب ج

 .(2)د" محاولة قصصية بعنوان " فرانسوا والرشي 1925عام الثاني من جريدتو "الجزائر"، والتي أصدرىا 

فالكاتب أظير شجاعة كبيرة، بكتابتو لأول قصة جزائرية قصيرة بالمغة العربية، إلى جانب ىذه 
ائل الإصلاحية نذكر منيا: عائشة، كانت لو محاولات قصصية أخرى عالج فييا العديد من المسالمحاولة 

 صديقي عمار.   ،الكاتب الممزق

 

                                  
 .111، دط، دت، صوالترجمة، بيروت، مؤسسة نوييض الثقافية لمتأليف 1: معجم أعلام الجزائر،جعادل نوييض (1)
 .55: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ، ص شريبط أحمد شريبط (2)



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لثالثا الفصل
 

 

 لكل شتاء مجموعة في القص تقنيات
 "مفتي لبشير" الأزمنة

 

 القصصية بالمجموعة التعريف -1

 الأزمنة لكل شتاء مجموعة في القص تقنيات -2

 الشعرية -أ

 بالزمن  التلاعب -ب

 الباطني المونولوج -ج

 (الواصف الخطاب) الميتاقصة -د

 السرد تذويت -هـ

 الكابوسية الرؤية -و

 الإنطباع تشتت -ز
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 التعريف بالمجموعة القصصية: -1

التي قاـ بتأليفيا الكاتب الجزائري بشير مفتي  ،بداعيةالأعماؿ الإ لقد وقعت دراستنا عمى إحدى
عف  وصدرت، 2002والموسومة بعنواف "شتاء لكؿ الأزمنة"، وىي مجموعة قصصية طبعت عاـ 

وىي8  قصة 31ذات الطبعة الأولى والتي جاءت  بحجـ متوسط، وقد احتوت عمى  ،ختلاؼرات الإمنشو 
بيمكور، النائـ حتى إلى خيط الروح، مدينة الآخريف، كاف يموت وىو يضحؾ، رأس المحارب، وأنت نازؿ 

الذي أكمو الواقع، والمسرحية لف  ذلؾ النصر تمؾ اليزيمة، أوىاـ الحكاية، حافة السقوط، الرجؿ يستيقظ،
يمي الإىداء مباشرة مجموعة  ،إىداء المجموعة يتصدر تتوقؼ، عرؽ الكاتب، مداخؿ كثيرة لجرح واحد.

والذي يتضمف غموض يثير شغؼ  ،أقواؿ لأدباء معروفيف، ولكؿ إنتاج فني عنواف يعكس محتواه الداخمي
مثيرا في نفسيتو ميزة التساؤؿ، والسؤاؿ الوحيد الذي  ،نوافلمعرفة المغزى مف وراء ىذا الع القارئ، ويشوقو

 يجوؿ في خاطره ىو، ماذا يقصد بو الكاتب؟ وللإجابة عف ىذا السؤاؿ يجدر بنا شرح ىذا العنواف.

الأولى "شتاء" والثانية "لكؿ الأزمنة"، فكممة  ،يتكوف عنواف ىذه المجموعة القصصية مف كممتيف
 ، شديد البرودةذىنو مباشرة أنو فصؿ مف الفصوؿ إلىيتبادر  ،عيف القارئ"شتاء" أوؿ ما تقع عمييا 

مظمـ، مخيؼ، مرعب بكؿ ما تحممو الكممة مف معنى، أما كممة "لكؿ الأزمنة" فمفردىا زماف، ، موحش

 وىو الوقت الذي يمر عمى الإنساف، والذي يكوف أحيانا سيئا وآخر جيدا.

داء استثنى فيو صديقا لو، ويمي الإىداء مباشرة صفحة بإى ،ويستيؿ الكاتب مجموعتو القصصية
لمجموعة مف الأدباء، وقد اقتبسيا الكاتب اقتباسا مباشرا مف مؤلفاتيـ  خصص فييا الكاتب أقوالا ،كاممة
فقط عمى علامات التنصيص لتخصيص  واعتمد ،آلية الإجترار، ولـ يذكر فييا رقـ الصفحة اعتمدأي 

 التصريح بأسماء ىؤلاء الأدباء.بالإضافة إلى  ،القوؿ
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 :في مجموعة شتاء لكل الأزمنة تقنيات القص -2

 الأدبية،مف الأجناس الأدبية التي لـ تمؽ رواجا كبيرا في الساحة  ،تعد القصة القصيرة في بدايتيا
ولـ تكف ذات مستوى مف النضج الفني، فقد كانت تعتمد عمى تقنيات بسيطة اعتبرت مف الأساسيات في 
بناء القصة القصيرة، إلا أنيا في فترة التسعينات عرفت قفزة نوعية، حيث أصبحت ليا سماتيا 

ـ، وذلؾ إذ نجد أف الكتاب في تمؾ الفترة عمموا عمى تطويرىا عمى حسب تجربتيـ وواقعي ،وخصائصيا
لتي يعيشيا الكاتب وكذا تجارب الآخريف بشكؿ مختصر ، و اعف طريؽ نقميا لمعديد مف التجارب الذاتية

 بعيدا عف الإطناب.

ت تطورا كبيرا في الآونة وبمغت القصة القصيرة ذروتيا في عصر ما بعد الحداثة، حيث شيد
وجعميا تتميز بخصائص غير  ،عمد المفكروف والباحثوف عمى وضع تقنيات خاصة إذ، الأخيرة

والتي تتناسب مع الواقع الجديد، ومف ىذه التقنيات نذكر8 شعرية  ،الخصائص التي اتسمت بيا سابقا
 الإنطباع، تشتت اقصة، الرؤية المأساويةتالميتذويت السرد، ، الباطني، المونولوج ، التلاعب بالزمفالسرد

 ..الخ..

 الشعرية: -أ

وأولوه عناية كبيرة، لأنيا نظرية مف النظريات  ،والنقاد العرب بموضوع الشعريةلقد اىتـ الدارسوف 
تنوع وتعدد تعريفاتيا  إلىويعود سبب ذلؾ ، التي أثارت جدلا واسعا في الدراسات الأدبية الحديثة

التي تعد مف مرتكزات المناىج النقدية الحديثة اىج النقدية الحديثة، فالشعرية "وتسمياتيا باختلاؼ المن
تعني بشكؿ  أنياكشؼ مكونات النص الأدبي وكيفية تحقؽ وظيفتو الاتصالية والجمالية، أي  إلىتسعى 
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في استقصاء القوانيف التي استطاع  الآفلى ا  الفني وتتمحور اشتغالاتيا منذ القديـ و  الإبداععاـ قوانيف 

  .(1)مالية ومنحو الفرادة الأدبية"ىويتو الج إبرازنصو والسيطرة عمى  إنتاجالمبدع التحكـ بواسطتيا في 

فقد  ،عمى النص الأدبي جماليتو وفنيتو وتمنحو الأدبية تضفيىذا يعني أف الشعرية ىي التي 
أطمقت تسميات عديدة لمتعبير عف مفيوـ واحد وىو الشعرية، حيث تقاربت التسميات وتباعدت فيما بينيا 

قاليري  تبعا لمعصر، ونظرا أيضا لممنيج الذي يتبعو كؿ ناقد، وىذا وقد كاف الأديب والشاعر الفرنسي بوؿ
"كؿ كتابة أدبية ىي  :والأدب قائلاىو الأب الروحي لمشعرية عندما أطمؽ مقولتو التي توحد بيف الشعر 

 .(2)شعرية "

فبفضؿ ىذه المقولة التي وجدت صدى كبير في مطمع القرف العشريف، انتشرت الشعرية ولقيت 
وأخيرا تظير في "ذلؾ ىـ الشكلانيف الروس  إلىرواجا كبيرا وواسعا بيف الأدباء والمثقفيف، وكاف الأسبؽ 

 (3)لتعني عمـ الأدب". اكبسوفجكتابات روماف 

فروماف جاكبسوف يعتبر رمزا مف رموز الشكلانية الروس، الذي ربط الشعرية بعمـ المسانيات لأف 
  ات باعتبارىا فرعا مف فروعيا.المغة، فأدرجيا جزءا في المساني الشعرية مجاليا

موضوعا لمشعرية  ر النصجيرار جنيت أف " الشعرية تنطمؽ مف النص ذاتو ، ولا يعتب أيضا ويرى

  .(4)بؿ يعده مجموعة مف الخصائص التي ينتمي إلييا "

                                  
 .31، ص 2030سوريا، دط،  –جاسـ خمؼ الياس8 شعرية القصة القصيرة جدا، دار نينوى، دمشؽ  (1)
 .177ص  ،2001، 3نبيؿ راغب8 موسوعة النظريات الأدبية، الشركة المصرية العالمية، مصر، لونجماف، ط (2)
 .22، ص 3765، 3ورجاء سلامة، الدار البيضاء، المغرب، ط تودوروؼ تزيفتاف8 الشعرية، تر شكري المبخوت (3)
، 3العربي، بيروت، ط الثقافيالمركز  دراسة مقارنة في الأصوؿ والمنيج والمفاىيـ(،حسف ناظـ8 مفاىيـ الشعرية ) (4)

 .11، ص 3772
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مف المصطمحات التي اختمؼ في تعريفيا باختلاؼ النظريات التي قامت  ،بما أف مصطمح الشعرية
محاولة وضع وما "عم أنيا إلىنو مف الصعب تحديد مفيوـ دقيؽ وجامع ليا، لذا نخمص إف ،بدراستيا

ة الأدب بوصفو فنا لفظيا، حيث يستنبط القوانيف التي يتوجو الخطاب المغوي حايثومنظرية عامة ومجردة 
بغض النظر عف اختلاؼ  ،في الخطاب المغوي الأدبيةبموجبيا وجية أدبية، فيي تشخيص القوانيف 

 (1) ."المغات

 إلىوضع ميزات يقوـ عمييا كؿ عمؿ أدبي، وتسعى  إلىيعنى بيذا القوؿ أف الشعرية تيدؼ 

 . متميزا عف باقي الخطابات الأدبيقوانيف تجعػػؿ مف الخطاب  إضافة

 شعرية السرد: -

)الشعرية والسردية( فيما  فإنو يوجد رابط قوي بيف ىذيف المصطمحيف ،أما فيما يخص شعرية السرد
أي أف  متداخلاف إلى حد كبير"ونجد الناقد العراقي عبد ا﵀ إبراىيـ يقر صراحة بأمومة الشعرية لمسردية

 (2)".السردية فرع مف أصؿ كبير ىو الشعرية

، بحيث تندرج السرديات باعتبارىا يدخميما في شبكة مف العلاقات المعقدة " فأما سعيد يقطيف  
اختصاصا جزئيا ، ييتـ بسردية الخطاب السردي ضمف عمـ كمي ىو "البويطيقا" التي تعنى بأدبية 

يفيـ . (3)" الشعريات" التي تبحث في شعرية الخطاب الشعري "الخطاب الأدبي بوجو عاـ ، وىي تقترف ب
مف ىذا أف السردية فرع مف أصؿ الشعرية ، التي تيتـ باستنباط القواعد أو الخصائص الداخمية للأجناس 

 الأدبية.

                                  
 .7دراسة مقارنة في الأصوؿ والمنيج والمفاىيـ(، ص حسف ناظـ8 مفاىيـ الشعرية ) (1)
وغميسي8 الشعريات والسرديات )قراءة اصطلاحية في الحدود والمفاىيـ(، مخبر السرد العربي، الجزائر، دط،  سؼيو  (2)

 .333، ص 2005
 .332المرجع نفسو، ص  (3)
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"بامتزاجو بالفف  لية وذلؾيجعؿ النص القصصي يحمؿ الصفة الجما ،فتداخؿ الأجناس فييا بينيما
و مف سماتو، ومتابعة تفاعلات السرد مع الشعر، منظورا ورؤية وصياغة، مع تقديـ ضراالشعري واقت

  (1).ضمنية عف حدود الشعر في السرد، والعلاقة بيف الأجناس" إجابات

لـ يصبح توظيؼ الشعر مقتصرا عمى القصائد  إذ، إبداعاتيـوقد وظفيا كتاب جيؿ التسعينات في 
نمافقط،  ويعتبر مف  ،أدخؿ في الأعماؿ السردية كذلؾ، ومف المعروؼ أف الشعر كاف مستقلا عف النثر وا 

أنو في العصر الحديث أصبحنا نجده في العديد  إلاالأجناس الأدبية التي أولوىا عناية كبيرة في القديـ، 
ير الذي طرأ عمى مف النصوص السردية كالرواية والقصة والقصة القصيرة والمسرحية، ىذا يدؿ عمى التغ

ىذه  إلىوالتحوؿ الجديد الذي فرضتو الحقبة الجديدة، وقد تطرؽ  بشير مفتي  ،بعض الأعماؿ الأدبية
، حيث استحضرىا في قصتو " وأنت نازؿ إلى بيمكور" بكثرة ، وكانت التقنية  في مجموعتو القصصية

بذلؾ القصة صفة الجمالية، والتي خيمت عمى النص  القصة عبارة عف مزيج بيف السرد والشعر، فاتخدت
إذ استطاع الكاتب أف يسرد أحداثا في قصتو بمغة شعرية جميمة، أكسبت النص جمالية ورونقا، فذلؾ 

، وىو ما بعث في نفس القارئ المتعة وحب قراءة الإيقاع وتمؾ العبارات التي وظفيا حققت لمنص شعريتو
قوؿ السارد 8 " منذ الثمانينات ونحف نشرب القيوة واقفيف ونأكؿ واقفيف و الشعر مف خلاؿ العمؿ السردي ي

 نناـ واقفيف ، وقاؿ الشاعر8

   مف زرع الخوؼ بقموبنا 

 حتى صرنا كالنمؿ 

 .(2)نجري إلى جحورنا ىاربيف"

                                  
 .35)شعرية السرد ومبدأ التذويت(، دد، دع، دت، ص  محمد عبيد ا﵀8 جماليات القصة القصيرة في الأردف (1)
 .33، ص2002، 3بشير مفتي8 شتاء لكؿ الأزمنة، منشورات الإختلاؼ، الجزائر، ط  (2)
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الكممات مساؽ واحد ترابطت فيما بينيا، لتشكؿ بعدىا علاقة  واتخدت ،فقد امتزج الشعر مع النثر
وذلؾ عف طريؽ ربط النص السردي بالنص الشعري، حيث تحدث عف  ،صوتية، فالكاتب قد رسـ شعريتو

الفترة التي سيطر عمييا الخوؼ والموت، حتى الشعراء لـ يسمموا مف ذلؾ وتذوقوا مف كأس المعاناة 
ىو استحضار لقصة سيدنا سميماف عميو  ،استحضار لأبيات شعرية كيذهوصارت حياتيـ ىمع ورعب . ف

 حَتَّى ﴿وجؿ8  يقوؿ ا﵀ عز، وكانت في" سورة النمؿ " والتي تحدثت فييا النممة مع النمؿالسلاـ مع النمؿ 
م وا النَّمْؿ   أَيُّيَا يَا نَمْمَةٌ  قَالَتْ  النَّمْؿِ  وَادِ  عَمَى أَتَوْا إِذَا مَيْمَاف   يَحْطِمَنَّك  ْـ لَا  مَسَاكِنَك  ْـ ادْخ  ن ود ه   س   لَا  وَى  ْـ وَج 

وفَ   أَنْعَمْتَ  الَّتِي نِعْمَتَؾَ  أَشْك رَ  أَفْ  أَوْزِعْنِي رَب   وَقَاؿَ  ﴿ فتبسـ ضاحكا سيدنا سميماف مف قوليا8 ،(1)﴾يَشْع ر 
الِحِيفَ  عِبَادِؾَ  فِي بِرَحْمَتِؾَ  وَأَدْخِمْنِي تَرْضَاه   صَالِحًا أَعْمَؿَ  وَأَفْ  وَالِدَيَّ  وَعَمَى عَمَيَّ  فيروب النمؿ مف  .(2)﴾الصَّ

وابتسامة سميماف عميو ، سيدنا سميماف ىو في الأبيات الشعرية ىروب الشعراء مف واقع مرير يعيشونو

 .يرحـ وفرار مف عدو ظالـ لا ،كاف في قصة بشير مفتي ىو قير وخوؼ السلاـ وعدلو

ىذه التقنية في قصة " حافة السقوط " يقوؿ السارد8 " كنت تريد كتابة قصيدة وخيؿ لؾ أف  ونممس
ذلؾ ىو العبث نفسو، وتساءلت لماذا نكتب عندما نكوف منياريف وعمى حافة السقوط ؟ وأجبت نفسؾ لا 

لمبؤس  .. في ىذا الزمف الوضيع الذي يشبو مدينة ميتة مف الداخؿ " لكنؾ تذكرت. يا. حؿ في الأفؽ
المحظة وبيتاف الزمف وعيشة  "نعيب زماننا والعيب فينا وما لزماننا عيب سوانا فتضحؾ عمى تفاىة

أصاب عندما مزجو مع مقطعو ، فقد قطع البيت الشعري للإماـ الشافعيوظؼ الكاتب في ىذا الم (3)"كيذه
. وذلؾ لمدلالة عمى أف الإنساف عندما يسيطر عميو خمت المقاطع وذابت الحدود بينيما، بحيث تداالسردي

الحزف واليأس ويصؿ بذلؾ إلى درجة الصفر، يصبح يحس أف حياتو أصبحت عمى المحؾ وأف كؿ شيء 

                                  
 .36سورة النمؿ8 الآية (1)
 . 37سورة النمؿ8 الآية  (2)
 .70ص الأزمنة،بشير مفتي8 شتاء لكؿ   (3)
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  عمى الزمف، لأنو فعؿ فعمتو بو وقاـ بإيصالو إلى ىذه المرحمةحظو ويرمي بالموـ  فيندب، قد مات بداخمو

 . التي يراىا بأنيا النياية حقا

المغة القصصية الشعرية تضفي عمى عالـ القص، بواسطة التلاعب لغتو لغة شعرية لأف "فالكاتب 
وتحمؿ  ،واجييا في عالمناة، صورة تحمؿ رؤية للإحباط التي نبالنظاـ المغوي بيف المعيارية والإيحائي

اعا عف ىموـ الإنساف أكثر اتس -تجدىا بالتأمؿ  –العديد مف الدلالات المباشرة المفتوحة عمى دلالات 

نسانية "الذي يطمح   .(1)إلى عالـ أكثر متعة وا 

التي تنتج مف خلاؿ توظيؼ التكثيؼ المغوي، حيث نجد الكاتب قد  فالمغة الشعرية ىي المغة المعبرة
وظؼ في عنواف قصة "خيط الروح" استعارة والتي تزيد النص جمالا ورونقا ، فمتى كانت الروح تمتمؾ 

، وذلؾ لمدلالة عمى الحب الذي يكنو الكاتب إلى بمده ، وىؿ ىذا الحب قادر فيي " استعارة مكنية" خيطا
عمى النص الجمالية ما استخدمو القاص  تضفيعمى الصمود في ظؿ ىذه الظروؼ. ومف الجمؿ التي 

مف  مف تشبييات وكنايات ، حيث تجمت في المقاطع السردية لمقصة "وراحت تتصاعد أنفاس الشوؽ،

 الشوؽ والحب الذي ملأ قمبو.، وىذا تشبيو بميغ مف كثرة (2)لييب ثـ ذبت فيؾ كالممح في الماء المقطر"

مف القصة "وبالقرب مني تناميف كقطة وديعة مستسممة  ونممس أيضا شعرية السرد في مقطع آخر
، فاستخداـ معبرةوىذا دلالة عمى قوة التعبير والمغة ال (3)لمدؼء، لمحرارة الممتيبة، المنفمتة مما ىو إنساني"

 الكاتب لمسجع زاد المقطع قوة وجمالا.

 

                                  
  . 310جاسـ خمؼ إلياس8 شعرية القصة القصيرة جدا، ص  (1)
 .32ص  الأزمنة،بشير مفتي8 شتاء لكؿ   (2)
 .36المصدر نفسو، ص   (3)
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ويوظؼ الكاتب أيضا الكناية وقد تجمت في المقطع الآتي مف قصة مدينة الآخريف " وىاىي مدينة 
فمدينة  .(1)الجسور تفتح شييتي لأكتب ولكف لا أريد مطاوعة النفس وقد جئت إلى ىنا في ميمة سرية"

غتو، مف خلاؿ ىذا أف الكاتب قد ارتقى بمالجسور كناية عف مدينة قسنطينة الجميمة. ما يمكف قولو 
فقد  ذلؾ ، بؿ عمى العكس مفوىذا لا يعني أنو لـ يدرج المغة العامية في مجموعتو التكثيؼ المغوي،

ف ىذا الحومة عمرىا ومثاؿ ذلؾ، قالت الحاجة يمينة8 "واش راؾ باغي موظفيا في معظـ قصصو 
وظؼ بشير مفتي في معظـ قصصو المغة العامية، إذ كانت لغة الكاتب مزيجا بيف المغة .(2)ماتتسقـ"

        العربية والمغة العامية، حيث أضاؼ لمنصوص القصصية الحيوية والجمالية.   

 :التلاعب بالزمن -ب

ىذه التقنية لحظة حدوث المفارقة  تقنية حديثة استخدميا الكتاب في أعماليـ القصصية، تنتج
وذلؾ مف خلاؿ  ،الكاتب في قصتو، فالمفارقة الزمنية تعتبر تلاعب بالأزمنة إليياوالتي يمجأ  ،الزمنية

 بحيث تتجو مف الزمف الحاضر ،سترجاع، فتسمى الحركة الأولى بالإالحركتيف الأساسيتيف التي تتفرع منيا
  فتتجو مف حاضر القصة نحو مستقبميا ،وتسمى الثانية بالاستباؽ، حيث ماضي الأحداث ،الوراء إلى

"وقد يعمد المؤلؼ إلى ترتيب أحداث  جماليتو وحيويتو ،نية لمنص القصصيبحيث تصنع ىذه المفارقة الزم
الرواية اعتمادا عمى تصور جمالي يمغي تتابع أحداث القصة )التخيؿ( وتسمسميا التقميدي مستعيضا عنو 

زمني الذي لا يمتزـ بالتتابع الطبيعي، بؿ يتصرؼ في ترتيبيا تبعا لغايات فنية يقتضييا البناء بالتحريؼ ال
  (3)الروائي ".

                                  
 .21ص  ،شتاء لكؿ الأزمنة مفتي8بشير   (1)
 .34، صنفسوالمصدر   (2)
قسـ المغة  عدواف نمر عدواف 8تقنيات النص السردي في أعماؿ جبرا إبراىيـ جبرا الروائية، رسالة ماجستير )منشورة(، (3)

 . 34ص  ،2003العربية وآدابيا في كمية الدراسات العميا، فمسطيف، 
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ويرى أػيضا بعض نقاد الرواية البنائييف أنو " عندما لا يتطابؽ نظاـ السرد مع نظاـ القصة، فإننا 
ستباؽ الأحداث في السرد، بحيث يتعرؼ )...( وىناؾ أيضا إمكانية ا نقوؿ إف الراوي يولد مفارقات سردية

إلى وقائع قبؿ أواف حدوثيا الطبيعي في زمف القصة . فإف المفارقة إما أف تكوف استرجاعا لأحداث  القارئ
   (1)ماضية أو تكوف استباقا لأحداث لاحقة ".

وظفيا الكاتب الجزائري بشير مفتي في مجموعتو القصصية، حيث تجمت في قصة "مدينة  وقد
استباقو لأحداث  إلى إضافةمعو في الماضي، وقعت استذكر الكاتب عدة أحداث كانت قد  إذالآخريف" 

سوؼ تقع تحكي الشخصية "أقوؿ لؾ ىذا لسبب واحد فقط. منذ عشر سنوات وأنا أفعؿ نفس الشيء أقوـ 
أحضر ممفات عف السرقات والاختلاسات، أحدد بدقة أسماء العصابات ، متي عمى أكمؿ وجوبمي

 .(2)" ىنا وأقعد أنتظر أف يحدث شيء ما لكف تصور لـ يحدث ذلؾ أبدا إلىلأشخاص يأتوف مثمؾ 

، وىو جمع الممفات التي ت تالشخصية العمؿ الذي كان تاسترجع تخص السرقات قوـ بو حتى اليوـ
شيء لذلؾ ما الداعي  أينو لـ يحدث أرى ت يحدد أسماء العصابات، فيتدرسيا و توالاختلاسات وبعدىا 

يحدث  أفنتظر ت تلـ يكف ىناؾ تغير في الأحواؿ والموضوع، فقد كان إذا الأعماؿفعؿ كؿ ىذه  إلى
نتظر ت تمازال اير، لأنيالتغي إمكانيةبخصوص  ياسؤاؿ لصديق يتشيء وىذا منذ عشر سنوات، لذلؾ وج

 . تغير الأحواؿ يوما ما وسيرىا نحو الأفضؿ

قوي يسحبو نحو الذكريات تقوؿ  بإحساسيشعر  لأنو، اومتجدد لافالسارد مازاؿ استرجاعو متواص
"تصور أنا أيضا كنت مثمؾ، شابا متحمسا لمحياة ولمعدالة والمثؿ، محاميا صغيرا  :الشخصيات إحدى

لكف وجودي الحقيقي كاف مطموسا بالفعؿ تحت ركاـ ، بأحلاـ كبيرة والناس تحييني في الصباح والمساء
  المظاىر الخادعة ىؿ تدري ما كنت حقا ؟ مجرد جرد صغير يعيش في حفرة ضيقة مع أخواتو البنات

                                  
 .52)مف منظور النقد الأدبي(، ص حميد لحمداني8 بنية النص السردي (1)
 .22بشير مفتي8 شتاء لكؿ الأزمنة، ص ( 2)
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حتى جاءتني الفرصة . ..وغيرىا  تتوقؼ ومطالب الحياة الصعبة وغيرىا تكي مف معاركيف التي لاويش

 (1)لأعمؿ مع مف يممكوف مفاتيح الأمور ومف عندما يعطونؾ ثقتيـ تصبح فجأة ممكا حقيقيا ".

 تحيث كان ىولـ تنتس امازالت محفورة في ذاكرتي إذذكريات الماضي،  يافالشخصية قد تغمبت عمي
 ا. لتتسنى لييات عميالظروؼ القاسية التي مر  إلى إضافةتحمؿ عبئيا، تالبنات و  اأخواتيعيش مع ت

. الأفضؿ إلى الأسوأتحولت بعدىا مف  إذحمـ بيا، ت تكما كان احياتي الفرصة بالعمؿ مع مف جعموا
ويستبؽ الكاتب أحداثا يرى بأنيا سوؼ تتحقؽ بعدما تغيرت حياتو " ذلؾ أني لـ أر طواؿ حياتي التعيسة 
تمؾ، ىذا العدد الضخـ مف الأوراؽ النقدية وىكذا احتضنتو بقوة وأنا أتمدد عمى السرير متذكرا كؿ تعاسات 

منذ الآف. نمت متشوقا لمصباح  الحرماف التي عانيتيا بسبب غياب قوة الماؿ ومؤمنا أف كؿ ذلؾ سيتغير
تتوقؼ، وأماني  الذي سيأتي ويجعمني أغادر ىذه المدينة الممعونة وفي قمبي أحلاـ ترفرؼ ومشاريع لا

  (2)سعيدة".

أخد أجرتو عمييا وكانت  ،، والتي قاـ بيا عمى أكمؿ وجوإليووكمت أفبعد قياـ السارد بالميمة التي 
يستبؽ أحداثا سوؼ تقع مف أمنيات ومشاريع كاف قد رسميا في  بعد ذلؾ صار، حقيبة مميئة بالماؿ

 . بعدما تغيرت حياتو وأصبح غنيا ،مخيمتو، ومؤمنا بأف كؿ شيء سوؼ يتغير

عمييا وقت  تزمنة، يستذكر أحداثا كانت قد مضكاتب قد بنى قصتو مف خلاؿ التلاعب بالألفا
الأماـ نحو المستقبؿ  إلىالزمف الحاضر، ثـ بعد ذلؾ ينتقؿ بالزمف  إلىطويؿ أثناء حدوثيا، ويعود بالزمف 

 . مف خلاؿ استباؽ أحداث وأمنيات سوؼ تتحقؽ في المستقبؿ

الوراء  إلىبيمكور"، حيث يرجع السارد بالزمف  إلىوظفت ىذه التقنية أيضا في قصة " وأنت نازؿ 
بأس بيا مقارنة بالوضع  فقد كانت حالتو لا ،ويسترجع الحالة التي كاف عمييا شارع بيمكور في ما مضى

                                  
 .25بشير مفتي8 شتاء لكؿ الأزمنة، ص  (1)
 .27ص  ،المصدر نفسو (2)
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أشعر بيذا عمى الأقؿ الآف )...( في الطفولة نممؾ . لآف " بيمكور لـ تعد كما كانت مف قبؿاالذي عميو 
القدرة عمى صيد الأسماؾ الخرافية، ونقبض عمى الأحلاـ المستحيمة ونعيش في الجنة التي طردنا منيا 

 (1)حتما عف ذلؾ ".ذات مرة دوف أف نكوف مسؤوليف 

وجوه  ، فالشارع لـ يعد كما كاف عميو سابقا، كانت الحياة فيو جميمة وأصبح الآف لا حياة فيو
تستطيع تحقيقيا، وىذا مف جراء  حتى الأحلاـ البسيطة لا، شاحبة تملأىا التعاسة والحزف مف زمف صعب

حدث ليذا الشارع والوضع الراىف الذي يمر عميو. ويواصؿ السارد استرجاعو لأحداث ماضية كانت قد  ما
ولـ يفعؿ  ،الآف يسرد ىذه الأحداث وقمبو يتقطع ندما عمى السنوات التي ذىبت سدا وأصبحمرت عميو 

تخرجت مف أعمؿ، بحثت في البداية طبعا، بعد أف  "ىذه سنوات وأنا لا: شيء يذكر يقوؿ أيفييا 
وحسدت أصدقائي الذيف لـ يدخموا الجامعة وفضموا أف ، الجامعة التي ضيعت لي كؿ ذلؾ الوقت الثميف

مدف الغرب والآف يتنعموف بعيشة كريمة، وأنا الذي فرحت يا لمفرحة المغدورة بذلؾ  إلىييربوا بجمودىـ 

  (2).النصر التافيو وكنت أمني نفسي بالحياة التي تعدني بيا الدراسة.."

بسط أف لـ تستطع حتى توفير إفالسارد يتحسر عمى الأياـ التي ضاعت، فما فائدة الدراسة 
متطمبات العيش، مف أيف تعيش ؟ وأيف تذىب ؟ فيرى بأنيا مضيعة لموقت فقد ذىبت تمؾ السنيف 

ة التي كانت الماضية ىباءا منثورا، والشيء الذي بقي محفورا في ذاكرتو ويشغؿ تفكيره، ىو الفرحة الزائف
ذلؾ فالغيرة قد طحنت قمبو مف أصدقائو الذيف لـ  إلىمجرد حبر عمى ورؽ ولـ تفده في شيء، ضؼ 

يكمموا  الدراسة وفضموا السفر نحو المدف الغربية، وذلؾ مف أجؿ العمؿ والتنعـ بالعيش الرغيد، فصارت 
يذا، فقد انقمبت الموازيف رأسا عمى حياتيـ كما تمنونيا يعيشوف عيشة الأثرياء. فتبا لعيشة كيذه وبمد ك

فأصبح الذي يترؾ الدراسة يتنعـ في النعيـ، والمتعمـ ذو شيادات عميا يعيش في ذؿ وىواف، لكف  ،عقب

                                  
 .32ص  بشير مفتي8 شتاء لكؿ الأزمنة، (1)
 .35المصدر نفسو، ص (2)
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يقوؿ أحد  ،ولو مكانة عظيمة حتى الحيتاف في البحر تستغفر لطالب العمـ ،مترفعا بعممو متعمـيبقى ال

  : الشعراء

 بعقمويشقى في النعيـ العقؿ ذو 

 وأخو الجيالة في الشقاوة ينعـ. 

والمسرحية لف تتوقؼ "، فالكاتب يجعؿ مف شخصيتو تنتقده وتمومو عمى  ونممس ىذه التقنية في " 
"ألـ تقؿ ىذا  8رواياتو، والتفكير الذي يفكر بو اتجاىيا تقوؿ الشخصية إحدىالشيء الذي فعمو بيا في 

قمت بالحرؼ الواحد بعد أف طرح ، الجرائد التي أجرت معؾ حوارا حوؿ كتاباتؾ إحدىالكلاـ عمي في 
 :عميؾ الصحفي ىذا السؤاؿ

 لماذا تصر عمى أف يكوف عدناف المجنوف ىو الراوي الوحيد لكؿ رواياتؾ ؟ -

 :الإجابةلـ تفكر طويلا، قمت بسرعة 

ف تيرب أيمكنيا أف تخونني و عدناف المجنوف مثؿ كمب الصيد الوفي، كؿ شخصيات رواياتي وقصصي -
 8ىو فلا يمكنو ذلؾ وعندما سألؾ الصحفي مف جديد مازحا ىذه المرة إلامني 

 ربما لأنؾ أحسنت تربيتو.  -

 قمت لو مرة أخرى 

 (1)ربما، ىذا أكيد ػ" -

                                  
 .73مفتي8 شتاء لكؿ الأزمنة، ص  بشير (1)
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الكاتب  والذي صرح بو ،الجرائد إحدىفالشخصية تموـ الكاتب عمى كؿ الكلاـ الذي قيؿ عنيا في 
ولو الحؽ في  ،السؤاؿ مف قبؿ الصحفي، فعدناف المجنوف بالنسبة لمكاتب مجرد كمب وفي إليوعندما وجو 

 أف يفعؿ بو ما يريد.

والمعاناة التي واجيتيا في  ،الروايات إحدىوتستكمؿ الشخصية حديثيا عف الدور الذي قدـ ليا في 
وىذا مف جراء ما يحس بو الكاتب وما يختمج  ،منو البؤس والحرماف الذي تذوؽ إلى إضافةتمؾ الرواية 

وكانت  الألـتقاسـ معو ىذا ت ،الشخصيات إحدىفي صدره. يحاوؿ التنفيس عما يحس بو مف خلاؿ جعؿ 
  عدناف المجنوف مات بالنسبة لي في تمؾ الرواية تمؾ الشخصية ىي "عدناف المجنوف" تقوؿ الشخصية8

  ولنعتبرىا آخر ما كتبت وآخر ما ستكتب ولا يمكنو أف يؤدي نفس الدور الذي قاـ بو طواؿ ىذه السنوات
أنت ترى كـ تغيرت وكـ تغير الناس مف حولنا، وىؤلاء الذيف سيطرقوف بابؾ المحظة ىـ ثمرة مف حاولت 

 (1)أف تقيرىـ عمى الورؽ".

لمجنوف وموتو، وأنيا لف تؤدي نفس الدور فالشخصية استبقت الأحداث، وصرحت بنياية عدناف ا
التي قامت بو في تمؾ الرواية، وفي رأيو سوؼ يطرؽ باب الكاتب مف قبؿ عدة شخصيات  مف أجؿ 

 .محاسبتو عمى المعاناة التي سببيا ليـ

 المونولوج الباطني: -ج

المقصود بالمونولوج ىو خطاب يدور داخؿ نفس الشخصية، لا يتوجب حضور سامع، حيث تعبر 
وقد ، أحاسيس، شاع ىذا النوع في القصة التجريبية الجديدةو  بواسطتو الشخصية عما تحس بو مف مشاعر

ير "الخطاب غير المسموع وغ القصصية، يعرفو دوجاردف بأنو8 إبداعاتيـاستخدمو جيؿ التسعينات في 
يخضع  عف أفكارىا الحميمية القريبة مف اللاوعي8 إنو خطاب لـ ،المنطوؽ الذي تعبر بو شخصية ما

                                  
 .74بشير مفتي8 شتاء لكؿ الأزمنة، ص  (1)
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قميمة التقيد بقواعد النحو، كأنيا أفكار لـ تتـ صياغتيا ، لعمؿ المنطؽ، فيو في حالة بدائية، وجممة مباشرة

  .(1)بعد"

وما تشعر ، الشخصية عف كؿ ما يراودىا مف أفكار نمط تعبر بو ،معنى ىذا أف المونولوج الباطني
، مستغنية تمؾ المشاعر في جمؿ قصيرة مباشرةفتختزؿ ، بحيث لا يكثر كلاميا انفعالاتو  بو مف أحاسيس

 بحيث تكوف في حالة قريبة إلى، إذ لا ييميا تمقيو لما تتحدث بو بينيا وبيف نفسيا، عف الطرؼ الآخر
والإجابة  فيدفيا فقط محاورة نفسيا، كز فيو عمى تنظيـ الأفكار التي بداخميالا تر ، وعي أو اللاشعورلاال

إذف ما يمكف قولو عف المونولوج " ىو ذلؾ التكنيؾ المستخدـ في عف الأسئمة التي تريد أف تجد إجابة ليا.
نحو كمي يا دوف التكمـ بذلؾ عمى القصص بغية تقديـ المحتوى النفسي لمشخصية ، والعمميات النفسية لدي

 (2)و جزئي ".أ

استخدـ ىذا النوع مف طرؼ الكاتب بشير مفتي في مجموعتو القصصية، حيث تجمى في قصتو 
أبحث فمماذا تطاردني  ؾحائر، مثمو  مفمس، مبعثر مؾ"خيط الروح"، تقوؿ الشخصية "في داخمي أجبت مث

  .(3)لتيو نفسو"اىكذا، كأنؾ رأيت في طوؽ نجاتؾ فيما أنا 

فمف كثرة تخيمو  لأشياء غير موجودة، ظؿ تائيا في اتساع الصحراء اللامحدودة يفكر في الطريؽ 
الذي يرى مف خلالو النور، في ىذه المحظة يصادؼ شخصا آخر مثمو و  إلى المخرج، بو الذي يؤدي

يحتاج ىو ضائعا في ىذه الصحراء، فيسألو عف الطريؽ فيجيبو في داخمو بأنو فقير ضائع، أفكاره مشوشة 
 ماف.الأو  بيده نحو البر يأخذأيضا لمف 

                                  
 .341لطيؼ زيتوني8 معجـ مصطمحات نقد الرواية، ص  (1)
   ،2033 روبرت ىمفري8 تيار الوعي في الرواية الحديثة، تر محمود الربيعي، المركز القومي لمترجمة، القاىرة، دط، (2)

 .37ص 
 .35مفتي8 شتاء لكؿ الأزمنة، ص بشير (3)
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خاطري  كما تبرز تقنية المونولوج الباطني في قصة "مدينة الآخريف " في قولو8 " لـ يكف يدور في
ما الذي ييمني أنا في ىذه و  إلا أسئمة مف تمؾ التي يطرحيا رجؿ بعث في ميمة خاصة إلى ىذا المكاف

 .(1)"نفسي المدينة غير قضاء أياـ ىادئة مع

، وأف الشخص أو البطؿ يتحدث مع يلاحظ مف ىذه العبارة أف الكلاـ كاف بصيغة الذات أو الأنا
لـ   ،فيو عندما سافر إلى مدينة غير المدينة التي يقطف فييا، ، ويقوـ بطرح سؤاؿ بينو وبيف ذاتونفسو

عميو و  ذىب في ميمة سريةبؿ ، اكتشاؼ مدينة قسنطينةو  الاستجماـو  يكف الغرض مف السفر التمتع
نما و  ،وبالتالي طرحو لمسؤاؿ لـ يكف بدافع تمقي إجابة لو، إليو أسندتتحمؿ المسؤولية التي و  إتماميا ا 

 . مجرد تذكير لذاتو باليدؼ الذي أرسموه مف أجمو

تظير كذلؾ آلية المونولوج الباطني في نفس القصة، مف خلاؿ ىذا القوؿ "فيمت ساعتيا سر سؤاؿ 
 ثـ أجبت عمى نفسي ،وجوىيا العشرة أو أكثر ىعف "إمكانية التغيير" وقمبت المسألة في رأسي عم فاتح

بصورة حاسمة لكنني لست أي شيء في ىذا البمد المعيف حتى أقدر عمى تغيير الواقع، لست إلا ىذا 
المطروحة  كثيرا أف تسمع رؤيتي لمقضايا لا ييمياو  لا أراىاو  الموظؼ البسيط في مؤسسة ضخمة لا تراني

 .(2)أسئمة"و  عبرت لو بعينيي المتعبتيف عف كؿ ما جاؿ بداخمي مف ىموـو  إلى فاتح تأماميا، نظر 

القضايا و  يأتي حديث البطؿ مع نفسو عمى شكؿ غضب ورفض لمفساد الذي ساد المجتمع
"عف  تائية مف السؤاؿ الذي وجو إليياو  ةفالشخصية حائر  الاجتماعية التي تتنافى مع الأخلاؽ الحميدة،

تغيير ىذا الواقع"، الذي أصبح مخيفا، القوي فيو يأكؿ الضعيؼ، فقد كؿ شيء، مف سكينة وىدوء  إمكانية
أصبحت متدىورة وسيئة لمغاية. إضافة إلى كوف الشخصية موظؼ و  ،إلى مدف كانت في غاية الجماؿ

 أصبح لا حياة فيو.و  ولا يأخذوف برأييا لذلؾ ظمت تمعف ىذا البمد الذي تغير بسيط لا يأبيوف بيا

                                  
 .23ص بشير مفتي8 شتاء لكؿ الأزمنة، (1)
 .24المصدر نفسو، ص  (2)
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 8الباطني عمى لساف الشخصية، تقوؿ وفي نفس القصة مقطع آخر يستحضر فيو الكاتب المونولوج
نيائية  أقوؿ بداخمي " إف جماليا لا يقاوـ ورائحة التاريخ المنبعثة مف أزقتيا المتموية كمتاىات لا " وأنا

 .(1)ي ىذا العصر ولف أكونو"نببشكؿ لا يمكف لأي كاتب وصؼ ذلؾ إلا أنني لست  رائعة

  تقصد الشخصية جماؿ قسنطينة الذي لا يستطيع أف يصفو مف رآه، جماليا خلاب، ساحر
ممتوية تذىؿ مف سار فييا حتى يميـ نفسو بأنو في متاىات لا محدودة، وتختـ الشخصية و  كثيرة شوارعيا
تغير ما يجب تغييره في ىذه المدينة التي و  ليست في ىذا العصر ولف تكونو، حتى تصمح ابأني اكلامي

 امتلأت خوفا وفسادا.

يقوؿ السارد "لقد . جاء في قصة كاف يموت وىو يضحؾ كذلؾ مف أمثمة المونولوج الباطني ما
كيؼ أف مصيره أصبح يشغمني بيذه و  تخيمت كؿ ما مف شأنو أف يحدثو  برأسي أفكار سوداء دارت

 . (2)الدرجة مف الإىتماـ  ويوقظ بداخمي رعبا لا قبؿ لي بو"

شدة ىوسو وقمقو المستمر الذي أدخمو  ،ما يجوؿ في ذىنوو  يمثؿ ىذا الحوار الذي دار بيف السارد
يقطف  محاولة اكتشاؼ الشخص المجيوؿ الذي أصبح ،شغمو الشاغؿو  فقد أصبح ىمو الوحيد، متاىة في

جعؿ  ،يتسـ بو ذلؾ الشخص المجيوؿالغموض الشديد الذي و  فالتصرفات الغريبة، قريبا مف عمارتو
وقد ، يقوـ بو ماو  معرفة كؿ أخبارهو  ،وىو ما دفع بو إلى محاولة التجسس عميو ،السارد في حيرة كبيرة

، إذ بقي عمى بيدؼ معرفة الوقت الذي يعود فيو ،وصؿ بو الحاؿ إلى انتظاره لساعات متأخرة مف الميؿ
 أفعالو.و  يترقب كؿ تحركاتوو  ،ذلؾ الحاؿ يعيش حياتو عف بعد

الذي عالج الكاتب فييا الكتابة و  في قصة رأس "المحارب" ،برزت آلية المونولوج الباطني أيضا
حمت مكانيا الرذيمة وفساد و  ،الدرجة التي وصمت إلييا في مجتمع غابت فيو القيـ الإنسانيةو  ،الروائية

                                  
 .10بشير مفتي8 شتاء لكؿ الأزمنة، ص  (1)
 .15ص المصدر نفسو، (2)
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الذي دار بينيا حوار أماـ مقبرة في شارع و  الأخلاؽ، تتحدث الشخصية مع صديؽ ليا اسمو مراد الصافي
، بعدىا شعرت الشخصية بخيبة أمؿ اتجاه صديقيا الذي أنيى صداقتيما بيذه الطريقة، تقوؿ أمحمدسيدي 

يشبو ذلؾ وبرأسي كلاـ كثير، لماذا يختار الشخصية8 "ما إف صمت حتى شعرت بالإحباط أو بشعور 
مراد الصافي ىذه المحظة بالذات لممواجية؟ ما الذي منعو مف ذلؾ منذ عشرة أعواـ ليرمي في وجيي 
رأيو، ويوقؼ صداقتنا كما يريد أف يفعؿ الآف؟ ولماذا أماـ المقبرة بالذات؟ كؿ ىذه التساؤلات اخترقتني 

ىاىو الآف  ،بعد أف ذاؽ ويلات الخيبة ،ميف نصب لمحارب منيزـكسياـ نار حارقة، وبدا المقاء كك

 .(1)عرضة لأف يضرب بيد أقرب الناس إليو"

وما  ،لقد شعر الشخصية بحسرة وضيؽ كبير يختمج بداخمو، بسبب صديقو الذي أظير نواياه الخفية
  إلى انكسار شديد ،مف شعور بالإحباط ،يكنو في قمبو مف حقد وغيرة اتجاىو، فالأشياء التي مرت عميو

وىو  ،كؿ ذلؾ كاف غير كاؼ حتى يضرب بيد أقرب الناس لديو ،إضافة إلى عزوفو عف ممارسة الكتابة
 صديقو الذي لـ يكف ينتظر منو كؿ ىذا البغض، فيذه الأشياء عجمت مف انيياره وولدت في نفسو خيبة

 حزنا كبيرا.و 

أوىاـ الحكاية" والذي استحضر فييا الكاتب كما نجد التقنية المذكورة أعلاه واضحة في قصة  "
نفسو، إضافة إلى أبي العيد دودو والسعيد بوطاجيف الذي ركزت عميو القصة، حيث عالجت فييا مسألة 

قؼ مؤلؼ القصة عف مساءلتي ثـ أطرؽ يفكر وىو يدور و تعمقت بالإبداع الأدبي، يتكمـ السارد يقوؿ8 "ت
فإف لـ يكف قادرا  ،بداخمي احتججت عميوو  كؿ ذلؾ الدوار  ينأشعر و  حوؿ نفسو بداخؿ قصره الممكي،

ذا لـ يكف و  ،عمى أف يكوف سعيدا، فمماذا يحرمني مف ذلؾ في الوجود الداخمي، كيؼ يمكف لو  ديمقراطياا 
 .(2)أف يكوف كذلؾ في الوجود الخارجي؟"

                                  
 .27، 26ص ص  بشير مفتي8 شتاء لكؿ الأزمنة، (1)
 .63المصدر نفسو، ص  (2)
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بشير مفتي  يقصد بوو  فالسارد يحتج ويتساءؿ فيما بينو عف السبب الذي يجعؿ مؤلؼ القصة
فشخصياتو متأثرة بذلؾ الأسى والحزف الدائـ، حيث صورىا في حالة مف الضجر والقمؽ، ولماذا لـ  حزينا،

الشخصيات دورا سعيدا يملأه  تأخذوبذلؾ  ،في تصرفاتو حتى تظيرمتفائلا بغد أفضؿ؟  يكف سعيدا
لعمو يجد عنده  ،ويذىب لمعمؿ عند مؤلؼ آخر ،لمؤلؼاوالفرح، لذلؾ أراد السارد أف يترؾ ىذا ؿ التفاؤ 

 مبتغاه.

"ىذه  8يقوؿ، الذي وظفو الكاتب كذلؾ في قصة حافة السقوطو  مثاؿ آخر عف المونولوج الباطني
نما لأف رأسؾ و  فأحوالو مع الشتاء سيئة عمى الدواـ، بسبب الطقس الميمة حاولت أف لا تخرج لمشارع لا ا 

وفكرت في الشخص الذي اعترض ، التي يحتاجيا الفناف لمراجعة نفسوريد خموة حقيقية مف تمؾ يكاف 
الخطوات الصعبة و  بيذا البمدو  بنفسؾو  ميموما كنت بو .في رغبتو أف يضع حدا لحياتوو  ؾطريق

 . (1)"واضحغير والمصيرية التي يخطوىا نحو غد 

مثمو ، يعاني مف التيميشالذي أضحى في زماننا ىذا و  ،ذاتوو  جاء ىذا الحوار الباطني بيف الفناف
طغى التشاؤـ عمى ، كؿ الأبواب مغمقة، كأنو يعيش في صراع مع الحياةو  الذي أصبح ،مثؿ باقي الشعب

حيث أصبح كؿ مف لا ، عدـ توفر أبسط متطمبات العيش الكريـو  ،بسبب سوء الأوضاع المادية ،أياميـ
الإنتحار الذي يخيؿ ليـ أنو الحؿ الأمثؿ يفكر في  ،عدـ القدرة عمى المواجيةو  ،يتحمؿ مرارة الواقع

بالتالي اختار الفناف الجموس مع نفسو ومحاورة ، و الوضع الذي يمروف بوو  ،لميروب مف صعوبة الزمف

 . التفكير في المستقبؿ الغير واضحو  ذاتو في الخموة بيدؼ مراجعة النفس

                                  
 .70مفتي8 شتاء لكؿ الأزمنة، ص  بشير (1)
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الباطني مف خلاؿ القوؿ "بالرغـ  المونولوج ةوبالإضافة إلى قصة الرجؿ الذي أكمو الواقع نجد تقني
أخاطر و  سأتمدد عمى السرير .لوثوني بالفعؿ مف الداخؿ أقصد ـأنا أعرؼ بأنيو  أريد أف أبقى حالما ،مني

 .(1)بذلؾ الزمف الذي أخالو قد مضى إلى الأبد"، بتخيؿ ذلؾ المناـ الذي لف يكوف واقعا

قائميا ذاؽ مرارة العيش في مجتمع نممس أف ، مف ىذه الأسطرو  بالعودة إلى مضموف القصة
 الذي مف المفروض أف يحي حياة مثالية، و باقي الأشخاص مف مختمؼ الطبقاتو  ،يتساوى فيو المثقؼ

إذ أضحى المثقؼ يرتدي ، يحدث العكس تماما، إلا أنو في حقيقة الأمر، سكف مريحو  يتمتع بوظيفة راقيةو 
ف و  يكتب كما يشاء حتى، و في كتاباتو عف واقع أفضؿبإمكانو أف يعبر ، و قناعا مغايرا لما ىو عميو ا 

كأف يكتب مقالات لا تمت ، قممو سلاحا لمفوز بمصالحو الشخصية اضطر لتزوير الحقائؽ باستخداـ
  أنو يحكي عف عالـ غير العالـ الذي يعيش فيو ،يتبادر في ذىنؾ قراءتياكأنو عند ، و لمواقع الحقيقي بصمة

عمى الرغـ مف محاولاتو العديدة لتغيير كؿ ما ىو  ،بيف نفسوو  قرارات بينو يتخذبالتالي نجد ىذا المثقؼ و 
أفضؿ و  وواقع أجمؿ ،تخيؿ ظروؼ أحسفو  مف الأحلاـ فيتخذ، لكف في نياية الأمر يجد نفسو مقيد، معوج

 الحقيقة المرة التي يخبأىا في داخمو.و  ،الضغوطاتعف  بتعادللإالحؿ الأمثؿ لو 

ج الباطني استحضر في آخر قصة ليذه المجموعة القصصية بعنواف "مداخؿ كذلؾ نجد المونولو 
كثيرة لجرح واحد"، صور فييا الكاتب شخصية ميزومة تحاوؿ الحصوؿ عمى أبسط حقوقيا، وىو حؽ 

لا  ىذا ... ربما لا أدري ... وتوفير لقمة العيش مف أجؿ الإستمرار في الوجود تقوؿ8 "مسكيف ،السكف
ييـ. الحقيقة الوحيدة التي تشغؿ تفكيري الآف ىو كيؼ استمر، فالعلاقة مع الوجود لـ تعد وجودية كما في 
السابؽ، كما أثناء فترة الدراسة والتفوؽ والأحلاـ البيزنطية والغموض الذي يحقؽ متعة الإكتشاؼ 

 .(2) ..". صدقوني المعنى الآف ىو لقمة العيش... ...وغيرىا

                                  
 .304، 303بشير مفتي8 شتاء لكؿ الأزمنة، ص ص  (1)
 .320ص  المصدر نفسو، (2)
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والعز والرفاىية في وقت مضى، مف حياة سعيدة  ،يعيش أياـ الترؼ افذا أف الشخصية كيفيـ مف ى
قمبت الموازيف رأسا نة الكتابة الروائية، وبعدىا انإضافة إلى عممو الذي يقوـ بو والمتمثؿ في مي ،مستقرة

كثير  تحوؿ إلى شخص قميؿ الزاد والحيمةبحيث  ،وأصبحت حياتو صعبة بعد تركو لعممو ،عمى عقب
يستطيع توفير لنفسو أبسط متطمبات العيش، لأف الزمف تغير والواقع أصبح مخيفا لا  اليموـ والمشاكؿ، لا

 يؤتمف لو.

ويأتي أيضا المونولوج الباطني في المقطع الأخير مف القصة نفسيا، حيث يواصؿ السارد       
لى أبعد مدى، أو مف النوع الذي تساءلت بيني وبيف نفسي إف لـ أكف رجلا سيئ الحظ إ" 8مقصةسرده ل
.. حتى تمؾ المحظة لـ أكف أفمسؼ الأمور، وقبمت بمنطؽ الحياة . أف لا يخرج مف الدوامة نيائيا قدر لو
 توفرىا دنيا العياشي لمف يقبؿ الدخوؿ إلييا حيث احترمت قوانينيا ومبادئيا ووجدتيا مف جية أكثر  التي

 .. . .. أقصد. .. كيؼ ذلؾ؟ لا شيء أكيد. بأقنعة مف شرؼ ونبؿصدقا مف نفاؽ مف يتاجروف بالمبادئ 

 .(1)ما الذي حدث؟ سوء الحظ أعمـ لا

فقد كانت حياتو  ،يرجع الكاتب ما حدث لو إلى سوء الحظ، في فندؽ العياشي وقبؿ دخولو الفندؽ
كاف يحدث في يؤمف بكؿ ما  ،تعيسة، يطارده كؿ شيء أينما ذىب  حتى أصبح يقوـ بأعماؿ مخمة لمحياء

وفرىا الفندؽ مف فساد أخلاؽ وأعماؿ غير شرعية حتى وصؿ بو الأمر إلى احتراـ منطؽ الحياة التي  ذلؾ
صار غير قادر  حتى ،الأسوأوعالمو المميء بالرذيمة والفساد، تغيرت حياتو مف الأحسف إلى ليـ العياشي 

 إجتماعية وتغيرات أحواؿ.حصؿ لو في حياتو مف مشاكؿ  مف كثرة ما ،عمى تحمؿ عبئيا

  :الميتاقصة )الخطاب الواصف( -د

، ويعرؼ الإبداعية أعمالواقصة مف التقنيات الحداثية التي وظفيا الروائي في تتعد تقنية المي
 . بالخطاب الواصؼ

                                  
 .324بشير مفتي8 شتاء لكؿ الأزمنة، ص  (1)
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التعريؼ المتفؽ عميو ىو" تعميؽ الرواية  أف إلا، اقصةتلقد تعددت وتنوعت تعريفات مصطمح المي
  عمى ذاتيا وكلاميا عمى نفسيا ونظرىا في كيفية اشتغاليا، فيو يمثؿ نصا نقديا داخؿ النص التخيمي

المسرود لو  وأاختراقا سرديا وىو كؿ تدخؿ في العالـ القصصي يقوـ بو السارد  يسميو جيرار جينيت
 (1)الخارجاف مف الحكاية ".

فيتدخؿ ، موقفو الشخصي ويعطي رأيو عمى ما كتبو بإبداءدور الناقد، فيقوـ  يتخذالكاتب  أفبمعنى 
نو أعمى الرغـ مف  ،فنجده يترؾ الشخصية تتكمـ وبعدىا يعطي موقفو تجاه حديثيا، في النص كما يشاء

وفي نفس  الإبداعيالكاتب ىو الذي نسج العمؿ  فأ أي، ىو الذي وظؼ تمؾ الشخصية وحدد ما تقولو

 . التي تدور والأحداثالوقت يعمؽ عمى كلاـ الشخصيات 

ومحاولتو  ،في العمؿ القصصي إدخالوعف طريؽ  ،تقنية الميتاقصة ىدفيا لفت انتباه المتمقي
 . التي تبدو لو مبيمة نوعا ما الأسئمةعف  الإجابة

الكاتب وموقفو تجاه  فتصفح لو عف رأي ،لمقارئ أولويةىذه التقنية تعطي  أفالقوؿ لذلؾ يمكف 
 في نصو. إليياالقضايا التي يتطرؽ 

 يحدد أفوتمزـ السارد ، الالتزاـ بحدودىا إلى"كانت القصة فيما مضى تميؿ  :يقوؿ محمد عبيد ا﵀
لكنيا  )...(، يعرفو أفما يسمح لو موقعو في القصة  وأما يعرؼ،  إلاوبالتالي لا يسرد ، علاقتو بما يروي

 (2)اقتحمت ىذه الحدود، فصار الكاتب يتدخؿ صراحة وقصدا في مجرى السرد ". الأخيرةفي الحقبة 

الموقؼ الذي  إبداءالكاتب جريئا في  أصبحبحيث  أي أف القصة حديثا لـ تسمؾ نيج سابقاتيا،
كما صار يقدـ العلاقة ، مع ذاتو أوحوار مع شخصيات العمؿ القصصي  إجراء إلىوتجاوز ذلؾ  ،يتبناه

                                  
مجمة إشكالات في سييرة شيبوب8 "السخرية في الخطاب الواصؼ رواية العجب والعجاب لأحمد المديني أنموذجا"،  (1)

 . 56، ص2034، ماي 7، الجزائر، ع بالمغة والأد
 .33، 830 جماليات القصة القصيرة في الأردف، ص ص  محمد عبيد ا﵀ (2)
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يكشؼ  أف بإمكانو أصبح أي ،والصعوبات التي صادفتو وكانت عائقا لو ،تجمعو بالقصة التي كتبياالتي 
ف الكاتب كسر ، لأإبداعيتركو سرا، وىذا بحد ذاتو يعتبر  أف ىشيء كاف في ما مضى مجبرا عم أيعف 

 . خمؽ ووضع قواعد جديدة إلىالقواعد السابقة وتجاوزىا 

انتباه  إثارةعموما تعميؽ الرواية عمى كلاميا، ومحاولة  بأنويتاقص مما سبؽ ذكره مف تعريفات لمم
، حيث نجدىا موظفة في قصة الأزمنة، وتتجمى ىذه التقنية في المجموعة القصصية شتاء لكؿ القارئ

تعرؼ  الطرقات مكتظة والناس مكتظة في الطرقات، المدينة بحر ىائج لا" 8حافة السقوط مف خلاؿ القوؿ
  فيذه ىي العاصمة البيضاء، متعود أنتوعقمؾ مف بطنؾ وفي جميع الحالات  ،رجميؾفيو رأسؾ مف 

 (1)تشعر بضيؽ التنفس ". أفتستيقظ باكرا أو متأخرا  فلا بد  أفوىذا ىو حاليا منذ 

وعمؽ عمى ما يعيشو الناس في  ،الكاتب تدخؿ خلاؿ عممية السرد أفيلاحظ مف ىذا القوؿ 
  ذكر الصفات الجميمة التي تتميز بيا، بؿ قاؿ الحقيقة التي لا مفر منيا إلىالعاصمة، ولـ يتطرؽ 

وبالتالي عبر عف الوضع الحقيقي باستخدامو لتقنية الميتاقص، والتي سمحت لو بذكر ما يريد وتبنيو لمرأي 

 الذي ينتيجو مف دوف تستر. 

لا  لكاتب "ىؿ أنت خائؼ؟اقصة في قصة " والمسرحية لف تتوقؼ " في قوؿ اتكذلؾ تبرز تقنية المي
 وفي الحياة التي جمبوا عمييا لا ،يعرفوف كيؼ تسير الكرة الأرضية تقمؽ بشأف ىؤلاء المساكيف فيـ لا

يفيموف ما نقولو ولا يريدوف  لا، ا طبعانيقدرون توجد عندىـ مشكلات مف النوع الذي نتطارحو نحف وىـ لا
 (2). فيمنا عمى كؿ حاؿ"

يتحدث عف الحقيقة التي شغمت  وأخذفاحتؿ مكاف السارد ، في عممية السردىنا نجد الكاتب تدخؿ 
وحسب وجية نظره أنو ميما أنتجوا مف ، القمـ وسيمة لطرح انشغالاتيـ اتخاذ إلىوالتي دفعت بيـ  ،الكتاب

                                  
  .56بشير مفتي8 شتاء لكؿ الأزمنة، ص  (1)
 .71المصدر نفسو، ص  (2)
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  بوىافيـ عمى دراية أف القراء لف يفيموا مشكلاتيـ ولف يستوع، الإبداعيةأعماؿ وميما قرأ الناس كتاباتيـ 
موجيا كلامو ، رأيو متخفيا خمؼ السارد داءإبأف الكاتب تدخؿ وقاـ  ،وبالتالي يفيـ مف ىذا الاقتباس

 ضمف عممية السرد.   القارئليصبح  مباشرة  لممتمقي عبر ىذا التدخؿ،

معؾ . . "تقبؿ معي ىذه المعبة 8كذلؾ في قصة عرؽ الكاتب برزت تقنية الميتاقصة في قوؿ الكاتب
ىناؾ مف قطعوا رأسو . وبمدنا ىذا لـ يعد يؤتمف لو، فاسد بكؿ المعاني، عصرنا سيء بكؿ المغات..حؽ

وـ الواحد أكثر وىناؾ مف اغتصبيا في الي، ومف سمخوا لحمو عف جمده وىناؾ مف قتموا ولدىا في بطنيا

 .(1)" ....مف ثلاثيف رجؿ وو

  المجتمع إليوحوؿ الوضع الذي آؿ  ،الناقدعند قراءة ىذه الأسطر يتبيف لنا أف السارد أخد موقؼ 
تمروف  بنفس ما أمر ينأنوكأنو بتدخمو ىذا يقوؿ لنا ، بالفعؿ الإنسافأبدى رأيو عف الواقع الذي يعيشو  إذ

كما قاـ بعدّ الجرائـ التي ترتكب في ، نجده تدخؿ وكشؼ عف الفساد السائد في عصره إذ، بو في حياتكـ
لكف ، الذي مف المفروض يحيا عيشة كريمة يسودىا الأمف والسمـ في البلاد التي ترعرع فييا الإنسافحؽ 

خوفا مف الحاضر والمستقبؿ ، أضحى الناس يعيشوف في دوامة مف القمؽ والرعب إذ ،الواقع عكس ذلؾ

 التي كثرت في المجتمع.  ،والاغتصاب والخيانة ،بسبب قضايا القتؿ

 إثارة إلىتيدؼ  إذ، أو المتمقي لمقارئأعطت اىتماميا وأولوياتيا  ،تقنية جديدة يمكف القوؿ أف الميتاقص

 .عف الأسئمة الإجابةوتركو في دائرة محاولا في كؿ مرة ، مباشرة إليوولفت انتباىو والتحدث 

 :تذويت السرد -ه

السرد ىو إحدى سمات أو تقنيات القصة القصيرة التجريبية، التي ميزت تجربة الجيؿ الجديد  تذويت
والتي تعني " التحوؿ مف الموضوعي إلى الذاتي سواء أكانت الذات ، وشاع بروزىا في نتاجيـ القصصي

                                  
 .330شتاء لكؿ الأزمنة، ص  مفتي8بشير  (1)
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اطفية لمكاتب أو الشخصية فإف القصة تنحو نحو التركيز عمى الوجداني الداخمي، بمغة ذات سمات ع

 . (1)ويرىا"ثوتأثيرية، أي بمغة قمبية تركز عمى منابع العاطفة وتيدؼ إلى ت

أي أف التذويت ىو تحوؿ عرفتو الرواية العربية منذ ستينيات القرف العشريف، إذ استطاع العديد مف 
الآف  في موضوعو  الكتاب بأف ينحوا بالرواية منحى التعبير الذاتي إذ تحولت معو الذات الكاتبة إلى سؤاؿ

 مكنوناتيا نبطتستو  ومعنى ىذا الكلاـ أف الرواية العربية قد استطاعت أف تتوغؿ في أعماؽ الذات ،نفسو
الإرتداد و  كذا عمى الحفر في الذاكرةو  لذلؾ يعتمد ىذا النوع الروائي  عمى المونولوج الداخمي، خوالجياو 

لكف الأديب و  ،فالمحكي ىنا يكوف واقعي، الـعف رؤيتو لمعو  فالأديب ىنا يعبر عف ذاتو ... إلييا كثيرا

 . بواقعية ما يحكى إييامناعمى عكس السرد التقميدي الذي كاف يعتمد عمى ، يعمؿ عمى تخييؿ ىذا الواقع

بؿ ىو تخصيص يطوؿ كؿ المستويات ، ليس مجرد نسبة خطاب إلى ذات متمفظةوالتذويت "
سياماتياو  خلالو تقوؿ الذات كلاميافيو خطاب مف ، الإجتماعيةو  النفسيةو  الخطابية  أحلامياو  شكوكياو  ا 

 .(2)تمزقاتيا"و أسئمتيا و  آرائياو 

ولقد أبدع في توظيؼ ىذه التقنية كتاب التسعينات بما فييـ الكاتب بشير مفتي في مجموعتو 
  السرد في المقاطع السردية لقصتو "خيط الروح" القصصية "شتاء لكؿ الأزمنة"، حيث نممس تقنية تذويت

وذلؾ في قولو8 "مدىش حقا أف أتذكرؾ الآف والقمب كغصة دامية الجرح وأف أرى مخالبؾ منحوتة عمى 
  السحرية مثؿ ختـ الأنبياء. ىا أنا طميؽ الآف كالسيـ المتوجو صوب ثقب في السماء ؾالجمد وفييا بصمت

 .(3)يصؿ إلى الزواؿ"عمو يدرؾ الأبدي فيما ىو لا 

                                  
 .27محمد عبيد ا﵀8 جماليات القصة القصيرة في الأردف )شعرية السرد ومبدأ التذويت(، ص  (1)
 .33حسف مودف8 الكتابة والتحوؿ في السرد العربي الجديد، د.د، د.ط، د.ت، ص  (2)
 .32بشير مفتي8 شتاء لكؿ الأزمنة، ص  (3)
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فالكاتب في حيرة مف أمره في مسألة حبو لوطنو وىؿ ىذا الحب قادر عمى الصمود في وسط ىذه 
المحنة، بتعابير تفيض عاطفة وتملأىا المشاعر، باستخداـ ضمير الأنا والذي يعود عميو مخاطبا وطنو 

 الجزائر الذي ترؾ أثرا في نفسيتو.

ض أحداث القصة بضمير المتكمـ في قصة خيط الروح بقولو كذلؾ استطاع بشير مفتي أف يعر 
الروح ولـ يعد في اليدوء المنفتح عمى أقاصي ، العتمة شديدة البرودة سائرا نحو صمتيو  "أنظر مف حولي

حيـ كما الفرح نار الشوؽ باتت خيبة جفي ال، الرأس منتكس مثؿ راية الحريةو  أمضي، لتشردي متسع
لفتني خيوط الحرير مف غصوف الورد إلى غاية عروؽ و  داىمني الفراغمف فرط الصمت و  السكينة

 .(1)المدينة"

ومف شدة رفضو لمواقع المرير الذي ، الملاحظ مف ىذه الأسطر أف السارد يتحدث بضمير الأنا
عمى الرغـ مف ىدوء ، و معبرا عف تمؾ المشاعر التي تختمج صدره، عاشو نجده يحكي ما يجوؿ في خاطره

  مشتت الذىف، إلا أنو كاف تائيا، يكوف بالو مرتاحا فلعتمة التي تواجد بيا مف المفروض أاو  المكاف

 . الإنتصارو  فاقد للأمؿ كأنو مستسمـو  ،منخفض الرأس

 لمواقع المعاش ذاتيا ورفضياىذا الأسموب الذي استخدمو الكاتب أي إجراء الشخصية حديث مع 

 . ىو تفسير لرؤية الكاتب وفكره

أو الشخصية تتحدث عف نفسيا عف طريؽ استخداـ ضمير ، التحدث بمساف الشخصيةفاختار 
فاختار ، فاقدا لممعالـ، الذي أصبح مظمما، المتكمـ )أنا( وىذا لمتعبير عف مأساوية الواقع الذي يعيشو

لا فالأصؿ أف راية الحرية ، ىو يرى بأف التعبير عف الرأي ثمنو الحياةو  كاف مجبرا عميو لأنوالصمت، 
أي أنو يعيش في واقع فقد فيو الإحساس ، ىذا ما أراد التعبير عنوو  الطغيافو  تنتكس إلا في ظؿ الاستبداد

 بالوجود.

                                  
 .34بشير مفتي8 شتاء لكؿ الأزمنة، ص ( 1)
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ي في ني لـ أخنؾ وأننومف المقاطع التي وظؼ فييا الكاتب أيضا ىذه التقنية قولو8" تأكدي الآف بأن
موج كي تذىب في اتجاه الريح لتتبعثر ال تلمعبة القاسية لمموت ىي التي وحدالعمؽ خنت نفسي، وأف ا

بعدىا في أشكاؿ عمى ىيئة فقاعات صابوف والصرخة المدوية مف الرعب كالعادة تحتج، ىاىو ليؾ 
 .(1) فعلا.." الطويؿ قد بدأ. قد بدأ

يؤكد الكاتب بأنو لـ يخف وطنو، بؿ خاف في العمؽ نفسو، والسبب يعود إلى الموت الذي ظؿ يحوـ 
وطنو ولـ ليتممؾ الكاتب إلا أنو بقي مخمصا عمى شكؿ صرخات مف الرعب في الميؿ الدامس، والخوؼ 

 يخنو، ولاـ نفسو لأنو لا يستطيع أف يغير ما حصؿ.

ويوظؼ بشير مفتي ىذه التقنية في قصة أخرى مف قصصو، بعنواف "وأنت نازؿ إلى بيمكور" والذي 
إلى  تحدث فييا عف أحد شوارع مدينة الجزائر والوضع الذي آؿ إليو ىذا الشارع مف اكتظاظ يعموه ضجيج

مر في بروكميف ميم ىنري مقاطع السردية8 "إذا كانت حياةاليقوؿ في إحدى  ،حياة بائسة وأوضاع مزرية
الأمنيات و  في بمد الدـ ر،مكور في الجزائير فلابد أف حياتي أجمؿ وأنا في بسيئة، وىو يحكي عنيا بفخ

 .(2)مقيى لـ يفقد كراسيو بعد ولا طاولاتو " شرب القيوة في ىالصعبة، ولا أزاؿ أممؾ القدرة عم

يفتخر السارد ىنا ببمده الجزائر، بمد المميوف ونصؼ مميوف شييد، الوطف الذي ضحى الشيداء مف 
أجمو بالنفس والنفيس، فبالرغـ مف الخراب والدمار الذي لحؽ بأحد شوارعو إلا أنو ظؿ محافظا عمى 

ت محافظة إلا أنيا مازال ،بعض أشيائو ولـ تتغير، فالجزائر رغـ كؿ ما مرت بو مف حروب وصراعات
 عمى جماليا الذي يطمع في امتلاكو كؿ مف رآه لأوؿ وىمة.

شخصيتو في حالة  س المحارب" والتي صور فيياإلى تذويت السرد في قصتو "رأ الكاتب كما تطرؽ
8 " لقد تفطنت عمى أشياء حية مف واقع صعب تحكي الشخصية  ،مؿتشعر بالخيبة والإحباط والم ،متأزمة

                                  
 .33، ص مفتي8 شتاء لكؿ الأزمنة بشير (1)
 .34، ص المصدر نفسو (2)
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وكوابيس ىي مطاردة  ونداءات استغاثة ،يزاؿ دوي انفجارىا يتردد بأعماقي بداخمي وصرخات فزع لا
في العمؽ مف الروح تموث شيء ما ومف جراء ذلؾ أصبحت مفخخ القمب وعديـ الإرادة  .مستمرة لزمني

عند أي  ىو جدير بالإحتراـ دائما ما ؾوقميؿ الزاد والحيمة. لـ أكتـ عمى نفسي ىذه الأشياء وطبعا ىنا
 .(1)إنساف"

فالشخصية تسرد أحداثا مازالت مخبأة بداخميا ولـ تمت مف رعب وىمع وأصوات انفجارات مازاؿ 
دوييا يتردد في الأعماؽ وكوابيس تطاردىا في كؿ لحظة مف حياتيا، فأصبح القمب مف جراء ذلؾ غير 

 قادر عمى تحمؿ المزيد مف المآسي والأحزاف. 

فييا ىي محطة أخرى يتحدث ، و "الرجؿ الذي أكمو الواقع"بارزة في قصة كذلؾ نجد آلية التذويت 
عالج فييا الدرجة التي وصؿ إلييا المثقؼ في بمد أصبحت الحياة فيو صعبة السارد بصيغة الأنا، والتي 

في 8 "ا إلى ذلؾ، يتحدث الساردوالناس غير قادرة عمى تحمؿ عبئيا مف كثرة المشاكؿ والأمراض وم
ؿ بيا الطرقات بعد أف لصقت بحذائي، وفكرت في ليندة وحمـ ليمة معيا طالإسفمت التي لـ ت ارع بقعالش
حتى تزوجت مف جارىا محمود، وبقيت أنا أحرس الحيطاف الفارغة  باما تواعدنا عمى ذلؾ منذ عاـ تقريك

أمامي مسرحية كانت  .. مف أنيف التذكر وعفاريت رأسي تمعب وتضج بالعياط الثقيؿ 8الألـو  مف الوحشة
 .(2) "ىزيمة لواقع أىزؿ

التي تزوجت وتركتو وحيدا يصارع  ،في ىذا المقطع يتحسر السارد ويتألـ مف خسرانو لحبيبتو
حتى أصبح يستيزأ مف حياتو التي  ،ولحظات الماضي تكاد تقضي عميو مف كثرة دورانيا في رأسو ،الحياة

 يعيشيا ومف ىذا الواقع المرير.

                                  
 .22ص  ،بشير مفتي8 شتاء لكؿ الأزمنة (1)
 .302المصدر نفسو، ص  (2)
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  وفي نفس القصة كذلؾ وظؼ السارد تقنية التذويت، حيث نجده  يقوؿ " كما خرجت كما أدخؿ
تصدر مني في حالة واحدة عندما ، نوبات الغضب تعود عمييا الجميع .الفارؽ الوحيد ىو في التوقيت فقط

حد. الزمف ىاىنا لا أحتمؿ أحدا ولا يحتممني أ. الفوضى ةيدخؿ رأسي في منطقو  يتوقؼ مخي عف التفكير
 .(1)لعنة أبدية عمى رؤوسنا نحف الفقراء منذ أف نولد إلى أف نموت "

 الوضعو  فالروتيف الذي يعيشو، يتبيف لنا مف خلاؿ ىذا المقطع أف المحكي يعيش صراعا داخميا

 . المزري الذي آلت إليو بلاده دفع بو إلى العيش في دوامة مف الصعب الخروج منيا

   ىي نظرة الكاتب الشخصية ،فربما ىذا الواقع يظير كدلالة عمى سيرتو الذاتية ،وعلاقة الكاتب بالسرد
الذي لو عاش في بلاد العدؿ ، الفقيرو  الاستبداد الذي يعيشو الإنساف المثقؼو  الظمـ، و ما يحس بوو 

إذ مف الصعب أف يغير مف ذلؾ الوضع ، وكما يقاؿ ليس باليد حيمة، لاستحؽ مكانة عالية تميؽ بمقامو
 اختيار العزلة ىو الحؿ الأمثؿو  بالتالي يكوف الاستسلاـو  ،لأنو دائما ما تكوف ىناؾ يد عميا فوؽ كؿ شيء

 .الصعوبات التي يواجيياو  عمى الرغـ مف المعاناة، تخيؿ واقع أفضؿو 

 :الكابوسية الرؤية -و

  المظممة لمحياةوالتي تعني رؤيتيـ ، وظؼ كتاب القصة مف الجيؿ الجديد تقنية الرؤية الكابوسية
بحيث ، التي وظفوىا في كتاباتيـ الإبداعية، و بحيث نجدىـ نحوا منحا جديدا باستخداميـ ليذه الآلية

  في حياتيـ ،الذي يدؿ عمى رفضيـ بشدة لما أؿ إليو الوضع المزري ،فكرىـو  يلاحظ أنيا تعكس نظرتيـ
لدييـ نظرة مأساوية ساد فييا  تشكم ،واجيوىاالمتاعب التي و  صعوبة الواقعو  فمقدار الأزمات النفسية

، بحيث أصبح مف الصعب عمييـ استيعاب ىذا الوضع  الألـو  المحشو بكميات مف الحزف ،التشاؤـ

 والذي كوف لدييـ تمؾ الرؤية الكابوسية.  ،الحرمافو 
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صاصيف يقوؿ محمد عبيد ا﵀ في مقالو جماليات القصة القصيرة في الأردف " تبدو الرؤية عند الق
نادرا ما نجد قصة تعبر عف حالة فرج أو بيجة أو ، و الإحتفالية أو مضادة لمكرنفالية، رؤية كابوسية الجدد

وحالة  التمزؽو  وأما ما ىو كثيؼ فالخراب، ولذلؾ فإف الإتزاف مفقود، حالة إيجابية مف التواصؿ بيف البشر
 .(1)في الذات معا"و  الواقعوربما ينتج كؿ ذلؾ عف بنية إخفاؽ في ، الكوبسة المرعبة

نقموا نظرتيـ و  فعبروا عف آلاميـ، يقصد بيذا الكلاـ أف قصاصوا الجيؿ الجديد أبدعوا بأقلاميـ
الملاحظ أف أغمب القصص التي يكتبونيا تبيف لمقارئ ، و التي تعكس بالفعؿ حقيقة ما يمروف بوو  الخاصة

 بالتالي، و أليمة أو وضع غير مرغوب فيوفيي نابعة مف تجارب ، السرورو  أنيا قصص تفتقر لمفرح

 . إلى كممات تعكس حقيقة رؤيتيـ السوداوية لمحياة ،اختاروا المجوء إلى ترجمة ما يجوؿ في خاطرىـ

إذ سيطر عمى المجموعة  ،ىذه الرؤية المأساوية جزءا مف مجموعة بشير مفتي القصصية وتأخذ
  حزنا وخوفا مف الواقع المرعب الأليـ، وقد استحضر الكاتب ىذه التقنية في قصتو "خيط الروح" بكثرة

 ظة، وىذا دليؿ عمى أف الكاتب كاففالقصة حممت في طياتيا العديد مف الرؤى الكابوسية وأحلاـ اليق
تب8 " أنظر مف حولي والعتمة شديدة البرودة سائرا حزينا وميموما مف كثرة الأحداث التي عاشيا يقوؿ الكا

نحو صمتي، ولـ يعد في اليدوء المنفتح عمى أقاصي الروح متسع لتشردي، أمضي والرأس منتكس مثؿ 
رايات الحرية.في الجحيـ كما الفرح نار الشوؽ باتت خيبة السكينة ومف فرط الصمت داىمني الفراغ 

 .(2)إلى غاية عروؽ المدينة"ولفتني خيوط الحرير مف غصوف الورد 

رابا وما عساه إلا أف يمضغ سيرى الكاتب بأف كؿ شيء قد خيـ عميو الظلاـ، وصارت حياتو 
تعاسة الوجود والمشي في صمت وىدوء، وتلافيؼ أعصابو أصبحت غير قادرة عمى تحمؿ المزيد مف 

ثر الأفكار وتائيا حتى سيطر أصبح مبع ،فمف كثرة تخيلاتو وتفكيره الزائد في حبو لوطنو ،الضغوطات
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عميو الفراغ. لكف الكاتب رغـ ىذه الصراعات الداخمية التي يمر بيا إلا أنو مازاؿ يحمؿ في داخمو بريقا 
قالو في المقطع الأخير لمقصة8 "ومف بعيد  مف الأمؿ، حالما بغد أفضؿ يسوده السلاـ والدليؿ عمى ذلؾ ما

ء لمحرارة تناميف كقطة وديعة مستسممة لمدؼ رعد وبالقرب منيأرى شموس الغد مشرقة وضوءا سينفجر كال
 .(1)الممتيبة، المنفمتة مما ىو إنساني، مما يضج بو القمب مف أفراح وما سيحممو الطريؽ إلى الطريؽ"

التي و  تحديدا في القصة الثانيةو  ،ػفي المجموعة القصصية التي بيف أيدينا وتجمت  الرؤية الكابوسية
مع ذلؾ كنت ، و كانت قسنطينة أجمؿ مف أف تصفيا عيف كاتبفي ىذا القوؿ " ،الآخريفبعنواف مدينة 
لـ يعد ىنا  ،رائحة التاريخ المنفمتة مف جدراف صدئةو  كمتاىة ،بخوؼ داخؿ الأزقة المتناسمةو  أشعر بضيؽ

ف منيت نفسي و  رأسي بعد إلى فوؽ لـ أرفع، كأنني في جنازةو  كنت أسير، يشير إلى قيمتيا ما أنني ا 
 . (2)سأفعؿ ذلؾ حتما عندما أصعد إلى مقاـ القديسة

فكؿ شيء فييا ، التي يتمتع زوارىا بعبور جسورىا المعمقةو  فعمى الرغـ مف جماؿ مدينة قسنطينة
غير أف ، خصوصا مشاىدة السماء أعمى الجسور المعمقة، الإستمتاع بالمناظرو  يبعث في النفس الراحة

الخوؼ و  فقد كاف يشعر بالإستياء، البيجة بزيارة قسنطينةو  تعبر عف الفرحسارد القصة لـ تكف رؤيتو 
فيو لـ يزرىا لقضاء عطمة أو أخد ، الأسئمة  التي شغمت بالوو  وذلؾ يعود إلى كثرة تفكيره، داخؿ شوارعيا
 . عميو إتماميا عمى أكمؿ وجوو  بؿ بعث في ميمة، قسط مف الراحة

ىو و  إلا أنو لـ يشعر بالفرح ،ما أعجب السارد بمدينة قسنطينةفالرؤية الكابوسية كانت واضحة عند
لأنو لـ يستطع أف يتخمص مف  ،استيائوو  فنجده في كؿ مرة  يوظؼ كممات تعبر عف حزنو، متواجد بيا

ى الماؿ الذي مالحصوؿ ع بإمكانولـ يكف ، و لـ تجر الأمور كما توقعيا عندمالكف ، الضيؽ الذي يحس بو
 وذلؾ مف خلاؿ قولو " نمت متشوقا لمصباح الذي سيأتي، ة بالممعونةنيطنعت مدينة قسن، طمع بو
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خرجت  أماني سعيدة، و مشاريع لا تتوقؼو  في قمبي أحلاـ ترفرؼو  يجعمني أغادر ىذه المدينة الممعونةو 

 .(1)الحزف المشيف مف قبؿ فقط "و  ةيبالذي خمؽ ىذه الحالة المر و  مف باطف الصمت الميمؿ

قد استطعت خلاؿ ىذه السنيف الخوالي ف" 8أيضا في قصة "رأس المحارب" حينما قاؿ السارد وتجمت
أف أبزغ في وسط ظلاـ العالـ كالشمس. كانت الأحلاـ غير ىاتو التي يسكف بدليا حمـ مدىش، ذلؾ أف 

جؿ السكينة نزلت حتما مف ثقب منسي لـ يتفطف إليو أحد وصارت الكتابة عزاء وما ىي كذلؾ، ومف أ
، لـ تكف الطرؽ واضحة ولا الأحلاـ بعضيا فقط كاف يضيء والآخر دوف شؾ في ناضمتالحرية 

  الطرقات المتشابكة والصور المنبعثة مف فوانيس وشلالات اليذياف رأيت العتمة تخنؽ أنفاس الروح
والذاكرة كاف يمزمني الوقت  درة حتى أسفؿ المياوي القصية. كـوالعياط المرعب يغزو البراءة المنح

 .(2)لأستجيب"

وكاف يولي اىتماما كبيرا  ،يرى السارد بأف كؿ الأشياء تغيرت في حياتو، فقد كاف كاتبا فيما مضى
والتي  ،التي رسميا في مخيمتو الأحلاـلمكتابة التي كانت تسطع مثؿ النجوـ في السماء، بالإضافة إلى 

وحالة الكوبسة المرعبة تطارده  ،كاف يطمح لتحقيقيا، والآف في نظره أصبح الظلاـ مسيطرا عمى الوجود
والشعور  ،وحتى إف كاف شيء منيا موجود فالآخر قد انقضى وحمت مكانيا الخيبة ،فالأحلاـ تلاشت

والزمف الذي يمر  ،ذي يعيشوبالإحباط، وكؿ ذلؾ ولد في نفسية السارد المفزوعة رؤية كابوسية لمواقع ال

 عميو.

مكور" في المقاطع الأولى لمقصة، " نزلت إلى يونممس ىذه الآلية أيضا في قصة "وأنت نازؿ إلى ب
في الإزدحاـ رأيت نفسي أتكور وأنحدر مف غير ىدؼ واضح في اتجاىات مختمفة، سيارات و مكور يشارع ب

تمشى وتتطاحف فيما بينيا تبدو كأنيا حاضرة مف كؿ نوع تحدث ضجيجا مزعجا وكتؿ بشرية بلا حد ت
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تموت أو ىذا ما خيؿ إلي أنني سمعتو مف صديؽ شاعر ذات مرة  لموكب جنائزي غير بعيد، الأزىار
التائية مف غير ىداية تصطنع الفرح أو تموؾ اللامبالاة وفي عينيا تختزف المسارات التعيسة لبمد  والنفوس

 .(1)" بأكممو كاف يغرؽ في نفس الطاحونة

مكور، والإزدحاـ والضجيج الذي أصبح يعج بو ىذا ييتحدث السارد عف الوضع الذي آؿ إليو شارع ب
غاية  مف غير ىدؼ ولا ،مف كثرة النفوس البشرية التائية التي ظمت تجوؿ في شارع العاصمة ،الشارع

مأساوية تملأىا التعاسة إضافة إلى الخوؼ الذي يتممكيا مف مستقبؿ مخيؼ ينتظرىا، فرؤية السارد رؤية 

 الذي وصؿ إليو البمد بأكممو. ،والحزف مف الحالة المزرية والوضع الأمني الخطير

وتتجمى ىذه التقنية أيضا في قصة "ذلؾ النصر تمؾ اليزيمة"، والذي حمؿ عنواف ىذه القصة 
عنواف، فمتى كاف النصر ومف بيف ىذه الأسئمة سؤاؿ واحد يراود القارئ لحظة قراءتو لم، الكثير مف الأسئمة

مرتبطا باليزيمة؟ يحكي السارد " بيدؼ لا أعرؼ إف كاف نبيلا أـ خرجت إلى الحرب وفي المعركة كانت 
ت وقتا طويلا يحياتي تتحقؽ في الموت، لـ أتساءؿ عف الغاية حقا بعد أف ننتيي مف الوجود، لقد قض

منيا أي شيء، وفي الدوي المرعب لف يتحقؽ  عاسة مفألوؾ أحلامي في صمت وأمضغ أمنياتي بت
للإنفجارات كنت أحس تحت ىذا الوعي الشقي بأننا نضيع في اللامعنى وبالقرب مني شاىدت مطرا أسود 

 .(2)يسقط مف السماء ويبممنا جميعا بالظلاـ اللانيائي"

حولت فالسارد يتحدث عف المعركة التي انتيت باليزيمة، مع أنيا في البداية كانت توحي بالنصر وت
ؽ لحظة قإلى ىزيمة شنعاء، فقبؿ دخولو الحرب كانت أحلامو وأمانيو كبيرة، والتي أراد ليا أف تتح

مف الحرب منتصريف، لكف بعدىا أصبح الندـ يسيطر عميو والخوؼ يتممكو مف جراء ما حدث  يـخروج
رده أينما ذىب، حتى وتبعثرت تمؾ الأحلاـ التي كاف يحمـ بيا، وصارت حياتو كميا عبارة عف كوابيس تطا
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ىي التي  ،عف طريؽ شخصيتو أف يبيف لنا بأف الخيانة دأصبح يحس بأنيا النياية حتما، فالكاتب أرا
تحقؽ في النياية نصرا مصحوبا باليزيمة، وصور شخصيتو في حالة مأساوية، تشعر بخيبة أمؿ إضافة 

 لماذا حدث ىذا؟ وكيؼ حدث ىذا؟  ئمة التي كانت تراودىا8سإلى الأ

كما نممس ىذه الآلية في قصة أوىاـ الحكاية حينما دخؿ السارد إلى رأس كاتب المجموعة بشير 
يقوؿ السارد8 "لقد دخمت لحظتيا إلى  يحس بو مفتي، وىو سرد عجيب وحاوؿ مف خلالو قراءة أفكاره وما
  زة كأنو كاف يكتب وكؿ شيء مف حواليو يسقطرأس مؤلؼ ىذه القصة فوجدتو في حالة مف القمؽ والنرف

  الأشجار تموت، ورقات الزىور تذبؿ، العصافير تياجر والقمب  يتقطع ندما عمى فراؽ محبوبتو الغالية

 .(1)فحاولت أف أفيـ سر كؿ ىذا الحزف فرحت أجوب عالمو الداخمي حتى أدركت الشيء نفسو"

، مف استياء وقمؽ وحزف يملأ قمبو، حتى الأشياء مف تب المجموعة في حالة يرثى لياوجد السارد كا
حواليو تلاشت وظؿ ميموما يصارع الحياة في ىذا الواقع المرعب الأليـ. فرؤية السارد رؤية مأساوية 
 حزينة، نقؿ لنا ما كاف يحس بو الكاتب مف ألـ كبير يسكف بداخمو مف جراء ما كاف يعيشو مف صراع

والكتابة، وأصبحت ذات الكاتب تائية حائرة مف الوضع الذي تعيشو وكيفية معاناة في وسط الإبداع و 

 التعايش معو.

ضا آلية الرؤية الكابوسية في إحدى المقاطع السردية مف قصة "حافة السقوط"، يحكي يأز تبر و 
 ممتلأالسارد8"  تخرج مف البيت متأخرا أو مبكرا كالعادة وتفكر في الملاييف التي تخرج مثمؾ ورأسيا 

بالشقوؽ واليزائـ زمف صعب ومخيؼ. زمف الذيف لا عمر ليـ  قمت وىو يضيع في الإنتظار. في 

  .(2) نتحار البدائي"أحلاـ الإو  الصمت.. في بيدلة الترولي
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ىذا المقطع يتحدث السارد عف الزمف الذي وصؿ إليو الإنساف، فقد أصبح لا يطاؽ مف قسوتو  في
ومرارتو، والشيء الوحيد الذي يحوـ حولو في كؿ لحظة مف حياتو ىو الموت، وىذا جراء المعاناة التي 

 تمر عميو.

ة إلى الموت سئمنتظر أجوبة، بحيث تؤدي ىذه الأفالكاتب حوؿ ىذه القصة إلى أسئمة كثيرة لا ت
 البطيء والذي يبحث عنو الكاتب وكاف في شكؿ انتحار.

في ىذا الزمف الوضيع الذي يشبو  ...كذلؾ في مقطع آخر تتجمى ىذه التقنية  في ىذا القوؿ "
العيب فينا وما لزماننا عيب سوانا "فتضحؾ و  مدينة ميتة مف الداخؿ لكنؾ تذكرت يا لمبؤس "نعيب زماننا

 .(1)عيشة كيذه "و  حظة وبيتاف الزمافعمى تفاىة الم

لما آؿ إليو  متشائـو  ،ما يفيـ مف ىذه الأسطر القميمة أف كاتبيا رافض لمواقع الذي يعيش فيو
ناىيؾ عف الروتيف ، الكبير يواجو فيو الحياة بكؿ ما أوتي مف قوةو  المزري الذي أصبح الصغير الوضع

 الألـ فذلؾ، سوء الأوضاع المادية التي تصؿ إلى درجة التفكير بالإنتحار، و اليومي الذي يتكرر كؿ يوـ
الطالب الجامعي  يسمـ منو حتى ـالذي لو  ،الخوؼ مف المستقبؿ المجيوؿو  الشعور بالبؤسو  مرارة العيشو 

كؿ ىذا ينجـ عنو ، التي مف المفروض أف لا يواجو بعد تخرجو ىاجس البطالةو  الذي يحمؿ شيادة عممية
ومستقبؿ  ،زمف صعب ،كأنو يسير ضد الإنسافو  فالزمف أصبح، نظرة كابوسية أو سوداوية لمحياة تشكؿ
 ىذا ما يجعؿ الكاتب يعبر عف الواقع، و لـ يستطع تحقيقياو  أحلاـ مرسومة في ذىف الإنسافو  ،ضائع

 المخاوؼ التي تؤدي بالإنساف إلى المجيوؿ.و  يعكس الآلاـو 

 المسرحية لف تتوقؼو  التي تمثمت أيضا في قصةو  خر عف توظيؼ تقنية الرؤية الكابوسيةآكمثاؿ 
والآف ، لا معروفا ليو  لـ يكف واضحا في البدايةالسبب  ،ذلؾ مف خلاؿ قوؿ الكاتب " لـ تقتمني إذفو 

وف كانت حياتؾ تنيار وكنت تريدني أف أك، لا أشؾ في ذلؾ عمى الإطلاؽو  يخيؿ إلي أنني بدأت أعرؼ
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أماـ  خذلانؾو  ىشاشة روحؾو  مف ذلؾ أف أتحمؿ بدلا عنؾ  ضعفؾ أبؿ ربما أسو ، شريكؾ في الإنييار

 .(1)نفسؾ "

  وراء الحقيقة التي لا مفر منيا يختبئوف ،والمقصود ىنا أف الكتاب في كتاباتيـ الإبداعية
ىي عبارة عف الواقع الحقيقي الذي يشعر بو  ،الدور الذي تمثمو كؿ شخصيةو  فالشخصيات التي يوظفونيا

فتمؾ الحياة التعيسة ، أو أنو يقوـ برسـ أو تخيؿ ذلؾ الواقع وفقا لما يشاىده في الحياة اليومية، الكاتب
فيتطرؽ إلى عدة مواضيع لا يفصح ، ويتصرؼ في الشخصيات مثمما يشاء، يترجميا بقممو  التي يحياىا

أي  ،الظروؼ المادية القاىرةو  مثؿ موضوع الخيانة، القصصيعنيا في الحقيقة بؿ يدرجيا داخؿ العمؿ 
 يدفع بو إلى التعبير عنو بطريقة غير ،الضعؼ الذي يسيطر عميوو  ،الحياة التي يعيشياو  أف رؤية الكاتب

 لقصصية.الأعماؿ ا و فيمتخفيا وراء شخصيات ،مباشرة

مثؿ قوؿ ، التي تبرز فييا بكثرة تقنية الرؤية الكابوسيةو  بالإضافة إلى قصة الرجؿ الذي أكمو الواقع
  القوانيف، الخوؼ، الفقر، الأمراض، المشاكؿ، الناس تخاؼ مف الناس، السارد "في الواقع العالـ مختمؼ

وكؿ ىذا يغـ الواحد منا حتى يتمنى في كؿ ليمة أف لا ينيض مف  لخإ ... الإعتداء، الحبس، الشرطة

 .(2)فراشو"

وبالتالي ، أف الكاتب بالفعؿ عاش تمؾ المشاكؿ أو شاىدىا في حياتو يفيـ مف خلاؿ ىذه العبارات
فمف المؤسؼ أصبح العالـ يسير نحو ، الأفكار التي تشغؿ فكره تجسدت في ىذه القصةو  تمؾ الرؤية

ىذا الوضع  ذفلابد مف حدوث تغيير لإنقا، تقبؿ الناس لمحياة التعيسةو  بسبب فساد المجتمع ،الياوية
الأمور السيئة التي و  لأف تمؾ الصعوبات ،الطمأنينةو  وحياة يسودىا الأمؿ ،لمتمتع بعيش كريـ الكارثي
 س بصفة عامةغير مرغوب فييا عند النا، ىي التي تنتج عنيا رؤية مأساوية مميئة بالتشاؤـ ،أحصاىا
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مف بداية السرد إلى نيايتو قصة تعكس الواقع بالتالي عند قراءة القصة نجدىا ، و الكتاب بصفة خاصةو 

 تصور حقيقة ما يواجيو أفراد المجتمع في حياتيـ.و  ،المرير فعلا

كما استخدـ الكاتب ىذه التقنية في قصة "مداخؿ كثيرة لجرح واحد" حيث نقؿ لنا السارد أحواؿ 
لعياشي يقوؿ" العاصمة برد والمعاناة التي مر بيا في فندؽ ا ،ائر العاصمةز في الشتاء في الجالطقس 
الشتاء يطرؽ الأبواب بلا رحمة.الدنيا تعبت مف المشي مثمي تماما. لـ أفكر أبدا في أنني  ر.وزميري

أشعر  ،العياشيسأظمـ بيذا الشكؿ مف طرفيا أبدا، ومف المحظة ىاتو التي أقضييا داخؿ غرفة بفندؽ 

 .(1)"؟ سبحاف ا﵀ سبحاف ا﵀...يا يمكنني إلا أف أقوؿ "يا ولا ،بالسـ يخترقني عميقا مف الداخؿ

 والزمف الذي غدر بو ،يعانيو وما يحس بو في ذلؾ الفندؽ فالسارد يتحدث بحرقة كبيرة مف جراء ما
برؽ و ويأتي الشتاء ويكمؿ ما تبقى مف جو بارد ورعد  ،حتى الدنيا تعبت مثمو مف كثرة ما مر عمييا

يسودىا الخوؼ والحزف مف  ،قد سيطر عمى  الوجود. فرؤية السارد كانت رؤية مأساوية ،وظلاـ حالؾ

 الزمف والواقع المرعب.

 :الإنطباعتشتت  -ز

وىو ترؾ أثر في ، الإنطباعنوع مف وحدة  حداثإ إلىتميؿ  مضى كثيرا ما كانت القصة في ما
 تتجاوز ىذه التقنية الآفوأصبحت القصة الجديدة ، أو المتمقي عند انتيائو مف قراءة القصة القارئنفسية 

بعض التقنيات عمى القصة القصيرة والتي تتناسب مع الواقع  إضفاءحيث حاوؿ الباحثوف ، بؿ وتيزىا ىزا
ت صة "تنتج نوعا مف التشويش والتشتصبح القبحيث ت، الإنطباعت ومف ىذه التقنيات نذكر تشت، الجديد
ىذا النوع  إحداثيسيـ غياب الحدث المركزي أو الشخصية المحورية المكتممة في  وغالبا ما، الإنطباعفي 
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فرصة  أيالقصاصوف تقضي نيائيا عمى  إليياكما أف المغة الشرسة المندفعة التي يميؿ ، تمف التشت

نما، الإنطباعمة لوحدة ممحت صابتو القارئ إقلاؽتريد  وا    (1)."بعدوى التساؤؿ والتردد وا 

مف خلاؿ رسمو ، نوع مف التشتت إحداثالقاص عند كتابتو لمقصة القصيرة يتعمد  أفبمعنى 
بؿ يترؾ المتمقي يحاوؿ ، يركز عمى مواصفاتيا وحياتيا والتي لا، تكوف منسجمة لمشخصيات بحيث لا

  القارئعدـ ذكر أسماء الشخصيات بيدؼ تشويش  إلى إضافة، بووالتي تكوف خاصة  ،تجميع ملامحيا
نجدىا  كذلؾ عند قراءة القصة القصيرة الجديدة لا، نفور بدقة وبدوف ممؿ ولا للأحداثمتتبعا  ،فيبقى فطنا

الحدث الذي  إلىثـ يعود  ،حدث آخر إلىبؿ يقوـ السارد بسرد حدث معيف ثـ ينتقؿ ، منظمة ومتسمسمة
يقولو لكي يربط  فيترؾ المتمقي يركز عمى كؿ ما ،موضوع آخر إلىأو يسرد لنا موضوعا ثـ يتطرؽ ، قبمو

 الكاتب.  إليوويفيـ المعنى الذي يرمي  ،الأحداث بعضيا ببعض

  توظيفيا في مجموعتو إلىوكاف بشير مفتي مبدعا سباقا ، استخداـ ىذه التقنية إلىوقد ماؿ الكثير 
 القارئلـ تترؾ القصة أي أثر لدى  إذ لى والتي كانت بعنواف "خيط الروح"،حيث برزت في قصتو الأو 

  في حيرة كثير التساؤؿ القارئفيصبح ، وذلؾ مف خلاؿ التشتت في الحدث المركزي فمـ يكف واضحا
عبر مف  إذالمعركة،  أثناءالتي جرت  بالأحداثحيث بدأ السارد قصتو بجممة " لـ تنيزـ بعد"، ويتبعيا 

  خلاليا الكاتب عف الحرب والرعب الذي واجيو الشعب الجزائري، وصعوبة العيش تحت ظؿ الاحتلاؿ
  بعد ذلؾ ينتقؿ لمحديث عف موضوع آخر ىو الحب الذي يكنو لوطنو الجزائر والذي كاف بارزا في القصة

  ؽ وكانت الحرب شرسةأي طري إلىيفضي  يتحدث السارد " كنا في المواجية معا، في الطريؽ الذي لا
)...( كاف ضوء ، مف كؿ جية نفجارياتالإف استيقظنا مف النوـ حتى فاجأنا الرعب ودوت أصوات إما 

سحنة وجيي ثـ تلاشت، فيما كنت قد غطست في  الأخيرة الأشعةالمساء الأرجواني يختفي حيث لامست 
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 وأنتسود، ناديت عميؾ أفحـ  خيوط إلىعمى جسدؾ المضيء وحولو  أطبؽالبحر والظلاـ المزعج قد 

   (1)رحيمؾ النيائي". إلىنتبو تغرقيف ولـ تسمعي ذلؾ الصوت لأ

المغة التي استعمميا لغة شرسة مندفعة تقضي  أفمف خلاؿ قراءة الجمؿ التي وظفيا الكاتب نجد 
في حيرة مف ىذا التشتت في الحدث فلا يستطيع فيـ ىذه البداية  القارئوتترؾ ، ثر لمقصةأ أيعمى 

مرأة إذىنو أف بطؿ القصة يخاطب  إلىأف المتمقي عند قراءتو لبداية القصة، يتبادر  إذ، الغامضة لمقصة
بمده الجزائر وذلؾ  إلىويعبر ليا عف حبو الذي يكنو اتجاىيا، لكف في حقيقة الأمر أف الخطاب موجو 

و لوطنو الحبيب الذي يموت لأجمو، وىؿ ىذا الحب قادر عمى الصمود في ظؿ ىذه الحب ىو حب

 الصراعات  والضغوطات ؟.                                                               

والتي تحت عنواف "كاف يموت وىو يضحؾ"، حيث تبدو فييا تقنية  أخرىقصة  إلىوبالانتقاؿ 
معمومات  عطاءإ إلىففي البداية لـ يتطرؽ السارد  الأحداثواضحة، مف خلاؿ سرد  الإنطباعتشتت 

مقدمات، بضمير  أيبؿ خاطب القراء عف ذلؾ الشخص وبدوف  ،واضحة عف الشخص الذي يتحدث عنو
بدافع فيـ القصة  ،الغائب وذلؾ بيدؼ لفت الانتباه والتشتت، مما يجعؿ المتمقي متعطشا لقراءة المزيد

سرد لنا تطفمو المستمر وفضولو الزائد لمعرفة ذلؾ الشخص  أفيوصميا الكاتب، وبعد  أفة التي يريد والفكر 
حديثو عف نفسو وعف اليموـ والضغوطات التي شغمت بالو، وكأنو خرج عف  إلىالغريب، فجأة انتقؿ 

ة كؿ تحركاتو الذي أخد مف وقتو الكثير في مراقب ،ذلؾ الشخص إلىنو عاد مجددا أ إلاموضوع القصة، 
 أفحديثو عف زوجتو وكيؼ تعرؼ عمييا والمواصفات التي تتميز بيا، رغـ  إلىوبعدىا انتقؿ  ،وتصرفاتو

نو كاف في كؿ مرة يخرج عف أ إلاالقاص،  إليوىذا الكلاـ لا أىمية لو مقارنة بالموضوع الذي ييدؼ 
سي الذي دارت حولو القصة، كؿ الموضوع الأسا إلى خرىأالمضموف ويدخؿ في حديث آخر ثـ يعود مرة 

 أفوحصره في دائرة مغمقة فيتحتـ عميو  القارئ أوتشتت انطباع في ذىف المتمقي  إحداثىذا بغرض 
حاولت تفقد الشخص الذي كاف في " 8. يقوؿ السارديكوف ذىنو مركزا عمى كؿ حدث وذلؾ لفيـ القصة
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لـ أعثر عمى أثره، وكانت الطاولة التي يشغميا منذ دقائؽ فقط شاغرة  إذلكف خاب ظني فجأة ، المقيى

 (1)."لقد تعرفت عمييا بالبريد المركزيزوجتي مف طينة مختمفة  فإتماما، )...( 

  وتجمت ىذه التقنية في قصة " النائـ حتى يستيقظ"، فالسارد يتحدث عف شخصية مجيولة تائية
فقد كاف غير واع بما يجري حولو ليمتقي بشخص آخر غريب يحاوؿ ىذا الشخص التعرؼ عمى الغريب 

"تلاشت ذاكرتو فجأة  :الشخصية تلاشت ذاكرتو أفشيء، فعمى حد قوؿ السارد  أيلكنو لـ يتذكر عنو 
 إلىينظر  بالصداع، كاف ثرىاإما شد نظره وغاـ رأسو بألواف رمادية أحس عمى  شيءوىو يراقب الطريؽ 

عابئة بأحد، والميؿ  المنسحقة تحت أقداـ المشاة والسيارات التي تعبر الطريؽ غير والأحلاـالغائـ  الأفؽ

 (2)الذي راح يعسكر في السماء كغاز جديد ".

وينتقؿ السارد بالحديث عف تمؾ الشخصية المجيولة، فالكاتب قد جعؿ شخصياتو في ىذه القصة 
  يمدغو مدقعبعد ذلؾ مشتت الذىف، فالشخصية تعاني مف مشاكؿ وفقر  القارئمجيولة غامضة ليترؾ 

 أفبيتو في "سانتوجاف " قبؿ  إلىتذكر بأنو لـ يدفع حؽ الأجرة لمسيدة التي استأجر عندىا، ولا بد لمعودة 
 القارئتسمية ىذه السيدة بالحرؼ" كاؼ " وذلؾ بغرض جعؿ  إلىتحضر السيدة" ؾ"، فالكاتب عمد 

الأوؿ  إلىآخر والعودة  إلىتراوده العديد مف الأسئمة. وىكذا فقد أخذ السارد ينتقؿ مف موضوع  مشوش
بيا  امتلأتمحملا بالعديد مف الأسئمة وذلؾ مف خلاؿ الاستطرادات التي  القارئحتى آخر القصة ليترؾ 

بعناية )...( ساد  "ولـ يلاحظ وجود الرجؿ الذي كاف يقؼ بالقرب مف سيارتو البيضاء ويتأممو. القصة
 وبقي فقط يتفحصو )...(، أو حركة إشارةالصمت بعض الوقت فيما لـ تصدر مف الرجؿ الغريب أي 

القادمة )...( الميؿ يسقط بغزارة والحزف يضغط بقوة ورائحة السرديف المقمي  الأياـعمى العموـ سنمتقي في 
خرجت السيدة "ؾ" تغرغر وتصرخ كمف سمع تصمو مف بنايات قزديرية وأكواخ رثة )...( في تمؾ المحظة 

لصوصا سيسرقوف البيت، فقرر ىو الدخوؿ ولاقتو ىي بكامؿ توثبيا لنيؿ منو )...( كاف متمددا عمى 
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أحلامو )...( في سحر المحظة وغشاوتيا شاىد  مرأةلاسرير نومو وعيناه معمقتاف بالصورة التي رسميا 

 . (1)مثيؿ لكحمتو في كؿ العالـ" فجأة وىو يفرؾ عينيو مف الدىشة الرجؿ يقترب منو بوجو مظمـ أسود لا

بضمائر  إلييافالدافع الذي جعؿ الكاتب يوظؼ في قصتو شخصيات مبيمة غامضة، يشير 
 إلىالكاتب ينتقؿ مف موضوع  أف إلى بالإضافةالكاؼ، بحرؼ  إليياوأحرؼ كما فعؿ مع السيدة التي رمز 

ىو شد انتباه المتمقي وجعمو في حالة مف القمؽ والضياع وعدـ  الأوؿالموضوع  إلىموضوع آخر، ثـ يعود 

 الأسئمة التي أصبحت عالقة في ذىنو.  إلى إضافةفيـ المحتوى التي تدور حولو القصة، 

نجد الكاتب قد بدأ قصتو  إذقصة أخرى والمعنونة ب"عرؽ الكاتب "،  إلىوينتيي بنا المطاؼ 
أي مكاف آخر، ثـ ينتقؿ  أويوميا، سواء في عاصمة الجزائر  الإنسافالتي يقوـ بيا  الأفعاؿبمجموعة مف 

وذلؾ مف خلاؿ الآفات الاجتماعية المنتشرة ، يؤتمف لو موضوع آخر وىو بمده الجزائر الذي أصبح لا إلى
الفساد الذي عـ فيو، وبعد ذلؾ يذىب لمحديث عف مدينة الجزائر العاصمة والأشياء  إلى بالإضافةفيو، 

الشخصيات والمسماة "بوعلاـ"، حيث تحدث بالتفاصيؿ عف كؿ  إحدىالتي تحصؿ فييا، ويأخذ بذلؾ 
ث فييا عف التي كاف يقضييا في المقاىي يتحد الأوقات إلى بالإضافةالتي حصمت لو في حياتو،  الأشياء

ويختتـ ، فراغو ءمؿوىذا كاف مف أجؿ ، الحروب التي دارت في عدة بمداف مف فمسطيف والعراؽ والجزائر
الأعماؿ  إلى إضافة، الذي يحدث والإجراـالفساد  وأنواعالكاتب حديثو عف البارات الموجودة في الجزائر 

  شمالا، تناـ، تستيقظ، تأكؿ، يمينا، تتحرؾ"تدخؿ، تخرج،  :التي يقوموف بيا والمخمة بالحياء يقوؿ الكاتب
 )...( تقبؿ معي ىذه المعبة . كؿ شيء ىنا. في ىذه المدينة الكبيرة. عاصمة الجزائر المذىمة. تشرب
 رأسولو، ىناؾ مف قطعوا  يؤتمف . عصرنا سيء بكؿ المغات، فاسد بكؿ المعاني وبمدنا ىذا لا. حؽمعؾ 
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سنة( ولد في القصبة )...(  وأربعوفبوعلاـ مثلا )عمره ثلاثة  ذخأن.( ول.ومف سمخوا لحمو عف جمده ).

 .(1)"يسدؿ ستاره عمى الجزائر العاصمة نترؾ الميؿ أف الأفضؿالبارات ومف  إلىلنذىب  فوالآ

دارت في القصة فلا تعرؼ الحدث المركزي مف الثانوي   أحداثفالكاتب قد تحدث عف عدة 
أف يكوف فطنا وذلؾ مف  إلا القارئبعضيا ببعض، وما عساه  الأحداثوتصبح مشوش الذىف، وتذوب 

 .إليووالمعنى الذي ترمي  ،أجػػؿ فيـ الموضوع الذي تدور حولو القصة
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 نبذة عن الروائي بشير مفتي: -1

 بالجزائر العاصمة )الجزائر(، متخرج 9151بشير مفتي صحفي وكاتب وروائي جزائري، ولد عام 

 الأدب العربي بجامعة الجزائر.و  من كمية المغة

نياية ثمانينيات القرن العشرين في جريدة الحدث الجزائرية، كما عمل في الصحافة حيث كتب في 
أشرف عمى ممحق الأثر لجريدة الجزائر نيوز لمدة ثلاث سنوات، كما يعمل بالتمفزيون الجزائري مشرفا 

 عمى حصص ثقافية كحصة مقامات. إلى جانب ىذا عمل مراسلا من الجزائر لجريدة الحياة المندنية
الثقافي لجريدة النيار المبنانية وبالشروق الثقافية الجزائرية. وىو أحد المشرفين عمى  وكاتب مقال بالممحق

 منشورات الإختلاف بالجزائر.

 :مؤلفاته

 المجموعات القصصية:

 .9111أمطار الميل. رابطة إبداع الجزائر -

 .9114الجاحظية الجزائر منشورات. الغيابو  الظل -

 .1003الإختلاف منشورات . شتاء لكل الأزمنة -

  في الرواية:

 .9111الجزائر الجنائزو  المراسيم -

 .1000أرخبيل الذباب منشورات البرزخ الجزائر  -

 .1001منشورات البرزخ الجزائر . شاىد العتمة -

 .1004منشورات الحوار سوريا  1003ر السراب. منشورات الإختلاف الجزائر حب -
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 .1005منشورات الإختلاف الدار العربية لمعموم أشجار القيامة. طبعة مشتركة  -

 .1001طبعة مشتركة منشورات الإختلاف والدار العربية لمعموم . خرائط لشيوة الميل -

 .1090طبعة مشتركة منشورات الإختلاف والدار العربية لمعموم . دمية النار -

 .1093ضفاف  طبعة مشتركة منشورات الإختلاف ومنشورات. أشباح المدينة المقتولة -

 .1093طبعة مشاركة منشورات الإختلاف ومنشورات ضفاف . لعبة السعادة -

 لروايات المترجمة لمفرنسية:ا

 .1001)مكتوبة بالفرنسية( ترجمة مرزاق قيتارة منشورات الإختلاف  المراسيم والجنائز -

 .1001فرنسا شاىد العتمة )مكتوبة بالفرنسية( ترجمة نجاة خلاف منشورات عدن باريس  -

 .1002أرخبيل الذباب )مكتوبة بالفرنسية( ترجمة وردة حموش منشورات لوب فرنسا  -

 كتب أخرى:

 1092سيرة طائر الميل مقالات نقدية طبعة مشتركة منشورات الإختلاف ومنشورات ضفاف الجزائر  -
 نشورات البرزخ.معبر الضوء كتاب جماعي بثلاث لغات عربي فرنسي إنكميزي عن الجزائر العاصمة م

 .(1)القارئ المثالي كتاب جماعي منشورات ميت سان نازار فرنسا -

 

 

                                  
 (1) https://www.kataranovels.com/novelist/  
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 مضامين قصص المجموعة القصصية: -2

 :"خيط الروح"مضمون قصة  -أ

وظف  ،حيث نجد بشير مفتي في بداية سرده، الموتو  تدور أحداث القصة حول موضوع الحرب
ربما تحمل ىذه الجمل  ،كرر ىذه العبارة كلا لم تنيزم بعدوفي نياية القصة كذلك ، عبارة لم تنيزم بعد
 عمى الرغم من بحث الشخصيات عن نوع الحرب الشرسة التي ،نتصارالإو  التفاؤلو  شعمة من الأمل

متقبمين  إلا أنيم يقفون صامدين، ذوي الإنفجارات التي يستيقظون عميياو  الخوفو  الرعبو  يواجيونيا
 . الصبرو  الواقع الأليم بالصمت

ىذا ، يظير الحب كبصيص للأمل لغد مشرق، الذعر الذي تواجيو الشخصياتو  في ظل الخوف
يبعث ، ىو بمثابة الروح لمجسد، و فالحب ىو خيط الروح الذي يتمسكون بو، الحب لو صمة بعنوان القصة

كل ما يحيط بو و  ،وتمك الروح التي تعمل جاىدة لميروب من ذلك الواقع المرير، الطمأنينةو  فييا السعادة
 . بؤسو  من ذعر

لكن ما يقصده بشير ، عند قراءة القصة يبدو لنا أن الكاتب يتحدث عن الحب بين الرجل والمرأة

يشعر بو أي ، ينبع من الذات، فالحب المتمثل في ىذه القصة ىو حب حقيقي، مفتي أعمق من ذلك
حب  ..إنو حب الوطن، لأوجاعاو  الصراعاتو  سرةحالو  ىو حب قوي رغم الألم، شخص في المجتمع

 الجزائر.

يصمد و  معرفة ما إذا كان حب الإنسان لوطنو كافيا ليتحمل محاولا والكاتب في كل مرة يطرح أسئمة

 . الحرب بكل قوةو  ىل باستطاعتو أن يواجو ىاجس الموت، و أمام فقدان أحبائو

معبرة عن الواقع المر لكنيا فعلا ، مجمل القول أن قصة خيط الروح ىي قصة من وحي الخيال
 الأماكن التي دارت فييا الأحداث أماكنو  ينعمى الرغم من أن أبطاليا مجيول، و الذي مرت بو الجزائر

 . الألم الذي راود الأشخاص أثناء الحربو  إلا أن بشير مفتي استطاع أن يصور لنا المعاناة، مخيفة
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آملا أنو ستشرق شمس الأمل ، غد أفضلائلا بفنجد الكاتب بقي مت، في الأسطر الأخيرة من القصة
 . آخر التفاؤل تمنح للإنسان الفرصة لرؤية الحياة بمنظورو  فبالأمل، وستجتاح العاصفة بسلام

 : مضمون قصة مدينة الآخرين -ب

فقد قضى ، التي زارىا البطل ووصفيا بأحسن المواصفات، تدور أحداث القصة في مدينة قسنطينة
عمى الرغم من أنو التحق بالشرطة القضائية عدة أعوام إلا أنيا ، و العمل الذي وكل لوفييا عدة أيام بحكم 

تعد ىذه الميمة السرية فرصة ليثبت ، و المرة الأولى التي يحصل فييا عمى ميمة خارج مدينتو )العاصمة(
لا سيوكل لغيره العمل خارج المدينةو  جدارتو  تتعمق بجريمتو.و  خصوصا أن القضية صعبة، ا 

يعود السبب في ذلك ، و وكان ىذا الصحفي مشارك مع دعارة، لتقى البطل بصحفي أراد مقابمتوا 
 . فانتحرت موىا عمى العمل معيمرغأو  لأن عصابة ما ورطت خطيبتو، إلى حبو للإنتقام

عند لقائيما طمب ذلك ، و ظير رجل فجأة أراد مقابمة البطل في مميى ليمي مع تنامي أحداث القصة
فمم ، بل فعمتو ىذهاطمس الجريمة ويدفع لو مبمغا ضخما مقو  البطل أن يقوم بتغيير الممفالشخص من 

لكن بينو وبين نفسو قرر أن يقبل عمى ىذا الفعل ، أخبره أن يميمو وقتا لمتفكيرو  يقرر البطل لحظتيا
 . وينال المبمغ المالي الذي سيخرجو من الحرمان الذي عاناه، الشرير

ومع ىذا الخبر ، فقد قتموا الصحفي الشاب، كالصاعقة عمى مسامع البطل أفي الصباح وقع النب
 . أمانيو السعيدةو  تبخرت كل أحلام البطل الذي قرر مغادرة مدينة قسنطينة وتحقيق أحلامو

 

 

 

 



                                                    الملاحق

 

 
 
 

- 87 - 

  :"يضحك كان يموت وهو"مضمون قصة  -ج

أنيا  يلاحظمن خلال قراءة القصة ، و نسج بشير مفتي قصتو عمى منوال القصص البوليسية

فيبقى يقظا محاولا معرفة ، تستدعي جيدا من القارئ لكي يجيب عن الأسئمة الكثيرة التي يطرحيا السارد
 الأحداث بدون ممل.

 ىي( ىذا ما –ىو  –في بداية القصة نجد السارد يخفي أسماء الشخصيات وراء ثلاث ضمائر )أنا 

لكن في نياية القصة كشف عن ، صفاتيمو  بطالويحاول معرفة أسماء الأ، يجعل القارئ يدخل في متاىة
أما الضمير ىي فيعود ، الضمير ىو يعود عمى عبد السميع، و أسمائيم : فالضمير أنا يعود عمى السارد

 عمى حنان.

حاول السارد استدراجنا لتتبع ىذا ، تدور أحداث القصة حول شخص مجيول يسكن في عمارة

مع تنامي أحداث القصة نجد الزوجة ، اولا معرفة من يكونالشخص الذي حاول التجسس عميو مرارا مح
ىو و  وعرفت أن اسمو عبد السميع، حنان ىي من ساعدت زوجيا في الكشف عن ىذا الشخص المجيول

المحقق الذي حقق معو ، و لديو خبرة بالحياةو  أنو ذكي لمغايةو  وقد تورط في جريمة من قبل، إنسان غريب
لكن الصدمة ، ىذه المعمومات جعمت من السارد متحمسا لمعرفة عبد السميع. في الجريمة لم يستطع حميا

 . بيتو فوجد جثتو مرمية عمى الأرض وىو يبتسم ىكانت قوية عندما دخل إل

ىو يضحك أن بشير مفتي ترك نيايتيا مفتوحة مما يستدعي و  ما يمكن قولو عن قصة كان يموت
 القصة بمفرده.يكمل نياية و  من القارئ أن يبذل جيدا فكريا

 :قصة " رأس المحارب" مضمون -د

الكتابة في فترة من الفترات التي  إليياالدرجة التي وصمت ، يطرح الكاتب في قصتو رأس المحارب
بما فييم ، وتيرب العديد من الكتاب من مواجية الواقع الأليم الذي أصبحوا فيو، سيطر عمييا الضعف

من أحداث وانعدام  وعدم فيم ما يجري حولو الإحباطمرحمة  إلىكاتب المجموعة بشير مفتي الذي وصل 
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قميل ، مبالي جعمت منو شخص لا، التي تغيرت في حياتو الأشياء إلى إضافة، الرغبة داخمو حول الكتابة
والتي كان فييا نجما ساطعا بكتاباتو يحمم ، الأيام الخوالي إلىمتمنيا عودتو ، كثير التذمر والشكوى، الحيمة

 .   ممكانة المرموقة التي كانت عميياة الكتابة لبعود

والتي تتواجد فييا الخمارة البحرية ، الحديث عن العاصمة المزدحمة بالمشاة إلىينتقل السارد بأفكاره 
عين المكان حتى وجد  إلىوصل  إنوما ، حيث مكان تواجد صديقو مراد الصافي والذي ذىب لملاقاتو

ليممح بصره شبح رجل مجيول راكض باتجاه ، الشرب الكأس تمو الآخربأن صديقو لم يأت بعد فبدأ ب

أن أتى  إلا، الباب الخمفي، مما أثار الشك في داخل السارد لينتيي بو الأمر بتساؤلات وتخيلات طويمة
لكنو لم يكن في وعيو ليتسارع البارمان ، ليقاطعو بسؤال كم شربت من زجاجة ؟، صديقو مراد الصافي

بعدىا راحت الأسئمة تتياطل عميو من طرف صديقو لكنو لم يأبو بالأمر وكان يعمم ، بيرات" بتذكيره "خمس
المقبرة ليبدأ بطرح الأسئمة  إلىبعد خروجيما من الحانة استدرجو ، أنو يكذب ويخفي ورائو شيئا خطيرا

صور نفسك دائما وتأكد بعد ذلك عندما قال لو : كنت تت، عميو والتي كانت تحمل نوعا من الحقد والغيرة
أحسن مني، وبغيظ وسخرية ما الذي فعمتو طوال حياتك ؟ غير أنك كنت تكتب قصص أناس يعيشون 

وىذا ما يؤكد نار الحقد والغيرة التي كان يحمميا في قمبو تجاه ، وتتيرب من مواجية حياتك الفعمية؟
وبعد ذلك أصبحت ، ور بالخيبةمع الشع الإحباطوىذا الكلام نزل كالصاعقة عمى السارد ليصيبو ، صديقو

يما؟ ولماذا أمام تجول في خاطره العديد من التساؤلات الداخمية لماذا أخفى ىذه المواجية طيمة صداقت
ليكون عرضة لأن ، ؟ وبدا لو المقاء ككمين نصب لمحارب منيزم بعد أن ذاق ويلات الخيبةالمقبرة بالذات

 يضرب بيد أقرب الناس لديو.      

والتي كانت مضببة في بدايتيا ليتم توضيحيا في ، يكشف لنا السارد غموض الحكاية وبعد ذلك 
  ليستذكر فيما بعد جثة المرأة التي وجدت في الحانة، بأنو تم القبض عمى قاتل العاىرات، الجرائد إحدى

 يزال يحتفظ بيما في مخيمتو.  وعيني الشبح المجيول لا

 ش الوىم ومن كان يعيش الحقيقة؟.لينيي الكاتب قصتو بسؤال من كان يعي
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الكتابة في فترة سيطر عمييا الضعف  إلييايطرح لنا الكاتب في قصتو رأس المحارب الحالة التي وصمت 
والغيرة  والحقد  ذلك الآفات الاجتماعية المنتشرة إلىضف ، والخوف من واقع أليم يواجو الكتاب والمبدعين

السخرية  إلىحتى الأصدقاء لم يسمموا من ذلك حتى وصلا بيما الأمر ، المذان سيطرا عمى قموب كثيرة
 من بعضيما البعض.

 :"بيمكور إلىوأنت نازل "قصة  مضمون -ه

والمسمى حاليا "حي ، يدور مضمون ىذه القصة حول شارع بيمكور أحد شوارع مدينة الجزائر قديما
فالشارع ، الواقع المرير الذي عاشتو الجزائرالشييد محمد بموزداد"، ذلك الشارع الذي شيد تغيرات بسبب 

لما آلت ، مكتظ يملأه الازدحام من كثرة المارين والنفوس التائية تملأىا التعاسة والقمق من مستقبل مجيول
مما جعل الكاتب يعبر عن استيائو من ىذا الوضع حتى الشعراء ، ىذه المدينة والتي فقدت جمالياإليو 

الأزىار تموت"، "الشوارع تموت أيضا"، موا، والتي نممسيا في أشعارىم "ولم يسمتذوقوا من كأس المعاناة 
، رىا بسبب ىذه  المأساة والمعاناةفالشمعة التي كانت تنير طريقيم وتدفعيم من أجل الاستمرار قد انطفأ نو 

    لكن رغم قساوة ىذا الوضع ومرارتو لم يتخموا عن رغبتيم في الحياة، حيث يقول أحد الشعراء:

 ىذا العالم ليس لي 

 ومع ذلك أريد أن أعيشو بكل دمعو ومرارتو 

ويسترسل الكاتب حديثو عن كتاب ىنري ميمر بعنوان "مدار الجدي" والذي يدور محتواه حول حياة 
وفضل الحديث عنيا بفخر في كتابو الذي يستمد ، ىنري الصعبة والتي رغم قساوتيا استطاع التغمب عمييا

فالكاتب يقارن نفسو بحياة ىنري القاسية ويقول أنو بالرغم من قساوة ما عاشو في ، يمتووعز  إرادتومنو 
بمد الجمال والأمنيات ، فأنا أيضا حياتي أجمل وأنا في بيمكور في الجزائر، أنو يفتخر بيا إلا، بروكمين
ل أن يكمل أن في داخمو كانت ىنالك أحلام كبرى تموت  لتترك الزمن المتوحش من أج إلا، الرائعة

 خدعتو وجرائمو عميو وعمى الآخرين.
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قي فترة من الفترات  الإنسانفاستحضار ىذه القصة من قبل الكاتب، ىو استحضار لواقع صعب عاشو 
 التي سيطر عمييا الخوف والموت والقير من طرف عدو ظالم.

 :قصة "النائم حتى يستيقظ" مضمون -و

قد قام باقتباس عبارة "النائم حتى يستيقظ" من  من خلال عنوان القصة يتضح لنا بأن الكاتب
وعن  ،النائم حتى يستيقظعن ، الحديث النبوي الشريف يقول صمى الله عميو وسمم: "رفع القمم عن ثلاثة

 وعن المجنون حتى يعقل".، الصبي حتى يبمغ

 الإثمع عنو لأن النائم رف، فاستحضار الكاتب ليذا الحديث يدل عمى أن الكاتب واع بمعناه الحقيقي
التي تدور أحداثيا ، فالعنوان يعكس مضمون القصة، عمى ما يقوم بو من أفعال حتى يستيقظ يؤاخذولا 

ليمتقي بشخص غريب يترقبو ويحاول التعرف عميو ، يكفي حول شخص عانى الويلات وذاق من الألم ما

بأنو لم يدفع حق الأجرة لمسيدة ليتذكر بعد ذلك ، ويتركو بعد ذلك مع ىمومو، لكنو لم يتذكر أي شيء عنو
  وفي طريق عودتو لبيتو شعر بكمب متشرد يتبعو فالميل يسقط بغزارة، التي استأجر عندىا في"سانتوجان"

"الميل يسقط بغزارة والحزن يضغط  يممك حتى قوت يومو عمى حد قول السارد: ومن شدة فقره أصبح لا
زديرية وأكواخ رثة كثيرا ما كان يمر عمييا في عودتو بقوة ورائحة السردين المقمي تصمو من بنايات ق

يطرح عميو  وأخذليتعقبو ذلك الرجل الغريب من جديد ، وبعد ذلك أكمل الشخص مشواره نحو بيتو، لمبيت"
 ولاقتو  بكامل توثبيا لنيل منو.   في تمك المحظة خرجت السيدة المستأجر عندىا تصرخ، عدة أسئمة

بذلك الرجل الغريب يقترب منو بوجيو المظمم  إذ، حة وذىب بخيالو بعيداأخد قسطا من الرا إنوما 

 كان قد عرفو، ليجيبو الشخص في سحر تمك المحظة وغشاوتيا بأنو عرفو. إنويسألو من جديد ما 

نستخمص من كل الذي سبق أن الكاتب يسخر في ىذه القصة من واقع مرير وفقر مدقع يمذغان 
 فقد عالج في قصتو مدى التناقض الحاصل بين الغني والفقير. ،في أحياء العاصمة الإنسان
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 :قصة "ذلك النصر تمك الهزيمة" مضمون -ز

 يظير لنا من خلال عنوان القصة أنو يوجد تناقض في الكلام فمتى كان النصر حاملا لميزيمة؟

الطرف عندما أحس ، تبدأ أحداث القصة بالحديث عن حرب تدور بين طرفين فتوقفت المواجية
فالسارد يقول ، والتي أخد القائد فييا راية الاستسلام وأمر جنوده بالانسحاب، الآخر بخسارة المعركة سابقا

 بأنو لا يريد قص ىذه القصة لأنيا تشعره بالقمق والضجر.

أما الشعور بالميانة فلا يمكنو أن ، ووصل بي التعب مداه"، يسرد الراوي "يوميا انتيت الحرب
ربما لأنيم دخموا المعركة وآماليم كبيرة بالنصر عمى العدو، حاول السارد أن يفيم القضية ، يحدثنا عنيا

وبعد مدة ، تراوده العديد من الأسئمة، تركو في حيرة يمضغ تعاسة الوجود، من ضابطو لكن تركو ورحل
سدل لحيتو وجده قد شاب شعره وأ إذ، وقد مرت سنوات عمى لقائيما، من الزمن يمتقي السارد بضابطو

سؤال ما الذي حدث يا سيدي؟ ويقصد بو يوم المعركة  إلىيتبادلان أطراف الحديث حتى وصلا  فأخذ
حاول الضابط التيرب من السؤال ، كيف انقمبت الموازين يوميا فقد كانوا عمى وشك الفوز في المعركة

التراجع  إلىالذي دفع بيم فيوميا السبب ، لكن لم يفمح ىذه المرة وأجاب عمى سؤالو بكممة "الخيانة"
 والقبول باليزيمة ىي الخيانة لا غير، فمن باع غيره باع وطنو.

ميما بمغ من  الإنسانفكرة مفادىا، أن  إليناوفي الأخير ما يمكننا قولو أن الكاتب أراد أن يوصل 
كان البمد الذي تعيش فيو  إذادرجة الصفر، وخاصة  إلىبني وتعيده  تأتي الخيانة لتيدم ما، قوة وشجاعة

 قد غابت فيو كل قيم الأخلاق والتسامح .
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 :"أوهام الحكاية" قصة مضمون -ح

 أن مضمونيا خيال وليس حقيقة. إلىعنوان القصة يوحي 

 بداية يحاول السارد أن يطمعنا عمى أن الأشخاص العاديين ىم أكثر حظا من الكتاب المبدعين
وأحيانا يتركون لنا ىوامش ، الأمور بمزاح نأخذوليم الحق في أن يبتكروا لنا قصصا من خياليم ونحن 

 الحرية لنعبث فييا ونضحك عمييم. 

بما فييم كاتب المجموعة نفسو "بشير مفتي"  ، وبعدىا يستحضر الكاتب في قصتو كتابا جزائريين
الصراع  إلىحيث يشير ، " الذي ركزت عميو القصة"أبي العيد دودو" و"السعيد بوطاجين إلى بالإضافة

 "ذىبت في رحمة غريبة داخل أعصاب الكاتب السعيد يقول السارد:، والكتابة الإبداعالذي يعيشو في وسط 
وأن أشعر بالطريقة الغريبة التي يسري بيا الدم في عروقو  بانفعالاتووىنالك قدر لي أن أحس ، بوطاجين

، وبعدىا يواصل السارد سيره في "وقتا لكي أشعر في النياية ببعض آلامو ت منيذوقد أخ، وىي مسمية
وبعد ذلك رشحو لأن ، حيث شاىده وىو جالس عمى كرسي وثير بجنة الأنبياء، أغوار نفس ىذا الكاتب

وينتقل السارد لمحديث عن كاتب آخر وىو كاتب ، انبيارا بأسموبو وبعالمو الداخمي، يكون رئيسا لمجزائر
رأسو المتعب والخلاق ووجده في حالة من  إلىحيث ذىب في رحمة غريبة ، "بشير مفتي" عة نفسوالمجمو 

ويذىب بعد ذلك لمحديث عن كاتب آخر ، القمق والنرفزة وىو أيضا جالس عمى كرسي وثير بجنة الأنبياء
أبو العيد دودو رأسو لأن  إلىألا وىو الكاتب أبو العيد دودو لكن ىذه المرة لم يذىب في رحمة خيالية  

 رفض استقباليم.

فقد عالجت مسألة ، نستخمص في الأخير أن ىذه القصة ىي رحمة بحث عن الذات الكاتبة التائية
وذلك باستحضار كتاب ، ذلك مكانة الكتاب في مجتمعاتيم إلىضف ، والخيال بالإبداعنقدية تعمقت 

أبي العيد دودو  إلى إضافةبشير مفتي بما فييم كاتب المجموعة نفسو ، جزائريين دارت حوليم القصة
 الإسراءفالكاتب قد نسج خيوط قصتو عمى طريقة حادثة ، والسعيد بوطاجين الذي ركزت عميو القصة

السماء السابعة وفييا قدر لو أن يرى الأنبياء  إلىوالمعراج وىي رحمة قام بيا حبيبنا صمى الله عميو وسمم 
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السفر الروحي والمقاء ، والمعراج وذلك من خلال الإسراءاية " رحمة فتشبو قصة" أوىام الحك، ويسمم عمييم
 مع الأنبياء الذي قام بيا السارد في ىذه القصة.

  :"حافة السقوط"مضمون قصة  -ط

ساؤلات التي تمنذ بداية القصة نجد الكاتب يطرح العديد من ال، تدور أحداث القصة في العاصمة
فالمدينة ، في متاىة من كثرة الأسئمة التي تجعمو يبحث عن الحقيقةيدخل القارئ ، يصعب الإجابة عنيا

يشعر سكانيا بالضيق وزحمة ، ساالتي خصيا الكاتب بالذكر صورىا عمى أنيا مدينة فوضوية مكتظة بالن
  التوتر في العاصمةو  الإحساس بالضياعو  بعدىا يتطرق الكاتب إلى موضوع الشعور بالممل، الحياة

بداية من ، الإنسان روتينو اليومي مثمو مثل باقي الشعب الجزائري الذي يواجو الحياة بكل قوةوكيف يعيش 
ىذا بعد أن و  صعوده الحافمة التي تجعل من الشخص يتسابق لصعودىا كل لا يصل إلى الدوام متأخرا

ن يشتكون الذيو  مرورا إلى مصادفة الإنسان لأشخاص في الطريق، ينتظرىا عدة ساعات ييدر منيا عمره
الأوضاع المادية التي تجعمو يفكر في العديد من الأفكار السمبية والأسئمة اللامتناىية و  من صعوبة العيش
 . أفكارهو  التي تشتت ذىنو

ما صادفو و  نفسو ويفكر في يومو ةبعد اليوم الشاق يحتاج البطل إلى أخد قسط من الراحة لمراجع

ريق الكتابة متسائلا لماذا يقرر الإنسان أن يكتب عندما من مشاكل فأراد أن يعبر عن كل ىذا عن ط
 . ويجيب نفسو في آن واحد بأنو لا يوجد حل في ىذا الزمن الصعب، يكون منيارا عمى حافة السقوط

 :"الواقعالرجل الذي أكمه "مضمون قصة  -ي

محاولا تغيير ما وكيف يعاني المثقف الذي يعمل بكل قوة  موضوع القصة يدور حول الواقع المعاش
بالتالي لكي يخفف عن و  فالإنسان بطبيعتو يحب أن يعيش في رفاىية، يمر بو من صعوبات في بلاده
فيتمتع بعيش رغيد ، يرسم في مخيمتو الصورة التي يريد أن يكون عميياو  نفسو ضغوط الحياة نجده يحمم

تماما فالناس أصبحوا يخافون من كل لكن الواقع مختمف ، كل ما يثير مخاوفوو  وراحة بال بعيدا عن الشر
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لابد من وقوع تغيير لمخروج من و  فقد أصبح العالم يسير نحو الياوية، تموثوو  بسبب فساد المجتمع ءيش
لكن السارد فجأة يتفطن إلى أنو شخص عادي ولا يمكنو إحداث تغيير جذري لما ، ىذا الوضع المزري

 للأوامر الموجية إليو.و  دهآلت إليو بلاده فيو مجرد عامل بسيط خاضع لسي

أي أنو تحت سمطتو عمى ، فمسؤولو في العمل بمجرد أن منحو سكنا جديدا أصبح يعاممو كالعبيد
 . لو كانت بلاده يسودىا العدل لاستحق مكانة أفضلو  الرغم من أنو شخص مثقف

في العيش  الفقير يعيش في واقع مرير لا يمنح لكل إنسان حقوو  مجمل القول أن الإنسان المثقف

من السكن الذي تحصل عميو  فيتخذوفي نياية القصة نجد السارد يقرر اليروب من حياة الجحيم  الكريم،
 . ويتخيل واقعا أفضل غير الواقع الذي يعيش فيو، من مسؤولو مكانا لمعزلة

 : "والمسرحية لن تتوقف"مضمون قصة  -ك

ربما رغبة منو في ، ىذا السؤال في كل مرةقام بتكرار و  بدأ الكاتب سرده بتساؤل ىل أنت خائف
 يدعون أنيم بأفضل الأحوالو  يبدعون في أعماليم نفيو يتحدث عن الكتاب الذي، تمقي إجابة تشفي غميمو

 ب نجد الشخصيات التي يصورونيا فيففي الغال، ر ذلكيلكن الحقيقة غ، أنيم متميزون عمى غيرىم
 سيءا ما تكون النيايات تعيسة تجري فييا الأمور من ودائم، كتاباتيم شخصيات مضطربة بدون عقل

خصوصا خيانة ، ما يتعمق بالعلاقات العاطفية فيتطرق الكتاب إلى موضوع الخيانةفيأما ، إلى أسوأ
 الشعور بالحزن والإحباط.و  الحبيب مع أعز أصدقاء الطرف الآخر مما يتسبب في ألم كبير وفقدان لمثقة

شخصيات  بتوظيف، الكاتب كأنو يخاطب نفسو لكن بطريقة مختمفةوالقارئ لمقصة يلاحظ أن 

 فيو لا يستطيع أن يكشف عن ضعفو، لا مفر منيا الحقيقة التي، كأنو يختبأ وراء حقيقتوو  لعممو الإبداعي
بالتالي يجعل من شخصيات القصة دمية يتصرف فييا كما ، و كل ما يشعر بو من خدلانو  حياتو المنيارةو 

 يشاء.
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  :"عرق الكاتب"ون قصة مضم -ل

وىي أفعال وتصرفات يمقتيا الكتاب ، يسرد لنا الكاتب بعض الأفعال التي يقوم بيا سكان الجزائر

 الفساد الذي ساد البلاد.و  القتلو  الإغتصاب كقضايا  المبدعون

يحدث فييا من مواضيع  فسرد كل ما، اختار بشير مفتي الجزائر العاصمة فضاءا لرسم أحداثو
حيث قام بتقسيم الكتاب إلى نوعين : الفريق الأول يمثل الكتاب الكبار الذين عاشوا ، من الواقع مستمدة

 ما الفريق الثاني فيم الكتاب المتطفمون الذين أتوا متأخرين أو الكتاب الذين شاىدوا الأحداث. الحدث،

بعدىا ، أو الثاني أن يسير عمى نيج الفريق الأول، فالكاتب قام بمخاطبتو أي شخص يريد أن يبدع
من الواقع الجزائري والتي ربما قد تكون موضوعا لقصة ما يبدع فييا  المستقاةعرض مجموعة من الأمثمة 

نذكر من بين الموضوعات التي تحدث عنيا الكاتب في القصة : موضوع الفساد والإغتصاب . مؤلفيا

 . ي يعيشيا المجتمع الجزائريوغيرىا من المواضيع الت، اليجرة إلى الخارجو  الخيانةو  والقتل

 ":قصة "مداخل كثيرة لجرح واحد مضمون -م

وىو الواقع ، يدور محتوى ىذه القصة حول مجموعة مداخل تصب في معنى واحد أو جرح واحد

وغياب الرحمة والشفقة في ، المزري الذي عايشو الكاتب وحالة الفقر والجوع أمام صعوبات الحياة
 وانعدام الأخلاق تحت غطاء "القوي يأكل الضعيف". ، المجتمع

ىذه الأوضاع المزرية تحدث في فندق ، الفقر ،التيميش والمعاناة، غياب الضمير، انعدام الأخلاق
تعيش الواقع ، يقول السارد : يمكن لأي شخص فعل ما يريد في ىذا الفندق، كل شيء مساو ىنا، العياشي

 تدفع المال لن يصيبك شيء.  فما دمت، عمى حقيقتو دون تزييف

حيث كان في بداية الأمر ، تسرد القصة حياة أحد الكتاب وىو "عيسى منصوري" في فندق العياشي
أن وجد ذلك الفندق والذي يتماشى مع أوضاعو المادية  إلىيبحث عن مأوى يقضي فيو لياليو التعيسة 

وبعدىا أصبح الكاتب ، ون تصنع أو تزويقأكد لو صديقو أنو المكان المناسب لتعيش الواقع د، وحياتو
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رحمة فييا ولا  لأن عاصمة الجزائر بشتائيا البارد والمخيف لا، يتدين المال من أصداقو من أجل العيش
والشيء ، يأبو لما لحق بو وما سيمحق ولا، يحس فييا بالراحة مرحمة أصبح لا إلىووصل بالكاتب ، شفقة

فقد كان ، لأن الوجود تغير ولم يعد كما في السابق، الاستمرار في الحياةالوحيد الذي يشغل تفكيره ىو 
بعد ما حدث  إلا، ولم يكن يكترث لأحد، يولي لكتاباتو الروائية أىمية كبيرة عمى حساب الأعمال الأخرى

وما لينتيي بو الأمر في السجن بعدىا صارت حياتو جحيما ، لو عندما اتيمتو زوجتو بالخيانة والضرب
دفعتو ، وتراكم ديون، لحظاتو من فقر  ءالطين بمة، ما لحق بو في فندق العياشي حيث عاش فيو أسو  دزا

اعترافو بجريمة القتل  إلىليصل بو الأمر ، تميق بمكانتو ككاتب يقدم عمى فعل أشياء مخمة بالحياء لا
 والتي أنيت حياتو بالكامل.  

 إليياوري" وعالج فييا الدرجة التي وصل الكاتب "عيسى منص، فالكاتب قد استحضر في قصتو
والمرعب  الأليممن حالة مزرية وأضاع مأساوية تمر عمييم من جراء ىذا الواقع ، الكتاب في مجتمعاتيم

 الأوضاعب بالتيميش الذي يعانون منو في ىذه البلاد التي فقدت حريتيا بس إلى إضافةالذي يعيشونو، 
 العصيبة التي تمر بيا.  
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 :خاتمة

والذي تطرقنا من خلالو إلى مجموعة من تقنيات القصة ، وصمنا إلى خاتمة ىذا البحث المتواضع

 ىاد المبذول خمصنا إلى نتائج أحصيناوبعد الجي، القصيرة في مجموعة "شتاء لكل الأزمنة " لبشير مفتي
 كالآتي:

 . آمالوو  القصة القصيرة أدت دورا ميما من خلال تصوير الواقع والتعبير عن آلام الشعب -

ىذا كان بفضل و  ،حتى وصمت إلى درجة النضج الفني ،ت القصة القصيرة تتطور شيئا فشيئاذأخ -
 . مجموعة من الأدباء الذين أثروا الساحة الأدبية بإبداعاتيم

والسبب يعود إلى الظروف ، الجزائر ظيرت متأخرة مقارنة بالأقطار العربية الأخرىالقصة القصيرة في  -
 . التي عاشتيا الجزائر

ين يتمثلان في المقال القصصي يت شكمين قصصذأخ ،القصة القصيرة الجزائرية في بداية نشأتيا -
 . والصورة القصصية

من خلال جعمو يركز ويشغل  ،القارئ هانتبافي كتاباتو أن يشد  ستطاعاإذ ، بشير مفتي قاص مبدع -

 . ويعمل عمى فيم المعنى العميق الذي ييدف إليو ،عقمو

تكون أحيانا معمومة  ،كل قصص مجموعة "شتاء لكل الأزمنة " تحتوي عمى عدد قميل من الشخصيات -
 وأحيانا أخرى مجيولة يرمز إلييا بضمائر.

جتماعية وأخلاقية تمس الفئات إمواضيع  ،القصصية المواضيع التي اختارىا بشير مفتي في المجموعة -
 . والغاية منيا التوجيو والإصلاح، الإجتماعية

 . مع إدخال بعض الجمل من المغة العامية، العربية الراقية الكاتب ىي المغة اعتمدىاالمغة التي  -
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الانحراف في وكان ذلك بيدف إصلاح ، استخدم بشير مفتي أسموب السخرية والذي ميز بعض قصصو -
 . المجتمع

بحيث نجده أضفى عمى القصص ، وظف الكاتب التناص من القرآن الكريم والحديث النبوي الشريف -
 . صفة الجمالية

والذي كان حاضرا بكثرة في معظم ، بشقيو من العناصر التي ميزت قصص بشير مفتي "الحوار" -
 قصصو.

 . تحتاج من القارئ دقة الفيم من أجل الإستيعاب ،كل قصص الكاتب في مجمميا غامضة -

تتناسب مع  عن طريق توظيفو لتقنيات حديثة، لقد استطاع الكاتب في مجموعتو أن يلامس الإبداع -
  كشعرية السرد والتلاعب بالزمن والرؤية المأساوية... .   الحقبة الجديدة

أنو ترك فرصة لمقارئ من أجل التخمين والتفكير في تصور شكل نياية  ،مما ميز قصص بشير مفتي -
وىذا في حد ذاتو شكل من ، وبذلك يكون قد جعل من القارئ قارئا منتجا وليس مستيمكا فقط، القصة

 . أشكال الإبداع وىو إنشاء نص جميل بالتواصل مع القارئ

من خلال تجربتيم ، اتقيم بذرة التجديدبشير مفتي من كتاب جيل التسعينات الذين حمموا عمى ع - 
 . المميزة والتي برزت في نتاجيم القصصي

 . وأخيرا نتمنى من الله سبحانو وتعالى أن نكون قد وفقنا في ىذا العمل البسيط
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 الدراسة:ملخص 

إذ  القصيرة،كممخص لما تطرقنا إليو في بحثنا، تطرقنا إلى نوع من الأجناس السردية وىو القصة 
الفصل  إلىانتقمنا ثم  قي الأجناس الأخرىاتميزىا عن ب قمنا بعرض مجموعة من الخصائص التي

المونولوج ، التلاعب بالزمن لشعرية،المقصة القصيرة ) ديثةأىم التقنيات الح والذي ذكرنا فيو لتطبيقي ا
 والتي وظفيا بشير مفتي في (تشتت الإنطباع الكابوسية،الباطني، الميتاقصة، تذويت السرد، الرؤية 

الأزمنة، كما توقفنا عند ىذا الكاتب الجزائري الذي أبدع وتمكن من لفت مجموعتو القصصية شتاء لكل 
الفيم أحداث القصص لأن مجمل قصصو غامضة تحتاج إلى الدقة في  في كلوجعمو مركزا انتباه القارئ 

 بيدف استيعاب مضمون ما تدور حولو القصص.

 القصة القصيرة، شعرية السرد، شتاء لكل الأزمنة. الكممات المفتاحية:

 

Study summary: 

As a summary of what we touched upon in our research, we touched upon a 

type of narrative genre, which is the short story, as we presented a set of 

characteristics that distinguish it from the rest of the other races, and then we 

moved to the practical chapter in which we mentioned the most important 

modern techniques for the short story (poetry, time manipulation, esoteric 

monologue) The metaqas, the subtlety of the narration, the nightmarish vision, 

the dispersion of the impression) that Bashir Mufti employed in his collection of 

stories A Winter for All Time. Understanding in order to grasp the content of 

what the stories revolve around. 

Keywords: short story, narrative poetry, Winter for all time. 


