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 وث رحمة للعالمينعبسم الله الرحمان الرحيم و الصلاة و السلام على المب
ق ال تعالى :" ربي أوزعني أن أشكر نعمتك التي أنعمت علي و أن  
أعمل صالحا ترضاه و أدخلني برحمتك في عبادك الصالحين " سورة  

 النمل
 في الأمل لنا أعاد الذي وجل عز لله وأخيرا أولا والشكر الحمد

 مدناأو  اليأس لحظة
 ىذا العمل   لإكمال والعزيمة بالصبر

 ةالمحترم  ذةنتقدم بالشكر الجزيل و عبارات الثناء و المدح إلى الأستا
بخل  رم بالإشراف على ىذا العمل    و لم تي تك" الت حليمة بولحية" 

 من أجل إخراجو في حلة جميلة .  او ارشاداتي  اعلينا بتوجيياتي
 العون، بيد أمدنا من كل إلى   والامتنان الشكر بجزيل كما نتقدم

 .بعيد أو من قريب والمساعدة
 كلية الآدب و اللغات  أساتذة كل إلى

 



 

 

 

وَقضََىٰ ربَُّكَ ألاا تَعْبُدُوا إِلاا إيِ ااهُ وَباِلْوَالِدَيْنِ  ق ال تعالى : " 
لُغَنا  إِماا ۚ  إحِْسَانً ا    فَ لاَ  كِلاىُمَا أوَْ  أحََدُىُمَا الْكِبَرَ  عِندَكَ  يَب ْ

 23" الأية   كَريِمًا قوَْلاً  لايُمَا وَقُ ل تَنْيَرْىُمَا وَلاَ  أُف   لايُمَا تَقُ ل
 سورة الإسراء

 دروبنا أنارت أمل شمعة كانوا الذين اتناميوأ أباءنا إلى
 . نجاحنا طريق دتيوم وخطانا

 على شجعونا   من إلى واىتماميم بمحبتيم أحاطونا من إلى
" أخوتنا        لنا مساعدة أدنى في تقديم يتوانوا ولم العلم

 وأخواتنا "
إلى أصدق ائنا و زملائنا و أساتذتنا و معلمينا طوال مسارنا  
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 إلى كل غالي على ق لوبنا . 
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 مــــــقدمة

 أ

 مقدمة :

لفة فهي وريثة لعصور لست، شكل سؤاؿ الحداثة بالنسبة للمجتمع الغربي ىاجسا ظل يلاحقو مدة من الزمن

ف معارؼ العصور ثة بوصفها الزمن التارلؼي الذي كثالأنوار إلذ الحداو  النهضة بستد من العصور القدلؽة كعصر

غتَ لت على ىذا الدنواؿ من السيطرة حتى صارت ظو  إنسانية من نوع آخر جديدنتاجها بصفة إإعادة و  ،السابقة

فلسفيا لينمو تيار جديد يسمى " ما بعد و  اجتماعياو  اقتصادياو  سياسيا ،آلاتو الجديدةا قادرة على تفستَ الواقع بد

بالإضافة إلذ رفض ترسيخ مبدأ الانتماء الفردي و  ،الحتمية الضوابطالذي طالب بالخروج عن ىذه "الحداثة 

 خطاب الحداثة الدتمثل في الإلؽاف الدطلق بالعقلانية الشمولية.و  فرضيات عصر التنوير

رة الدراسات التي ألصزت  حوؿ رواية "ف" لقلة ا"السرد ما بعد الحداثيوضوع على ىذا الد اختيارناوقد وقع 

 عرضو.و  إعجابنا بطريقة تناولو للموضوعخاصة الأكادلؽية منها، إضافة إلذ دوافع ذاتية بسثلت في ، الدسك"

: كيف بذلت التي سنحاوؿ الإجابة عنها في بحثنا تتبلور كالآبٌشكالية لإفإف ا ذه الدراسةى وبساشيا مع

 :تها لرموعة من الأسللة بسثلت فيرة الدسك" التي تندرج براف"ما بعد الحداثة  في رواية  سرديات 

 الحداثة ؟ ما ىو مفهوـ  

 الحداثة؟ ما بعد فهوـما ىو مو  

 ما الفرؽ بينهما ؟و  

 بعد الحداثة؟ ما ىي الخصائص السردية لداو 

" و" ما بعد الحداثة " لسيموف مالباس"  عتمدنا على لرموعة من الدراجعىذه الأسللة ا نوللإجابة ع

بعد " أوىاـ ما ، وعبد الحليم عطيةلالتفكيك " و  ا بعد الحداثةم" و يادة"ز صدى الحداثة " رضواف جودت 

 " .الحداثة

 خابسة.و  فصلتُو  من خلالذا لمحة شاملة عن الدوضوع تناولنالينا تقسيم الدشروع إلذ مقدمة تار وقد 



 

 

 مــــــقدمة

 ب

كذلك بذليات ما ، و ما بعد الحداثةو  الفرؽ بتُ الحداثةو  النشأةو  في الفصل الأوؿ الدوسوـ بإشكالية الدصطلح تطرقنا

رة اف"في رواية " أما الفصل الثاني التطبيقي الدعنوف بتجليات سرديات "ما بعد الحداثة .بعد الحداثة في المجاؿ الأدبي

أما  ،دى استيعاب الرواية لذذه الخصائصمو ، ستخراج الخصائص السردية الدوجودة في الروايةفخصصناه لاالدسك" 

 .لأىم النتائج التي توصلنا إليها الخابسة فكانت حوصلة

ما بالدنهج النفسي من أجل طع  على بعض الدناىج أبرزىا : الدنهج الدوضوعابٌ م   البحثي مشروعنا اعتمدنا في

إلذ الدنهج الاجتماعي لفهم واقع المجتمع بالإضافة ، ض الشخصيات الدوجودة في الروايةبعو  معرفة نفسية البطل

 .الدغربي

 :واجهتنا أبرزىاالعراقيل التي و  الصعوباتو  كغتَ من البحوثلا لؼلو ىذا البحث  و  

وكذا عدـ  ،نوعهاتو  ،ختلافهااو  نقص الدراجعو  بعد حداثي قلة الدراسات التي توجهت إلذ سرد ما 

 .مهمة تسهل علينا البحثو  لنا جوانب عامة يءتض ات في ىذا المجاؿعلى دراس حصولنا

التقدير إلذ الأستاذة  عبارات أسمىو في الأختَ نتقدـ بالشكر الجزيل و  ،ه العراقيللكن بفضل الله استطعنا بذاوز ىذ

كما لا ننسى أف التوجيو  و  " التي كانت لذا الفضل الكبتَ في إبساـ ىذا العمل بالنصيحةالفاضلة "حليمة بولحية

يفوتنا أف نتقدـ بعبارات الشكر إلذ أعضاء لجنة  غة والأدب العربي كما لاللبأسمى عبارات الشكر إلذ قسم ا نتقدـ

را.                                               ، غفراف ما قل من ذنب وما كثالدناقشة، والحمد لله مولانا ونسألو
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 إشكالية المصطلح: -1

مدلولاتو من و  من اللبس نظرا لتعدد مفاىيمو كثتَيعد مصطلح ما بعد الحداثة من الدصطلحات التي مسها  

موازية لددلولو أو تتقارب أو بزتلف، من بينها نهم أضافوا  مصطلحات أخرى تتناسل منو إما أناقد إلذ آخر، كما 

 التمييز بينها.و  ، لذا رأينا من الواجب التطرؽ لذذه الدصطلحات«ما بعد الحداثية » ، «ما بعد التحديث » 

 " post modernismeما بعد الحداثة "  1-1

" الوضع lyoutardيوتار " لنوضح في البداية أف الدصطلح دخل حيز الاستخداـ بعد ظهوره في كتاب "

بعضا على الرغم من بذاىل و  ،الدفكرين بوو  عديد الكتابمن خلاؿ التحاؽ  وبً تأسيسقد و  ،"ما بعد الحداثي

فلاسفة »اسم "filipsmangh"  قد أطلق عليهم فليب مانغو  ،أذىانهممصطلح إلا أنو بقي عالقا في منهم 

 " لدصطلح ما بعد الحداثة ". أي عدـ الاتفاؽ على وضع أو برديد مفهوـ ثابث( 1)« الاختلاؼ

ت مدلولاتو باختلاؼ تعدديشتَ مصطلح "ما بعد الحداثة " إلذ شكل من أشكاؿ الثقافة الدعاصرة لدى 

( أو ثقافة )   1990، وىارفي 1984( أو حالة ) يوتار  1987 – 1982بناء جمالر جديد ) حسن » النقاد 

( أو لرموعة الحركات الفنية التي تستخدـ لظطا ساخرا في 1991 وىيمنة ثقافية ) جيمسوف، ( 1927كونور 

( «  1988 – 1933(أو واجب أخلاقي أو سياسي ) بوماف  2002 – 1988بسثيل وعي الذات ) ىتش 
رؤية و  شاملة لدصطلح " ما بعد الحداثة " فكل واحد لو نظرةو  إذف النقاد لد يتفقوا على صفة أو ميزة واضحة( 2)

 الأصح لذذا الدصطلح .و  يراىا الأنسب

الديادين سواء كانت سياسية أو اقتصادية أو و  جديد في جميع المجالاتو  فبناء جمالر جديد لكل ما ىو جميل

الحالة في الغالب تشتَ إلذ عدـ و  ،" ىارفي" فوصفاه بالحالةو ليوتار"هاب حسن " أما " ياجتماعية بالنسبة " لإ

 معتُ.عدـ التوقف عن شيء و  ستقرارالا

                                                           

 17دط، ص، مقالات فلسفية، دار الثقافة العربية القاىرة، : ما بعد الحداثة و التفككعبد الحليم عطية (1)
 .18، ص 1،2012ط، سوريا، دمسق، تر : باسل الدسالدة، دار التكوين للتأليف و التًجمة و النشر، ( سيموف مالباس: ما بعد الحداثة2)



 

 

لأول الفصل ا إشكالية المصطمح المفهوم و النشأة  

5 

تفعل بسخرية و  لرموعة من الأفعاؿ التي تقدـو  الذي يعتبره حركة "Jamesonجيمسوف "بالإضافة إلذ ادعاء " 

 .وليس العكس مثل ادعاء الجنوف أو التغابي أو حركات إلػائية بالجسد، من باب الوعي الكامل بدا لػدث

فاعتبروه حقيقة وصلنا فيها إلذ نهاية  "Vitemo" فايتمو"و "Judée" جوديا "و " Foyamaأما " فوياما " 

 النهاية .و  التاريخ أي البلوغ

حركة عالدية  »إذ يراىا بأنها ، فيختلف رأيو حوؿ مصطلح " ما بعد الحداثة "" Genxأما عند " جينكس " 

و لكنها أسلوب متناقض على وج، العصر الذي نعيشو التخصصات العلمية كافة، كما أنها أسلوبواسعة الفنوف و 

خاصة و  الخصوص فسياسة " مابعد الحداثة " ىي سياسة عالدية تنتشر وتتفرع إلذ لستلف جوانب الثقافة الدعاصرة

 (1)«سيمات و  لراؿ الفنوف، إلا ىذا التصنيف في حد ذاتو خلق صعوبة في تصنيفها إلذ قواعد

ة بسس وتشمل جميع تعالدية بحبعد الحداثة " كسياسة  افالناقد الأمريكي" تشارلز جينكس " تناوؿ مصطلح " م

 بعد الحداثة " تصلح أف تكوف أسلوب منهج كما يرى جينكس، أف " ما،  جميع تفرعات الحياةو  الفنوفو  المجالات

 طريق للعصر بامتياز. و 

 " post modernity"  التحديث 2 -1

لصد ، رأينا سابقاعلى غرار مصطلح " ما بعد الحداثة " الذي يشتَ إلذ نوع من الثقافة الدعاصرة كما 

لؽر و  على حقيقة زمنية أو ظروؼ مر"  Angelethon"ألصلثوف"مصطلح " ما بعد التحديث " يدؿ حسب 

خم ضتو  ارتباط ذلك يتنامىو  التصنيعو  التغتَات التي مست عملية الإنتاجو  بها المجتمع الغربي نتيجة تلك التحولات

أما ما بعد الحداثة فيشتَ إلذ ، الفتًة التارلؼية أو الددة الزمنيةما بعد التحديث يشتَ إلذ » الدنظمات الرأسمالية.

الثقافية التي انبثقت من ىذا الوضع التارلؼي الذي يطلق عليو لشا بعد و  أسلوب أو طريقة التفكتَ أو الحركة الفكرية

 .( 2)«التحديث 

                                                           

 .18،ص2012 ،1ط، سوريا، دار التكوين للتأليف و التًجمة و النشر، دمشق، تر: باسل الدسالزة، سميوف مالباس: ما بعد الحداثة، ( ينظر1)
 .8ص ،1996أكادلؽية الفنوف، دط، ، تر: متٌ سلاـ، مركز اللغات و التًجمة، الػلتوف: أوىاـ ما بعد الحداثة تتَى، ( ينظر2)
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" ما بعد و "عمد إلذ برديد الفرؽ بتُ " ما بعد التحديث يتضح من خلاؿ ىذا القوؿ أف " ألصلثوف 

أو تلك الددة من الزمن التي ، إذ لصده يبتُ لنا أف مصطلح " ما بعد التحديث" يقصد بو الفتًة الزمنية، الحداثة"

 أنواعها.و  تطورت فيها الحياة بأشكالذا

التطور الذي و  أو الحركة الفكرية،  يفكر بها الإنسافأما " ما بعد الحداثة " رآه ألصلثوف أنو الأسلوب أو الطريقة التي

 كل العلوـ على وجو العموـ في فتًة زمنية لزددة.و  مس الأدب خصوصا

برازىا منظورىا إو  من خلاؿ توضيحها "  Lisbeth Didsat a jetéثديدزات رمت "يليزبا"  تؤكد رأيو

 الفتًة الفاصلة بتُ ىيمنا في خطابو  يشتَ إلذ حقبةالحديث عندي » الحداثي و  التحقيقي العجيب لزمنية الحديث

 (1)«ما يلي تلك الفتًة الثقافية الحداثية ىو ما بعد حديث و  وبدء القرف العشرين عصر النهضة

تنطلق من و  رمت " أف ما بعد التحديث كفتًة زمنية أو حقبة تبدأ تديدزاث ليزبيايتضح لنا حسب تصريح " 

 أي بعد نهاية فتًة الحداثة. ؛القرف العشرين إلذ الآف

 " post moderism"  ما بعد الحداثية 1-3

الثمانينيات أمريكا الشمالية في أواخر السبعينيات و و  شاع مصطلح " ما بعد الحداثية " في الثقافة الأوروبية

في كتاب الدؤرخ البريطاني " " "ما بعد الحداثية إذ لصد أحد استخدامات ،وبداية التسعينيات

الذي وصف فيو مصطلح " ما  1954الذي نشر في عاـ ، " دراسة التاريخOrnoldTueniأورنولدتويتٍ"

شهد العصر » :"أرنولد" بعد الحداثية " بأنها حقبة تارلؼية تبدأ في الربع الأختَ من القرف التاسع عشر، يقوؿ 

السلاـ في الغرب الحديث، من خلاؿ قدوـ حرب أتت و  الذي تلى الحداثة في التاريخ الغربي برطم إيقاع الحروب

 .(2)« على أعقاب حرب أخرى 

ماتت فيها الحداثة لتحل لزلها ىذه الحقبة التي اصطلح عليها " ما بعد و  بدعتٌ أنها الفتًة الزمنية التي تلاشت

إذ يعتبر " أرنولد تويتٍ" أف ىذه ، الصراعات التي شهدتها الثقافة الغربيةو  الحروب الداميةو  الحداثية " حقبة الأزمات
                                                           

 .64الدغرب، دط، ص، الدار البيضاء، دار توبقاؿ للنشر، لزمد سبيلا و عبد السلاـ بن عبد العالر: ما بعد الحداثة (1)
 .57ص، ( سيموف مالباس: ما بعد الحداثة2)
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الحروب الدامية من خلاؿ التخلي عن الدشاريع د لوقوع ىذه الصراعات الثقافية و الحقبة كانت بدثابة الطريق الدعب

 لستلفة.و  الاقباؿ على ثقافة جديدة متنوعةيز الحقبة السابقة " الحداثة " و التي كانت بس

 1909في عاـ " Harry Levinو" ىاري ليفن "  "Irving Haكل من " أيرفينج ىا "  ىكما سع

تدؿ ضمنا على » إلذ إثبات أف مصطلح " ما بعد الحداثية " تدؿ على تفكك وتشتت ثقافة الحداثة  1940و

 .(1)«اضمحلاؿ ثقافة الحداثة الرفيعة 

الواقع الجديد من  ، وقصور مقدمتها على تسيتَ اءت كانعكاس واع لدشكلات الحداثةمعتٌ ىذا أف انطلاقتها ج

 كل النواحي سواء كانت اقتصادية أو اجتماعية أو سياسية أو غتَىا من المجالات الدختلفة.

 فيحيل لراؿ " ما» " ما بعد الحداثية و فجده عمد إلذ التفريق بتُ " ما بعد الحداثة "أما " إيهاب حسن

، الذي انبثق وتكوف في العقود الداضية الأختَة الذي يفصل فيو الدخطط الجغرافي السياسي القائم بعد الحداثة " إلذ

 لاسيما الأدبو  أما لراؿ " ما بعد الحداثية " فيحيلو " إيهاب حسن " إلذ الحقل الثقافي، النظاـ عن اللانظاـ

 .(2)«باقي الفنوف الدختلفة و  الفلسفةو 

 " ما بعد الحداثة"و الحداثية "يتضح لنا حسب تصريح حسن أنو قاـ بوضع خط بتُ مصطلح " ما بعد 

 كل واحد منها إلذ لراؿ معرفي معتُ. نسابإذلك من خلاؿ و 

 ما بعد الحداثة:و  تعريف الحداثة -2

 ، حوؿ ضبط مفهوـ موحدالدارستُ لوو  شائكة بتُ النقاد بعد الحداثة منافسةما و  عرؼ تيار الحداثة

شاعا فيها، ومن ىنا نتساءؿ ماىي أبرز الدفاىيم التي وردت و  أيضا في برديد الفتًة الزمنية التي ظهراو  ،وشامل لذما

 ىو الفرؽ بينهما؟ ماو  الدارستُ حولذما؟و  عن بعض النقاد

 
                                                           

أعماؿ الدؤبسر الدولر ، اشراؼ عز الدين إسماعيل، لأدبيةالنظرية ا، السياؽ المحلي العالدي ضمن كتاب العولدة، ( إيهاب حسن: من ما بعد الحداثية إلذ ما بعد الحداثة1)
 .101،ص2002، 1الجميزة،ط، ، الدنار العربي2000نوفمبر ، القاىرة، الثقافي الثاني للنقد الأدبي

 .102( الدرجع نفسو، ص2)
 .76ص، *  التقسيم مأخوذ من كتاب: رضواف جودت ريادة : صدى الحداثة و ما بعد الحداثة في زمنها القديم
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 تعريف الحداثة.  2-1

منها الحداثة، لذلك كاف واجبا علينا أف  تلد يتفق منظري الحداثة على برديد فتًة زمنية واضحة انطلق

 نوضح ىذا الاختلاؼ الذي وقع فيو النقاد في التقسيم الأدبي.

بالضبط في كتاب" لسطط أو و  طائفة من النقاد رجعت الاستخداـ الأوؿ لدصطلح الحداثة إلذ اللغة الإلصليزية»  - أ

يقصد بها و  "Gro- resondRiding "" لدؤلفو ofudornispootryasorvyمسح لشعر الحداثة"  

درجة من الغموض تفوؽ توقعات القارئ و  نظرة موضوعية لزايدة إلذ الفن كتغيتَ أو كأسلوب في استخداـ اللغة

 .(1)«العادي 

اعتباطية، أي أف  نظرة يعتبرىاتي يعبر بها، أو بدعتٌ أف الحداثة بكل ما برملو من خصوصيات تنظر إلذ الأشكاؿ ال

 الكتابات الجدارية شأنو شأف، إنو لغة الفن بحد ذاتو شيء كهذاو  معنا،نظرتها لا بزرج عن اعتبار أف لكل شيء 

فيات إيديولوجية ثقافية   ، لكن ىذه اللغة كثتَا ما تتطلب استحضار التأويل لاحتكامها إلذ خلغة أيضاالتي تعتبر ل

 غتَ ذلك.وحضارية، و 

 ىوؼ (.، جراىاـو  ،رأسهم ) سيندر على و خر من النقاد الأولوية لسنوات ما قبل الحربمنح البعض الآ –ب 

إذ يروف العاـ الذىبي للحداثة ىو ، وىاري ليف ( يركزوف على عاـ واحد، سموتر، بينما لصد كل من ) جوليا -ج

 ـ.1922عاـ 

فمصطلح الحداثة نشأ » ، نصف الأوؿ من القرف العشرينالحداثة إلذ ال لصد النقاد الأدبيتُ يرجعوف ميل كما  -د

 الاقتصادو  علم الاجتماعو  ،أخرى سياسيةو  ضمن حقل النقد الأدبي بٍ استمر ووظف في لرالات معرفية

 .(2)«اللاىوتو  الألسنيةو  التحليلي النفسيو 

، بٍ بسطت نفودىا لتشمل لستلف المجالات من لراؿ الأدب حسب النقاد الأدبيتُأي أف الحداثة انطلقت أولا 

على أنها لرموعة من الحركات التي أتت لذدـ الرومانسية أو الواقعية، الذي  » الأخرى . فالنقاد الأدبيتُ يصفونها 
                                                           

 .1819، ص2003، 1البيضاء، الدغرب، ط: صدى الحداثة و ما بعد الحداثة في زمنها القديم، الدركز الثقافي العربي، الدار يادةز ( رضواف جودت 1)
 .19ص نفسو،، مرجع ( ينظر2)



 

 

لأول الفصل ا إشكالية المصطمح المفهوم و النشأة  

9 

السريالية  مع التأكيد على عدـ وجود ما و  الدادئيةو  التعبتَيةو  الإنطباعيةو  الإغراؽ في الرمزيةو  كاف أسلوبها التجديد

يدلرها ضمن حقل واحد، فالحداثة تتجلى في تلك القيم التي تعبر عن روح الزمن، وعمل و  يوحد ىذه الحركات

 .(1)«العصر

الكلاسيكية سابقا فالحداثة و  تتبناه الفنوف الرومانسيةو  نها أقامت ثورة على النهج الذي كانت تستَ وفقوإأي 

فهي لرموعة من العلاقات  ،من ذلك بجميع أشكالو، فهي تبحث عن كل جديد لؼالف التًاث ردعت إلذ التحر 

 الحرية.و  العلمو  الدعرفةو  جسد الإصلاحو  إحياء الدانيةو  الدمتللة بالتوترات، وعلاقة العقل بالذات

 ىرميةتنويرية، علمية، رومانسية، تصميمة ورمزية ، ، تقنيةعقلانية» ساس الحداثة وقاعدتهاإذف، أ

 باقي الديادين الأخرى. و الفكريةو  العقلانية على جميع جوانب الحياة العلميةو  .بدعتٌ سيطرة العقل(2)«وميثافيزيقية 

 تعريف ما بعد الحداثة. 2-2

 الدوصوفة بعدـ قبولذاو  جة،ذالتغتَ القابلة لكل لظو  إذا كانت الحداثة تندرج ضمن الدفاىيم الصعبة للتعريف

من الدستحيل  إذ ،صعب من ذلك بكثتَ"، أما بعد الحداثة " فإف ،مفصلو  شاملو  تعريف لزددباتها على ثو 

رؤى النقاد، إضافة إلذ و  اختلاؼ منظورو  القبض على تعريف متفق عليو، نظرا لتناولذا في لرالات عدة،و  الإمساؾ

حيث تكوف وافية في  وء على الأوصاؼ التي اشتهرت بهالكن سوؼ نسلط الض ،الثباتو  أنها ترفض التعريف

 تدؿ عليو.و  جوىرىا لدا تعنيو

تشتَ إليو ىذه الحركة  إذ و  منتقديها حوؿ ما ترمزو  جماع ضعيف بتُ مؤيدي " ما بعد الحداثة"إفهناؾ »

اختيار الدستهلك، في حتُ يصفها البعض الآخر على أنها و  ،لصدىا في نظرة البعض أنها حقبة من الحرية الدسلمة

 .(3)«طمس ثقافة المجتمع في كافة ألضاء العالدو  طريقها نتيجة قياـ الرأسمالية بإخفاءثقافة خرجت عن 

                                                           

 .19.18ص،1،2003ط،،الدغربالبيضاء القديم،الدركز الثقافي العربي،الدار صدى الحداثة وما بعد الحداثة في زمنها، يادةز رضواف جودت  (1)
نصوص لستارة، إعداد ونز  لزمد سبيلا و عبد السلاف بن ، دفاتر فلسفية، من كتاب ما بعد الحداثة في فلسفتنا، ( ينظر، إيهاب حسن: لضو مفهوـ ما بعد الحداثة2)

 .14ص، 2008، 1عبد العالر دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ط
 .10دط، ص، الدملكة الدتحدة،( بدر الدين مصطفى: دروب ما بعد الحداثة، مؤسسة ىاي ستًين و ندسور3)
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 تنفيو بساماو  أسلوب الحداثة، بل لصدىا ترفضوو  بدعتٌ أف حركة " ما بعد الحداثة" تنتهج نهجا جديدا مغايرا لنهج

أحكاـ و  النفاذو  العقلو  الرأسمالر كالسلطةأفرزىا المجتمع و  لأنها تقوـ على ىدـ تلك القيم التي أورثتها " الحداثة"

 غتَىا.و  الشموليةو  القيمة

ما » كما لصد " جيمسوف" يصف " ما بعد الحداثة " على أنها لظط جديد يدعو إلذ حياة جديدة فيقوؿ   

إنها على الأقل مفهوـ لو وظيفة زمنية يربط بتُ و  ،بعد الحداثة ليست لررد كلمة أخرى لوصف أسلوب معتُ

 .(1)«نظاـ اقتصادي جديدو  نوع جديد من الحياة الاجتماعيةظهور 

إلظا غرضها إضافة و  ،يتضح لنا حسب " جيمسوف" أف " ما بعد الحداثة" لد تأت لتوضح أو تصف شيء معتُ

غتَىا من و  الفكريةو  الاجتماعيةو  الثقافيةو  لظط جديد لد يكن موجودا من قبل في الحياة بجميع فروعها الاقتصادية

 المجالات الأخرى.باقي 

أنها بالتأكيد جز من » إضافة إلذ " ليوتار" الذي لصده لغيب عن سؤاؿ ما معتٌ ما بعد الحداثة فيقوؿ 

فما بعد الحداثة ليست ، أي عمل إبداعي لا لؽكنو أف يكوف حدثا إلا إذا كاف ما بعد حداثيا من قبل، الحديث

 فهو يوضح لنا أف كل عمل ما (2)«ىذه الحالة مستمرة و  ولادتوىي الحداثة عند نهايتها بل ىي الحداثة في حالة 

مهما كاف نوعو لا لؽكن أف يصبح حديثا إلا إذا كاف أولا ما بعد حداثيا فنزعة ما بعد الحداثة لا تكوف نزعة و 

 إلظا في حالة خلق وولادة دائمة.و  الحداثة في نهايتها

، معرفي معتمد على التكنولوجياو  تهدؼ إلذ خلق نوع ثقافيأنها ، عليو لؽكن النظر إلذ " ما بعد الحداثة "و 

التي و  نساؽ الفكرية الدغلقةطة الأإلذ تقويض سل» الاختلاؼ فهي تسعى و  ما لغعل الطريق مفتوحا إلذ التعدد

الأيديولوجيات على أساس أنها في زعمها تقدـ تفستَ كلي للظواىر الإنسانية قد و  عادة ما تأخذ شكل الدذاىب

 .(3)« انطلقت من حتمية ولعية لا أساس لذاو  ،حقيقة التنوع الإنسانيألغت 

                                                           

 .167، ص2000، 1ط، منشورات جامعة فيلادلفيا، عماف، الأردف، و آخروف : الحداثة و ما بعد الحداثة، ( صالح أبو اصبع، عز الدين الدناصرة1)
 .61، صـ ف، صالح أبو اصبع (2)
 .124، ص2010، 1دار الفارابي بتَوت،ط، ( أحمد عبد الحليم عطية: نتيشة وجدور ما بعد الحداثة3)
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 لد يقدموا تعريفا لأنو من الدستحيل تقديم مفهوـ لذا و  نلحظ أف النقاد قدموا وصفا عاما لدا بعد الحداثة

 ذلك لسببتُ :و 

قفد » الديادين التي صاغها لرموعة من الدفكرين في لستلف، فروع لستلفةو  الأوؿ: أنها بزلق من لرالات

الباحثتُ مصطلح ما بعد الحداثة حسب فهم كل منهم لدعتٌ كلمة و  النقادو  استخدـ العديد من الدفكرين

(modarenحديث )  و( ٍالدقطع اللاتيتpost( ما بعد من بتُ تفستَات لفظة)modarenpost أنها )

 .(1)«انفصاؿ عن الحديث

 ، وتوفر حقيقة موضوعيةتلدفهوـ الذي يوحي بالثباوالثاني: أف مضمونها العاـ يرفض إعطاء ومنح ا

 ىا الداخلي يلتبس الغموض.افمحتو 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .127ص ،1،2010دار الفرابي،بتَوت، طنيتشو وجدور ما بعد الحاثة،، أحمد عبد الحليم عطية(1)
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 .(1)ما بعد الحداثة كما جاء في كتاب سيموف مالباسو  نعرض من خلاؿ ىذا الجدوؿ الفرؽ بتُ الحداثة

 ما بعد الحداثة الحداثة 

o الرومانسية أو الرمزية 

o الدغلق(و  الشكل ) التًابطي 

o  الذدؼ 

o التًكيب 

o التسلسل الذرمي 

o الكلاـو  الإتقاف 

o العمل الفتٍ أو العمل الدنتهى 

o الإبتعاد 

o الإبداع الشمولية 

o التًكيبة 

o الحضور 

o التميز، الجنوسة / الحدود 

o الربط الأداني أو تبعيتو ، علم الدعاني

 بالأدوات

o الإستعارة، الإنتقاء، الحدر العمق 

o الددلوؿ، التاويل القراءة 

o التًيخ العريق، السردية 

o النوع ، لذجة الأسياد، العرض أو الأثر

 جنسي، ذكوري

 

o الفزياء الحالية / الدادية 

o الدنفتحو  الشكل الداط ) الدفكك 

o التلاعب 

o الدصادفة 

o الفوضى 

o الصمتو  الإنهاؾ 

o  العملية أو الأداء أو الحدوث 

o الدشاركة 

o تقليل الإبداع أو التفكيك 

o التقيضة 

o الدتناص، النص، التشتت 

o النظم، الأرداؼ 

o حالسط يةدمور ج–الجمع ، الكناية 

o  ضد التأويل ) القراءة الظالة، الذاؿ

 الدكتوب

o التاريخ الدعاصر لذجة ، السردية الدضادة

 الدتحوؿ ، الرغبة، الفرد

                                                           

 .21، 20ص1،2012طالتكوين للتأليف والتًجمة والنشر،دمشق،سوريا، باسل الدسالدة،دار: تر، بعد الحداثةما  ،( سيموف مالباس1)
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 نري" ما بعد الحداثة " ىي الأخرى  لذا رواد منظو أعلامهاو  ىاروادالدعتاد عليو أف لكل نظرية و  من الدعروؼ

 -1924، فرونسوا ليوتار2007 -1929فلاسفة نذكر منهم على سبيل الذكر لا الحصر ) جاف بوؿ درياد و 

 .سوجا.....( ،،فيلورلحسنا ،بانوسباس ليتز، بلارد، داكتًو، أس، رواشنبرغ، ، جاد كريدة1998

 .الأدبو  ما بعد الحداثة 2-3

بعد نهاية ، التغيتَ الذي مس الثقافة الغربيةظهر مصطلح ما بعد الحداثة كما أشرنا سابقا للدلالة على 

لذي انتجتو مرحلة سعيا منو لوصف نفسية الأدب ا، لراؿ الأدبو  ليشمل الدصطلح ميداف، الحرب العالدية الثانية

والآراء  حوؿ الدعتٌ  تُ النقاد، واختلاؼ وجهات النظروالذي عرؼ ىذا الأختَ مناقشة واسعة ب ،ما بعد الحداثة

 ما بعد الحداثة.و  يشتَ إليو الأدبالذي أصبح 

لا يعد و  ،من فن اللافنو  ليس إلا خليطا من الفن التقليدي» يرى عديد من النقاد أف أدب ما بعد الحداثة 

 انتاجاتهإيتسع أحيانا ليشمل و  ،على المحاكة الذزليةو  اللابزطيطو  سوى أف يكوف من أدب يقوـ على اللامعقوؿ

 .(1)«الجنسو  الدخدرات الفنية التي تكتنفها كواليس

 يتميز بالدرح، ذلك من خلاؿ لبسو ثوبا جديداو  الأسس التي كاف عليهاو  أي أنو أصبح لسالفا للأدب السابق

رؤية و  ، لشا ينتجو عن ذلك اختلاط الذويات ليخرج لنا بذلك انتاجالدتعددةو  من  الأجناس الدختلفةالاقتباس و 

 أسس دائمة.و  الثبات على قواعدو  التماسكعدـ و  التفككو  جديدة، بفضل التجزؤ

أدب ما بعد الحداثة عن أدب الحداثة من خلاؿ  " John Barthلؽيز الناقد الأمريكي " جوف بارث "

 النظرية بتُ الواقعيةو  ارتفع بالرواية إلذ مستوى أعلى من المحاكاة» ما أضافو وقدمو لأدب ما بعد الحداثة حيث 

 .(2)«الأدب الدلتزـو  الدضمونيةو  الشكلانيةو  اللاواقعيةو 

 تستَ عليوللرواية شيلا جديدا لد بسكن تواكبو من قبل و  ارث" أف أدب ما بعد الحداثة أضاؼيتضح لنا حسب " ب

 .الأفضلو  حيث بفضل ىذا الأدب صارت ميزة من خلاؿ ارتفاع مستواىا إلذ الأعلى
                                                           

 .92ص ،بعد الحداثة صدى الحداثة وما، يادةز ( رضواف جودت 1)
 .93( الدرجع نفسو، ص 2)
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 تعبر عن وعي الذات» ، الذي يرى أنها بعد الحداثةأدب ما و  دب الحداثةأما " جتَ الدغراؼ" فقد ميز بتُ أ 

ستَورتها أكثر من الحديث عن و  فوضوية لسربة لصدىا تتحدث عن نفسهاو  التأمل الذابٌ الحداثيتُ بنزعة ثقافيةو 

، واقعي كذلك فهي إذا مناقضة بسامالا و  الحياة في العالد، فيعتبرىا أنها بسجد كل ما ىو عقلانيو  الواقع الدوضوعي

 .(1)«والتاريخ التنوير العلم و  تبتٍ أدبها انطلاقا من فهما الخاص الدستمد من العقلو  رواية الحداثة التي تقيمل

مبادئ و  يتضح لنا من خلاؿ ىذا الوصف الذي قدمو " جتَ الدغراؼ" أف أدب ما بعد الحداثة، أبٌ بخصائص

 رواية الحداثة التي تعتمد ىي الأخرى على العقلتَتها ظمغايرة لنو  ىي بذلك لسالفةو  جديدة اعتمدتها الرواية

 التاريخ.و  التنويرو 

ىذا ما لصده عند الكثتَ و  يعتبر الناقد البريطاني " وودز " أف أدب ما بعد الحداثة ىو أدب متعدد الأوجو،

نات مثاؿ ذلك ما لصده في رواية كائن خلاؿ تعاملاتهم مع ىذا الأدب و من النقاد في أدب ما بعد الحداثة م

نشرىا عاـ  التيياز للناقد الاسكتلندي " اللسيدر غرابي " تاممسكينة التي تصنف ضمن أدب ما بعد الحداثة ب

ىي رواية تعيد كتابة رواية أخرى " ماري شيلي " فرتكتشتاين" أذ »ن تقع أحداثها في القرف العشري 1992

ين بيش" باكستً" وىو الذي وضع الجنتُ يستبدؿ الوحش الذكري بامرأة شرىة جنسيا خلقها طبيب يدعى " دو 

 .(2)«داخل أمو الغريقة لينقد حياتها 

الدختلفة فيما بينها و الأساليب الدتنافسة ك الدزج بتُ لرموعة من الأصوات و فما لؽيز رواية كائنات مسكينة ىو ذل

فالرواية  (3)«البعضتقويض بعضها و  لأف ىذه الأصوات لا تشكل وحدة متماسكة كونها تتعارض باستمرار» 

الديزة و  ىذه الصفةو  متعددة عن طريق لرموعة من النقاد، لشا جعلها تكتسب ىذا الطابعو  وسردت بوسائل لستلفة

ىذا الجانب لصده في نثرىا ما بعد حداثي عند الناقد " برايا مكهيل" بالضبط في كتابو " النثر ما و  التي ىي عليها،

الانتقاؿ من النثر الحديث إلذ » ى التحوؿ من النثر الحديث إلذ ما بعد الحداثي بعد الحداثي " الذي يؤكد فيو عل

                                                           

 .23ص ،صدى الحداثة وما بعد الحداثة ،يادةز رضواف جودت  (1)
 .41ص ما بعد الحداثة، ،( سيموف مالباس2)
 ( الدرجع نفسو ،ص ف.3)
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؛حيث يسعى النثر (1)«النثر ما بعد حديث لػدده التحوؿ من التًكيز على القضايا الدعرفية إلذ القضايا الوجودية

، بينما النثر ما بعد حداثي الكشف عن مسألة الحقيقةو  عبتَ على النمط السائد في العالدالحديث إلذ تفستَ أو الت

 طبيعة ىذا العالد.و  بحث عن أحواؿ من وضع ىذه الحقيقةفنجده ي

أف النثر ما بعد الحداثي يواجو القارئ بأسللة تسعى إلذ معرفة أي نوع من »  "McHalوفقا لدنظور " مكهيل"

أسللة تتعلق  ، أيصماذا لغب أف نصدؽ ونكذب في ىذا النو  العالد الدوجود في كل لحظة في النص

 .ىذا ما لصده متجليا في رواية كائنات مسكينة؛ و (2)«بالوجودية

 ديغييز" التي تصور أعمق غتَ بسثيل إضافة إلذ ذلك نوجو التصوير الوصفي في السرد الروائي حسب " لينارد

؛ (3)«الروايات لا تصور الحياة بل تصور الحياة كما بسثلها الإيديولوجيا» إذ يقوؿ  ،تصوير الحياة بصورة بسيطةو 

ستَىا على نهج الإيديولوجيا و  ذلك من خلاؿ اتباعهاو  بدعتٌ أف ىذا التصور حسبو تتسم بو رواية ما بعد الحداثة

 تأقلم مع الفطرة السليمة.تو  التمثيل العالد الكلي حتى بذعلها في صورة الطبيعة التي تتماشىو  في التصوير

 العديد حدوده فيو  وظائفوو  أشكالوو  ىتماـ كثتَ من النقاد على السرد الروائياالفتًة الأختَة انصب  فيف

 « تبعث فيو الحياة بالتزاـ » ىذا ما يؤكده " ىايدف وايت" الذي يعتبر أف ما بعد الحديثو  ،المجالاتو  من الديادين

سرد زوجتو البسيط للأحداث نفسها و  القصة الخيالية التي يقصها " مكاندليس "» في يتولد الصراع 

ما لؽكن حقا و  لرموعة من الأسللة حوؿ ما ىو حقيقي  ، الدقدمة من خلاؿ عدسة الطب في القرف التاسع عشر

ف ىذا النثر ، غتَ أف الدؤرخ المحلي يعتقد أف مكاندليس قد كتب تارلؼا حقيقياأف لػدث، حيث يعتقد غراري أ

 .(4)«عدـ الإلؽاف و  خيالر لشا يدفع القارئ في الالطراط فيما يسميو مكهيل بتعلق الإلؽاف

التميز بتُ ما ىو حقيقي فعلا عن غتَه من الخياؿ بٍ و  ،حيث يتعلق الصراع بتُ الأطراؼ للوصوؿ إلذ الحقيقة

ك من  خلاؿ وضع قارئها في حالة الشك ذل» وصولا إلذ سرد ما بعد حداثي " كائنات مسكينة " تتطور رواية 

                                                           

 .42ص  ، ما بعد الحداثة، سيموف مالباس (1)
 .43( الدرجع نفسو، ص2)
 . 361، ص 1995، 1تر: عبد الوىاب، علوب، منشورات المجمع الثقافي، الإمارات العربي، ط، ( بيتً بروكر: الحداثة و ما بعد الحداثة3)
 .44سيموف مالباس، ما بعد الحداثة ،ص :( ينظر4)
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؛ الدتمثل في الاضطراب (1)«ىذا الشك حوؿ واقعية العالد الخيالر ىو أكثر من لررد تلاعب فتٍو  وجودي مستمر

تسلسل أفكارىا في مقدمتها بصفتها إمارة مادية متشظية  فهي لد تسرد و  عدـ ترابطو  عدـ الإحساس بوو  الزمتٍ

 ،الالضراؼ على الاستقامة السرديةو  ضطرابالاسردىا، بل خلقت تشويقا زمنيا، لإنتاج  ؿعلى طريق مستقيم خلا

القضاء و  يكوف ىذا التشويق منصب على الزمن الحامل للدلالة لا على الزمن العادي، فهي تسعى إلذ التحرر منوو 

تلقي حكم عليو و  لإصدارغتَ قابل و  على لضو لا لؽكن تفستَه، ىذا ما لغعل من سلوكها سلوكا اعتباطي، عليو

ائي قوية جدا في رو بدعتٌ أف قيمة السرد ال ؛(2)«منظم بالعودة إلذ السرد الروائي باعتباره أحد افتًاضاتو القوية 

الأحداث التي تصتَ مع الإنساف، فمكانتو ذات ثأثتَ كبتَ في طرح الانشغالات السياسية و  تصوير الواقعو  عرض

 غتَىا.و  التارلؼية

الدعاصرة الحاسمة لفكرة امتلاؾ العمل الفتٍ، لتشكل من الوحدة أف منظري ما بعد الحداثة على  أجمع

 ىذا ما لصده عند كل من" بارت"و  الاجتماعيو  نتاجو التعبتَ الثقافيإأو الشكل الدتماسك الذي لد يتم  العضوية

فالعلامة دوما حسب ، مقتًف بالعلامة نهائي لا لغد معتٌو  اللغة الواحدة تدفق دائم» ف ا" إذ يعتبر ادريدا" و

 .(3)«السياؽ 

لا تقتصر على الثبات على معتٌ معتُ وواضح في سياقها، بل "، دريدا" و غة حسب كل من " بارت "أي أف الل

الدونتاج ىو النوع الأساسي و  الكولاج» " أف دريدايرى "  ،يطرحو سياقها الدتداوؿو  بزرج الدعتٌ الذي يتنجو  برمل

التنافر الدوجود و  " لؽيزىا التباعد دريداالدونتاج عند " و  ؛ فسياسة الكولاج(4)«الخطاب الفتٍ ما بعد حداثيفي 

ىذا ما و  نتاج الدلالة الجديدة في لزيط النص.إالتنافر لعا اللذاف يسالعاف في و  فعناصر التباعد، داخل العمل الفتٍ

لور" و يتضح حسب تصريح " د (5)«إف العمل الفتٍ مستقل بساما عن مبدعو» فيقوؿ  " Dolorيؤكده" دولور"

                                                           

 .44ص بعد الحداثة، ما سيموف مالباس، :ينظر(1)
 .365( بيتً بروكر: الحداثة و ما بعد الحداثة، ص2)
 .180( ينظر، بدر الدين مصطفى: دروب ما بعد الحداثة، ص 3)
 .182، ص نفسومرجع ر: ( ينظ4)
 .فص  الدرجع نفسو،( 5)
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من ناقد إلذ و  فإنتاج الدعتٌ أو الدلالة لؼتلف من كاتب إلذ آخر، أف العمل الفتٍ غتَ لزكوـ بقواعد ثابتة لزددة

 آخر، فهذا الاختلاؼ صفة أدب ما بعد حداثي الذي لا يستقر على بسوج معتُ.

من رديلها   جيدىايز ين ما بعد الحداثة في أغلب الأحياف بالعلاقة بتُ الأنواع الفنية من خلاؿ بسلا يهتم ف

» التدرج الذرمي الدتسلسل و  لسالف للنخبةو  بل يتسم بطابع معارض ،صفها ضمن مستوى مرتفع أو منخفضو أو 

 ،كالرمزية،  مثاؿ على ذلك " ديفيد سيل " ختَو رسومات " فيشل "و  ،بث الفوضى في السردو  بل يقوـ بزرع

 .(1)«غتَىا و  أشكاؿ الذويةو 

غتَ أنو ، الثقافة الفنية في الغرب أدى إلذ نقد نسبي متفككو  إف الابراد الشديد بتُ أفكار ما بعد الحداثة

كد " براياف ؤ لرواية الفرنسية الجديدة التي يلصد في ا»  بسثيل لزاكاة الواقع في الفنوف، و  واصل الطريق في تصوير

في الطبيعة  قينايالدسيطر على أدب ما بعد الحداثة يتضمن شكا و و  ل" من خلاؿ زعمو أف الأسلوب الدهيمنيمكه

 يدعم رأيو ىذا من خلاؿ الإشارة إلذ أعماؿ كل " من " بيكيت"و  يصوره النص،و  الدتناقضة للعالد الذي يعرضو

 .(2)«فر" كو و " فابوكوؽ"و "و " فونيسيس"و " روب درية "و

الدتغتَ نتيجة لتلك و  ا العالد الدتحوؿغتَات كثتَا ما يصعب علينا فهم ىذتو  إذ لصد أنفسنا في عالد تكتسيو تقلبات 

 تبرز في كل فتًة .و  الفنوف الجديدة التي تظهر

الخصائص لا لؽكننا الولوج إلذ عناصر السرد " ما بعد الحداثي " في الأجناس الأدبية الدختلفة دوف معرفة 

بزتلف بالاختلاؼ جنسها ىي الأخرى  ) و  من ىذه الخصائص التي يتمتع بهاو  التي ميزت كل جنس عن غتَه

 الستَة الذاتية، الأسطورة....(، لكنها أدت دورىا بشكل منسجم في ىذه الرواية منها : ، الرواية

 التشظي. 2-3-1

) التفكك   بو فلسفة ما بعد الحداثةلتي نادت اة سردية لرسدة في الدقولات الفلسفية يعد التشظي سم

ذلك ما يساىم في خلق عالد ، بط بينهااجمع عدة قصص لا ر لتشظي في حيث يبرز االاختلاؼ (، ، التعدد
                                                           

 .70ص، 2012، 1ط، مؤسسة ىنداوي للتعليم و الثقافة، وفربلاتكر: ما بعد الحداثة ( ينظر، بيست1)
 . 78( الدرجع نفسو، ص 2)
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، بل نا كنوع عقلي نتحرؾ وفق ىدؼ مسبقلا أعتقد أن» في ىذا السياؽ يقوؿ " جوف عاج"  ،دلؽقراطي للرواية

أف ىدفي من وضع تسعتُ قصة في و  الدنهاج ىو صفة داخلية بالضرورةو  يةأف العملو  نتحرؾ وفق عملية أو منهاج

 الكائنات أيضا ترتبط بعضها ارتباط وجوديا معقدو  تركيب عشوائي ىو أف أشتَ أف كل الأشياء وأصوات القصص

 .(1)« نية في عقل شخص واحد عقلا حصرىا في رؤيةو   أف ىذا التعقيد يظهر فقط عندما لا لضاوؿ اختزالذاو 

أجناس لا  ةن عدلستلفة عو  يتضح لنا حسب " جوف عاج " أف سيمة التشظي تكتمل في عدة عناصر متفرقة 

فالحالة الوجودية لكل شيء ىي أف يتوافق مع ذاتو لتكوين ىويتو الخاصة، قبل أف يزيغ ، تقتصر على رابط لغمعها

لا تبحث و التماسك و  رابطالذات مفتقرة للموحدة بذلك تكوف لزاولة إدخالو ليشكل رؤية و  بامتزاجو بشيء آخر

قد يكوف و  ؿ إلذ موضع بسحو عنها سمة التشظي،التحو و  التجردو  عنو في الأساس أو أنها تطمح عبر ىذا التفكك

ن قصد من الذات التي تسعى إليو في الأوؿ أو يكوف وسيلة أو طريقة تدفع الذات لضو الاكتماؿ، ىذا التفكك ع

الأحكاـ و  تشظت الدمارسات» قوتها داخل الفكر ما بعد الحداثي لدرجة و  تهافسمة التشظي بسطت سيطر 

لا لغمعها و  الجمالية إلذ نوع من القصاصات الجنونية الدملوءة بأنواع لا برصى من الدداخل اللونية التي لا ربط بينها

، يبرز فيوو  ق الذي يتجلىبالفعل أو النس معتٌ ىذا انو أصبح يعبر عن الجماؿ؛ (2)«إطار لزدد عقلاني أو علمي

 الاستمرار.و  بل أصبح يعبر عنو حسب الصفة الدنفصلة على الدواـ

 الاضطراب الزمني.  2-3-2

معتمد على تقنية خلط ومزج الأزمنة ، يعتبر الاضطراب الزمتٍ خاصية من خصائص أدب ما بعد الحداثة

" لندا ىذا ما أكدتو و  فهو مشروع متناقض، كالانتقاؿ من الدستقبل إلذ الحاضر أو العكس،  ببعضها البعض

صفاتو الفنية و  مشروعا متناقضا في أشكالو » " التي ترى في أدب ما بعد الحداثة أنو  lundhutchol" فىتشو 

، كما ادة النقدية التهكمية لفن الداضيتنسى الاستخداـ، ترسي بٍ تقوض أسس قواعد الأعراؼ في إعو  تستخدـ

، ة أو القصة إلذ صف الفضة الشارحةما بعد الحداثة بسثلها أحسن بسثيل أعماؿ الدتناقضأنها تؤكد على أف كتابة 
                                                           

 .253، ص2010، 1ط، مصر، القاىرة، تر: ناجي رشواف، (  ينظر، نيكولاس رزبرج: توجهات ما بعد  الحداثة1)
 .20، ص2002دط، ، block wwollpubhshersتر: حساف، نشر ، ما بعد الحداثة ( ديفيد ىارفي: دروب2)
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 ذلك عن طريق وسائل متعددة أبرزىا مزجو  ، التي تقوـ بتشويو التاريخ عن وعيأحداث التاريخ و  الدسجلة لوقائع

الدكاف كاختلاط و  تَ عليو الزماف؛ معتٌ ىذا ىو الإخلاؿ بالتًتيب الدستقيم الذي يس(1)«خلط التاريخ بالفنتازيا و 

 الوقائع بالشواىد الأثرية أو الحقائق بالأساطتَ التارلؼية.

، عندما ف الخلط بتُ التاريخ بالفانتازياو ختَ مثاؿ على ىذا ما تضمنتو رواية " أبراىاـ " الذي استخدـ فيها ص

 تاريخ أسرتو.لذا عن  نوادر لا أساسو  لشخصيةذكرياتو او  قاـ بجمع بتُ وصف الثورة الفرنسية

و من ىذا يتبتُ لنا قصة أو رواية ما بعد الحداثة لا تقوـ فقط بتقويض أسس الداضي فحسي بل إنها تعمد 

الدستقبل كذلك من خلاؿ تشويو التماسك الدستقيم لعملية السرد عن طريق و  تزيف الحاضرو  أيضا على تشويو

 العادي.قبالذا على الزمن إو  الزمن الداؿ حجب معتٌ

 تفكيك الترابط. 2-3-3

لطص بالذكر و  تعد خاصية تفكيك التًابط من الخصائص التي اعتمد عليها نقاد أدب ما بعد الحداثة

برطيم عملية و  ولعا من أجل خلق نظاـ جديد للرواية فعمدت إلذ توظيف ىذه الوسيلة من أجل تفكيك، الرواية

مثاؿ  ،والتقطيع، وذلك بواسطة استخداـ ميزة الصدفة شائيةنظمتُ للنصوص في عملية الإنالإنتاج الدو  الاستقباؿ

الرواية تعلم القارئ كيفية خلط »"b. sjohnson" جونسن"لنا على ذلك ما لصده في الرواية الإشائنة لدؤلفها 

وليس ، غرض جوسوف من توظيف الصدفة في روايتو ىو إعادة خلق التنظيم الوحيد لأفكارهو  الفصوؿ العديدة

 .(2)«لررد القياـ بتجربة تقنية متعمدة 

" الذي تصوره كمعامل tristiontzora" " ثريسشثزورةفهو وليد أفكار الفناف » أما بالنسبة إلذ التقطيع

نلحظ من ىذا التقطيع يتجلى و  ؛ (3)«الددائي في الفنوف الدرئية و  لفظي للفن التطبيقي أو فن الدلصقات التكعيبي

إضافة إلذ تقنية الطية أو الثنية ، خلطهاو  دلرها معا أو وعاء آخرو  الدبتورة من سلسلة من النصوصفي وضع الجمل 

                                                           

 .188ص 2011، 1ط، القاىرة، شارع الجيلاية بالأوبر، الجزيرة، تر: وجيو سمهاف و عبد السميع، : دليل ما بعد الحداثةميلستيوارت : ( ينظر1)
 .194ص الدرجع نفسو :( ينظر2)
 195، الدرجع نفسو :( ينظر3)
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بصفحة أخرى  بدحاذاتهاثتٍ صفحة النص رأسيا بٍ يقوـ » تتم وفق و  في الدصادقة borroughsالتي جندىا 

 .(1)«الفقرات بطريقتو الخاصة  تعطي للمؤلف الحرية في اختيار تكرارو  حتى يتوافق النصاف، فتقنية الطية بسنح

 المحاكاة الساخرة.  2-3-4

كيفية ارتباطها و  ،الفلسفيعن انتمائها النظر طبيعة الأدبية للسخرية بغض الحاوؿ دارسوا الأدب تأكيد 

من و  والقوؿ تعد بدثابة فن من الفنوف التعبتَ سواء كاف ذلك نفسيا أو اجتماعيا فهي  ،بالعلوـ الإنسانية الأخرى

أنو » ىذا ما أشار إليو مبدأ " ألداف " و  السخرية كظاىرة أدبيةو  علينا التفريق بتُ السخرية كمبدأ فلسفيبً وجب 

السخرية كظاىرة من ظواىر الأسلوب الأدبي. بدعتٌ و  لغب التفريق بجلاء بصورة نهائية بتُ السخرية كمبدأ فلسفي

في النص الأدبي يعتبرىا مفارقة لغوية دلالية  الاقناعو  بعدىا الدلالرو  ،ائيةيالسيمو  النظر في لزتوياتها اللسانية

مكوف بنائي فالأوؿ يتجلى في الاستخفاؼ المحتوى على و  فالسخرية تتكوف من مكونتُ اثنتُ مكوف انفعالر

 . (2)«التباس و  نجر عنها من غموضيما و  الضحك أو الرغبة فيو أما الثاني فيتجلى من خلاؿ الدفارقة الدلالية

ىذا مايراه " و  ،رواية الحداثةاجهت بها ما بعد الحداثة تقاليد المحاكاة الساخرة من الأدوات التي و  لذلك تعد

يتم ذلك عن طريق تقليد و  ؛(3)«الذزؿ و  خدـ  إلا من باب السخريةتأف الأشكاؿ القدلؽة لا تس »باختتُ" 

لك أسلوب السخرية الذي ذ يتولد عنتزييفها حتى و  التبديل للكلماتو  أسلوب كاتب حداثي وفق لظط الإقلاب

الإقلاب بغرض إعادة البناء من جديد و  يسعى إليو الناقد ما بعد الحداثي، فالمحاكاة الساخرة تتميز بالذرـو  يطمح

أقل خفة من قبل بل اعتنت بإلغاد طريقة جديدة و  لأنها لد بسعن على الإطلاؽ تناوؿ الأمور بطريقة أقل جدية» 

نوع أكثر طغيانا من و  الدشاىد الذزليةو  ئفةاريق الصارمة القدلؽة بل من خلاؿ الصورة الز في مسألة الواقع بط

 .(4)«الشك

                                                           

 .195، ص دليل ما بعد الحداثة ، ميلستيوارت : ينظر(1)
 .97، 2012، 1الدار البيضاء الدغرب، ط، لزمد العمري: البلاغة الجديدة بتُ التخيل و التداوؿ، ( ينظر2)
 .304، ص303، ص2016، 1العراؽ،ط، بغداد، دار الذدى للطباعة و النشر و التوزيع، ( جيستٍ ماتر: تطور الرواية الحديثة، تر، لطيفة الدلؽبي3)
 .47، ص2000، 1ط، الدغرب، لبناف، ( فكتور ايرليخ: الشكلية الروسية، تر، لزمد الولر، الدركز الثقافي العربي4)
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ىذا ما يعتبر " تينيا نوؼ" لزركا فاعلا و  منح معتٌ جديد للظاىرة الأدبيةو  ىذا ما لغعلها مقوما لإعطاءإذف، 

حينها و  الكثتَ دور أداة قلب في التحوؿ الأدبيفالمحاكاة السخرة تستخدـ في » أساليب جديدة و  لإنتاج أدوار

فإنو يفتح الطريق أماـ  ،لرموع مياؿ إلذ التفسخ في كليشيهات، يسخر الفناف من لرموع معطى من الدواضعات

 (1)«أكثرا بروزا أماـ أسلوب جديد  يعلرموع جديد من الدواض

التقليد لإحراج نوع أو لظط جديد و  القلبو  و يتضح لنا حسب " تينيانوؼ " أف المحاكاة الساخرة صفة التهكم

 للأدب.

 تهجين النص السردي. 2-3-5

ىو التقاء و  مزج لغتتُ اجتماعيتتُ داخل ملفوظ واحد»  قوؿميخائيل باختتُ " مفهوـ التهجتُ ب"  دلػد

 .(2)«بفارؽ اجتماعي أوبهما معا داخل ذلك الدلفوظ و  ،وعيتُ لسانيتُ مفصولتُ بفتًة زمنية

التقاء لغتتُ داخل سياؽ واحد و  يتضح لنا حسب منظور" باختتُ " أف معتٌ التهجتُ يكمن في اجتماع

 ستَورة الأدب تواكبو  أو اندماج جنستُ لستلفتُ ضمن جنس واحد في فتًة زمنية معينة، لشا يوحي أف حركية

الدرصد الوحيد لدتابعة برولات المجتمع السياسة ىو و  الفكرو  لا يكوف خطاب الفلسفة» تتماشى مع حركة المجتمع و 

بل إف الخطاب الأدبي ىو لراؿ أساسي لالتقاط التبادلات عبر جدلية الحوارية الروائية للغة بوصفها أداة تواصل 

ىي الروائي بتاريخ اللغة التي يستعملها واقتناصها للدلالات الدتناسلة التي تتفرغ عن و  دائما في وصفهاو  فقط

 .(3)«البارودية و  السخريةو  النحتو  يدالتولو  التهجتُ

 غتَ الدتًابطو  اء الدشوشساسا على البنصية إلذ نعتمد أتانيالكتابة الد أف التهجتُ ينطبق على و نلحظ

خطابات متنوعة كما تتجلى صورة التهجتُ في الرواية عبر استعماؿ و  مع اقتحامها لعدة أنواع لستلفة الدتماسكو 

الذي يقوـ على ميزة التجاور من ، فها الفن الدعاصر بقوةمن الأساليب الفنية التي وظ يعتبرثقافة الكولاج الذي 

                                                           

 .52ص ،الشكلية الروسية، فكتور ايرليخ (1)
 .90، ص2000، 1الدار البيضاء الدغرب، ط، ( لسائيل باختتُ : الخطاب الروائي، تر لزمد برادة، رؤية، للنشر و التوزيع2)
 .82،نفسو، مرجع ( لسائيل باختت3ُ)
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يبدأ الأسلوب عندما لغمع بتُ مادتتُ » خلاؿ تقويضو لطبيعة الأشياء حتى يتمكن من جمعها في صورة موحدة 

 .(1)«لو كانتا متجاورتتُو  متباعدتتُ حتىو  لستلفتتُ

 الأجناس الدختلفة بٍ إعادة ترتيبهاو  دماج العناصرإقي لا يكوف من خلاؿ الحقيو  بدعتٌ أف الأسلوب الدميز

 صياغتها في حلة جديدة.و 

 .الحلقات المفرغة 2-3-6

 العالد قابلتُ للنفاذو  عندما يكوف النص»ذلك و  لظت الحلقات الدفرغة في قصة ما بعد الحداثةو  نشأت

المجاوز عند برديث عمليات و  يندمج الحرفيو  ،أحدلعا عن الآخر بذزئةلا لؽكن الفصل أو و  فهما متلازماف، الزواؿو 

وذلك عند ظهور شخصيات ، إضافة إلذ ظهور وبروز الروابط الدزدوجة، بساس أو حتُ يدخل الدؤلف إلذ النص

 .(2)«تارلؼية حقيقية في القص

بذمعهما خاصية و  العالد المجاور لذاو  بدعتٌ أف الحلقات الدفرغة في عنصر " ما بعد الحداثة ترتبط ارتباطا بالنص

النسقية إضافة إلذ  ذلك بتماس العملياتو  واحدة لكن داخل النص الواحد لصد اندماج حرفي في تشكيل النص

 الروابط الدزدوجة لدكونات الروايات من شخصيات، وأحداث....

الأشكاؿ الأخرى و  الأنواع عمليات التماس التي تلح على قصة ما بعد الحداثة نادرا ما توجد أو بردث فيف

لا يظهر الدؤلف بصفة مباشرة في قصتو و  النصو  فهناؾ تدفق متواصل للسرد بتُ العالد» للقص أو الأدب الواقعي 

ىذا عكس ما و  يدؿ عل وجود مؤلف ىنا،و  مباشر فالصوت بدثابة رمز يؤشر غتَإلا كصوت يدؿ عليو على لضو 

 .(3)«برركها الرغبة في حذؼ الدؤلف من النصوص بوجو العموـو  تدفعها التي لصده في قصة النزعة الحداثية 

                                                           

 .268، ص2008، 1ط، للنشر و التوزيع، مصر( جيل دولوز: بروست و الإشارات، تر: حستُ حجة، دار الكتب 1)
 .198، ص دليل ما بعد الحداثة( ينظر، ستيوارت: 2)
 ( ينظر، الدرجع نفسو، ص ف.3)
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 النص بسرد متواصل سريع التدفق لغعل من الدؤلف أداة مباشرةو  أي أف أنواع القص الأدبي بذمع بتُ العالد

تعمد إلذ حذؼ الدؤلف  التي –الحداثية  –وىذا مغاير بساما عند النزعة التي سبقتها  صوت جوىري يبرز لنا نفسوو 

 بشكل عاـ.

 البارانويا. 2-3-7

القلق أو التهديد نتيجة و  الشكو  وىو مشهد يعبر عن حاؿ من الخوؼ، أفرزتها فلسفة ما بعد الحداثة

شخصيات الدسرحية في قصة ما بعد الحداثة من خلاؿ شعور » ىذا ما لصده يتجلى في و  متاىتوو  ضبابية الوضع

" Jo lsephhellerروايات ابرزىا ندكر منها رواية "عدة  تضمنتومثاؿ ذلك ما و  الشخصية الحاد بالبارانويا

 one fleworver the" بعنواف " kenkesseyكذلك رواية " و  "slonghterhoureبعنواف " 

curousnest (1)« 1969" التي نشرت عاـ. 

 " ما بعد "الـمعنى  -3

ثقافتو لػث يدور حولذما جدؿ  و  بعد الحداثة" يكوناف قضايا ملحة في أدب القرف العشرين "ماو إف الحداثة

 .يسلط الضوء على الدوضوع الواسعو  ،كبتَ، ىذا ما يظهر لنا شدة الحاجة في العمل

حيث توصف ىذه البائدة في  ،ما بعد الحداثةو  لها معتٌ استعملت في عنصري الحداثةف" ػأما " ما بعد ال 

التي قدمت من قبل الدتتالية التارلؼية أو عملية التتابع التارلؼي إذ تأبٌ  ،ما بعد الحداثةو   من أشكاؿ الحداثةالكثتَ

كلمة " ما بعد " لذا معتٌ يبدو للعياف بسيط في ىذه الحالة " بعد " غتَ و  ،برل لزلهاو  الحداثة بعد الحداثةما بعد 

ة أو ما بعد الحداثية إعلاف ما بعد الحداثو  ىذا الخطر في إظهاريكمن و  أف ىناؾ خطر في ىذه الصياغة الواضحة

 .السياسة في الداضيو  الفكرو  بهاـ الحداثة  في توليد صورة جديدة للأدبإالذي يزيل 

ما ىو  ح اىتمامو في التًكيز على رؤيةصبوأ ،مفهوـ أصبح متداولا في الخطاب نوعا ما " ما بعد الحداثة"  فتعد

 أزاحت الحداثة عن طريقهماو  قتلتفكانت واسطة بتُ مرحلتتُ وبادئ لدرحلة » ما لا مثيل لو في الواقع. و  معاصر

                                                           

 .196، صدليل ما بعد الحداثة ،ستيوارت :ينظر (1)
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من الصعب أف ، السرديات الكبرى تكلما تقدم جديد زمن التطوير الحداثة أف تكوف عنصرعلى ىذا ما وجب و 

 . (1)«ا كل أشكاؿ ما بعد الحداثة إلا من منطلق أنها آخر تطورات الحداثة بدلا من كونها شيلا نوعيا لستلف  نرى 

براز  إ ،طورات في أشكاؿ ما بعد الحداثة "ف قوة " ما بعد " في التًاكيب السردية الكبرى تولد تىذا يدؿ على أ

 مستحدث.و  كل ما ىو جديد

ما و  ما بعد الحداثة "" بتُ و  الدتجذرة بينو تولعلاق " نيتشة" بخفاياه عندبعد" يبرز لنا جليا  و مقطع "ما

ط فقد أبى أف يتجاور التًاث الدرتب، كل قواه للبحث عنو بٍ اعتنقو" نيتشة" بعد " ىو ذلك الدوقف الذي حرؾ 

اعتقاد وجود تاريخ ( على Modernityالديثافيزيقا ذاتها فإذا كانت الحداثة ) بهذا الفكر أي منطلق الحداثة و 

، وذلك على أساس امتلاؾ وإعادة امتلاؾ " الأسس" لو انبثاؽ تدرلغيو  للفكر لا يتحرؾ إلا بواسطة سطوع

في تاريخ الغرب تضع علمية إلذ حد كبتَ قامت ثورات نظرية و  ،مفهومها بأنها أصوؿ مكتملة دائمامثقف على لل

الديلاد الجديد و  البعثو  اـ مصطلحات مثل " العودة "كيانها باستخدو  تدافع عن وجودىاو  ،لنفسها مكانا

(Renaissance). 

خروج و  لينا إلذ الالضراؼ( لػpostmodernفالدقطع " ما بعد " دائما يرد داخل عبارة " ما بعد الحداثة ) 

وثا الػ " ما بعد " لغعل من كل البحوث داخل ما بعد الحداثة بحل الحداثة فػيهدؼ إلذ الابتعاد عن قطور داخ

وطيدة مع  قةعل من الفلسفة قرينة ولذا علامتسقة منسجمة متلاحمة وغتَ مشتتة عن الدلامح التي من شأنها أف بذ

 النقدو  ( كالعمارةpostmodernsmالسمة" ما بعد الحداثة ") و المجلات الأخرى التي برمل نفس الدلالة

 .(2)الفن .....إلخ و  الأدبو 

 الانفصاؿ عن لزتوياتىو  مدلولاو  رمزاو  ىذا الدقطع اللاتيتٍ باعتباره علامة postفالدقصود بػ " ما بعد " 

) الاتصاؿ " أو تناقض ىذا الثنائي و  مقومات الحداثة أو " استمراريتها " أو بنعتو خليطا من ثنائي " الانفصاؿو 

 .(  الانفصاؿو  الاتصاؿ

                                                           

 .69ص 1،2012دمشق ،سوريا ،ط، تر: باسل الدسالدة، دار التكوين للتأليف و التًجمة و النشر، ( ينظر سيموف ما لباس: ما بعد الحداثة1)
 .125، ص124، ص2010، 1ط، ، بتَروت لبناف، دار الفكر الغرابي، نيتشة و جدور ما بعد الحداثة( أحمد عبد الحليم عطية2)
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إلظا  ،(1)«عنها التي لا لؽكن التخليو  " الحداثة" ما بعد " في لفظة " ما بعد » كما لصد أف معتٌ البادئة 

 ىنا يقصد الزمن الداضيو  د انتهىفي الابتعاد عما ق " ما بعد الحداثة" صر عناروحا عاشقة لدى و  رغبة ىذا لؽثل

 تسمية حاضرىم.  من تمكنالوىذا لعدـ 

 الدقصود ىنا الحداثةو  الدفاىيم الأخرىتفرقة ما ىو قابل للتلاقح مع و  يبقى عائقا بتُ جمع" ىذا الدقطع " ما بعد 

تغتَات داخل الحياة و  ما برملو من أحداثو  ما بعد الحداثة أي الجمع بتُ مرحلتتُ أو حقبتتُ كل مرحلةو 

 غتَىا لشا ىو معبر للمراحل التي يعيشها الإنساف في حياتو.و  الأدبيةو  الفنيةو  السياسيةو  الاجتماعية

 نشأة ما بعد الحداثة : -4

عجزىا و لرتمعي انطلاقا من الوعي بدشكلات الحداثة  فعل بوادر ما بعد الحداثة في العالد الغربي كرد برزت

فكانت فتًة  .عدـ البقاء برت قيد التقليدو  ،اجتماعياو  سياسياو  عن مسايرة الواقع بضوابطو الجديدة اقتصاديا،

، السباقوف لاستخدامهاالعمارة فن فكاف فلاسفة ، الثمانينيات من ىذا القرف ميلاد ما بعد الحداثةو  السبعينيات

 التضارب بتُ القديمو  وقد جاء ىذا الدصطلح في أولو للتمييز أو الفصل بتُ حقبتتُ زمنيتتُ مثلها في الصراع

ىو عصر و  ما بعد الحداثة ""ذلك بدخوؿ عصر جديد لغسده و  الحديث مع تأكيد الانفصاؿ مع الزمن الداضيو 

 إلذ الفتًة الدعاصرة.النهضة بٍ اجتازىا 

تتابع بتُ الدفاىيم و  لػمل في داخلو علاقة توالرو  إف كلمة " ما بعد الحداثة " مصطلح يوحي بفكرة الحداثة

فإف " ما بعد الحداثة " أيضا ظهر بشكل مبهم ، فإذا كانت " الحداثة " من الدفاىيم التي عجزنا عن الإمساؾ بها

 .(2)الدارسوف على أناه جاءت كرد فعل مضاد لحركة الحداثة و  ع النقادعتَ متفق عليو لكنهم في الأختَ أجم

استخداـ الأولر و  يوعشالو  ( بدأ في الانتشار postmodernsmeلكن ىناؾ من يقوؿ بأف مصطلح )

 .(3)في الثمانينيات من القرف العشرين

                                                           

 .128، 127، صنيتشة و جدور ما بعد الحداثة، أحمد عبد الحليم عطية(1)
 .33، ص2003، 1الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ،الدغرب ،ط، الحداثة في زمنها القدـما بعد ، صدى الحداثة، ( ينظر رضواف جودت زيادة2)
 .، ص فف : ـ( ينظر 3)
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" إيرغت " ألسن وو  أما" تشارلز لتاسع عشرالقرف امن في السبعينيات  فكانتتٍ" يأما بدايتها حسب " رونالد تو 

 قد أجمعوا على أنها ظهرت في خمسينات القرف العشرين .

 ةالاقتصاديو  كانت مرحلة ظهورىا مرحلة متميزة بظهور لرالات توحي بجدورىا فتنوعت بتُ الفنية والأدبية

 .عمارة الو  الفلسفةو  الات خصبة كالفنسنسلط الضوء على لرو  غتَىاو  السياسيةو 

من سخريتها و  ،للتغطية الشاملة للأسلوب العلمي حيث لصدىا في الفن بسيزت بدعارضتها الشديدة الفن: -1

الفن يشكل ور بأف عء تلك الدشاريع، ونهاية الشافما بعد الحداثة " تشتَ إلذ استف » ،التقاليد المحليةو  الثقافات

ىذا دوف ، تي لؽكن عدىا فنيةتقنيات الالو  من الأشكاؿ وقد يتوسع بشكل مستمر لأي أشكاؿ ىدؼ واحد،

 .(1)« أخذ قطاعات المجتمع التي ظهرت ىامشية حتى تلك اللحظة ىذا داخا عالد الفن

" الجانب الدشرؽ من " ما بعد الحداثة ىو كسر جدار » وحسب رأي الناقد الأمريكي " أندرياس ىوستُ 

 برديدهو يسعى لفرض نفسو  حيث برغ " " غرين الفن حسبو  ، الشعب(2)«الثقافة عامة و  العزؿ يبن الفن الرفيع

ىذا للطبقة البورجوازية ىذا ، بسجيدىاو  قد استعمل الفن كأداة لتًويج السلعو  كمجاؿ منفصل عن ثقافة الشعب

ظهر فنهما في  ىذا كاف حتُ" أندي واروؿ " ين " و" في " فن البوب " عند الغنائيتُ الأمريكيتُ " روى ليختشتا

 السبعينيات أي زمن " ما بعد الحداثة ". و  الخمسينيات

لغعلو سلاحا فعالا في و  لكنو لؼبئ الشعور " يرفض التمدف الحداثي، ما بعد الحداثة "كما نلمس الفن

 .الظنوف اليوميةو  اجهة كل الشكوؾمو 

مثاؿ ذلك برز مع فنانات و  خاصةنلمس الجانب الأنثوي و  ،المجتمع من كلى الجنستُ وقد بذمعت فلات

، لزاولتهن تأسيس الفنو  الفلة الأخرى أي الذكور مواجهةو  لعشرين في بردي منهناة الثمانينيات من القرف فتً 

ىذه الأختَة استخدمت الدسرح في عملية  "،ضمتَ عالد الفن"حيث لصحت فلة منهن في ذلك ىي فلة اسمها 

بركم على و  لة من نفسها ىي من تقررت ىذه الف، وفد جعلات في قاعات السينماالتنبيو إلذ دور النساء القاصر 

                                                           

 69ص، ما بعد الحداثةنظر سيموف ما لباس: ( ي1)
 .137، ص1،2001طعند الدسيح ،، دليل الحداثة و ما بعد الحداثة : تارلؼها و سياقها الثقافي، تروجيو سمعاف، ( ينظر ستيوارت سيم2)
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متجاوزة للحداثة في " ما بعد الحداثة" إذ جعلت معيار ذلك ملصقات لكنها سايرت  ،الفن بالنجاح أو الفشل

النسبة الأخرى الفاشلة القليلة بسثل و  جعلت نسبة النجاح للتعريو  الفن من خلاؿ التعري في ىذه الدلصقات

 التقليد.

النساء تيار و  ، يتمثل عند الرجاؿالجنسو  الخاـ في نظر الأمريكيتُىو الدادة و  نلمس عنصرا منفردا في الفن ىناو 

 . (1)تيار بذديدي " ما بعد الحداثة "و  تقليد " الحداثة "

لكن كل ، جديدة للعرض أساليبو  فأدخلت أصواتا بذاربهم، بذربة ىؤلاء الفنانتُ ليست فاشلة وسعت

فشعبية الأعماؿ الفنية تعانق  البرجوازية " التي ، لأف الفن يلم بكل الأنواع، قوبل بخسارة لدستوى النقدىذا التوسع 

لعل أواخر القرف العشرين ساعدت على بروز أسواؽ فنية لظت لظوا فنيا في و  لد تتعارض مع الحداثة " أي الفن

 روؽ بتُ  لطبة من الناسلذ وجود اختلاؼ  في الف، وىذا ما أدى إالداؿ عند قلة من النقادو  الفن فظهر، التاريخ

 كل أدى إلذ بروز فلة من الفنانتُ على قنوات الصرؼ الدعرفي الإعلامي. عامتهم.  و 

ىذا و  »ي بدناقشة دورىا في فن العمارة بدأت مقدمة " ما بعد الحداثة " داخل الفن الدعمار : فن العمارة -2

: أي (2)«اليومية و  " الذي لو تأثتَ فعاؿ ومباشر في الحياة العاديةيعود لعدة أسباب منها " الأسلوب الدعماري

 الاتصاؿ فيما بينهمو  ىذه الرؤية التي من خلالذا لؽكن للناس رؤية أنفسهم ،العملو  الوسط الدعاش كالسفر

فن  داخل ة ىذا العملذلك لجمع ثروة مالية كبتَ و  اريتُحاجة للمهندستُ الدعموالسبب الآخر بذاربهم في العالد .و 

وقد قاـ لرموعة من الكتاب بالتنظتَ لذذه الدبادئ " ما بعد الحداثة الدعمارية " باستخداـ  العمارة بشكل مباشر

 التعريفات الواضحة .و  اللغة الشاملة العامة حوؿ تقدلؽهم لكل الدعارؼ

شأ بعد الحرب العالدية الأولذ أثناء الدأخذ العالدي الأوروبي الذي نو  تتجلى " ما بعد الحداثة الدعمارية " في الأسلوب

والذندسة    والذيكلة التصميم و  نت تهدؼ إلذ بذديد عمليات البناء، وىي حركة كااـ مرحلة الإعمار العالديقي

تتبع نفس القوانتُ في العالد و  صب اىتمامها على القواعد الدعمارية العالدية التي تلتزـ تطورات المجتمع من سكنو 

                                                           

 .40ص، ما بعد الحداثة( سيموف مالباس، 1)
 .80ص ، الدرجع نفسو (2)
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حيث سيعتمد في ذلك على استخداـ مواد وظيفة أحسن، و  العمارة عقلا جديداسينظم فن و  الأوروبي ككل

حيث اكتسحت الددف الصناعية  1970قد برز فن العمارة سنة و  ،يرفض كل ما ىو زخرفي لا حاجة لوو  حديثة

 بأشكاؿ قمة في الحداثة .و  العالدية

العمارة " ما بعد الحداثي " يقدـ  أحد الدنظرين في فن "Charles Jenck"فنجد " تشارلز جينكس

برليلا دقيقا في غاية الوضوح للوصوؿ إلذ الأسلوب " ما بعد الحداثة " في أحد كتبو الدعنوف " لغة العمارة ما عبد 

، أي أف فن العمارة عمره (1)«لحسن الحظ لؽكننا برديد تاريخ وفاة فن العمارة لحظة زمنية دقيقة » الحداثي" فيقوؿ

ىذا الفن قد جاب و  ،أشكالذاو  بتاريخ زمتٍ من ميلاده إلذ وفاتو كفن عالدي يتمركز حوؿ الذندسة الدعماريةلزدد 

ضارية الشاىقة في أصلها الأوروبي فانتشرت الدعالد الح، العالد بأسره حتى أسس مبدأ قيامو داخل لراؿ العملي العاـ

تلبية » ىو اجتماعي يتمثل في و  ة نذكر منها الذدؼ البارزوقد كاف لذذا الفن الدعماري أىداؼ في الحياة الإنساني

والدقصود ىنا البيلات الأحياء  احتياجات الدواطنتُ  كافة بطريقة منظمة لا توفرىا بيلتهم التقليدية بشكل بارز

 . (2)«الفقتَة في القرف التاسع عشرو  الصناعية العشوائية

التخطيط قد أدى و  البرامجالتأثتَ الدباشر لذذه الأىداؼ و إلا وىنا لؽكننا القوؿ أنو بالرغم من كل الأىداؼ البارزة 

جعل من الفن الدعماري سببا و  لذي كاف الدعامة الأساسية لقياموبالحضارة إلذ التًقي على حساب الفن الدعماري ا

ارة " ما حوؿ فن العم نستشهد بو مثاؿختَ مباشرا في تقديم البناء الدعماري بالطراز العالدي لدى الغرب. ولعل 

ختَ مفكر و  (3)« لصلسفندؽ ويستن بونافتنور في لوس أ »بعد الحداثي " يتمثل في ذلك البناء الدعماري الفتٍ 

ىو " فريدريك و  و الفتٍمدينة مصغرة ذات بناء معماري قمة في الابداع كاف شكلألقى جل اىتمامو على تأطتَه 

 أصبحأي فنوف داخل فن واحد أي حيز فتٍ مدرج حتى  ،وقد تشعبت الدعالد الفنية داخل كل مبتٌجيمسوف "

                                                           

 .29ص، ما بعد الحداثةسيموف مالباس، (1)
 .30ص، ( الدرجع نفسو2)
 .33ص، الدرجع نفسو(  3)
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ذا الزخم الدىشة داخل ىو  ، وىذا كلو ناتج من الارتباؾمتاىة في نظر أىل الفن وغتَىمالفن الدعماري الشاىق 

 .الدتعارؼ عليهاو  تمد عليو قدلؽامن الفنوف الدعمارية " ما بعد الحداثية " الذي لؼتلف بساما عن الحيز القديم الدع

اد للحداثة التي جعلت من كل الدواد الجديدة تواجو الحداثة في فن العمارة أف تكوف تضتسعى " ما بعد 

" ما بعد الحداثة تقوـ باستشهاد وصف بالسخرية للأساليب التماثل الذندسي الاجتماعي لكن في الوقت نفسو 

ىذا لا يعتٍ أف " ما بعد الحداثي ، ىذا ما لغعل من " ما بعد الحداثة سابقا عن غتَهو ، أي القدلؽة منها، لتي قبلهاا

 قد اختفى  منة لرتمعنا.

بالدرجة الأولذ قبل كونو فنا إف نشأة " ما بعد الحداثة " داخل فن العمارة كاف ىو الآخر عاملا اجتماعيا 

فما بعد الحداثة داخل فن ، الذندسة إنو مشكل للأجياؿ كمرحلة لا بد منها من الدرور عليهاو  الخروج لعالد البناءو 

تغلق جميع منافد التطور و  الدعاصرةو  العمارة قد أزاح أعباء كانت تبقى المجتمع في أحياء فقتَة تعزلو عن الحداثة

 ىناؾ .

 للفن داخل المجاؿ الفلسفي أف يقصي جوانب أخرى لذا بعد الحداثة ؟  فهل لؽكن 

 :ةالفلسف في -3

الدوروث الفلسفي الفرنسي  وقد كاف ذلك جليا داخلانطلقت ما بعد الحداثة داخل الدنظور الفلسفي 

كثتَ من النظريات التي تشكل " ما بعد الحداثة " أحد مرتكزات الحديث، حيث حدث صراع حوؿ مصدر  

وقد وردت في عوالد الفكر الغربي منذ الفلسفة اليونانية الكلاسيكية » السياسية و  الفلسفة وأحد الدعايتَ الثقافية

قدمو فيلسوؼ القرف التاسع عشر الألداني ما ختَ مثاؿ على ذلك و  التي سبقت " ما بعد الحداثة بأمثلة الفلاسفة

معرفة و  . أي القيم السابقة إعادة قراءتها(1)«دة تقييم القيم ىو إعاو » التقاليد " فريدريك نيتشوو  اداتعلى الع

أنواع الخطاب الدختلفة فنجده يصنف " ليوتار " دوف أف ننسى ما قاـ بو تصنيفها في " ما بعد الحداثة " و  أصولذا

غتَىا كلها كانت شبو و التفكيكية و  ما بعد البنيويةو  في نشأة " ما بعد الحداثة الفلسفية " إضافة إلذ البنيوية

                                                           

 .12، 11تارلؼها و سياقها الثقافي، ص، ما بعد الحداثة، 1ج، دليل ما بعد الحداثةستيوارت ميل، ( ينظر : 1)
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منعدمة لكنها عادت وانتشرت من جديد فأنتجت لنا حقلا واسعا للذات الفلسفية، حيث شكلت تطورا وجدانيا 

موا ثورة على التقليد داخل مزارع الفلاسفة الغربيتُ الذين أقا " " ما بعد الحداثةفي الفكر الفلسفي الذي أتى على 

 ثورة فكرية بطابع فلسفي.ى شكل علث " ما بعد الحداثة " بعو  لإحياء

عن أقوى صوت مؤثر في فلسفة " ما بعد الحداثة فنقوؿ إنو " ليوتار" فهو بدثابة حبلها البعض قد يتساءؿ و 

 لاسفتها.دوف غض البصر عن لراؿ ف، " ما بعد الحداثةو بتُ الحداثةالسري الرابط 

يعد تعبتَا مهما عن فلسفة " ما بعد الذي " و boudrillond"بوديار" كما لصد العمل الذي قدمو » 

يرى و  التي لغب على المحلل توضيحهاو  الحداثة " حيث يرفض في عملو فكرة وجود بتٌ خفية وراء الظواىر الأخرى

 ة.يبوديار أف عالد " ما بعد الحداثة ىو عالد المحاكاة أو الصور المحاك

د فلسفي ىو ذلك الارتياب الدميز لذا " ما بعوما لؽكننا ملاحظتو داخل " ما بعد الحداثة من منظورىا ال

 ، الفكرية أي لرالاتها الدتعددة.اعية، السياسية، الجنسية، الفنية، الاجتمالحداثة "داخل النظريات الكبرى

مزاعمها السلطوية ما لؽكن اعتباره السمة الدميزة لفلسفة " ما بعد و  إف ىذا الارتياب في النظريات الكبرى

والحقيقة التي بسيز " ما بعد الحداثة " في البحر الفلسفي الواسع أنها قد جعلت في أعتُ بعض الفلاسفة  ،الحداثة "

 رجم جعل منطلق التجديد.و  بابا إلذ إقصاء التقليد

أي أف " ما (1)« تستمر في ذلك في تتابع لا نهائي و  الحداثة تتعاقب عبر الزمنو  تبقى " ما بعد الحداثة "» 

أننا نعيش الآف في عصر " ما بعد الحداثة " ىذا من الدنظور الفلسفي و  " وجدت أيضا في الدستقبلبعد الحداثة 

، وىذا يعتبر شيء قليلا يقاؿ لا مستقبل نتأمل إليوو  نفرح بو حاضرو  لكن حسب رأي لا ماضي للحداثة نعتز بو

 حقها في المجالات الأخرى أوسع.و  في نشأة " ما بعد الحداثة "

                                                           

 .27، 29، صسابق، مرجع ليل ما بعد الحداثةد ،ستوارت ميل( ينظر : 1)
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إف الدتأمل لجوىر جل الفلسفات " ما بعد الحداثة لغدىا فلسفات عدلؽة تقوـ » فلسفة العدمية كما لصد ال

الحداثة " ىي لا تقدـ  دبدعتٌ أف ىذه الفلسفات " ما بع (،1)«الانسجاـ و  الدنطقو  تقوض الدعقلو  على تغيتَ الدعتٌ

 لػمد عقباه لكونها مرض فكري.ىذا ما لا و  بل بزلق فوضى في أوساط المجتمع ماتيةغعملية واقعية وبرا بدائل

 :مرتكزات ما بعد الحداثة -5

 لرموعة من الدكونات والدرتكزات الفكرية والذىنية والفنية استندت " ما بعد الحداثة " في الثقافة الغربية إلذ

 النقدية بسثلت في عناصر مهمة نذكها في ما يلي :و  الأدبيةوالجمالية و 

 :التقويض 5-1

يتسم و  برطيم أصولو الدركزيةو  ، أي ىدموة " تسعى إلذ تقويض الفكر الغربيلصد " ما بعد الحداث ىنا» 

 . بدعتٌ أف " ما بعد الحداثة " قد تسلحت بآليات الذدـ(2)«التفكيك و  التأجيلو  ذلك من خلاؿ التشتيت

لفكر بعد أف كانت جسدا ثقيلا جعل منها لوحة فوؽ مياه او  ، ىذا سعيا منها لتعرية الخطابات الرسميةحالتشريو 

 التضادو  ذلك باستعماؿ واصلة الاختلاؼو  ،الدتكاملةو  فضح الأيديولوجيات الدنتشرةو  ،مستقرا في قعر الدياه العكرة

 غتَه .و  كل متعارض من فكرو  درعا مضادا حاملا لكل أشباه الدتناقضات، وكل ما لغعل منها، التناقضو 

 :التشكيك 5-2

انتقاد الدؤسسات الثقافية و  أىم ما تتميز بو " ما بعد الحداثة " ىو التشكيك في الدعارؼ اليقينية نم» 

، ومن بٍ أصبح التشكيك آلية ووسيلة تستخدـ للطعن في الفلسفة الغربية لخطاب والقوة الدعرفية والسلطةالدالكة ل

 اؿ ىي الحقيقية تشكيك في الديثافزيقا" مثدريدا جاؾ. فتفكيكية "(3)«الداؿ الصوبٌ و  الحضورو  الدبنية على العقل

لصسد التشكيك كعنواف مركزي لدميزات  "ما بعد الحداثةبالعودة إلذ "و ،الغربية من أفلاطوف إلذ فتًة الفلسفة الحديثة

 .ظاىرا للجميعو  ىذا ما نراه واقعا باديا "ما بعد الحداثة "
                                                           

 .17ص، 2007، دد، 1ط ، الدقارنة الشدرية بتُ التصور و الإجراء( جميل حمداوي، 1)
 .20ص  نفسو،( الدرجع 2)
 .20،صالدرجع نفسو( 3)
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 :الفلسفة العدمية 5-3

وفوضوية، تقوـ على  الفلسفات " ما بعد الحداثة فإنو لغدىا فلسفات عدلؽةإف الدتأمل لجوىر جل » 

، بدعتٌ أف ىذه الفلسفات " ما بعد الحداثة " ىي (1)«النظاـ  الانسجاـ تغييب الدعتٌ، وتقويض العقل والدنطق و 

، في اعتقاد ما لا لػمد عقباه ىذاو  ،الفوضى في أوساط المجتمعو  اتيةبراجمو  فلسفات لا تقدـ بدائل عملية واقعية

 .ىو بدثابة مرض فكرى انتهىو 

 :التفكك والانسجام 4 -5

وبذديدىا  ،بذميعها في بنيات كونيةو  طاباتإذا كانت فلسفة الحداثة أو التيارات البنيوية والسميائية والخ»  

فإف فلسفات " ( 2)«الكونية  والعضوية  برقيق الكلية، و التشاكلفي قواعد صورية عامة، من أجل خلق الانسجاـ و 

التعددية  بل ىي تعارض فكرة الكلية  وفي الدقابل تدعو إلذ، الانسجاـو  ما بعد الحداثة " ىي ضد النظاـ

 متعارؼ عليو، أي كسر القاعدة العامة داخل الدناىج الغربية عامةو  تفكيك ما ىو منظم، و والاختلاؼ واللانظاـ

 صور " ما بعد الحداثة " كعنصر عاـ. العربية خاصة وىذا ما لصده في جلو 

 :هيمنة الصورة 5-5

فأصبحت الصورة البصرية علامة سيميائية تشهد الاتصاؿ رافقت " ما بعد الحداثة " تطور وسائل لقد  » 

في غياىب المجالات العامة منها لد تعد اللغة الدنظم الوحيد للحياة الإنسانية و  ،على تطور " ما بعد الحداثة "

دولز " أف لصد " جيل  ، ولا عيبالمحرؾ الأساسي للتحصيل الدعرفي أصبحت الصورة ىيبل ، (3)«الخاصة و 

Gille deleuze عتبرتو ، والصورة قسمها إلذ الإدراؾ والانفعاؿحيث ، " أحد الدهتمتُ بالصورة السيميائية 

 الدسرحخصوصا و السميائية كالرسم والفن ىذه العناصر التي لجأ " دولز " أحد أبرز الصور الدعاكسة للدراسات 

                                                           

 .21ص ،الدقارنة الشدرية بتُ التصور و الإجراءجميل حمداوي،  (1)
 الدرجع نفسو ص ف.( 2)
 ص ف. ، السابق( الدرجع 3)
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 فطيطريق  كخداع السينما للزماف عن ،  لنا، في زي تنكري دعاالسالعالد الدوسيقى بشكل عاـ وىذا ما جعل و 

 خداع الحواس.

 الغموض:و  الغرابة 5-6

 وغموض الآراء الشدودلقد بسيزت بالغرابة و  »ىذا الدرتكز لصد لو أوجها معاكسة " في ما بعد الحداثة " 

 Jackا"دريدااؾ الدتمثل تفكيكية " ج مثاؿ على ذلك ىو دائما لصسده و ختَو  (1)«الدواقف و  الأفكارو 

Derrida"البناءو  لكونها تعمد إلذ الذدـ، ، حيث لا تزاؿ مبهمة وغامضة، ومن الصعب فهمها واستيعابها 

ف حتى أإقصاء الذامش والداخل والخارج والتًكيز على الدركز والداخل والأصلي بغية إعادة البناء بطريقة لستلفة و 

، مريكيةوالولايات الدتحدة الأ افوخاصة اليابالفلاسفة و  بقي عائقا أماـ عديد النقادمصطلح التفكيك نفسو 

 وض  الذي دخل فلسفة "دولز "مالغو  لا ننسى التعقيد لكونهم أوؿ من باشر بالنقد في مرحلة ما بعد الحداثة كما

 .*الرغبة والواقعية والصتَورة والتحليل النفسي ىذا ما جعل منها غامضة و  الإبداع تتمثل فيو صعوبة بسثيلها و 

 :التناص 5-7

أداة من  اصيعد التن »لا بزلو الروايات الدعاصرة من عناصرىا التًكيبية الأساسية والتناص أحد ىذه الدكونات 

 .(2)«أدوات التعبتَ الأدبي الدعاصر الذي انغمس في مساحات بذريبية نقدية أدبية تكاد لا تعرؼ حدا

وع والاختلاؼ  الدعرفة الخلفية التنو  (3)«يعتٍ اكتساب نصوص الآخرين بطريقة واعية أو غتَ واعية »  

الذي لؽثلو "ميخائيل و  من الناحية النظرية مع النقد الحواري يعود ارتباط التناصو  ،ابقاياىو  ترسبات الذاكرةو 

أي ربط المجاؿ الاجتماعي بآخر ، يوحي باكتساح لرالات الغتَ ملائمة في غالب الأحياف، وىذا باختتُ "

 سياسي.

                                                           

 .21، ص الدقارنة الشدرية بتُ التصور و الإجراء، ( جميل حمداوي1)
 الإبداع ، * فلسفة دولز تقوـ على خلط عناصر النص أو جعل الإرتباؾ عنصرا أساسيا و ىذه العناصر التي تقوـ عليها ىي: الرغبة

 الصتَورة، التحليل النفسي .....إلخ.
 . 130،ص1987، 1ط، العراؽ، بغداد، ار الشؤوف الثقافية العامة، د( ثامر فاضل، دراسات نقدية في إشكالية النقد و الحداثة و الإبداع2)
 ، ص ف.الدقارنة الشدرية بتُ التصور و الإجراء، ( جميل حمداوي3)
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 لاعتبار للسياق النصي: اإعادة  5-8

من  والسيمائيات قد أقصتو  البنيويةو ىنا لصد " جميل حمداوي قد أعاد الاعتبار للنص بعد أف كانت 

عن طريق " ما ، المجتمعو  التاريخو  لأختَة تكوف قد قتلت الإنسافا، وفي ىذه الدرجعيو  ي الخارجيحسابها السياق

 وجمالية التلقي التأويليةو  ةالإحالو  للقارئو  قد أعادت الاعتبار للمؤلف ىاكما لصد ،  فلسفتهاو  بعد الحداثة "

 أي أف كل النصوص لذا سياقات داخلية، التارلؼيةو  نظرية ما بعد الاستعمارو  الثقافيالنقد و  ،الدادية الثقافيةو 

لراؿ ف ترؾ و دو  البناء ةإعادو  خارجية بزتلف باختلاؼ البنية التًكيبية التي جعلت من النص نصا قابلا للهدـو 

 لتهميشو.

 :حطيم الحدود بين الأجناس الأدبيةت 5-9

 فتضع، البنيوية أي ما قبل الحداثة حيث لصدىا برتـً الأجناس الأدبيةو  الشعرية على منواؿ  إف ما جاءت

رغم  ، سطرت أدبيتها التجنيسيةو  تنويعا وتنميطا، حيث حددت قواعدىاو  كل جنس على حدى، تصنيفا  صنفتو 

كل ىذا إلا أف " ما بعد الحداثة " ىتكت عرض الحدود بتُ الأجناس  فأصبحت لا تعرؼ بهذه الحدود 

من بٍ أصبحنا نتحدث عن و  ،سخرت من نظرية الأدبو  ،فحكمت كل قواعد التجنيس الأدبي الأجناسية

 عينة جنسيا .الدغتَ و  ددةالمحثار غتَ الآنصوص أو اللأعماؿ أو ا

) التناص، الغرابة و الغموض، لعنة الصورة،  إلذ ىذا القدر لشا ذكرنا من مرتكزات " ما بعد الحداثة "

سيما أنها تعتبر ضمن لن لضصيها داخل بحثنا ىذا لاو  ىناؾ مرتكزات أخرى غتَ أننا لد ...( يك،التقويض، التشك

 النكهات التي لصدىا في كل ابذاىات النقد.
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 : تمهيد

الأجناس الأدبية، ىذا الذي يتمثل في التحديث داخل و  لصحت الدراسات الحديثة في الوصوؿ لدبتغاىالقد 

  بذلياتهاو  ز عناصرىار لكن فتًة " ما بعد الحداثة " بزتلف عن مرحلة الحداثة لكوف السرد أحد أبو  داخل الحداثة

 متعددة منها: و  نظريات لستلفتمة لذلك العمل النقدي عبر طريق كانت م

 ار: طقانون الانش -1

لا »  معتُ لغاوز التناقض لضو معتٌو  فلؼتلو  يتوسعو تشقيق النص، و  ار على بسزيقطيعمل قانوف الانش

 متباينةو  أغراض متشاكلةو  فسحاتو  بنياتو  آثارو  بدحكيات ئز لرو  لؽكن للنص أف ينطبق مع ذاتو لأنو مكسور

إضافة ، التكوين البسيط للنص الروائي أو الروايةو  انطلاقا من ىذا تصعب فرضية الشكلو  متنازعة شفافة معتمةو 

 التواصل وبتُ العمدةو  بتُ الانقطاعو  الدركزو  بتُ الذامشو  السلبيو  إلذ اختفاء التعارض التبسيطي بتُ الإلغابي

الثنائية التي لػددىا الدؤلف في النص الروائي لؽكن أف توِؿ  الجوىر فيظل ىذا التعارضو  بتُ الشقفو  الفضلةو 

العلامات الدعاكسة و  حركة جدلية إضافة إلذ الصور البيانيةو  باعتبارىا مبنيا فيزيقية يشكل من خلالذا الدعتٌ الدزدوج

 .(1)«التمركز و  تعد بدثابة مقاومة للهيمنةو  للنسق

الانشقاؽ الذي يرد عليو النص و  من خلاؿ ىذا التجزؤ، تعقيدهو  فقانوف الانشطار يعمل على تغييب الدعتٌ

انتاج حيوية و  التفكك الذي يستعملو الدؤلف في نصو يعود بالفائدة من خلاؿ خلقو  غتَ أف ىذا التجزؤ، الروائي

 لا يقدـ شفرات النص» للنص بفضل تلك الرموز الدلالية الجديدة التي ينتجها ذلك الحكي الدتجزئ فهو 

سر رغامات تنظيم داخلي ييبل بزضع لإ، لتخييلية وفق قانوف الخطية الذي لػفظ لكل نسق حدودها اتهامرجعيو 

وفق قانوف الانشطار الدضاعف الذي لػوؿ النص على الدستوى العمودي إلذ طبقات حفرية تتفاعل عن طريق 

« لية بديلة عوالد مداخل عوالد الرمزية مشيدة جغرافية بزييو  التعالقات النصيةو  أشكاؿ متعددة من الدتوازيات

                                                           

، 116، ص 1994، 2دريس كثتَ عز الدين الخطابي، افريقيا الشرؽ البيضاء، ط/ تر: دريداسارة كوفماف، روجي لابورت: مدخل إلذ الفلسفة جاؾ ، ( ينظر1)
117. 
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، منفتحةو  أجزاء متعددةو  تفكك للرواية إلذ مقاطعو  .يتبتُ لنا من ىذا أف قانوف الانشطار ىو عبارة عن بسزؽ(1)

 من اؿ على ذلكة التي بتُ أيدينا فهي تعد ختَ مثىذا ما تضمنتو الروايو  تهدؼ إلذ بعث روح جديدة للرواية

 ها إلذ عدة مقاطع حكائية.عتفر و  خلاؿ انقسامها

العالد الذي عرؼ العديد من " بوغطاط" بالحدث الرئيسي الذي يسميو الدؤلف "فارة الدسك "تنطلق رواية

فقد أميهما في تلك السنة الدشؤومة  ابن خالتها عبد العالر اللذافو  لدكتورة " سمتَة القط"الأحداث أبرزىا فقداف ا

اجتماعية لكن ىذه الحكاية ليست و  ما يتًتب عنها من تأثتَات عاطفيةو  يضاءفي حوادث الدار الب ابالنسبة لذم

 ةوىذا ما لصده مع بداي، متخيلةو  سوى حكاية مركزية أو خيط رابط لأنها تتداخل مع حكايات أخرى تارلؼية

صفحاتها الخبر على لستلف و  الرواية في الاستهلاؿ الأوؿ مع نهاية الألفية الثانية حتُ تناقلت الصحف الوطنية

 التالر طيبة تقتل عشيقها بٍ تنتحر لتضعنا الرواية بذلك أماـ حكاية واحدة تتماىى بطرؽ لستلفة  تبدو متباعدة

 متفرعة:و  ثلاثة عشر جزءا متفككةو  فأنت على  ىذا الشكل التالر مقدمة، متناقضة لكنها في العمق متداخلةو 

 .الدتمثل في الجرلؽةو  العنواف الرئيسي للروايةتتضمن و  مقدمة: -1

إذ اقتصر على سرد  ، صديقوو  يتضمن ىذا الدقطع من الرواية حوار دار بتُ كل من الأمتَو  النتن:و  الطيب -2

ىذا ما يتضح لنا من خلاؿ قوؿ و  ،مع صفاتهاو  تتماشى معهاو  الدعاني التي لؽكن أف تتطابقو  حكاية فارة الدسك

 .(2)«لد يظهر إلا وجو واحد إف عنو  قيل ليس لأمر وجو واحد» السارد 

أما بالنسبة لذذا الدقطع من الرواية الذي لصد فيو مبالغة كبتَة من الروي في وصفو للفأرة من  ذات النطاق: -3

عمد حتى إلذ تصوير و  ،غتَ أنو لد يكتف بهذا القدر من الوصف، عن حركاتها التي تقوـ بهاو  خلاؿ حديثو عنها

 .(3)«كيف تستطيع أف بزيف بهذه الحجة اللطيفة ؟ فأرة » متعجب  ىوو  طريقة نظرتها إليو فيقوؿ

                                                           

 .153، ص1،2014من السياسة الذدية إلذ سياسة دار الإلؽاف، الرباط ،ط، ( لزمد بوعزة : سرديات ثقافية1)
 .10ص ،فارة الدسك، ( الديلودي شغموـ2)
 .13ص، (  الدصدر نفسو3)
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 تذكره دراستو في الابتدائيو  ىذا بالرجوع إلذ ذكريات تتعلق بالفأرةو  ،لكنو فجأة يغتَ منحى حكيو

كذلك صوت أختو و  ،قو إضافة إلذ القصص العجيبة التي يرويها ساخرا من أمواالأناشيد التي كاف ينشدىا مع رفو 

 أمينة التي تؤكد على أف الفأراف يشبهن النساء في طريقة انتقامهن. 

توظيفها في سرده  و  من خلاؿ استًجاعو لذذه الذكريات كافد ،ر التجزؤ في السو  التفكك أفنلاحظ 

بق ىي في الطاو  ماؿ وصف مشهد الفأرةإكيقتصر على ذلك بل لصده عاد إلذ ووصف مشهد الفأرة غتَ أنو لد 

لكنو ىنا لصده يقصد في ىذا الوصف الثاني أفعاؿ إنساف من خلاؿ تطرقو لعدة أمور لا لؽكن للفأرة أف ، الرابع

 إذا كانت قد وصلت إلذ الطابق الرابع غتَ خائفة فماذا لؽنعها من أف تصل إلذ شقتي» تقوـ بها حيث لصده يقوؿ 

من أكل قطعة الجبن التي تركت أوؿ أمسس قرب سلة و  ؟السريرو  لد لا الثلاجةو  الدرحاضو  أف تقاسمتٍ الدطبخو 

منها يتبتُ لنا و  (1)« ! الخبز ؟ الخادمة التي اتهمت لا برب الجبنة سمتَة الفأرة في آخر عمري أعشر فأرة بالرغم من

السفر العشوائي من حكاية و  مستقيم في طريقة سرده بل لصده لػب الانتقاؿو  لد يعد يعتمد على لظط منظمو أن

قصد بها و  أخرى لصده عكس ذلك يتحدث عن فأرةىي حيواف وتارة  إلذ أخرى فتارة لصده يتحدث عن فأرة لا

الدقصود و  الإمساؾ بالدعتٌو  ي لدى القارئ في الفهماضطراب كلو  تشويشو  لػدث فوضىو  لشا يولد، أفعاؿ إنساف

 بالضبط.

 :المرض الملعون -4

 ،أحداث احتماؿ تعرضو لدرض الطاعوفعن كي الحو  سردال إلذيتحوؿ الراوي في ىذا الدقطع من الرواية 

 او حرارة جسدي مرتفعة ..... ىل أشك» ذلك من خلل تولعو أنو يعاني من أعراض ىذا الدرض فنجده يقوؿ و 

الأمر الذي و  ،. لكنو عند قيامو بإجراء التحليل تبتُ لو أنو لا يعاني من شيء(2)«لحاؿ ىذه أني مصاب بالطاعوف 

يؤكد على أنا السبب في سبب ىذا الشعور أو شكو في و  الانتباه أنو دائما يستحضر الفأرة في حديثو،يلفت 

                                                           

(1)  ،  .16ص ،الدسكفارة الديلودي شغموـ
 .25ص، الدصدر نفسو (2)
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 الأمن أين سأصاب بالطاعوف ؟ الأكلو  كل شيء منها بنت القمر الأسود الفأرة سمتَة» مرضو بالطاعوف فيقوؿ 

 . (1)«النظافة و 

يتجلى ذلك من و  عن الفأرة بغرض التخلص منهاو الأمر الذي يلفت الانتباه أنو قاـ باستحضار الكلاـ 

 .(2)«بٍ أمسك بها من ديلها إلذ أف أبلغ أقصى سرعة قبل أف أضرب بها أي حائط » خلاؿ قولو 

 :الأدهم -5

ح كل منهما لنفسو، إلذ غاية تذكره د من خلاؿ م، كماؿو  يدور في ىذا الدقطع من الرواية حوار بتُ سمتَة

؛ (3)«يلو دنب أفعى ذو  اركب حصاف أوىم رأسو رأس أسد بجناحتُ قصتَين» فيقوؿ  الحلم فيقوـ بسرده للأمتَ

لأنو كلاـ ، الأساطتَ التي تعتبر من الدستحيلاتو  فنلاحظ أف ىذا الحلم منافي بساما للواقع فهو يعد من الخرافات

لم الأوؿ أما الحلم الثاني ىذا بالنسبة إلذ الح رطالتخيل الدفو  الواقع من خلاؿ بساديو في الوصفو  مناقض للعقل

 تلك الخيل التي بزرج من دواوين الشعر التي كانت في الدار البيضاء.، فهو متعلق بالخيل

، ما ينجم عنوو  كماؿ عن الحبو  يتضمن ىذا الجزء من الرواية حوار دار بتُ لزمد الديب هواء البحر: -6

إما و  بالتالر سعادةو  ىذا الحب فإما يكوف لصاحاما لؽكن أف ينجم عن و  فكل واحد منهم يتكلم عن رؤية الحب

 تعاسة . و  بالتالر حزناو  خسارةو  عكس ذلك خذلانا

لد أكن مع » تضمن ىذا الدقطع من الرواية ثلاث حكايات ؛ الأولذ لؽثلها ىذا الدقطع  الضفدع:و  الفأرة -7

فخرج الدهر من أنفو سمتَة يوـ شعرت تقضم السفينة فأمر نوح الأسد أف يلد الدهر فعطس الأسد 

؛ (5)«لد أكن مع سمتَة يوـ قررت أف ترتبط بالضفدع » .أما الحكاية الثانية فيمثلها ىذا الدقطع (4)«فاختبأت

اختفائو و  تغييب الدعتٌو  ىذا ما يعبد الطريق للفوضىو  ،الوىمو  نتاج الخياؿإنلاحظ ىنا أف كلتا الحكايتتُ من ف

                                                           

(1)  ،  .26ص ، فارة الدسكالديلودي شغموـ
 28ص، ( الدصدر نفسو2)
 .39( الدصدر نفسو, ص3)
 .59ص، ( الدصدر نفسو4)
 .60صالدصدر نفسو، (  5)



 

  

ما بعد الحداثة في رواية  فارة المسك  تجمي سرديات الثانيالفصل   

40 

تلامس الحياة اليومية أو و  بالنسبة للحكاية الثالثة التي بسيل إلذ بذسيد الواقعأما ، إضافة إلذ التلاعب بالأحداث

كنت مع سمتَة في الدار البيضاء » الإبهاـ فتتجلى في ىذا الدقطعو  الغموضو  مبتعدة في ذلك عن الفوضى، الواقع

؛ فهنا يطل (1)« 1965لد أستطع أف أفعل أو أف أقوؿ شيلا:و  ،الحديقةو  في بلوؾ سيدي عثماف قبالة الدسجد

 ، حيث يبتعد في ذلك عن الخياؿ"بوغطاط"تطرقو إلذ حياتو الحقيقية للأحداث التي عرفتها تلك السنة التي سمها 

اجتماعية و  أزمات عاطفيةو  ما خلقو من أحداثو  اقتصر بحديثو عن الحقيقة التي عاشهاو  غتَهو  الحلمو  الوىمو 

 أيضا.

 قداـ كماؿ بوصف مشاىدإذلك من خلاؿ و  ،كماؿ عن الحبو  سمتَةدار حوار بتُ  خيل المغارة: -8

ىي و  يا سمتَة احذري القطط تصطاد» مغامرات الحب  غتَ أنو لصده في الأختَ يعمد إلذ تقديم نصائح لسمتَة و 

آخر  مر الدلفت للانتباه ىو الحوار في ىذا الدقطع دار عن الحب لكنو في الختاـ ينتقل إلذ موضوعالأو  .(2)«نائمة 

ىي و  ىذا من خلاؿ تطرقو لقصة مغايرة بساماو  حتى العقل لا لؽكن لو اف يستوعب ىذه الحكاية، أو حكاية أخرى

 ىو في طريقة إلذ كلية العلوـ بالرباط.و  قصة الحصاف الأبيض الذي لؼرج من الداء

كاف يسرد في السابق، عندما إبساـ ما  و  عاد في ىذا الجزء من الرواية إلذ الوراء لاستكماؿ فئران التنكر: -9

ىو ينتظر أف نقدـ لو الإسعاؼ، إذ عمد إلذ استحضار ذكريات تتعلق بالأمتَ البربري الذي و  وقع حادث الحافلة

قد كاف ربدا و  صاحبي، يتذكر حكاية ذلك الأمتَ البربر »  يعاني من مرض الوسواس بسبب حبو الدفرط للنساء

كالعادة لصده ،  جاىوو  تقواهو  . فما كاف لؽيز ىذا الأمتَ ىو عدلو(3)»ي واحدا من أىراء سحلماسة : حمادي بعز 

 لؼتم حكايتو بقصة مغايرة لدا ينطلق منو.

ينطلق ىذا الجزء من الرواية بطرح العديد من الأسللة سعيا منو في ذلك لتقديم صفات الاحتمال:  -10

 أنا؟ أكوف أنا من ىذا الوحش؟ أنا الذئب متنكر في ذابٌ؟ من أنا ؟ أيكوف ىذا الوحش متٍ «تعريف للوحش 

                                                           

(1)  ،  .61ص، فارة الدسكالديلودي شغموـ
 .69ص، الدصدر نفسو(2)
 .78( الدصدر نفسو، ص3)
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؛ فالدلاحظ ىنا أف البطل عمد على تقديم  (1)« !من يكوف ىو؟ صفابٌ الوحش ما لا يستأنس من دواب البرو 

الانتقاؿ العشوائي و  إلا أنو كعادتو الأولذ لؼتم قصتو بقصة مغايرة من خلاؿ عنصر سفر، صفات للوحش العاشق

عدـ التمكن من القبض على الدعتٌ الذي و  تناقض للأحداثو  لشا لػدث في ذىن القارئ فوضى دوف فاصل

 اختتمو بقصة الأمتَ حمادي بعزى.و  يطمح إليو القارئ في ىذا الجزء من الرواية انطلق يعرؼ الوحش،

 رأس الفأرة: -11

يسرد قصة الرجل نفسو عندما  لكنو لا يسردىا بل ، يسرد في ىذا الدقطع حكاية الرجل الذي صادفو الأمتَ

الدعروؼ " بدحمد و  أكلهاو  الذوس بصيد الفلرافو  الذي كاف شديد التعلق، كاف طفلا معهم في سيدي عثماف

وصار يعرؼ " أبو يوسف رأس الفأرة ، لكنو بعد غياب طويل عاد، التهكمو  البهلوؿ" الذي كاف يتعرض للسخرية

 ىداء كماؿ السيف.إكما عمد إلذ ،  لو ىبتو الخاصةو  " يشتغل حداد

 :السيفو  الفأرة -12

" سمتَة " عن الزواج ورفضها لو للمرة الثانية بحجة أنها صارت و ينطلق في ىذا الدقطع بحوار بتُ " كماؿ "

(2)»ىل تعرؼ أني لد أعد صالحة للزواج » لا تصلح للزواج 
لكنو فجأة يرى نفسو مع الذئب متهما أماـ القاضي  .

تقبل الزواج و  بعدىا تعود سمتَة إلذ الحياة بعد أف قاموا بخياطة جسدىا،و  ،كأنو يتوىم أو يعلمو  ،وسمتَة جثة ىامدة

 تدفن .و  بٍ بسوت، يتم تزوجها من رئيس الولايات الدتحدة الأمريكية، منو بٍ بسوت مرة أخرى بٍ تعود للحياة

 بذر القارئو  الأسطورةو  الواقعو  الايهاـ بالحلمو  نلاحظ من خلاؿ ىذا الجزء كثرة التلاعب بالأحداث

 ن تلاعب في الأحداث .لو في حتَة التصديق لدا لا مسو متدخو 

                                                           

، الديلودي  (1)  .87ص ،فارة الدسكشغموـ
 ..103ص، نفسوصدر الد (2)



 

  

ما بعد الحداثة في رواية  فارة المسك  تجمي سرديات الثانيالفصل   

42 

يصتَ الدستشار ىو الدتحكم بحكمة من و  ينطلق الحوار بتُ "سمتَة "و "كماؿ" بٍ يتوقف عرس الأمير: -13

من يطلب و  ما عانتو من آلاـو  يتذكر قصة " أمتَة زغورة "و  الدوت الألد فمن خلاؿ الألد يستحضرو  الراحةو  الذم

 الزواج من أجل الصلح غتَ أنها توفيت. الأمتَ سردىا، الأمتَ الذي طلب

 الوداع: -14

اعتًافات  بذلى و  ىي برتضر على فراش الدوت في الدستشفىو  سمتَةو  ار بتُ كماؿا دتضمن ىذا الدقطع حوار 

إلا أف من خلاؿ تتبع القراءة لصد كل ، يصرحا بوو  بوحا بويلد يستطيعا أف و  كلى الطرفتُ بحبهما الذي ظل لستبلا

ىو يعاني في الدستشفى بعد و  استفاؽ منو كماؿ ىذيافو  أساطتَ ما ىو إلا حلمو  ما سبق ذكره من أحداث

 خضوعو لعملية جراحية على مستوى القلوف.

 تنظم النصو  الصغرى التي بركمو  برليل الصور الكبرى» على إذف قانوف الانشطار يعمل في حد ذاتو 

 ذلك من خلاؿ انتقالوو  لاستميولوجيةا اختلافية كما يعمل على كشف مرجعياتهاو  يقسمها إلذ لزكيات تفاعليةو 

 التخيلو  الرسوخو  النضجو  موالنو  ىجرتو من حقل معرفي إلذ آخر فضلا على ستَتو التكوينية عبر التدرجو 

 .(1)«الدعرفية الضمنية في البلاغة و  إضافة إلذ تكويناتو الدلالية، النسيجو 

 ) الشدرة(الكتابة الشدرية : -2

قطع من الذىب يلفظ من الدعدف من غتَ إذابة » جاء في الدصطلح اللغوي لساف العرب مفهومها لغة : 

(2)«الجوىرو  بها اللؤلؤ لشا يصاغ من الذىب فرائد يفصلو  ،الحجارة
. 

متواليات و  منفصل إلذ لرموعة من القطع لفقراتو  نص منقسم» أما من الناحية الاصطلاحية فهي : 

من بٍ تتسم الشدرة و  تداولياو  تركيبياو  متكاملة مع الشدرات الأخرى دلالياو  مستقلة بنفسها على الدستوى البصري

                                                           

 .131.،ص130، 1989، العالد و النص و النقد التكوف، تر: راتب حوارلر، العرب و الفكر العالدي، ( ينظر: ادروار سعيد1)
 .1ط، ( ابن مضور لساف العرب، الجزء السابع، دار بتَوت، لبناف2)
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 وضوعابٌالدالتلاحم و  التماسكو  التًابطو  الانسجاـو  عن الاتساؽفضلا ، انفصاؿ على مستوى الظاىرو  بالتفكك

(1)«الدقصودو  ىالرؤ و 
. 

رؤى فلسفية من الحياة اليومية يستغلها الدؤلف عما ىو و  لب لصد أف الشدرة برمل مضامتُالكن في الغ

 بذارب ذاتيةتعبتَ شاعري عميق عن و  عبارة عن تأملات ما ورائية صارمة حوؿ الحياة» موجود في ذاتو فهي 

كما أنها تعد بدثابة جمل أو ملفوظات أو مقاطع او نصوص نثرية أو شعرية أو فلسفية أو صوفية ،  موضوعية فنيةو 

 . (2)«أو تأملية أو غتَىا 

مغاير بساما لنظتَه في الكتابة النسقية الذي كاف يعتمده الدؤلفوف في ىذا و  فأسلوب الشدرة لسالف ،إذف

 التماسكو  التحليلو  الاستدلاؿو  قوة الحجاجو  الدنطقي الصارـ القائم على البرىاف الفعلي،الأسلوب على التحليل 

ىو أسلوب الكتابة اللانسقية الذي يعتمد على القطع أو الشدرة أو النص » من بٍ فإف أسلوب الكتابة الشدرية و 

ل خواطر شعرية تعتمد على اقتباسات نفسية في شكو  خطرية فلسفيةو  بالتالر فالشدرات مقاطع تأمليةو  الطية

 اللاعقلو  العقلو  اللاشعورو  الشعورو  الفلسفةو  فالشدرة بذمع بتُ الشعر، استدعاء الذات الدتكلمةو  الدسرود الذابٌ

 .(3)« الذذيافو  الصحوةو 

غتَ أف البطل أو السارد ، كم الكبتَرواية فأرة الدسك لد يكن بذلك الأما بالنسبة لورود الدقاطع الشدرية في 

مقاطع شدرية قدمها للقارئ في شكل صورة بسثيلية عن الحياة اليومية لؽكن  إلذتطرؽ في بعض الأجزاء من الرواية 

 ىي كالآبٌ :و  حصرىا في أربع آليات

 آلية التزمين:  2-1

التسلسل الدستقيم الذي تستَ عليو في و  البعد عن التعاقبو  يقسم الزمن في رواية " فأرة الزمن " بالانكسار

الغالب لستلف الروايات كالرواية التقليدية مثلا او الرواية الواقعية أو الرومانسية فالزمن في رواية فأرة الدسك زمن 

                                                           

 .11،ص2007، 1، ططبتُ التصور و الإجراء، د الدقارنة الشدرية، ( جميل حمداوي1)
 .12ص  ،نفسورجع الد، ( جميل حمداوي2)
 .12،13( الدرجع نفسو، ص3)
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الانتقاؿ الدفاجئ من الدستقبل إلذ الداضي و  ىذا لعدـ انتظامو فهو زمن مكسور متميز بالسفر العشوائيو  فنطازي

ختَ و  ،اضي إلذ الحاضر من دوف إحداث فاصل بتُ ىذا الانتقاؿ لشا ينتج عن ذلك فوضى سردية عارمةأو من الد

اقع متذكرا في ذلك دراستو في مثاؿ على ذلك ما لصده في ىذا الدقطع من الرواية حينما عاد فيو البطل إلذ الو 

 .(1)« الجنائزي لأصحابي أذكر النشيد و  ،أتذكر قراءبٌ في الابتدائي يا أحمد شوقي» تدائي الاب

لشن أطالب النجدة؟ و  أين أذىب» ىذه الدرة ينتقل من الداضي إلذ الدستقبل فيقوؿ و  د في مقطع آخرلص

 .(2)« الحبيب أسبقو  حوادث الليل، قسم الدستعجلات ؟  سيتًكونتٍ أنتظر إلذ أف أموت : حوادث الستَ

 آلية التقابل: 2-2

 قائمة على بلاغة التضاد» دـ الثنائيات مع بعضها البعض فهي شدرة اتصو  قصد بهذه الآلية التقاءن

لدمعة تنزؿ من الا » في الرواية في قوؿ الراوي  قد بذلى ذلكو  . (3)«الجمع بتُ الدتناقضات و  التناقضو  الطباؽو 

.كما  (4)«اءلا نتكلم باللساف الدـ أبلغ حينا يكوف وعاء غطو  لا نرى بالبصرو  لا البسمة بزرج من الفمو  العتُ

ذلك و  ،لد ينلو  أف لػي، ذلك الذي رغب رشخصاف فقط في الدنيا يا عزيزي الدتحر » لصده في جزء آخر يقوؿ: 

ذلك الذي صدـ حتى و  شخصاف يا سمتَة لزجوب عن الحب الذي ألف أكل الجيفةو  ،الذي لد يرغب في ما يناؿ

 . (5)«العظم في الحب

الدتناقضة مع و  تصادـ العديد من الثنائيات الدتنافرةو  من خلاؿ ىذه الدقاطع من الرواية التقاء فنلاحظ

 في مثابة حكمة تنطبق على الحياة اليومية.، بعضها البعض في شكل مقابلة أو مقارنة قاـ بها الراوي

 

 

                                                           

 .14ص فارة الدسك،، ( الديلودي شغموـ1)
 .26ص، نفسو ( الدصدر2)
 .77ص، ، الدقارنة الشدرية بتُ التصور الإجراء( جميل حمداوي3)
 .10ص فارة الدسك،، ( الديلودي شغموـ4)
 .59ص ، نفسو صدرالد( 5)
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 آلية الترميز:  2-3

 لطائفو  رموز» الرموز الدخفية في الباطن فهي و  الإشارةالتغيتَ متكلة على و  تعتمد ىذه الألية على التحوؿ

 بدعتٌ أف دلالات ىذه الشدرات تتجاوز الظاىرة لضو الباطن فتصبح علامات سميائية، التلولػاتو  إشاراتو  رقائقو 

 .(1)«تشبث بدبدئ التأويل المحلي و  لطائف موجية من الصعب معرفة مدلولاتها إلا باستكشاؼو  قرائن دالةو 

فأصل الفسق الخروج عن » ا على ىذه الآلية في رواية " فأرة الدسك" لزصور في عدة مقاطع أبرزىا مثالنو 

إذا و  ،أتلي الرباط بحيث تستطيعتُ فكو فقانوف العدد في قانوف الربط نفسوو  »أيضا  (2)«الجهرية و  الاستقامة

لكي لا تضيع بقتة العمر ، في عنفواف العمر لا تنسى أف آخر العمر فكاؾ منها ةيا فأر و  ،ضفدعبال تبطت بالدنياار 

 أيها الصديق تذكر أنو كلما نقص الاشباع ارتفع الحلم» . إضافة إلذ مقطع آخر (3)« في فك لا يؤدي إلذ غاية 

 .(4)« الحزف و  الذمو  معو الوىنو 

لرموعة من الوسائل و  فالرواية مبنية على الرموز الحيوانيةفكل ىذه الأساليب لشاثلة لدا تتميز بو آلية التًميز 

 غتَىا .و  أسطورةو  التصويرية من كناية إلذ تشبيو إلذ لراز مرسلو  البلاغية

 :آلية التجريد 2-4

لراورتها لعالد و  من خلاؿ معايشتها، الدعقوؿو  بزالف الواقعو  الدقصود بهذه الآلية تلك الكتابة التي تعارض

تشويش اللغة العادية و  ،الواقعو  المحسوسو  الدنطقو  العقل» واقع الحقيقي فهي آلية تبتعد عن الخياؿ بدؿ ال

 .(5)« الإحالة و  التلويحو  الإلػاءو  الرموزو  باستعماؿ الإشارات

                                                           

 .75، الدقارنة الشدرية بتُ التصور الإجراء، داوي( جميل حم1)
 .17ص ، فارة الدسك، شغموـ، ( الديلودي2)
 .61-60 الدصدر نفسو (3)
 .39ص، ( الدصدر نفسو4)
 .73ص، الدقارنة الشدرية بتُ التصور الإجراء، ( جميل حمداوي5)
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من ليس لو و  الصفات للتنكر» برزت ىذه الآلية في رواية " فأرة الدسك في مثالتُ : الأوؿ لؽثلو ىذا الدقطع 

 »الثاني فيتجلى في ىذا الدقطع  ا.أم (1)«لا لػب و  ذابٌ أو صفات التحوؿ لا ينكر إذف لا لػيصفات غتَ 

 . (2)«الكلاـ غتَ اللغة  الدؤكدة و  إذا فهم لا يعلم يتكلم، إذا عقل لا يفهمو  لكنو لا يعقلو  الظن قد لا لؼطأو 

إضافة إلذ الأحواؿ ، سياسيةالو  ا تتمحور حوؿ الظروؼ الاجتماعيةفالدتأمل لذذه الشدرة يلاحظ أنه

غتَ و  النفسية الذاتية في دائرة مبهمة لا يبرز مضمونها أو لزتواىا بصورة واضحة كما أنها وردت وفق لظط متفرؽ

نوع فكري جديد يعتمد على و  بدثابة جنس أدبي منتقل بنفسو» لذلك فإف الكتابة الشدرية و  ،متسلسل في الرواية

بلورت كتاب منشظ أو و  اللاثباتو  التقطيعو  التشديرو التجزؤ و  ،بلاغة الصمتو  التنوعخاصية و  شعرية الإنفصاؿ

 (3)«منكسر أو لسلخل أجناسيا

لدى  القارئ كما أنها  تتضارب إحالاتوو  ،تقزـ الكلمات للتوسع في رقعة الدعتٌو  فهي بذمع بتُ الدتناقضات

 زماف رغم تغتَ الظروؼ.و  تضل صالحة في كل مكاف

 اللهجة العامية:  -3

استندت رواية فارة "الدسك" في بعض الأحياف من أحداثها على جمل مستقاة من الكلاـ اليومي أو العامية 

اعتبرىا  و  ورودىا بذلك الكم الذائل في الرواية إلا أف الراوي قاـ بتوظيف جمل باللهجة العامية ـعلى الرغم من عد

قولر للأخت فتُ » قد بذلى ذلك في بعض صفات الرواية أبرزىا و  نفسو كمتنفس لجأ إليها للتعبتَ عن حاجة في

 . (4)«عاملة شهادة السكنة  عندي أو عند صاحبك لآخر 

تعصرنا ، أخذت تضمهاو  !تهبل، شممت رائحة الطاجتُ» بالإضافة إلذ ورودىا في مقطع آخر حتُ قاؿ: 

 . (5)« !بزاؼتواحشتكم .....، تواحشتكم، تواحشتكم، الواحد بعد الأخر

                                                           

 .84ص ، فارة الدسك، ( الديلودي شغموـ1)
 .98ص، ( الدصدر نفسو2)
 .95ص ، الدقارنة الشدرية بتُ التصور الإجراء، ( جميل حمداوي3)
 .27ص ، فارة الدسك، ( الديلودي شغموـ4)
 .66ص، الدصدر نفسو (5)
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الدعنوي و  يكوف ىروب الراوي أو البطل من التعقيد اللفظيإلظا فالغاية من توظيف الكلاـ اليومي في الرواية 

 توظيفها في تعبتَه.و  استعارة قوالب معانيوو  ،الذي قد يصادفو مفضلا في ذلك الابذاه إلذ الكلاـ العاـ

 الهذيان:و  الحلم  -4

 الحلم: 4-1

 يتطور عبر مضاعفاتو  "بوغطاط"الدنطلق الرئيسي للرواية التي يسميها الدؤلف بعاـ  1965تعد سنة 

ابن خالتها الدكتور عبد العالر من خلاؿ وفاة أميهما تلك السنة في و  أحداث ستعرفها عائلة الدكتورة سمتَة القطو 

 . لعا طفلتُو  أبويهماإلا أف قبيل ىذا كاف في فقداف ، حوادث الدار البيضاء سيدي عثماف

نتج عنهما في  ماو  عبد العالرو  الحوادث التي مست كل من سمتَةو  لتعرض الرواية تلك الانعكاسات

 الاجتماعي.و  لزيطهما العاطفي

 متخيلة و  مع حكايات أخرى تارلؼية فيو لكن ىذه الحكاية تعد حكاية مركزية أو خيط لصدىا تتداخل

حكاية و  الاستقرار على حقيقةو  تنفر من الثباتو  بعها الدفتوح لكونها تؤمن بالتعددلأف الرواية تتميز بطا، متولعةو 

على لستلف صفحاتها الخبر التالر طبيبة و  واحدة مع نهاية الألفية الثانية للرواية تناقلت لستلف الصحف الوطنية

 تقتل عشيقها بٍ تنتحر ىي الأخرى .

فالانطلاقة ، في قتل الطبيبة لعشيقها بٍ تنتحر ىي الأخرىفكاف انطلاؽ الرواية بالحدث الأبرز الدتمثل 

مسارىا لغد نفسو وسط و  مثتَ لكن من خلاؿ تتبع القارئ لأحداثهاو  توحي لنا أف الرواية ذات طابع مشوؽ

لتحيلو ، بزطي ما ىو لا عقليو  تداخل الأزمنةو  الاستبهاـ و  الذذيافو  الحلمو  متاىات سردية أساسها العلمو  دوامة

 الصفاتو  متشابكة الخيوط إلذ الخوض في إشكالية فلسفية متعلقة بالذاتو  الرواية من تتبع حكاية مشوقة بذلك

 .الأفكار لا الواقع و  فهي تركز على الوجود الإنساني، الذويةو 
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كأني و  »حيث لصد اعتًافا من السارد نفسو يصرح بو فهو لا يعرؼ حلا يتذكر أـ يعلم فيقوؿ في تلك 

الانتقاؿ من فكرة إلذ أخرى و  الخلط في الوصفو  تلاعب في الأحداثل. بالإضافة إلذ ا(1)« و أىديأتذكر أحلم أ

كانت قد بدأت تلفها، ملات من أسراب النمل بٍ » مثاؿ ذلك في الرواية ما تضمنو ىذا الدقطع و  دوف ترتيب

بٍ رأيت فوىة بركاف تتحوؿ إلذ حصى ، لذ فوىة بركاف عاجإبٍ ، بٍ إلذ يرقانات، تشاىد النمل يتحوؿ إلذ براغيث

. في ىذا الدقطع يوضح  (3)«فأرة جميلة صارت رشيقة أسنانها ناصعة البياض فائقة الانتقاـ » .أيضا (2)« أدىم 

 واف لكن بعدىا يتبتُ لو أنو يقصد سمتَة .يحكفأرة  الأنو يتحدث عن 

الإنساف إلذ حيواف أو العكس  بروؿ ىذا من خلاؿ استحالةو  فنلاحظ أف السارد يتلاعب بالأحداث

وفة التذكر التجربة، وتناسب من بتُ آليات الدعر و  »فالأحلاـ تعتبر أحد التقنيات الداخلة في جوىر العمل الأدبي

الثاني طبيعة الشخصية الإبداعية و  يات فاعليتها فيو استنادا إلذ عاملتُ أساستُ الأوؿ خاصة النوع الإبداعيمستو 

يتمحص تأثتَ الحلم في العمل الإبداعي على و  ،لظادج بزصيصوو  سبل تأثتَهو  حضور الحلممن خلالذا يتخذ عدـ 

حياة النفس البشرية لا مفر لنا من مواجهتها إف لضن أردنا  فيما يصف  معتُ من الإبهاـ الذي ىو أساس قدر

 .(4)«يلمس حياتها لدسا حقيقياو  النفس

التي يعتمد عليها السارد من اجل تقديم شخصية  التقنياتو  ذلك أحد الأسباب علىكما يعد الحكم 

 .عدـ الإدراؾ و  فهي تساىم في خلق فضاء عاـ لغري في اللاوعي ، سواء كاف في أحلاـ  اليقظة أو الدناـ

 الهذيان: 4-2

 الذذيافغتَ أنها لجانب دلالات الستً أخرى أبرزىا ، ستًهو  لد تكن مفردة الجنوف تدؿ على فقداف العقل

 الدتواترة عن مفردة الجنوف.التغيب و 

                                                           

(1)  ،  .12ص، فارة الدسكالديلودي شغموـ
 .27صالدصدر نفسو،   (2)
 .14ص، ( الدصدر نفسو3)
 .159، ص 2006، 1عالد الكتب الحديث للنشر و التوزيع أريد الأردف،ط، التخيل الشعريمرايا ، ( لزمد صاير4)
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ىو ذلك الاضطراب الدؤقت الذي لغعل عقل الإنساف لفتًة زمنية معينة أو لرموعة من الأفكار  فالذذياف

 الافتتاف بتُ عزلة الكينونةو  الخطة مواجهة بتُ الحاجةو  بؤرة الدواجهة أبدية» الدتكور فيها الدنافقة للواقع الدعاش فهو

 . (1)«لا ليونة الوىمو  باشرةبتُ الدو  تلألأ الظاىرةو 

أف تكوف » خراج الدكبوتات الخيالية داخل الفرد فالكتابة الذديانية تسعى فالذذياف يعتبر طريقة أو وسيلة لا

 خلاؿ فعل الكتابة فات خاصة منتصبها صو  ،الناطق بلساف كل شيء أف تنزع عن الأشياء صفاتها الحسنة

تدبتَا إلا تعود لررد وسيلة و  يانية ىي الديلاد الوحيد للإنساف فيما ىو عليو تفكتَايتها لعالدها لتكوف الكتابة الذذؤ ر و 

كأنها برقق الأبدية لكل و  ،الذين سيأتوفو  الدشتًؾ بتُ الذين كانوا تكوف الجامع، إلظا تكوف لزط آماؿو  ،للبقاء

 . (2)«لأنها تتبع نظاما ىاما ىؤلاء مع فارؽ أنها لا تهب نفسها لأحد لأف لا أحد قادر على أف لػررىا باسمو

النفسية للفرد حتى و  توحيدا لكل القوى الحركيةو  اندماجاو  ترتيباو  يانية تستوجب تأملاأي أف الكتابة الذذ

الصور و  الطراطو في عالد الرمزيةو  ذلك من خلاؿ سفرهو  يطهر الذات من آثار الذاكرة إلذ خلفها الآخروف فيها

 ىو عالد الجنوفو  غريبو  كل ىذا يسمح للفرد برسم حدود عالد جديد،  الإنسانية الخيالية التي تنتجها الدخيلة

يصتَ و  خراج في الذاترتباؾ الدخل بالخطاب الذذياني عندما يتزايد حسن إتَ أو الالػدث ىدا التغيو  الذذيافو 

اختيار الكفاءات النص آلة لررد تغريد مأساوي خطابي النبرة دوف بسعن في و  كائنا لفظي» ليصبح بذلك السارد 

الثقافية تدفعو كما يبدو إلذ و  الاجتماعيةو  الدركبات النفسيةو  التعبتَية للنصوص نتيجة تقاطع جملة من العوامل

ف شبالتالر السعي للكو  الإبقاء على أثر الدفهوـ الاجتماعي للممارسات الأخلاقية الدنحطة العادلة لدبدأ السخرية

؛  (3)«أحلاـ اليقظةو  يتولعو عبر مصفة اللاوعيو  مكبوتاتها أو الوصف ما يعرفواستمرار التعبتَ عن و  عن حقيقتها

ياف الدتدفق ليلجأ إلذ الذذ لذا ح إليها مع الآخرينمعتٌ ىذا أف الفرد لا يستطيع عالد الوعي إنشاء العلاقة التي يطم

 من جسده إضافة إلذ بررير العقل من القيود التي بركمو.

                                                           

 .364، ص2006، 2ط، الدار البيضاء، سعد بنكراد، الدركز الثقافي العربي -( ميسالسفكو، تاريخ الجنوف في العصر الكلاسيكي، تر1)
 .36، 34، ص2010، اللاذقية، سورية، ، دار الحوار1ط، لزمودإبراىيم ، عزيز لوىا -تر، ( جاؾ دزيدا، الدهماز أساليب نيشة2)
 .54ط، ص، و، مؤسس الإنشاء العربي، سادناف العمر، سرانية النص الشعري الأنثوي، ( ينظر لزمد العباس3)
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» من خلاؿ تكرار العديد من الأسللة التي بذسد فيها الذذياف في رواية " فارة الدسك"  و ىذا مانلاحظو

أتذكر أو أحلم أو أنتقم أو كنت في حداد ؟ ىل كنت أبزبط في الظلمةأو في الداء أو كنت و  ىل كنت أرى؟

 .الذذيافبزبطها في و  . فكل ىذا التكرار على عدـ وعي الذات(1)« أبكي؟ 

أنا كنت أختنق في الظلمة أو في الداء أو في ترقاف أو في » الذات ليصل مرحلة الاختناؽ  ىذيافليتواصل 

 .  (2)«ىي تغرؽ في القرقرة و  شعر كثيف أسود متشابك كالتنية أو ىي التي كانت تعرفتٍ

غرضو و  بالتالر عدـ وصولو لذدفوو  ،بسنع الفرد من رؤية النورو  فالاختناؽ مشابو بساما للظلمة التي برجب

 الذي يطمح إليو فالظلاـ لغعل الشخص مسجونا في حلقة غامضة وفقا لحريتو.

فنلاحظ ىنا في رواية " فارة الدسك" أف الذات الإنسانية لد تستقر على حالة واحدة بل تعددت واختلفت من 

في التصرفات فالذات وكذلك الانتقاؿ العشوائي من حالة إلذ أخرى ، الانعزاؿو  حالة الجنوف إلذ الذذياف إلذ الحلم

عدـ و  تعيش الذات في ما بعد الحداثة التجزؤ» ثبات و  الإنسانية تتميز في عصر ما بعد الحداثة بلا استقرارا

ذلك أدى لتبتٍ و  انعداـ الثقة الشديد بجميع الدطالبات بالحقيقة الدطلقة أو الدعايتَ الأخلاقية الكونيةو  التحديد

.و ىذا ما لاحظنها  (3)«استًجاع السيطرةو  الرغبة في السلطةو  تزايد بالجماعية الذاتيةالانشغاؿ الدو  الدواقف الدفاعية

ندبو " لزمد الديب " فهذا الإجراء يعتبر كردة فعل غرضو استًجاع قيمتو وذاتو و  في الحوار الذي قاـ بو السارد

 أماـ سمتَة بالخصوص أنو دائم الاحباط بتواجدىا.و  الضائعة أمامو

 البارانويا: -5

متمثلة في مشهد يتقمصو شخص معتُ يكوف معبرا عن حالة من ة أفرزتها فلسفة ما بعد الحداثة خاصي

تشعر كثرة الشخصيات الدسرحية في قصة ما بعد الحداثة شعورا حادا » الخوؼ أو الشك أو القلق أو التهديد 

                                                           

 .22ص، فارة الدسك، ( الديلودشغموـ1)
 .32ص، ( الدصدر نفسو2)
 51، ص2004دط، ، سوريا، الدراسات و النشر و التوزيع، دار نينوى، بعد الحداثةأفق بتباعد من الحداثة إلذ ما ، أماني أو رحمة (3)
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أف ىذا الشعور بسثيل لزاكي غتَ  من الدغزى بزمتُو  ،بالبارانويا أو التهديد بالابتلاع من قبل نظاـ شخص آخر

 .(1)«مباشر لدناخ الخوؼ أو الشك الذي سار طواؿ فتًة الحرب الباردة

وىو ، د بذلت فيها عديد من الدواقف البارانويا أبرزىا ما نقلو لنا البطلفقا بالنسبة لرواية " فارة الدسك أم

انصرفت مسرعا لضو و  دي فخفضت بصريخفت أرعبتتٍ بتحديها الذا» يروي لنا كيفية خوؼ الفأرة فيقوؿ 

 .(2)«تأبٌ لد أكن طفلا يوما، خائفا من الفأرة، شقتي

نوع العلاقة التي و  رعبتتٍ بتحديها الذادي ليصف لنا بها الإحساس الذي يشعر بو،أابزذ البطل من كلمة 

سعيا ، يطالب بذلكو  يصرخفراح ، مستخدما في ذلك ىذياف الدطالية فهو ىنا شعر بالخوؼ، يشعر بها ابذاه سمتَة

التي بزفيها فهو في وضعية الدضطر. لذذا لصد و  يطمح إليهاو   يسعىتيلػمي تلك الدصالح الو  من لػميو لغادلإمنو 

» إذ لصده يقوؿ مرة أخرى ، يعاني منوو  لشا يدؿ على خوفو الذي أصبح يعيشو، السارد يستعمل كلمة الرعب كثتَا

.فنلاحظ أف  (3)«انصرفت مسرعا لضو شقتي و  الذادي فخفضت بصري من جديدأرعبتتٍ مرة أخرى بتحديها 

تارة أخرى لصده و  البطل لديو إحساس مضطرب فتارة لصده يصف خوفو من الفأرة الذي يقصد بها " سمتَة "

ىنا الدفاجأة الدرعبة أدخل إبطي بيضتاف ـ في حالر و  »يصور لنا خوفو من أنو مصاب بالطاعوف فنجده يقوؿ 

لشن أطلب النجدة؟ و  أين أذىب، الأشد رعبا يا مولايو  الحاؿ ىذه أني مصاب بالطاعوف،و  ىل أشك، يضتافب

. فمن شدة خوفو لد يصدؽ ما أخبروه بو الأطباء، أنو لا (4)« قسم الدستعجلات سيتًكونتٍ أنتظر إلذ أف أموت 

 خياؿ.و  غتَ أنو بقي يعيش في ىم، لا شيء أخرو  يعاني من الطاعوف

 تداخل الأجناس: -6

: من بتُ  "فارة الدسكس الأدبية الأخرى إذ لصد رواية "بسكنت رواية ما بعد الحداثة من لزاورة الأجنا

ذلك لدا يتضمنو من تداخل أجناس و  انفلات الدعايتَو  لسالفة الأحكاـو  النصوص إلذ مثلث ضرب من التشتت
                                                           

 .196صدليل ما بعد الحداثة، ، ( ستيوارت سيم1)
 13ص ، فارة الدسك، ( الديلودي شغموـ2)
 .32ص، ( الدصدر نفسو3)
 .26 ، 25ص، نفسو ( الدصدر4)
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لأف الدتأمل لصفحات الرواية ، و الجنس الأدبي الواحدالصفاء الذي يستَ عليو  لستلفة، فهي لد تكن بذلك النقاء

وذلك من خلاؿ لزاورتها كل من ، يلاحظ أف ىناؾ العديد من الانتهاكات لدعايتَ الحداثة التي سادت من قبل

من بتُ الخصائص الشكلية التي » ىذه المحاورة جعلت منها نصا روائيا منفتحا، غتَىاو  الستَة الذاتيةو  الأسطورة

تلعب ىذه الأجناس الدتخللة دورا في و  عليها الفن الروائي قدرتو على إدخاؿ أجناس فنية أخرى إلذ جسدهيوفر 

 .(1)« هقضاياو  أساليبوو  برديد لغاتوو  في تنويع مكما تساى،  بنية النص الدركزي

، السرديةمتعارؼ عليو في النصوص و  لدا ىو سائدو  جاءت بتطور جديد "ما بعد الحداثة"أي أف رواية 

 التاريخ أيضا.و  المجتمعو  على الذات ذاكو دينية مغايرة و  وذلك من خلاؿ انفتاحها على مرجعيات ثقافية

مثلت رواية " فارة الدسك " عالدا جديدا تسكنو لرموعة من القضايا ألعها رحلة البحث عن الذات 

مثاؿ على ذلك في و  أيضا مسألة التأصيلاستشراؼ الدستقبل و  إعادة قراءة الداضيو  بالإضافة إلذ مسألة التهميش

أوؿ امرأة تنكرت في صفات فأرة و  ،يا مولاي الفأرة في الأصل امرأة من أياـ سيدنا نوح» ىذا الجزء من الرواية 

 .(2)«ىي الفأرة التي حاولت أف برطم سفينة نوح

منقار غراب في عزلة السماء بينهما الغراب حكاية لا تنتهي أربعة عصافتَ في و  كأف حكاية الفأرة،» أيضا 

. إذ لصد السارد ىنا  (3)«إلا صور الأشلاء تطتَ أو تغرؽو  الضفدعو  لا أحد لنا إلا لضن إلا الخيط الذي بتُ الفأرة

وىذا دليل منو لإعادة قراءة ، أو البطل لػاوؿ دائما الرجوع إلذ الأصل كعودة إلذ زمن النبي نوح عليو السلاـ

الأصل .أما بالنسبة إلذ الستَة الذاتية فنجد أف رواية " فأرة الدسك" تشكلت من مقاطع البحث عن و  الداضي

 قريبة إلذ الستَة الذاتية لأنها تكوف  في الغالب اعتًافات لعشة من التاريخ.

 قعلشزوجة بالوا، تلك الذاكرة التي برمل لحظات بذاىلها التاريخ، معتمدة في سردىا للأحداث على الذاكرة

" بالضبط في العنصر التالر يقوؿ فيو البطل كو وىذا ما لصده في رواية " فأرة الدساتيمتعلقة بصورة ذكراو  اؿالخيو 

                                                           

 .212،ص 1دار صادر للطباعة بتَوت، لبناف، ط، 3ـ، الدصري، لساف العرب( أبي الفضل جماؿ لزمد بن مكرـ ابن منظور الأفريقي 1)
 .11ص، فارة الدسك، الديلودي شغموـ (2)
 .78ص، ( الدصدر نفسو3)
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اللي كالذا يتزار ، فارة، فارة، فارة، أذكر النشيد الجنائزي لأصحابي فارة، أتذكر قراءبٌ في الابتدائي يا أحمد شوقي»

في تلك الحافلة الدقلوبة برت حوافر » لصده يقوؿ في مقطع آخر . كما (1)« لا شك العمارة قد مللت بالفلراف

 بكسر، وقد كاف ربدا واحدا من أمراء سجلماسة حماد يعزي، صاحبي، الحصاف تذكرت حكاية ذلك الأمتَ البربري

نفسو لقد تعددت على لساطبتو بالأمتَ يعزي بينما كاف ىو يقدـ ، للعزاء، لكثرة تلقيو أو تقدلؽو، تشديدىاو  زايال

 كما أنها لشزوجة بتُ الداضي،  لاحظ أف ىناؾ شارع في الاعتًافات الدتبقية من حرائق الذاكرةن. ف(2)«بيعزي

 الحاضر.و 

 اللامعقول: -7

لخرؽ الجانب ، الأسطورةو  اللامنطقية متًاوحة بتُ الواقعو  من الأمثلة اللامعقولة اضربت لنا الرواية كثتَ 

كن النظر إلذ الفنتازيا لؽو  ،ذات دلالات ضمنية الفنتازيا لتشتت شفرات لرازيةداـ الدنظور من الواقع باستخ

فإف التأثتَ الأولر لذا ، الواقعو  الزمنو  لأف الفنتازيا تتخطى حدود الدنطقو  ،تولعا أو خيالا أو حلم يقظة» بوصفها 

الطريقة التي تسلط بها الضوء و  الأروع فمصدره صلتها بدا ىو مألوؼو  ىو ابتعادىا عن الدألوؼ أـ تأثتَىا الأىم

 . (3)«التناقض أو حتى اللاعقلانية التي ينضوي عليها الدألوؼ نفسوو  على عدـ الاستقرار

من خلاؿ ، اللامعقوؿو  بالسبة للرواية التي بتُ أيدينا لصد العديد من الدقاطع التي تتجسد فيها الفنتازيا اأم

فكل ، بٍ بسوت مرة أخرى، لتعود للحياة من جديد، خيط جسدىاو  حداث كمقتل سمتَةالخلط في الأو  التلاعب

، الأسطورة يدخلاف القارئ في حيز التصديقو  الواقعو  الإيهاـ بالحلمو  الاضطراب في الأحداثو  ىذا التناقض

نقدت مثالنا على ذلك لغسد ىذا و  أـ يروي أسطورة مضت، ليصبح يتساءؿ بنفسو ىل ىو سرد أحداث روائية

 سرى الدـو  حتى عادة الرقعة إلذ مكانها، يلصقوفو  كاف الأطباء يعملوف كالنحل لؼيطوف»  العنصر التالر

                                                           

(1)  ،  .14ص ، فارة الدسكالديلودي شغموـ
 .78، صالدصدر نفسو( 2)
 .46، ص2012، 1ط، العراؽ دار الشؤوف الثقافية العامة بغداد،، سرد ما بعد الحداثة، ( عباس عبد جاسم3)
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ولا لؽكن للعقل أف يستوعب ىذه ، حقيقي ىو .فكل ىذا مناؼ بساما للكل ما(1)«الإحساس فيها من جديدو 

 التشويق.و  ىاـ أو خياؿ زائف غرضو الإثارةلأنها في الأصل لررد أو ، لأحداثا

 التكرار:  أسلوب -8

إف » حداث أو الحكاية من طرؼ واحد أو من وجهة واحدة استعادة رواية الأ يقوـ أسلوب التكرار على

دـ أىدافا أكثر منها لؼفالدقطع الدكرر  ،ية أكثر منها تعبتَيةرؤ غايات بو  الأفعاؿ الدكررة تتغتٌ بأىداؼو  الوظائف

كما بلغ التصعيد الآلر للتكرار درجة ،  أكثر منها دلاليةرؤية  ذات سردية الدكررة بزدـ أىدافاالدظاىر الو  ،تعبتَية

اكتسابو و  في بنية النص الروائي، عموديةو  فقيةأالانتشار بخطوط و  قدرة على الاتساعو  اتساقا عالية كانت أكثر

 . (2)«تعدد وجهات النظرو  طاقة تعبتَية مضافة  في تنويع مستويات التعبتَ

الطريقة التي و  ،لؽشي فيها الزمن بخط دائري أو أفقيو  داؿ على الكيفية التي يتحرؾأي أف التكرار ىو نسق 

التقاطع يشكل و  فمن خلاؿ ىذه الحركة، الخلفو  الارتداد إلذ الوراءو  يتقاطع فيها الزمن بتُ الامتداد إلذ الأماـ

تصوير حركي و  التكرار سعى إلذ عرضلأف ، التكرار وحدات سردية قائمة على الاتصاؿ الزمتٍ بالانفصاؿ الدكاني

 الانهيار بأفعاؿ تظهر في شخصية الفرد. و  السقوط

لأسماء د التكرار في ااأما بالنسبة إلذ التكرار في رواية " فأرة الدسك" فإنو لد يرد بذلك الكم الكبتَ مع

زة الأساسية داخل الركيو  السقوط بأفعاؿ تظهر شخصية سمتَة باعتبارىا الخيط حيث عرض صور حركة، أحيانا

العنصر البناء لأحداث الرواية او الحكاية مثلما أيضا ومن جهة أخرى باعتبارىا ، الشخصيات الدوجودة في الرواية

الإعجاب من أين لذا كل ىذا الذدوء و  كيف تستطيع أف بزيف بهذا الحد اللطيفة فأرة» ىو وارد في ىذا الدقطع 

العجب كيف تكوف فأرة مريضة ناقلة و  ،من سلطها علىو  علي، كيف تسلطت،  الغرابةو  بكل ىذه الرشاقة

 . (3)«للطاعوف قمر أسود

                                                           

 .91 ص، عباس عبد جاسم : سرد مابعد الحداثة( 1)
 .32ص، فارة الدسك، ( الديلودي شغموـ2)
 .32صالدصدر نفسو،  (3)
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الذي يقصد و  فة إلذ تكراره الدبالغ فيو لدصطلح الفأرةافنلاحظ خط التكرار البطل للعديد من الأسللة بالإض

 .ردت بكم ىائل جدا في الرواية و  فكلمة فارة، بو سمتَة

 :تهجين السرد -9

اجتماعيتتُ داخل ملفوظ  مزج لغتتُ» يعرفو " باختتُ " بأنو و  ،التهجتُ مزج للغتتُ داخل منظومة واحدةيعتبر 

 بقارؽ اجتماعي أو بهما مع داخل ساحة ذلك الدلفوظو  عيتُ لغويتُ ملفوظتُ بحقبة زمنية و  ىو أيضا إلفاءو  واحد

فهو الذي ينقل ، " خاصية أسلوبية إلغابية في الرواية hybrijisationالتهجتُ و  (1)« لا بد أف يكوف قصدياو 

 بالتالر يكسب الرواية قوتها اللغويةو  الرواية من الخطاب متولوجي أحادي إلذ خطاب روائي حواري متعدد

 الأيدولوجية .و  الأسلوبيةو 

 اللغاتو  الأبنيةو  اتنقصد بالرواية الدهجنة الرواية الدتعددة الأصو و  ىذا السرد الدهجن تولد منو رواية مهجنةو 

 الأطاريح الأيدولوجية .و  الدواقفو  الأساليبو 

 موـ " لظوذجا حي عن الأعماؿ التي خضعت للتهجتُ انطلاقا من جعل اللغة العربيةغىذه الرواية لػ " الديلودي شو 

في ليلة حداد لكن و  بردي بائعة لذةو  رشاقة عارضة أزياء» ذلك من خلاؿ قولو و  العامية تهجينا واضحا للروايةو 

 ! انظر إلذ الشتاء في الشوارع كأنها طالعة من باب الحد أو حساف من لرلة أو تلفزيوف ىذه الفأرة

 .(2)«! حتى تقوؿ عادية للسهرة لعرس الذيب، بنت الحراـ، وبذردت، برزمت

لنا عمل التهجتُ ىو يبرز و  ىو في الحقيقة لغعل غطاء العمل الروائي يزدىر من خلاؿ البنية التحتية للروايةو 

 ألفاظ أخرى بذعل من السرد سردا.و  ىذا مع ذكر أنساؽو  السردي من خلاؿ تزاوج اللغة الفصحى مع العامية

التهجتُ السردي يبتٌ على قاعدة أصلها الدلفوظ اللغوي القصدي لأنو ) التهجتُ ( خاصية أسلوبية تبتٍ الرواية و 

 ية مرورا بفارؽ الزمن وصولا إلذ لغة المجتمع .من مواضع لستلفة انطلاقا من البنية الاجتماع

                                                           

 .27( لزمد برادة : )موقع باختتُ في لراؿ نظرية الرواية ( برليل الخطاب الروائي لدخائيل باختتُ، ص 1)
 .17ص، فارة الدسك، شغموـالديلودي  (2)
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التي وظفها الديلودي و  "الأساليب الدستعملة داخل رواية "  فأرة الدسك و  الأبنيةو  كما لؽكننا بذاوز الأصوات

أو الدمع....لا ، أو الظلاـ أو الشعر، بقيت أحسن بأثر الداء» شغموـ باستًساؿ في حلقات ىذا الدسلسل يقوؿ 

لقد استعار الكاتب الثقل ( 1)«خافق كالإىانة ، مالح كالدمع أو الدـ، أسود كالداء، ثقيل كالظلاـ شيء، أدري

بالصفات الدستعارة على سبيل الاستعارة  غاو قد ر و  وجعل من السواد صفة للماء، أوصلو  بالظلاـو  من الأوزاف

 التصرلػية .

ىذا الأسلوب الذي وظفو الكاتب في  (2)«ة .... ذكي، متعلمة ... جميلة، أنت طيبة » في موضع آخر يقوؿ و 

داخل الفن و  ىو أسلوب مدح ناؿ من ورائو أىداؼ إلغابية داخل الرواية كجنس خاصو  سرد أحداث روايتو

 بصفة عامة .

 التعابتَو  حاؿ داخل عالد الكلماتلر لػط او  إف التهجتُ السردي لؼلق لرالات داخل الرواية بذعل من القارئ يطتَ

بهذا لا يتمكن أي قارئ من معرفة التهجتُ داخل السرد و  ،المجاؿ الخيالر الواسعو  الأمكنةو  الأزمنةو  الصفاتو 

 الحداثي.

 polepse:الاستباق -10

أي  prolepseأو كما يسميو " جتَار جنيت "   prend  d'avanceيعتٍ السرد إلذ الأماـ و  الاستباؽ

لأف  »ىو يتمثل في إيراد حادث آت أو الإشارة إليو مسبقا قبل حدوثو و  الابذاه لضو الدستقبل بالنسبة لدا ىو الآف

الدتلقي عموما في حالة و  الطريقة يبقى القارئ خصوصا هلذذو  (3)«ىذه التلميحات تشكل جزءا من دوره نوعا ما 

الإعلاف عنها لأف انكشافها لن يكوف إلا في و  للتمهيد لذا لكن لا لراؿو  بٍ ماذا"، تساؤؿ " بٍ ماذاو  انتظار

 جأ الدتلقي بتطورات غتَ منتظرة .افيف، وقتها

                                                           

 .36ص ،فارة الدسك، الديلودي شغموـ (1)
 .36ص،الدصدر نفسو (2)
 .220ص، 2004، 1ط، لبناف،للدراسات و النشر و التوزيع، بتَوت، الزمن في الرواية العربية، ( مها حسن القصراوي3)
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التي تنسجم مع التخيل و  لا يوجد اىتماـ عندىا بالتشويق السردي الذي عرفتو الرواية الكلاسيكية يةالتقن هىذو 

الشكل الوحيد و  »صة في الوقت الذي لػكيها فيو التقليدي للسارد الذي يبدو أنو يكشف قليلا أو كثتَا من الق

، الذي يستطيع الراوي فيو أف شتَ إلذ أحداث لاحقة ىو شكل التًجمة الذاتية أو القصص الدكتوبة بضمتَ الدتكلم

يعتٍ (1)« يستطيع الإشارة إلذ الحوادث اللاحقة دوف إخلاؿ بدنطقية النص و  حيث أف الراوي لػكي قصة حياتو

ىذا ما يعطي للسرد حرية ، اؽ من أي حكاية أخرىمة للاستبءة بضمتَ الحكي أحسن ملاالحكايأف تكوف 

يبقى الاسباؽ عكس الاستًجاع الذي يتنامى صعودا من و  ،لا سيما إلذ وضعو الحالرو  التلميح إلذ الدستقبل

ضر إلذ الأماـ لزدثا قفزة تتخطى إلذ الدستقبل متناىيا صعودا من الحاو  الحاضر إلذ الداضي ليعود إلذ الوراء استباقا

 النقطة التي وصل إليها السرد.

 باؽ فكثتَا ما يسبق السارد أحداثا يكوف وقوعها في الدستقبل متجاوزا الحكيتو لا بزلو قصص الكتب من الاس

 »أوانها  وىذا ما نلمحو في رواية " فأرة الدسك" كإشارة عامة عن حوادث ماضية التي يشتَ لذا قبل، الإشارة إليهاو 

لصد لوقع الاسباؽ حضورا من خلاؿ كلاـ الراوي  (2)«ىو في السادسة من عمره آنذاؾ و  أموو  بعد مقتل أبيوو 

ا ىذا الرحيل الدفاجئ لأبيو كاف تيلأنو مازاؿ لد يبلغ من العمر ع ىو في عمر الزىور السادسة من عمرهو  مقتل أبيو

أنا أشاىد و  كنت أستَ في شوارع مدغشقر»قولو:  باقا آخر فيتكما لصد اس،  الأوؿ في سنواتو الأولذ من حياتو

باؽ يسبح في نهر الرواية متسللا تترى الاسو  نلاحظ ىنا كيف تلاعب الراوي بالتًاكيب (3)«مراسيم موبٌ ودفتٍ 

 غتَ السخرة .و  إليها من خلاؿ فتحات السرد الدتعددة التي جعلتو فضاء لقضاء الأحداث الروائية الساخرة

 analépse:الاسترجاع -11

سردية تتمثل في إيراد حدث سابق للحدث الذي لػكى حاليا أو الآف أو اللحظة الضمنية أو  ةىو عملي

فكل عودة للماضي تشكل » جمالية و  ويوظفو الرواة في غاب الأحياف لغايات فنية، اللحظة التي بلغها السرد

                                                           

 .25العامة للكتاب، ص مطابع الذيلة الدصرية ، دراسة مقارنة في ثلاثية لصيب لزفوظ، بناء الرواية، ( سيزا قاسم1)
(2 ،  .24ص ، فارة الدسك( الديلودي شغموـ
 .24ص ، الدصدر نفسو (3)
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صلتها و  لػلها من خلالو على أحداث سابقة على النقطة التيو  بالنسبة للسرد استذكارا يقوـ بو لداضيو الخاص

" وظف ىذا الأسلوب في أجزاء كثتَة من روايتو إذ يعمد و  .(1)«القصة  ما نلاحظو أف الكاتب "الديلودي شغموـ

كثتَة إلذ الداضي في   لصد السارد اىتم بهذه التقنية إذ لصدىا تعج برجعاتففي ىذ الرواية ،  تكستَ النسقإلذ

سمعت صوتا من أعماقي و  »يقوؿالتي انطلقت من جرلؽة قتل بطلها طبيبة و  استذكار أحداث رحلتو ىذه مع سمتَة

. ىنا الديلودي يستًجع ذكرى أختو في السجن بعيدا عن كل (2)«لعلو صوت أختي أمينة قادما من السجن 

خروج أمينة من و  في يوـ واحد عودة سمتَة من الخارجخبراف سعيداف »  أـ في قولو ، الدسافات الطويلة

 خروج أختو من السجن بعد أف يلس منها.و  عودتها للمغربو  ىنا عاد بنا إلذ سمتَة. (3)«السجن

بعيد عودتها من الخارج كنا في » :عنصرا أو حدثا من الأحداث يقوؿ في موضع آخر يورد البطل الراوي

يورطاف في حدث آخر يثتَ شهوة القارئ و  ىو الآف يستًجع الأحداث كاملةىا « عشيقهاو  سمتَة القط، سيارتها

 .لدتابعة الأحداث

معها لزمد و  عادتو  و في موضع آخر داخل حلقة من حلقات الرواية يقوؿ " ذىبت سمتَة إلذ فرنسا

أف القتيل و  »عشيقها معها يقوؿ و  عودتهاو  الديب " ىنا لصد الكاتب يستًجع لنا حدث ذىاب سمتَة إلذ فرنسا

قبل أف يصبح عشيقها ويعود ، ساءنعلى حساب ال، كاف يعيش في باريز،  فناف تشكيلي مغمور اسمو لزمد الذيب

 «. في بيتهما بحي الرياض في الرباط ، معها إلذ الدغرب ليعيشا معا

، يبدعلى اللكاتب أذرؾ تركيزه الشديد في الوقت تنفسو مثتَة للسخرية لكن او  الحاؿ ىنا مثتَة للشفقةو  

قد ذكر ذلك في شكل و  فأعد استًجاع الأحداث ليخبرنا أف سمتَة ىي من أحضرت الديب لزمد معها إلذ الدغرب

 بالكلماتو  متناسق مفعم بالحيوية لشلوءة بالغموض سكنو الورع .لؽكننا القوؿ أف الكاتب يلعب لعبة الشطرنج

 .تشكل لنا ملكا أو بطلا و  هاالتعابتَ ليتًؾ لنا رواية برمي عناصرىا بالقضاء عليو 

                                                           

 .121، ص1990، 1ط، بتَوت، الشخصية ( الدركز الثقافي العربي، بنية الشكل الروائي ) القضاء، الزمن، ( حستُ بحراوي1)
 .21، 13، صفارة الدسك، ( الديلودي شغموـ2)
 .33ص، ( الدصدر نفسو3)
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 التشظي: -12

تتسم رواية " فأرة الدسك " للمؤلف الديلودي شغموـ " بتجربة سردية متميزة بحيث لا تصنف ىذه الرواية 

فلقد اعتمد الديلودي في روايتو على تكنيك في السرد جعل من ، ضمن الروايات التقليدية من ناحية أساليب السرد

 روايتو متشظية.

متداخلة في ما بينها و  قسمت إلذ مقاطع منسجمةتو  ف الرواية تفككتإنقصده ىنا  من مفهوـ " التشظي " ما و 

 بحيث تكوف متناسبة مع ما يريد الكاتب الإفصاح عنو .

الرواية يتمثل في الأداء الرائع لذذا الدؤلف من خلاؿ طريقة التجديف داخل  لالانغلاؽ داخو  فالانفتاح

انطلاقها من خلاؿ تقسيمو لذذا الصرح الفتٍ إلذ ثلاثة و  لذذا الدفهوـ يتمثل في تركيبو الرواية الصد الأوؿو  طياتها

تارة تبدو كعجوز و  تبدو كفتاة مراىقة، فتارة بستص بداة مفعمة بالحيوية، كل حلقة بأحداثو  عشر عنوانا أو حلقة

ا أخرى متقاربة أحداثها فالتشظي فجر أحيانو  ىذه الحلقات جاءت متباعدة أحيانا، قارب السبعتُ  تلن أنينا

أنتجت لنا عملا  الأختَةىذه و  مسلسلالرواية التي كانت حلقة واحدة في رأي القارئ العادي أصبحت حلقات 

 .الدنو دراماو  فنيا بذسد في الدراما

 لروايةمن ا قد عمد إلذ ىذا الأسلوب الدتميز فنجد في الحلقة الأولذ "الديلودي شغموـ "لؽكننا القوؿ أف

ىو كيفية برضتَ الدقدمة لذذا العمل و  أمرا غريبا نالاحظء ذا الجز لذحينا تفحصنا و  التي جاءت بعنواف " الجرلؽة "و 

الذي  نذكر الدثاؿ، د استعملها الكاتبذلك يبدو جليا من خلاؿ جمل قو  ،جاء منفصلا عن العناصر التي بعدىا

. تباعد واضح في موضع  (1)«تنتحرو  تقتل عشيقها طبيبة»  على شكل خبر صحفي عن صاحبة القصة  ورد

تتضح لنا الفكرة لكنو كما قلنا سابقا و  يقرب لنا الصورةو  كهذا كاف بإمكاف الدؤلف أف لػدثنا عن الطبيبة من قبل

حتى يكتمل العمل ، الجزر في نقل الأحداثو  ىذا التشظي كما يقوؿ " ليوتار " يعمل عمل الددو  قد عمد لذذا

 الفتٍ.

                                                           

 .12ص ، فارة الدسك، ( الديلودي شغموـ1)
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لكنها في الوقت نفسو ، الدشوقةو  الأحداث الغريبةبلقد كاف ىذا العنواف بوابة للدخوؿ إلذ عالد لشلوء و 

فقداف و  النسيافو  الوقتو  ضياعا للذاتو  مثلا لصد اضطرابا ةمنفصلة عن بعضها البعض ففي الحلقة الثاني

 ي في الشخصية .تشظو  ىنا انفصاؿو  الإحساس من طرؼ سمتَة

شتت و  ة مع بعضها البعض يولد فوضى كبتَة منها فوض الذات التي ظهرت مفاجلةتداخل أعماؿ سمتَ 

 ضياعها. و  للذات

يواصل الدؤلف ، الذاتية للطبيبة أو القاتلة لتظهر لنا بوجو جديد درامي جميلو  ت نار الفوضى النفسيةدخم

ىذا في الحلقة الثالثة من ىذا و  ىاغتَ و  الاستعارةو  التعجبو  استكماؿ الرواية بأحداث غريبة مبنية على الاستفهاـ

ىذا العنصر ىو ما  الفتٍ داخل الرواية في ىذا العمل ولصدىا عنصرا بارزا للتشظي الذي زاد الجماؿ ، الدسلسل

 أو الصيد في الدياه العكرة .، عدـ إدراكهاو  يسمى بضياع الذات

متشابك  ، أسود، شعر كثيف طويلأو في ، أو في يرقاف، إذ كنت اختنق في الظلمة أو في الداء»: يقوؿ

عجزت عن  إلذ. ىنا ضياع تاـ للذات (1)«!ىي تغرؽ في القرقرةو  كالتيو، أو ىي التي كانت تبكي، تغرقتٍ

وفي الكثتَ من  .ة للعمل الفتٍعالواقع الأمر الذي يبدو لنا لررد زعز و  تشظي عن الذاتو  ىذا انفصاؿو  ،إلغادىا

الانسجاـ داخل و  الذذياف يثبت لنا النزعة القوية للابتعاد عن لزور الاتساؽو  أحداث الرواية لصد الحوار الداخلي

من أف الدرض قد يفاجلتٍ في كل لحظة »  الرواية بهدؼ إبراز التشظي الذي يضم في طياتو كل معالد الانسجاـ.

أنا خائف طواؿ  لداذا !بعد ىذا الدرض؟ من أف الوحدة قد تبدأ في مد خيوطها ... لأبساسك بدثل ىذا الكلاـ 

. الذي فس يدور حوؿ ما يعاني منو الدريض.ىنا نلمس حوارا داخليا مع الن(2)«ىذا العمر؟ قليل الأمل كثتَ الرجاء

 .مضة سحرية في عالد الإبداع الفتٍيبث في نفس الكاتب كل أساليب الخوؼ الدفاجئ لكن يلبسو و 

التي لصد عنصر من الحلقة " ىو البحر" يقوؿ " و  الأربعتُ من الروايةو  كما لصد أيضا في الصفحة التاسعة

؟ في ىذا القوؿ يتضح لنا أنو كلاـ خارج عن النص العاـ الدرجة بالحب كأنو موجود بالفعل لداذا تؤمن إلذ ىذه

                                                           

(1 ،  .40ص، فارة الدسك( الديلودي شغموـ
 .ص ف ( الدصدر نفسو،2)
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اشظي جاء على شكل تنبيو داخل نفسية الكاتب الذي لعب دورا كبتَا في بذسيد الحب ، الذي يدور حوؿ القتل

ما لغعلها أيضا قوية و  تشظي لغعل من لب الرواية مزلغا من الألفاظ الرنانة قتيلةو  انكسار، ىناو  ،داخل الدأساة

 الديب . و  بليغة بزبرنا عن الدراما التي قامت بتشييدىا شخصية سمتَة

 :المحاكاة الساخرة -13

 ( من أكثر الدصطلحات لبسا وغموضا paroddy)  يعود مصطلح " المحاكاة الساخرة " أو الباروديا

 غتَىاو  التعلق النصي، الحوارية، تداخل الدفاىيم مع الدصطلحات التي تبحث في النص الادبي من قبل : التناصو 

سي " ميخائيل باختتُ " خاصة في كتابو " شعرية في كتاب الباحث الرو قد ظهر مصطلح" المحاكاة الساخرة و 

الغربي خاصة لتًبة الأصلية لذذا الدصطلح وصولا إلذ طروحات النقد الأدبي الذي يعد ا 1929دوستويفسكي" 

تها عما توصل إليو " باختتُ " عندما اعتبر المحاكاة الساخرة " افي استنتاج االتي لد تبتعد كثتَ و  مع " جوليا كريستيفا

 غاؿ اللغة تآلية من آليات اش

ويعود السبق في التنظتَ لدصطلح " المحاكاة الساخرة " أو الباروديا في العقد الحديث للباحث الروسي "  

ويرى أف المحاكاة ، وره الأولذ تعود إلذ الدوسيقىذ( الذي يصرح بأف ج1975 -1895" ) لسائيل باختتُ

، أسلوباف، لغتاف» ة الساخرة في قولو تتمثل المحاكاو  تعتٍ في الأصل الغناءو  ،الساخرة تدخل ضمن السرد الدنحط

 .(1)«أما الثانية فذات حضور غتَ مرئي بوصفها خلفية فعالية، اللغتتُ ذات حضور شخصي، وجهتا نظر لغويتاف

" لا تتحقق إلا  و التي،فاعل بتُ النصوص على مستوى اللغةساليب التي برقق التالأو الباروديا أقوى 

اعتبر كل ىذا من و  تعدد اللغات و  حيادية الكاتبو  الشخوصو  صواتخلالو تعدد الأ يبرز من منوار الحبوجود 

 مقومات السرد.

                                                           

 9، ص1987، 1ط، تر: لرمد برادة، دار الفكر للدراسات و النشر و التوزيع القاىرة، الخطاب الروائي، ( لسائيل باختت1ُ)
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الراوي ىو منظم علائق حوارية و  العلاماتو  الدلفوظاتو  الرواية جسم مركب من اللغات» يقوؿ باختتُ و 

تتحقق إلا بتنظيمها من طرؼ رموز لا و  .أي العمل الروائي مزيج بتُ لغات(1)«الأجناس و  متبادلة بتُ اللغات

 وىذا ما لػقق المحاكاة الساخرة .، الراوي

ىذا و  ىي حضور نص سابق في نص لاحق» و " المحاكاة الساخرة في أوضح تعريفها حسب " باختتُ " 

ا نو الراوي نوايا لغوية لا يتطابق مطلق. أي ما يعبر ع(2)«الصيغ التعبتَية و  ،الحضور يكوف على مستوى الدلفوظات

النص الذي يليو و  ىو الشرط الأساسي اللاتوافق بتُ النص السابقو  وما لػقق لنا المحاكاة الساخرة، مع الشخصية

الذي قاـ بو الديلودي في و  سواء من حيث اللغة أو من حيث الشخصيات  ىذا العمل الروائي الذي بتُ أيدينا

نذكر بعض الأمثلة عن ذلك و  للمحاكاة الساخرة "الذي لػوي في طياتو مواقع بارزة " و  روايتو " فأرة الدسك"

في أوؿ حلقة يستحضر لنا الكاتب و  التصور الواضح الذي جعل من حلقات ىذه الرواية متاع للقارئ في البداية

بعيدا عن الأحداث ففي الصفحة الأولذ فقد استهلها بحادثة قتل الطبيبة لعشيقها لكنو و  حكاية " فأرة الدسك "

طبيبة تقتل عشيقها بٍ » تعابتَ تدؿ على ذلك يقوؿ في النص الأوؿ و  النص بذكر كلماتيستحضرا لنا 

 .(3)«تنتحر

لقد أكدت و  » ملفوظاتو يقوؿ و  لكنو يستحضر لنا ىذا النص في نص آخر لكن الكاتب غتَ صيغ تعابتَه

 .(4)«لنا من بوغطاطو  ىي تلفظ أنفاسها إلظا كانت تنتقم لذاو  لر سمتَة

ليستحضر لنا ىذا النص في نص آخر .(5)«النساء حتىو  أنا امرأة كل اىتماـ الرجاؿ بي» ؿ كما لصد يقو 

بدحاكاة  تَ الدتكلم إلذ الدخاطب ليوـ ىنابصيغة أخرى فيتحوؿ من ضمو  أسلوب سردي آخرو  بعبارة أخرى

في  (6)«ذكية  ، أنت طبيبة متعلمة ... جميلة» ساخرة ىزلية بتُ عناصر النصوص وتداخلها يقوؿ مستحضرا نصو 

                                                           

 .11، ص فارة الدسك، ( الديلودي شغموـ1)
 .14ص، نفسو ( الدصدر2)
 .35ص ، سابق( لسائيل باختتُ، مرجع 3)
 .7ص، فارة الدسك، ( الديلودي شغموـ4)
 .37ص، ( الدصدر نفسو5)
 .21ص، الدصدر نفسو (6)
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لغسد عنصره بطريقة عبقرية بزدـ و  غالب الأحياف يلجأ الكاتب إلذ السخرية ليحقق تناسقا بتُ أحداث الرواية

 الجو الحواري داخل الرواية.

قد يوفق صاحبو أو يفشل في ذلك .كما لصد في و  إف العمل الروائي دائما بحاجة ماسة إلذ منابع الإبداع

وىذا كلو دليل للولوج إلذ ، العشرين يستحضر نص حلقة أخرى داخل نص آخر لكنو يتم معناهو  الصفحة الواحد

خروج أمينة من و  خبراف سعيداف في يوـ واحد : عودة سمتَة من الخارج» عالد مليء بالأحداث فيقوؿ 

 الفرحةو  السرورجاء بطريقة برمل و  ، لقد ورد الحضور التاـ لذذا النص في نص واحد متابع لدا قبلو(1)«السجن

 !يا عصفوربٌ ، ىا ىي بزرج اليوـ ػ أختَا يا صغتَبٌ» ذلك يتضح من خلاؿ برقيق حلمو فيقوؿ و 

 .(2)«أختَا تكتمل الفرحة بخروج أمينة وعودة سمتَة ، التوجسو  وكثرة الانتظار، الشفاءو  ،ىذا الحزف

 ون:نالفو  جناستداخل الأ -14

فيلق في الشارع ، لا حسبو  فتنتج لنا من بعد ذلك جيلا بدوف نسبالفنوف فيما بينها و  جناسوج الأتتزا

 الشاعر ليجعل منو فردا أدبيا يعتتٍ بو ليصبحا بعدىا يعمل عملا أدبياو  الروائيو  الكاتبو  ليلتقطها الأديب

 الرواياتو  ىذا كلو داخل صرح أدبي بحر لجي من أمهات الكتب نعم أمهات الكتبو  يشكل حلقة للفنوفو 

ب كما قاؿ العالد الاجتماعي " دالولوج فيو فتسمى بذلك لقيط الأ دوف برديد النوع الذي ىي بصددالقصص و 

 لكنو يبقى وليد الشارع، ما يقوـ بوو  كل فيها يبرز نفسيو بدورةو  إف الأدب مدرسة لمجهولر النسب» دنزين " 

، الشعراءو  دورىا في حياة الأدباءو  أي أف الأجناس مهما كانت طبيعتها لا بد من وجود عملها« لقيط الأدب و 

 وعلماء النفس وغتَىم.

الفنوف لا تكاد بزلوا و  غتَىا من الأجناس الأدبية الدتداخلةو  الدسرحيةو  القصة القصتَةو  القصةو  فتجد الرواية

ىذه و  الرواية ىي الجنس الوحيد الذي يظم لرمل الأجناس الأخرى فنجد في غالب الأعماؿ الأدبيةو  من التزاوج

                                                           

 .4، صفارة الدسك، ( الديلودي شغموـ1)
 .5( الدصدر نفسو، ص 2)
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ىذه الرواية التي بتُ أيدينا برمل و  غتَىاو  ايسالأودو  الدأساةو  ةتمعات القدلؽة حيث سطرت الدلهاالأختَة وليدة المج

 الفنوف.و  ما برمل من معاني لستلفة حوؿ التداخل الأجناسي

أبعاد الرسالة في غالب الأحياف لذا و  فاستهل روايتو برسالة، فنجد " الديلودي شغموـ " قد عمد في ذلك

عزيزة لويز » الصداقة أو اقتصادية كالتعاوف الدبتٍ على اتفاقيات أو سياسي أو دبلوماسي و  إما اجتماعية كالحب

الطاىر بالنجس من و  . ىذه الرسالة لغتمع فيها الصحيح بالخاطئ(1)«!يا أمتَبٌ؟ ... منسية ، .... ماذا أقوؿ

نقطة و  لتقي الأجناس متفرقةتبحيث  سالفر  طكأنها مربو  قصتَة الأقواؿ لكنو بعد ىذه الرسالة يأبٌ بقصةو  الأفعاؿ

، التفسخ لشا جاء على لساف الدرسل داخل ىذه القصةو  قاء الرسالة مع القصة القصتَة تفتح لنا بابا واسعا للسردتإل

جناس ىو ما يسعى إليو الكاتب لخلق جو دامي منفرد ىادؼ لجعل من عملو إبداعا لكن العجيب في ىذه الأ

ىكذا . و  من الرواية روايةو  الحيل الدفبركة التي بذعل من القصة قصةو  التعابتَو  مصورا على شكل نسيج من الجمل

" وذات النطاؽ " أي ، التنتُ "و  أي بعد قصة " الطبيب، وفي موضع يليو مباشرة نلحظ قصة أخرى بعد القصة

.ىذه الأجناس التي وردت في رواية " فأرة بعد تتبع القصص بعضها البعض لكن لكل واحدة منها نظرة أخرى 

القصص و  الدسك كانت بدثابة ضماد لجروح تلك الجمل الدوظفة داخل ىذا المجاؿ الغتٍ فنجد في التتابع القصصي

غتَىا من الصور و  عن رغبتو في ذكر الأحداثو  العشوائي الذي لػكي فيو الراوي عن حلقات مسلسلة الروائي

 بذاوز الدسكوت عنو.و  التي تعبر عن مدة الحكي

كما ذكر " الديلودي شغموـ " الجنس الآخر الذي طغى على الرواية بشكل كلي " الستَة الذاتية " حيث  

لكن السرية الذاتية و  كل رواية تتضمن ستَة ذاتية لشخصية من شخصيات الروايةو  كانت روايتو عبارة عن أجزاء

ها القاتلة طبيبة أخصائية اسم» تَة " البطل الفأرة يقوؿ التي طفت على سطح اغلبية الأجزاء ىي شخصية " سم

حيث استهل ىذا ( 2)....«بلقب زوجة كبار الأساتذة ، وىي لا تزاؿ طالبة في كلية الطب، سمتَة القط اشتهرت

أي أنو في رسالتو ، ربطو مع ما يلزموو  الفتٍ الدتداخلو  الجزء من روايتو بذكر ستَة البطل دوف بذاوز الجنس الأدبي

                                                           

(1)  ،  .6ص، فارة الدسكالديلودي شغموـ
 .5ص، الدصدر نفسو (2)
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لكن بصفة مغايرة و  في موضع آخرو  ،وفالفنو  جناسكن حقا من برقيق تداخل الأبسوقد ، تلك أدرج الستَة الذاتية

تفاعل معها لكنو مات وحده إنها " الدأساة " الدأساة التي كانت و  وردت في ىذه الرواية جنس آخر تلاقح معها

ومن الحب ما قتل ،إذ تتخللها أحداث غريبة حاضرة ، كانت بنكهة الحب  نهايتها نهاية الرواية، ولكن ىذه الدأساة

 (1)......«الدمرضات و  أفواج من الأطباءو  كنا في غرفتها بالدستشفى مباشرة بعد الحادثة» بالعقل فقط يقوؿ 

الأخرى  فتحت المجاؿ لكل الأحداث ىنا كانت النهاية لكنها( 2)«فكيف تفتح لر سمتَة كفها وىي ميتة » ويقوؿ 

بناء متينا  جعل منهاو  أي أنها لد تضع نهاية الأحداث بل استمرت بشكل عادي لكن الكاتب لعب على أوتارىا

جناسي بشكل منفرد أي كل جنس يتداخل مع الآخر في جنس آخر لؼتلف عنها جسد معتٌ التداخل الأ

 صرحا أدبيا رائعا.و  مشكلا رمزا روائيا

 النص متعدد الدلالة :  -15

أو الأدبي أو الدسرحي أو الروائي لغب العمل بدا يفهم من عباراتو أو  –أو القانوني  -النص الشرعي  

 من الطرؽ ىو مدلولات النص و حقو عليو. إشارتو أو دلالتو أو اقتضائو لأف كل ما يفهم من النص بطريق

، و معتٌ آخر مفهوـ بطريق آخر منها، رجع الدفهوـ من معتٌ مفهوـ بطريقة من ىذه الطرؽ إذا تعارض

 العبارة على الدفهوـ من الإشارة ،رجح الدفهوـ من أحدلعا على الدفهوـ من الدلالة.

الدعتٌ الإجمالر لذذه القاعدة: أف النص قد يدؿ على معاف متعددة بطرؽ متعددة من طرؽ الدلالة، و 

يست دلالتو قاصرة على ما يفهم من عبارتو و حروفو، بل ىو قد يدؿ أيضا على معاف تفهم من إشارتو و ىذه ل

الطرؽ يكوف مدلولات النص و يكوف النص دليلا وحجة عليو، ولغب العمل بو، لأف الدكلف بنص ما مكلف 

غة، وإذا عمل بددلوؿ النص لشن بأف يعمل بكل ما يدؿ عليو ىذا النص، بأي طريق من طرؽ الدلالة الدعروفة ل

 بعض الوجوه.

                                                           

، الديلودي  (1)  129ص ، فارة الدسكشغموـ
 الدصدر نفسو، ص ف. (2)
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قاؿ الأصوليوف)لغب العمل بدا تدؿ عليو عبارة النص و ما تدؿ عليو روحو و معقولو، و ىذه الطرؽ ولذذا 

أي بياف الدراد بكل طريق من طرؽ ؛ بعضها أقوى دلالة من بعض ، ويظهر أثر ىذا التفاوت عند التعاض(

من أين أجيء بزبل حماـ، لأخلطو بعجتُ و أضعو لذا في علبة  »ع من كلامو يقوؿالدلالة، فنجد الراوي ففي مقط

الكارتوف، ألا تقوؿ الكتب القدلؽة، وكبار السحرة عند، إف ىذه الوصفة إذا تناولذا حيواف سواء كاف فيلا أو فأرا 

واقع المجتمع  الأصلنمية لجأ إليها و ىي في ة جه(.يا لذا من خلط1)«لا، لا لؽكن أف ينجو من الدوتأو رج

الدغربي الدعاش فالكاتب يقصد دلالة الدقتنيات) مكونات السحر عندىم ( فهي تشتهر بالسحر و أنواعو و ىذا 

تستحضر تقاليد و عادات و خرافات النص الأدبي داخل الجنس الروائي لغعل من العمل الفتٍ دلالة أو منصة 

 المجتمع الدغربي.

النصية قد لصدىا ىنا الدقصود من للمجتمعات الأخرى، ومن ناحية الدلالة لكن ىذا لا لغعل منو شاملا 

ب عن الإجابة يقصد الدعرفة فيقوؿ من أين .....؟ أو يبحث الكاتإنو ن أصل الأشياء، أي أنو يبحث عكلامو 

ذليلة وضع  عاطفيةمع أنو وليد لرتمعو، وفي العنصر " العرس الأمتَة" يثتَه الندـ من سمتَة ، فيضع لنا ندمو بطريقة 

، إني نادـ على كل ما فعلت معك يا سمتَة »نفسو موضع ذؿ بسب تصرؼ الخاطئ، فاعتذر بشكل غريب فيقوؿ

، صياغة كلامو(. ففي ىذا النص دلالة واضحة على خطأه الواضح من 2)«ولكم أخجل من نفسي على كل ىذا

ابهتتُ لكنهما متشع قوؿ بدلالتتُ لستلفتتُ على ندمو، و الخجل في الوقت نفسو و ىنا لؽكننا القوؿ أنو جم

 ـ.خجوؿ من الند

، حيث مررنا على مواضع إلذ ىذا القدر نكوف قد شكلنا بحثا وفق معايتَ " ما بعد الحداثة "، بأبً معانيها 

من رواية " فأرة الدسك" للروائي الدغربي" الذي جعل من روايتو لزطة السرد " ما بعد الحداثي " داخل ،  بذليات

تسيتَ وفق ما دعت ىذا الاختلاؼ جعلها من الرواية ،  بذلياتو كانت بزتلف من عنصر الآخرو  لزطات السرد،

الوصوؿ و  أي تتجاوز سياقاتها الخارجية،  ة "ي" ما بعد حداث،  تصنفيها كروايةو  إليو الحداثة و" ما بعد الحداثة "

                                                           

، مصدر سابق،1)  .17ص ( الديلودي شغموـ
 .115( الدصدر نفسو، ص2)
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بذليات السرد " ما بعد الحداثي" تبقى عنصرا مهيمنا على لكن ،  مع ذكر الانساؽ العامة لذا،  إلذ الداخلية

 أحشاؤه إلا بالتهامو للأجناس الأدبية الأخرى . ئكونها الجنس الوحيد الذي لا بستلالرواية الدعاصرة، ب
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 خاتمة:

بية وبذلياتو داخل الرواية الدغر  "السرد ما بعد الحداثي"دراسة  التي حاولنا من خلالذا بعد رحلة البحث ىذه

 :، توصلنا إلذ أف"للميلودي شغموـ"" فارة الدسك الدوسومة بػ

لأف ىذا الأختَ شغل أستاذ فلسفة  ،بنظرة فلسفيةما قاـ بو الراوي لو أبعاد حداثية و ما بعد حداثية  

" من دريداو" جاؾ " لكنو متشبع بالفكر الغربي فنلمس تأثره بالدفكرين الغربيتُ أمثاؿ " نيتشة ،بددينة مكناس

رواية " فأرة الدسك" على ىيلة مرآة عاكسة  فنجده لؼرج لنا عملو الفتٍخلاؿ أسلوبو الفلسفي داخل الرواية، 

عمل لغعل من ، وىذا البطريقة تتمتع بنظرة بذاوزت أفق الحداثة إلذ ما بعد الحداثة لعادات و تقاليد المجتمع الدغربي

حاملة للأجناس الأخرى، إذ برمل في طياتها قضايا نقدية  الرواية كجنس أدبيـ يقو   "السرد "ما بعد حداثي

منها لؼدـ الذي يليو بعد أف كانت ىذه العناصر تهدـ بعضها البعض، وفي آف معا كل عنصر و مرتكزات وفلسفية و 

 ىذا بتُ الكلمات  الارتباؾمرحلة متداخلة بتُ الفوضى والذدوء والسكينة والجنوف و  لصد " ما بعد الحداثة" 

 حداث والشخصيات.والأزمنة والأوالأساليب 

ربي بصفة الدغ النقدجديدة داخل النقد العربي بصفة عامة و  لبست ح للاديات " ما بعد الحداثة " سر 

وأدباءىا وقرائها، لأف الناقد في مرحلة " ما بعد الحداثة "   كانت غائبة غيبها عن الديداف نقادىاخاصة، بعد أف  

تامة للسرد، لكن نا و تارة أخرى شمالا، لكونها ىي الأخرى مرحلة الحرية اليكاف يتمتع بأسلوب متأرجح تارة لؽ

ىذا اقتصر على أوروبا فقط، إضافة إلذ ىذا فهي بذعل الرواية بزتلف اختلافا تاما سياقا و نسقا عن باقي 

 أننا نبحر في بحر " ما بعد الحداثة ".حي لنا و الأجناس الأخرى، واختلاؼ عناصر السرد داخل الرواية و تعددىا ي

" في روايتو إلذ بداية عالد الأجناس الأدبية داخل الجنس الواحد، و ىذا ما  وصل بنا " الديلودي شغموـ

 نسميو تداخل الأجناس و الفنوف .
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بعيدين كل  وجدنا أنفسنا لانزاؿا في أحداثها و أجزائها ا النظر بتُ طيات ىذه الرواية و بسعن  ن  أمع كلما

الدرىف ما بعد الحادثة" و مازلنا في حاجة ماسة إلذ نقاد وقراء يتمتعوف بالحس النقدي إدراؾ مرحلة "عن البعد 

 .الددى والنظر البعيد

جذور الفلسفة يف أثبت ىذا التصور لعالد ما بعد الحداثة؟ وضع ك و الناقد الفيلسوؼ ىذا لقد صور لنا

ىذه الأختَة تشف  ،شكل لنا رؤية فلسفية للروايةفي صورة توضح لنا الواقع الذي يعيش فيو المجتمع الدغربي، فهو ي

لأنها في النهاية أصوات شعب  متضادة و متجاوبة في آف واحد،و  ةعتٌ صوت ثائر ىادر، وأصوات متقاطع

  لامو، و ما يعيشو الإنساف في ىذه الفتًة وىذا العصر الشقي مالو وآ، و بكل آلو بكل طوائفو و ىواجسوأكمب

 .صوصا، لأنو يعي جيدا بأف لرتمعاتنا في لحظات حرجة في تارلؼها القوميوالذي يعيشو العربي خ

" في عملو ىذا إف ما قدمو "  و انطلاقا من دراستنا لذذا الدوضوع يرقى إلذ الدستوى النقدي الديلودي شغموـ

"ما بعد ة و الوصوؿ إلذ من العبور من الحداثلا لؽكننا الجزـ بأنو بسكن  ،ولزتواه وبغض النظر عن مضمونو

 ". الحداثة

" بعد الحداثة " ليس بالضرورة أف يكوف الناقد الفيلسوؼ الدغربي قد وصل إلذ عصر ما وصفوة القوؿ 

فليس من السهل ركوب أمواجو وىذا ما لغسده لنا الراوي بأسلوبو الذي داخل المجتمع العربي لكونها بحرا مضطربا 

 لولا امتزاجو بدواصفات النقد.هي بو الدطاؼ خارج الجنس الأدبي كاد ينت  بقي يتدحرج حتى

أعطتنا  والتي رة الدسك " اففي رواية  السرد ما بعد الحداثي"في بحثنا ىذا قمنا بها  اولةلزوختاما كانت ىذه 

قى بما بعد حداثي الذي ي السردو  ،لكشف عن عالد السرديات عامةوالبحث روح ات فينا بث  و  كثتَا من الرغبة

 .لرهولة النسب في عالد النقد
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 الممخص :

يمثل السرد ما بعد الحداثي أول حالة وعي حضاري في النقد العربي، فيو عمى نحو ما ينبئ بانتقال 

الناقد العقمية العربية خاصة و العقميات الأخرى عامة، إلى طور جديد يتسم بتشخيص تجربة غنية توحي بوعي 

 .الحديث

والواقع أن مثل ىذه الخصوصية جعمت نياية القرن الماضي تشيد بداية التجارب النقدية المتغيرة في 

الرواية العربية وفي ىذا البحث حاولنا النيوض بالقراءة والتقصي في آليات السرد ما بعد الحداثي والمتمثل ىنا 

والفيمسوف المتشبع بالثقافة الغربية وما قدمو  في رواية " فأرة المسك " لكن برؤية من زاوية نظر الناقد المغربي

 من خلال منيجيتو التي ترتكز عمى منيج مخضرم جمع بين الوصف والتحميل والسرد .....

مكونات ىذا البحث الذي كان مركزا عمى الطابع الروائي "لمميمودي شغموم" رواية مغربية بأبعاد غربية 

د حداثي بالانتقال من مرحمة زمنية إلى أخرى، من مكان إلى آخر مييمنة عمى مقتطفات السرد الحداثي وما بع

من شخصية حقيقية إلى أخرى خيالية ومن المغة العربية إلى العامية  من الأبيض إلى الأسود ومن الطاىر إلى 

النجس والربط بين مرحمة وأخرى، كان من خلال التجديد في كل مرة داخل ىذا الصرح الأدبي الذي جعل منو 

 يا بامتياز.نقد

وىذا البحث في جممتو ييتم بالتركيز عمى جماليات الرواية و الارتباك الذي حل فييا، دون تجاوز الأثر 

الذي تركتو ىذه الرواية في تكوين علاقة تفاعمية بين القارئ والمتمقي والراوي، والربط بين مفاىيم ومصطمحات 

د الحداثة في تنشيط حملات تحسيسية لتحريك جميع ميادين تدور حول العممية الاختزالية التي تقوم بيا ما بع

 الحياة عامة وميدان النقد خاصة. 
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Summary : 
La narration postmoderne représente le premier état de conscience civilisée 

dans la critique arabe, car elle prédit en quelque sorte le passage de la mentalité 
arabe en particulier, et d'autres mentalités en général, à une nouvelle phase 
caractérisée par le diagnostic d'une riche expérience qui suggère la conscience du 
critique moderne. 

En fait, une telle particularité a fait de la fin du siècle dernier le témoin du début 
d'expériences critiques changeantes dans le roman arabe, et dans cette recherche 
nous avons essayé de faire avancer la lecture et l'enquête sur les mécanismes de la 
narration postmoderne, représentés ici dans le roman «Musk Mouse» mais avec une 
vue du point de vue du critique et philosophe marocain imprégné de culture 
occidentale Et ce qu'il a présenté à travers sa méthodologie, qui est basée sur une 
méthode expérimentée combinant description, analyse et narration ... 

Les composantes de cette recherche, qui portaient sur le caractère romanesque 
de «Melody Shaghamoum», un roman marocain aux dimensions occidentales 
dominant les extraits de la narration moderniste et postmoderne en passant d'une 
étape à l'autre, d'un lieu à l'autre d'un personnage réel à un autre fictif et de l'arabe 
au familier du blanc au Le noir et du pur à l'impur, et le lien entre une étape et une 
autre, se renouvellent chaque fois au sein de cet édifice littéraire qui le rend critique 
dans la distinction. 

Cette recherche dans son ensemble vise à se focaliser sur l'esthétique du 
roman et la confusion qui s'y est déroulée, sans aller au-delà de l'impact que ce 
roman a laissé en formant une relation interactive entre le lecteur, le destinataire et 
le narrateur, et en reliant les concepts et les termes tournant autour du processus 
réductionniste mené par la postmodernité en activant des campagnes de 
sensibilisation au mouvement. Tous les domaines de la vie sont généraux et le 
domaine de la critique en particulier. 

 
 


