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الحمد لله الذي منّ علينا بفضله وبركاته وتوفيقه على اتمام هذا البحث  
الشدائد    م يردنا، وطرقنا بابه فيللطالما لجأنا إليه في النائبات ف المتواضع، و 

.المعين والنصير فكان سبحانه وتعالى نعم  

عن عظيم شكرنا    به  إذا وجب علينا الشكر ف إننا لا نجد من الكلام ما نعبر
لينا بثمين وقته  عنجيب جحيش* الذي تكرم وتفضل  ل *ا للأستاذ الف اضنوامتنان

يبارك فيه وأن    وسديد توجيهاته النافعة في انجاز هذا العمل، ف الله نسأل أن
.يجزيه خير الجزاء  

  وقرة لتفضلهم بقبولالمق ام أن نشكر أعضاء اللجنة الم  اكما ننتهز الفرصة في هذ
.مناقشة مذكرتنا  

ولا يفوتنا أن نتقدم بخالص الشكر إلى كل من مد لنا يد العون من قريب أو من  
 بعيد.
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 مقدمة:
إن لأمّتنا العربية سجلّّ تاريخيّا يحفظ مآثرىا، وأدبا يعكس واقعها، بحيث أن نظرة متأنية فيهما بذلي لنا 

حيوية في تاريخ الأدب العربي، حقيقة لا يختلف فيها اثنان، بأن الشعر العربي القديم ظل القلب النابض والأكثر 
إذ يضع بتُ أيدينا بذارب لأمة خلت وعواطفها وأحداثها وعاداتها، فهذا التًاث العربي زاخر بالمعاني الانسانية 

سلتتهم احرربية، ويتننون ا بأدىم البطولية التي حقّقوىوالتاريخية، يوضح لنا كيف أن الشعراء كانوا يصورون أمجا
م، ويعبّّون عن جميل مآثرىم، وخواطرىم وأنات صدورىم، وعن خلجاتهم النفسية ورؤياىم بفروسيّتهم وشجاعته

 لواقعهم، فيتًجمون منهج حياتهم على بساطتها وبداوتها، وكل ىذا في حرارة وحماسة.
ومذد أن الشعراء قديدا خاضوا في جميع الأغراض الشعرية وفي كل الموضوعات والمظاىر الفنية، وكان من 

عات التي نالت حظا وافرا من الاىتمام والشهرة شعر احرماسة، والذي احتل مكانة رفيعة في وجدان الموضو 
الإنسان العربي وذائقتو، باعتباره موضوعا شعريا يتًجم فيو الشّاعر دور الأسلتة في احرروب، بحيث برل فيو 

تلك احرماسات مادة ثرية ومعينا الأقوال محل الأفعال، وسجلّ يخلد بطولات الفرسان والمحاربتُ، حتى غدت 
للباحثتُ والدارستُ، فتتت أمامهم أفضل السبل للتصول على مادة شيقة بأسلوب جديد يتماشى مع مختلف 

 الدراسات العلمية والمعرفية.
كان المحرك حيث  حرماسة حيزا واسعا من الاىتمام، في دواوين ا ،وخصوصا السيف ،وقد شنل السلّح

وصفوه بأجمل الأوصاف وأعطوه العديد من المرادفات، وربطوه إذ  ،احرماسة شعراءهم للالأساس والعنصر الم
بعاطفتهم الجياشة، والتي أظهرت صفات الفخر واحرماسة عندىم، لكن صورتو امرصرت عند أولئك الشعراء في 

 شعراءبو زاوية ضيقة، بسثلت في جعلو سلّحا للترب والقوة فقط، وبذلك حضر الجانب احرسي للسيف، وتنتٌ 
خلد وقائع العرب ه قد ل أعلى للقوة، فرسخت صورتو في الذاكرة العربية منذ القديم، باعتبار كمث  احرماسة

 وانتصاراتها.
وتكمن أهمية ىذه الدراسة في كون دواوين احرماسة )ديوان حماسة أبي بسام، حماسة البتتًي، احرماسة 

لت غرة الشعر العربي، وقد شكلت المنربية( من أىم ملّمح تطور الشعر من حيث الأغراض والمعاني، بحيث مث
العربي، وقد انفردت مادة خصبة لدراسة النصوص القديدة القائمة على مقطوعات شعرية مختارة من عيون الشعر 

الذي لطالما كان أداة مدجّدة عند العرب قديدا،  بتناول سلّح حربي يتمثل في السيفحينما اختصت ىذه الدراسة 
رمز دلالي إيحائي، جعل لنة شعراء احرماسة برمل أبعادا دلالية وجمالية راقية، بحيث حتّى إنهم وظّفوه في شعرىم ك

 أضفت دلالاتو ثراء في إبداع صور شعرية متنوعة، مدا أثرى مقطوعاتهم المتضمنة للفظة السيف ومرادفاتو.
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وين حماسية ولأن البتث في ىذه احرماسات يطول ويتشعب، فقد آثرنا أن يكون مجال بحثنا في ثلّثة دوا
لما لها من مكانة رفيعة في الساحة الأدبية حماسة أبي تمام، حماسة البحتري، الحماسة الدغربية،  ديوانوىي: 

والثقافية، وما تزخر بو من مادة علمية على المستوى الدلالي والفتٍ والجمالي، ولما لها من خصوصية شعرية بسيّز بها 
شعرية غنية بالصور والرموز الموحية، وبذلك فقد اتبعنا فيها رمزية ىؤلاء الشعراء في استتضارىم مقطوعات 

 الشيقة، وتعلقنا بأشعار القدماء السيف ودلالاتها الخفية، ويعود كل ىذا إلى حبنا الشديد لمثل ىذه الموضوعات
بشكل  وإن وُجد بعضها فهو لم يكن- ن قِلة الدراسات حول ىذا الموضوعالتي تتسم بالجودة والرصانة، ثم إ

الذي يعد من أىم الأسلتة  عر احرماسة خصوصا ما تعلق بالسيفخلق فينا رغبة في استقراء وبرليل ش -واسع
احرربية، والتي لها حضور بارز في دواوين احرماسة، محاولة منا للكشف عن أبعاد السيف الخفية التي تكتنزىا صوره 

رمزية السيف في دراسة وقد وجدنا أن بقدر الإمكان،  ة موضوعية ومفيدةالايحائية، وإصرارنا على إمذاز دراس
 تعد مجالا خصبا للتعرف على دلالاتو المتنوعة.   دواوين الحماسة

وقد اقتضانا الموضوع صياغة إشكالية رئيسية متمثلة في السؤال الكبتَ: أين تكمن جمالية توظيف السيف 
ين احرماسة خاصة؟ ومن ىم الشعراء الذين وظفوا السيف في وألقابو في الشعر، وما دلالاتو الرمزية الخفية في دواو 

 قصائدىم؟
لم بزلق الأشياء من العدم، بل انبثقت من زروع تشربت وارتوت بحثا ودراسة أكاديدية مشابهة لموضوعنا، 

يث وإن لم تكن مطابقة لو، فعنوان بحثنا يبدو في اقتصاره على رمزية السيف جديدا للدراسة، وخاصة إن كان احرد
مقتصرا على دواوين احرماسة، رغم أنو قد تعددت الدراسات حولها، ونذكر على سبيل المثال: أطروحة الدكتوراه 

والبحتري )شعر الحرب والفخر "الخصائص الأسلوبية في شعر الحماسة بين أبي تمام التي جاءت برت عنوان 
م بجامعة أم القرى، المملكة العربية 2013، للباحث أحمد صالح محمد النملي، التي نوقشت سنة جا("ذأنمو 

 "الأساليب البلاغية في الحماسة للبحتري )دراسة بلاغية نقدية("السعودية، وأطروحة دكتوراه أخرى برت عنوان 
رمان الإسلّمية بجمهورية م، جامعة أم د2002ه/ 1421محمد قلي، ونوقشت سنة ي من إعداد الطالب علي عل

 السودان.
بالرغم من كثرة الدراسات حول احرماسة، ووجود لمحات وإشارات طفيفة حول السيف في مباحث لكن و 

يستَة، إلا أننا لم مذد دراسة مستقلة تناولت موضوع رمزية السيف في دواوين احرماسة بالتتديد، وبذلك جاءت 
ار ىذا الجانب من مواضيع دواوين احرماسة، وبرديد دلالات السيف ىذه الدراسة عبارة عن محاولة لسبّ أغو 
 عمق.لالية وجمالية تتطلب التتليل والالرمزية، ولكون ىذا الموضوع يدلك أبعادا د
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يقوم  لموضوع اتباع منهج وصفي برليلي،ولأن كل دراسة برتاج إلى منهج معتُ، فقد فرضت علينا طبيعة ا
على العرض والشرح والتفستَ، قصد معرفة دلالات لفظة السيف في دواوين احرماسة، وتسهيل عملية الكشف 

اعر المرتبط بدلالات خفية تعكس رؤيا الشّ  تبيان علّقتها بالطبع البشريثم عن البناء الجمالي لصورة السيف، 
 العربي القديم.

نذكر ، لمصادر والمراجع، والتي شكلت زاد ىذا البتثاعتمدنا في ىذه الدراسة على مجموعة من اقد و 
تعد المصدر  فهذه مجتمعة ،ديوان حماسة أبي تمام، وحماسة البحتري، والحماسة الدغربية للجراوي التّادليمنها: 

الرئيس في دراستنا، إلى جوار مصادر أخرى كـــ: قدامة بن جعفر: نقد الشعر، جابر عصفور: الصورة الفنية في 
التًاث النقدي والبلّغي عند العرب، عبد الرؤوف عون: الفن احرربي في صدر الاسلّم، عبد الفتاح الصعيد: 
الإفصاح في فقو اللنة، المفضل الضبي: المفضليات، ناصر لوحيشي: الرمز في الشعر العربي، عزالدين اسماعيل: 

فى الشكعة: مناىج التأليف عند علماء العرب، الشعر العربي المعاصر )قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية(، مصط
 الطاىر أحمد مكي: دراسة في مصادر الأدب.

دراسة في "في الشعر العربي القديم  ه  ت  ي   مز  يف ور  ورة الس  ص  وقد تناولت ىذه الدراسة التي وسمت ب: 
ول فخصّصناه لضبط المفاىيم مقدمة وفصلتُ وخابسة ثم قائمة المصادر والمراجع، فأما الفصل الأ: "الحماسة دواوين

مطالب، وقد جاء المبتث  جملة والمصطلتات )الصُّورة والسَّيف والرّمز(، تم تقسيمو إلى ثلّثة مباحث تتضمن
الصورة الشعرية وأنواعها، أما المبتث الثاني فكان احرديث فيو عن السيف بتُ اللنة  :الأول برت عنوان

وتم التطرق فيو إلى أىم مفاىيمو العربية  ،والاصطلّح وبذلياتو في لنة العرب، وخصصنا المبتث الأختَ لماىية الرمز
في دواوين احرماسة  وُ تُ يّـَ ورة السيف ورمزِ دراسة لصُ  :بعنوانف أما الفصل الثانيوالنربية، واحرديث عن مصادره وسماتو، 

)ديوان حماسة أبي بسام، حماسة البتتًي، احرماسة المنربية(، تطرقنا فيو إلى مبتثتُ، الأول عن مفهوم احرماسة، مع 
واوين خصصناه لتتليل رمزية السيف في دفإعطاء نبذة عن الدواوين التي قامت عليها دراستنا، أما الثاني 

 بأىم النتائج المتوصل إليها من خلّل ىذا البتث. جاءت الخابسة احرماسة، ثم
واجهنا العديد منها، ومن إذ لم نسلم منها مرن أيضا،  والتيدرب كل باحث،  تبقى معرقلة الصعوبات لأنو 

ىذه الصعوبات نذكر: تزامن بحثنا مع الوباء العالمي المتمثل في فتَوس كورونا، والذي تسبب في عرقلة مسار 
احرصول على المصادر والمراجع، وكذلك  ضية البتث، مدا أدى إلى صعوبةالبتث، كنلق المكتبات والجامعات وأف

شساعة الموضوع وتشعّب المادة العلمية، جعلتنا نرتبك في حسن توظيفها، ولكن استعنا على بذاوز ىذه 
" من نجيب جحيشالمشرف الدكتور " الصعوبات بفضل الله تعالى وبالبتث والمثابرة من جهة، وبرعاية الأستاذ
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جهة أخرى، والذي نتوجو لو بخالص الشكر والتقدير، على الجهود التي بدلها طيلة إشرافو علينا، فلو منا وافر 
 .تفضلهم بقبول مناقشة ىذه الدراسةعلى موصول لأعضاء لجنة المناقشة  ، والشكرالشكر وخالص الدعاء

الإحاطة بجوانب ىذا الموضوع، وإنما حاولنا الإلمام بدضمون ىذا لا الابتكار و وفي الأختَ، إننا لا ندّعي 
 ا أننا اجتهدنا فإن أصبنا فمن الله، وإن أخطأنا فمن أنفسنا. عنوان، فتسبنال

 والله نسأل التوفيق والسداد.
 ىدى جيجلي -وكتبتو الطالبتان:                                      

 وحيدة خرخاش -
             م12/10/2020جيجل في:                                                        

 
 
 

 



 

 

ضبط المفاهيم والمصطلحات  :الفصل الأول
 مز(يف، الر  ورة، الس  )الص  

 

 عرية وأنواعهاورة الش  المبحث الأول: الص      

 صطلاحيف بين اللغة والابحث الثاني: الس  الم    

 مزالمبحث الثالث: ماهية الر      
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 .الصّورة الشّعرية وأنواعها :الدبحث الأول
 .مفهوم الصّورة الشّعرية :الدطلب الأول

 لغة: -أ
، في »(، حيث كرد في )لساف العرب(: ص ك ريرجع مدلوؿ لفظة الصٌورة في انٞعاجم العربية إلى مادة ) صىوىرى

يصىوًٌري، كىو الذم صٌوَّرى نٗيع انٞوجودات كرتبها، 
فأعطى كيلَّ شيء منها صيوىرىةن خاصةن، كىيئةن أنٚاء الله تعالى: انٞ

الصُّورىةي تردً في كلبـ العرب على ظاىرىا، كعلى معنى »مفردة يتميز بها، على اختلبفها ككثرتها،... قاؿ ابن الأثنً: 
 كذا أمحقيقة الشٌيء، كىيئتو، كعلى معنٌى صفتو، يقاؿ: صُّورىةي الفعل كذا ككذا أم ىيئتو، كصُّوٍرىةي الأمر كذا ك 

 .1«صفتو
: الصاد كالواك كالراء، كلمات كثنًة متباينة الأصوؿ...، »ورىةي يقوؿ: في حديثو عن الصُّ  ابن فارسك صىوىرى

يصَّوًري،
، كىي ىيئة خًلقتو، كالله تعالٌى البارئ انٞ ، إذا ماؿ ... كالصُّورىةي صيورىةي كل ن٢لوؽ، كانٛمع صيوىره  صَّوىرى ييصَّوًري

 .2«، إذا كاف نٗيل الصُّورىةً كييقاؿ: رجل صنًه 
الصُّوٍرىةي بالضم الشكل، )ج( صيوىره كصًوىره ...، كقد صىوىرىهي »في قولو:  الفيروز آباديكما تطرٌؽ إليها 

، كتيستعمل الصُّوٍرىةي نّعنى النوع كالصفة  .3«فػىتىصىوىرى
الأمر أك انٞسألة: صفتها، كالنوع،  الصُّوٍرىةي: الشكل كالتمثاؿ المجسم، كصُّورىةي » في )انٞعجم الوسيط(كجاء 

 .4«يقاؿ: ىذا الأمر على ثلبثة صُّوىرو، كصيوٍرىةي الشيء: ماىيتو المجردة، كخيالو في الذىن أك العقل
نلبحظ من خلبؿ ىذه التعاريف اللغوية، أف لفظ الصُّورىةي، أخذ معافو قريبة من الشكٌل، حسب السياؽ 

 ن انٟيئة أك النوع أك الصفة، أك ما نْسم من معافو في الذىن.الذم تىردًي فيو، فهي ترادؼ كلب م
 

                                                             
(: لساف العرب، تح: عامر أن٘د حيدر، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، ط ابن منظور )أبو الفضل 1 ىػ/ 1426، 1نٗاؿ الدين محمد بن مكرـ

 .442، 441، ص ص3ـ، ج2005
ىػ/  1429، 2ابن فارس )أبو انٜسنٌ أن٘د بن زكريا الرازم (: معجم مقاييس اللغة، تح: إبراىيم شمس الدين، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، ط 2

 .25، ص 2ـ، ج2008
ـ، 2009ىػ/ 1430، 3الفنًكز آبادم )ن٠د الدين بن يعقوب(: القاموس ا﵀يط، تح: أبو الوفا نصر انٟوريني، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، ط 3

 .425ص
 .528، ص1ـ، ج1972ىػ/ 1392، 2إبراىيم أنيس كآخركف: انٞعجم الوسيط، دار انٞعارؼ، مصر، ط4 
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     ﴾      ﴿ أمَّا في القرآف الكريم، فقد كرد ذكًر الصُّوٍرىةي، كذلك في قولو تعالٌى:

ىد: في أم شبو أب أك أـ قاؿ ن٠ا»[، كن٣ا جاء في تفسنً كلمة الصيورةي في ىذه الآية 08ار، الآية: نفطالإ ]سورة
ليكى  أك  .1«خاؿ أك عم... قاؿ: شىكٌٍ

﴿ كقاؿ عز كجل:                              

              ﴾  ،يصَّورًي 24الآية: ]سورة انٜشر
الذم أراد »[، فمعنى كلمة انٞ

 .2«شيئان قاؿ لو كن فيكوف، على الصفة التي يريد، كالصُّورىةي التي ن٫تار

 كما كردت الصُّورىةي في الشعر العربي القديم، حيث يقوؿ زىنً بن أبي سلمى: ]نُر الطويل[
ىَاديهي تى لًسىافي الىفى   ًـفػىلىمٍ يػى  **   نًصٍفه كىنًصٍفه فػي  3بٍقى إًلاَّ صيورىةي اللىحٍمً كىالدَّ

 كىنا دلَّت الصُّوٍرىةي، على الشكٌل كانٟيئة كالذٌات.
ورة سواء كردت في انٞعاجم العربية، أـ في القرآف الكريم أـ في الشعر، كإف ن٣ا سبق ن٦لص، إلى أف الص

ل كانٟيٌئة كالصفة، ككذا على ما استقر في اختلف في طريقة عرضها، إلا أنها لا نٔرج عن انٞعانٌّ الدالة على: الشكٌ 
 ذىن انٞرسل كانٞرسل إليو من معافو.

 ا:اصطلاح -ب
، مفاىيم اصطلبحية متباينة ثاكحدي ة، أعطى النقاد كالبلبغيوف قدن٬اانطلبقنا من التعاريف اللغوية السابق 

ؼ على ماىيتها، ككذا الإنٞاـ نَميع للصُّوٍرىةً الشٌعرية، فكلّّ عرَّفها حسب منظوره انٝاص، حيث حاكلوا الوقو 
 مكوناتها، فقدَّموا تعاريف ن٣يزة نٟا.

تٍ الصُّورةي   ركننا أساسينا لا ن٬كن الاستغناء عنو في العمل الأدبي، خصوصا في الشٌعر، كذلك  كقد عيدَّ
ينحتها النحاة أك يرنٚها  ة التي، إما نْسيد مادم كالصور ورةكىي التي تقابل انٞادة، لأف الصُّ  الشٌبو كانٞثل،»لكونها 

، 4«بعضا الرساـ، كإما نٔييل نفسي يتخيلو الأديب في كتاباتو، كىي في كليهما تعكس انٞلبمح الأصيلة كلب أك
                                                             

، ثنً )عماد الدين أبي الفداء إنٚاعيل بن عمر(: تفسنً القرآف العظيم، كضع حواشيو كعلق عليو: محمد حسنٌ شمس الدين، دار الكتب العلميةبن كا 1
 .340، ص8ـ، ج1998ىػ/ 1419، 1بنًكت، لبناف، ط

 .109ـ ف، ص 2
ـ، ص 1988ىػ/ 1408، 1دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، ط زىنً بن أبي سلمى )ربيعة بن رباح انٞزنّ بن مضر(: ديوانو، شرح: حسن فاعور، 3

112. 
 .591، ص2ـ، ج1999ىػ/ 1419، 2فصل في الأدب، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، طمحمد التون٤ي: انٞعجم انٞ 4
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ظيمي قصائده اعتمادا على التصٌوير الشٌعرم، الذٌم يػيعىدُّ أداةن للتعبنً عن نْربتو الفنية كالكاشف كعليو، فإف الشٌاعر يىن
 واسطتو ييكىوفي صورنا جديدة مبتكرة، نُيث ينقلها إلى انٞتلقي في لوحة فنية قوية الأثر.عن أصالتها، كب

ورة ف، نُيث ترتسم أماـ القارئٌ الصور عن التجارب الشٌعورية التي مر بها الفناالتعبنً بالص» كالتصٌويري ىو
يوف كعلى ىذا الأساس، اىتم البلبغ ،1«التي أراد الفناف نقلها لو، كتكوف أداة التصٌوير ىي الألفاظ كالعبارات

وىة الشٌعرية، من خلبؿ الإشارة إلى مضمونها في معانٛتهم للقضايا النقدية، ككذا كالنقاد القدامى نّفهوـ الص
عالج نقدنا القديم قضية الصُّورة، معانٛة تتناسب مع »لظركفهم الفكرية، التي كانت سائدة آنذاؾ، كمنو فلقد 

، كنٕيز أنواعها كأن٧اطها المجازية...، كقدـ ةر الاىتماـ بالتحليل البلبغي للصو  ضارية، فاىتم كيلَّ ظركفو التارن٫ية كانٜ
عبر قركنو انٞتعددة مفاىيمو انٞتميزة، التي تكشف عن تصوره انٝاص لطبيعة الصُّورة الفنية كأن٨يتها ككظيفتها، كأفاد 

رية كالقرآنية، كما أفاد من التراث اليونانّ السابق في تكوين ىذه انٞفاىيم من نٓليلو البلبغي للنصوص الشٌع
 .2«عليو

إن٧ٌا »أكؿ من أشار إلى قضية التصٌوير الشٌعرم، في الفكر العربي القديم، كذلك في قولو:  الجاَحظكييعد 
ى أف ىناؾ صلة بنٌ الشٌعر كالتصٌوير، كبف3«الشٌعر صًناعة، كضرب من النسيج، كجنس من التصٌوير ضل ، فقد بػىنٌَّ

دَم إلى التأثنً في الآخرين، فهو عنصر  التصٌوير ينقل الشٌاعر كل ما يدكر في فكره، عن طريق كلمات معبرة، ت
مًٌل الأفكار كيزينها، كالاعتماد عليو ن٩عل الشٌاعر مبدعا كناجحان في نظم قصائده، كما ييلبحظ أف  مهمفني  ن٩ي

صد موضوعها، بل قصد الضركريات التي يقوـ عليها الشٌعر، أشار إلى الصُّورةً بشكٌل كاضح، لكنو لم يق الجاحظ
كبنٌ أنها كسيلة لأداء انٞعنى، تعتمد على ترتيب الألفاظ كتنسيقها، لتخرج إلى العالم انٝارجي في قالب فني نٗيل 

ثَر.  كم
ا معرضة أف انٞعانّ كله»، حيث ربط الصيوٍرىةى بالشٌعر، قائلب: بن جعفر ةقدامكإلى مثل ىذا الفهم، يذىب 

للشٌاعر، كلو أف يتكلم منها في ما أحب كآثر من غنً أف ن٪ضر عليو معنى يركـ الكلبـ فيو، إذ كانت انٞعانّ 
 للشٌعر نّنزلة انٞادة انٞوضوعة، كالشٌعر فيها كالصيورة، كما يوجد في كل صناعة، من أنو لابد فيها من شيء

" اعتبر الصيورىة قدامة، يتبنٌ ىنا، أف "4«، كالفضة للصياغةموضوع، يقبل تأثنً الصٌور منها، مثل انٝشب للنجارة

                                                             
 .83ـ، ص2016ىػ/ 1437، 1صلبح عبد الفتاح انٝالدم: نظرية التصوير الفني عند سيد قطب، دار الفاركؽ، عماف، الأردف، ط 1
 .8ـ، ص1992، 3جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، انٞركز الثقافي العربي، بنًكت، الدار البيضاء، ط 2
، 2ده، مصر، طبن نُر بن ن١بوب(: انٜيواف، تح: عبد السلبـ محمد ىاركف، شركة مكتبة كمطبعة مصطفى البابي كأكلا انٛاحظ )أبو عثماف عمرك 3

 .132، ص3ـ، ج1965ىػ/ 1385
 .65بن جعفر )أبو الفرج (: نقد الشعر، تح: محمد عبد  انٞنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، ص ةقدام 4



                                                       ضبط الدفاىيم والدصطلحات )الصّورة، السّيف، الرّمز(                                                                 الفصل الأول:  
 

10 
 

مادة أساسية في صناعة الشٌعر كجودتو، فهي تشكٌل الإطار انٝارجي للشٌعر، كما أنو ربط بينها كبنٌ انٞعانّ فجعل 
ا للمعانّ، كشبو الشٌعر بالصًناعات، باعتبار أف الصناعات نٓتاج مادة أكلية ل تشكًيلها،  الصٌورة شكلبن كنْسيدن

لذم تتشكٌل بو الصٌورة كذلك الشٌعر ن٪تاج إلى مادة نْسيد انٞعنى انٞراد بو كتزينو، كعليو، فإف انٞعنى ىو الأساس ا
 ".ةحسب "قدام

كالتشٌبيهات على ضيريكبو ن٢تلفةو، فمنها تشٌبيو الشَّيء صُّوىرىةن كىيئةن، »ورة، في قولو: الص ابن طباطباكيعرض 
، كرنّا ، كمنها تشبٌيهو بو صوتن ا كسرعةن، كمنها تشٌبيهو بو لونان عنى، كمنها تشبيهو بو حركة كبطئن مكمنها تشٌبيهو بو 

، من ىذه  ، فإذا اتٌفق في الشَّيء انٞشبو بالشيء معنياف أك ثلبثة معافو امتزجت ىذه انٞعانّ بعضها ببعضو
يًٌَدة لوالأكصاؼ، قوم التشبيو، كتأكد الصٌدؽ فيو، كحسين الشٌعرم بو للشوا ، كبهذا تتجلى، 1«ىد الكثنًة انٞ

الصُّورة في أنواع ن٢تلفة من التشبٌيهات، فقد تكوف حسية أك معنوية، كما أف نٟا معانيا ن١ددة، فكلما امتزج معنى 
 مع معنى أخر، أك نوع مع نوع أخر، حىسينى الشٌعر، كتأكد الصدؽ فيو.

البلبغة كل ما »إذ يرل أف   موضع حديثة عن البلبغة،فقد تطرؽ إلى الصُّورة، في ىلال العسكريأما أبو 
بو انٞعنى قلب السامع، فتمكنيو في نفسو، كىتىمىكنًوً في نفسك مع صُّورة مقبولة كمعرض حىسن، كإن٧ٌا جعلنا  تبلغ

بليغان، كإف   حيسٌن انٞعرض كقبوؿ الصُّورة شرطان في البلبغة، لأف الكلبـ إذا كانت عبارتو رثةن كمعرضو خلقان، لم ييسىمَّ 
، ففي ىذا النص إشٌارة كاضحة، إلى أف الصُّورة من أىم شركط البلبغة، 2«كاف مفهوـ انٞعنى، مكشوؼ انٞغزل

نُيث تظهر أن٨يتها في العمل الشٌعرم، نٞا نٓملو من دلالات كمعافو ذات تأثنً في انٞتلقي، ككذا دكرىا في نْميل 
 انٞعنى كتهجينو.

كمعلوهـ أف »يشنً إلى التصٌوير، كذلك من خلبؿ نظريتو في النظم، حيث يقوؿ:  نيالقاىر الجرجا عبد كن٤د
ي عنو سبيل الشٌيء الذٌم يقع التصٌوير ، كالصوغ فيو سبيل الكلبـ التصٌوير كالصٌياغة، كأفٍ سىبيل انٞعنىى الذٌم يػيعىبرًٌ

لي الكلبىـ » فٍ أ الجرجاني، كىنا يوضح 3«كالفضة كالذىب ييصىاغ منهما خاتمه أك سواره... العًلةى في خطأ منٍ يفضًٌ
، لا منٍ حيثي صيورةي انٞعنىى  تكمين في الصياغة كالأسٍلوب، كما أفٍ  ، فقًيمةي العمل الشٌعرم4«منٍ حيثي انٞعنىى

                                                             
نشر، الرياض، انٞملكة العربية دار العلوـ للطباعة كالابن طباطبا العلوم )أبو انٜسن محمد بن أن٘د(: عيار الشعر تح: عبد العزيز بن ناصر انٞانع،  1

 .25ـ، ص1985ىػ/ 1405السعودية، 
حياء إأبو الفضل إبراىيم، دار أبو ىلبؿ العسكرم  )انٜسن بن عبد الله بن سهل(: الصناعتنٌ )الكتابة كالشعر(، تح: علي محمد البجاكم ك محمد  2

 .10ـ، ص1952ىػ/ 1371، 1الكتب العربية، ط
و بكر بن عبد الرن٘اف بن محمد(: دلائل الإعجاز، تعليق ن١مود محمد شاكر مكتبة انٝان٤ي للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، عبد القاىر انٛرجانّ )أب 3

 .254ىػ، ص1375
 .76ـ، ص1960انٛندم: نظرية عبد القاىر في النظم، مكتبة نهضة مصر، الفجالة، دركيش  4
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، لإخراج صُّورة متناسقة ةى عنده ترتبط بترتيب أجزاء الصالصٌياغ ورة، كذلك من خلبؿ انٛمع بنٌ اللفظ كانٞعنىى
 كالتأليف، كتظهر جليان في سياؽ القصيدة.التركيب 

كاعلم أف قولنا )الصُّورة( إن٧ٌا ىو نٕثيل كقياس، نٞا نعلمو بعقولنا على » الصُّورة، بقولو: الجرجانيؼي رًٌ كييع
ي إنساف كإنساف،  الذٌم نراه بأبصارنا، فلما رأينا البينونةى بنٌ آحاد الأجناس تكوف من جهة الصٌورة، فكاف تػىبػىنٌُّ

ي ك  فىرسو منٍ فىرس نًِصوصية تكوف في صٌورة ىذا لا تكوف في صٌورة ذاؾ، ككذلك الأمر في انٞصنوعات، فكاف تػيبػىنٌُّ
، كسوار منٍ سوار بذلك، ثم كجدنا بنٌ انٞعنٌى في أحد البيتنٌ كبينو في الأخر في عقولنا كفرقان، عبرنا  خاتمو منٍ خاتمو

لمعنى في ىذا صيورة غنً صىورتوً في ذلك، كليس العبارة عن ذلك بًالصٌورة عن ذلك الفرؽ كتلك البينونة بأفٍ قلتا ل
، بل ىو مستعمل مشهور في كلبـ العلماء كيكفيك قوؿ "انٛاحظ": إن٧ٌا الشعر  شيئان ن٥ن ابتدأناه، فينكًره مينٍكًره

ورة، فهي ة الصحدَّد طبيع الجرجاني، يتبن من ىذا القوؿ أف 1«صناعة كضرب من النسيج كجنس من التصٌوير
نٕثيل كقياس الأشياء كاقعية ن٬كن إدراكها بالعقل، كانٞعانّ فيها تتخذ شكلٌبن، كالذٌم يكوف بإجادة الصًياغة، 
كالصُّورة عند الأجناس تتميز بفركؽ، فهي نٔتلف من إنساف كإنساف، كفرس من فرس، كىذا الاختلبؼ يكوف 

قد أشنً إليها قبلو من طرؼ العلماء، كأعطى دليلب على ذلك من  نًِصوصية ن١ددة، كما أنو لا ينكر أفٍ الصُّورة
 ."انٛاحظ"خلبؿ مقولة 

يلبحظ أنو اقترب من انٞفاىيم انٜديثة للصُّورة، كذلك  عبد القاىر الجرجاني،ورة عند فانٞتأمل نٞفهوـ الص
 لأنو جعل انٞعنىى مرتبطان بالسياؽ اللُّغوم.

إلى الصُّورة عمَّن سبقوه، نُيث ركز على انٛانب السيكولوجي  حازم القرطاجنيبينما اختلفت نظرة  
 التقديم فلم تعد ) الصُّورة ( عنده تشنً إلى ن٠رد الشٌكل أك الصٌياغة فحسب، كلم تعد نٓوـ حوؿ مفهوـ»نٞفهومها 

، فقد 2«انٜسي، كإن٧ٌا أصبحت ن١ددة في دلالة سيكولوجية خاصة، تترادؼ مع الاستعارة الذىنية نٞدرؾ حسي...
 بنٌ أف الصُّورةً في العمل الشعرم تقوـ على نوعنٌ ن٨ا صورة حسية كصٌورة ذىنية.

إفٌ »حيث يقوؿ: كما تطرؽ إلى مفهوـ الصٌورة، كذىلك في حديثة عن التخييل ككذا عن ا﵀اكاة التشٌبيهية 
يء لو كجود خارج الذىن، فإنو ورة انٜاصلة في الأذىاف، عن الأشياء انٞوجودة في الأعياف، فكل شٌ انٞعٌانّ ىي الص

إذا أدرؾ حصلت لو صٌورة في الذىن تطابق نٞا أدرؾ منو، فإذا عبرَّ عن تلك الصُّورة الذىنية انٜاصلة في الإدراؾ 
ورة فحسب ىذا القوؿ، فإف الص ،3«ورة الذىنية في أفهاـ السامعنٌ كأذىانهمـ اللفظ انٞعبر بو ىيئة تلك الصأقا

                                                             
 .508عبد القاىر انٛرجانّ: دلائل الإعجاز، ص 1
 .299جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي، ص 2
 .17ـ، ص2008، 3تح: محمد انٜبيب ابن انٝوجة، الدار العربية للكتاب، تونس، ط، ن(: منهاج البلغاء كسراج الأدباء)أبو انٜس حازـ القرطاجني  3
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اعر بنٌ ما يراه من أشياء ن١سوسة، كبنٌ ما يتصٌوره في ذىنية، نُيث ، ىي التي يربط فيها الشٌ ا﵀ققة لقوة التأثنً
 صران أك نفسان، كما يرل أفورة ذات ألفاظ قوية الأثر في الآخرين، سواء بمع بينهما في انٞعانّ، ليخلق صن٩

إلى نٔييل الأشياء التي يعبر عنها بالأقاكيل، ن٪تاج  وإبداعاتاعر في ورة، فالشٌ من أىم العناصر انٞشكًٌلة للص التخييل
كىذا التخييل يشمل التشبيهات كالاستعارات التي تعمل على  1كبإقامة صيوىرىًا في الذىن كذلك نُسن ا﵀اكاة

 توضيح انٞعانّ، ليشكل في الأخنً صُّورة شعرية عميقة الدلالات كالأثر.
نة قيمة في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، إلا ورة حظيت نّكاهر لنا من خلبؿ ما سبق، أفٌ الصيظ

أنها لم تأخذ ن٠الا كاسعا من الدراسة انٞعمقة، فقد ارتبطت ببعض القضايا النقدية، كاللفٌظ كانٞعنى، كالبلبغة كنظرية 
القوؿ النظٌم، كالتصٌوير عندىم كاف يقوـ على ن٧ط معنٌ، الذٌم يتمثل في حيسن الصًياغة كجودة السٌبك، كيبقى 

قضٌية الصٌورة في التراث النقدم العربي مشكلة جوىرية، نٓتاج لا إلى دراسة كاحدة فحسب، بل إلى العديد » أفٌ:
 .2«من الدراسات الدقيقة انٞتخصٌصة

ورة مفاىيم جديدة كمتعددة، بعضها اعتمد على تعريفات رفت الصأما في الفكر العربي انٜديث، فقد ع
تها القدماء، كبعضها أضاؼ ما  ىو جديد، كأغلب تلك انٞفاىيم ركزت على أن٨ية الصٌورة في بناء القصيدة، كعدَّ

كم بها على جودة الشٌعر، كمدل صدؽ التجربة الشٌعرية، ككذا كسيلة لنقل تلك التجارب.  أداةن ن٪ي
فاظ الشكٌل الفني، الذم تتخذه الأل»بأنٌها:  رًٌؼي الصورةييع ، عبد القادر القطكفي ىذا انٞقاـ ن٤د

كالعبارات، بعد أف ينظمها الشٌاعر، في سياؽ بيانّ خاص، ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشٌعرية الكاملة 
في القصيدة، مستخدما طاقات اللغة، كإمكاناتها في الدلالة كالتركيب، كالإيقاع كانٜقيقة كالمجاز، كالترادؼ كالتضاد 

، كاضحه من ىذا 3« الفني، كالألفاظ كالعبارات ن٨ا مادة الشٌاعر الأكلىكانٞقابلة كالتجانس، كغنًىا من كسائل التعبنً
ورة ىي الشكٌل الذم يتخذه الشٌاعر، كذلك من خلبؿ مادتو الأكلى انٞتمثلة في الألفاظ كالعبارات، النص، أف الص

، فالباحث ىنا نٗع بنٌ ن٢تلف كسائل التعبنً كالتصٌوير انٞ تاحة للشٌاعر، كالانتفاع كبها يعبر عن نْاربو بأسلوب راؽو
عر كإعطائو قيمة فنية  من طاقات اللغة الإن٪ائية، كما أنو انٔذ من علم البياف كالبديع كسائل نٗالية، لتحسنٌ الشًٌ

 إلى جانب دكرن٨ا في تشكًيل الصُّورة الشٌعرية.
ف العالم تشكٌيل لغوم، يكونها خياؿ الفناف، من معطيات متعددة يق»ورة الص علي البطلكما عدى 

ا﵀سوس في مقدمتها، فأغلب الصُّور مستمدة من انٜواس، إلى جانب ما لا ن٬كن إغفالو من الصُّور النفسية 
                                                             

 .20، 19، ص صحازـ القرطاجني : منهاج البلغاء كسراج الأدباءينظر:  1
 .9جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي، ص 2
 .391ـ، ص1988الوجدانّ في الشعر العربي انٞعاصر، مكتبة الشباب، انٞننًة،  نْاهالاعبد القادر القط:  3
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له، حيث يدخل في تكوينها من ىنا نقوؿ، أفَّ الصُّورة شىك ،1«كالعقلية، كإف كانت لا تأتي بكثرة الصُّور انٜسية
ة أنواع، قد تكوف انٜواس أك العقل أك انٜ الة النفسية للشٌاعر، فجمانٟا يكمن في مدة اتساؽ كانسجاـ تلك عًدَّ

الأنواع، كالشٌاعر ييكىوًٌفي صيوره من خلبؿ ما يشاىده في الواقع ا﵀سوس، إلى جانب ما لا ن٬كن إغفالو من 
 انٞكنونات انٞختزنة داخلو ككذا مكتسباتو العقلية.

العبارة انٝارجية للحالة الداخلية، »بارىا تتمثل في ورة لا بد نٟا، من مقياس مناسب، باعتكلتًشكٌيل الص
كىذا ىو مقياسها الأصيل، ككل ما نصفها بو من نٗاؿ كركعة كقوة إن٧اٌ مرجعو ىذا التناسب بينهما، كبنٌٌ ماى 

أننا نيصَّوًري من عقل الكاتب كمزاجو تصويرا دقيقا، خاليا من انٛفوة كالتعقيد، فيو ركح الأديب كقلبو، نُيث نقرأه ك
، كعليو، فالصُّورة تتشكٌل بفضل مقياس أصيل، مفاده الأفكار كالعواطف التي 2«ن٥ادثو، كنسمعو كأن٧ٌا نيعاملو

ينقلها الأديب للآخرين، كما أفَّ ىذه الأخنًة قدمت لو كسائل متنوعة للتعبنً عن مكنوناتو الداخلية كحالتو 
 مترنٗا ذلك في إبداعاتو الفنية. النفسية، ككذا كاقعو انٝارجي، دكف تعقيد أك تقييد،

كاسطة الشٌعر كجوىره، فكل قصيدة من القصائد، كحدة كاملة، تنتظم في داخلها »ورة أيضا كتيعد الص
ورة الكلية، الصُّورة تشكٌل مع أخواتها الص كحدات متعددة، ىي لبًنات بنًائًها العاـ، ككل لبًنة من ىذه اللبًنات ىي

، كبهذا، فبناء الشٌعر بناء صيورمً، حيث أف الصُّورة ىي القلب النابض للشٌاعر، 3«التي ىي العمل الفني نفسو
 كأداتو الأكلى في كصف أفكاره الداخلية، كترنٗة لانفعالاتو، من خلبؿ تنظيمها في عمل فني خارجي ن١سوس.

لالة، تنحصر طريقة خاصة من طرؽ التعبنً، أك كجو من أكجو الد»ورة، كسيلة للتعبنً انٟادؼ، فهي كالص
أن٨يتها فيما نٓدثو في معنىن منٍ انٞعانّ من خصٌوصية كتأثنً، لكن أيان كانت ىذه انٝصوصية، أك ذاؾ انٞعنى، فإف 

بنًة في ، فلها أن٨ية ك4«الصُّورة لن تغنً من طبيعة انٞعنى في ذاتو، إنٌها لا تغنً إلا من طريقة عرضو ككيفية تقدن٬و
كمرتب، كذلك نِصوصية تتمثل في توضيح كيفية تلقي القارئ للنص الشعرم، نُيث  تقديم انٞعىانّ بشكل مينظَّم

دَم إلى انٜفاظ على سلبمة النص من  نٔلق متعة بالنسبة لو، كما أفَّ الصُّورة نٔرج انٞعىانّ بشٌكل سليم ن٣ا ي
ثَر، لكونٌها   عبارة أم الأسلوب،شاملة لل»التشويو، فالشٌاعر ينقل بواسطتها نْاربو للآخرين بأسلوب فني م

ور، أم يرسم الأسلوب ن٩ب أف يكوف أسلوبو معبران بالصشعر ال ورىا...، إفكللخياؿ الذم يلوف العاطفة كيص
، نُيث تصبح ذكره الشٌاعر مصَّورة في صُّورةو معبرا قويا كاضحا كنْاربو كانفعالاتو رنٚا مواقف الشٌاعر كأفكاره

                                                             
ىػ/ 1401، 2ندلس للطباعة كالنشر، طأكاخر القرف الثانّ انٟجرم )دراسة في أصونٟا كتطورىا(، دار الأ ل: الصورة في الشعر العربي حتعلي البط 1

 .30ـ، ص1981
 .250ـ، ص1994، 10أن٘د الشايب: أصوؿ النقد الأدبي، مكتبة النهضة انٞصرية، القاىرة، ط 2
 .40ـ، ص1982نعيم اليافي: مقدمة لدراسة الصورة الفنية، منشورات كزارة الثقافية كالإرشاد القومي، دمشق،  3
 .323في التراث النقدم كالبلبغي، ص جابر عصفور: الصورة الفنية 4
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ثَرة تزخر  ،1«فعاؿ، لا ن٠رد تصٌوير عادم ميتحقيقية تزخر بالعاطفة كالتجربة كالان رج الشٌاعر صورا م كىكذا ن٫ي
 بانٝياؿ انٝصب، كانٞشاعر كالأحاسيس العميقة.

ورة في انٞفهوـ انٜديث ركن أساسي في العمل الفني، يعتمد عليها الشٌاعر في نقل نْربتو كعليو فإفَّ، الص
دن٬ة ا﵀دكدة الآليات كالوسائل، كأضحت تيشىكٌل صيورا دالة، نٟا الشٌعرية للمتلقي، كىي بذلك نْاكزت انٞفاىيم الق

 غرضه معنٌ يكمن في كيفية تقديم النص الشٌعرم، متضمنة عناصر مهمة كانٝياؿ.
بنٌ لنا أفٍ الصُّورة، ورة الشٌعرية، عند انٞفكرين العرب القدامى كا﵀دثنٌ، يتمن خلبؿ عرضنا نٞفهوـ الص

، كلكن أفٍ ك »، فالشٌعر قائم عليها منذ الأدب، بل موجودة منذ القديم في عالم ليست شيئا جديدا جًدى حت اليوـ
ورة ن٫تلف بنٌ شاعر كآخر، كما أف الشٌعر انٜديث ن٫تلف عن الشٌعر القديم، في طريقة استخدامو صاستخداـ ال

كلم تتجاكز انٛانب الشكٍلي، عند القدماء لم تكن سول طريقة لأداء انٞعنى،  ، كعلى ذلك، فإفَّ الصورة2«ورالصُّ 
حيث أنهم عرفوا دلالتها، كلم يعرفوا انٞصطلح في حد ذاتو، كمهما يكن فإنهم كانوا على دراية بأن٨يتها في تشكيل 
الأعماؿ الفنية، أما النػُّقَّاد ا﵀دثوف فقد كسَّعيوا من مفهوـ الصٌورة نُيث أصبحت تشٌمل العديد من كسائل التعبنً 

سن نو لا ينقص من أن٨يتها كدكرىا في بناء لأ القوؿ، إنو رغم ىذا التباين في مفهوـ الصُّورة قدن٬ا كحديثا الفني، كن٪ى
 .إبداعيفن لأم دعامة كأداة أساسية أكلى  دالعمل الفٌني، إذ تيع

 .أنواع الصّورة الشّعرية :الدطلب الثاني
كراء انٞطلق اللبمتناىي، منٍ خلبؿ رسم لغة الشٌعر لغة عميقة، تنأل عن السطحية، لكونها تشكٌل سعيان 

الصُّور، كتوظيف ن٢تلف انٞفردات، كتكٍثيف الإن٪اءات كالدلالات، كيكوف ذلك عن طريق الشٌاعر انٞبدع، انٞدرؾ 
كاضحة متمىاسكة،  الباطنية انٞبهمة، مشكٌلبن صيورانِبايا اللغة، حيث يفسر منٍ خلبنٟا مكنوناتو النفسية ككوامنو 

ا انٝىياؿ، كيتثبت فيها التشخيص كالتجسيم، كبهذا تػيعىدُّ الصُّورة من الأدكات الفنية التي ن٬زج فيها الشٌاعر يتناثر فيه
 خرين كالتأثنً فيهم، كعليو فإفٌ بنٌ موىبتو كبنٌ انٜقيقة كالمجاز، كتراسل الدلالات كالأشياء، قصد إيصاؿ نْاربو للآ

كبفضلها يشكًٌل الشٌاعر نصو الشٌعرم، كمنٍ ىذه الأنواع ن٤د الصُّورة الصُّورة الشٌعرية تقوـ على أنواع ن٢تلفة، 
انٜسية كالصُّورة الذىنية، كالصُّورة البيانية كالصُّورة البديعية، كالصُّورة انٜقيقية، كغنًىا منٍ الصُّورة انٞسان٨ة في بناء 

 العمل الأدبي، كسنحاكؿ في ىذا السياؽ، أفٍ نتطرؽ إلى بعض ىذه الأنواع.
 

                                                             
 .55ـ، ص1995ىػ/ 1416، 1مدارس النقد الأدبي انٜديث، الدار انٞصرية اللبنانية، القاىرة، ط  محمد عبد انٞنعم خفاجي: 1
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 أولا: الصّورة الحسية:
كتيعد من أىم الوسائل التعبنًية، التي يستخدمها الشٌاعر في طرح أفكاره كأحاسيسو، فهي تعتمد في 

الأشيٌاء ا﵀سوسة كالتي يستخدمها » تشكًيلها على حاسة من انٜواس انٝمس، كعليو فإف مادة الشٌاعر الأكلى ىي
، كالصُّورة انٜسية، كما ىو معركؼ عند النقاد كالبلبغينٌ نْعل لتأليف صيورهً، كما يستخدـ البناء للحجارة

، إذ يوظف  في قصائده انٞدركات انٜسية، التي نٟا صلة 1«حصوؿ الأفكار في ذًىن السامع، أكثر سهولة كمتعة
ثَرة في الآخرين، نْعلهم يعيش وف بكل ما يراه أك يسمعو أك يشمو أك يلمسو أك يتذكقو ن٠سدان صيورا موحية، كم

 داخل تلك انٞشاىد التي صَّورىا الشٌاعر.
من لغتو التصٌويرية  -اغالبن -ىرية، فقيمة الشٌعر تنبثق إحدل خصائصو انٛو »كالتصٌويري انٜسي في الشٌعر 

 الفنية حيث يقدـ اعر إن٧ٌا يقوـ بوظيفتوا﵀سوسة، التي نْسد انٞعانّ كانٞشىاعر، في ىيئات كأكضاع بشرية...، كالشٌ 
ثَر في كجدانو، كتنفد إلى مشىاعره، فانٜواس ىي أبواب انٞشٌاعر كالنوافذ يدركها انٞتلقي إدراكا حسيا ران صُّو  ، فت

ثَر في كجداف ري الشٌ ورة انٜسية ييصو فبواسطة الص ،2«الطبيعية نٟا اعر كاقعو انٝارجي بكل صدؽ كفنية نُيث ت
 انٞتلقي.

نْربة حسية نقلت »سي، فالشٌاعر يقوـ بالتعبنً عن عرية تعتمد على الإدراؾ انٜكما أف أغلب الصور الش
الصُّورة انٜسية تنقسم إلى ن٠موعة منٍ  ، كبهذا فإفٌ 3«بطريق البصر، أك السمع أك الشم، أك اللمس أك الذكؽ

 كىذه الصٌور ىي:انٝمس،  الصُّور، كالتي تستمد عملها من إحدل انٜواس
 :ورة البصريةالصّ  -1

كصف الأشياء كنٕييزىا، فللبصر أن٨ية كبنًة في إدراؾ ا﵀يط انٝارجي، كرسم تعتمد على حاسة البصر في 
ورة آخر عقليا في ص كأحوالو انٞرئية، أك يبرز أمرا ينقل ما يراه إلى انٞتلقي، ذاكران أكصافو» الصُّورة الشٌعرية، فالشٌاعر

ة بصرية ينسجها ن٣ا تلتقطو عينو، ور ، كبذٌلك فإفٍ الشٌاعر يرسم ص4«مرئي، كيذكر صفاتو الشكلية أك اللونية
 لتظهر في كلماتو الشٌعرية انٞوحية.

                                                             
، 301ـ، ص ص1992ىػ/ 1412قد العربي )عرض كتفسنً كمقارنة(، دار الفكر العربي، القاىرة، الدين إنٚاعيل: الأسس انٛمالية في الن عز 1

302. 
 .79ـ، ص1998ىػ/ 1418، 2حسن طبل: انٞعنى الشعرم في التراث النقدم، دار الفكر العربي، القاىرة، ط 2
 .125ـ، ص1987ىػ/ 1407كامل حسن البصنً: بناء الصورة في البياف العربي، مطبعة المجمع العراقي،   3
 .89، ص1إبراىيم عبد الرن٘ن الغنيم: الصورة الفنية في الشعر العربي )مثاؿ كنقد(، الشركة العربية للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط 4
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كقد حفًل الشٌعر العربي، بكثنً من الصُّور البصرية، على اختلبؼ أنواعها كدلالاتها، كمن أمثلة ىذه الصُّورة 
 نذكر قوؿ امرئ القيس: ]نُر الكامل[

راعىنًٌٍ نػىقى ػػػػػػػػبً     **    أىنػَّهىاكىلىقد شىهًدٍتي انٝىيٍلى كىىٍيى كى                       ديكٍ ػػػػػػػػػػػعٍ قي تػى ػػػػػانً ػػػػػػالدًٌ
ىـ سىنىاًبىكنا مىسٍنػيوٍنىةن                      ا ىعىاكًؿً حىصٍديىىا انٜىصًدي     **     تػيغٍشًيً الًإىكى

 مًثٍلى انٞ
اجٍى تىذى                             بى  اػػػكىرىاءىىى  ري العًجى أىنػٌػػػػػػهىا السيػػبٌػػػػػريًػٍػػػػػػػػعىانػيهى      **     اػػػػػػػػػػػػن ميتىػػػػنىصًٌ  دي ػػػػػػػٍ ا ككى
الطىػػػػػػنًًٍ غىػػػادًيةًن إىذىا     **     ا كىمػػػػىغىػػػػػػػاكًرو ػػػػػػػػافو نٟىى ػػػػػػػنْىٍرمًً بًفيػػػػرٍسى                              1ديكٍ ػػػػػػػتػىغٍ  كى

ف  كنشاط انٝيل، حيث أف الشٌاعر كظورة البصرية انٜركية متمثلة في سرعة في ىذه الأبيات تظهر الص
 )تػىغٍديكٍ، تػيغٍشًيً(. كلمات تدؿ على انٜركة كالنشاط، كذٌلك في قولو:

 كيقوؿ ابن انٞعتز: ]نُر الكامل[ 
نًٌ ػػػػػػػػػػػكى     **    هىا لىتػٍ ضىاءي إًفٍ لىبًسىتٍ بػىيىاضنا خبػىيٍ                       فيً ن٠ىٍلًسً  ضَّدان  مينى الٍيىانٚىً
أىنػَّهى ػػػػػػكىإًذىا بى                      ارمًًٌ حيسٍننا ميكٍتىسًيً       **    ا ػػػػػػػػػدىتٍ فيً ن٘يٍرىةو فىكى  كىرٍده مًنى الدى
أىنػَّهى                      غٍ ػػػػػػػػػػػػػني بيسٍتى نًسٍريً      **      ا كإًذىا بىدىتٍ فيً صيفٍرىةو فىكى

ي
 سً رً ػػػػػػػػػػػافو كىريمًٍ انٞ

ا للًحيسٍنً ب       **    كإًذىا بىدىتٍ فيً خيضٍرىةو فيً صيفٍرىةو                             أىنػَّهى  2نػىرٍجًسً  اقىةي ػػػػػػػػى فىكى
الشٌاعر في صيورة شٌعرية بصرية، كاصفنا بذىلك نٗاؿ الأبيض كالأن٘ر كالأصفر كالأخضر، ألواف مزجها 

الوركد، التي تشكٌل ألواف الطبيعة في مشهد كاحد، كقد شكٌل ىذا الامتزاج زخرفة مزركشة، حققت للناظر 
 إحساسان بالانسجاـ كالتناغم.

 الصّورة السمعية: -2
نٜاسة، ليخلق مشاىد معبرة كىي التي تيدرؾ عن طريق حاسة السمع، فالشٌاعر يبني صيوره على ىذه ا

توظيف ما يتعلق نُاسة السمع، كرسم الصيورة عن طريق أصوات الألفاظ، » كمثنًة، كتقوـ ىذه الصُّورة على
ككقعها في الأداء الشٌعرم، كاستيعابها من خلبؿ ىذه انٜاسَّة، مفردة أك نّشاركة انٜواس الأخرل، مع توظيف 

عرم انٝارجي كالداخلي،  ، كعليو، فقد 3«لإبلبغ انٞتلقي كنقل الإحساس بالصُّورة لدل الشٌاعر إليوالإيقاع الشًٌ
كظفت الصُّورة السمعية في أشعار العرب منذ القديم، كذلك لأن٨ية حاسة السمع في التميز بنٌ الأصوات كإدراؾ 

اف، الذٌين يعديكنها موطن انٛماؿ، كما أف ىذه انٜاسة قد تقوـ بدكر انٜواس الأخرل كذلك بالنسبة للشُّعراء العمي
                                                             

 .233ـ، ص1984، 4امرؤ القيس )حندج بن حجر(: ديوانو، تح: محمد أبو الفضل إبراىيم، دار انٞعارؼ، القاىرة، ط 1
 .277بد الله(: ديوانو، دار صادر، بنًكت، صابن انٞعتز )ع 2
 .21ـ، ص2000الكتاب العربي، دمشق،  نٓاداشعر العربي قبل الإسلبـ، صاحب خليل إبراىيم: الصورة السمعية في ال 3
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عمادا نٟم في نظم القصائد، فهذا "بشار بن برد" استطاع بسمعو، أف يشكًٌل صيورة من خيالو، نُيث جعل أذنو 
 كسيلة للجماؿ كالعشق، إذ يقوؿ: ]نُر البسيط[ 

 قػىبٍلى العىنًٌٍ أىحٍيىانىػػػػػػػػػػػػاكىالأيذيفي تػىعٍشىقي    **   ا قػىوٍيـ أيذينًّ لبًػىعٍضً انٜىيًٌ عىاشًقىةه ػػيى                 
العىنًٌٍ تػيوٍفًيً الىقٍلبى مىا كىاناى     **  قىاليوا نّىنٍ لاى تػىرىل تػىهٍذًمً فػىقيلٍتي نٟىيمٍ   1الأيذيفي كى

 نٚعية، منسجمة الأصوات، كذىلك في قولو: ]نُر الكامل[ كييقدـ ابن انٞعتز صورة
كػػػػػػػػػػػػػػكىيػيغى                       

ي
 وىاتً ػػػػػػػػنى النىشى ػػػػمً  يٍحو ان لتًػىرٍنً ػػػػػػػػػطىرب   ** وً ػػػػػػػػػػً اءي فيً صىحٍرىائػػػػػػػػػػػػػى ردًي انٞ

حىتٍ بأسٍرىارً النَّ كىالريًٌٍحي قىدٍ                         ػػػاتً ػػػػػػػػػػػػػانٛىنَّػػػػػػً افي بػػػػػػنٍ٪ى سى الرٌ كتػىنػىفَّ    **   دىلباى
 يٍقى فيً انٝىلىوىاتً ذً ذٍبه إًذىا مىا ٌ ػػػػعى    **   وي ػػػػػػػػػػػػاتً ن٪ىٍليوٍ كيلُّ ػػػػػانٜىرىكى  كىميعىشَّقً                       
أنَّوي ميسٍتىصٍحًبن                        ةن ػػػػػػػػػػػػفىكى لىبىاتنٍ كىثػٍرىةً انٛى ػػػػػفيً حىضٍرىةو مً    **     ا صًنَّاجى

2 
، من صوتو كحركةو، كذلك من خلبؿ صورة ة السمعية، في ىذه الأبيات مشهدا متناسقاور فقد غدت الص

أعطت حلة متناغمة بفضل الامتزاج بنٌ العناصر الطبيعية كالصناعية، ن٣ا أدل إلى انسجامها التي الطيور كالرياح، 
 اعر كانٞتلقي.كاكتمانٟا لدل الشٌ 

 الصّورة الشمية:  -3
كىي الصُّورة التي تيدرؾ عن طريق حاسة الشم، كبواسطتها نٕيز الركائح كالعطور، فالشٌاعر ينتقل عبر ىذه  

انٜاسة عواطفو كمشاعره كأفكاره، كخصوصيتو الذاتية، فهو يلجأ إلى توظيف الصُّورة الشمية، للتعبنً عن خوانٛو 
، كمن خلبؿ النظر في أشعار العرب ن٤د أف 3كنٗالا التخييل ن٣ا ن٬نحها إثارةالنفسية، كيدخل انٞتلقي في عالم 

 ابن انٞعتز:الشٌعراء كظفوا الصُّورة الشمية، لوصف ن٢تلف الركائح، نّختلف الأنٚاء، كمن أمثلة ىذه الصُّورة قوؿ 
 ]نُر الرجز[ 

ان  ان حيسٍن  ** ا كىاكٍتىسىى  طىابى طىعٍمن  نٌو تً أىنٍعًمٍ بً   ػرً مًنٍ مىنٍظىػػػ كىزٍافى ن٢ىٍرىجى
 عٍمً السُّكىرً طى  ريًٍحً العىبًنًًٍ كىطًيٍبً    **    تًبرو كىفيً اػػػػػػفيً نػىقى  جو ػػػػػػػفيً بػىرٍدً ثػىلى                      
يٍمنا ضيربًًنٍ مًنٍ انٜىريًٍرً الأىنٍ٘ىػػرً    **أىطٍبىاقًوً    بَّ فيً ن٪ىٍكًيً إًذٍا مىا صي                       خى

4 

                                                             
 .206، ص4ـ، ج1966ىػ/ 1386بشار بن برد: ديوانو، شرح: محمد الطاىر بن عاشور، مطبعة جنة التأليف كالترنٗة كالنشر، القاىرة،  1
 .114ابن انٞعتز: ديوانو، ص 2
 . 70ـ، ص2006ينظر: محمد ماجد ن٠لي الدخيل: الصورة الفنية في الشعر الأندلسي )شعر الأعمى التطيلي أن٧وذجا(، دار الكندم، عماف،  3
 .248ابن انٞعتز: ديوانو، ص 4
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شٌاعر في ىذه الأبيات نٖار التنٌ الناضجة، كالرائحة التي تنبعث منها، فتلك الرائحة تنتشر مثل كصف ال
العبنً الذم ينعش النفس، كىذا ما أدل إلى إطراب السامعنٌ، ككأنهم حقا يشموف رائحة التنٌ الزكية، التي تبعث 

 نشاطان ك إقبالا.
 ورة اللمسية:الصّ  -4

عر عن طريق حاسة اللمس، كبها ييدرؾ انٛماؿ، كبواسطتها ن٬كنو استحضار ورة يشكًٌلها الشٌاكىذه الص
صفات انٞدركات انٜسية، كالنعومة كانٝشونة، كالبركدة كالطراكة، كالليونة كانٜرارة، فهي تقرب انٞعنى كتوضح 

ف الشٌعراء بهذه ، كقد استعا1القصد، بالإضافة إلى كونها نٓتوم على ألفاظ دلالية موحية، تعبر عن إبداع الشٌاعر
الصُّورة، ليصوًٌرا ما يلمسونو بأيديهم، أك تصوير انٞعنويات في ىيئة ا﵀سوسات اللمسية، أك ذكرىم لبعض لوازـ 

 الصُّورة اللمسية.
 كنضرب مثالا على ذلك، بقوؿ ابن عبد ربو: ]نُر الكامل[

ري ميقَّلكىفىاهي       **    رىنػٍبىثو فىاؽى كيلى شى يىرمػػيً بًهىا الأى       ورً ػػػػػػػػػمً الأيظٍفي ػػػػػػػػغىيػٍ
 ػرً ػػػػػػػػػػمًنٍ بػىنًٌٍ ن٨ىٍهىمػىػػػةو لىوي كىزىئيًػػ       **    لىيػػػٍػػػػػثه تىطًنًي لىوي القيليوبي ن٢ىىافىةن                             
 2!ورً ػػػػػػػػػػعىنٍ نٗىٍرىتػىنًٌٍ نًَىلٍمىدو مىنػٍقي       **   كى بًطػػػىػرفًوً    كىكػػػػػػأىن٧َّىا يػػػػػػىوميً إلًيػػػػٍ                            

 الأسد في صورة نٞسية، من خلبؿ قوتو كشراستو، فلو كفاف غليظتاف، كأظافر طويلة. الشٌاعر صفو
 أما "ابن خفاجة" فقد عبر عن لوازـ الصٌورة اللمسية، كذلك في قولو:]نُر الكامل[ 

 بي ػػحيليه كىفًي صىدٍرً القىصًيدً نىسًيً   **  كىأىغٍيىدى فًي صىدٍرً النَّدلى نٜيسٍنًوً                      
دًيػػػػًػبي  **    مًنى انٟىيٍػفً أىمىا ردًٍفيوي فىمػػًػػػػنعىمه   خىصيًبه كىأىمىا خىصٍريهي فىجى

3 
ذات انٛسم الناعم، كقد  من خلبؿ ىذه الأبيات، نلبحظ كصف الشٌاعر، نٜسن كنٗاؿ ن١بوبتو، فهي

كظف ألفاظا دالة على اللمس: )الأغيد، انٞنعم، انٛديب(، فرسم بذلك صورة حسية نٞسية حية، بينت مدل 
 إبداعو، في حسن كصف الرقة عند انٞرأة.

 
 

                                                             
 .77ينظر: محمد ماجد ن٠لي الدخيل: الصورة الفنية في الشعر، ص 1
سَسة الرسالة للطباعة كالنشر، بنًكت، طابن عب 2  .81ـ، ص1979ىػ/ 1399، 1د ربو )أبو عمر أن٘د(: ديوانو، محمد رضواف الداية، م
كت، لبناف، ابن خفاجة )أبو إسحاؽ إبراىيم بن أبي الفتح بن عبد الله(: ديوانو، شرح: عمر فاركؽ الطباع، دار القلم للطباعة كالنشر كالتوزيع، بنً  3

 . 40ـ، ص1994ىػ/ 1415
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 وقية:ورة الذالصّ  -5
انٞطلوب  تعتمد على حاسة الذٌكؽ، في رسم الصٌور، كالشٌاعر يتكئ على ىذه انٜاسة، ليوصل انٞعنى

للمتلقي، كيوظفها للتعبنً عن إحساسو، بعد تذكقو نٞختلف أصناؼ الذٌكؽ، كالعذيكبة كاللَّذة كانٜلبكة كانٞرارة، 
دَم إلى قوة تفاعل  حيث ن٬زج بنٌ إحساسو كانٜالة الواقعية، كيضفي عليها عاطفتو، فتصطبع الصورة بركحو ن٣ا ي

، كما أف الصٌورة الذٌكقية قد نٓمل دلالات معنوية، كالتعبنً عن 1الشٌاعر مع انٜدث، الذم يدفعو إلى التصٌوير
 طعم الكرـ كالأخلبؽً، مثل قوؿ أبي العلبء انٞعرم: ]نُر الطويل[ 

 ئػػًػػػػلً افً نّىاػػػػػػػمى ا يػىزٍعي ػػػػػػػػػػػإًلىى مى  كىلسٍتى    **    نُىٍره كىدًن٬ةٍه  وى ػػػػػػػػػتىناىزىعى فًيكى الشىبى                     
ره فػىهيو مًلحه  ذىا قًيلى إً                      ائً كىأىنٍتى ن٧ىً     **    مىكىدَّري  نُى  لً ػػػػػػػػػػنًي انٛيودً عىذٍبي الشىمى
رًٌ ػػػػػػػػػثو فيوؾى للً ػػػػػػػػكىلسٍتى بًغيٍ                      انٟىواطػػػًػػلً ا فًي الغيييوثً ديرِّ نػيلٍفً مىعٍدًفه كىلٍم     **     دَّ

2 
استعمل الشٌاعر كسيلة التذٌكؽ، للتصوير مذاؽ الأخلبؽ الفاضلة، كطعم الكرـ اللذيذ انٞذاؽ، كىذا ما  

 جعل الصٌورة الذكقية ذات دلالة معنوية موحية.
: ]نُر ابن عبد ربوكللحمد حلبكة لا ن٬كن للمرء أف يتذكقها، إلا إذا ذاؽ مرارة طلبها، كفي ذلك يقوؿ 

 ل[ الكام
ىحاىمًدً مىاجًده  ** 

تىنًي حيلوى انٞ ىطىالًبً ميرَّىىا لاى ن٩ى
 3حتَّ يىذيكؽى مًنى انٞ

 فللوصوؿ إلى انٟدؼ انٞنشود، لا بد أف يكوف للطلب صعوبة.
عراء، ما ارتبط بوصف كتصوير، كعذكبة كطعم ريق انٞرأة، كفي ىذا ر الصٌور الذٌكقية شيوعا بنٌ الشكمن أكث

كالذم شىبَّو رضاب ا﵀بوبة بانٝمر انٞمزكجة بانٞسك كالعسل الشديد الرائحة: ]نُر  ربيعة عمر بن أبييقوؿ 
 البسيط[ 

هٍده مىشىارو كىمًسٍكه خىالًصه ذىفًري فبًثُّ أي  الًطىوي   **    شى  سٍقىى عىتًيٍقى انٝىمٍرً خى
الىطى  بػىرى انٟنًٍدً كىالٍكىافيورً خى له فػىوٍؽى رىقػٍرىاؽو لىوي أيشػػػػػىػػػػػػػػػػػػري قػىرىنػٍفي       **    وي ػػػػػػػػػػػكىعنػٍ

4 

                                                             
 .113عبد الرن٘ن الغنيم: الصورة الفنية في الشعر العربي مثاؿ كنقد، ص ينظر: إبراىيم 1
بنًكت، أبو العلبء انٞعرم )أن٘د بن عبد الله بن سليماف التنوخي(: ديوانو سقط الرند، دار بنًكت للطباعة كالنشر، دار صادر للطباعة كالنشر،  2

 .151ـ، ص1957ىػ/ 1376
 .81عبد ربو: ديوانو، صابن  3
ـ 1996ق/ 1416، 2ديوانو، قدـ لو: فايز محمد، دار الكتاب العربي، بنًكت، ط (،حذيفة)أبو انٝطاب عمر بن عبد الله أبي ربيعة بن عمر  4
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ن٣ا سبق ن٬كن القوؿ، إف الصٌورة الشٌعرية نٕيزت بطابعها انٜسي، فالشٌاعر اعتمد في نظم قصائده على 
 كذكؽ، كذلك نٞعرفتو بأن٨ية الصٌورةى انٜسية كثباتها في ذىن انٞتلقي، سو انٝمس، من بصر كنٚع كشم كنٞسحوا

 صورة أخرل، كاستمالة عاطفتو كإثارة انفعالو انْاه مواقف معينة.أكثر من أم 
 ثانيا: الصّورة الذىنية:

شاملة لكل أن٧اط الصٌورة الشٌعرية، كونها نتاج العمل البشرم، » نٟا دكره فعاؿ في تشكًيل العمل الفنٌي، فهي
، كتكوف عناصرىا 1«ق بانٞادم ا﵀سوسفي نٜظة انفعاؿ معنٌ، سواء أتعلق الأمر بالرمز، أـ تعلق بالمجاز، أـ تعل

نتيجة لعمل الذىن الإنسانّ، في تأثره بالعمل الفنٌي، كفهمو »مستمٌدة من انٞوضوعات العقلية المجردة، باعتبارىا 
صويرية، أكثر ن٣ا تعتمد على كخز الإحساس مباشرة، كنقل السامع إن٪اءاتها انٞعنوية كالت» ، كما تعتمد على2«لو

، 3«سة، فالصٌورة الذىنية نٓوؿ في موقف انٜقيقة على تصور ذىني معنٌ لدلالتو كقيمتو الشٌعوريةإلى صور ن١سو 
تلك ، ثم تعطي إشارة للعقل الذم يعد منبها يعتمد عليو، في تأكيل ﵀سوسات أكلان كبذلك فإنها تستعنٌ با

عر عن أفكاره، بطريقة غنً مباشرة، دقيقا، بأسلوب موضوعي إن٪ائي يعبر فيو الشٌا الإحساسات، كتصويرىا تصٌويرا
ورة الذىنية نتاج انٝياؿ الواسع إلى تفكيك صورة، كتكوف كذلك الص تدفعو إلى نٓريك خياؿ انٞتلقي، الذم يسعى

 .4«ور ذىنية، لأشياء غابت عن متناكؿ انٜسالقدرة على تكوين ص» للشٌاعر، كالذم لو
 :بالخيالانٞشكٌلة للصٌورة الذىنية كنبتدئ أكلا كمن ىذا انٞنطلق الأساس، سنتطرؽ إلى العناصر   
كىو يعد ركح الفناف، الذم يقتنيو من عانٞو الواقعي، كن٩سده في إبداعاتو في شكل تصورات ذىنية،  
في تشكيل مهم  ر، كما أنو عينص5«كسيلة الإبداع الفني، كعالم الفناف من خلقو كالدنيا كليدة تصٌوره كخيالو»لكونو 

عرية، عن طريق الانسجاـ كالترفق بنٌ الشٌعور كاللبشٌعور، في تنظيم عناصر التجربة الشٌعرية، كنقطة الصٌورة الشٌ 
                                                                            .                                                         6«انٝيٌاؿ كإمكانياتو، كفعاليتو ىي ما نٕيز الفنٌاف انٞبدع عن غنًه»الشٌخص العادم كانٞبدع فنوعية  فاصلة بنٌ

                                                             
، 11/ 10محمد خيضر بسكرة، ع: الصورة الشعرية من التشكيل انٛمالي إلى نٗاليات التخييل، ن٠لة كلية الآداب كاللغات، جامعة دىنيةبتساـ إ 1

 .239ص ،2012/ جواف جانفي
 .28علي البطل: الصورة في الشعر العربي، ص 2
 .49، ص7/ 30ميثم علي عباد: الصورة انٜسية في شعر جرير بن عطية انٝطفي، ن٠لة العلوـ الإسلبمية، ع  3
 .13جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي، ص 4
 .60، ص2005ميد ىيمة: الصورة الفنية في انٝطاب الشعرم انٛزائرم، دار ىومة، انٛزائر، عبد انٜ 5
 .13جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي، ص 6
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انٞلكة التي نٓيل »ؼى انٝيٌاؿ بأنو: عىر  (Cooleridgeكولوردج )إلى أف بشرى موسى كتذىب  
 انٝيىاؿ ، كىو بذلك ميَّز بن1ٌ«الكثرة إلى الوحدة، كميزه من التوىم، كىو القدرة التي نٕكننا من انٛمع كالتكديس

كالتوىم، نُيث عد انٝىياؿ ملكة نٓقق الوحدة بنٌ ن٢تلف العناصر، كقسمو إلى نوعنٌ: أكلي كثانوم، فانٝياؿ الأكلي 
العوامل الرئيسية في عملية الإدراؾ كلها، في حنٌ أف انٝيٌاؿ الثانوم ىو انٝياؿ الفنٌي أك الشٌعرم على ن٥و »يعد من 

أنٚى منو، إنو ن٪لل كينشر كن٩زئ لكي ن٫لق من جديد، كمهمتو أف يضفي خاص، كىو صدل للؤكَّؿ، إلا أنو 
على اضطراب انٜياة كتشتتها، كما تقدمو من نْربة ناقصة، ن٠زأة شكٌلب موحدا منسجما ن٬نحها حيوية تديم بقائها 

ليات ، أم أف انٝياؿ الأكلى مألوؼ كبسيط، كيكوف عند عامة الناس، يشتركوف فيو من خلبؿ عم2«كتأثنًىا
عانٞا خاصا بالشعراء، فبواسطتو يبتكركف  عكس انٝياؿ الثانوم، الذم يػيعىدانٞعرفة، كلا يبتكر عناصر جديدة، على 

نشاط خلٌبؽ... يدفع انٞتلقي إلى إعادة التأمل في كاقعو، من خلبؿ رؤية شٌعرية، لا تستمد »إبداعا جديدا لكونو 
، كبهذا يساىم انٝىياؿ في 3«ن قدرتها على إثراء انٜساسية كتعميق الوعيقيمتها من ن٠رَّد انٛدة أك الطرفة، كإن٧ٌا م

 صورة مغرية من صور انٝياؿ، كلوف قوم من ألواف»توليد صيور شعرية جديدة باعتبار الشٌعر إنسانا يتخيل، ك
 .4«التفكنً الإنسانّ، في دكر من أدكار انٜياة

ا العرفية، كن٩علنا ن٤فل لائذين نُالة من الوعي ن٪طم سور مدركاتن»كمن خصائص انٝياؿ الشٌعرم أنو: 
بالواقع، نْعلنا نشعر كما لو كاف كل شيء يبدأ من جديد، ككما لو كاف كل شيء يكتسب معنى، فريدا في جدتو 

 الشعور، فيكوف فالإدراؾ انٜسي يفرض انٝياؿ النظاـ كالشكل على مادة»، كلو كظيفة خالقة، تكمن 5«كأصالتو
درؾ، أما في الفن فيعمل في انٞادة الأكلية للتجربة، معطيا نٟا تكوينا كشكلب جديدين، كلكي نصف خالق نٞا ي

، فانٝياؿ انٞوظف في انٜواس تكوف التجربة 6«يعمل ذلك ينبغي لو أف ن٪طم ىذه انٞادة قبل أف يعيد خلقها
يفة فعالة في تكوين صور الشعرية فيو ناقصة، على عكس انٝياؿ انٞعتمدة في عملية الفن، كالذم يكوف لو كظ
ؼي بالتخييل الشعرم الذم ر جديدة، بهدؼ إثارة انٞتلقي؛ ترة تكوف مقصودة؛ كفي الوقت نفسو مبهمة، كىو ما ييع

عملية إبهاـ تقوـ على ن٢ادعة انٞتلقي، كنٓاكؿ أف نٓرؾ قواه غنً العاقلة كتثنًىا، نُيث نْعلها تسيطر أك »يعد 

                                                             
 .45ـ، ص1994، 1شرل موسى: الصورة الشعرية في النقد العربي انٜديث، انٞركز الثقافي العربي، بنًكت، الدار البيضاء، طب 1
 ـ ف، ص ف. 2
 .14جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي، ص 3
سَسة ىنداكم، القاىرة، مصر،  4  .17ـ، ص2012أبو القاسم الشابي: انٝياؿ الشعرم عند العرب، م
 .14جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي، ص 5
 .23علي البطل: الصورة في الشعر العربي، ص 6
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، كىنا تكمن عبقرية 1«لى أمرىا، كمن ىنا يدعن انٞتلقي للشعر، كيستجيب نٞخيلبتونٔدر قواه العاقلة كتغلبها ع
اعر، في نٓقيقو الأثر النفسي في انٞتلقي، ككذا إبراز انفعالو كنٕاىيو مع النص الشعرم الذم بنٌ يديو، فينقلو الشٌ 

 إلى عالم آخر، عبر الواقع الذم يعيش فيو.
عما ن٩وؿ في أعماقو، من خواطر كخلجات تبرز في شكل فني،  اعر، فانٝياؿ كسيلة يعبر بها الشٌ إذف 

اعر، كعانٞو انٝاص، ليصبح ذلك القالب الفني، ترنٗانا صادقا عن خيالو ن٪مل في طياتو مشاعر كأحاسيس الشٌ 
 الواسع.

 كالذم يقوؿ: ]نُر الوافر[ ابن انٞعتزكمن أمثلة انٝياؿ الشعرم، أبيات 
ىطىري       ػػػػػػي مكى                         

تىظًمه كىالق   **زٍنىةو جىادى مًنٍ أىجٍفىانهىا انٞ تىثًري ػػػػػػػى فىالرَّكٍضي مينػٍ  طري مينػٍ
رىاىًم تػىبٍ ػػػػػػػػػمًثٍلي ال    ** رىل مىوىاقًعىهىا في الأىرٍضً لاىئًحىةن   ػػػػػػػػػتى                    ديك ثميَّ تىسٍتىتري ػػػػػػػػػػػدَّ

ا الغيذيرىافي دَّ حىتَّ رىقىتٍ خى     **     الأىرٍضً كىابلًيهىا  دَّ خى مىازىاؿى يػىلٍطىمي                   ري ضى كىانٝه  ىى
2 

اعر السحابة كىي تبكي، لتغمر الأرض بدموعها في بعض من جوانبها، فتبدك مثل الدراىم في صور الشٌ 
 أماكن كنٔتفي في أماكن أخرل.

 كيقوؿ أيضا: ]نُر الكامل[
يىاءً   ا تػىفىرَّل الأيفيقي بًالضًٌ اًـ الشَّفىةً اللَّمٍيىاءً   لىمَّ  **   مًثٍلى ابتًٍسى
اءً  كىىىمَّ ن٤ىٍمي اللَّيٍلً بًالًإغٍفىاءً    **    كىشمىىطىتٍ ذىكىائًبي الظُّليمى

3 
تلؤلأ اعر من خلبؿ ىذه الأبيات مشهدا من نضج خيالو الواسع، متمثلب في صورة الصبح الذم يرسم الشٌ 

بضيائو، رانٚا أسنانو البيضاء مثل الابتسامة انٛميلة، كقد حل ن١ل الليل انٞغادر بنجومو، لتغدك ىذه الصورة مثل 
 .الذم يتبادؿ الأدكار بنٌ الليل كالنهار

 العقلقد أشرنا سابقا، إلى أف انٝياؿ عنصر فعَّاؿه كمهم بالنسبة للشٌاعر في تكوين صوره الشعرية، إلا أف  
لآخر، يساىم في بناء العمل الشعرم، باعتباره أداة لاستنطاؽ الأفكار، في شكل معارؼ، نٓرؾ انٜياة ىو ا

ذلك انٛزء انٞعنوم، الذم نتفهمو بعقولنا، كلا ن٬كن أف ندركو »كالأحياء، لبلوغ المجد كالكماؿ، كيػيعىرَّؼي بأنو: 
لمس، كليس لو رائحة فتشم، كىو بذلك يكوف بأحاسيسنا، لأنو لا يقع نٓت البصر أك السمع، كليس لو جسم في

                                                             
 .66جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي، ص 1
 .256ابن انٞعتز: ديوانو، ص 2
 .18، صـ ف 3
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، كعليو، فالعقل ملكة معنوية ن٢الفة للحواس، لا ن٬تلك أنواعها ككظائفها، كيصل بو 1«مقابلب للمادة ا﵀سوسة
الإنساف إلى إدراؾ حقائق الكوف، كاكتساب انٞعرفة، كما أف لو أن٨ية بالنسبة في قطاع حياتو، كىذا ما جعل 

يشيد بقيمة العقل كعظيم نفعو:  أبي العتاىية""ديم يصفونو كيدعوف إلى إعمالو، كمن ذلك قوؿ: الشٌعراء منذ الق
 ]نُر السريع [ 

يـ  ا  2دبً الأى  مىا أىنػٍفىعى العىقٍلى لًأىصٍحىابًوً    **    كىزيًنىةي العىقٍلً نٕى
كمن  من انٞوركث الديني،اعر أثناء اعتماده على العقل، في التصوير الشعرم، فإنو يستمد تلك الصور كالشٌ 

الصورة العقلية إلى  عبد القادر الرباعيء ككل مالو علبقة بإعماؿ العقل، كقد قسم بادأحداث التاريخ، كأخبار الأ
الصور النموذجية، كالصور التجريدية، كالصور اللفظية، ككقف على تعريف الصور النموذجية أك انٞثالية كقاؿ »

كتصل إلى أعماؽ النفس كالعقل، حيث ن٪تفظ اللبكعي انٛمعي ىناؾ بنماذج، عنها: ىي التي تتخطى انٜواس، 
، فحسبو 3«كالنموذجية في النفس قسماف: ن٧وذجية عيليا كن٧وذجية صغرل ،ان٥درت من موركثات دينية كقومية...
ك، حيث تكوف اعر انٞتنوعة، كتنتقل من انٜواس إلى العقل، كلا نٓمل الشالصٌورة العقلية تنتمي إلى ثقافة الشٌ 

ثَر على النفس، لأنها خالدة في الطبقات العليا من عقونٟم، فتكوف للشٌاعر القدرة  راسخة في عقوؿ الشعراء، كت
تركيبية »أف الصورة  الدين إسماعيل عزعلى التصوير الصحيح نٞاىيتها، كيعبر عنها بعد ذلك بالشعر، كما يرل 

العقل الذم يعتمد  ، كبذلك فهي ليبي 4«من انتمائها إلى عالم الواقع عقلية تنتمي في جوىرىا إلى عالم الفكر، أكثر
عليو الشٌاعر، أكثر من اعتماده على انٜواس، كذلك لإبراز ن٢تلف ظواىر العلم كالفلسفة كانٞنطق، كصوغ انٜكم 

تني:: ]نَر نٞا كالبراىنٌ، بغرض الابتكار كالإبداع، كيتبنٌ ذلك ىذا في بناء الشٌاعر للبيت الشعرم، كمنو قوؿ
 البسيط[

ىشىقىةي سىادى النىاسي كيليهيمي 
يـ قػىتىاؿي  **  لىوٍلاى انٞ ا  5انٛيودي يػيفٍقًري كيالًإقٍدى

 كقولو: ]نُر الطويل[ 
ارًيـ   **   تأىٍتًي العىزىائمًي  العىزٍ ًـ أىىٍلً  عىلىى قىدٍرً  ىكى

تأىٍتًي عىلىى قىدٍرً الكًرىاًـ انٞ كى
6 
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لو، لإثبات ما يقولو، فالسيادة كالعظمة كالمجد، لا تكوف إلا من نصيب من فالشٌاعر ىنا كىظَّف لغة عق
 يقدر على مواجهة الصعاب، كرفعو راية التحدم نٞواجهة ن٢تلف انٞخاطر مهما كاف نوعيها.

كما أف الشعراء في رنٚهم للصور العقلية، يتجهوف إلى استحضار ن٢تلف الأدلة العقلية كخاصة ما تعلق 
بدافع التأثنً على عقل انٞتلقي قبل قلبو، ككذا يتجهوف إلى انٜديث عن نْاربهم كتوظيفهم ن٢تلف بباب انٜكمة، 

 انٜكم التي استخلصوىا من أيامهم، كمن ذلك قوؿ انٞتني::  ]نُر البسيط[ 
رً للًنَّاسً تَّسيريهي كىكينٍ عىل                  مً سً تى بػٍ مي  ري ػػٍػػػػػػػػػػػػػغثى  مٍ هي نػٍ مً  ؾى ري غي ػػػػػػػػػػػكىلاى يى      **     ىى حىذى

ا تػىلٍقىاهي في عًدةو غىاضى الوىفىا كىأىعٍوىزى الصٌدٍؽي في الًإخٍبىارً كىالقىسىمً      **   ءي فىمى
1 

نقل الشٌاعر من خلبؿ ىذين البيتنٌ نْربتو مع بعض الناس، حيث يوصي بانٜذر من مثلهم، كعدـ الثقة 
 خلبؼ ما يػيبٍطنوف، كما ن٫لفوف الوعود، فلب صدؽ في كلبمهم. نّظهرىم، كذلك لأنهم ييظٍهركف

، كبو يبنٌ الشٌاعر مهارتو اللغوية، من خلبؿ توظيف التراكيب الإيحاء ورة الذىنية فهوأما ثالث عناصر الص
اللغوية انٞختلفة، كحسن تأليفو بنٌ الألفاظ، ن٣ا يكسب لغتو دلالات جديدة كمتجددة، لأف تلك التراكيب 

خطاب شعرم »لفاظ تػيعىدُّ أدكات ضركرية لدل الشٌاعر، كعلى ىذا النحو ن٬كن القوؿ أف الإن٪اء عبارة عن كالأ
بقيم نٗالية، تبعده عن الوقوع في فخ انٞباشرة  ولدخوؿ إلى عوالم خيالية، ترفد نصعر من خلبلو ايستطيع الشاٌ 

ديم مذاؽ شعرم، يكوف لو مالي، كركحو الباعثة على تقكالتقريرية اللتنٌ نْعلبف من النص الشعرم فاقدا لًسىمٍتًو انٛ
، كبذلك فإف الشٌاعر، أثناء إبداعاتو الفنية، يكثر من استخداـ الرموز كالإن٪اءات 2«بلغ في نفوس متلقيوالأثر الأ

عالية، الشعرية، بهدؼ تركيز صورة في ذىن انٞتلقي، لتستقر في ذاكرتو، ن٣ا ينعكس على حالتو، كن٫لق لديو حالة انف
اعر يعمد تفتح لو ن٠الا لتفسنً كنٓليل، النص الذم بنٌ يديو، كالذم يتصف أحيانا ببعض الغموض، لأف الشٌ 

إضفاء شيء من الغموض كالإبهاـ على الصورة الشعرية، نُيث تتخذ بعض معانٞها، »لتوظيفو، حيث لابد من 
ح، لأف التسمية قضاء على معظم ما فيو من لتبقى معالم أخرل ظليلة موحية، فلب ينبغي تسمية الشيء في كضو 

، فالغموض كالإبهاـ، تقنيتاف يستخدمهما الشٌاعر، ليترؾ بصمة نٗالية في نفس انٞتلقي الذم يسعى 3«متعة
 لاكتشاؼ انٞخفي كراء تلك الصورة الفنية بالدلالات كالرموز انٞفعمة بانٜياة كانٜركة.

                                                             
 .498، صديوانو  :انٞتني:  1
ابن رشد، قسم  ذجا(، جامعة بغداد، كلية التربيةأن٘د عبد حسنٌ الفرطوسي: التجليات العلبمية في قصيدة الشعر العراقية )مشتاؽ عباس معن أن٧و  2

 .103ـ، ص2012ىػ/ 1433، 201اللغة العربية، ع
 .396ـ، ص1997الأدبي انٜديث، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، محمد غنيمي ىلبؿ: النقد  3
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...، كىي نْريدية تنتقل من ا﵀سوس إلى عالم العقل، كالوعي ذاتية لا موضوعية»كتكوف الصورة الإن٪ائية 
، كيعبر فيها 1«الباطني، ثم ىي مثالية نسبية، لأنها تتعلق بعواطف كخواطر دقيقة عميقة، تقصر اللغة عن جلبئها

ة الشاعر عن خلجاتو النفسية، معتمدا على العواطف بشكل كبنً، يوظف فيها التلميح لا التصريح، سعيا لإثار 
لابد »عاطفة الآخرين عن طريق انٞتعة كالإدىاش لتلك الصورة انٞوحية، انٞفتوحة على أكثر من قراءة، لأف الصورة 

أف تكوف نٟا إن٪اءاتها، كإلا فقدت أقول تأثنًىا، كانٞصور عن طريق الظل يرينا التعبنًات، كالشٌاعر عن طريق نٞساتو 
 .2«انٞوحية يرينا كل التعبنًات

في أشعار العرب على مر العصور، يلحظ مدل براعة الشعراء في تقديم لوحات نٗالية، مفعمة  كإف انٞتمعن
نّختلف الإن٪اءات كالدلالات، كالتراكيب اللغوية، انٞمزكجة بتجاربهم كأحاسيسهم، فضلب عن استخدامهم لغة 

 تعبنًية راقية.
ـ،  في ثلبثة أنواع، خيالية كعقلية كإن٪ائية،  اءالذىنية توافرت في قصائد الشعر ورة ف الصإإذف يتضح ن٣ا تقدَّ

جديدة  نٞتلقي، نُيث جعلتو يكتشف معافو كقد أضفت ركنقا كنٗالا على أشعارىم ككاف نٟا تأثنً قوم على ا
لتلك الصٌور كالتي لم يذكرىا الشٌاعر بشكل مباشر، كما أف ىذه الصورة الذىنية عكست طريقة تفكنً الشٌاعر 

 اصة.كانْاىاتو كرؤياه انٝ
 ثالثا: الصّورة البيانية.

إف الشٌاعر في إبداعاتو يرسم صورنا فنية، تتضمن ن٢تلف الأساليب البيانية للتعبنً عن نْاربو كمواقفو بطريقة 
غنً مباشرة، كذلك بإعطائو انٞعنى الواحد دلالات متنوعة، حيث أنو يوظف الصٌورة البيانية، للتعبنً عن نْاربو 

اللغة العادية التعبنً عن تلك الأحاسيس كانٞشاعر، كبذلك فإف الفن البلبغي يعد ن٠الا كموافقة، نُيث تعجز 
كاسعا للشٌعراء كي يبينوا مدل قدرتهم على توظيف الأساليب البيانية، التي تكمن في التشبيو كالاستعارة كالكناية 

فس الإنساف نٞا اشتملت عليو من سحر ىياكل حية متحركة تػيعىبًٌدي الطريق إلى الولوج في ن»كغنًىا، كىي نّثابة 
، فيفضل 3«بيانّ مقترف بناحيتنٌ ن٨ا نقل العواطف كإثارة الإحساس، كبها تتجاكب الأصداء كتترؾ الكلمات

ثَر في انٞتلقي من خلبؿ الإحساسات  الأساليب البيانية، يبرز الشٌاعر عبقريتو كمواىبو كقدراتو التصويرية، كالتي ت
، لتظهر بشكل كبنً في قصائده الشعرية، كفيما يلي سوؼ نورد بعض أقساـ ىذه الصورة انٞكثفة التي يثنًىا

 البيانية.
                                                             

 .395، صغنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي انٜديثمحمد  1
 .82صلبح عبد الفتاح انٝالدم: نظرية التصوير الفني عند سيد قطب، ص 2
 .149ـ، ص1981انٛمهورية العراقية، محمد حسنٌ علي الصغنً: الصورة الفنية في انٞثل القرآنّ، دار الرشيد للنشر،  3
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 الصّورة التشبيهية:  -1
كتعد من أىم الوسائل التصٌويرية، التي نٓدث تناغما داخليا بنٌ العمل الإبداعي كانٞتلقي، نُيث يكشف 

ى بعض نْاربو كأحوالو، فتستقر في ذىن انٞتلقي، كنٓدث الشٌاعر من خلبنٟا عن عوانٞو نّنحها دلالات كمعانّ عل
الدلالة على اشتراؾ شيئنٌ في معنى من » أثرا فيو، ذلك لأف التشبيو يػيقىرًٌبي انٞعنى كيوسع انٞعارؼ كيعرؼ بأنو:

 علبقة» ، نُيث يقوـ على1«انٞعانّ، كأف أحدن٨ا يسد مسد الآخر، كينوب منابو، سواء كاف ذلك حقيقة أك ن٠ازا
مقارنة نْمع بنٌ طرفنٌ لانٓادن٨ا، أك اشتراكهما في صفة أك حالة أك ن٠موعة من الصفات كالأحواؿ، ىذه العلبقة 
قد تسند إلى مشابهة حسية، كقد تسند إلى مشابهة في انٜكم أك انٞقتضى الذىني الذم يربط بنٌ الطرفنٌ 

 .2«انٞقارننٌ
 كفالأدب انٞشبو من فهم السامع كإيضاحو لو، أف تشبيو تقري»كتوظيف الشٌاعر للتشبيو لو فائدة تكمن في 

إذا أردت ذمو، فتقوؿ في انٞدح: تراب كانٞسك أك التراب،  كفبالأدبالأعلى إذا أردت مدحو، كتشبو الأعلى 
، كقد عيدَّ التشبيو من أكثر الأساليب شيوعا عند الشعراء على اختلبؼ أنواعو، 3«كياقوت كالزجاج أك كانٜصى

 نُر الطويل[ ى سبيل انٞثاؿ قوؿ انٞعرم: ]كنذكر عل
افًلي    ك كىلىو أىفٍ الصىبىاحى صىوارًهـ كىأىغٍدي  **   كىأىسٍرمً كىلىو أىفٍ الظىلبىىـ جىحى

4 
نلحظ ىنا أف الشٌاعر شبو الصباح بالسيف انٜاد ذم البياض الناصع إذا لاح، كما شبو الليل الشديد 

 حة سوداء ذات الغبار الكثيف، ليدؿ بها على الغلبة كالكثرة كالتقدـ.السواد كالظلبـ بانٛيش الذم ن٪مل أسل
 كيقوؿ أيضا: ]نُر انٝفيف[ 

يًًحي  الػ  ** جًسٍمي فًيهىا كىالعىيٍشي مًثٍلي السيهىادً  ةه يىسٍترى وٍتً رىقٍدى
ى
 5ضىجٍعىةي انٞ

يح فيها من شقائو في إف العيش في ىذه انٜياة مثل السهاد فيها، حيث لابد للئنساف من انٞوت لكي يستر 
الدنيا، كىذا ما فسَّرىهي انٞعرم في بيتو ىذا، عندما شبو انٞوت بالنوـ الذم يريح جسم الإنساف بعد شقائو كعنائو 

 طوؿ النهار.
 

                                                             
 .90ابن الأثنً )أبو الفتح ضياء الدين(: انٛامع الكبنً في صناعة انٞنظوـ من الكلبـ كانٞنثور، مطبعة المجمع العلمي، ص 1
 .172جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي، ص 2
ىػ/ 1401، 5الشعر كأدبو كنقده، تح: محمد ن١ي الدين عبد انٜميد، دار انٛبل، بنًكت، لبناف، ط القنًكانّ )أبو انٜسن بن رشيق(: العمدة في ن١اسن 3

 .290، ص1ـ، ج1981
 .194أبو العلبء انٞعرم: ديوانو سقط الرند، ص 4
 .8ـ ف، ص 5
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 الصّورة الاستعارية: -2
از، أفضل المج»إف الاستعارة من أدكات تشكيل الصورة الشعرية، كفن من فنوف التعبنً الدلالي، حيث أنها 

كأكؿ أبواب البديع، كليس في حلى الشعر أعجب منها، كىي من ن١اسن الكلبـ، إذا كقعت موقعها، كنزلت 
، فالشعراء في توظيفهم للبستعارة لابد أف يقربوا بنٌ انٞستعار منو كانٞستعار لو لكي لا ن٪دث تنافر 1«موضعها

، 2«ه لو لأجل انٞبالغة في التشبيو، احترازا من المجازعلى ذكر الشيء باسم غنًه، كإثبات ما لغنً »بينهما، كما تقوـ 
العبارة من موضع استعمانٟا في أصل اللغة، إلى غنًه لغرض كذلك الغرض إما أف يكوف شرح »كذلك بغية نقل 

ز انٞعنى، كفضل الإبانة عنو، أك تأكيده كانٞبالغة فيو، أك الإشارة إليو بالقليل من اللفظ، أك نٓسنٌ انٞعرض الذم يبر 
يتبنٌ ىنا أف للبستعارة غرض يكمن في شرح انٞعنى، ليكوف قريبا ككاضحا بالنسبة للمتلقي، ككذا الإشارة  ،3«فيو

إلى ذلك انٞعنى بإن٩از، بالإضافة إلى أف غايتها ىو تقديم انٞعنى، في صور غنً مألوفة، نُيث تنقل دلالة اللفظة إلى 
ات ككذلك تشخيص المجردات في صورة حسية متحركة، ن٣ا غنً موضعها الأصلي، بواسطة نْريدىا للمحسوس

 تتشوؽ نفس انٞتلقي إلى معرفة كل معانّ تلك الاستعارة، سواء أكانت استعارة مكنية أك تصرن٪ية.
قمة الفن البيانّ كجوىر الصورة الرائعة كالعنصر »كللبستعارة قيمة نٗالية في العمل الشعرم، فقد أضحت 

وسيلة الأكلى التي ن٪لق بها الشعراء، كأكلوا  الذكؽ الرفيع إلى نٚاكات من الإبداع ما بعدىا الأصيل في الإعجاز، كال
أركع، كلا أنٗل كلا أحلى، فبالاستعارة ينقلب انٞعقوؿ ن١سوسا تكاد تلمسو اليد كتبصره العنٌ كيشمو الأنف، 

كعليو فإف للبستعارة فائدة في نٓقيق  ،4«كبالاستعارة تتكلم انٛمادات، كتتنفس الأحجار كتسرم فيها آلاء انٜياة
الذكؽ اللغوم، ككسر انٞألوؼ عند انٞتلقي الذم يتفاعل مع نْربة الأديب بفضل دلالاتها كرموزىا انٞوظفة في 

 القصيدة كمن أمثلة الاستمارة  قوؿ انٜطيئة: ]نُر الطويل[ 
حىاؿو رىاسًينا لمىٍ يػىهٍضىمٍ كىأىشٍتيمي قػىوٍمنا كىافى ن٠ىٍدي أىبيًٍهًمٍ    **    عىلىى كيلًٌ 

5 
فالشٌاعر ىنا صور المجرد في ىيئة مرئية، نُيث أعطى مشابهة بنٌ المجد كانٛبل الراسي، كقد حذؼ انٞشبو 

 كأتى بقرينة تدؿ عليو كىو راسيا مشنًا إلى المجد في ثباتو كعلوه.

                                                             
 .268، ص1ابن رشيق القنًكانّ: العمدة في ن١اسن الشعر، ج 1
: جواىر الكنز ) تلخيص كنز البراعة في أدكات ذكم البراعة ( تح: محمد زغلوؿ سلبـ، منشأة انٞعارؼ، ابن الأثنً )ن٤م الدين أن٘د بن إنٚاعيل( 2

 .55الإسكندرية، ص
 .268أبو ىلبؿ العسكرم: الصناعتنٌ، ص  3
 .111ـ، ص1983، 1بكر الشيخ أمنٌ: البلبغة العربية في ثوبها انٛديد )علم البياف(، دار العلم كانٞلبينٌ، بنًكت، ط 4
ف، انٜطيئة )جركؿ بن أكس بن مالك العيسي (: ديوانو، شرح: ابن السكيت، دراسة كتبويب: مفيد محمد قميحة، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبنا 5
 .177ـ، ص1993ىػ/ 1413، 1ط
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 الصّورة الكنائية:  -3
أثر كبنً في تشكيل الصورة الشعرية ن٤د الكناية، كالتي  من الوسائل انٞهمة في انٝطاب الشعرم، كالتي نٟا

مظهر من مظاىر البلبغة، كغاية لا يصل إليها، إلا من لطف طبعو، كصفت قرن٪تو، كالسر في بلبغتها »تعتبر أنها 
لفظ »، كعليو فإف الكناية ىي 1«أنها في صور كثنًة تعطيك انٜقيقة مصحوبة بدليلها، كالقضية في طيها برىانها

كـَ الضحى(  أريد بو لازـ معناه، مع جواز إرادة معناه، كقولك )فلبف طويل النجاد( أم طويل القامة، ك)فلبنة ن
، كبذلك فإف الشٌاعر يستخدـ الكناية 2«أم مرىقة ن٢دكمة، غنً ن١تاجة إلى السعي بنفسها في إصلبح انٞهمات

الشٌاعر دلالة على معنى من انٞعانّ، فلب يأتي باللفظ ائتلبؼ اللفظ كانٞعنى أف يرد »ليبرز صفة معينة، حيث أف من 
، 3«الداؿ على ذلك انٞعنى، بل بلفظ يدؿ على معنى ىو ردفو كتبع لو، فإذا دؿ على التابع أباف عن انٞتبوع نّنزلة

ر، عن كقد ىيمنت الكناية على لغة الشعر العربي منذ القديم، فقد نٛأ إليها الشعراء للببتعاد عن التعبنً انٞباش
طريق الاتياف بوسائط تدؿ عليها، كما أف الكناية تعمل على إثراء انٞعنى كمنح النص قوة كحيوية، ليصبح ذا بعد 
دلالي عميق، بفضل أقسامها انٞتنوعة، كالتي نْعل انٞتلقي بتفاعل معها، كينتقل في ذلك النص من معنى إلى معنى 

 إلى آخر لكثافة دلالاتها انٞوظفة.
 حوؿ الصورة الكنائية بقوؿ أكس بن حجر: ]نُر  الطويل[  كنضرب مثالا

ىًفي بهى فػىعىضَّ بإً  امىةن    **     كىنَّٟفى سًرنا أيمَّوي كىىيوى لاى اًـ اليىمًنًٌٍ نىدى
4 

فقوؿ الشٌاعر عض بإبهاـ اليمنٌ ندامة كناية عن الندـ، كىذا كاضح من قولو كلمة ندامة، التي ارتبطت 
 لقلق كالندـ.بفعل العض الداؿ على ا
 الطويل[  كيقوؿ أيضا: ]نُر

ا ا إًذىا ىيوى أىنٍٙىدى هى ىَيٍسو مًنػٍ ري ميلىعَّنو  **  كىلاى مي ري رىمىادً القًدٍرً غىيػٍ ثًيػٍ كى
5 

، لأف الرماد يدؿ على الكثرة، فكثرة إضافتو إلى النار يقتضي كثرة الطبخ،  فكثنً رماد القدر كناية عن الكرـ
 نْاكزت ارتباطو بالنار إلى دلالة أعمق من ذلك ألا كىي الكرـ كحسن الترحاب بالآخرين.كعليو فإف دلالة الرماد 

                                                             
 .293العصرية، بنًكت، ص أن٘د انٟاشمي: جواىر البلبغة )في انٞعانّ كالبياف كالبديع(، ضبط كتدقيق كتوثيق: يوسف الصميلي، انٞكتبة 1
، 3ت، طانٝطيب القزكيني )محمد بن عبد الرن٘ن بن عمر جلبؿ الدين(: الإيضاح في العلوـ البلبغة، تح، محمد عبد انٞنعم خفاجي، دار انٛيل، بنًك  2

 .156، 155، ص ص5ـ، ج 1992ىػ/ 1414
 .157بن جعفر: نقد الشعر، ص ةقدام 3
 .72ـ، ص1980ىػ/ 1400مي(: ديوانو، تح: محمد يوسف ن٤م، دار بنًكت للطباعة كالنشر، بنًكت، أكس بن حجر )مالك الأسيدم التمي 4
 .20صـ ف،  5
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ختاما، نقوؿ إف الصٌورة البيانية من أىم الصور انٞشكٌلة للغة القصيدة، كانٞعبرة عن نْارب الشٌاعر كمعانيو، 
عقلبن، بواسطة فنونها انٞتنوعة، كانٞتمثلة في كبها بنٌَّ عبقريتو الفذة في قدرتو على تشكٌيلها، كإثارة انٞتلقي إحساسنا ك 

 التشبيو كالاستعارة كالكناية.....الخ.
كفي ضياء ما قدمنٌا من دراسة الصٌورة الشٌعرية في ىذا انٞبحث، من حيث مفهومها عند الباحثنٌ العرب، 

دكات الفنية، التي يعتمدىا كأنواعها انٞختلفة من حسية كذىنية كبيانية، ن٬كن أف ن٦لص إلى أف الصٌورة، من أىم الأ
، نُيث نٕيز بنٌ الشٌعراء، كتكشف عن 1«انٛوىر الثابت كالدائم في الشعر» الشٌاعر في أعمالو الإبداعية، باعتبارىا

تفرؽ عصرا من عصر، كتيارا من تيار، كشاعرا من شاعر، كتظهر »خصوصية كتفوؽ كل كاحد منهم، أم أنٌها 
فنو، كترمز إلى عبقريتو كشخصيتو، بل نٓمل خصوصيتو كفرديتو، لأنها الأداة أصالة الشٌاعر، كتدؿ على قيمة 

، كبالصٌورة أيضا ن٬يز الشٌعر عن كل اللغات، كذلك 2«الوحيدة التي تنقل نْربتو، كلا ن٬كن أف يستعنًىا من سواه
ثَر مادتو التصويرية فالشٌعراء لا يعبركف عن انٜقائق كما ىي، بل يعرضونها في شكٌل أ»بفضل  شباح كأطياؼ، كت

ثَر فينا انٜقائق نفسها ، كما لاحظنا أف الشٌعراء ن٤حوا في تقديم 3«فينا ىذه الأشباح كالأطياؼ، بأكثر ما ت
لوحات فنية غنية بعناصر كأن٧اط الصٌورة الشٌعرية، كالتي أضحت مصدرنا سخينا كخصبنا نٞختلف الباحثنٌ 

 كالدارسنٌ.
 
 

 
 

 

 

 
 
 

                                                             
 .7جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث البلبغي كالنقدم، ص 1
 .40نعيم اليافي: مقدمة لدراسة الصورة الفنية، ص 2
 .229ـ، ص1959، 3ارؼ، مصر، طشوقي ضيف: دراسات في الشعر العربي انٞعاصر، دار انٞع 3
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 بين اللغة والاصطلاح. يفالدبحث الثاني: السّ 
  يف في لغة العرب.السّ  :الدطلب الأول

 لغة: -أ
( ك (لساف العرب)في  كردت كلمة السَّيف : الذم ييضربى بو معركؼ، السَّيفي » مضمنة في مادة )سىيىفى

... كأن : ]كانٛمع أىسٍيىاؼه كسييوؼه كأىسٍييفه  بسيط[ نُر الشد الأزىرم في نٗع أىسٍييفو
أىنػَّهيمي  ؽو بهىا الأيثري  عَضْب  مَضَاربُ هَا   **   بيِض  يماَنيَّة   يُف  أَسّ  كى  باى

ايػىفيوا تىضىارىبيوا بًالسُّيوؼً..... كالسَّيٍفي  نٌ: سًيبي الفىرسً، ما كاف ميلتزقًنا بأصوؿ كاسٍتىاؼى القىويـ كىتىسى  بًفتح السًٌ
... ك  فنا كىانٍسىاؼى يػٍ ... كفي احكى الفارسي: أىسىاؼى القوـ أتو السَّعىفً كالليفً كليس بو... كقد سىيىفى سى  السَّيٍفى

احًلوي، كالسَّيٍفي موضع، قاؿ لبيد: ]نُر الطويل[  حديث جابر: فأتينا سىيىفى البحر أم سى
افً    ** كىلىقىدٍ يػىعٍلىمي صىحٍي: كيلُّهيمي    .1«صىبٍرًم كنىقلي  السَّيْفِ  بػىعٍدى

نٚي  السَّيٍفي على امتداد في شيء كطوؿ، كمن ذلك أصل يدؿ  نٌي كاليىاءي كالفىاءي،السٌ » ابن فارسكقاؿ  
... كسىيٍفي البحر، كىو بذلك لامتداده، كيقاؿ منو امرأة طٍبىةن، ككأنها نصل سىيٍفو فىانىةه، إذا كانت شى يػٍ معو  امتداد سى

، م  الرحز[ نُر ] :فً من الليفً، كىو أردؤه، قاؿا كاف ميلٍتىصًقنا بأصوؿ السَّعمن ساحلو، كمنو السَّيٍفي
 .2«كىاللَّيٍفي عىلىى ىيدَّابهىا كىالسَّيٍفي 

، قاؿ الكسائي: رىجيله السَّيٍفي » (الصحاح)كفي  فىافه، أم طويل ن٣ىٍشيوهؽ عناصر  : نٗعو أىسٍيىاؼه كىسيييوؼه يػٍ سى
ائً  يٍفًوً: ضىربىوي بًالسَّيٍفً، يقاؿ سًفٍتيوي فأنا سى فىانىةه، كىسىافىوي بًسى يػٍ ، البطن، كامرأة سى ، أم ذك سىيٍفو ، كىرىجيله سىائًفه فه

ايػىفيوا: تىضى  يسىايػىفىةي: المجالدة، كىتىسى
، كانٞ : الذم عليو السَّيٍفي سًيٍفي

ى
، كانٛمع سىيَّافىةه، كانٞ ، أم صاحب سىيٍفو ارىبيوا كىسىيَّاؼه

 .3«البىحرً  بٍالسَّيٍفً... كالسَّيٍفي بالكسر: سىاحًلي 
:سىيٍ » كجاء في قاموس )ن١يط ا﵀يط( ، سيييوؼه ]س م ف[ اسٍتلٌ الفارس السَّيٍفى من  فه )ج (: أىسٍيىاؼه

غمده: سلبح من الأسلحة القدن٬ة شبيهة بسكنٌ طويل كحاد، كانٜلم أمضى من السَّيٍفً: أمضى من ضربة 
 البسيط[  نُرالسَّيٍفً، قاؿ أبو نٕاـ: ]

 أىصٍدىؽي أىنػٍبىاءن مًنى الكيتيبً  السَّيٍفي 
                                                             

 .319، ص7ابن منظور: لساف العرب، ج 1
 .580، ص1ابن فارس: معجم مقاييس اللغة، ج 2
، 4لملبينٌ، بنًكت، لبناف، طلد عبد الغفور عطار، دار العلم انٛوىرم )أبو نصر إنٚاعيل بن ن٘اد(: الصحاح تج اللغة كصحاح العربية، تح: أن٘ 3

 .1379، ص4ـ، ج1990
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 .1«من القوؿأم أف الفعل ابلغ 
تدكر حوؿ معانّ الضرب كالطوؿ  (سيف)لعربية، اتفقت على أف كلمة ن٣ا تقدـ ذكره، نلحظ أف انٞعاجم ا

كالامتداد، سواء تعلق الأمر بالقتاؿ أـ بانٞرأة كالرجل أـ بساحل البحر، كما تدكر حوؿ معانّ ا﵀اربة كالقوة 
 كالشجاعة لكوف السٌيف من أشهر الأسلحة القدن٬ة.

 اصطلاحا: -ب
كثنًة ىي التعاريف الاصطلبحية للسٌيف، فقد جسَّدىا الشعراء كصورة ككسيلة في قصائدىم، يعبر من 

دلالات كرموز خاصة، فأحيانا تعطي دلالة إن٩ابية كسليمة،  خلبؿ كصفو لتلك الأداة نٜربية بأنٚاء كألقاب نٟا
 لبطش كالقتل كحب الدماء كسفكها.تهدؼ إلى القوة كانٜرية، كأحيانا يرمي غرضها إلى العنف كا

:  عزالدين إسماعيلفي ذلك يرل ك  ىو السلبح النبيل الذم يتجو إليو انٞغزل العميق لسائر »أف السٌيفى
 .2«الأسلحة على ما تدؿ عليو الآثار كالتقاليد في العصور القدن٬ة كالوسطى عند العرب كغنًىم

ا غرض كاؼو كغنًه من الأسلحة انٜربية الأخرل، كقد بهذا التعريف يقصد أف السٌيف أداة حربية ىامة نٟ
 دلٌت عليو الآثار القدن٬ة منذ زمن بعيد.

حدوٌ ييضرب بو باليد، كىو أشرؼ الأسلحة البيضاء كأنبلها،  أنوٌ سلبح ذك»ؼي السٌيفي على: في حنٌ ييعر 
ىو من أكثر الأسلحة ملبزمة يصنع من انٜديد أك الفولاذ، حظي بقدر كبنً من الاىتماـ في العصر انٛاىلي، ك 

، أم أفٌ السٌيف، عبارة عن أداة حربية بيضاء حادة 3«للجاىلي، يلبزمو في حىلٌو كترحالو، كفي يقظتو كمنامو
تستخدمها الأيادم من أجل الدفاع عن النفس، كنٔتلف صناعتو باختلبؼ نوعية انٜديد، لذلك اىتم بو الفارس 

 في لياليو كتعبو، فهو ن٨زة كصل بينو كبنٌ جسده إذ لا ينفصلبف إلا بعد انٛاىلي كجعلو كوسادة لا تفارقو حت
انٞوت، لذلك يعتبر من أنبل كأشرؼ الأسلحة البيضاء التي يدافع بها عن شرفو كقبيلتو، كفي ىذا الصدد يقوؿ امرؤ 

 الطويل[ نُرالقيس: ]
أىنػٍيىابً أىغٍوىاؿً  مىضىاجًعًي    **    كىمىسٍنيونىةه  وَالدشَْرِفيي أىيػىقٍتػيلينًي   4زيرٍؽه كى

 
 

                                                             
 .542، ص4ـ، ج2009، 1تح: محمد عثماف، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، ط ،ا﵀يط : قاموس ن١يطبطرس البستانّ 1
 .16عبد الناصر ىلبؿ: نْليات الكلمة كالسيف في انٞسرح الشعرم انٜديث، دار العلم للملبينٌ للنشر كالتوزيع، ص 2
 .33رؼ، مصر، صعبد الرن٘اف زكي: السلبح في الإسلبـ، دار انٞعا 3
 .33ص امرؤ القيس: ديوانو، 4
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 الطويل[نُر ] تأبط شرا: كيقوؿ:
 1السييُوفُ البَ وَاترُِ  كىقدٍ رىعىفىتٍ مًنٍكى لي يىومًكى بًانٛىبىا   **   عىلىيٍكى جىزىاءه مًثٍ 

 لطويل[نُر ا] كذلك حساف بن ثابت:يقوؿ  ك 
ادًيان  كى    **  فىأىمٍسىى سًرىاجنا كىميسٍتىنًنًنا كىىى  2الدهَُنَّدُ  مىا لاىحى الصَّقًيٍلي يػىليوح ي

من أشرؼ الأسلحة عند العرب، كأكثرىا غناء في القتاؿ، كن٪افظ عليو كل عربي كلا »كييعدٌ السٌيف أيضا 
يكاد يفارقو، كقد امتلؤت بتمجيد أشعارىم، كجاكزت أنٚاؤه انٞائة في لغتهم، فقد بلغ نٖنو عندىم فوؽ الألف من 

( ىو مصدر إنٟاـ الشعراء كنٓريك مشاعرىم  ، كىنا3«الدراىم أحيانا ن٪اكؿ الكاتب القوؿ إف السلبح )السَّيفي
أثناء انٜركب كبعدىا، كالتغني بالبطولة كالانتصار عند كل معركة، فهذا انٜب الشديد لو ىو ما جعلهم يبدعوف 

اء السٌيف كألقابو،  قصائد متنوعة نٓت الوصف كانٞدح كالفخر كذكر الصفات كالنعوت أحيانا، لذلك كثرت أنٚ
 كما يعتبر ثركة يكتسبونها إما عن طريق صناعتو أك من خلبؿ كسب الغنائم كنٗعها. 

آخر الأسلحة استعمالان في انٜركة، بعد القوس، كالرمح،  لسَّيفي ا»ا للسَّيفً بهذا القوؿ الوجيز: كن٦تم تعريفن
 .4«فهو الذم ن٪دد مصنًىا كنهايتها
سٌيف ىو السيد الأعظم الذم يعطي القرار، كينهي انٜسابات بضربة قاطعة تلمع كيقصد بذلك القوؿ أفٌ ال

أنٚاء مشاىنً سيوؼ العرب،  كمن، لانتصار لأصحاب الشهامة كالبسالةعليو قطرات ن٘راء، معلنة انٞوت للعدك كا
 :5نها ما يليالسيوؼ اليمانية، كانٟندية، انٝراسانية، كالسليمانية، ككاف لكل منها علبمة نٕيزىا نذكر م

 سيف عبد الرن٘اف عتاب بن أسيد.         لُ لوَ الوَ  -
 سيف من سيوفهم.         جي الدُ  -

 :6ككذلك نذكر بعض أشهر الأنٚاء التي عيرفت بها أبطاؿ العرب
 لعلي بن أبي طالب.         ارقَ و الفَ ذُ  يفُ سّ  -      

                                                             
 .79ـ، ص1984ىػ/ 1404، دار الغرب الإسلبمي، 1ذك الفقار شاكر، ط علي :، تحتأبط شرا: ديوانو  1
 .54ـ، ص1994ىػ/ 1414، 2أعلي مهنا، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، ط شرحو عبدحساف بن ثابت الأنصارم: ديوانو،  2
 .148انٜربي في صدر الإسلبـ، دار انٞعارؼ، مصر، القاىرة، ص لفنا: عوفعبد الرؤكؼ  3
 .148ـ ف، ص 4
 .28ينظر: ابن سيده ) أبو انٜسن علي إنٚاعيل (: انٞخصص، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، السفر السادس، ص 5
لفقار لعلي بن أبي طالب الذم توارثو ألو ثم انٞهدم العباس، . ) قصة ذك الفقار ( سيف ذك ا34ينظر: عبد الرن٘اف زكي: السلبح في الإسلبـ، ص  6

كينظر أيضا سيف ذك الفقار في  ثم انٟادم فالرشيد، كقيل إف الني: صلى الله عليه وسلم قد غنمو في موقعو لدر بعد أف كاف ملكا لعربي انٞشركنٌ انٚو منبو بن انٜجاز، 
 .28كتاب انٞفصلي لابن سيده، ص
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 سيف أبي موسى الأشعرم.         دىالصَ  -
 سيف خالد بن الوليد.          ، الألوق ذو القرطقْ بُ رطُ القُ  -
 سعد بن أبي كقاص.سيف         ملاء -
 سيف عمر بن انٝطاب.        الوشاح -

 معد عمر بن صمصامة"كما قيل أيضا إفٌ خزائن السلبح الفاطمية كغنًىا كانت نٓوم بنٌ جدرانها 
 كغنًىم. "انٞعز لدين الله كدرعو شيدم، كسيفالإخكافور   كسيفيكرب الفارس العربي انٞشهور، 

كن٣ا سبق ذكره نستنتج بأفٌ السٌيف من أىم الأدكات انٜربية كالقتالية عند العرب، فهو كاحد من الأسلحة 
الفتٌاكة في كل انٞعارؾ، فهو انٞنجد نٞخاطره التي قد تصادفو في أم ظرؼ كاف كحده أـ مع قبيلتو، فأينما  البيضاء

عربي يكوف السيف حزاـ أمنو اليومي الذم لا يفارؽ ذراعيو، لذلك صاحىبىوي بكل اسم كشكل كحجم يكوف ذاؾ ال
كنوع، فمعظم القصائد منقوشة بتلك الأنٚاء كالصفات، فلب يكاد ن٫لو بيت شعرم إلا كحفلتو حركؼ السيف 

سأؿ عمر »بي في أنواع السلبح: كصقلتو نُدتو كنٞعانو كقوة بطشو كصرامتو، كخنً دليل ن٦تم بو قولنا عن رأم العر 
بن انٝطاب عمر كبن معد يكرب عن السلبح فقاؿ: ما تقوؿ في الرمح؟ قاؿ: أخوؾ كرنّا خانك فانقصف، قاؿ: 
ما تقوؿ في الترس؟ قاؿ: ىو ا﵀ىزٌ كعليو تدكر الدكائر، قاؿ: فالنبل؟ قاؿ: منايا نٔطئ كتصيب... قاؿ: فالسٌيف؟ 

ٌـ لكفضر  قاؿ: ىناؾ ثىكًلىتٍكى أمٌك،  .1«بو عمر كقاؿ: بل أمٌك إلا أ
فهذا القوؿ يثبت لنا أن٨ية السيف عند العرب، كأف كلبِّ من النباؿ كالرماح قد نٔطئ كنٔوف صاحبها كقت 

 انٜاجة إليها.
 وصفاتو وأجزاؤه:  ؤهأسمايف الدطلب الثاني: السّ 

ركت أثرا كبنًا على مسمياتها، كنٗعتها لغة العرب لغة سامية، اختلفت نٟجاتها من قبيلة إلى أخرل، لذلك ت
متعددة(، ككذلك السَّيفي من أبرز الوسائل انٜربية شيهٍرىةن لقواميس بشركحات كمعافو ن٢تلفة )العرب في انٞعاجم كا

عند الشعراء انٛاىلنٌ، فتغنىَّ بو كل شاعر نُسب رمزيتو كقوتو، فكل بيت أعطى انٚا منسوبا إمٌا لصانعو، كإما 
 عتو أك إلى مصانعو كأثره كفاعليتو، أك إلى شكلو كحجمو.نٞكاف صنا

 
 
 

                                                             
 .50الفن انٜربي في صدر الإسلبـ، ص عبد الرؤكؼ عوف: 1
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 يف وصفاتو:أسماء السّ  أولا:
 ، كمن تلك الأنٚاء: 1لقد ذكر صاحب القاموس ا﵀يط، أفَّ أنٚاء السٌيف تينًيفي على أىلفً 

 :2ما جاء من جهة مكان صنعو -1
 لو.عم كىو السيف الذم عيمًلى ببلبد انٟند كأيحٍكًمى الذنِْدِيي:  -

 كىو السيف انٞنسوب إلى انٟند، كىو أمضى السيوؼ كأقطعها. الذنُْدَوَانيي: -

 كىو السيف انٞطبوع من حديد انٟند. الدهَُنَّد: -

 إلى اليمنٌ. نسبة اليَمَاني: -

 نسبة إلى مشارؼ الشاـ. الدشْرِفيي: -

 كىي السيوؼ انٞنسوبة إلى بصرل بالشاـ. البُصْرَوي: -

 قلعة.نسبة إلى ال القَلْعِي: -
 :3ما جاء من جهة أثره وفاعليتو -2

 كىو السيف، حدٌه. ام:سَ الحُ  -

 الذم لم يصقل كلا أيحٍكم عملو كقيل ىو انٜديث في الصنعة، كقيل انٝىشٍب في السٌيف. الَخشِيْب: -

 : انٜاد السٌيف القاطعمذّ لذْ  -

 كىو السٌيف القاطع الصّارم: -

 كىي السٌيوؼ انٞاضية. البَاترِْ: -

 .الدخزم -
 كىو السٌيف القطاع. ضَاب:القِرْ  -

 القاطع. الداضِي: -
 . الحاد  -      
 كىو الذم لا ينثني. الصمصام: -
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 كىو السيف انٞرقق. الدرىف:   - 

 .سيفشفرة كل سيف كالعضب ال العضب: -

 كىو السيف الذم لا يقطع. ام:هَ الكَ  -

ه. القضيم: -  كىو الذم طاؿ عليو الدىر فتكسر حدُّ

 في حد السيف. كىو الكسر انٞسنن الفَلي: -

 كىو الذم ن٬تهن في قطع الشجر كن٥و ذلك. الِدعْضَدُ: -
 :1ما جاء من جهة شكلو وحجمو -3

 أم الصفائح، كىي السيوؼ العًراض. الصّفيحَةُ: -

 في متنو خركز. الدفُقَّرْ: -

 اللطيف. القَضِيب: -

 صغنً يستمل عليو الرجل بثوبو. الِدشْمَل: -
 :2ما جاء من جهة صانعو -4

اد يسمى سريج، تنسب إليو السيوؼ الركمية ي:السُرَيِ  -  نسبة إلى حدَّ

 نسبة إلى انٟالك بن عمرك. الذاَلِكِي: -

 نسبة إلى ذم يزف . اليَزني: -

 نسبة إلى التبابعة ملوؾ اليمن. التبعي: -

نسبة إلى القلعة، كىي عند النػُّوىيرم حصن بالبادية، كعند صاحب القاموس بلد من من بلبد  القَلْعِي: -
 د كإليو يينسب الرصاص.انٟن

 السُليْمَانيي. -
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 :1: أجزاء السيفثانيا
 للسيف أجزاء كثنًة نذكر منها:

  .السّيف -
 حديدة السٌيف ما لم يكن نٟا مقبض، كيػيتٌخذ من انٜديد انٛيد. النَّصْلُ: -

 كىو مقبض السيف كموضع الإمساؾ بو، كقد يكوف من انٜديد أك غنًه. القَائمُِ:  -

 زء الذم يدخل منو في انٞقبض ن٣ا يلي شحمة الكف.انٛ السّيلان: -

انٜديدة انٞعترضة في أسفل القائم على فم انٛفن، كنٟا طرفاف عن اليمنٌ كالشماؿ، كن٨ا ن٪صراف  الكلّاب: -
 القائم بينهما كبنٌ السٌيلبف.

راراف( غ) شحذ كيرقق، كيطلق عليها )الغرار( كمن السيوؼ مالو حدافكىي حد السيف الذم ي الشيفرة: -
 من جانبو.

 ظهر السيف انٞقابل نٜده )شفرتو( كىو أغلظ منها، كقد يزخرؼ ببعض انٝركز أك ن٥وىا. الِدتْْ: -

 انٞوضع الذم يضرب بو، كىو من الشفرة أعلبىا كيكوف مقوسا. الِدضْرَبْ: -

 الطرؽ انٞذبب من أعلى السيف.الذُؤَابةَُ:  -
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 ربي القديم:في الشعر الع تجليات السّيفالدطلب الثالث: 
أكثر العرب من ذكر السيف كالتغني بو في شعرىم، فوصفوه نُسب أنٚائو كألقابو، كمكاف صناعتو كغنً 
ذلك من الأكصاؼ التي يشتمل عليها ىذا السلبح، فلب نٔلو قصيدة إلا كذيكر السيف فيها، كىذا إفٍ دؿَّ على 

فة لفظية أضافت للمعنى نٞعانا كبريقا يعكس قوتو شيء فإن٧ا يدؿ على مكانتو عند العرب، فكل حبر رسم لو زخر 
 كصرامتو في أيدم ا﵀اربنٌ كالفرساف، خاصة تلك انٞعارؾ التي شهدت انتصارات ن٘اسية.

فعلى سبيل انٞثاؿ نذكر شعر صخر الغي انٟذلي، الذم لا يرىب كعيد عدكه لأنو ن٬لك من الأسلحة انٜادة 
 و أبيض اللوف مزخرؼ انٞتن، إذا مس العظم تركو قًطىعنا مفصولة، يقوؿ:التي تساعده على القطع، فقد انتقى سيف

 نٞنسرح [ نُر ا]
بَ تُوُ  أيخٍلًصىتٍ صَاِرم  ك      دي ػػػػػػػػػػضه مىهوه في مىتٍنًوً ريبى ػػػػػػػػػػ**     أىبي     خَشِي ْ
ءى بًكىفًي كىكى      **أىرٍيىحى حىتَّ    سُيْوفَ  فػىلىيٍتي عىنٍوي       دٍ أىجًدي ػػػػػػمٍ أىكى ػػػػػػػػتػػباى
اقىا     **       رٍبػىتيوي ػػػػػػػػػػػػتيترُّ ضى  حُسَام   فػىهيوى                        ذٍكًي، فػىعىظٍميهىا قًصى  سى

ي
 1دي ػػػػػػػػػنٞ

كن٤د كذلك النابغة الذبيانّ ن٬دح عمرىك بن انٜارث الأعرج الغسانّ فيصف عزة جيشو، كشجاعتو كبسالة  
 الطويل [  نُره، كمضاء سيوفو، يقوؿ: ]جند

هينَّ للًطَّعٍنً                   ىصىاعًبً      **     أىرٍفليوا إذىا اسٍتػىنٍزلًيوا عىنػٍ
اًؿ انٞ وتً إًرٍفىاؿى انٛىمى

ى
 إًلى انٞ

نًيٌ ػػػػػػػػػػػػفػىهي                         
ى
ايقوفى انٞ  ارِبِ                بيِض  رقَِاقُ الدضََ  بأىًيٍدًيهًمي      **    ة بىينػىهيم  ػػػػػػػػػػػػػمٍ يػىتىسى

رى أىفَّ                    2بً ػػػػػػػػػػػػػػػوؿه مًنٍ قًرىاعً الكىتىائً ػػػػػػػػفػيلي  بًهًنَّ      **   سُيُوفَ هُم  كىلا عىيٍبى فًيهًم غىيػٍ
ين طبعتو انٟند نّنزلة البطانة أما سيف طرفو بن العبد، فهو لا يفارؽ كشحو، فسيفو قاطع رقيق انٜد

كهاما كلا سيئا، كإن٧ا ماضو يقطع لكل من يعترض  للظهارة يلبزمو أينما ذىب، فهم العضب انٜاد الشفرتنٌ لا
 الطويل[  نُرطريقة كيقف أمامو من أعداء بضربتو القوية، يقوؿ: ]

فىكُّ كىشٍحًي بىطىانىةن  فىآلىيٍتي لاى                 فْرَتَ يْنِ مُهَنَّدِ           لِعَضْبٍ رقَِيْ      **      يػىنػٍ  قِ الشَّ
تىصًرنا بًوً      هـ إًذىا مىا قيمٍتي مينػٍ ا  بِِعْضَد ِ  كىفىى العىوٍدى مًنٍوي البىدٍءى لىيٍسى      **   حيسى
ثىنًي عىنٍ ضىرٍبػىتػىيٍوً أى                  دًمػػػػػػػػاجًزيهي قى ػػػػػػػػقىاٍؿى حى  إًذىا قًيٍلى مىهٍلبن      **        خًي ثقًىةو لاى يػىنػٍ
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دٍتىنًي   **  إً  لبحى كىجى رى القىوٍيـ السًٌ مىنًيعنا إًذىا بػىلَّتٍ بًقىائمًًوً يىدًم  ذىا ابػٍتىدى
1 

كييصىوًٌري لنا عنترة انٜب الغرامي بينو كبنٌ سيفو الذم يعتزٌ كيفتخر بو أماـ أعدائو، فهو حليفو، الذم يطعن 
تناثرة، كنٕزيق نٜوـ الأجساـ كعظامها، كتركها فريسة تنهشها السباع في الصحارم، كنٓوـ فوقها بو الأشلبء انٞ

 الطويل[  نُرالطيور انٛارحة بعدما قطعتها الكواسر، يقوؿ: ]
الىفٍن                 فَاَرَ البا ػػػػػػػػػػػػى إذىا ن٥ىٍني حى  وٍؽى انٛيًَّادً الضىوىامًرً كىنٚيٍرى القىنىا فػى     **     وَاترِ َ       شِي ْ
ا للنُّسيورً     **لَّفٍتي في القىفٍرً مًنػٍهيمي  قىدٍ خى  بِالسَّيْفِ كى   من  2الكىوىاسًرً  عىظىامنا كىنٜىٍ

 الوافر[ نُر كيقوؿ، عمرك بن كلثوـ في معلقتو: ]
 3اى بأىًيٍدًم ميصٍلًتًيٍن كَأَسْيَافٍ    **     فىأىعٍرىضىتً اليىمىامىةي كىاشٍمىخىرٌتٍ 

فهذا البيت يشنً إلى أف قرل اليمامة كارتضعت في أعيننا كأسياؼ بأيدم رجاؿ سالًٌنٌ سيوفهم، أم شبو 
 ظهور قراىا بظهور أسياؼ مسلولة  من أغمادىا.

أبياتو التالية، الذين صنعوا ىذه السيوؼ بأنٚاء انٞلوؾ، أم السيف انٞرقق  كما يصف لنا كعب بن زىنً في
 تها ذككىا، كما يشنً إلى عادة عند العرب، كىي أف الرجل إذا أنزلت نّالو جائحة كاف ينذرالذم أباد ذكم أركم

بقتلو، فسيوفهم ظمأل كىي نُاجة إلى سفك  جؤيلئن ردىا الله، كأنهم ليسوا ظانٞنٌ لأحد ما خلف  ن٪لف أك
 الوافر[  نُريقوؿ: ] الدماء،

دى ذىكًم أيريكمىتًهىا ذىكيكىىا     **    مُرْىَفَاتٍ صىبىحٍنىا انٝىزٍرىجًيَّةى   أىباى
ا                               كىلاى انٝىمٍسيوفى قىصَّرى طىالبًيوىىا   **عيترى الظًٌبىاءي نًُىيًٌ كىعٍبو      فىمى

4 
كفي رثاء انٝنساء لأخيها صخر ىذه الأبيات التي تقطر حزنا، كثأرا لشقيقها الذم قتلوه كنهكوا جسده 

 انٝفيف[ نُر تقوؿ: ] لسيوؼ، كبطش الأعداء كالظانٞنٌ ركحو،بالرماح كا
الي انٟىمًٌ في الغىاكيى       **     لاى يػىنٍطًقي النُّكٍرى لىدىل حيرَّةو                 وٍ ػػػػػيىبتىاري خى
الرَّجٍعً في ا     **     قو ػػػػػػػػػػػػذيك رىكنى  أبَْ يَضُ  عيطَّافيوي                       ذجًنىةً السَّاريًوٌٍ كى

ي
 نٞ

يـ أىكلىى العيصٍبً       **   فػىوٍؽى حىثًيثً الشَّدًٌ ذيم مىيػٍعىةو  اضًيَّوا يػىقٍدي
ى
5نٞ  
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 البسيط[  نُركىذا ابن انٜداد الأندلسي يقوؿ في قصيدتو: ]
، آسىادي ميلٍتى ػػػػػػقٍمىاري ميلٍتىئً أ                    تىلؤػػػػػػا ن٠يٍتػىلنى مًنهي ػػػػػػػنى يػىريكعي     **  حىم و ػػػػػػػػػمو  مٍ كىن٢ي
رَنْدُىَاَ كىلىيىس  إلاَّ كىقىدٍ سىرىحيوا   **    صَواِرمُهُم كىمىا   1ىنأيكا عىرل كىقد إف ْ

اعر ن٬دح في قصيدتو، حيث شبو ا﵀اربنٌ بالقمر علوا كمنزلة في السلم، كفرسانا شجعانا أماـ يبدك أفٌ الشٌ 
أـ خارجها، فسيفهم انٞوشَّى القاطع لا ن٫طئ أبدا، فهو دائما يصيب انٟدؼ، كالدليل  الأعداء سواء داخل انٞعارؾ

على ذلك خضاب السيوؼ كرماحهم بتلك انٜناء، كعشقهم لقطرات الدماء اللبمعة، كتوددىم لرؤيتها  
 كانٜسناكات انٞارة أماـ أعينهم.

ا من السيوؼ كالرماح كالأسنة، كما كن٫اطب السموأؿ القوـ في ىذه الأبيات، إذ يقوؿ أعد للحرب عدته 
 ن٫اطب قيس كيقوؿ لو، أف الأحساب ىي من نٔوض انٞعارؾ كيواجو السيوؼ كالفولاذ كانٜديد.

السيوؼ انٜركب بتلك الأسلحة انٞشهورة ) كىذه انٞقطوعة ىي صورة عن قتاؿ الأقدمنٌ الذين كانوا ن٫ضوف
 [انٞنسرح نُرؿ: ]يقو ، كيثنًكف انٜماسة كيذكركف الشجاعةكالرماح ( 

 بناػػػػػػػػػػػػا شيهي ػػػػػػػػػػػزىىي نٔىىانٟيى ػػػػػػػػػػػػػػػتي  وَالبِيَض     **   ريكرىةن ميثػىقَّفىةن   ػػػػػػػػػػػػمىطٍ  السُّمٍرى كى                          
ا                             2الذَوائِبَ الُقضُبَاغٍشىى مىن كىافى يػى     **ياى قىيسي إفَّ الاحٍسىابى أىحٍرىزيىى

 البسيط[ نُر ككذلك ن٤د الأخطل في مقطوعتو الشعرية يقوؿ: ]
نػٍيىاىيمٍ أىكيفَّهيمٍ  اةى العىارًضً )الشَّبًمً كىا   **    البىاسًطًوفى بًدي  (لضىاربًػيوىف غىدى

طٍعًميوفى، إًذىا مىا أىزٍمىةه أىزىمىتٍ 
ي
ميوفى عىلى الغىارى    ** كىانٞ  3 ()بِالِجذْمِ اتً كىاليمقٍدى

كَد الشٌ  اعر على أفٌ السٌيف القاطع قادره على ىزن٬ة الأعداء، مهما تأزمت انٜركب كنٜقت بها الأخطار، ي
 فإف انٞقدمنٌ على الغارات ستقطعهم سيوفهم.

كيصور لنا الفرزدؽ في ىذه الأبيات بعض أنٚاء السيف كالظيبات التي ن٪ارب بها أثناء انٜركب كانٞعارؾ، 
سيوؼ انٟندية القاطعة، ككذلك بعض السيوؼ انٞنسوبة إلى القلعة بالشاـ، فهذه الأخنًة كلها سيوؼ تعتبر من كال

 الكامل[ نُر يقوؿ: ] ،الآثار انٜربية القدن٬ة التي تبرز القوة كالشجاعة في ذلك العصر
يَكفً كىأىقٍسىميوا الظبَُاتِ ن٘ىىليوا   ةى انٛىبَّارً لىيػيقٍنًعينَّ عًمىامى     **  عىلى الشُّ

                                                             
ـ، 1990ىػ/ 1410، 1دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، طكشرحو كقدـ لو: يوسف علي طويل،  ابن انٜداد الأندلسي: ديوانو، نٗعو كحققو 1

 .131ص
 .77ـ، ص1982ىػ/ 1402السموأؿ بن عاديا: ديوانو )ضمن ديواف عركة كالسموأؿ(، دار بنًكت للطباعة كالنشر، بنًكت،  2
 .317ـ، ص1994 /ىػ1414، 2علمية، بنًكت، لبناف، طدار الكتب الصر الدين، و، شرحو كصنف قوافيو كقدـ لو: مهدم محمد ناخطل: ديوانلأا 3
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رً ىِنْدِيَّةٍ     **     وَصَوَارمٍِ  قَ لْعِيَّةٍ ميتػىقىلًٌدًم  ، كىقىدًن٬ٍىةً الآثاى
1 

كما ن٬دح جرير انٜجٌاج في قصيدتو الطويلة التي سأختار منها فقط بيتنٌ لأىفي بالغرض من السيف كأنٚائو 
 حيث يقوؿ: ]نُر الطويل[

أنػَّ كىن٘ىَّلٍتي  ا   أىثػٍفىالي ن٤ىىاةن كى  إًذىا صىمىرىتٍ بػىعٍدى الكىلبؿً فىنًيٍقي      **  هى
فٍنػىنًٌٍ فػىهيو دىليوؽي  يَماَنٍ       **    جً مًصٍلبتن كىأفَّ جًراٌنيوى مًنى انٟىوٍ   2نىضىا جى

كترد في الشعر انٛاىلي أنٚاء كثنًة ن٣ن عملوا في صناعة السيوؼ كصقلها كمنهم سريج، رجل من بني أسد 
 [الكاملنُر ككاف بارعا في صناعتها يقوؿ جرير: ]

ارعًًنٌى بيِضِ يىصيدُّ عىنٍ     **رىكنػىقنا     سُرَيْجٍ قىدٍ نلًٍنى مًنٍ عىهٍدً                        يطٍرىقى  الدَّ
 اانٞ

ا                    أىفٌ جًرَّانػيهى تن كى فٍنػىنًٌٍ فػىهي ػػػػػػػػن٬ىى      **مًنى انٟىوٍجً مًصٍلبى وى دىليوؽي ػػػػػػػػػػػػػافو نىضىا جى
3 

كمنهم أيضا، ابن ن٠دعٌ الذم ذكره أكس بن حجر كأشاد بدقة صناعتو، فهو يقطع السيف كن٪د شفرتو، 
 ماء عاليا إذا دبٌ في زحفو على الأرض.نٞعانة في الس كىو سيف أبيض يتلؤلأ

 يقوؿ أكس: ]نُر الطويل[
هي ابن ن٠يىدعًٌو  شَطبََاتٍ كىذىا  لىوي رىكنىقه ذًريًٌيوي يػىتىاكَّلي  **     قىدُّ

4 
لاء القنٌ انٟالك بن عمر بن أسد بن خزن٬ة، الذم شبو لبيد بن ربيعة انكباب الثور الوحشي كرفعو  كمن ى

نكبابو لو على شحذ السلبح، كن٣ن ارتبطت أنٚاؤىم بصناعة السيوؼ أبو العجلبف الذم رأسو، كنٓريكو لو، با
 يقوؿ:  ]نُر الوافر[  صوره الأعشى، كىو يكب يوما كاملب في شحذ سيفو حت تصبٌب منو العرؽ،

 انًٛرىاناى  يػىقيدُّ إًذىا عىلبى العينيقى    **صىقًيلو     ذِي شُطَبٍ  كىإلاَّ كيلَّ 
 أىبيو عىجٍلبفى يىشٍحىذيهي فػىتىاناى     **ا    ػػػػػػػػيوً مًصٍقىلىتػىيٍوً يىومن لى أىكبُّ عى   
ا أىلان الشَّفرَتَينِ  ن٪ىيدُّ     **     اهي ػػػػػػػػػفىظىلَّ عىلىيوً يػىرٍشيحي عىارضًى                          5اػػػػػػػى فىمى

                                                             
 267، صـ1987 /ىػ1407، 1طكقدـ لو: علي فاعور، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف،  كضبطوؽ: ديوانو، شرحو دالفرز  1
 . 315ص ـ،1986/ ىػ1406شر، بنًكت، بنًكت للطباعة كالن ، دار ديوانو، جرير: 2
 .320ـ ف، ص 3
 .95، صأكس بن حجر: ديوانو 4
 .187ص انٞطبعة النموذجية، بانٛماميزت، الآداب مكتبة حسنٌ، محمد شرح كتعليق: ديوانو، :(ميموف بن قيسالأعشى الكبنً ) 5
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اىلنٌ، كإن٧ا تكرر ذكر السيف بلفظو أك كلم يتوقف انٜديث عن صقل السيوؼ كصناعتها عند الشعراء انٛ
بأحد أنٚائو، كما نسبت إلى صناعة أك مكاف صناعتو بأنٚائو كصفاتو، كقد كردت أشعار نٗعت السيف كأنٚاءه 

 في انٞفضليات انٛاىلية.
فنجد على سبيل انٞثاؿ، متمٌم بن نويرة النًبوعي، يصف لنا سيفو، ككيف لاقى الضبع، فبقوة سيفو كمضائو 

أصل أيدم الفرساف الأقوياء كقطعها من أصونٟا كنٔلص منها كأنها غصوف انٝركع في الطراكة كالليونة، فهذا است
 السيف كثنً القطع كالبطش للؤعداء، يقوؿ: ]نُر الكامل[

ا   سَيْفِي لىوٍ كىافى                        لأىضٍيىعي لمىٍ أيككىلٍ كىجىنًي اعىنيًٌ كى      **   بًاليىمًنًٌ ضىرىبػٍتػيهى
كىعً ػػػػػػػترٍ اةً انًٝ ػػػػػػػدًم الكيمى ػػػػػػأىيٍ       **  كىلىقىدٍ ضىرىبٍتي بًوً، فػىتيسٍقًطي ضىربًىتًي                      

1 
ككذلك يصف انٜصنٌ بن انٜماـ انٞرم صبره كجىلىدى قومو، ككيف ظفر بقومو، كيفخر بالسيف الذم قطع 

تغنى بو كالعضلبت، كترؾ الدماء تنزؼ كتنسكب على التراب، كسيفو خضابا يرؤكس الأعداء، كمزَّؽ الأجساد 
 يقوؿ: ]نُر الطويل[ ، حيثكبشجاعتو كنصره على عدكه

ري فًيًنىا سىجًيىةن صىبػىرٍناى كىكى                             بأىًسٌيىافًنىا يػىقٍطًعٍنى كىفِّا كىمًعٍصىمىا   **    افى الصىبػٍ
انيوا أىعىقى كىأىظٍلىمىا     **       مًنٍ رجًىاؿو أىعًزىةو يػيفٍلًقٍنى ىىامنا  نىا، كىىيمٍ كى  عىلىيػٍ

ا    انػىهى ا الدشَْرِفيَّ كىلاى النػىبٍلي إًلاَّ     **  عىشًيىةى لاى تػيغٍنًيً الرًٌماحي مىكى يصىمًٌمى
 2انٞ

نواع انٜديد كالفوؿ، إذ أما سيف انٞزرد بن ضرار الذبيانّ، الذم يتميز عن غنًه، لأف صناعتو من أجود أ
يعتبر من أعتق السيوؼ انٟندية، كقد كصف بانٞلوسة كالبيوضة الناصعة، إلى جانب مضائو فلب ن٬ر جسده أمامو إلا 

 نُر الطويل[يقوؿ: ] ،ن٥ره كقطعو بقوة كصرامةك 
تٍوي القي ػػػػػػتػػػػػػذىليً    **      حُسَامُوُ  سيلبىؼي حىدًيدو مىا يػىزىاؿي                             ريكفي الأىكىائلًي ػػػػػػػػػػقنا كىقىدى
هي  ىِنْدِي   كىأىمىلىسه                      ذيرىلى البًيٍضً لاى تىسٍلىمٍ عىلىيٍوً الكىوىاىًلي      **      مىتى يػىعٍليو حىدُّ
لي ػػػػػػػػػػاقً ػػػػػػػػقَّىى الصَّيى ػػػػػػػػػػػػػػػى ن٣ىا تىن يحَتُوُ صَفِ      **   خىفًيُّ انٛىرٍسً عًنٍدى اًسٍتًلبىلًوً  حُسَام                     

3 
ككذلك سيف الشنفرل شبَّو لونو لوف انٞلح في بياضو ترل على حديدتو بريقا كنٞعانا ساحرا يرمق طرفا العنٌ 

 نُدتو كصفاء حديده كنقائو، يقوؿ: ]نُر الطويل[
فٍرىًىا ثميَّ سىلَّتً      **     بِِبَْ يَضَ صَارمٍِ  إًذىا فىزعًيوا طىارىتٍ   كىرىامىتٍ نّىا فًي جى

                                                             
 .53ـ، ص1919ار انٞعارؼ، كورنيش النيل، القاىرة، كعبد السلبـ محمد ىاركف، د انٞضليات، تح: أن٘د محمد شاكر: انٞفضل الضي: 1
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دًيًديهي   حُسَامٍ  لىوٍفً انٞلًٍحً صىاؼو حى ينػىعىتً       **   كى
أىقٍطىاعً الغىدًيًرً انٞ جيرىازو كى

1 
كىذا سيف انٜارث بن حلزة، الذم يصفو كحبات انٞطر انٞتساقطة من السماء، فهي تعرؼ طريقها 

تابع مساره كعملو، فهكذا ىو انٜاؿ مع قوـ انٜارث كسيفو إذا سلَّوي أماـ عدكه، فلب مفر انٞستقيم كحبل طويل ي
 من الكر، حيث يقوؿ: ]نُر الكامل[ 

سًبٍتً كىقٍعى و يشٍرىجً    **   برًيؤيكسًهًمٍ  سُيُوفِنَا حى
كىقٍعى السىحىابً عىلىى الطًٌرٍؼً انٞ

2 
مو يوـ عينيزة، فنجده يصف الأذل كالدمار الذم نٜق كييصىوًٌر لنا عبد انٞسيح بن عسلة، ما حدث مع قو 

بعدكه أثناء انٞعركة، في حنٌ تظهر ألفاظ الفخر في أبياتو عن الشجاعة كالقوة، كخاصة الفخر بالسيف الذم فصل 
 بو انٛماجم عن الأجساـ، يقوؿ في ىذا: ]نُر الطويل[ 

كٍناى إلىيٍهًمٍ                     اػػػػػػػانًٗى ػػػػػػػنٛىمى ا أىن٬ٍىاننًىا نػىفٍليً بًهنًَّاػػػػػػػػػػػبً       **      نىاعًصًيػُّ  وَالسُيُوفُ غىدى
زىةو                       اعًمىا      **    لىعىمٍرمًً لأىشٍبػىعٍنىا ضًبىاعى عينػىيػٍ هىا كىالنيسيور القىشى  3إًلىى انٜىوٍؿً مًنػٍ

، ينسبوف السيوؼ إلى صينَّاعًهىا، كقوؿ: بشامة الغدير كشعراء انٞفضليات كغنًىم من الشعراء انٛاىلينٌ
 الطويل[ ينسب سيفو إلى صانعو سيريج، كىو رجل من بني أسد كاف ماىرا في صناعة السيوؼ، يقوؿ: ]نُر

نىوي     سُرَيِْيٍّ  بًكيلًٌ  ريؾي انٛيرحٍى أىن٤ٍىلبى     **جىلبى القىنٌٍي مىتػٍ رىقًيًقي انٜىوىاشًيً يػىتػٍ
4 

بوف السيف إلى صًنىاعتو، كقوؿ انٜصنٌ بن أكماـ انٞرم كقد نسبت السيوؼ إلى بصرل التي أك قد ينس
ادًيها في صناعة السيوؼ، كيقوؿ: ]نُر الطويل[  اشتهرت نّهارات حدَّ

ا قػيييونػيهىا    **   أىخٍ  بيصٍرىلى صَفَائِحُ  هى هىمىا كىميطَّردًنا مًنٍ نىسٍجً دىاكيكدى   لىصىتػٍ ميبػٍ
5 

، نستخلص أف للسيف أن٨ية كبنًة كمكانة عالية في حياة العرب قدن٬ا، فانٛاىلي مهما كن٣ا سبق ذكره
اختلفت صفتو كىيئتو، كمهما كاف منبوذا كعبيدا كسط ن٠تمعة أك قبيلتو، فالسيف ستر كحجب كل تلك العيوب 

خاطر، فنخوتو التي لبست ركحو كشكلو، فهو فارس بالدرجة الأكلى كن١اربه شجاعه لا ن٫شى الأىواؿ كلا انٞ
 الدافئة ىي من صنعت منو بطلب يرفع راية السلم كالسلبـ كانٜماـ الأبيض ا﵀لق في السماء.

                                                             
 .111انٞضليات، ص :انٞفضل الضي: 1
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يف كغنًه من الأدكات كالأسلحة انٜربية لا يكاد ينتهي، فالسيف بهذا الاسم مشتق من فحديثنا عن السٌ 
وعات، فلب نٔلو قافية إلا كترن٧ت فخرا أك صفاتو كألقابو كأنٚاءو عدٌدىا الشعراء في الكثنً من القصائد كانٞقط

 كعشقا أبديا للسيف. امدحا أك حب
ككذلك اشتهرت صناعة السيوؼ من بقاع عريقة كعتيقة كانٟند كالقلعة كبصرل الشاـ كغنًىا من الأماكن 

أك انٞصقوؿ  الصناعية  للسيف، فلم ينس الشعراء التغني بالصيناع كانٞبدعنٌ لو من ن٢تلف أنواع انٜديد كالفولاذ،
 بالذىب كالفضة.

أك شعر انٞفضليات انٛاىلية،  كيلُّ ذلك ذكره الشعراء انٛاىليوف كغنًىم في قصائدىم سواء في معلقاتهم
كللمزيد من انٞعلومات يكفينا الاطلبع على السيف كأنٚائو في شعر انٛاىلينٌ فهو حافل كغني بوصفو لو، كونو 

دكه مباشرة ككجها لوجو، كلا ن٩د الفارس انٞتعة في انٞعركة إلا بالتلبعب السلبح الأكؿ الذم يواجو بو العدك ع
 بالسيف كحركتو بنٌ كفيو كراحتيو، كىو ينحر نٗاجم الأعداء كيقطعها.
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  .مزالدبحث الثالث: ماىية الرّ 

 مز.الدطلب الأول: مفهوم الرّ 

 لغة:  -أ
الرىاءي كالًميمي ك الزىاءي، يدؿ » (، فقد جاء في )مقاييس اللغة(:الرىمز في أصلو اللغوم، مشتق من الكلمة )رىمىزى  

، أمٌ ما نٓرٌؾ، كاًرىنٕزى أيضنا:  على حركة كاضطراب ييقاؿ: كتيبة رىمَّازىةه: نٕوجي من نواحيها، كييقاؿ ضىربوي فما اًرٍمىأزَّ
ب، كذلك راجع إلى جذر ىي انٜركة كالاضطراابن فارس ، كىذا يعني، أف أصل كلمة الرىمٍز حسب 1«نٓرؾى 

 الكلمة في حدٌ ذاتو, كالذم جاء من معانّ كصفات انٜركؼ التي يتكوف منها.
: بالفتح، كيضم كن٪رٌؾ: الإشارة إلى شيء ن٣اٌ ييباف بلفظ أمٌ شيء، » :ككرد في معجم )تج العركس(  الرىمٍزي

، أك  أك ىو الإن٬اءي بأم شيء أشرت إليو، بالشٌفتنًٌ أم نٓريًكهما بًكلبوـ  غنً مفهوـ باللفظ من غنً إًبانةو بصوتو
كنعبر عن كل إشٌارة ، اف، كىو تصويته خفي بو كانٟمس...العيننًٌ أك انٜاجبنًٌ، أك الفمً أك اليدً، أك اللس

 ربط الرىمٍز بالإشارة بواسطة اللفظ، أك عن طريق إحدل انٛوارح كانٜاجبنٌ أك اليد. فالزبيدي، 2«بالرىمٍزً 
رىمٍزنا...,كالرَّمٍزي كالرَّمىزي الإشارة أك  رىمىزى إليوً: يػىرٍميزي،»في قاموسو )ن١يط ا﵀يط( فيقوؿ:  انيالبُستأمٌا  
كرنّا أيطلق الرىمٍزي على ما ييشنً إلى شيءو آخر، كييقاؿ لذلك الآىخر مىرٍميوزه إلًيو، )ج( ريميوز، كعليو قوؿ  ،الإن٬اءي...
 ]نُر البسيط[  الشاعر:

هـ قيلتي مًنٍ عينقًيً   **  بًريميوزو مًنٍ لىوىاحًظًوً  قىاؿى ليً كى   .3«إًفَّ الىعًنٍاؽى حىرا
ىرٍميوزى إليو.

 نيلبحظ ىنا، أف الرٌمٍزى يدؿ على الإشارة كالإن٬اء، لشخصو أك شيء ما، كالذم يسمٌى انٞ
            :وؿ الله عز كجلكما كردت لفظة الرٌمز في القيرآف الكريًم، كذلك في قصٌة زكريٌا عليو السلبـ، حيث يق

﴿                       ﴾  ،سورة آؿ عمراف[

إن٧ا عيوقب بذلك، لأف انٞلبئكة شافهتو »ىذه الآية، أف زكريٌا عليو السلبـ [، كن٣ا ذيكر في تأكيل الرىمٍز في 41الآية:

                                                             
 .487، ص1فارس: معجم مقاييس اللغة، جابن  1
ر القاموس، تح: عبد انٞنعم خليل إبراىيم ككرـ سيد محمد ن١مود، دار الكتب العلمية، الزبيدم )محمد مرتضي بن محمد انٜسيني(: تج العركس من جواى 2

 .78، ص15ـ، ج2007ىػ/ 1428، 1بنًكت، لبناف، ط
 .183، ص4بطرس البستانّ: قاموس ن١يط ا﵀يط، ج 3
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خًذى عليو بلسانو، فجعل لا يقدر على مشافهة بذلك، فبشَّرتو بيحنٍ، فسأؿ الآية بعد كلبـ انٞلبئكة إياه. فأ
لًٌم النَّاسى ثىلبثةى أىياوـ إىلاَّ رىمٍزنا :الكلبـ إلا ما أكمأ كأشار، فقاؿ الله تعالى ذكره، كما تسمعوف   .1»﴾﴿آىيػىتيكى أىلاَّ تيكى

ـ، إف الرىمٍز في انٞعاجم العربية، كفي القرآف الكريم، ن٪مل دلالات ن٢تلفة، ت  ستعمل لأغراض  يتضًح ن٣اٌ تقدَّ
كثنًة كالعدكؿ عن الكلبـ البنٌٌ بإشارة أك الإن٬اء بواسطة اللفظ، أك ما ينوب عنو من إحدل انٛوارح، كبذلك فإف 

 مستعمل الرٌمز ن٪جم عن الإفصاح نٛميع الناس، فيتصف بانٝفاء كعدـ الوضوح.
 ا:اصطلاح -ب

الدارسنٌ كالباحثنٌ، كذلك لًكثرة المجالات  ييعد الرٌمز من انٞصطلحات التي حظيت باىتماـ كبنً، من لدف 
في الأدب عامة، كفي الشعر خاصة، كىو كظاىرة فنية كتقنية، أسرؼ  بارزه  تي يعمل فيها، نُيث كاف لو حضوره ال

الأدباء في استخدامها، للتعبنً عن نْاربهم، بطريقة تلميحية غنً تصرن٪ية، نٓت غطاء أدبي أخَّاذ، لا ن٬كن لأمو  
قيمتو ن٣ا يىدؿ عليو كيوحي بو، كلعلَّوي »فهم مقاصده كمعانيو، إذ يرتبط بالدلالة ارتباطا كثيقا كيتخذ كاف أف يى 

، 2«الوسيلة الناجحة، إلى نٓقق الغايات الفنية انٛمالية، كإلى إدراؾ ما لا ن٬كن إدراكو كلا التعبنً عنو بغنًه
تمدىا الشُّعراء، كقد كرد مصطلح الرىمز، نّفاىيم ن٢تلفة بالإضافة إلى كونو، من أبرز الوسائل التصٌويرية التي يع

، كمن ىذا انٞنطلق سيكوف ، كىذا ما أدٌل لاختلبؼ كجهات النظر حولو3ككاسعة، نظرنا لطبيعتو الغنية كانٞثنًة
 منصبا على أىم تلك التعاريف. حديثنا

 الدفهوم الغربي للرّمز: -1
فخار  عند اليوناف، تدؿُّ على قطعة من»لقديم، فأصل كلمة الرىمز اىتم انٞفكركف الغربيوف بقضية الرمز منذ ا

 من فعل يونانّ، مشتقة ،symbole)) أك خزؼ، تقدـ إلى الزائر الغريب، علبمة حيسن الضيافة، ككلمة الرمز
أم اشتراؾ شيئنٌ في ن٠رل كاحد كتوحيدن٨ا، فيما  (،(jeter en sembole يعني معنى الرميٌ انٞشترؾ

أقدـ من تطرؽ إلى انٞفهوـ ( Aristot) أرسطو، كييعد الفيلسوؼ 4«ؿ كانٞدلوؿ، الرَّامز كانٞرميوز إليويعرؼ بالدا

                                                             
الله بن عبد ا﵀سن التركي بالتعاكف مع عبد السند الطبرم )أبو جعفر محمد بن جرير(: تفسنً الطبرم جامع البياف عن تأكيل أمٌ القرآف، تح: عبد  1

 .386، ص5ـ، ج2001ىػ/ 1422، 1حسن ن٬امة، دار ىجر، القاىرة، ط
 .10ـ، ص2011/ ىػ1432، 1الكتب انٜديث للنشر كالتوزيع, أربد، الأردف، طناصر لوحشي: الرمز في الشعر العربي، عالم  2
 .196، ص3عاصر ) قضاياه كظواىره الفنية كانٞعنوية(، دار  الفكر العربي،  طالدين إنٚاعيل، الشعر العربي انٞ عز ينظر: 3
 .10ناصر لوحشي: الرمز في الشعر العربي، ص 4
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الكلمات انٞنطوقة رموزه نٜالات النفس، كالكلمات انٞكتوبة، رموز للكلمات » الفني للرىمز، حيث يقوؿ:
 ؿ، ن٪يل إليو مباشرة.، فقد عىد الكلمات رموزا نٞعانّ الأشياء، أمٌ لكلً داؿ مدلو 1«انٞنطوقة
ن١اكلات لتحديد مفهوـ الرىمز، كزاد اشتغاؿ الناس نّفهوـ الرمز مع بدايات انٞذىب  أرسطو كظهرت بعد 

متمثلة في » (Chrles Boudelairشارل بودلير )اعر الرمزم في الآداب الغربية التي كانت على يد الشٌ 
ما في الكوف رمز، ككل ما يقع في متناكؿ انٜواس رىمز،  ـ، كىو يرل أف كل1857ديوانو أزىار الشر الصادر عاـ 

ن٠َّد الرمز،  بودلير، كعليو، فإف 2«يستمد قيمتو من ملبحظة الفناف نٞا بنٌ معطيات انٜواس انٞختلفة من علبمات
إلى حدٌ اعتقاده أف العالم كلو رموز، خاصة انٛانب ا﵀سوس منو كالذم يرتبط بالركح، كالطبيعة انٜسية عند 

 الفنٌاف، ما ىي إلا نْسيد رمزم نٞلبحظاتو كللحياة الركحية.
كفي ىذا السياؽ، اختلف الدارسوف في نٓديد ماىية الرمز، فتناكلو كل دارس حسب نٔصصو انٞعرفي،  

ن٠رد نتاج للخياؿ اللٌبشيعورم، »يرل أف الرىمز:  (Shgmund freudسيغموند فرويد )فالعالم النفسانّ 
، فيفهم من ىذا أفَّ الرىمز عبارة عن متنفس نٔيٌلي، 3«و صور الأساطنً، التي تردًي في التراثكىو خياؿ أكلي يشب

أداة في يد اللبشعور أك » كيشنً إلى كاقع نفسي ن٢زف في الذاكرة، كن٪توم على صور بدائية متوارثة، كبهذا يكوف
خفية، إلا أف الأشياء القائمة، ليست  انٞكبوت انٛنسي، كىو يقوـ شأنو شأف الاستعارة، على انٞشابهة جلية أـ

، أمٌ أفَّ الرمز كسيلة للتعبنً عن انٛانب الغامض من النفس، إلى جانب 4«دائما بديلبن رمزيان لشيء في اللٌبشعور
الوسيلة الوحيدة انٞيسرة للئنساف، »د الرمز فقد عى  (Carl yungكارل يونغ )ارتباطو بالرغبات كالنزعات، أما 

، إذ يستحيل أف يكوف 5«فتػيتىخذ الرموزكسيلة لولوج القلب البشرم، ...كاقع انفعالي شديد التعقيد في التعبنً عن
الرمز ن٠رد تعبنً، عن فكرة بسيطة، كإيصانٟا إلى الوجداف بأسلوب التمويو فقط، بل ىو أعمق من ذلك، في حنٌ 

فالرمز يصبح »انب انٜسي بقولو: الرمز بانٛ (Ernst cassirer) أرنست كاسييررربط زعيم الفلسفة الرمزية 
كسيلة لتخزين كحفظ التجارب انٜسية البسيطة العابرة، يكتسب صفة الدكاـ، التي لا ن٬كن للخبرة الإنسانية أف 

 .6«تنمو دكنها

                                                             
 .39محمد غنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي انٜديث، ص 1
، ن٠لة القسم العربي، جا 2 ، 24معة بان٤اب، لاىور، باكستاف، ععزت ملب إبراىيمي كآخركف: الرمز كتطوره الدلالي في الشعر الفلسطيني انٞقاكـ

 .134ـ، ص2017
 .37ـ، ص1977محمد فتوح أن٘د: الرمز كالرمزية في الشعر انٞعاصر، دار انٞعارؼ، مصر،  3
 .200محمد الولي: الصورة الشعرية في انٝطاب النقدم كالبلبغي، ص 4
 .124، 123ـ، ص ص1984، 2طجبور عبد النور: انٞعجم الأدبي، دار العلم للملبينٌ، بنًكت، لبناف،  5
، ص 6  .137عزت ملب إبراىيمي كآخركف: الرمز كتطوره الدلالي في الشعر الفلسطيني انٞقاكـ
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اللفظ بدلان من رمز أك داؿ، كمدلوؿ بدلان من فكرة » مصطلح (S.ulman) ستيفان أولدانبينما اختار 
،  1«لفظ ىو الصيغة انٝارجية للكلمة، في حنٌ أف انٞدلوؿ ىو الفكرة التي يستدعيها اللفظأك ارتباط ذىني، كال

رموز تقليدية كالكلمات منطوقة كمكتوبة، كرموز طبيعية، كىي التي تتمتع بنوع » :كما أنو قسم الرموز إلى قسمنٌ
فقد  (peirs) بييرسلم السيمياء أما عا ،2«من الصلة الذاتية بالشيء، الذم ترمز إليو كالصليب رمزا للمسيحية

إشٌارة كحالو كحاؿ القرينة كالأيقونة، إلٌا انو يفقد خاصية الإشارة، إذا لم يكن ىناؾ مفسر، أما » اعتبر الرمز
بالنسبة للقرينة،  فهي تفقد الطابع الذم ن٩علها إشارة، إذا لم يكن موضوعها موجودا، في حنٌ لا تفقد ىذه انٞيزة، 

، كىنا يتبن، أف الرمز كاضح الغاية كانٞوضوع، فطبيعتو نٔتلف عن طبيعة الأن٧اط الأخرل  3«فسرحت إذا يوجد م
 كالقرينة الأيقونة.

ديكا مفهوـ الرىمز بطريقة أدبية، إذ يرل أنو:  (Goethe)غوتو كن٤د   حينما ن٬تزج »من الأكائل الذين حدَّ
بالشيء، كعلبقة الفناف بالطبيعة، كن٪قق الانسجاـ  الذاتي بانٞوضوعي يشرؽ الرمز، الذم ن٬ثل علبقة الإنساف

مزج بنٌ ما ىو حسي، نّا ىو معنوم،  غوتو، كىذا يعني، أف 4«العميق، بنٌ قواننٌ الوجداف، كقواننٌ الطبيعة
فقد ذىب إلى أف للرمز، كيانا جديدا، مبتعدا بذلك عما توصل إليو  (Kantكانط )ليحدد معنى الرمز، أما 

من ىنا، كاف الرمز عبارة عن ، 5«تشخيص لفكرة الشيء كلتجريد صورتو»للرمز، كقد عرَّفىوي بأنو:  في تعريفوغوتو 
فكرة ن٠ردة، ذا طبيعة مستقلة، عند خركجو من الواقع، كليس لو علبقة بأم شيء مادم، باعتبار أف لو صورة 

 ن٣اثلة، تتكوف بواسطة انٜدس.
تلك انٛوىرة انٞشعة، التي لا »العمل الفني، كالرمز عنده ىو:  كييشنً باحث آخر، إلى أن٨ية الرمز في بناء 

تعرؼ فيها للئشعاع  مصدرنا، أك مكانان ينبع منو، بل ىو انبعاث نٗيل ينبعث منها، كيلقى على ماؿ حونٟا، 
دد، فيكسبو انٛماؿ كالتحليق، كيظل ىو غنً ن١دد انٞعنى، كإلا نٓوؿ إلى دلالة فقنًة، إذا ن٥ن قابلناه نّنعي ن١

نستخلصو من العمل الفني... كىو انٝيط الذم ن٩مع بنٌ التراكمات من الصور كالأخيلة، التي تصنع جسما 

                                                             
 .7محمد كعواف: الرمز كالعلبقة كالإشارة ) انٞفاىيم كالمجالات(، انٞتلقي الوطني الرابع "السيمياء كالنص الأدبي"، قسنطينة، ص 1
ق/ 1430، 1لرمز ) قراءة في انٝطاب الشعرم الصوفي العربي انٞعاصر(، دار بهاء الدين للنشر كالتوزيع، انٛزائر، طمحمد كعواف: التأكيل كخطاب ا 2

 .24ـ، ص2010ق/ 1431، 1ـ، دار الكتب انٜديث للنشر كالتوزيع، الأردف، ط2009
 .3محمد كعواف: الرمز كالعلبقة كالإشارة، ص 3
 .38لشعر انٞعاصر، صأن٘د محمد فتوح: الرمز كالرمزية في ا 4
 ـ ف، ص ف. 5
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 انٞعادؿ انٞوضوعي، الذم ىو في النهاية لا يعادلو، إلا العمل( T.S.Eliotإليوث ) موضوعيا، أك ما يسميو
 .1«الفني نفسو

رَّفو حسب نٔصصو، كرؤيتو انٝاصة، كما أف تلك نلبحظ من مفاىيم الرمز عند الغرب، أف كل باحث ع 
 التعاريف لا نٔرج عن كونها أفكارا أك إشارات.

 الدفهوم العربي للرّمز:-2
لقد عيرؼ التعبنً الرمزم عند الأدباء العرب منذي القديم، كذلك باعتباره ذكقنا يتذكقونو نّعناه لا بلفظو  

قدامة بن ريان لا يتعداه، إلى أف حلَّ العصر العباسي، كفيو تكلم الصريح، كقد ظل مفهوـ الرمز عندىم لغويان إشا
كمفادىا أف: درويش الجندي عن الرمز نّعناه الاصطلبحي، كنستطيع توضيح ىذا الأمر من خلبؿ مقولة  جعفر،

أكؿ من تكلم عن الرمز بانٞعنى الاصطلبحي عند العرب، ىو قدامة بن جعفر، في كتابو نقد النثر، حيث أفرد »
ما أخفي من الكلبـ، كأصلو الصوت انٝفي الذم لا يكاد »، كعرَّفو بأنو: 2«بابان فسَّر فيو الرمز، تفسنً لغويان 

يفهم...، كإن٧ا يستعمل انٞتكلم الرمز في كلبمو، فيما يريد طيو عن كافة الناس، كالإفضاء بو إلى بعضهم، فيحمل 
ك سائر الأجناس، أك حرفنا من حركؼ انٞعجم، كيطلع على للكلمة أك انٜرؼ انٚنا من أنٚاء الطنً أك الوحش، أ

الرمز  قدامةكبذلك فسر  ،3«ذلك انٞوضع، من يريد إفهامو، فيكوف ذلك قولان مفهومنا بينهما، مرموزا من غنًن٨ا
، كما استطاع أف ينقل مفهوـ الرمز معنى لغوم حسي، إلى 4«اصطلبح مشترؾ بنٌ انٞتكلم كانٞتلقي»على أنو: 

أف يكوف اللفظ القليل، مشتملبن على »صطلبحي أدبي، كذلك من خلبؿ إعطائو تعريفنا للئشارة بقولو: معنى ا
 ، فقد أطلق اسم الإشارة كالتي تعني الرمز على الإن٩ار.5«معافو كثنًة  بإن٬اء إليها، أك ﵀ةو تدؿ عليها

كأصل الرىمز، »حيث يقوؿ:  الذم جعل الرمز نوعا من أنواع الإشارة الأدبية،ابن رشيق كجاء بعده  
 .6«الكلبـ انٝفي الذم لا يكاد يفهم، ثم استيعمل حت صار الإشارة

أدرج الرمز نّعناه فالسكَّاكي كما اىتم علماء البلبغة بالرمز، كاىتمامهم بأقساـ البلبغة الأخرل،  
لى تعريض كتلويح، كرمز كإن٬اء الكناية تتفاكت إ»نظرتو:  اشارحن  القزوينيالإشارم القريب من انٝفاء، حيث يقوؿ 

                                                             
 .35ـ، ص1992تر: إبراىيم يوسف، انٟيئة انٞصرية العامة للكتاب،  تشارلز تشادكيك: الرمزية، 1
 .29محمد كعواف: التأكيل كخطاب الرمز، ص 2
 .62، 61ـ، ص ص1980ق/ 1400نقد النثر، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف،  جعفر ) ابو الفرج (:بن  ةقدام 3
ـ، 2008قباء انٜديثة، القاىرة،  ن٤اة عمار انٟمالي: الصورة الرمزية في الشعر العربي انٜديث )شعر خلفية التليسي ن٧وذجا(، دار الكتب الوطنية كدار 4

 .46ص
 .154بن جعفر: نقد الشعر، ص ةقدام 5
 .306، ص1ابن رشيق القنًكانّ: العمدة في ن١اسن الشعر كآدابو كنقده، ج 6
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فإف كاف فيها نوع خفاء، فانٞناسب أف تسمى رمزنا، لأف الرمز ىو أف تشنً، إلى قريب منك، على  كإشارة...،
 اعر: ]نُر الكامل[ سبيل انٝفية، قاؿ الشٌ 

اىفة مًنٍ بػىعٍلًهىا  .1«مًنٍ غىنً أىفٍ تػيبٍدمً ىينىاؾى كىلبىمىهىا  **  رىمىزىتٍ إًلٌى ن٢ى
 اعتبر الرمز، نوعا خاصنا من أنواع الكناية.السكاكي نستشف من ىذا القوؿ، أف 

كأنٚاء انٞعانّ مقصورة »فقد جعل الرمز أك الإشارة أداةن من أدكات البياف انٝمسة، إذ يقوؿ: الجاحظ أما 
لا تنقص كلا معدكدة، كن١صلة ن١دكدة، كنٗيع أصناؼ الدلالات على انٞعانّ، من لفظ كغنً لفظ نٙسة أشياء، 

تزيد: أكنٟما اللفظ، ثم الإشارة، ثم العقد ثم انٝط، ثم انٜاؿ...، فأما الإشارة فباليد، كبالرأس، أك بالعنٌ، كانٛانب 
كقد قاؿ الشٌاعر في  ،كانٞنكب،...كلولا الإشارة لم يتفاىم الناس معنى خاص انٝاص، كنٛهلوا ىذا الباب البتة...

  دلالات الإشارة: ]نُر الطويل[
ا أىشى   .2«ملى تػىتىكى  لمٍ ورو كى إًشٌارةى مىذٍعي    ** ارىتٍ بًطرؼً العٍنًٌ خًفيةى أىىلهى

أطلق على الرمز اسم الدلالة، مشنًا إلى مضمونو، كما عدَّه كلبما خفيا يشار إليو الجاحظ يتبنٌ ىنا، أف  
 بانٛوارح أك غنًىا من الوسائل.

ء، اقترف بالإشارة، فقد يكوف إشارة حرفية، كقد يكوف في انٞعنى، كمفاد القوؿ، إف الرَّمز عند العرب القدما 
 أك في العاطفة انٝفية، كما أنو نوع من أنواع المجاز أك الكناية.

كإذا ما تطرقنا إلى مفهوـ الرمز عند النقاد كالأدباء، في العصر انٜديث، ن٤د أف الرمز أصبح أساسنا في 
قيما نٔتلف عن قيم أم شيء »  الفن انٜقيقي، كذلك لأنو ن٬تلكود إلى عالمالتجربة الإبداعية، كمفتاحا سحريان يق

آخر، يرمز إليو كائنا ما كاف، كىو كل علبمة ن١سوسة تذكر بشيء غنً حاضر، فالعلىم ىو قطعة من القماش 
الشعراء ريح انٞلوف، يرمز إلى الوطن كالأمة، كالصليب يرمز إلى انٞسحية، كانٟلبؿ يرمز إلى السلبـ، كما يستخدـ 

، كقد استخدـ الأديب 3«الصبا للمحبوب الغائب، كالوردة رمزا للجماؿ، كالتننٌ عند الصينينٌ رمزنا  للقوة انٞلكية
كالكلمات ىي  ،انٞخزنة ترنٗة ذاتية للمكنوناتالذم يعد  الرمز، للتعبنً عن أفكاره كمقاصده عن طريق الإن٪اء

 .رموز لأفكاره

                                                             
 .176، 175ب القزكيني: الإيضاح في علوـ البلبغة، ص صانٝطي 1
، 1ـ، ج1998ىػ/ 1418، 7البياف كالتبينٌ، تح: عبد السلبـ محمد انٟاركف، مكتبة انٝارجي، القاىرة، ط :بن نُر(ك انٛاحظ )أبو عثماف عمر  2
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ا  كل »ن٪يل إلى كجود علبقة بينو كبنٌ الشيء، نُيث يكوف نْريديا عقليا فهو:  كما ييعد الرمز مصطلحن
ما ن٪ل ن١ل شيء أخر، في الدلالة عليو، لا بطريق انٞطابقة التامة، كإن٧ٌا بالإن٪اء أك بوجود علبقة عىرىضىية، أك 

 .1«ىنيةمتعارؼو عليها، كعادة ما ن٪ل ن١ل المجرد، كالرموز الرياضية مثلب تشنً إلى أعداد ذ
الإشارة بكلمة »أف الرمز حالة خاصة، من حالات الإشارة، كيػيعىرفًٌو بقولو:  جبور عبد النوربينما يرل  

تدؿ على ن١سوس أك غنً ن١سوس، إلى معنى غنً ن١دد بدقة، كن٢تلف حسب خياؿ الأديب، كقد يتفاكت القراء 
من  بعضهم جانب منهم كآخركف جانبنا ثانينا....،في فهمهم كإدراؾ مداه، نّقدار ثقافتهم كرىافة حسهم، فيتبنٌ 

يرمز للموت بتهافت أكراؽ الشجر في انٝريف، كيرمز إلى الإحساس بالقلب، كالكآبة بقطرات  ذلك أف الشٌاعر:
، فيكوف بذلك الرمز شيئا ن٠ردنا، يناقض التعبنً العقلبنّ 2«انٞطر، انٞتساقطة على زجاج نافذتو، في رتبة مضنية

الوسيلة انٝفية، التي قصدىا الشٌاعر، ككظفها لنقل أفكاره، رىبة اجتماعية أك سياسية، أك إيصاؿ » باعتباره
 .3«انٞفاىيم كتفريغها إلى الوجدانيات، عن طريق الإيهاـ

إلى أف الأدباء انٞبدعنٌ، يعتمدكف على تقنية الرمز، لتكوف أساليبهم منظمة كذلك  نعيم اليافيكيذىب  
 ، كما يشترط في أساليبهم أف لا4«من أساليب التعبنً، لا يقاؿ انٞعنى، كلا انٜقيقة كجها لوجو أسلوب»لأف الرمز 

تواجو الفكرة مباشرة، كإن٧ا نٔاطبها من كراء حجاب، كتعبر إليها على طوؼ، أك رمث من الألفاظ، أك تفضي »
 .5«إليها بأساليب أنيقة ن٢تارة، كبسبل طريقة جانبية

يتجنب تسمية الأشياء بأنٚائها، كيكتفي بذكر ما يوحي »اعر في استخدامو للرمز فضلب عن ىذا، فالشٌ  
، كذلك لابتكار الأفكار في ذىن 6«بها، كيستحضرىا عبر أدكات لغوية كتصٌويرية، نٕتلكها اللغة على لسانو

، نُيث 7«نصفالرمز ابن السياؽ كىو نٚة ال» انٞتلقي، كلا بد أف يكوف توظيفو للرمز ضمن سياؽ شعرم مناسب
إذا كاف لو مغزل، فإف ىذا انٞغزل ن٫تلف نوعا من الاختلبؼ، من سياؽ إلى آخر، لأف الرمز من حيث ىو » أنو

كسيلة، لتحقيق أعلى القيم في الشٌعر، ىو أشد حساسية بالنسبة للسياؽ، الذم يرد فيو، من أنو نوع من أنواع 
مز، لا تعتمد على الرمز نفسو نّقدار ما تعتمد على الصورة أك الكلمة، فالقوة في أمٌ استخداـ خاص للر 

                                                             
 .181ـ، ص1984، 2امل انٞهندس: معجم انٞصطلحات العربية في اللغة كالأدب، مكتبة لبناف، بنًكت، طن٠دم كىبة كك 1
 .124جبور عبد النور: انٞعجم الأدبي، ص 2
 .28ـ، ص1993ىػ/ 1414، 1سعد بن عبد العطوم: الرمز في الشعر السعودم، مكتبة التوبة، انٞملكة العربية السعودية، الرياض، ط 3
 .173ـ، ص1996ىػ/ 1416، 1 اليافي: دراسة فنية في الأدب العربي، مكتبة لبناف ناشًركف، بنًكت، لبناف، طعبد الكريم4
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، أمٌ أف الرمز، أداة يلجأ إليها الشٌاعر، للتعبنً عن مشىاعره انٞصاحبة، لأحداث مرَّت بو، كنٓديد 1«السياؽ
ا، الأبعاد النفسية لتلك الأحداث، فينبغي للشٌاعر أف ن٫لق سياقا رمزيا مناسبا ليضفي على فنو طابعنا شٌعريان ن٣يزن 

ا بذلك الرمز، كمرآة عاكسة للعملية الشُّعورية لديو، فليس الرمز  إلٌا كجهنا مقنعنا من كجوه التعبنً »متخذن
 .2«بالصٌورة
ىو ما يتيح لنا، أف نتأمل شيئنا آخر، كراء النص، فالرمز ىو قبل كل » فيعرًٌؼ الرمز بقولو: أدونيسأما  

حيث تنتهي لغة القصيدة، أك ىو القصيدة التي تتكوف في كعيك،  شيء، معنى خفي كإن٪اء، إنو اللغة التي تبدأ
ا لا حدكد لو، ذلك ىو إضاءة الوجود انٞعتم 

ن
بعد قراءة القصيدة، إنو البرؽ الذم يتيح للوعي، أف يستشف عانٞ

يعتبر أنو بواسطة الرمز تنكشف أغوار  أدونيس،، نلحظ، من خلبؿ ىذا التعريف، أف 3«اندفاعنا ن٥و انٛوىر
 نٜقيقة الباطنية للعالم كالأشياء، فالرمز بالنسبة لو ىو الوجو الآخر للنص.ا

ن٬كن القوؿ اعتمادنا على ما تقدـ، إف انٞفكرين العرب القدامى نظركا إلى مفهوـ الرمز من زاكية المجازية،  
عرية فنية نٗالية نٔدـ رؤ   يا الشٌاعر كنْاربو.أما النقاد كالأدباء ا﵀دثوف فقد نظركا غليو من كجهة نظر شًٌ

كخلبصة الأمر، إف الرمز من انٞصطلحات التي يشترؾ فيها أكثر من حقل معرفي، ن٣ا أدٌل إلى تعدد   
تعاريفو كتباينها، ككذا تشعبها، كييلبحظ كذلك أف مفهوـ الرمز، عند جل الباحثنٌ اعتمد على التفنن في أساليب 

 أك أديب إلى آخر. كطرؽ التعبنً، نُيث أف توظيفو ن٫تلف من دارس
 مز.الدطلب الثاني: مصادر الرّ 

إف الرمز لم ن٫لق من عدـ، بل لو مقومات كجذكر، اتكأ عليها الشُّعراء في إبداعاتهم الفنية، فكانت  
ا متيننا نٟم، لأنها مستوحاة من الذٌات كالتراث بكل أنواعو، كفيما يلي، سنعرج على أىم منابعو كمصادره.  أساسن

 اتي:الذّ  الابتداع -1
بكل مكوناتها كن٢زكناتها، كقدرتها على تشكيل صور » كيتمثل في اعتماد الشٌاعر، على حياتو الباطنية 

كاقعو ن٫لق لديو رؤية ذاتية خاصة، » ، نُيث أف تعاملو مع4«متفردة، نْاكز سطوح الأشياء، إلى مكنوف عميق
، كعليو، فإف انٝياؿ الواسع للشٌاعر، ن٩علو يبتدع 5«كتصنف الرؤل في كعي الشٌاعر، فيستغلها رموزنا لأحاسيسو

                                                             
 .200عزالدين إنٚاعيل: الشعر العربي انٞعاصر، ص 1
 .195ـ ف، ص 2
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رموزنا خاصة، من ن٢تلف عناصر الواقع، بشرط أف نٕتزج ذاتو، بكل ما فيها من أحاسيس كمشاعر، بانٞوضوع 
دَم إلى انصهار كذكباف انٜواجز التي تفصل بنٌ عانٞي الذٌات كانٞوضوع، حيث  الذم يريد التعبنً عنو، كىذا ما ي

، من ىنا نقوؿ، إف الشٌاعر 1ت موضوعية، كيصبح انٞوضوع ذاتينا، ن٣ا ن٫لق امتزاجان بنٌ الشٌاعر كالوجودتصيح الذٌا
 ن٫رج بالرموز، كيوظفها توظيفا خاصا بو، ن٫تلف عن غنًه من الشُّعراء.

ل فبانٜدس يص» أف الشٌاعر، يعتمد في بنائو للرموز على انٜدس كالإسقاط معا،يونغ كبالتالي، فقد قرر  
الفناف إلى الوتر انٞشترؾ في الإنسانية، كبالإسقاط ن٪دد مشهده كن٫رجو من نفسو كاضعا إياه في شيء خارجي ىو 

الإسقاط الإن٩ابي، كىو عملية لا غنى عنها في فهم عملية التقمص، حيث يسكب » ، كالذم نٚاه2«الرمز
ينها كبنٌ الذات، كبقدر ما يكوف الشخص أحاسيسو في شيء ما، أم ن٬وضعها، كبذلك يتسنى لو أف يفصل ب

 .3«ىذا الشيء رمزنا يكوف صاحبو عبقريان 
ليس نٗعا لأطراؼ الأشياء بعضها إلى بعض، كإن٧ٌىا ىو رؤيا يتحقق فيها » ككل ذلك، يدؿ على أف الرمز 

ة، التفاعل بنٌ الذٌات كانٞوضوع، فهو ن٩سد النفسي بشكل مادم، كىو يبعث انٞادم كيضفي عليو حيوية كحرك
كىو يوجد بنٌ ما يبدك مبعثرنا من عناصر الوجود، كيكشف علبقاتو بغنًه، كبهذا نٗيعو ن٬كن تنسيق التجربة 
الإنسانية داخل نظاـ من نوع ما، أم أف عملية الرمز من الوجهة النفسية ذات كجهنٌ، فهي من ناحية نْريد 

 .4«للموضوع، كىي من ناحية أخرل نْسيد للذٌاتي
استغل الظواىر الطبيعية في خلق رموز نٞا ن٫تزف في أعماؽ اللبشعور عنده، كانٞطر كالريح  كما أف الشٌاعر
، أم أنو يتخذ من مظاىر الطبيعة رموزا لانفعالاتو كمشاعره، نُيث يعطيها أبعادا دلالية 5كالرعد كالفرس، كغنًىا

معنى إن٪ائي، كعن طريق سياؽ فني  جديدة، كذلك كفق نظرتو كحالتو النفسية، كن٫رجها من معناىا ا﵀دد، إلى
ىَل  نٛعلها أكثر قدرة على البث كالإن٪اء، لأف الرموز تستمد قوتها كفاعليتها من سياقاتها، كما أنها شفرة لا »م

 .6«يفكها غنً، تلك السياقات
كطاقات كىكذا ن٬كن الانتهاء إلى القوؿ، إفَّ اللبكعي الفردم كالطبيعة، ن٨ا اللذاف ن٬داف الشٌاعر بقول  

 تعبنًية، ليبني بها رموزه الفنية، كىو ما يعرؼ بالابتداع الذاتي.
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 الحياة الواقعية:  -2
إف الشٌاعر من خلبؿ تفاعلو مع كاقعو الاجتماعي، ككل ما فيو من ظواىر ن٢تلفة يستطيع أف يبتكر  

رموزه، ليعبر من خلبنٟا عن يستغل معطياتو، كيستقي منو » رموزنا، فالواقع بالنسبة مادية حيوية كمصدر إنٟاـ
قضاياه كن٨ومو كأفكاره كانفعالاتو، كلا تعتبر كل معطيات الواقع على درجة كاحدة من الأن٨ية، بالنسبة لو، حيث 
ينتقي منها عناصر كمواقف، كأحداث معينة، قادرة على النهوض بأعباء نْربتو الانفعالية، كنٕلك إمكانية التعبنً 

اسيس كمشاعر ك رؤل، كذلك عن طريق صياغتها بطريقة فنية، تكسبها كتثريها، عما يتفاعل داخلو من أح
 .1«بدلالات كإن٪اءات جديدة

عرية انٞستوحاة من الواقع تعتبر  لوحات رمزية، ن٫لطها الشٌاعر بنفسية حت » كما أف انٞوضوعات الشًٌ
شيعورا أك فكرة، كفي تلك انٜالة قد تنبض بانٜياة كانٜركة، كتتحوؿ من إطارىا انٞادم انٛامد، إلى حيث تصبح 

يقنع انٞتلقي من القصيدة بظاىرىا، فيحسبها إحدل التجارب الواقعية ا﵀ضة، كقد يتدرج في اكتشاؼ إن٬اءاتها 
، علبكة على ىذا، 2«انٞوجبة، فيظهر منها نّا لم يظهر بو سواه، بل لقد يدرؾ منها ما لم يدركو صاحبة نفسو

الوقائع انٞباشرة انٜية، إلى »رموز، لا ينقل الواقع نقلب حرفينا، بكل حذافره، بل يقوـ بتحويل فالشٌاعر في ابتداعو لل
، لتصبح تلك الرموز ذىات دلالات جديدة، نٓمل في 3«كقائع إبداعية فنية، نٟا دلالات أبعد من مثنًىا انٜرفي

نيو ن٠تمعو، من بلبء أك كفاح، كما يستغل بعض طياتها ثراءن كعمقنا كإن٪اءن مكثفان، يعبر من خلبنٟا الشٌاعر عما يعا
الأحداث كالشخصيات التي نٟا أن٨ية، في حاضر الأمة ككفاحها، كيبتدع منها رموزا نُيث نٔدـ التجربة الشٌعرية 

 لديو.
 التاريخ: -3

و نُثنا ن٪تل التاريخ مكانة كبنًة، في حياة الشاعر، فهو مصدر من مصادر بناء لوحاتو الفنية، كقد توجو إلي 
انٞثل الأعلى، رغبة في التعويض العاطفي، كرنّا رىبةن من كطأة زمن العجز الذم ن٪ياه، كىربان إلى أحضاف » عن

ا أك مثالينا بالقياس إلى انٜاضر ، حيث اقتبس منو رموزنا فنية، قادرة على الإن٪اء نّا 4«انٞاضي الذم قد يبدك ن٠يدن

                                                             
ل خالد أبو رسالة ماجستنً، إشراؼ: نبي ـ(،1987 /ـ1967القصنًة في الأرض ا﵀تلة )نٗيل إبراىيم أن٘د كلبب: الرمز في القصة الفلسطينية  1

 .143ـ، ص2005ـ/ 2004علي، انٛامعة الإسلبمية، كلية الآداب، غزة، 
 .328محمد فتوح أن٘د: الرمز كالرمزية في الشعر انٞعاصر، ص 2
 .59ـ، ص2003، 1، طسوريا كبنًكتصلبح فضل: أساليب السرد في الركاية العربية، دار انٞدل للطباعة كالنشر،  3
، ـ1983، يناير/ فبراير/ مارس 3ج، م2التاريخ، ن٠لة النقد الأدبي فصوؿ، انٟيئة انٞصرية العامة للكتاب، القاىرة، عقاسم عيده قاسم: الشعر ك  4

 .236ص
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تو، ليكسب ىذه التجربة نوعا من الكلية كالشموؿ كليضفي عليها ذلك جوانب نْرب» يريد التعبنً عنو، كعن بعض
 .1«البعد التارن٫ي انٜضارم، الذم ن٬نحها لونان من جلبلة العراقة

كما يتطلب من الشٌاعر، أف تكوف لو قدرة على إعادة خلق التاريخ في انٜاضر، ككذا ثقافة ترن٫ية كاسعة، 
إذ يقوـ بإعادة صياغتها في قالب فني، غني بالإن٪اءات  صيات ىائلة،لكوف التاريخ يتضمن أحداث كمواقف كشخ

ثَرة، فالشٌاعر يرل في انٜقيقة التارن٫ية شيئنا أشبو بانٟيكل العظمي، فيكسوىا نِيالو الغني نٜما، كينفخ فيها من » انٞ
لى صورتو التارن٫ية الدقيقة، ركحو الإبداعية، فإذا انٜدث التارن٫ي قد استول كائننا حينا جارنان عبر العصور، ليس ع

، أم أف 2«كلكن في الإطار العاـ للحقيقة التارن٫ية، كإذا بالتاريخ بشخوصو كأحداثو، قد صار يعايشنا في حاضرنا
الشٌاعر، عند استحضاره التاريخ، لا ينقل أحداثو ككقائعو التارن٫ية كما ىي، بل يأخذ منها الرموز التي توافق نْربتو 

مشبعة كمكتنزة بالأبعاد الدلالية الفكرية كالشٌعورية العميقة، كذلك من خلبؿ تشرب » تكوف الشٌعرية، نُيث
، كبذلك فالشٌاعر ن٩د في الرموز 3«دلالتها التراثية، كتكوف متناسقة مع فكرة الشٌاعر، كما يستوجبو السياؽ الفني

رموز دينية  )رموز سياسية، نّختلف أنواعها التارن٫ية ن٢رجنا من كاقعو الراىن، كما أنو يوظفها في أعمالو الفنية
 حيث يتخذىا كأقنعة للببتعاد عن التعبنً انٞباشر انْاه مواقف يريدىا. ...(،كاجتماعية

كقد كظَّف الشعراء الرموز التارن٫ية في نْاربهم كأغراضهم الشعرية انٞختلفة، كمن ذلك قوؿ العباس بن 
 الأحنف:]نُر الكامل[

يله فاعٍلىميً مىا إًفٍ صبىا مًثٍل ىقتيوؿي عيركةي إًذٍ صىبىا   **   يً نٗى
 حىقان كلاى انٞ

رقشي إًذٍ ىىولى  لاى، لاى كىلا مًثٍليً 
ي
يحتَّمً القىضىا     **  انٞ

 4أىنٚىاءى للحًنًٌ انٞ
انٞعركؼ بقصتو  ،ييلبحظ من خلبؿ ىذه الأبيات أف الشٌاعر استدعى رمزنا ترن٫ينا مشهورنا كىو انٞرقش 

مع أنٚاء حيث مات كىو يهيم بها، فحالة انٜبٌ كانٟياـ كانت مشتركة بنٌ الشٌاعر كانٞرقش، فكيلّّ منهما  ا﵀زنة
 عاش نْربة العشق مع ا﵀بوبة، كعليو فإف الشٌاعر كظف شخصية انٞرقش لأنها توافقو بالتجربة الشعورية.

عن ن٠موعة من التجارب  إذف، فالتاريخ ليس بالأحداث التي مضى عهدىا كانقضى، بل ىو عبارة 
الإنسانية انٜية، انٞفعمة بالصور كالرموز الدلالية، نٛأ إليو الشٌاعر للتعبنً عن كاقعو كنْاربو، ككذا لإثراء أعمالو 

 الفنية الإبداعية.

                                                             
 .120ـ، ص1997ىػ/ 1417علي عشرم زايد: استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي انٞعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة،  1
 .236التاريخ، صقاسم عيده قاسم: الشٌعر ك  2
 .103نٗيل إبراىيم أن٘د كلبب: الرمز في القصة الفلسطينية القصنًة، ص 3
 .2ـ، ص1954ق/ 1373العباس بن الأحنف: ديوانو، تح: عاتكة انٝزرجي، دار الكتب انٞصرية، القاىرة،  4
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 الأسطورة:  -4
خ أزماف سحيقة سابقة للتاري» إف الأسطورة نتاج الفكر البشرم على مر السننٌ، تعود في أصونٟا إلى 

انٞكتوب، فقبل أف يتعلم الإنساف الكتابة، كانت ذاكرتو على قدر كبنً من النشٌاط كانٜيوية، كقد استخدمها لنقل 
الشكٌل الرئيسي الذم تتجلى فيو ركاسب اللبشُّعور انٛماعي، » ، أم أنها تػيعىدُّ 1«الأحداث بأمانة عبر الأجياؿ

التي نْرم ىذه الشعائر كفقنا نٟا، كقد أدت بالنسبة للئنساف  كىي انٛزء الناطق في الشٌعائر البدائية، أك القصة
الأكؿ كظيفة مزدكجة، فقد كانت من ناحية ن١اكلة تعليل الوجود كتفسنًه كما كانت من ناحية أخرل تعبنًات 

، فالأسطورة بهذا الاعتبار 2«رمزية تعكس ما ن٩رم أعماؽ النفس البشرية، في مقابل أحداث الطبيعة انٝارجية
صلة بالتجربة الشُّعرية،  -كالتراث الإنسانّ عامة-كأكثق مصادر التراث العربي خاصة » در رئيسي للرمزمص

عر ، استفاد الشٌاعر من ن٢زكنها، حت أضحت مادة خصبة بالنسبة لو، 3«فالأسطورة ىي الصُّورة الأكلى للشًٌ
 منها الشٌاعر موضوعاتو الفنية، كيوظفها، يستقي 4«زمرة من الرموز تكمن فيها بدلالات معينة» لاحتوائها على

داخل بنية القصيدة مع ضركرة فنية تدفع إلى استخدامها...، كيعيد صياغتها من جديد نّا يتفق ككقائع نْربتو »
عرية، كقد يلجأ إلى تلخيصها، أك طرح ىوامشها كتقريراتها مكتفينا بالدافع الأساسي فيها ، نُيث يعمل على 5«الشًٌ

 ء أعمالو الفنية، بسحرىا كعجائبيتها.تصعيد، كإثرا
انٜادثة الأسطورية ثوبان » كبانٛملة، فإف الشُّعراء قد استلهموا ن٢تلف الإشارات الأسطورية، حيث ألبسوا 

ا يتفق كنْاربهم الشُّعورية، كلكي تقوـ بوظيفتها انٛمالية، فإنو يتعنٌ على الشٌاعر أف ن٬لؤ معيناتها بانٞعانّ  جديدن
ديدة، ن٣تزجة بانٞعانّ التي تضيفها التجارب الأساسية عبر القركف انٞتوالية، انٞتعاقبة منذ التاريخ الضارب الرمزية انٛ
، كبذلك فإف الشٌاعر يشحن تلك الأساطنً في أعمالو الإبداعية، كفق رؤل كتصورات جديدة، 6«في القديم

 نعكس الواقع بكل نْلياتو.
ا الرمزية، التي ضمنها الشٌاعر في أشعاره حقق التواصل بنٌ انٞاضي كبقدرات الأسطورة الإن٪ائية، كطاقاته

من ناحية فنية تسعف الشٌاعر على الربط بنٌ » كانٜاضر، كما كحدت بنٌ التجربة الذٌاتية كانٛماعية، إذ ىي

                                                             
، 11الكلمة، بنًكت، لبناف، دار علبء الدين، دمشق، طفراس السواح: مغامرة العقل الأكلى )دراسة في الأسطورة سوريا كبلبد الرافدين(، دار  1

 .14ـ، ص1996
 .317، 316محمد فتوح أن٘د: الرمز الرمزية في الشعر انٞعاصر، ص ص 2
 .174ـ، ص1997ق/ 1417لي عشرم زايد: استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي انٞعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة، ع 3
 .92ـ، ص1981ىػ/ 1401، 1ج ، م4التفسنً الأسطورم للشعر انٜديث، ن٠لة النقد الأدبي فصوؿ، عأن٘د كماؿ زكي:  4
 .319محمد فتوح أن٘د: الرمز كالرمزية في الشعر انٞعاصر، ص 5
 .210عدناف حسنٌ قاسم: التصوير الشعرم، ص 6



                                                       ضبط الدفاىيم والدصطلحات )الصّورة، السّيف، الرّمز(                                                                 الفصل الأول:  
 

56 
 

كالتجربة  أحلبـ العقل الباطن كنشاط العقل الظاىر، كالربط بنٌ انٞاضي كانٜاضر، كالتوحيد بنٌ التجربة الذٌاتية
انٛماعية، كتنقذ القصيدة من الغنائية ا﵀ضة، كتفتح أفاقها لقبوؿ ألواف عميقة من القول انٞتصارعة، كالتنويع في 

، كعليو فإف الأسطورة، نٕثل جوىر كأساس الأعماؿ الإبداعية، في انٞاضي كانٜاضر 1«أشكاؿ التركيب كالبناء
اء قدن٬ا للرموز الأسطورية متمثلة في بعض الإشارات كالإن٬اءات كانٞستقبل، كيتبنٌ ذلك من خلبؿ توظيف الشعر 

التي اقتبسها الشٌاعر من الظواىر الطبيعية كانٞطر كالرياح كانٝصب، ككذا الظواىر الكونية كالآنٟة أك الكواكب 
كأسطورة  زرقاء اليمامة الأسطورية، «، كحكاية2كالشمس، بالإضافة إلى الإشارة إلى القصص كانٜكايات انٝرافية

كمن ذلك قوؿ ذم  ،3«انٟامة أك الصدل كىي ىامة نٔرج من رأس القتيل كتنادم: اسقونّ، حت يأيخذ بثأره...
 ]نُر البسيط[ الإصبع العدكانّ:

قىصىتيً   4سٍقيونًّ أيضربًٍكى حىتى تػىقيوؿى انٟىىامىةي اي   **   ياى عيمىريكي إًلاَّ تىدعٍ شىتٍميً كىمىنػٍ
]نُر  :ل ما جاء على لساف عمرك بن يزيديواف باىتماـ الشعراء القدامى، مثكما حظيت أسطورة انٜ

 الكامل[
 رً ػػػػػػػػػػػػػفىاتً  لو ػػػػػلىةه بًرحٍ ػػػػػػػػفًي الىقىبٍرً رىاحً     **    نيً ػػػػػػػػارقػىتٍ ػػػػػػػػػػػػػػػزىكًدٌنًّ إًذا فى  نيً ػػػػػػػػػػػػػػػػأىبي                    

ميسٍتىوثقًًنٌى مىعنا نًٜشٍرً انٜىاشًرً     **     للًبػىعٍثً أىركٍىبيهاى إًذٍا قًيلى اًظٍعىنيوا                    
5 

اعر أكصى ابنو أف يترؾ على قبره في ىذه الأبيات كظف الشٌاعر أسطورة الناقة كرمز للفناء الأبدم، فالشٌ 
و إلى العالم الآخر، متبعنا في ذلك مذىب البلية الذم يقوـ ناقتو لنًكبها في انٜشر، اعتقادنا منو أف الناقة سوؼ نٓمل

على ربط الناقة نَانب قبر انٞيت حت يدركها انٞوت، فإذا نهض انٞيت من قبره كجدىا نَانبو كامتطاىا إلى العالم 
 .6الآخر

                                                             
ـ، 1978، 2ن المجلس الوطني للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، عإحساف عباس: انْاىات الشعر العربي انٞعاصر، سلسلة عالم انٞعرفة، الصادرة ع 1

 .129ص
 .47ص ،ـ1978، 1لنشر كالتوزيع، بنًكت، طعاطف جودت ناصر، الرمز الشعرم عند الصوفية، دار الأندلس كدار الكندم للطباعة كا :ينظر 2
 .179صعلي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي انٞعاصر،  3
/ ىػ1393 يمي، مطبعة انٛمهور، انٞوصل،ك الأصبع العدكانّ )حرثاف بن ن١رث(: ديوانو، تح: عبد الوىاب محمد علي العدكانّ كمحمد نائف الدكلذ 4

 .92ـ، ص1973
 .309، ص 2ن١مود شكرم الألوسي: بلوغ الأرب في معرفة أحواؿ العرب، شرح: محمد بهجت الأثرم، ج 5
 .307، صـ فينظر:  6
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اعاتو كقد أضحت الأسطورة في العصور انٞتقدمة، إحدل العناصر الأساسية التي يعتمدىا الشٌاعر في إبد
ن٬كن رد فيو الشخصيات كالأحداث كانٞواقف الون٨ية إلى شخصيات كأحداث » الفنية، نُيث انٔذىا قالبنا رمزيان 

  .1»كمواقف عصرية، كبذلك تكوف كظيفة الأسطورة تفسنًية استعارية
ا نٗالين  ا كدلالينا، كن٬كن القوؿ اعتمادنا على ما ذيكر، أف الأسطورة أداة شعرية تضفي على العمل الفني بعدن

كيعمل من خلبنٟا الشٌاعر على تبليغ رسالتو للقارئ بصورة عميقة، تعكس إنٟامو كتصوراتو الذاتية ككذا مواقفو 
 الوجدانية انْاه كاقعو.    

 التراث الديني: -5
شًعرم، إذا ييعد التراث الدًٌيني، من أبرز انٞصادر التي عيني بها الشُّعراء عبر العصور، فهو بالنسبة نٟم ملهم  

عرية، كما أنو منبع للشٌاعر يربط فيو بنٌ حاؿ انٞاضية الغارقة في القدـ، كبنٌ » ما أرادكا التعبنً عن نْاربهم الشًٌ
عرية سواء أكانت شخصيات أـ مواقف أـ كانت أحداثا  ،2«انٜاؿ انٞعيشة، مقارنان أك معادلان، كصانعنا رموزه الشًٌ

ثَرا قويا  على كجداف الفرد كانٛماعة، ن٣ا أثر على عمل الشٌاعر فعبر عن ىذا الكياف كذلك باعتبار الدين  م
 بواسطة اللغة الرامزة التي أسقطها على حاضره.

كقد انٔذ الشٌاعر من الدٌين صورنا كرموزنا كظفها في أعمالو الفنية، نُيث جعل من القرآف الكريم كالكتاب 
كاسعنا كمعجمنا رمزيان نٝلق فضاء جديد يعبر فيو عن أشياء غنً  ، ن٠الان ثقافيان 3انٞقدس بعهديو القديم كانٜديث

ا  مألوفة كغنً عادية تشكل ذاكرة الأمة الإسلبمية، نّا تضمره من معافو ركحية كإن٪اءات مكثفة نٕنح النص بػيعٍدن
ية في ىذه الدينية في الشٌعر ييعد من أن٤ح الوسائل، كذلك نٝاصية جوىر  «نٗالينا كدلالينا، كعليو فإف توظيف

النصوص، تلتقي مع طبيعة الشٌعر نفسو كىي أنٌها ن٣ا ينزع الذىن البشرم نٜفظو كمداكمة تذكره، فلب تكاد ذاكرة 
 حرصان على ما الإنساف في كل العصور نٓرص على الإمساؾ بنص، إلا إذا كاف شعريا أك دينيان، كىي لا نٕسك بو

ـ أيضان، كمن ىنا يصبح توظيف التراث الديني في الشٌعر تعزيزان يقولو فحسب، كإن٧ا على طريقة القوؿ كشكل الكلب
  .4»قويان لشاعريتو، كدعمان لاستمراره في حافظة الإنساف

                                                             
 .290صربي انٞعاصر، محمد فتوح أن٘د: الرمز كالرمزية في الشعر الع 1
 .245ص ىنية: الصورة الشعرية، دبتساـ إ 2
 .66ينظر: ناصر لوحيشي: الرمز في الشعر العربي، ص 3
سَسة ن٢تار للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط 4  .59ـ، ص1987، 1صلبح فضل: إنتاج الدلالة الأدبية، م
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كما ن٩د الشٌاعر في التراث الديني متنفسا قيما، كاستلهامو رموزنا من الديانة الإسلبمية مثل شخصيات 
نية كأركاف الدين كأقواؿ الصحابة، كغنًىا من الرموز انٞستوحاة كالقصص القرآ الأنبياء كالرسل ككل ما يتعلق بهم،

 من الدين.
]نُر  :كقد برع الشٌعراء في توظيف الرمز التراث الديني، كنذكر على سبيل انٞثاؿ قوؿ ابن انٜداد الأندلسي

 البسيط[
ئلًًوً  هٍبً كالىسُّحٍبً ميسٍتحينا كى    **   كىفًي سىنىاهي كىمىسٍنىاهي كىناى  مينٍضىنًأي للًشُّ

ػػػػليمىافى كىميلٍتىمحه                       1أي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىـ للنًسٍوافً ميتكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليًوسًفو يى     **  جىلبىلةه لًسي
في ىذه الأبيات استدعى الشٌاعر رموزنا دينية، متمثلة في شخصية سليماف كيوسف عليهما السلبـ كذلك  

دكحو، فرمز سليماف عليو السلبـ يدؿ على ىيبة كنٚو منزلة انٞمدكح، أما رمز يوسف عليو السلبـ فقد لوصف ن٣

 ﴿ :قرآف الكريم، كمن ذلك قولو تعالىاتكأ عليو الشاعر من خلبؿ قصة يوسف التي كردت في ال   

                           

                                

  ﴾  [، كما أف الشٌاعر استعمل رمز يوسف ليدؿ بو على حيسن كنٗاؿ انٞمدكح.31 :ية]سورة يوسف، الآ 

كعليو، فإف التراث الدٌيني بكل رموزه، كاف كلا يزاؿ ركيزة أساسية، اعتمد عليها الشُّعراء لتقوية إبداعاتهم 
ثَرة في الآخرين.  الفنية كإثرائها نّختلف جوانبو كأساليبو الراقية، كانٞ

 عبي:التراث الش -6
لقد شكٌل التراث الشعي:، مادة خصبة، يعيش الناس أبعادىا في حياتهم اليومية، كتلك انٞادة تسهم  

بشكل كبنً في تأصيل الثقافة الشعبية للفرد، إذ نٕثل حضورنا بارزنا في بناء شخصيتو داخل المجتمع، كنٓقق تواصلبن 
ارب حية، كاجتهادات عملية، ككذا تفاعلبت كاعية، بنٌ انٞاضي كانٜاضر، كبذلك فإف التراث الشعي: حصيلة لتج

حكايات السمر، كالتقاليد ا﵀لية، كالنماذج الشعبية، كىو كالأسطورة مظهر من مظاىر » نُيث أنو يتمثل في
اللبشيعور انٛماعي، كانعكاس لو، كتأتي أن٨يتو الفنية من قدرتو على التحدث إلى انٛماعة، نّا يعيش في كجدانها 

                                                             
 .112ص  ،وانو: ديندلسيداد الأانٜابن  1
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، كعليو فإف التراث 1«ذ يلمس كترنا مشتركنا، ما تكاد نٓركو يد الشٌاعر، حت تهتز لو مشاعر الآخرينالعاـ، إ
لَف، لا ن٬كن لأم شخص أف ينسبو إليو، باعتباره ملكية نٗاعية متوارثة عبر الأجياؿ، كما أنو  الشعي:، ن٠هوؿ انٞ

ينهل من أشكىانٟا انٞتنوعة كالسخية، كسائلى يثرم من مصادر الإبداع الفني، التي أقبل عليها الشٌاعر،  مهممصدر 
عرية، ككذلك ليمنحها أصالةن كشمولان، من خلبؿ الطاقات الإن٪ائية الرامزة، القادرة على  بها، إبداعاتو كنْاربو الشًٌ

 نْسيد نْربتو، كنٓقيق التأثنً في الأخر.
، كحكايات كعادات شعبية، فإنو كالشٌاعر في اتكائو على أشكاؿ التراث الشعي: من أمثاؿ كحكم كأ  غافو

عر، كما أنو يقدـ شهادة على الاعتزاز بانٞوركث الشعي:، كيفخر بقداستو، نُيث  يلبقي نْاكبان كاسعنا مع ذلك الشًٌ
يتفنن في إبقائو كاستدامة تأثنًه، من خلبؿ جعلو ركيزة أساسية في أعمالو الفنية، التي تتجاكز حدكد الإقليم 

ق رموزه كدلالاتو، ن٨ا ن٪قق التفاىم كالتواصل بنٌ ألواف التراث الشعي:، في ن٢تلف الأقطار الواحد، بفضل عم
 .2العربية، كىذا ما ن٬يزه عن بقية الألواف الشٌعرية الأخرل

ميزة ىامة، لأنو تراث قريب حي، »كتوظيف التراث الشعي:، يقرب الشٌاعر من انٛماعة، كذلك نٞالو من  
كتكمن انٛاذبية  ،ر لا ن٪س أنو مثقل، نّا في انٞاضي الطويل، من خلبفات كمشكلبت...كحنٌ يلجأ إليو الشاع

ا بنٌ الشٌاعر كالناس من حولو فالشٌاعر يعبر من خلبلو، عن ركح  ،3«في التراث الشعي:، في أنو ن٬ثل جسرنا ن٣تدن
عرية، كما أنو ن٫تار من الترا ث الشعي:، الأن٧اط انٞناسبة، التي ككجداف انٛماىنً، بأسلوب يتلبءـ مع نْربتو الشًٌ

تتسرب في كيانو، كتعبر عن رؤية الآخرين، كقد يعيد تشكيل معطيات التراث الشعي:، من خلبؿ إثرائها بدلالات 
 جديدة، كذلك كفق رؤيتو انٝاصة.

عرية كمواقفو، نُيث اس  توحاه يتبنٌ من خلبؿ ما سبق، إف الشٌاعر استخدـ الرمز، نٞقاصد نٔدـ نْاربو الشًٌ
من مصادر عديدة، كالطبيعة كالأسطورة كالتاريخ كالدين كالتراث الديني، ككذا من ذاتو ككاقعو، فكانت تلك 

 انٞصادر أرضا خصبة استوت عليها قصائده كخرجت إلى العلن في قالب فني يىشًعُّ طاقةن كإن٪اءن.
 مز.الدطلب الثالث: سمات الرّ 

الي، حيث ن٪وز على نٚات ن٣يزة، جعلت أمرا مهما في الإبداع، إف الرمز شكله من أشكاؿ التعبنً انٛم 
كليس ن٠رد إشارة فقط، كذلك بفضل أدكاتو الفنية، كعناصره البنائية انٞتنوعة، كانٞكونة للنص، كالتي تتمازج فيما 

                                                             
 .324محمد فتوح أن٘د: الرمز كالرمزية في الشعر انٞعاصر، ص 1

.120، 119ينظر: إحساف عباس: انْاىات الشعر العربي انٞعاصر، ص ص  2 
 .118، صـ ف 3



                                                       ضبط الدفاىيم والدصطلحات )الصّورة، السّيف، الرّمز(                                                                 الفصل الأول:  
 

60 
 

قي للتفاعل بينها، لتشكل في النهاية صورة رمزية عميقة الدلالات، تتسق كتنسجم مع نْربة الأديب، كتستميل انٞتل
 مع تلك الصورة الرمزية، كمن تلك السمات نذكر: 

 الإيحائية:  -1
من السمات انٞرتبطة ارتباطا كثيقا بالرمز، كعنصر مهم في العملية الإبداعية، كعليو تقوـ التجربة الفنية،  

ن٩وز أف »ت، إذ لا فالرمز لو دلالات متعددة، نُيث يعطي نٗالا فنيا للتجربة، كذلك لكثافة كعمق تلك الدلالا
يكوف لو دلالة كاحدة فحسب، كإف يكن ىذا لا ن٬نع أف تتصدر إحدل الدلالات...، ىو إن٪اء مكثف، ن٣تلئ 

دَم كظيفة يعجز عنها التناكؿ انٞباشر للتجربة كالظواىر كالأشياء دَم إلى تعدد  ،1«نّوضوعو، ي كىذا ما ي
 البساطة كالوضوح في التعبنً.القراءات كالتأكيلبت للنص الفني، كونو يبتعد عن 

 نفعالية: الإ -2
حامل انفعاؿ، لا حامل مقولة، لأف كظيفة الرمز ليست نقل أبعاد الأشياء، كىيئاتها  » كتعني أف الرمز 

كاملة إلى انٞتلقي، كلكن كظيفتو أف يوقع في نفسك، ما كقع في نفس الشٌاعر، من إحساسات، كىو بذلك 
، فالشٌاعر في نْربتو 2«نٞنطقية كالعلمية كالعملية، التي ىي مقولات كمفاىيم لا انفعاليةن٫تلف عن الرموز الدينية كا

 انٛمالية، يكثف الدلالات الانفعالية، قصد التأثنً في انٞتلقي.
 لحسية:ا -3

ن٩سد كلا ن٩رد، نِلبؼ الرموز الأخرل، أم أف التحويل الذم يتم في »كنٓيل ىذه السمة، إلى أف الرمز  
 ينهض بتجريد الأشياء من حسيتها، بل ينقلها من مستواىا انٜسي انٞعركؼ، إلى مستول حسي الرمز لا
، كصورة 3«آخر... ، أم أف الرمز عبارة عن صورة ن٠سمة حسية، كالشٌاعر يعبر عن شعوره في قالب حسي موحو

 انٜسية تتحوؿ من مستول إلى أخر، ضمن سياؽ حسي لا معنوم.
 لسياقية:ا -4

أن٨يتو ككينونتو انٞتميز، كمضمونو انٛمالي، فإف » لرمز خارج إطار السياؽ الفني، فهو الذم يعطيولا أن٨ية ل 
الظاىرة الطبيعية الواحدة، ن٬كن أف يتولد منها عدد غنً ن١دكد من الرموز الفنية، نُسب عدد الآثار كالتحريضات 

                                                             
 .72ـ، ص1997سعد الدين كليب: كعي انٜداثة )دراسة نٗالية في انٜداثة الشعرية(، انٓاد الكتاب العرب، دمشق  1
 .38محمد كعواف: التأكيل كخطاب الرمز، ص 2
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ائما، من حيث انٞضموف....، كلا ن٩وز التعامل انٛمالية....، إف الرمز بارتباطو بالسياؽ الفني، متغنً كمتجدد د
 ، كبذلك، فإف السياؽ ن٫لق للرمز فضاءن دلاليا مكثفا.1«مع الرمز الفني نّعزؿ عن سياقو

 لغموض:ا -5
أفخر الشٌعر ما غمض، فلم » للغموض قيمة نٗالية كفنية، في الإبداع الأدبي، خاصة الشعر، حيث أف 

، فالشٌعر الرمزم، يتضمن شيئا من الغموض، الذم ييعد ملبزما لو كلطبيعتو، 2«ويعطك غرضو، إلا بعد ن٣ا طلو من
مطية للئخفاء كالستر، فلب بد أف لا يكوف الرمز، كاضح انٞعنى عند القراءة الأكلى كأف يكوف لو » ن٣ا ن٩عل الرمز

واضح، كلا نقل الفكرة الواضحة، كلا الشعور ال» ، كذلك لأف غاية الشاعر ليست3«أكثر من كجو كدلالة
الأخبار، ىي غاية الشٌعر عنده، غاية الشعر أك إحدل غاياتو، ىي غموض الأحاسيس، كتصوير انٜالات النفسية 

، كعليو، فإف غموض الرمز ن٬نح العمل الفني عمقا كتعددا في الدلالة، 4«الغامضة، نّا يشاكلها من تعبنً غامض
فس، ن٣ا ن٩ذب القارئ، كيشعره نّتعة أثناء قراءتو للنص، الذم يظهر كبو يعبر الشٌاعر عن الأغوار الذٌاتية في الن

 أمامو بصورة ضبابية، فيستنبط منها دلالات عديدة، ليتضح لو انٞعنى انٞتخفي كراء الرمز.
يسد »كلكن كجب أف لا يندثر الرمز، بالغموض إلى حد الإبهاـ كالإغراؽ فيو، لأنو يقتل ركح الرمز ك  

 .5«أماـ القارئ فراغا لا يستحث الفكر، كلا يوقظ الشعورمنافذ انٛو كن٫لق 
 لإياز: ا -6

دعامة أساسية للرمز، كىو الاختصار في الألفاظ، فالرمز يعوؿ على انٞعنى، كليس على اللفظ في حد  
في كالأصل في مدح الإن٩از كالاختصٌار »الرمز على الإن٩از، كذلك في قولو:  ابن سنان الخفاجيذاتو، كقد أسقط 

عنها  الكلبـ، أف الألفاظ غنً مقصودة في أنفسها كإن٧ا انٞقصود، ىو انٞعانّ كالأعراض، التي احتيج إلى العبارة
من ىنا، يعبر عن الكلبـ الكثنً، بألفاظ موجزة كموحية، في الوقت نفسو، كذلك بهدؼ الوصوؿ إلى  ،6«بالكلبـ

 الغرض انٞراد منو.

                                                             
 .73ص ، انٜداثة كعي: كليب الدين سعد 1
في أدب الكاتب كالشٌاعر، تح: أن٘د انٜوفي كبدكم طبانة، دار نهضة مصر للطبع كالنشر، القاىرة،  السائرابن الأثنً )أبو الفتح ضياء الدين(: انٞثل  2

 .7القسم الرابع، ص
 .40محمد كعواف: التأكيل كخطاب الرمز، صينظر:  3
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 الاتساع: -7
بيتنا يتسع فيو التأكيل، فيأتي كل كاحد نّعنى، كإن٧ا يقع ذلك لاحتماؿ اللفظ، كقوتو، » اعرمعناه أف يقوؿ الشٌ 

يتعامل مع ما كراء » ، كىذا يدؿ على أف الرمز يوسع كيعمق من أبعاد كمفاىيم الإبداع الفني نُيث1«كاتساع انٞعنى
ن٣ا ن٫دـ أفكار النص، كتتعدد القراءات فيو، الواقع، ليتجاكز ما ىو سطحي، كتتسع في انٞعنى إن٪اءاتو كتأكيلبتو، 

 .2لكثرة احتمالاتو، كيتيح تلك انٜوارية بنٌ الشٌاعر كالقارئ
)الصٌورة، السٌيف، الرىمز(، كالذم شمل جوانب عدة، تتعلق  بعد ىذا العرض حوؿ مفردات عنواف البحث:

بية كالعربية بشقيها القدن٬ة كانٜديثة حوؿ في معظمها بضبط انٞفاىيم كالتعريفات، تبنٌٌ لنا تعدد الدراسات الغر 
معانّ كمفهومات ىذه انٞفردات، كلقد أزلنا بعض الغموض كالإبهاـ الذم اعتراىا في نظرنا أكَّؿ الأمر كانتقلنا بها 

ف إلى ما ىو كاضح، كبيػٌنٌا أف كيلبِّ من الصٌورة كالرمز كسائل كتقنيات إن٪ائية ضركرية للؤديب في أعمالو الفنية، كأ
ا بو صيورنا رمزيةن  السٌيف من أشهر الأدكات انٜربية عند العرب كالذم كظفو الشٌاعر نّختلف أنٚائو كصفاتو، ن٠سدن
حافلة بالإن٪اءات كالدلالات، كالتعدد كالانفتاح، كحوؿ ىذه الفكرة، سوؼ تكوف دراستنا كنٓليلنا لرمزية السٌيف، 

 في دكاكين انٜماسة. 
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يف في دواوين الفصل الثاني: دراسة لصورة الس  
الحماسة )ديوان حماسة أبي تمام، حماسة 

 )البحتري، الحماسة المغربية
 

 دواوين الحماسةنبذة تعريفية بالمبحث الأول: 

 يف في دواوين الحماسةالمبحث الثاني: رمزية الس  
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 الحماسة. نبذة تعريفية بدواوينالدبحث الأول:   
 .الدطلب الأول: الحماسة بين اللغة والاصطلاح

  الحماسة لغة: -أ
اللغوية ت١فهوـ اتٟماسة، من حيث اتٞذر كالأصل كالاشتقاؽ، كذلك فيما أكردتى ات١عاجم   تقاربت التعاريف

 من معافو ت٢ا.
: »فقد جاء بُ )معجم العتُ( أف اتٟماسة تعتٍ  ، شجاع، كقيل اتٟيمٍسي ة كالشَّجىاعىة، أم رجله أىتٍٛىسي الشًدًّ

، متشدًٌدين بُ ديههم كدنيايم، فهم شجعاف العرب أىتٛاسي العرب، كأريد بذلك أف قريش كأمهاتهم كانوا بُ القدلَ
 .1«كبُ قيس تٛىٍسه أيضا قاؿ: كاتٟيمٍسي قد تػيعٍلىمي يوـ مأزؽ، ككذا اتٟيمٍسي اتٞرس

ر، الاشٍتًداد كالشَّ  نى مً  ةه وذى خي أٍ ي مى هً فى »ة التي تهحدر من اتٞذر تٛىىسى بُ لساف العرب اسى مى ككذلك كردت اتٟى 
سنا حسميا، كيقصد بذلك وا كتىشىاد  تلي تى تٖىاميسنا كتٛىاسنا، أم اقػٍ  ويـ قى بُ قوت٢م، تٖىىامىسى ال كا قاؿ الأزيرم: لاقتُ مهى تٛى

 .2«ةاعى جى الشَّ 
، تٛىٍسنا، صىليبى »بُ معجم آخر تٔعتٌ ليس ببعيد عن سابقيى، إذ قيل:  ةي اسى مى كما كردت اتٟى  سى تٛىً

سى الشىر  كالوىغىى: اشٍ  ،... كتٛىً سى الرَّ ، تدَّ كاشتدَّ ، تٛىاسىةن، شىجيعى  لي جي كتٛىً دى كبالشيء أيكلعى بى... تٛىيسى بُ الدين: تىشىدَّ
، ميطاكع تٌٛسىى، كتىعاصى كتشىددى كاشتدت رغبتى فيى دعوة الهاس  ، تىشاد كا كىاقٍتتليوا، تٖىمَّسى ، تٖىىامىسى القوـ يسه فهو تٛىً

ة كالشجاعة ك   .3«ات١هع كالمحاربةإليى، كاتٟىمىاسي كاتٟىمىاسىةي، الشًدَّ
 دة.من يذو التعاريف اللغوية ت٩لص إلى أف اتٟماسة، لم تٗرج عن كونها تدؿ على الشجاعة أك الشٌ 

 اصطلاحا:  -ب
من أبواب الشعر العربي كموضوعاتى، كفيها »ييعد مصطلح اتٟماسة من ات١صطلحات الفهية الشعرية، فهي 

، كالتغتٍ بات١ثل الرفيعة من كرـ ككفاء كغتَ الإشادة بالأت٣اد كالانتصارات بُ اتٟركب،  كاتٟقد البالغ على ات٠صوـ
كاتٟرب  تلبزـ كثتَا من ات١واقف»، كبهذا فإف اتٟماسة ترتبط بأجواء اتٟركب كت٘جيد البطولات، حيث أنها 4«ذلك

                                                             
، 1ج ـ،2003ق/ 1424، 1بتَكت، لبهاف، طكتاب العتُ، تح: عبد اتٟميد يهداكم، دار الكتب العلمية،  ات٠ليل بن أتٛد الفراييدم: 1

 .356ص
(: ابن مهظور: 2 لساف العرب، طبعة جديدة مصححة كملونة، اعتتٌ بتصحيحها أمتُ عبد الوياب، محمد الصادؽ  )أبو الفضل تٚاؿ الدين محمد بن مكرـ

 .323، ص3ج ـ،1999ق/ 1419، 3لبهاف، طالعبيدم، دار إحياء التًاث العربي، بتَكت، 
 .197نيس كآخركف: ات١عجم الوسيط، صأإبراييم  3
 .152ت٣دم كيبة ككامل ات١ههدس: معجم ات١صطلحات العربية بُ اللغة كالأدب، ص 4
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ك يستثتَ ات٢مم، أك التحريض أك الدعوة إلى القتاؿ، كفيها يتهاكؿ الشعر الفخر كالاعتداد بالهفس أك القبيلة أ
 .1«كت٭مسها للحرب
كيو رجل من اتٟيمسً، كيم قريش لتحميسًهم بُ ديههم كيو » إلى معتٌ اتٟماسة الزمخشريكيذيب 

، إذا كقعوا بُ شدة كبلية، كلقي سً امً كقعوا بُ يًهٍدى الأحى »، كيضيف معتٌ ت٣ازيا للحماسة بُ قولى: 2«تصلبهم
ـ من العرب فيهم تٛاسة، كمعتٌ إضافتهم إلى الأحامس إضافتهم إلى شجعانهم، فلبف يًهٍدى إذا مات، كبهو يًهٍدى قو 

 مأخوذة من اتٟمية كالشدة كالبلية ككذا الشجاعة.الزمخشري ، كعليى، فإف اتٟماسة عهد 3«أك إلى جهس الشجعاف
بدكم إف ال»كقد عيرفت اتٟماسة مهذ أقدـ العصور خاصة بُ الشعر العربي، فمن دكاعي الشعر اتٟماسي 

شديد اتٟفاظ على الشرؼ كاتٞار، فإف تعدل عليهما أحد أكقد نار اتٟرب كالقتاؿ، كأذكى بذلك القرائح، ففاض 
، كيكذا فقد كاف الداعي إلى اتٟماسة داعيا إلى اتٟرب كقوؿ الشعر، فكانت  4«الشعر بُ أسلوب ملحمي يدٌار

 .5«ق العرب بُ ت٥تلف أطواروحرب ككل غزكة سببنا من أسباب الفيض ات١لحمي، الذم راف»كل 
ات١لحمة مقطعة الأكصاؿ، اشتًؾ بُ كضعها عدد لا »كما تيعد اتٟماسة ملحمة الشعر العربي، كيذو 

على شتاتها عدد من الأدباء من مثل أبي ت٘اـ كالبحتًم كغتَت٫ا، كبُ دكاكين كبرل  لكقد عم، ت٭صى من الشعراء
، يتبتُ يها 6«تورد القصيدة أك ات١قطوعة إلى جهب القصيدة أك ات١قطوعة من دكف رابط إلا اتٞوار كات١وضوع الواحد

أصبحت تطلق على  تطورت يذو اللفظة، حتى»يها أف معتٌ اتٟماسة اتسع كاختلف عن ات١عالٍ اللغوية، حيث 
كأكت٢م أبو ت٘اـ كحذا كثتَكف حذكو بُ  7«نظاـ من الأشعار ات١ختارة، التي قاـ تّمعها كثتَ من عشاؽ الشعر كت٤بيى

بُ مسار ات١ختارات، فلم تعد اتٟماسة تدكر حوؿ معالٍ اتٟركب كات١عارؾ كالقتاؿ كالشجاعة ك الشدٌة، بل 
العواطف ات١لتهبة، كالأحاسيس ات١توقدة، كالشعور اتٞياش، سواء إلى جانب ذلك على الشعر ات١عبر عن »اشتملت 

أكاف ذلك بُ التعبتَ عن نشوة انتصار بُ اتٟرب، أك زيو بالهفس كافتخار بها، أـ بُ التعبتَ عن خلجات ات٢ول 
هديد ك الوعيد كاتٟب بالغزؿ، كعن آيات الأسى كاتٟزف بالرثاء، كعن ات٢زة العاطفية بُ ات١دح، أك الثورة العارمة بالت

                                                             
 . 455، ص1، جـ1989، 1أتٛد مطلوب: معجم الهقد العربي القدلَ، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط 1
، 1ف السٌود، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبهاف، طالزت٥شرم )أبو القاسم جار الله ت٤مود بن عمر بن أتٛد(: أساس البلبغة، تح: محمد باسل عيو   2

 .212ص
 .213ـ ف، ص 3
، 23مرلَ تٛد جاسم المجمعي كإبراييم حسن صابّ اتٞبورم: اتٟماسة بُ شعر ات٠هساء، ت٣لة سر من رأل، الصادرة عن جامعة سامراء العراقية، ع 4
 .98ـ، ص2010، 6جم
 ـ ف ، ص ف. 5
 .99، صـ ف 6
 .22ـ، ص2007ق/ 1428، 1الهبالي: لغة اتٟرب بُ شعر اتٟماسة )دراسة دلالية(، دار جرير للهشر كالتوزيع، عماف، طعبد اللطيف مطيع  7
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كإبراز الهقائص بُ ات٢جاء، كما إلى ذلك من ألواف الشعر كفهونى التي ت٬د فيها الشٌاعر نفسى مهساقة مع يزة 
، كالتي تثتَ أيضا عاطفة كتٛاس ات١تلقي بفضل براعة الأسلوب كدقة التصوير، ككثافة الدلالات بُ 1«عاطفية حادة

 الشعر اتٟماسي. 
اتٟماسة فنٌّ شعرم ارتبط بات١عارؾ كاتٟركب، كيدؿ على الشدة، تهاكلى الأدباء مهذ ف إيتضح لها ت٦ا تقدـ، 

القدلَ تٔفاييم عديدة، خاصة ما تعلق تٔعالٍ الشجاعة كالقوة كاتٞرأة، كالتشجيع على القتاؿ، كالاعتزاز 
م اختارو بالانتصارات، كما إلى ذلك، كما ييلبحظ أف كلمة اتٟماسة تطورت كأضحت مرتبطة تٔجموع شعر 

 الشعراء من عيوف الشعر العربي، كالقائم على ات١قطوعات الشعرية ات١تهوعة الأغراض.
 )ديوان حماسة أبي تمام، حماسة البحتري، الحماسة الدغربية(. الثاني: نبذة عن دواوين الحماسة الدطلب

الأدباء ت٥تارات من الشعر  من الظواير الأدبية التي ظهرت بُ القرف الثالٍ ات٢جرم كما تلبو، ظايرة انتقاء
، كذلك تٟفظ الشعر العربي من الهسياف كالضياع ، كقد كانت تلك ات١ختارات 2العربي كتٚعها بُ كتاب كاحد

لا ترتبط بتقصي شعر شاعر أك »الشعرية تٗتلف عن غتَيا من الدكاكين الشعرية بُ مههج التصهيف كالتًتيب لأنها 
ت٥تاريا عن مبدأ أساسي يو أف تكوف قصائديا من كجهة نظرو على أقل شعر قبيلة، إذ يصدر فيها جامعها ك 

أم أف ات١ؤلف بُ اختياراتى الشعرية  ،3«تقدير طرازا عاليا من الشعر، أك مصورة للمثل الأعلى الشعرم بُ بابها
ى إلى كضع يذو يأخذ ما يشاء، كيتًؾ ما يشاء تبعا لأحكامى الهقدية، أك تبعا لذكقى ات٠اص، أك الغاية التي تدفع»

 .4«المجموعة ات١ختارة من الشعر
ككانت المحاكلات الأكلى لظايرة ات١ختارات الشعرية، يي ات١علقات ات١فضليات كالأصمعيات كتٚهرة أشعار 
العرب، غتَ أف يذو ات١ختارات لم تكن مهظمة كمرتبة، كما أنها لم تتبع مههجا معيها بُ تصهيفها، ذلك لأف 

تٖمل ذكؽ ات١ختار كحسى الأدبي، كتعكس  -كاملة أك ت٣تزأة-نصوص شعرية »على انتقاء الاختيار فيها يقوـ 
ذكؽ العصر كاتٕايى، كميزتها أنها لم تقم بُ مبدأ انتقائها على مههج خاص يهظمها، كلا على موضوع ت٤دد تلتزمى، 

وجب تٚعها لتفرديا من غتَيا بقدر ما كانت ت٣موعا لأشعار، رأل مهتقيها أنها درجة من اتٞماؿ الفتٍ، الذم يست

                                                             
 .27عسيلبف )عبد الله عبد الرحيم(: تٛاسة أبي ت٘اـ كشركحها )دراسة كتٖليل(، دار إحياء الكتب العربية، عيسى البابي اتٟلبي كشركاو، ص 1
 .99ـ، ص1999ق/ 1419، 8دراسة بُ مصادر الأدب، دار الفكر العربي، القايرة، ط يهظر: الطاير أتٛد مكي: 2
 .65تٝاعيل: ات١صادر الأدبية كاللغوية بُ التًاث العربي، دار غريب للطباعة، الفجالة، القايرة، صإعز الدين  3
 .14ـ، ص1990ق/ 1410أتٛد شوقي: من ات١صادر الأدبية كاللغوية، دار العلوـ العربية، بتَكت، لبهاف، 4 
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كصحتى  شرؼ ات١عتٌ»، كبذلك فإف ات١ختارات الشعرية كانت تقوـ على أساس اتٞودة ات١تمثلة بُ 1«من القصائد
 ا يسمى بأسس عمود الشعر العربي ات١عركفة.تٔ، أك استيفائها 2«كجزالة اللفظ كاستقامتى، كالإصابة بُ الوصف

التجديد بُ الشعر على عهد العباسيتُ، كتغتََّ أيضا ذكؽ الأدباء، فلم  نزعة»كبعد يذو المحاكلات انتشرت 
يعد أحد يطيق الصبر على قراءة القصائد الطواؿ، بل اكتفوا بتذكؽ القطع ات١ختارة، كظهرت اختيارات كثتَة لتلبية 

سة كتب بُ يذو الرغبة، مرتبة على معالٍ الشعر، كأقدـ يذو الاختيارات ما تٚعى أبو ت٘اـ، الذم صهف تٜ
، ك ييعدٌ أكؿ كتاب يتضمن اختيارات مصهفة على أساس ات١وضوع أك الغرض 3«الشعر، مهها كتاب اتٟماسة

أساس القصيدة كأقسامها كما صهع الركاة بُ ات١فضليات »الشعرم، فصاحبى أبو ت٘اـ لم يراعً بُ اختياراتى 
كلا الشاعر كما بُ دكاكين الشعراء إت٪ا راعى ات١عالٍ  كالأصمعيات كات١علقات، كلا القبيلة، كما بُ أشعار القبائل،

ابتكارا غتَ مسبوؽ، كتٖولا مفصليا بُ مسار تأليف  »، كبهذا كاف ديواف اتٟماسة لأبي ت٘اـ 4«كت٪طية الفن كسههى
تْيث ظهرت بعديا العديد من دكاكين اتٟماسة، حاكؿ البعض تقليدو كالستَ على  ،5«كتب الاختيارات الشعرية

، كبعض اختلف عن مسلكى إلا أف معظم اتٟماسات بعد أبي ت٘اـ مستها يد الضياع، كلم يصلها مهها إلا نهجى
تٛاسة البحتًم، تٛاسة ات٠الديٌتُ لأبي عثماف سعيد كأبي بكر ابتٍ ياشم » كمن يذو اتٟماسات نذكر: ،6القليل

اتٟماسة الشجرية لأبي السعادات يبة الله بن ات٠الدم كتعرؼ تٛاستهما أيضا باسم الأشباو كالهظائر، كيهاؾ أيضا 
 7«الشجرم، كاتٟماسة ات١غربية التي تٚعها محمد البياسي الأندلسي التونسي، كاتٟماسة البصرية لابن اتٟسن البصرم

 كغتَيا من اتٟماسات. 7«البصرم
 نوعاف: نوع يدكر فيى الاختيار على»كعليى تٯكن القوؿ، إنى قد كصلها من كتب ات١ختارات الشعرية 

القصيدة، فإذا يو أكلان كآخرنا أشتات ت٥تلطة من جياد القصائد، تلتقي كل طائفة مهها بُ كتاب، كلكن على غتَ 
كحدة تيقصد كلا نسق ييراد، أم أنى اختيار مطلق كعمل لا تصهيف فيى، كنوع آخر يدكر الاختيار فيى على 

تقي كل طائفة مهها بُ كتاب أيضا ، كلكهها مع ات١قطوعة، فإذا يو أكلان كآخرنا أصهاؼ من جياد ات١قطوعات، تل

                                                             
 .328، ص4امعة مهتورم قسهطيهة، عتوفيق مساعدية: الاختيار الشعرم بُ ديواف اتٟماسة لأبي ت٘اـ، ت٣لة العلوـ الإنسانية، الصادرة عن ج 1
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اختيار  جرا، أم أنى ذلك موزعة على فهوف الشعر، فصهف بُ اتٟماسة، كصهف بُ الرثاء، كثالث بُ ات٢جاء، كيلم
، كقد شكلت ات١ختارات الشعرية، التي 1«مقيد، كعمل متعدد، يو اتٞمع كالتصهيف على حسب فهوف الشعر

ماسة، مادة جويرية بُ عالم اللغٌة كالأدب العربي، ت١ا تتضمهى من موضوعات ثرية كمتهوعة من أيطٍلًقى عليها اسم اتٟ
 الشعر العربي، كسهتاكؿ فيما يلي بعض يذو اتٟماسات التي سوؼ تقوـ عليها دراستها، بإعطاء لمحة حوت٢ا.

 أبي تمام: ديوان حماسة أولا:
العباسي حبيب بن أكس الطائي، الشهتَ بأبي ت٘اـ إف مؤلف يذا الديواف كت٥تار أشعارو، يو الشٌاعر 

، كقد كيلًدى بُ قرية جاسم ات١تواجدة بتُ دمشق كطبرية، بٍ انتقل إلى مصر كعمل يهاؾ ساقيا 2ق(231ق، 172)
بُ جامعها، أين احتك بعلمائها كتعلم مههم الشعر كفهونى، بٍ طاؼ العديد من الدكؿ العربية الإسلبمية، كمدح 

ات٠لفاء فسار شعرو، كداع صيتى، بفضل ذكائى كمويبتى، كأصبح يهافس أبهاء جيلى من كبار الشعراء  اتٟيكَّاـ ك 
كدعبل ات٠زاعي كالبحتًم، كمسلم بن الوليد كغتَيم، ككاف حاضر البديهة، على استعداد دائم للرد على خصومى، 

 .3كبذلك فرض زعامتى الشعرية على عصرو
كالدارسوف الأقدموف، لسعة ثقافتى، كنزعتى  الهقادمثتَنا للجدؿ، اختلف فيى  كييعد أبو ت٘اـ شاعرنا إشكالينا،

اللآلئ الشعرية: لألئ تومض بالفكر الدقيق، »، فكاف يقوؿ: 4التجديدية، التي لم تألفها العرب بُ أشعاريا قبلى
لمحفوظ مالا يلحقى فيى ا»، كما أنى لى من 5«كبألواف البديع الزايية، لألئ سول مهها عقود قصائدو كقلبئد شعرو

 .6«غتَو، قيل أنى كاف ت٭فظ أربع عشرة ألف أرجوزة للعرب، غتَ القصائد كات١قاطيع
ل تراثا ضخما من الشعر...، كلأنى حفٌاظة لشعر غتَو، فقد خلف لها ستة كتب كلها »فى أبو ت٘اـ كقد خى

كاختيار من شعراء القبائل، كاختيار من ت٥تارات من شعر العرب مهها كتاب اتٟماسة، كاختيار من شعراء الفحولة 
اعر عربي جهح ، كبهذا كاف أبو ت٘اـ أكؿ شٌ 7«شعراء المحدثتُ، كأبو ت٘اـ يو القائل بُ مدح ات١عتصم كفتح عمورية

إلى التأليف من خلبؿ ت٥تارات من الشعر العربي، مبيها مدل جدارتى بُ تذكؽ الأدب، ت٦يزا مبصرا مهى أجيد 
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من مقطوعات ت٥تارة ت٦ا أعجبى من قصائد »تلف الأغراض، حيث بدأ تأليف ديوانى أشعار العرب من ت٥
 السابقتُ، ككاف قد بدأ الكتاب بباب اتٟماسة، أحب أف يطلق اسم يذا الباب على كامل الكتاب على طريقة

إف أبا »، فاكتسب يذا الديواف شهرة كاسعة تْسن الاختيار، حتى قيل 1«القدماء، بُ إطلبؽ الكل على اتٞزء
 .2«ت٘اـ بُ اختيارو اتٟماسة أشعر مهى بُ شعرو

 دواعي تأليف حماسة أبي تمام: -1
تضاربت الآراء ككثرت الركايات حوؿ سبب تأليف أبي ت٘اـ تٟماستى، كلكن أقدـ يذو الركايات ما ذكرو 

 بن طاير، كبُ طريق أبا ت٘اـ قصد خرساف ليمدح عبد الله»التبريزم بُ مقدمة شرحى لديواف اتٟماسة، مفاديا أف 
اف اغتهمى أبو الوفاء بن سلمة، فأنزلى كأكرمى، فأصبح ذات يوـ كقد كقع  عودتى من خرساف إلى العراؽ دخل ت٫ىىدى
ثلج عظيم قطع الطرؽ كمهع السٌابلة، فغمٌ أبا ت٘اـ ذلك كسيرٌ أبو الوفاء، فقاؿ لى كىطٌنٍ نفسك على ات١قاـ، فإف يذا 

زماف، كأحضرو خزانة كتبى فطالعها كاشتغل بها كصهف تٜسة كتب بُ الشعر مهها كتاب  الثلج لا يهحصر إلا بعد
اتٟماسة... فبقي كتاب اتٟماسة بُ خزائن آؿ سلمة يضهوف بى، كلا يكادكف يبرزكنى لأحد حتى تغتَت أحوات٢م، 

أدباؤيا عليى كرفضوا ما ككرد ت٫ذاف رجل من أيل ديهور ييعرؼ بأبي العواذؿ، فظفر بى كتٛلى إلى أصبهاف، فأقبل 
 .3«عداو من الكتب ات١صهٌعة بُ معهاو، فشيهًر فيهم، بٍ فيمن يليهم
يهفي أف تكوف يذو اتٟادثة يي سبب  طه حسينكقد تعرضت يذو اتٟادثة إلى انتقادات، حيث ت٧د 

كيذا لا  غتَ ت٦كن كغتَ معقوؿ، فقد كانت إقامتى رين زكاؿ الثلج،»تأليف الكتب كمهها اتٟماسة فيقوؿ: 
، بُ حتُ رأل 4«يتجاكز الأشهر القليلة كمن ات١ستحيل أف يصدؽ أنى قد اختار يذو الكتب بُ شهرين أك ثلبثة

لا يستبعد صدؽ ات٠بر أك يشك فيى، »طه حسين باحث آخر أف يذو اتٟادثة ت٦كن أف تكوف صحيحة كأف 
ت٣اؿ العقل أكسع من أف يضيق بى...كت٦كن  كلكهى يهفيى قطعا، كأف أكجى الإمكاف أكثر من أف تتعذر عليى، كأف

معقوؿ أف لا يكوف لأبي ت٘اـ عهد بكتب آؿ سلمة من قبل، فرأل العكوؼ عليها كالإفادة مهها غهيمة بالغة كنهزة 
نادرة، لا ت٬مل تٔثلى أف يتهاكف فيها أك يؤثر حاجة عليها...كرجل مثل أبي ت٘اـ من أت١عية خاطفة، كذكؽ مريف لا 

قراءة كالاختيار، كلا يكلفى من الوقت كاتٞهد مثل ما يكلفى سواء، كليس بعيدا أف يكوف أصحابى من تبطئ بى ال

                                                             
 .51خضر ت٤جز: ات١صادر الأدبية كاللغوية، ص 1
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بتقدتٯى ت٣موعة من  طه حسين، كعليى فإف الباحث عارض رأم 1«آؿ سلمة كقد رأكا حالى فأمدكو ببعض الأعواف
ا ألف كتبى كمهها اتٟماسة من خلبؿ تلك التصورات كالاحتمالات للحادثة التي أكرديا التبريزم، كأف أبا ت٘اـ لرتٔ

 اتٟادثة.
أف أبا ت٘اـ أحس بفتور الشبيبة كشداة الشعر »كيهاؾ من رأل كجود دكاعي أخرل لتأليف اتٟماسة أت٫ها 

من أبهاء عصرو عن حفظ القصائد ات١طولة، فرأل أف يهتخب ت٢م أبياتا كمقطوعات تهاسب مع ما يهاشدكنى من 
ثهم الشعرم، الذم أصبح مهددا فعمل كتابى اتٟماسة، حرصا مهى على لغة العرب كترامعالٍ الشعر كأغراضى، 

، كما أف عصر أبي ت٘اـ كاف تٯوج باتٟركب، كقد عاصر تلك 2«يل الغازم من اللغات كالثقافات الوافدة....دخبال
كالصبر كات١ركءة  بُ اتٟركب، حيث استغل ذلك الوضع كفكر بُ كيفية غرس ركح الشجاعة ك القوة كالشهامة 

 .3نفوس أبهاء بلدو، فألف ديواف اتٟماسة
يركم الركاة  ما» ذكرو بالتحديد، فأغلب الظن متوقف على ليف أبي ت٘اـ تٟماستى، فلم يىردًأما عن زمن تأ

عن رحلبتى بُ طلب الرزؽ، فقد ذكركا أنى بعدما خرج من مصر قصد إلى العراؽ، فمدح ات٠ليفة ات١عتصم ككزيرو، 
ق، بٍ أخذ أبو ت٘اـ يرحل إلى العماؿ يها كيهاؾ تٯدحهم كيهاؿ جوائزيم، إلى 218قد كلي ات١عتصم ات٠لبفة سهة ك 

و اتٟسن بن كيب يريد ات١وصل فعمل بى أقل من عامتُ كتوبُ سهة  ق كأقل ما تقدر بى الفتًة التي بتُ 231أف كلاَّ
اماف اثهاف، إذا تٯكن أف يقاؿ إف أبا ت٘اـ صهف خركج الشٌاعر من مصر كنزكلى على أؿ سلمة بُ ت٫ذاف يو ع

يصل إلى سهة  ق بزمن قريب لا222بعد سهة » ، كقيل:4«ق، بزمن رتٔا لا يكوف بعيدا220تٛاستى بعد سهة 
 .5«ق223

 سبب تسمية الديوان ب   "الحماسة": -2
على اعتبار أف أكؿ أبواب »لقد أطلق أبو ت٘اـ على ت٥تاراتى الشعرية التي صهفها بُ كتابى اسم )اتٟماسة( 

المجموعة كاف بُ يذا الضرب من قوؿ الشعر، كليس يهاؾ تٙة شك أف عهواف اتٟماسة يو من اختيار أبي ت٘اـ 
 .6«كليس من ابتكار الدارستُ ات١تأخٌرين
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رتٔا كاف السبب أف اتٟماسة أكبر أبواب »، إلى أف تسمية الكتاب بهذا الاسم علي النجديكيذيب 
ريا نصيبا من الاختيار، كيي بهذا جزء مهى عظيم لى بتُ سائر الأجزاء مهزلة كشأف...، فتسمية الكتاب كأكف

الشيء بأكلى معركفة مقررة كذلك، فقد تٝيت فاتٖة الكتاب العزيز سورة اتٟمد، كسورة الشكر، كسورة اتٟمد 
فيى من كلمات كيو الكلمات  الأكلى، كتٝيت سورة الإسراء كذلك بسورة سبحاف، كتٝي كتاب العتُ بأكؿ ما كرد

ت٣مهرة  كعن ات١بدكءة تْرؼ العتُ، ككثتَا ما نسمي القصائد تٔطلعها، فيقاؿ معلقة امرئ القيس قصيدة: قفا نبك،
كقد يرجع سبب  ،1«عبيد قصيدة: أفقر من أيلى ملحوب كيكذا، كقد تكوف التسمية باتٟماسة للؤمرين تٚيعا

مكانة رفيعة بُ نفوس العرب، فقد كاف صدل للحركب التي تكاد تستأثر بتفكتَيم من » التسمية باتٟماسة ت١ا ت٢ا
بُ اتٞايلية، كما أف الشعر اتٟماسي كاكب اتٞهاد كالقتاؿ بُ حركب ات١سلمتُ مع أعدائهم، فلب غرك إذنا أف 

 .2«حفظى ليكوف ت٢م سهدا بُ ت٣اؿ الفخار يكوف لى شأف كأف تتطلع إليى الهفوس، كتسعى إلى
من قبيل التغليب، لأف اتٟماسة »ف أبا ت٘اـ تٝى ديوانى باسم اتٟماسة إسيسا على يذا تٯكن القوؿ، كتأ

شجاعة العرب، كيي الأكلى من صفاتهم، كلا خلبؼ أف شعر اتٟماسة بُ الكتاب أحق أف يغلب على سائر 
 .3«أشعارو، كلكن لكثرتى، أك سبقى بُ التًتيب، أك للؤمرين معا

 م في الحماسة:منهج أبي تما -3
لم يسلكى من قبل علماء الأدب ك ركاة الشعر من »لقد اتبع أبو ت٘اـ بُ تأليف تٛاستى مههجا معيها كفريدا 
، فقد كاف أبو ت٘اـ شاعرا مبدعا حفاظة للشعر، 4«مثل ات١فضل الظبي بُ ات١فضليات، ك الأصمعي بُ الأصمعيات

، ت٦ا كاف لذلك أثر كاضح على مههجى بُ الاختيار، فلم للشعر، سريع البديهة بُ التمييز بتُ جيد الشعر ك رديئة
يكن ت٫ى أف ييكىوًٌف راكية أك جامع شعر، إت٪ا كاف يريد أف ت٬مع شعر العرب، كتٮتار مهى أجيدو كأركعى، تْسب 

 .5ذكقى كإحساسى مصهفا تلك الاختيارات حسب ات١عالٍ ك ات١وضوعات ك الأغراض
إف أبا ت٘اـ »، بقولى: لدرزوقيت٘اـ لم تكن كشعرو، كيذا ما أشار إليى اك الاختيارات الشعرية عهد أبي  

معركؼ ات١ذيب فيما يقرضى، مألوؼ ات١سلك ت١ا يهظمى نازع بُ الإبداع إلى كل غاية، حامل بُ الاستعارات كل 
ض ات١عتٌ ألٌٌ مشقة، متوصل إلى الظفر تٔطلوبى من الصهعة أين اعتسف كتٔاذا عثر، متغلغل إلى توعتَ اللفظ كتغمي
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تأبٌ لى كقدر، كيو عادؿ فيما انتخبى بُ يذا المجموع عن سلوؾ معاطف ميدانى، كمرتض ما لم يكن فيما يصوغى 
يوافق ذلك الأسلوب إلا اليستَ، كمعلوـ أف طبع كل امرئ، إذا ملك  من أمرو كشأنى، فلقد فليتى فلم أجد فيى ما
، يتبتُ يها أف أبا ت٘اـ تفرد بُ 1«يرضاو ، كيصرفى عما يهًفير مهى كلازماـ الاختيار ت٬دبيى إلى ما يستلذو كيهواو

مههجى، فكاف رائدا ت٢ذا الضرب من ات١ختارات، كعادلا تٔا انتخبى مهها، كقد اعتمد على ذكقى الفتٍ كعلى معيار 
من القصيدة  لا يأبٌ بالقصيدة كاملة مثلما فعل الضبي كالأصمعي من قبل، كلكهى تٮتار»تٚالي يكمن بُ أنى 

 .2«الأبيات كات١قاطع التي تهاسب ذكقى الفتٍ كمعايتَو الهقدية
اتٞودة كالاستحساف، فلم يهبثق من مذيبى الشعرم الذم يعتٌ أكثر ما يعتٌ »كما أف ت٥تاراتى قائمة على 

شعر ما  بالغموض على ات١عالٍ، كتصيد ألواف البديع كضركب الاستعارات، بل تهكب يذا الطريق، فاختار من ال
تٮتار ما تٮتار تٞودتى لا غتَ، كيقوؿ ما »، كبذلك فإف أبا ت٘اـ كاف 3«كاف أقرب إلى العفوية كالصدؽ العاطفي

 .4«يقولى من الشعر بشهوتى
كاعتمادا على ما ذيكًر تٯكن القوؿ: إف أبا ت٘اـ انتخب من الشعر العربي مقطوعات شعرية مثَّلت ذكقى الفتٍ 

، كما مثلت ذكؽ عصرو ات١تعطش ت١ثل يذا الإبداع ات١تهوع ات١عالٍ كات١وضوعات التي لم الراقي، كإحساسى ات١ريف
 تٕمع على يذا الهحو من قبل.

كلقد تٚع أبو ت٘اـ تٛاستى كرتبٌها بُ عشرة أبواب، يدكر الاختيار فيها على فهوف الشعر كأغراضى، كيضم  
باب الحماسة، باب الدراثي، باب »الأبواب يي كل باب من أبوابها ت٣موعة من ات١قطوعات الشعرية، كيذو 

السير والنعاس، باب  الأدب، باب النّسيب، باب الذجاء، باب الدديح والأضياف، باب الصفات، باب
يذا من حيث التبويب، أما من جانب مضمونها، فهرل أف ات١ؤلف لم يعدؿ بُ توزيع  ،5«باب مذمة النساء الدلُح،

غتَ متساكية كلا متوازنة بُ عدد ات١قطوعات التي ضمهها، فالديواف حسب عز  توزيع ات١ختارات على الأبواب، فهي
، كمن 6«يضم تٙات٪ائة كإحدل كتٙانتُ مقطٌعة لكهها غتَ موزعة توزيعا متساكيا أك حتى متقاربا» الدين إتٝاعيل
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 .7ـ، ص1998/ ق1418، 1العلمية، بتَكت، لبهاف، ط
 .96عز الدين إتٝاعيل: ات١صادر الأدبية كاللغوية، ص 6
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بً باب ات١راثي، بً باب ضمن التفاصيل ت٧د أف أبا ت٘اـ تٮتم كل باب بعبارة مفاديا: بً باب اتٟماسة كلٌلّ اتٟمد، 
 الأدب كلٌلّ اتٟمد، انقضى باب الهٌسيب، انقضى باب ات٢جاء كيتلوو باب ات١ديح كالأضياؼ، كما إلى ذلك.

كبُ تفاصيل يذو الأبواب، جاء باب اتٟماسة أكبر الأبواب، كأغزريا شعرا، كذلك من حيث عدد 
ت٘يز يذا الباب بكثتَ من التهويع بُ ات١ختارات، فههاؾ ات١قطوعات الشعرية، فقد ضم مائتتُ كاثهتُ كستتُ قطعة، ك 

مقطوعات تدكر حوؿ اتٟرب كالشجاعة كالشٌدة، كالتضحية، كالشوؽ للؤحبة، كالههي عن الظلم، كات١دح كالثهاء، 
هخٌل بن اتٟرث اليشكرم 

ي
كغتَيا من ات١وضوعات، كأطوؿ القطع الشعرية ما جاء على لساف الشٌاعر اتٞايلي ات١

، أما أقصر مقطوعة، فبلغ عدد أبياتها بيتا كاحد، كيي أصغر مقطوعة بُ الديواف، كما 1كعشرين بيتا شعريابأربع 
اختار الشٌاعر لباب تٛاستى كثتَا من الشعراء المجهولتُ كات١عركفتُ أمثاؿ تأبط شراٌ، كقطرم بن الفجاءة، كأمية بن 

 أبي الصلت، كعمرك بن كلثوـ كالفرزدؽ.
قطعة متهوعة  مائة كأربعتُيو معركؼ، أكرد فيى الشٌاعر كبعد يذا الباب يأبٌ باب ات١راثي، أك الرثاء كما  

، كت٧د كذلك رثاء الابن 2لعدد من الشعراء بُ رثاء الغتَ، كرثاء الشٌاعر ات١خضرـ الشماخ لعمر بن ات٠طاب رضي الله عنه
ف: كعب بن زيتَ، لبيد بن ربيعة، ات١هلهل، الهابغة اتٞعدم، كالأخ...، كمن الشعراء الذين أبدعوا بُ يذا اللو 

كغتَيم، كما ضم الباب شاعرات عربيات أمثاؿ: أـ قيس الضبية، فاطمة بهت الأحجم ات٠زاعية، عمرة بهت 
 مرداس، العوراء بن سبيع الذبيانية، كغتَين.

قيٌمة ات١عتٌ، كالدالة على اتٟكم  كاحتل باب الأدب ات١رتبة الثالثة بُ اتٟماسة، تٚع فيى الشاعر أشعارا
غتَيم كثتَ، كقد بأنواعها، كمن الشعراء الذين أكرديم نذكر: حابً الطائي، كعركة بن الورد، كحساف بن ثابت، ك 

 كتٜسوف قطعة. سبعةضم يذا الباب 
لى كرابع باب يو باب الهٌسيب، كالذم شمل مقطوعات عن الغزؿ كالشوؽ كاتٟهتُ، ككل مالى معافو ترمز إ

شعر الهٌسيب، كمن الشعراء ت٧د: عمر بن ربيعة، كثتَ عزة، تٚيل بن معمر، كلثوـ بن مصعب، كغتَيم، كعدد 
تٛاسية كما جاء فيى أطوؿ ات١قطوعات الشعرية بُ الديواف ككل، كتٙانية كأربعتُ تٛاسيات يذا الباب يو مائة 

كًمتْيث بلغ عدد أبياتها ثلبثة كأربعتُ بيتا شعريا، كيي تعود ل  .3لشاعر زياد بن ميهقًذ العىدى

                                                             
 .93يهظر: أبو ت٘اـ: ديواف اتٟماسة، ص 1
 .198يهظر: ـ ف،  ص 2
 .34يهظر: عبد الله عسيلبف: تٛاسة أبي ت٘اـ كشركحها، ص 3
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مقطوعة من ات١ختارات شملت العديد من الشعراء  تٙانتُبٍ يتحوؿ بها أبو ت٘اـ إلى باب ات٢جاء، الذم ضم 
من  1مثل: أبو العتايية كالطًٌرمًاح بن حكيم ، أما باب ات١ديح ك الأضياؼ فقد أكرد  مائة ككاحد ك أربعوف قطعة

 ، كمن شعرائى ت٧د قيس بن عاصم ك ليلى الأخيلية ، كغتَت٫ا.أجود شعر ات١ديح ك الكرـ
كبعد ذلك يهتقل ات١صهف إلى باب الصفات، كالذم جاء فيى أصغر مقطوعة بُ اتٟماسة ككل حيث ضم 

مقطوعات،  أربع مقطوعات أم ما يعادؿ تٙانية عشر بيتا شعريا، كالباب الذم يليى يو بابا الستَ كالهعاس بتسعة
لح كتّعبتى تٙانية كثلبثوف قطعة، مساكيا ت١ئة كتٙانية أبيات، أما آخر أبواب أم ستتُ 

ي
بيتا، كتاسع باب يو باب ات١

 .2اتٟماسة فقد أطلق عليى اسم مذمة الهساء، كالذم ضم تٙانية عشر قطعة شعرية، كيعادؿ بذلك تٙانية كستتُ بيتا
كيذا الرجل لم يعمد إلى الشعراء »تى، بقولى: عمل أبي ت٘اـ بُ تٛاس الدرزوقي كبهاءن على يذا، فقد كصف

من ات١شتهرين مههم دكف الأغفاؿ، كلا من الشعر إلى ات١تًدد بُ الأفواو، المجيب لكل داع، فكاف أمرو أقرب، بل 
اعتسف بُ دكاكين الشعراء جايليهم كت٥ضرمهم، كإسلبميهم، كمولَّديم، كاختطف الأركاح دكف الأشباح، كاختًؽ 

الأكماـ، كتٚع ما يوافق نظمى كتٮالفى، لأف ضركب الاختيار لم تٗف عليى كطرؽ الإحساف  الأطمار دكف
كالاستحساف لم تستتً عهى، حتى إنك تراو يهتهي إلى البيت اتٞيد فيى لفظة تشيهى، فيجبر نقيصتى من عهدو، كيبدؿ 

قاص من قيمة الشعر الذم حوتى لم يكن يقصد الانت» ، فحسب يذا القوؿ فإف ات١رزكقي3«الكلمة بأختها بُ نقدو
يقلبف شأنا عما  كاف يرمي من كراء ذلك إلى إظهاريا لأبي ت٘اـ من مقدرة فهية، كذكؽ رفيع لا اتٟماسة، بقدر ما

 .4«ظهر بُ أشعار يؤلاء الشعراء الذين انتقى ت٢م كاختار
الشعراء تٔختلف أزمهتهم كبذلك ت٧د أف أبا ت٘اـ عمل ذكقى الفتٍ بُ اختياراتى الشعرية لعدد كبتَ من  

بالشعراء ات١قليتُ كالشعراء المجهولتُ كغايتى من يذا كاضحة، يي أف الشعراء ات١عركفتُ قد »الشعرية، تْيث ايتم 
تداكؿ الهاس دكاكيههم قبل عصرو كايتمت بهم كتب الاختيارات التي سبقتى مثل اختيارات القصائد السبع الطواؿ 

 .5«كدكاكين القبائل كغتَيا
غتَ أف الكثرة الكاثرة جاءت لشعراء ما قبل »نى اختار شعراء من ت٥تلف العصور إعليى تٯكن القوؿ، ك 

كاختيارو لم تٮلي من شعراء بارزين، فمن ، ت٫ية اتٟماسة لدل علماء اللغة...الإسلبـ كبعدو، كمن يذا كانت أ

                                                             
 .34يهظر: عبد الله عسيلبف: تٛاسة أبي ت٘اـ كشركحها ، ص 1
 يهظر: ـ ف، ص ف. 2
 .14، 13ص ص، 1ج، كقي: شرح ديواف اتٟماسةات١رز  3
 .331، صبُ ديواف اتٟماسة مساعدية: الاختيار الشعرم توفيق 4
 .38ص ،1ط ،محمد عثماف علي: شركح تٛاسة أبي ت٘اـ )دراسة موازنة بُ مههاجها كتطبيقها(، دار الأكزاعي للطباعة كالهشر كالتوزيع، بتَكت، لبهاف 5
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...كتّانب قبل الإسلبـ اختار للهابغة الذبيالٍ كعهتًة بن شداد،  شعراء عصر ما كطرفة بن العبد، كعمرك بن كلثوـ
يؤلاء ايتم أبو ت٘اـ بهفر من الشعراء الصعاليك مثل الشهفرة كتأبط شٌرا كعركة بن الورد، أما البارزكف من الشعراء 
ات١خضرمتُ فقد اختار لبيد بن ربيعة كحساف ابن ثابت كالهابغة اتٞعدم كالشماخ بن ضرار، كات٠هساء بهت عمرك 

يد...، كاختار شعراء بارزين من عصر بتٍ أمية كالفرزدؽ كجرير، كذك الرمة، كعمر بن ربيعة كتٚيل بن بهو الشر 
 .1....«معمر...، أما عصر بتٍ العباس فكاف أبرز شعرائى بُ اختيار اتٟماسة دعبل ات٠زاعي كأبو العتايية 

اختيار بعض ت٪اذجى من »قوـ على كما نرل أف أبا ت٘اـ، أتى بظايرة جديدة، ككظفها بُ ديواف اتٟماسة، ت
، 3، علبكة على يذا، فقد ايتم بركاية شعر قبيلة طيء2«أشعار الهساء فكاف أكلا بُ يذا الاختيار حتى زمانى

 كلا على أبي ت٘اـ أف يبر شعراء قومى، كيفي ت٢م فيهشر شعريم،»يذا الايتماـ بقولى:  علي النجديحيث يعلل 
شر كالاختيار، ففيى حيهئذ داعياف: اتٞودة كالقومية، كبُ شعر الآخرين من غتَ قومى كتٮتار مهى ماداـ حقيقيا باله
 .4«داع كاحد يو اتٞودة لا غتَ

إلى قائلها، بل أغفل الكثتَ  لم يهسب اتٟماسات كلها»كإف ات١تمعن بُ ديواف اتٟماسة يلحظ أف أبا ت٘اـ 
 ت٣هوؿ كلية مثل )كقاؿ آخر، أك قالت امرأة، أك قاؿ موضعا، كما يغفلى إما أف يأبٌ مهسوبا إلى 287فيما يقارب 

بعضهم...(، كإما أف يأبٌ مهسوبا إلى رجل ت٣هوؿ الاسم معركؼ القبيلة مثل )قاؿ بعض القرشيتُ، أك رجل من 
بلعهبر، أك قاؿ بعض طيئ...(، كإما أف يأبٌ مهسوبا إلى رجل ت٣هوؿ الاسم معركؼ البيئة مثل )كقاؿ أعرابي، أك 

ض ات١دنيتُ...( كيكتفي بُ بعض الأحياف بالاسم الأكؿ من الشاعر مثل )قاؿ نصيب، قاؿ جابر...(، قاؿ بع
، كتٯكن القوؿ 5«كأحيانا ت٧د إلى جوار اسم الشٌاعر بعض التعريف بهسبى كالإت١اع بات١هاسبة التي قيلت فيها الأبيات

رل، رتٔا أنى شك بُ يوية قائل تلك القوؿ أف سبب عدـ إشارة أبي ت٘اـ إلى اسم الشٌاعر كتعويضى بأتٝاء أخ
الأشعار، أك بسب رغبتى بُ فعل ذلك فقط لأجل التهويع، كلفت نظر القارئ أك الدارس، أك أنى كاف يعلم أنها لا 

، كرغم ذلك فإنى لا يقلل من قيمة 6تهسب إلى صاحبها قولا كاحدا، مثل ما كاف يفعلى العلماء كات١ؤلفوف قدتٯا
 كجودة تلك الأشعار.

                                                             
 .40، 39ص ص ،اسة أبي ت٘اـعثماف علي: شركح تٛ محمد 1
 .96عز الدين اتٝاعيل: ات١صادر الأدبية كاللغوية، ص 2
 .40يهظر: محمد عثماف علي: شركح تٛاسة أبي ت٘اـ، ص 3
 .28علي الهجدم ناصف: دراسة بُ تٛاسة أبي ت٘اـ، ص 4
 .37 ،36عبد الله عسيلبف: تٛاسة أبي ت٘اـ كشركحها، ص ص 5
 . 29يهظر: علي الهجدم ناصف، دراسة بُ تٛاسة ابي ت٘اـ، ص 6
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ما ييلبحظ كذلك أف أبى ت٘اـ لم يلتزـ بُ مضموف بعض الأبواب بات١فهوـ اتٟربُ لعهوانها، حيث ت٧د ك 
مقطوعات يبدك للويلة الأكلى أنها لا ت٘د بصلة إلى عهواف الباب الذم أدرجت تٖتى، إلا بعد التدقيق بُ معهايا، 

كالتعبتَ عن اتٟب كالوجد كالفراؽ بل ضم فمثلب باب الهسيب لم تقتصر فيى ات١قطوعات على كصف ت٤اسن ات١رأة 
قطعا أخرل شملت معالٍ بُ الرقة تدخل بُ إطار اللٌذة كاللهو، ككذلك الرثاء، كقد يورد الشٌاعر أشعارا كانت أكلى 
أف تدخل بُ باب غتَ الباب الذم كظفها فيى، كوركد بعض القطع بُ باب مذمة الهساء كاف باب الصفات أكلى 

اعر كاحد بُ باب كاحد كأف يأخذ من مقطوعة جاءت بُ باب اتٟماسة طوعتتُ بركايتتُ لشٌ بها، كقد يكرر مق
صهف أبو ت٘اـ

ي
 .1بعض أبياتها، كيورديا بُ باب الأضياؼ كات١ديح، كيرجع كل يذا إلى أسباب لا يعرفها إلا ات١
لديواف حسب ات١عالٍ كصفوة القوؿ، إف مههج أبا ت٘اـ بُ تٛاستى تٮتلف عن طريقتى الشعرية، فقد رتَّب ا

كات١وضوعات التي راقت لى، كجاءت تٛاستى ثرية فريدة، ت٥تارا من كل عصر ما يركقى من الأشعار، كما أف مههجى 
قد جذب إليى كثتَين من الشعراء، كعلماء الأدب كاللغة، فصهفوا تٛاسات على غراريا، »بُ التصهيف كالتبويب 

 الاقتداء بى، قاؿ إبراييم البياسي الأنصارم الأندلسي صاحب اتٟماسةكمههم من اعتًؼ اعتًافا صرت٭ا بتأثرو ك 
( كلا أحسن ترتيب ت٦ا بوٌبى كرتبٌى أبو  ت٘اـ بُ كتابى اتٟماسة، كحسن الاقتداء !ات١غربية: فلم أجد أقرب تبويب )كذا

 .2«كالتوخي تٔذيبى، لتقدمى بُ يذو الصهاعة... فاتبعت بُ ذلك مذيبى، كنزعت مهزعى...
 شروح حماسة أبي تمام: -4

لقد حظيت تٛاسة أبي ت٘اـ بكثتَ من الايتماـ كالبحث بُ ت٣اؿ الشرح، فقد شرحها كفسريا عدد كبتَ من 
فرأل أف شركح اتٟماسة  محمد عثمان، أما الباحث 3العلماء، تْيث رأل بعضهم أنها شيرحًت تٜسة كثلبثتُ شرحا

 .4ا ات١فقودة، كما أنى يوجد شركح للحماسة لشيراٌح ت٣هولتُيي أربعة كأربعوف شرحا، مهها ات١وجودة، كمهه
بُ القرف الرابع ات٢جرم أبو بكر الصولي كاتٟسن بن بشر الآمدم، كأبو »كمن أيم العلماء الذين شرحوو 

الفتح ابن جتٍ، كأبو يلبؿ العسكرم، كمن علماء القرنتُ الرابع كات٠امس شرحها أبو علي أتٛد محمد ات١رزكقي كأبو 
العلبء ات١عرم، كشرحها من القرف ات٠امس أبو اتٟسن علي بن سيدو، كأبو الفضل ات١يكالي كات٠طيب التبريزم، كمن 

                                                             
 كما بعديا. 37يهظر: عبد الله عسيلبف: تٛاسة أبي ت٘اـ كشركحها: ص 1
 .97عز الدين اتٝاعيل: ات١صادر الأدبية كاللغوية، ص 2
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شرح الأستاذ »، كمن الشركح اتٟديثة ت٧د 1«علماء القرف السادس أبو الفضل علي الطبرسي كالبيهقي كالعبكرم
 .2«راييم الدتٞمولٍ، كشرح الشيخ سيد ات١رصفيمحمد الرافعي الذم يشك بُ نسبتى إليى، كيرجح أنى للشيخ إب

ككلبت٫ا من الإتقاف كالإحاطة » الدرزوقي والتبريزيكلعل أكثر الشركح ات١تداكلة بُ العصر ات١عاصر ت٫ا شرحا 
تٔكاف، كقد كتب كل مههما مقدمة نفيسة لشرحى، كإف كاف شرح التبريزم يتسم بالايتماـ اللغوم كالقضايا 

رزكقي يهتم بالتهاكؿ الأدبي كالتذكؽ الفتٍ ككضع ات١عتٌ الشارد بتُ يدم القارئ بُ يسر الهحوية، فشرح ات١
بُ ثلبثة شركح، أحدت٫ا مطوؿ، كالثالٍ ت٥تصر، كالثالث »، كيذكر أف التبريزم قاـ بشرح اتٟماسة 3«كبساطة

يتصدل باقتدار لبياف  أكبَ الشركح كفيى»، كما يعد شرح ات١رزكقي 4«كسيط، كيذا الشرح الأختَ يو ات١تداكؿ
تلك ات١قدمة الهقدية الطويلة التي تهاكلت قضايا فن القوؿ من شعر كنثر »،فما تٯيز شرحى يو 5«ات١عالٍ كاستقصائها

العرب،  بُ نطاؽ أحكاـ نقدية بارعة، غتَ مغفل اتٟديث عن أبي ت٘اـ الشٌاعر، متحدثا عن عمود الشعر عهد
فائدة  ثر ات١ثل، الأمر الذم ت٬عل قارئ شرح ات١رزكقي فائدتتُ، كتٮرج تْصيلتتُ،معرفا مبيها عهاصرو، ضاربا ات١ثل إ

 .6«ات١قدمة، كحصيلة الهص كالشرح
كقد ذكرنا من قبل أف عدد أبواب اتٟماسة يو عشرة أبواب، إلا أف يهاؾ من الشارحتُ من اختلف بُ 

يهاؾ فركقا بُ عدد القطع بُ شركح الش رَّاح،  لا شك بُ أف»بُ قولى:  محمد عثمانعدد قطعها، كيذا ما أشار إليى 
كبُ ركايات متن اتٟماسة، كتٯكن أف نبتُ يذو الفركؽ من خلبؿ ثلبثة شركح، اثهاف مهها مطبوعاف ت٫ا شرح 

، أبي رياش، كثالث شرح يعود لزيد بن علي الفارسي، كما يضاؼ إليهم ما جاء بُ ركاية 7«ات١رزكقي كشرح التبريزم
ق، كقد ترجع يذو الفركؽ بُ عدد القطع إلى اختلبؼ 436ت ت٥طوطة يرجع تارتٮها إلى سهة ، كالتي كيجًدى رياش

الهسخ التي كانت عهد يؤلاء الشٌراح، كت٭ذر الباحث أف يأخذ يذا الاختلبؼ بعتُ الاعتبار فيهم، ليصبح سببا 
 .8يي موضعهابُ كل خلل كقع بُ يذو الأبواب، كتٓاصة حتُ يرل الدارس قطعا كضعت بُ أبواب ليست 

                                                             
 .98عز الدين اتٝاعيل: ات١صادر الأدبية كاللغوية، ص 1
 .495مصطفى الشكعة: مهايج التأليف، ص 2
 ـ ف، ص ف. 3
 .98عز الدين اتٝاعيل: ات١صادر الأدبية كاللغوية، ص 4
 ـ ف، ص ف. 5
 .495مصطفى الشكعة: مهايج التأليف، ص 6
 كما بعديا. 23شركح تٛاسة أبي ت٘اـ، صمحمد عثماف علي: 7 
 .23يهظر: محمد عثماف علي: شركح تٛاسة أبي ت٘اـ، ص ص 8
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ت٭سن القوؿ اعتمادا على ما تقدـ ذكًرو، إف أبا ت٘اـ شاعر عباسي مويوب، كاسع الثقافة، خبتَ بالشعر 
جيدو من رديئة، سار بشاعريتى الركباف، كخلَّد ذكرو الزماف، من خلبؿ مؤلفاتى كت٥تاراتى الزاخرة كالثرية بالكثتَ من 

ئمة على ذكقى ات١متاز، كمن تلك ات١ختارات اتٟماسة، التي صهفها كفق الاستطرادات ات١فيدة بُ عالم الأدب، كالقا
مهزلة كبتَة بُ الأكساط »مههج جديد بُ التبويب كالتهظيم، فأديش العلماء تْسن ترتيبها كعرضها، فاحتلت 

قد سلكوا بُ  العلمية، كنالت من العهاية كالايتماـ، ما لم تهلى ت٣موعة أدبية أخرل، كآية ذلك أف الأدباء كالعلماء
 .1«التعبتَ عن يذا الإعجاب طريقتُ ت٫ا التقليد كالشرح

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .331، صبُ ديواف اتٟماسة توفيق مساعدية: الاختيار الشعرم 1
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 حماسة البحتري:ديوان ثانيا: 
الوليد بن عبد الله بن ت٭تِ بن عبيد بن شملبؿ، »تهسب يذو اتٟماسة كسابقتها إلى مؤلفها البحتًم؛ كاتٝى 

ات١عركؼ بالبحتًم نسبة إلى عشتَتى الطائية تْتً كلد تٔهبج بن جابر بن مسلمة بن تْتً، أبو عبادة كأبو اتٟسن، 
نشأ البحتًم »، لقٌب بالبحتًم الطائي نسبة إلى جدو تْتً، كقبيلتى طيء، 1«ق( 206عاـ ستة كمائتتُ للهجرة )

بُ حلب، ظهرت مويبتى مهذ صغرو، كاف أديبا كفاضلب فصيحا بليغا، كشاعرا ت٣يدا قاؿ الشعر بٍ انتقل إلى تٛص 
ليعرض شعرو على أبي ت٘اـ، كللبحتًم تصرٌؼ حسن  بُ ضركب الشعر سول ات٢جاء، فإنى لم ت٭سهى على عكس 
الوصف الذم برع كأبدع فيى، كقد اجتمع بأبي ت٘اـ الطائي كأراو شعرو، فأعجب بى كقاؿ: لى أنت أمتَ الشعراء 

 .2«بعدم، قاؿ فسررت بشعرو
حيث اشتهر بات١ديح بُ قصيدتى الرائية التي امتدح بها ات١توكل  كما كاف البحتًم شاعرا بُ بلبط ات٠لفاء،

 .3على الله كالرؤساء فقاؿ: الله... للخليفة جعفر: ملكا ت٭مٌلى ات٠ليفة جعفر
كتاب معالٍ الشعر، ديواف بُ ت٣لدين تٚعى أبو بكر »صهف البحتًم مصهفات كثتَة كمتهوعة مهها: 

لى بن تٛزة الأصفهالٍ الأخبارم كرتبى على الأنواع كما صهع بشعر أبي الصولي كرتبى على اتٟركؼ كتٚعى أيضا ع
ت٘اـ كتاب اتٟماسة مثل تٛاسة أبي ت٘اـ، توبُ البحتًم تٔهبج تٔرض السكتة، سهة أربع كتٙانتُ كمائتتُ للهجرة 

 .4«ق( رتٛى الله 284ـ/ 897)
كتٖتل تٛاستى ات١رتبة ات٠امسة »، تعد تٛاسة البحتًم مصدرا مهما من مصادر التًاث الأدبي عهد العربو

مقطوعات صغتَة »، الذم يعتًؼ بأستاذيتى، كيي  5«من حيث التًتيب الزمتٍ، كات١رتبة الثانية بعد تٛاسة أبي ت٘اـ
،كاف البحتًم تلميذ أبي ت٘اـ يقلدو بُ شعرو فقلدو كذلك بُ  6«مهفردة تٗتلف عن أبيات أبي ت٘اـ بُ اختياراتى

فتح بن خاقاف كزبتَ ات١توكل العباسي من بتُ الشعراء اتٞايليتُ كالإسلبميتُ، غتَ أنى تٗطايم تٛاستى، اختاريا لل
 إلى ات١ولدين.

                                                             
 .2798، ص1ـ، ج1993، ، 1ط بتَكت ،لبهاف، ،إحساف عباس ، دار الغرب الإسلبميياقوت اتٟموم: معجم الأدباء، تح:  1
  .2796ص، 1جـ ف،   2
 ، ص ف.1يهظر: ـ ف، ج  3
 ، ص ف.1ـ ف،  ج  4
أبو ظبي، الإمارات البحتًم )أبو عبادة الوليد بن عبيد(: اتٟماسة، تح: محمد إبراييم حور كأتٛد عبيدػ، ييئة أبو ظبي للثقافة كالتًاث كالمجمع الثقابُ،  5

 .5ـ، ص2007ق/ 1428، 1العربية ات١تحدة، ط
 .128الأدب، ص مصادر الطاير أتٛد مكي: دراسة بُ 6
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كقد اعتمد بُ ترتيب تٛاستى على ات١وضوعات الكبرل كالصغرل كأكثر من عدد القصائد فكاف ت٣موع 
عاتها، فهادرا ما كاف يأبٌ بابا، لكن البحتًم اضطر إلى تقسيم القصيدة تْسب موضو  174أبواب تٛاستى 

بالقصيدة كاملة بل غالبا ما يستشهد بالأبيات أك بالبيت ات١هفرد، فجاءت تٛاستى بألف كتٜس مئة قطعة، إلا 
 قليلب لستٌ مئة شاعر.

كلعل ما يلفت الهظر أف البحتًم تهاسى الغزؿ مع أنى غرض أساسي بُ الشعر العربي، كلم يتلق أم تعليق 
 .1القدماء، لأنهم كانوا مهتمتُ تْماسة أبي ت٘اـ فلم يشرحها أحد كلم تٖظ بالشهرة مثل سابقتهامن طرؼ الهقاد 

 دواعي تأليف حماسة البحتري: -1
يبدك أف تأثر البحتًم بأبي ت٘اـ كاف أقول بُ ت٣اؿ آخر غتَ ت٣اؿ الإبداع الشعرم، فقد حذا حذكو بُ 

كالبحتًم تلميذ  ،2«الفتح بن خاقاف بُ عهد ات٠ليفة ات١توكل كيقاؿ إنى صهفها للوزير»تصهيف تٛاسة خاصة بى، 
لأبي ت٘اـ، كاف ت٭تذم مستَة أستاذو فلما رأل انتخب  تلك ات١ختارات الشعرية كأتٝايا اتٟماسة لم ييردً أف تٮتلف 

قطعاف عهى بُ يذا الصهع، فأقبل على دكاكين كصدكر الركاة حرؾ حافظتى التًبية الغهية كاختار العديد من ال
 كضمهها كتابا أطلق عليى نفس عهواف كتاب أستاذو.

( مائة كأربعة كسبعتُ بابا، كجاءت يذو الأبواب الكثتَة لأف مصهف 174كجعل البحتًم تٛاستى بُ )»
اتٟماسة لم ت٬عل الأبواب كما كانت عهد من سبقى على أنى فصل الغرض الشعرم الواحد إلى الكثتَ من ات١عالٍ 

كلعل السبب بُ تأليف يذو اتٟماسة راجع إلى عدـ ذيوع شهرة تٛاسة  ،3«تملها الفرض الواحداتٞزئية التي ت٭
ت٢ذا كاف البحتًم مدفوعا إلى تٕويد يذا  الكتاب بدافع »البحتًم بالدرجة نفسها التي أذاعتهما تٛاسة أبي ت٘اـ 

 .4«ات١هافسة الشريفة بيهى كبتُ أستاذو
العباس أتٛد بن محمد ات١عركؼ بابن أبي خالد الأحواؿ حتُ قاؿ بُ كقد ت١ح إلى يذا راكم الكتاب أبو 

بٍ كتاب اتٟماسة الذم اختارو أبو عبادة الوليد بن عبد البحتًم من أشعار العرب للفتح بن خاقاف »خات٘ة: 
ككذلك نلبحظ أف ات٢دؼ الأساسي كالأتٝى بُ تأليف البحتًم  ،5«معارضة بكتاب اتٟماسة الذم صهفى أبو ت٘اـ

                                                             
 .100، صلأدبية كاللغويةعز الدين إتٝاعيل: ات١صادر ايهظر:  1
 .81، ص1كارؿ برككلماف: تاريخ الأدب العربي، ج 2
 .101، صلأدبية كاللغويةتٝاعيل: ات١صادر اإعز الدين  3
 .101ـ ف، ص 4
 .128ص، تٛد مكي: دراسة بُ مصادر الأدبأالطاير  5
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كألف على مهوالى ت٣موعة من ات١ختارات »لاختياراتى من خلبؿ تٛاستى كاف قصدا خيلقيا أكثر مهى أدبيا البحتًم 
 .1«الشعرية... كيغلب عليها طابع الدعوة إلى الأخلبؽ الفاضلة

 سبب تسمية الديوان ب"الحماسة": -2
، كيعتبر 2«ت١ختارات الشعريةكقد ألف على مهوالى ت٣موعة من ا»إف البحتًم لا يهكر أستاذيى أبي ت٘اـ لى  

كأنى ليس يهاؾ شك أف أكؿ عهواف اتٟماسة يو من اختيار »أبو ت٘اـ أكؿ من أطلق اسم اتٟماسة على ت٥تاراتى، 
، كاف البحتًم متأثرا بأستاذو كت٭ذك حذكو، لكهى خرج من دائرة 3«أبي ت٘اـ كليس من ابتكار الدارستُ ات١تأخرين

انتخب تلك الاختيارات الشعرية الرابعة » كتٮتلفاف بُ فكرة أخرل، فالبحتًماف بُ فكرة التقليد إلى الإبداع، فيلتقي
 .4«لأستاذو كأتٝايا اتٟماسة كلم يرد أف تٮتلف عهى بُ يذا الصهيع

 منهج حماسة البحتري: -3
نا ت٢ا، كضع البحتًم أسسا بتٌ عليها مههجى الذم اتبعى بُ ترتيب ديواف تٛاستى، كاختار اسم اتٟماسة عهوا

فهجد البحتًم استهل تٛاستى بالعديد من الأبواب بُ  ،5«انتقى أثر أبي ت٘اـ بُ إطلبؽ اسم اتٞزء على الكل»فقد 
 بُ ذكر شعر اتٟماسة بُ حتُ  أبو ت٘اـ استهل تٛاستى بالقصيدة ات١شهورة: ]تْر البسيط[

بىاناى   لىو كنهٍتي مًنٍ مىازفًو لمى تىسٍبىحٍ إبٍلًي   **  بػىهيو اللَّقًيٍطىةً مًنٍ ذييٍلً بنً شًيػٍ
6 

أما البحتًم فقد بدأ تٛاستى بأبيات عمرك بن الإطهابة ات٠زرجي من الباب الأكؿ كالذم جاء تٖت عهواف 
 ]تْر الوافر[ فيما قيل بُ تٛل الهفس على ات١كركو عن اتٟرب، يقوؿ:

ئًي   **    نً الرَّبيًحً أىبىتٍ لي عًفَّتًي كىأىبىى إًباى  كىأىخىذى اتٟىمٍدى بًالثَّمى
كىضىرٍبي يىامىةى البىطىلً ات١شًيحً   **   كىإعٍطىائًي عىلىى ات١عٍسيورً مىالي 

7 
( على عكس البحتًم 11فقد احتوت تٛاسة أبو ت٘اـ أحد  عشر بابا )»أما من ناحية عدد الأبواب 

لك التبويب اختلف الاثهاف فيما تٮص الطوؿ كالقصر، ، كبذ8«( بابا174الذم جعلها بُ مائة كأربعة كسبعتُ )
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فأبو ت٘اـ تٛاستى كانت أطوؿ كتشتمل على موضوعات فرعية، أما البحتًم فحماستى أكثر من تٛاستى أستاذو 
 (881)فإذا كانت تٛاسة أبي ت٘اـ تضم تٙات٪ائة كإحدل كتٙانتُ تٛاسية »خاصة من حيث ات١قطوعات كالقصائد، 

بتُ قصيدة  (1454)قطوعة، فإف تٛاسة البحتًم تظم ألفا كأربعمائة كأربعا كتٜستُ تٛاسية ما بتُ قصيدة كم
 لذلك عمد البحتًم بُ مههج تٛاستى إلى خصائص نذكر مهها: ،1«كمقطوعة
الإكثار من كضع عهاكين لأبواب تٛاستى كالإطالة فيها مع الشرح كالتبسيط لتحقيق غرض التيستَ لن  -

 (07)لهفسية القارئ حسب رأيى كنذكر على سبيل ات١ثاؿ، باب للشيب كالشباب كالذم جعلى بُ سبعة أبواب 
، فهذو  (122)لٍ كالعشرين كتهتهي عهد الباب ات١ائة كالثا (116)حيث تبدأ من الباب ات١ائة كالستة عشر 

، أم أف باب الشيب كالشباب جعلى البحتًم على (137)تضم مائة كسبعا كثلبثتُ تٛاسية  07الأبواب السبعة
 (117) ، كالباب رقم(41)كقيل بُ  الشباب كالشيب بإحدل كأربعتُ تٛاسية 116الهحو التالي، الباب رقم 

 (116)قيل بُ مدح الشباب...، كيكذا باستثهاء الباب  (118)كقيل عن الاعتذار عن الشيب، كجعل الباب 
فيما قيل بُ مدح كذـ الشباب كيأبٌ فيى بست تٛاسيات  (121)، بٍ ت٬عل الباب (08)يضم تٙالٍ تٛاسات 

 .2(137)فيما قيل بُ الكبر كات٢رـ كيضم سبعا كثلبثتُ تٛاسية  (122) ، ككذلك جعل الباب(06)
ضع اختياراتى بالتفصيل عمدا، إذ جعل من اتٟماسة نفسها كالتي احتلت  فالبحتًم قصد بُ مههجى إلى ك 

على التًتيب التالي، نذكر على سبيل ات١ثاؿ، فيما قيل ( 15)بابا كاحدا عهد أبي ت٘اـ، ت٘ثل عهدو تٜسة عشر بابا 
كاشفة ت٢م كترؾ بُ تٛل الهفس على ات١كركو عهد اتٟرب، فيما قيل بُ الفتك فيما قيل بُ الإصحار للؤعداء كات١

التستً مههم، فيما قيل بُ ت٣املة الأعداء كترؾ كشفهم على ما بُ قلوبهم ....، كيكذا حتى نهاية الباب ات٠امس 
 عشر، كالذم قيل بُ استطابة ات١وت عهد اتٟرب.

كعهوانى فيما  (40)كذلك نرل بأف البحتًم يطيل كيسرؼ كثتَا بُ عهاكين الأبواب مثل الباب الأربعتُ 
قيل بُ من يدنو من إخوانى إذا استغتٌ كيتباعد إذا افتقر، كيزيد غهاو إكراما ت١ن افتقر، ككذلك الباب ات١ائة كالستتُ 

 .3كالشيء نفسى مع بقية عهاكين الأبواب الأخرل (160)
فيفة كتٗلو من جعل البحتًم الأخلبؽ كالتًبية يدفا أساسيا من أيدافى بُ تٚيع اختياراتى، فحماستى ع -

 الشعر ات١اجن، على عكس أبي ت٘اـ الذم أكثر مهها بُ تٛاستى.

                                                             
 .410، صمهايج التأليف مصطفى الشكعة: 1
 .410ـ ف ، صيهظر:  2
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كنذكر على سبيل ات١ثاؿ ما عهوف بى البحتًم من مواضيع بُ يذا المجاؿ فقد بوب عهاكين موضوعاتى كيي  
امتها، ما كالآبٌ: ما قيل بُ إخلبؼ الوعد، ما قيل بُ صحة ات١ودة كحفظ الإخاء، ما قيل بُ، إخلبص ات١ودة كإد

قيل بُ رعاية الأمانة كترؾ ات٠يانة...، كغتَيا ككل باب من يذو الأبواب ت٭توم على العديد من الهماذج الشعرية 
 .1، فيما قيل بُ إخلبؼ الوعد الهموذج التالي الشعرم(33)كنذكر مهى ما جاء بُ الباب الثالث كالثلبثوف 

 قاؿ عمرك بن ...الأسدم: ]تْر الطويل[
اوي بيًػىثٍرًبً مىوىاعًيٍ        **     تٍتًٍ مىا لاى تيريًٍدي ت٧ًىازىوي كىكىاعىدى   دى عيرٍقيوبو أىخى

تٍتًٍ عىادًيَّةه ديكفى قػىعٍريًىا   **   كىديكفى رىجىايىا رىأٍسي حىوؿى ميغىرًٌبً  كىكىاعىدى
2 

من عشرين بيتا كما تتفق تٛاسة البحتًم مع أبي ت٘اـ بُ مههج عدد الأبيات فأحيانا يكوف عدديا أكثر 
قيل بُ الاعتذار من اتٞزع إذا عظمت ات١صيبة كجلت،  ، فيما(76)كاحدا، مثاؿ ذلك الباب  كأحيانا يكوف بيتا

 ، فيما قيل بُ اتٟرص كالشرو كذمٌهما.(77)ككذلك الباب 
 [تْر الوافر]كغتَ ذلك من الهماذج يقوؿ بُ ذلك قيس بن ات٠طيم: 

 3تًٟرٍصو   **   كىقىدٍ يػىهٍمًي لًذًم اتٞيودً الثَّراءي كىمىا يػيعٍطىى اتٟىريًٍصي غًتٌى 
كما خص كذلك البحتًم شعر ات١رأة العربية بباب طويل كيو الباب الأختَ من تٛاستى كلكهى اقتصر  -

 على ات١رائي من شعرين مثل )ليلى بهت طريف، ات١عركفة بالفارعة، كات٠هساء، كليلى الأخيلية...( كبُ ذلك تقوؿ:
 البايلية ترثى زكجها: ]تْر البسيط[طيبة 

يًعن  نىةو تٝىىقن ػػػػػػػػػػػعًشٍهىا تٚى  حًيٍهان عىلى خىتًٍَ مىا تػىهٍمًي لىىي الشَّجىري    **ا    ػػػػػػػػػا كىغيصٍتًٍ باى
ري ػػػػػػػػضًرى الثَّمى ػػػػػػػػوىات٫يىا كاسٍتػيهٍ ػػػػػػػػاؿى قًهٍ ػػػػكىطى     **     ريعيهيمىاػػػػػدٍ عىمَّتٍ في ػػػػػػػى لى قػػػػػحىتىَّ إًذىا قىبً               

4 
 ككذلك ترثى سلمى بهت الأحجم إخوتها تقوؿ: ]تْر البسيط[

 حىتىَّ  إًذىا كىميلىتٍ أىظٍمىاؤيييمٍ كىرىد كا    **رىعيوا مًنى الٍمجدً أىكٍهىافان إًلى أىمىدو    
هػىهيمٍ بى    **  مىيٍته تًٔصٍرى كىمىيًٌته بًالعًرىاؽً كىمىيػػٍ  ازً مىهىاياى بػىيػٍ  5دىدي ػػػػػػػػػػػػػته بًاتًٟجى

 طويل[الأخايا يزيد بن الطثرية تقوؿ: ]تْر  كيذو زيهب بهت الطثرية ترثي
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 أىرىل الأىثٍلى مًنٍ بىطٍنً العىقًيٍقً ت٣ىاكًرمً   **   ميقًيٍمنا كىقىدٍ غىالىتٍ يىزيًٍدي غىواىئلًيىٍ 
دًلً ػػػػػػػػػػله لىبَّاني ػػػػػػػػػػكىلاى رىيً    **له   ػػػػػػػدَّ السَّيٍفً لاى ميتىضىائً ػػػػدٍ قى ػػػػػػػػفػىتىن قى                           ىي ػػػػػػػػػػىي  كىباى

1 
كيوجد كثتَ من ت٪اذج الرثاء بُ تٛاسة البحتًم فهحن اكتفيها ببعض التمثيل للتوضيح فقط، فالبحتًم بُ 

لشعر ات١رأة، حيث خصص بابا كاملب ت٢ا، كاختار لذلك الباب ت٪اذج متهوعة من غرض تٛاستى أعطى قيمة كبتَة 
ّـَ ات١رأة كشعريا كجعلى بُ باب مستقل بذاتى.  الرثاء زادتى بهاء كزيهة، على عكس أبي تَّ٘اـ الذم ذ

يل ت٦ن أدركوا اقتصر البحتًم بُ اختياراتى على الشعر اتٞايلي كات١خضرـ كالإسلبمي، كلم تٮتً إلا لعدد قل -
العصر العباسي كبشار بن برد كمطيع بن إياس كصابّ بن عبد القدكس، أما كبار معاصريى من الشعراء فلم تٮتً 

ق كلم يذكر  166لأحد مههم حتى أستاذو أبي ت٘اـ، فقد كقف بُ الاختيار عهد مطيع بن إياس ات١توبُ سهة 
حفصة، أم أف أبا ت٘اـ ت٘يز عن البحتًم لأكبر عدد من اتٟستُ بن مطتَ، كلا ابن مبادرة كلا مركاف بن أبي 

 .2الشعراء ات١عاصرين لى حتى بعد كفاتى، دكف التقيد بالفارؽ الزمتٍ توبُ قبل البحتًم تْوالي نصف قرف
من خلبؿ شرحها كتفكيكها ت٠صائص مههج البحتًم بُ تٛاستى نلبحظ أنى، قاـ بتفريع كتفكيك ات١عالٍ 

ية كيذا ما أثار إعجاب بعض الدارستُ المحدثتُ، فوصفويا بالإبكار كالتجديد، كما عمد إلى العامة إلى معافو جزئ
يورد من الشعر بُ نسق مفصل ما أكردو  سلفى أبو » التفصيل كالشرح ات١لل إف صح التعبتَ، كقد قيل أف البحتًم:

 .3«ت٘اـ بُ شكل ت٣مل
و أشبى بالفهارس التي تٖتويها الكتب، كلذلك فهو كيذا التفصيل بُ تٛاستى يكوف إت٬ابيا بهسبة كبتَة فه

 حقق نوع من السهولة كالتسيتَ على القارئ بُ البحث عن موضوع ما بُ تٛاستى كالاستشهاد بالهماذج الشعرية.
 شروح حماسة البحتري: -4

و ا لهقاد لم تٖض تٛاسة البحتًم كلا اتٟماسات الأخرل بالشرح الذم حظيت بى تٛاسة أبي ت٘اـ، فقد عدَّ
رائدا للتجديد بُ الشعر العربي، ت١ا حققى من إبداع فألفت بذلك نظر الشراح إليى خاصة بُ تٛاستى إلى ظهرت 

كما أثار   4«إف أبا ت٘اـ بُ تٛاستى أشعر مهى بُ شعرو»عليها اتٞودة كالقيمة الهفسية يقوؿ بُ ذلك التبريزم، 
ايتماـ الهقاد لى كالأدباء إليى بُ الاختيارات الشعرية على أساس مههجي فقد حقق بذلك كما يائلب من الش راح  

كقد فسرو تٚاعة كما ذكرنايم سابقا بُ شرح تٛاسة أبي ت٘اـ كقد »كما ذكرنا سابقا بُ شرح تٛاسية أبي ت٘اـ 
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على عكس  ،1«كر ات١عالٍ كمههم دكف الإعراب كالأخبارفسرو تٚاعة فمههم من قصر فيى، كمههم من عتٍ بذ 
تٛاسة البحتًم الذم لم ييشرح ديوانى بالرغم من قيمتى كنفاستى، فلم تٕد تلك اتٟماسة من يقيمها كيعطيها جزءا 
صغتَا من الايتماـ مثل سابقتها ، حتى كإف كجدت ذلك فقدريا ت٤دكد من ناحية المحققتُ الذين عملوا على 

ات١فردات كات١عالٍ أك التعريف بالشعراء، كيهاؾ من يشكك بُ ذلك كقوؿ البغدادم بُ خزانة الأدب، شرح بعض 
فقد  »، ككذلك لم تٕد تٛاسة البحتًم الرٌكاج كالذيوع الذم كجدتى تٛاسة أبي ت٘اـ، 2«كلم نسمع للبحتًم تٛاسة»

 .3«كاف حظ البحتًم من الركاج ت٤دكدا...
اسة للبحتًم، فقط ت٥طوطة كاحدة بُ مكتبة جامعة ليدف كيي مهددة فالبغدادم يؤكد عدـ كجود تٛ

باتٞهل كالهسياف على عكس كتاب تٛاسة أبي ت٘اـ الذم تكتسيى قيم فهية كأدبية كبتَة، فهو حافل بألواف الشعر 
 .4اتٞيد لذلك يعد شعرو من أرقى العصور

تٯلك مويبة كثقافة غتَ  تْيث كزمانى،أبدع بشعرو بُ عصرو  ،ت٦ا سبق ت٩لص إلى أف البحتًم شاعر مبدع
يايا بُ كتاب تٝاو اتٟماسة، تْيث انتهج إشعار ت٥تارا مهها أجوديا مصهفا ت٤دكدة جعلتى يقف على عديد من الأ

فيى مههج أستاذو أبي ت٘اـ الذم تأثر بى بُ تٛاستى معتًفا بأستاذيتى لى كاعتبريا شرفا لذلك، لكهى اختلف عهى بُ 
ماستى، حيث عمد إلى التبويب كالعهونة كالإطالة فيها، ت٦ا خلق تٟماستى نوعا من ات١لل كالهفور من مههج تأليفى تٟ

تلك التكرارات الواردة بُ أبوابى، كمن ناحية أخرل فقد حقق للباحث كالقارئ مهفعة أدبية كعلمية بفضل تبويبى 
ت١ميزين الكبار بُ العصر العباسي كالذم لازاؿ السهل كاليستَ، كمهما يكن يبقى البحتًم رمزا ثريا لأحد الشعراء ا

 صيتى ذائعنا إلى يومها يذا.    
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 ثالثا: ديوان الحماسة الدغربية )مختصر كتاب صفوة الأدب ونخبة ديوان العرب(:
إف مؤلف يذو اتٟماسة كت٥تار أشعاريا يو الشٌاعر ات١غربي أتٛد بن عبد السلبـ اتٞراكم التادلي، كالذم 

ـ(، كقد كلد قرب مديهة فاس ات١غربية 1212ق/ 609ـ، 1135ق/ 530)بُ الأغلب( بُ الفتًة ما بتُ )عاش 
، كييقاؿ لى اتٞراكم نسبة إلى قبيلة جراكة 2«من تادلة كنسبى من بتٍ غفجوـ البربرم»، كأصلى 1كتوبُ بُ إشبيلية

، كقد سكن أبو العباس اتٞراكم مراكش كالأندلس عدة مرات،  ات١تواجدة بتُ قسهطيهة كقلعة بتٍ تٛاد باتٞزائر اليوـ
تْيث كاف على اتصاؿ دائم بات١وحدين أكت٢م عبد ات١ؤمن بن علي، كاستمرت صلتى بهم حتى أضحت كثيقة 

 .3خصوصا بُ أياـ يعقوب ات١هصور
يها شعرو الذم كصل إل»كمشهورا إلا أف 4«اعات١ان بالآداب، حافظا بليغ اللساف، شاعرا مفلق»ككاف اتٞراكم 

لا يبرر شهرتى، كقد كاف كثتَ التكبر معتدا بهفسى شديد اتٟسد للشعراء، لا يقر لأحد مههم التقدـ عليى، كشعرو 
متتُ مشرقي الديباجة سهل التًكيب يدكر بُ معظمى على ات١دح كات٢جاء كاتٟكمة كالغزؿ كالوصف، كيو يكثر 

كلع بات٢جاء حتى يجا قومى، كلى يجاء للمدف كالهاس، كرتٔا الاتكاء بُ كصف ات١عارؾ على أياـ أبي ت٘اـ كات١تهبي، كأ
ركاية عن أبي الفضل ابن الأعلم كأبي العباس ابن سيد كغتَيم...، كاف نهاية »،كما أف للجراكم 5«أقذع بُ يجائى

 بُ حفظ الأشعار القدتٯة كالمحدثة كتقدٌـ بُ يذا الشأف كلى فيى تأليف، ككاف مع ذلك صاحب نوادر جالس بها
 .6«عبد ات١ؤمن بٍ كلدو يوسف بٍ كلدو يعقوب

صفوة الأدب كت٩بة ديواف العرب، كيعرؼ باسم اتٟماسة ات١غربية صهعى على مثاؿ »كمن آثارو الشعرية كتابى 
، كيو كتاب ت٭توم على فهوف الشعر مثلى مثل اتٟماسات التي سبقتى، إذ أنى عهد أيل ات١غرب  7«تٛاسة أبي ت٘اـ

كيو ت٣موع مليح أحسن بُ اختيارو كل »، 8ات١شرؽ، حيث أنى من أحسن المجاميع الشعرمكاتٟماسة عهد أيل 
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 ،4079ت٥طوطة كحيدة بُ خزانة تشورلى باشا بُ مكتبة فاتح: تٖت رقم »، كتوجد ت٢ذو اتٟماسة 1«الإحساف
خة ـ، كيي ليست الهس1220ق/ 618كرقات، كفرغ ناسخها مهها بُ غرة تٚادل الأكلى سهة  110كيي بُ 

، فكانت يذو اتٟماسة مادة شعرية ثرية 2«الأصلية كإت٪ا ت٥تصر ت٢ا قاـ بى ات١ؤلف نفسى بأمر من السلطاف يعقوب
رجع إليها عدد من ات١صهفتُ كمؤرخي الأدب العربي، كما كانت متهاقلة متدارسة، تْيث أضحت جديرة بأف 

كل باحث متابع لفهوف الأدب كالطالب الدارس، تكوف بُ تٛلة الكتب الرئيسية بُ ات١كتبات العربية، كبتُ يدم  
 .3كات١ثقف ات١تمكن

 دواعي تأليف الجراوي لحماسته: -1
لقد عرؼ عصر أبي العباس اتٞراكم ايتماما كبتَا بالتًاث العربي من شعر كستَة نبوية كتاريخ إسلبمي، ت٦ا 

فكاف ايتمامى كاطلبعى كاسعا، أتيح للجراكم الاطلبع على ت٥تلف الأشعار من العصر اتٞايلي حتى عصرو، 
تْيث تهاكؿ الشعر بُ كل الأقطار العربية الإسلبمية كألف تٛاستى )صفوة الأدب كت٩بة ديواف العرب( معارضا بها 
تٛاسة أبي ت٘اـ التي عرفت شهرة كاسعة كأثرت فيى بشكل كبتَ، إلى درجة أنى قاـ بتبويب تٛاستى على شاكلة 

ات٠ليفة ات١وحدم أبي يوسف يعقوب بن »ن تأليفها يو تقدلَ يذا الكتاب إلى ، فكاف الغرض م4اتٟماسة الأـ
فأنفذ اتٞراكم الأمر السامي  -لطولى-يوسف بن عبد ات١ؤمن، فلم اطلع عليى أعجب بى كأمر ات١ؤلف باختصارو 

لرسوؿ صلى خاصا تٔدح ا -كيو باب ات١ديح–باختصارو كالاختيار من ت٥تارو، كلكهى أبقى جزءا من الباب الأكؿ 
، كعليى فإف اتٞراكم 5«الله عليى كسلم على حالة من التماـ دكف اختصار رغبة بُ كثرتى كتبركا بتفصيلى كتٚلتى

 صهف تٛاستى ليهديها إلى ات٠ليفة ات١وحدم.
 سبب تسمية الجراوي كتابه ب"الحماسة الدغربية": -2

كعهدما مهحى للخليفة طلب مهى اختصارو  أطلق اتٞراكم على كتابى اسم صفوة الأدب كت٩بة ديواف العرب 
فصار اتٝى ت٥تصر كتاب صفوة الأدب كت٩بة ديواف العرب، كبذلك فإف أبا العباس يو من تٝى كتابى بهذا الاسم 

بٍ إف شهرة الكتاب كذيوعى كارتباطى باسم مصهفى أدت إلى اختصار »إذ لم تصلها مصادر تثبت عكس ذلك، 
وع كالشبى، فقالوا تٛاسة اتٞراكم أك اتٟماسة ات١غربية، كزاد العهواف شيوعا أف ات١صهف العهواف لطولى، مع ت١ح ات١وض

                                                             
العرب(، تح: محمد رضواف الداية، دار عبد السلبـ التادلي(: اتٟماسة ات١غربية )ت٥تصر كتاب صفوة الأدب كت٩بة ديواف  اتٞراكم )أبو العباس أتٛد بن 1

 . 6، ص1ـ، ج1991ق/ 1411، 1الفكر ات١عاصر، بتَكت، لبهاف، دار الفكر، دمشق، سوريا، ط
 .130الطاير أتٛد  مكي: دراسة بُ مصادر الأدب، ص 2
 .8،  ص1يهظر: اتٞراكم: اتٟماسة ات١غربية، ج 3
 .21ص ،1ج  يهظر: ـ ف، 4
  .22ص، 1جـ ف، 5 
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، يتبتُ يها أف اتٞراكم تٝى ديوانى اتٟماسة اقتداء 1«جرل بُ كتابى على مثيل ما صهع أبو ت٘اـ أك قريب مهى
 تْماسة أبي ت٘اـ، أما كلمة "ات١غربية" فهي نسبة إلى موطن الشاعر كأصلى.

 هج الجراوي في حماسته:من -3
صهيع اتٞراكم »اتبع اتٞراكم بُ تصهيف تٛاستى مههجا مشابها تٟماسة أبي ت٘اـ، حتى إف بعضهم يقرف 
، فقد اقتدل بى 2«بصهيع حبيب )أبي ت٘اـ( فقالوا إنى كضع تٛاستى على كضع أبي ت٘اـ أك بُ معتٌ تٛاسة أبي ت٘اـ

حيها آخر كمتفردا بُ أحياف كثتَة، كاتسم مههجى بركح عالم اللغة  بُ بعض أبواب تٛاستى، ت٥الفا حيها كموافقا
كالمحدًٌث، كذلك راجع إلى تغتَ الذكؽ الفتٍ كتطور فن الشعر، ككانت اختياراتى الشعرية قائمة على حسب ات١عالٍ 

لشعر ، بيهت مدل براعة اتٞراكم بُ اختيار ا3كات١وضوعات كالأغراض كاشتملت على غرائب ات١هظوـ كعجائبى
نقلب سريعا من الدكاكين، فإف القصائد ات١ختارة كانت أعلى ما اختارو »جيدو من رديئة، فلم يكن تأليفى تٟماستى 

لكل شاعر من الشعراء، كما أف الأبيات التي انتقايا كانت مهتقاة بعهاية فائقة، بٍ إنها كانت تأتلف كيتفق بعضها 
 .4«مع بعض فكأنها قطعة جديدة أك قصيدة مستقلة

 باب فمن ناحية التًتيب كالتبويب لم يبتعد اتٞراكم كثتَا عن سابقيى، فقد رتب ما اختارو بُ أبواب يي:
 الددح، باب الفخر، باب الدراثي، باب النسيب، باب الأوصاف، باب الأمثال والحكم باب الدلٌحن باب ذم

أبواب تٛاسة أبي ت٘اـ بباب كاحد،  ، فهذو الأبواب )تسعة أبواب( تهقص عن5النقائص، باب الزهد والدواعظ
كتٗتلف مسميات بعضها عن اتٟماسة الأـ، يذا من ناحية التبويب أما من ناحية ات١ضموف فقد ضمت اتٟماسة 

قطعة شعرية، موزعة على الأبواب التسعة توزيعا غتَ متوازيا إذ أنها غي متساكية بُ عدد  1051ات١غربية 
تفاصيل اتٟماسة ات١غربية ت٧د اتٞراكم تٮتم بعض الأبواب بعبارة )ت٧ىىزى باب ات١قطوعات التي تضمهتها، كمن ضمن 

الفخر كاتٟمد لله ربي العات١تُ، ت٧ىىزىت ات١راثي كاتٟمد لله ربي العات١تُ، ت٧ىىزى باب الهسيب كاتٟمد لله ربي العات١تُ،  
كأقساـ كجعل كل قسم مهى إلى كميل باب الزيد كات١واعظ(، كما ييلبحظ أف اتٞراكم قسم كل باب إلى عهاصر 

 موضوعات شعرية تتوافق كالعهواف الذم أدرجت تٖتى.

                                                             
 .22، ص1اتٞراكم: اتٟماسة ات١غربية، ج 1
 .23، ص1 ، جـ ف 2
 .37، ص1يهظر: ـ ف، ج  3
 .7، ص1ـ ف، ج  4
 .22، ص1يهظر: ـ ف، ج  5
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كات١تمعن بُ اتٟماسة ات١غربية ت٬د أف مؤلفها لم ييسمًٌ أم باب من أبوابها بباب اتٟماسة، تْيث تٝى أكؿ 
آخر بُ سائر ات١دائح، كقد ضم يذا كأكبر أبوابها بباب ات١دح كالذم قسمى إلى قسمتُ: قسم ت١دح الرسوؿ صلى الله عليه وسلم، ك 

قطعة شعرية من ت٥تلف الشعراء أمثاؿ: علي بن أبي طالب، حساف بن ثابت، العباس بن   286الباب ككل 
 مرداس، الهابغة الذبيالٍ كغتَيم.

قطعة شعرية، تهاكؿ فيها ات١ؤلف أنواع  138بُ حتُ جاء الباب الثالٍ بعهواف باب الفخر كالذم ضم 
لفخر كالفخر بالرسوؿ صلى عليى عليى كسلم كالفخر بالشجاعة كالقوة بُ ات١عارؾ كاتٟركب، كالفخر متعددة من ا

بالذات كالقبيلة كما إلى ذلك من ات١وضوعات الفخرية، كمن شعراء يذا الغرض ت٧د: معاكية رضي الله عنه، امرؤ القيس، 
 السموأؿ بن عاديا، عامر بن الطفيل كغتَيم من الشعراء.

مقطوعة كزعها اتٞراكم على قسمتُ: قسمه لرثاء الرسوؿ صلى الله عليه وسلم، كقسمه لسائر  75ات١راثي فقد ضم  أما باب
ات١راثي كرثاء الصحابة رضي الله عنهم، كرثاء أيل البيت، كرثاء الابن كالأخ...، كمن الشعراء الذين أبدعوا بُ يذا اللوف ت٧د: 

 العباس التطيلي، مهيار الدتٯلي كات٠هساء كجليلة بهت مرة، كغتَيم كثتَكف. أبو العلبء ات١عرم، الشريف الرضي كأبو
كاحتل باب الهسيب ات١رتبة الرابعة بُ اتٟماسة، خصصى الشٌاعر ت١واضيع شتى، تْيث جعل يذا الباب 

عة يتضمن ثلبثة عهاكين رئيسية كيي: الهسيب كموضوع عاـ شمل ت٥تلف ات١قطوعات الشعرية ذات الأغراض ات١تهو 
مثل ات١علقات )معلقة كعب بن زيتَ، معلقة امرؤ القيس(، كقسم تٖت عهواف أكصاؼ الهساء مفردا من باب 
الهسيب، كفيى تهاكؿ الشٌاعر مقطوعات خاصة بات١رأة كالثغور كالشعور، كحسن حديث الهساء كالعيوف كتشبيى 

مقطوعتتُ فقط، كقد أيدرج بُ الباب  الهساء بالركضة ككصف مشي الهساء، كقسم كاف تٞميع الصفات كالذم ضم 
كلى أشهر شعراء الغزؿ كما اتصل بى، من أمثاؿ عمر بن ربيعة ككثتَ عزة قيس بن ات١لوح كالعباس بن الأحهف، 

 قطعة شعرية. 211كات١تهبي كبشار بن برد كالبحتًم كامرؤ القيس كمسلم بن الوليد...، كتْوزة يذا الباب 
قطعة أبدع بُ يذا الصف  41 قسمتُ، فقد شمل كصفا للخيل بكقد جاء باب الأكصاؼ مقسما إلى

شعراء مههم ات١تهبي كابن ات١عتز كابن تٛديس كغتَيم، أما كصف السلبح فقسمى اتٞراكم إلى ثلبثة أكصاؼ كيي، 
كصف السيوؼ، كصف الرماح، كصف الأقلبـ، كمن بتُ شعراء يذا القسم ت٧د الهابغة الذبيالٍ كمهصور الهمرم، 

قطعة، بُ حتُ بلغ عدد القطع بُ يذا  42ة كالتهامي كأبو ات٢وؿ كالأصبهالٍ...، كقد ضمت الأكصاؼ كعهتً 
 مقطوعة شعرية. 83الباب 

قطعة كانت لأبرز الشعراء على مر العصور، تْيث  104كأكرد اتٞراكم بابا للحكم كالأمثاؿ جاء فيى 
من تٕربتهم ات٠اصة أك من تٕربة غتَيم، كقد امتزجت تطرقوا بُ أشعاريم إلى ت٥تلف الأمثاؿ كاتٟكم ات١ستوحاة 
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طائي، أبو الأسود حكمهم بهوع من الهصح كالإرشاد، كمن بتُ يؤلاء الشعراء: اتٟطيئة ، طرفة بن العبد، حابً ال
 ، الطرماح بن حكيم، أبو نواس، الشريف الرضي.الذؤلي، الكميت

لح كالذم ضم 
ي
عة من ت٥تلف الشعراء كالأصمعي كدعبل ات٠زاعي قط 57بٍ يهتقل بها ات١ؤلف إلى باب ات١

قطعة كمن شعرائى نذكر: مالك بن كعب، ات٠ليل بن اتٛد  56كأبو الشمقمق، أما باب مذمة الهقائص ففيى 
الفراييدم، عمراف بن حطاف...، كجاء الباب التاسع كيو آخر أبواب اتٟماسة ات١غربية تٖت عهواف باب الزيد 

شعرية من شعراء متعددين أمثاؿ قيس بن ساعدة الإيادم كالفرزدؽ كت٤مود الوراؽ،  قطعة 41كات١واعظ، كفيى 
 كغتَيم.

يصهف اختياراتى بُ كل باب ترتيبا زمهيا غالبا، كبدأ كل باب بشعراء ات١شرؽ، بٍ »كقد عمد ات١ؤلف أف 
بواب شعرا من أشعارو، بشعراء ات١غرب كالأندلس حيث تٮتار من أشعاريم، كلم يقحم ات١ؤلف لهفسى بُ أثهاء الأ

 .1«كإف كردت أبيات مفردة بُ ات١قدمة
الأبواب الأربعة الأكلى »أما من ناحية قلة ككثرة ات١قطوعات بُ الأبواب فهي تتفاكت فيما بيهها، إذ أف 

تتميز بوفرة نصوصها كطوؿ كل نص ت٥تار، على حتُ تكثر ات١قطوعات كالأبيات ات١فردة بُ باب الأمثاؿ كاتٟكم 
 
ي
، كييلبحظ أف ات١ؤلف اختار مقطوعات متميزة من شعراء مشهورين، فقد 2«لح كذـ الهقائص كالزيد كات١واعظكات١

تصرؼ بُ انتقاء الأبيات خصوصا ما اختارو من الشعراء العباسيتُ المحدثتُ، فكأنى يقوـ بإعادة بهاء القصيدة بُ 
 .3ة متصلة ببعضها البعضأبياتها ات١ختارة بهاء جديدا، كيشعر القارئ بأنى يقرأ قصيد

بتُ »كإف ات١تمعن بُ اتٟماسة ات١غربية يلحظ أف ات١ؤلف نسب أكثر ات١قطوعات الشعرية إلى أصحابها، كيم 
مشهور معركؼ ذائع الصيت، مبذكؿ الديواف، كبتُ مغمور أك مقل لا يكاد اتٝى يتًدد إلا بُ نطاؽ ت٤دكد، كيذا 

بُ الاختيار الشعرم مبوبا على موضوعات ت٤ددة، فكاف الباب نفسى مفهوـ لأف اتٞراكم أراد أف يقدـ كتابا 
كقد ضم بُ الأبواب الكبتَة  ،4«يستجلب من ات١ؤلف أشعارا بأعيهها بغض الهظر عن شهرة صاحبها أك ذيوع اتٝى

كأبو ت٘اـ من تٛاستى أتٝاء معيهة من الشعراء كأكرد ت٢م أكثر من مقطوعة الشعرية، كت٧د من يؤلاء الشعراء البحتًم 
كات١تهبي كات١عرم كالشريف الرضي كابن ات١عتز...، كيرتبط يذا الاختيار بوفرة الشعر بُ دكاكين  يؤلاء الشعراء، ككذا 
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، كما كاف للشاعرات نصيب بُ اختيارات اتٞراكم، من أمثاؿ 1ارتبط بذكؽ الشٌاعر كإعجابى بتلك الأشعار
 غتَين.ات٠هساء كليلى الأخيلية كفاطمة بهت الأحجم ك 

، بالإضافة 2«اختار من القدماء كالمحدثتُ، كأطاؿ الاختيار كرتٔا اختار قصائد تامة»كعليى، فإف اتٞراكم 
إلى أنى يورد بُ الباب الواحد عدة مقطوعات لشاعر كاحد بقولى: )قاؿ أيضا(، كقد يكرر ذكر نفس الشعراء بُ 

 معظم أبواب تٛاستى، كذلك حسب موضوع الباب كغرضى.
ت٦ا سبق تٯكن القوؿ: إف مههج أبا العباس اتٞراكم بُ تٛاستى يقتًب من ات١ههج أك الأسلوب العاـ   

تٟماسة أبي ت٘اـ أكثر من اقتًابى من اتٟماسات الأخرل، لكن اختياراتى الشعرية تٗتلف عن ت٥تارات أبي ت٘اـ كالتي 
ض من شعر المحدثتُ من العصر العباسي، على اقتصر فيها على الشعر القدلَ )اتٞايلي كالإسلبمي كالأموم كبع

، كعلى كلو فهذا الاختلبؼ كالتباين بتُ اتٟماستتُ 3عكس اتٞراكم الذم مزج بُ ت٥تاراتى بتُ القدماء كالمحدثتُ
 )تٛاسة أبي ت٘اـ كاتٟماسة ات١غربية( راجع إلى عصر كل شٌاعر كذكقى الفتٍ.

 ب صفوة الأدب كت٩بة ديواف العرب( فلم تصلها أم شركحفيما تٮص شركح اتٟماسة ات١غربية )ت٥تصر كتا 
حوت٢ا، كإف كانت موجودة فلم نتمكن من اتٟصوؿ عليها، على عكس اتٟماسة الأـ التي تٖصلها على 

حوت٢ا لأنى أسرؼ بُ شرحها كتفستَيا، كيعود سبب ذلك إلى أف أبا ت٘اـ يو أكؿ من فتح الباب على  شركح
 تأليف ات١ختارة الشعرية.

ا سبق تٯكن القوؿ، إف أبا العباس اتٞراكم من أيم شعراء ات١غرب ككذا الأندلس تْيث كانت لى شهرة ت٦
كاسعة خصوصا عهدما ألف تٛاستى )ت٥تصر كتاب صفوة الأدب كت٩بة ديواف العرب(، إذ كانت ت٥تاراتى بُ 

استى مع تٛاسة أبي ت٘اـ إلا تٛاستى من أجود أنواع ات١قطوعات الشعرية على مر العصور، كرغم تقارب مههج تٛ
أنها جاءت فريدة ثرية بات١وضوعات كالأغراض الشعرية، فلبقت استحسانا من طرؼ الأدباء ككذا الدارستُ 

 كالباحثتُ.
كبُ ختاـ يذو الهبذة حوؿ دكاكين اتٟماسة )ديواف تٛاسة أبي ت٘اـ، تٛاسة البحتًم، اتٟماسة ات١غربية( نصل 

ت تراثا ضخما أغتٌ عالم اللغة كالأدب كلاقى شهرة كبتَة بُ العالم العربي بفضل إلى أف يذو اتٟماسات شكَّل
الركائع الشعرية التي تضمهتها بُ كل العصور ات١عركفة كبفعل مادتها الثرية، فكاف مصهفويا فائقي العهاية بُ ت٥تاراتهم 

جود الأشعار العربية من الاندثار التي مثلت ذكقهم الفتٍ الرفيع كالراقي، فبفضل يذو اتٟماسات حفظ الأدب بأ
                                                             

 .23ص ، 1يهظر: اتٞراكم: اتٟماسة ات١غربية، ج  1
 .24، ص1ـ ف، ج  2
  ص ف.، 1، جـ فيهظر:  3
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كالضياع، كأضحت بذلك زادا مكتملب لكل دارس كباحث راغب بُ تذكؽ يذا الفن ات١تهوع كات١ختلف بُ الهمط 
 كالأسلوب الذم اتبعى كل مؤلف بُ تٛاستى.
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 .في دواوين الحماسة يفرمزية السّ  :الدبحث الثاني
عهصرا أساسيا مقدسا بُ حياة العرب، ككسيلة لتحقيق الغايات كالأيداؼ تْيث كاف شكلت اتٟرب قدتٯا 
يتعلق بها من شجاعة كقوة كبطولة، بغية إشباع غرائزو كتلبية ندائى الداخلي الذم ت٭ثى  العربي يعظم كتٯجد كل ما

كما  كالأخذ بالثأرعلى اتٟرب، ككاف ذلك لأسباب كدكافع قد تكوف اجتماعية كالدفاع عن الهفس كالقبيلة 
يصاحبى من رثاء كيجاء كغتَيا، أك أسباب اقتصادية كالصراع على مقومات اتٟياة كالأكل كالشرب كما إلى 
ذلك، كبهذا أضحت اتٟرب من سهن اتٟياة العربي، كشملت كل أفراد المجتمع تٔا بُ ذلك الشٌاعر الذم أثارت بُ 

ت٭س بتًتٚتى إلى شعر حربي مفعم بالصور اللٌفظية اتٞميلة، التي نفسى تلك اتٟركب كأت٢بت مشاعرو، فعبرَّ عمٌا 
معظم قصائد العصر اتٞايلي، أك كلها لم تٗل كاحدة » عجب أف ت٧د ، كعليى فلب1تستهوم الآذاف كتبهر العقوؿ

 .2«مهها من اتٟديث عن اتٟرب، أك ما يتصل بها
صور، كمن بيههم شعراء اتٟماسة كأبرز تلك كقد كردت ألفاظ اتٟرب عهد الكثتَ من الشعراء من ت٥تلف الع

الألفاظ ما تعلق بالسلبح كأتٝائى كأنواعى كصفاتى ككذا استخداماتى، كالتي استقايا الشعراء من كاقعهم الاجتماعي 
اختصت العرب من بتُ الأمم بأربع: العمائم » كاتٟربي، كنظرا للؤت٫ية الكبتَة للسلبح بُ حياة العرب قيل:

كمن يذو الأسلحة السيف الذم لى مكانة عالية  ،3«كع حيطانها، كالسيوؼ سيجانها كالشعر ديوانهاتيجانها، الدر 
بُ استمرار اتٟركب ككسب  بُ نفس العربٌي، لكونى من أشهر أدكاتى اتٟربية، الأكثر استعمالا ت١ا لى من أثر كبتَ

 ؾ.ات١عار 
من شعرائها متضمها ت٣موعا لأتٝائى كصفاتى، كإذا ما تأملها شعر اتٟماسة، كجدنا السيف حاضرا عهد كثتَ 

كمهطويا على صورو الرامزة ات١تهوعة ات١عالٍ، كت٤ملب بالعديد من الصفات الإنسانية كات١وضوعية، كسهحاكؿ من 
خلبؿ يذا ات١هطلق، الكشف عن دلالات كمعالٍ السيف التي أكرديا شعراء اتٟماسة، كات١سات٫ة بُ تشكيل 

 عاطفتهم اتٞياشة.
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 ة:يف رمزا للحرب والقوة والشجاعلسّ الدطلب الأول: ا
إف السيف يو السلبح ات١قرب للفارس كبواسطتى يقف بُ كجى الأعداء لإثارة الرعب كات٠وؼ بُ نفوسهم، 
كيسجل بى أركع كأكبر ات١لبحم كاتٟركب كالانتصارات البطولية، كقد برزت أتٝاء السيف كأكصافى عهد شعراء 

اتٟرب كالقوة كالشجاعة، تْيث شكلت يذو الدلالات ثلبثية مرتبطة كملبزمة للسيف، لا تٯكن اتٟماسة بدلالات 
إفراد أك ذكر كل كاحدة على حدة، فقد سات٫ت كيي ت٣تمعة بُ تشكيل عاطفة شعراء اتٟماسة، كأعطت صورا 

 متهاسقة كمهسجمة باجتماعها.
 : ]تْر الطويل[1اتٟارثي ىعيلبيقوؿ جعفر بن 

ا الصٌيىاقًلي  بيِضٌ  بأىًتٍٯىانهًىا  **  بػٍتىدرٍناى مىأٍزقًنا فػىرىجىتٍ لىهىاإًذاى مىا اً  هى لىتػٍ جى
2 

جعل الشٌاعر السيف يها رمزا للقوة كاتٟرب دلالة على شجاعتى كبأسى كت٧دتى كمقدرتى على مواجهة 
فيى لاسيما كقت اتٟرب  الأعداء، فالسيف بالهسبة لى يو الأداة الفعالة التي تساعدو بُ ات٠ركج من أم مأزؽ يقع

الشديدة، كقد أكد ذلك من خلبؿ توظيفى للمجاز العقلي ذم العلبقة ات١سببية تْيث ذكر ات١سبب كأراد السبب، 
فعد ات١عارؾ من شدة البأس سببا للخركج من ات١آزؽ كالانفراج ، أما السيوؼ فهي ات١سبب باعتباريا آلة حربية 

براز صورة سيفى من خلبؿ إعطاء مرادفات لى كلأكصافى قصد توسيع دلالة تفرج ات١آزؽ، كما عمد الشٌاعر إلى إ
الهص اتٟماسي، فالسيف أبيض مصقوؿ لدلالتتُ الأكلى دلالة على قوتى كحدتى بُ التصدم للصعاب، فهو بُ 

ر ت٢م اتٟرب كالكرب يشبى ات١صباح ات١ضيء بُ الظلبـ كالذم يتلؤلأ كيلمع، فإذا استبقوا إلى مضيف بُ اتٟرب أنا
طريق الهصر كبعث ات٠وؼ بُ نفوس الأعداء، كذلك بفعل دلالتى الثانية ك التي تكمن بُ جودتى ك صلببتى ك 

الفعل للسيوؼ »صفاء معدنى ك مهارة صقلى لدكاـ الايتماـ بى فقد أعدت إعدادا متقها ت١واجهة الأعداء، فكاف 
كبُ يذا يقوؿ: بعض من بتٍ قيس بن داـ بُ اتٟركب، ، كبذلك كاف السيف رمزا للجرأة كالإق3«على المجاز كالسعة

 ثعلبة كييقاؿ إنها لبشامة بن حزف الههشلي: ]تْر الطويل[
هي                   اةي تػىهٍحٌويا أىفٍ ييصًيبػٍ  اػػػػػػاى بأىًيٍدًيهى ػػػػػػكىصىلٍهىه الظبَُات حَد      **      مي ػػػػػػإذىا الكيمى
اةً عىلىى مىنٍ مىاتى يىبكوناى ػػػػػمى    **   مٍ ػػػػػجلَّتٍ ميصًيبػىتػيهي كلاى تػىرىاييمٍ كىإًفٍ    عى البيكى

                                                             
، كيو من ت٥ضرمي"جعفر بن ربيعة بن يغوث 1 تلة بهو عقيل ق، كفارس مذكور بُ قومى، غزؿ اعر مقلة، كشٌ الدكلتتُ الأموية كالعباسي ، كيكتٍ أبا عارـ

 .23ـ، ص1982، 2صبرا لدماء كانوا يطلبونى بها". عسيلبف )عبد الله بن عبد الرحيم(: معجم شعراء اتٟماسة، دار ات١ريخ للهشر، الرياض، ط
 .13أبو ت٘اـ: ديواف اتٟماسة، ص 2
 .42ص، 1جالتبريزم : شرح ديواف اتٟماسة،  3
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 1تيواتيًًهىا افٌ وَأَسْيَ عىهَّا اتًٟفىاظي    **    كىنىركبي الكريوى أحٍيىاناى فػىيػىفٍريجيىي 
كما تلك الشجاعة من الفرساف إلا نتيجة لقوة السيف، فالشٌاعر يتخذ مهى رمزا للحرب، كبى يواجهوف 
الأعداء كيهقضوف عليهم بسيوفهم ساعتُ كراء الغلبة، كحتى كإف لم تصلهم شفرات سيوفهم اتٟادة انقض وا عليهم 

على ات١وت بالسيف، كيها ت٭يل السيف إلى بأيديهم غتَ مبالتُ بالهتائج، كيذا ما جعل أكلئك الأعداء متعودين 
دلالة الألفة كالاعتياد على القتل، كما رسم الشٌاعر بُ يذو الأبيات رمزية السيف ملفعة بُ الاستعارة ات١كهية 

تواتيها( ليكشف عن ات١عتٌ ات٠امد خلف يذو الصورة، ففيها تستوقفها طبيعة العلبقة وأسياف )فىيفٍرجى عن اتٟفاظ 
لتي تتحقق بإسهاد الانفراج إلى السيف الذم يرمز للقوة، كيذا الانفراج بُ اتٟقيقة يكوف للجهود لكهى التخيلية ا

يها أصبح للكركب، تْيث تعدل اتٟيز الضيق ليكشف كيوسع عن الأمور الصعاب، كبذلك تٕاكز السيف مدلولى 
على القدرات القتالية كالانتصارات القريب ليتحوؿ إلى رمز لدلالتتُ، فقد يدؿ على الدير الذم انقضى دليلب 

كات١عارؾ التي خاضويا مع سيوفهم كالتي كانت ختَ رفيق ت٢م بُ دركبهم، فلم تٗذت٢م كلم تٗههم أبدا، أما الدلالة 
، كعليى فإف ت٤موؿ السيف الرمزم ت٭يل 2الثانية فرتٔا يقصد بها الشاعر أف السيوؼ ما يي إلا الرجاؿ الشجعاف

كمتداخلة كانت اتٟرب ت٤وريا الرئيسي، حيث دؿَّ على القوة كالشجاعة كالوفاء كدلالة ملبزمة  إلى دلالات ت٥تلفة
 للفرساف بُ حياتهم اتٟربية.

إلى جانب أف السيف مفرج للكركب كاتٟركب فهو كذلك مفرج للهموـ بُ اتٟركب، كبُ يذا يقوؿ تبع أبو  
 ]تْر ات١تقارب[ :3كرب

رمً الهًّسًمٌ   **    شىهًدٍتي علىى أىتٍٛىدً أىنىىي   رىسيوؿه مًنٍ الٌلًّ باى
  .... ** .... 

ائىىي  بِالس يفِ كىجىايىدٍتي  كىفػىرىجٍتي عىنٍ قىلبًىً كيلَّ يىمٌ    ** أىعٍدى
4 

                                                             
 .21أبو ت٘اـ: ديواف اتٟماسة، ص  1
 .84، 1جيهظر: التبريزم: شرح ديواف اتٟماسة،  2
، نقل ذكرتى تواريخ العرب القدتٯة بُ ملوؾ اليمن: "كيو تباف أسعد بن كلي كرب، كيقاؿ لى الرائش، ككاف ملكا عظيما شٌاعرا فصيحا عارفا باله 3 جوـ

 كلم يرو...، كبُ شمس العلواف لهشواف: كاف تيبع الأكسط مؤمها كيو أسعد تيبع الكامل بن ملكي كرب بن تيبع ات٢مدالٍ أنى يو الذم آمن برسوؿ الله صلى الله عليه وسلم
كيو الذم نهي الهبي صلى الله »، «...ذيب ملك تيبع بشعرو كلولا ذلك ت١ا قدـ عليى شٌاعر من العرب»الأكبر بن تبع الأقرف...، قاؿ بعض العلماء فيى 

، 1م عن سبى لأنى آمن بى قبل ظهورو بسبع مئة عاـ...، كيو أكؿ من كسا البيت كجعل لى مفتاحا من ذيب". اتٞرام: اتٟماسة ات١غربية، جعليى كسل
 .107ص

 .ف ، ص1ـ ف، ج  4
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يتخذ الشٌاعر من السيف أداة للجهاد بُ القضاء على الأعداء كذلك على سبيل الكهاية عن موصوؼ كيم 
السيف يها جاء دلالة على القوة تْيث ربطى الشٌاعر بالفرج ات١عهوم كات١تمثل بُ إزالة كالأعداء، كنرل أف  ات١شركوف

ات٢موـ كالأحزاف عن قلب الرسوؿ صلى الله عليه وسلم، فالسيف بُ اتٟقيقة أعد للقتاؿ كالقتل، لكهى بُ يذا ات١وضع أضحى دكاءن 
، كذلك بسبب قساكة ات١شركتُ عليى، إذ أف القضاء كعلبجا للقلق كالتوتر كالعجز الذم كاف يهتاب الرسوؿ صلى الله عليه وسلم

على أعدائى بالسيف ت٬على يرتاح من مشاكلى معهم، كما تٯكن أف نلمس ملمحا دلاليا خاصا للسيف كيو اتٟياة 
فالشٌاعر ربط السيف بأيم عضو بُ جسم الإنساف كيو القلب كالذم يعد ات١سؤكؿ عن  لاقتًانى بكلمة )قلبى(،

البشر كمهبعا للصبر ك مصدر قوة على تٖمل الشدائد كات١صائب، كذلك السيف مسؤكؿ عن البقاء على قيد حياة 
اتٟياة كذلك بالتصدم للؤعداء من خلبؿ تٛاية أنفسهم بى ت١ا لى من قوة كحدة صارمة بُ مواجهتهم، فيتضح من 

تج عن انفراج ات٢موـ كالأحزاف بُ خلبؿ يذا أف الوحدة الدلالية للسيف تٛلت معتٌ الاستقرار الهفسي الها
 الوجيب ككل ذلك بفضل السيف.

كتٔا أف السيف يو الوسيلة ات١لبزمة للفرساف، فقد كاف من أيم بواعث اتٟركب، كبُ يذا يقوؿ شامة بن  
 ]تْر الكامل[ :1حزف بن الغدير

 2إًشٍعىات٢يىاا كالقىهى  ةُ والدشْرفِيِّ   **   مٍ هيو اتٟىربً العىوافً تًّىمٍعًهً قىومًي بػى 
إف أكؿ ما يلفت انتبايها بُ يذا البيت يو كركد مرادؼ للسيف بلفظة ات١شرفية، الدالة على اتٞبركت 
كالقوة، كيذا ما جعل الشٌاعر يوظفها ت١ا ت٢ا من قدرات عالية بُ القتاؿ كالقتل كالفتك بالأعداء يوـ ات١عركة، كما 

اعتادكا على ات٠وض بُ غماريا، من خلبؿ اتٗاذ العواف كيي  يرصد لها الشٌاعر كصفا للبستعداد للحرب التي
اتٟرب التي قوتل فيها مرة بعد أخرل، فصارت عونا بعد أف كانت بكرنا، أم رفعت من حاؿ إلى حاؿ أشد »

تٝة تعويضية )معادلا دلاليا( لوصف الأقداـ بُ ات١عارؾ، كالسيف ات١شربُ لازمة من لوازمها الضركرية،  3«مهها
فالسيف بُ أرض ات١عركة يتحوؿ إلى كحش ضارو انقض  رو مشعل اتٟركب كموقديا لاقتًانها بلفظة )إًشعىات٢يىا(،باعتبا

على عدكو بكل قوتى، كبذلك فإف الشٌاعر عمق من صورة نشوب اتٟرب التي تعتمد على ات١شربُ، من خلبؿ نقل 
ا إشعاؿ نار اتٟرب، كيذا الإشعاؿ لا يكوف إلا ات١تلقي من صورتى ات١عهوية ات١تمثلة بُ إشعاؿ اتٟرب كات١راد به
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باتٟطب، إلى صورة حسية حقيقية تكمن بُ كوف ات١شربُ  سلبحا لإثارة اتٟرب بعد اجتماع القوـ كاجتماع 
 الأسلحة، كمهى فات١شربُ يها جاء دلالة على شجاعة القوـ كقوتهم كإقدامهم بُ اتٟركب.

 لسيوؼ بُ ات١عارؾ كاتٟركب حيث يقوؿ: ]تْر الطويل[كيرسم بن ات١عتز صورة فهية لوصف قوة ا  
ليً بًي إًذى   رىتٍ بأىًيٍلً سى ا ا مىا اتٟىرٍبي ثاى ا للًجىبىافً قى     **  هى  رىاري ػػػػػػػػػػػػػػػكىلمىٍ يىكي مًههى

ىـ ت٢ىىا الأبٍطى                   حي الآىخىريًنى فىطىاريكا    **ا     ػػػػػػػػكىالقىهى  بِالبِيِضِ اؿي ػػػػػػػكىقىا  كىيىبىتٍ رياى
      .....**          .....     

تًبىةً نإًذىا لاىحى بًُ نىقً     **    أنَّىي ػػػكى مَاضٍ  الحدَِّ  حُسَامُ كىعىضٍبه                    1اري ػػػػػػػػى عً الكى
لقد ابتدأ الشٌاعر أبياتى الرامزة للسيف بالفعل )سلي( لتأكيد قوتهم بُ ات١عارؾ إذ أنهم لا يتًاجعوف فيها حتى 
يهتصركا على أعدائهم كيذا كاضح بُ قولى: )لم يك مهها للجباف قرار(، كجاء ذلك دلالة على فخرو بشجاعتهم، 

فرساف قد تسلحوا بكل سيف أبيض لامع ككظف مرادفات للسيف ليدؿ على شدة فتكهم بُ اتٟركب، فال
كيجموا بى على العدك يجمة كاحدة كجعلوا أشلبءو تطتَ بُ كل مكاف على سبيل الاستعارة التصرت٭ية، كقد جاء 
يذا دلالة على تٛاستهم قوتهم كغلبتهم أثهاء ات١عركة، كإلى جانب سيوفهم البيض ات١وحية بالكثرة ت٧د تسلحهم 

لة على حدتى بُ قطع أجساـ الأعداء، فضربة كاحدة مهى تٕعل العدك قطعا متهاثرة، بسيف عضب لادغ قارص دلا
ككاف اتٟساـ مرافقا ت٢م بُ ات١عركة لكونى من السيوؼ اتٟادة كات١اضية التي تػيرٍيًبي العدك إذا لاح كسط ات١عركة كذلك 

يى )كأنى( فالهار إذا اشتعلت أكلت ت١ضائى كفتكى للعدك، كقد شبهى الشٌاعر بالهار من خلبؿ إقرانى بأداة التشب
الأخضر كاليابس؛ كذلك يو اتٟساـ تْيث يهطلق بى صاحبى كالبرؽ ضاربا بى كل من يتصدل طريقى، كمن خلبؿ  
كل يذا نلحظ أف مرادفات السيف كأكصافى ات١تعددة أكسبت الهص الشعرم صورا إت٭ائية مكثفة أثرت خطاب 

هت مدل قوة يؤلاء الفرساف بُ اتٟركب، كذلك بفضل سيوفهم القوية التي الشٌاعر ات١تسم بالفخر كاتٟماسة، كبي
 يعتزكف بها كبُ يذا جاء قوؿ أزير بن يلبؿ التميمي: ]تْر الطويل[ 

مىاكىبٍشيهيمٍ بٍيى صىمَّ   سَيفيِ كىقىد عىضٌ   **  أىعىاتًكى إلًٍ لمىٍ أىلمى بًُ قًتىات٢ًًمٍ 
2 

قولى: )أعاتك( للدلالة على الإخبار كالتهبيى من خلبؿ توظيف نلحظ أف التميمي بدأ خطابى بهداء بُ 
السيف الذم أضحى يها علبمة على الشراسة بُ القتل، فقد صورو الشٌاعر كحيواف مفتًس على سبيل الاستعارة 
تْيث أقرنى بالفعل ات١ستعار )عض( دلالة إليى كلقوتى، تْيث غدا السيف صورة تٕسيمية للحيواف الشرس بعد أف  
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ف سلبحا جامدا، كقد تٛل معالٍ دلالية أخرل كانت القوة أساسها تْيث دؿ على الاعتزاز بالشجاعة بفضل كا
فاعليتى بُ القتاؿ، إذ يصبح كحشا كاسرا لا تٮشى شيئا كيفتك بالعدك فتكا، كلا ت٭ارب بى إلا سيد الأقواـ  

 هادر بُ القتاؿ أثهاء ات١عارؾ كاتٟركب.مؤكدا يذا بقولى: )كبشهم( دلالة على ت٘يزو بُ الفركسية كأدائى ال
 الطويل[ تْر]كعلق بشار بن برد عن شدة اتٟرب بُ قولى: 

 1اكًبيىٍ تػىهىاكىل كىوى  لىيٍله  يَافُ نَاوَأَسْ   **    ثىارى الهػىقٍعً فػىوٍؽى رىؤيكسًهًمٍ كىأىفى مي 
إذ تٖمل معتٌ القوة، تْيث كرد لفظ السيف يها بصيغة اتٞمع )أسيافها( على كزف أفعاؿ دلالة على الكثرة، 

عبر عن السيف بصورة تٗييلية جسدت ت١عاف السيف كسط التًاب ات١ثار تْركة ات٠يل، كقد شبهى بالكواكب 
اللبمعة التي تظهر كسط ظلمة الليل اتٟالك دلالة على كثرتها، فهذا السيف بُ ات١عركة ت٭وؿ ليلها نهارا كذلك من 

سة للعدك حولت ساحة ات١عركة إلى ظلبـ، أم أف يذو السيوؼ كأنها ت٧وـ بُ شدة اتٟرب ات١لتهبة كالسيوؼ ات١فتً 
ظلبـ الليل تسقط على رؤكس، كقد جاء يذا ضمن صورة بصرية حركية لأجواء ات١عركة ات١رعبة التي تفتك بالأعداء 

كيذا راجع لوصف الشاعر دكف لتُ كلا رأفة، فهذا التصوير ت٬عل ات١تلقي يػيؤىكًٌؿ بُ ذيهى الفريق ات١هتصر من ات١ههزـ 
ات١بالغ فيى لتلك السيوؼ المحلقة فوؽ يامات الأعداء، كبذلك يكوف الشٌاعر قد أحسن إبداع كتصوير ات١عركة 
كالتدقيق بُ كصف السيف، كتشبيهى بالليل كالههار، فأعطت تٚالية فهية كذكقا، من خلبؿ حاسة البصر التي 

      حاسيسها.جعلتها نرل السيوؼ القوية كنتأملها بكل أ
 : ]تْر الطويل[2كقد يصف الشٌاعر سيفى من غتَ ذكرو اتٝى، مثل قوؿ: كداؾ بن تٙيل

 عىلى مىا جىهتٍ فًيهيمٍ يىدي اتٟىدىثاىفً     **    مٍ ػػػػػػػػفى صىبرييى ػػػػػوييمي فػىتىعًرفويا كىيلبىقي تي   
   انِ    يََ  الشَفْرتَينِ  رقَِيقِ كيلً ػػػػػػػػػبً      **    اليوفى بُ الرَّكعً خىطٍوىييمٍ مىقىادًلَي كىصَّ  
 3افً ػػػػػػػػػػػػمىك رٍبً أىٍـ بأىًمٌ ػػػةً حى لًأىيٌ     **    أىلويا مًنٍ دىعىاييمٍ إًذىا اسٍتػيهٍجًديكا لٍم يىسٍ  

القوـ كإقدامهم بُ اتٟركب حاملتُ سيوفهم فسياؽ يذو الأبيات يأبٌ بُ اتٟديث عن قوة كشجاعة يؤلاء 
ككلهم ثقة، كيذا ما بيهى الشاعر بُ كصفهم كالذم يبدك أف فيى نوعا من الإخبار ات١مزكج بالتهديد بأف قومى 
سوؼ يذيبوف للؤعداء كالأبطاؿ ليعرفويم تْسن صبريم عليهم كعلى  أفعات٢م، كبعد أف تٖامل عليهم الزماف من 

رقَِيق مرت بهم، فهم طاعهوف ضاربوف بالسيوؼ اليمانية، كقد كتٌَّ الشاعر عن ذلك بقولى: )قسوة الأحداث التي 
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( كيي كهاية عن موصوؼ للسيف القاطع الرفيق اتٟدين الداؿ على الثقة بُ الهصر، كحتى كإف قصرت رتَينِ الشَف
اتٟرب إذا استهجديم أحد  أسيافهم كصلويم تٓطايم على سبيل ات١بالغة بُ كصف قوتهم، كما أنهم ت٭رصوف على

إليها لبوا دعائى بأسيافهم الرامزة إلى اتٟدة كالقطع كالدالة على طعن كضرب الأعداء بكل ما فيها من قوة، كيذا 
 راجع إلى طوؿ صبريم كثباتهم على ات١صائب.

 كاصفا سيفى أثهاء ات١عركة: ]تْر الكامل[ 1كيقوؿ مهصور الهمرم
أىت٪َّىا  بًرىكنىقًىً الدًٌمىاءي  ذكََرٌ  يػىعٍلوي الرجًىاؿى بًأيرجيوافو   **    كى

 فىاقًعً  2
[ مًنٍ كىرىاءى الدًرىاعً   **   مىسىاقًطى شىفٍرىتى ت٪َّىا  كىتػىرىلى   مًلٍحه ]تػىهىاثػىرى

ةً الفىتىى  عىتىىي تًّيمٍجيمى ىهًيَّةً أىك نػيعىاسي ات٢ىاجًعً    **   كىكىأىفَّ كىقػٍ
ري ات١ خىدى

3 
سياؽ مقطوعة كصفية للسيف كقد دلت على قوتى يوـ اتٟرب، فالشٌاعر كفًق بُ جاءت يذو الأبيات بُ 

( السيف ات١صهوع من الصلب إذ أنى أيبس من اتٟديد الذكركصفى يذا كذلك بتوظيفى مرادؼ للسيف يكمن بُ )
كأضحى يزين ليوحي بى إلى شدة تٖملى كشجاعتى، كقد ربطى بالركنق الصابُ كات١اء الهقي كقد امتزج بلوف الدماء، 

الرجاؿ كجاء يذا على أساس التشبيى التمثيلي الذم يوحي بالفخر بانتصاراتهم، فدماء الأعداء كانت تلمع ببريق 
السيف الأخاذ ككأنها لوف أرجوالٍ فاقع  يزين الرجاؿ، كما أف لونى الأرجوالٍ دؿَّ على قوة يؤلاء الفرساف فكأنهم 

لها الشٌاعر تشبيها ت٘ثيليا آخر لسيفى بُ البيت الثالٍ ليدؿ على قوتى، ملوؾ كنبلبء بُ ساحات الوغى، كقد قدـ 
كأقرنى بصورة بصرية حركية للسيف كيو يفتك بالعدك كسبق كل يذا بكلمة )ترل(، موضحا بذلك كثرة القتلى 

ح التي بفعل جزء من أجزائى كيو شفرتيى اتٟادتتُ، فلقد تكاثرت القتلى من الأعداء تّديى ككأنها كحبات ات١ل
تتهاثر خلف الدركع الواقية، كجاء يذا كدلالة لشدة اتٟرب، فوقت السيف على العدك تٕعلى يفقد حياتى، تْيث 
أف تلك الوقعة من السيف تشبى ات١خدر للمرض الذم يفقد إحساسى كقد دؿَّ على يذا بقولى: )خدر ات١هية( 

 ت٭س بتلك الضربة لأف ات١وت كاف أقول من الإحساس ، فالعدك لا يتألم كلا 4كالهوـ ات٠فيف للفتى )نعاس ات٢اجع(
الذم يشعر بى كيو حي، يي إذف صورة تٚيلة للسيف الذكر أبدعها الشٌاعر ناقلب ات١تلقي إلى أجواء تلك ات١عركة 

 بفضل توظيفى التشبيهات ات١قتًنة بالصور البصرية ات١فعمة باتٟيوية كاتٟركة.

                                                             
نسبة الى أسد بن أبي ربيعة بن نزار من شعراء الدكلة العباسية من أيل اتٞزيرة،  بن الهمر بن قاسط، "مهصور بن سلمة الهٌمرم الزبرقاف بن شريك،يو  1
 .126. عبد الله عسيلبف : معجم شعراء اتٟماسة، ص يتى"اك لميذ كلثوـ بن عمرك كالعتابي كر كت
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 ص ف.، 2ج ـ ف، 3
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 امل[: ]تْر الك1كيقوؿ كذلك ت٭تِ بن يذيل
 بًُ كىجىً مىعٍشيوؽو يىصيدَّ كىيػىبٍخىلي      ** أىكحىىى كىأىكجىزي مًنٍ إعىادىةً نىظٍرىةو       
هىا لأىلٍطىفي بًُ اتٍٞيسيوًـ كىأىدٍخىلي     ** ىي    ػػػػػػى يىسٍرمً مىعى الرًّاحً الرَّحًيًقً كىإنًٌ       مًهػٍ
 نىسٍجان ]مًنى الاىؿ الذٌمً يػيتىخىيَّلي[    **     ىي ػػػػػً كىييريًكى أفٌ علىى يىدىمٍ ميسٍتػىلٌ   
يـ أفٍ ييرلى بًُ نىصٍلًىً                    فىصًل مىا يػىفٍصًلي ػػػػػػفى      **     لاى يػىقٍدًري الدٌ  2كأىت٪َّىا لمىٍ يػىهػٍ

اتٝى، تْيث لقد أعطى الشٌاعر بُ يذو الأبيات صورة فهية إت٭ائية لوصف سيفى داخل ات١عركة من غتَ ذكر 
جعل ات١تلقي يعيش أجواء تلك ات١عركة بفضل براعة التصوير ات١هسجم كات١تسق بتُ السيف كدلالاتى، فالشٌاعر رسم 
صورة بصرية حركية لسيفى كأفعالى بعدكو، كيذا ما زاد من ركعة خطابى الشعرم ات١تسم باتٟماسة للدلالة على 

فسيفى بُ مواجهة العدك أسرع من إعادة الهظر بُ كجى اتٟبيبة، كقد  بسالتى كشجاعتى كقوتى أثهاء ات١عارؾ كاتٟركب،
اقتًف يذا بقولى: )أىكٍحىى كىأىكجىزي( دلالة على أف سيفى يعشق رقاب الأعداء إذ يصهع الأفاعيل بهم كتٮتصر 

التي الأحاديث معهم فضربة كاحدة مهى تقضي عليهم، كت٭قق لى سيفى كل اتٞماؿ ات١عهوم من تشبيهى بات٠مرة 
تسرم بُ جسد شاربها، دلالة على سيفى الذم ت٬عل الرحيق )الدـ( يهتشر بُ كل مكاف تْيث شبى رائحة الدـ 
ات١هتشرة بُ ساحة ات١عركة برحيق الأزيار، ليومئ على كثرة القتلى، فذلك السيف لا يتلطخ بدماء العدك على 

ألطف مهها لتأثتَو بُ الهفوس إذ يدخل بُ   عكس ات٠مرة التي تلطخ جسد شاربها كيظهر للعياف كل ذلك، فهو
كل أجساـ الأعداء كت٬علها متشابكة متداخلة بُ بعضها بعض دكف أف تهزؿ قطرة دـ  على السيف، دلالة  على 
شدة الطعن السريع لسيفى القاطع كدلالة على لطافتى كريافتى أثهاء إدخالى بُ جسد العدك، كما جاء سيفى مثل 

بُ أرض ات١عركة كالذم ت٬علك ترل الأشياء المحالة كالتي يصعب تصديق رؤيتها ككأنها  الضوء الساطع ات١ضيء
الذم ييتخيل أنى غتَ موجود حقيقة كاضحة، ككل ذلك دلالة  3حقيقة أماـ عيهيك إذ ت٬عل من الآؿ كيو السٌراب

واضع انفصاؿ أعضائى على قوتى ات٠ارقة التي لا يقف أمامها أم صعب، فيجعل ات١قتوؿ لا يرل مواضع قتلى كم
بعضها عن بعض، دلالة على سرعة حركة السيف بُ قتل الأعداء إذ أف ضربة كاحدة من شفرتيى اتٟادتتُ تٕعل 

 العدك قتيلب.
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كالسيف يبعث الرعب كالفزع بُ الأعداء بفعل قوتى كشدٌة تٛاسة حاملة، ت٦ا ت٬على يصمد لفتًات طويلة بُ 
 ذلك قوؿ رجل من بتٍ عيقيل: ]تْر الوافر[أرض ات١عركة حتى يتغتَ لونى، كمن 

 الِ صِقَ  رَهَفَةٍ بُِ مي ػػػػػكي اىديً ػػػػػػػى نيع       **       آؿً عىمٍرك اػػػػػػروً سىراتهًىا يى ػػػػبًكي                     
 الِ   صَ النِّ ةى مى انىتٍ مثلَّ ػػػػػػفٍ كإً كى       **      كيمٍ ػػػػػهٍ عى  كعً رَّ وٍىـ الػػػػػػنيعدَّيهنَّ يى 

اىدثي كى       **       تً كىابو ػػػػات٢ىىا لوفه منى ات٢ىام  قالِ بالصِّ إفٍ كانىتٍ تٖي
 1الي ػػػػػػػػػػا لا نيبػػػػػػػػأنَّ مٍ كى كي ػػػكىنقتيل      **       مٍ ػكي عىلي ليكيمٍ نىقتػي  تُى حً  كيً بٍ نػى كى                   

على قوتى كصمودو بُ اتٟركب، مبرزا ذلك باعتمادو على  أعطى الشٌاعر للسيف صفات متعددة للدلالة
، كالتي جاءت مدلوت٢ا متصلة ببعضها بعض، فمدلوؿ السيف الأكؿ كات١تمثل بُ اتٟدة كالقوة بُ 2الكهاية البعيدة

يل إلى مدلولى الثالٍ كالذم يكمن بُ كثرة مشاركة السيف بُ اتٟرك  ب مواجهة الأعداء بواسطة ات١ريفة ات١صقولة ت٭ي
كسفكى للدماء ليصل إلى مدلولى الأختَ ذم ات١عتٌ الكلي الدلالي كالكهائي، كيو تغتَ لوف السيف عل كثرة كطوؿ 

، كبذلك كظف 3فتًة اتٟركب، ككذا لكثرة إسالة الدماء، فلونى كاب أم معتم ككبا نور الصبح كالشمس إذا أعتم
لتي تكمن بُ القوة كالشكل كاللوف، كتبتُ مدل الشاعر صورة متكاملة لصفات السيف الظايرية كالباطهية كا

شجاعة أصحابها كشدة بأسهم بُ ات١عارؾ التي أيرغًميوا على ات٠وض فيها غتَ راضتُ تْمل السيف بُ كجى الأعداء 
ت١ا بيههم من رحم، حتى أنهم كانوا يصرفوف عههم السيوؼ رغم أنها تفللت من كثرة القتاؿ، كبُ يذو اتٟالة تٯكن 

السيف يها يدؿ على مركءة يؤلاء الفرساف، ك شيمهم الزكية التي بيهت كماؿ رجولتهم كت٤اسن أخلبقهم  القوؿ أف
 اتٕاو الأقربتُ.

يف كعهصر رمزم فعاؿ ارتبط بالإنساف كأفعالى، كت٦ا كرد بُ يذا السياؽ كلقد كظف شعراء اتٟماسة السٌ 
 : ]تْر الوافر[4قوؿ حيٌاف بني ربيعة الطاٌئي

 بًسى اتٟىديدي ا لي دٌ إًذى ذككى جً    **   فى قوٍميً أى  القىبائًلي  د عىلىمً لىقى 
 يدي رى التػىهىافػيري كالهَّشً ا اسٍتػىعى ذى إً    **     لبسي القىوابًُ مى أىحى  نعًٍ كىأىناَّ 
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لٍحى  نىضٍرً كىأىناَّ 
ى
 1ودي لىهىا شيهي  وَالس يوُفُ  تيوليًٌ    *    *تيَّ اءى حى بي ات١

الشٌاعر السيف صورة ناطقة من دلالة اتٟضور الرمزم القوم بُ جسد الهص بُ يذو الأبيات جعل 
لهىا شيهيودي( على سبيل الاستعارة ات١كهية، فكلمة السيوؼ التي توحي بالكثرة  وَالس يوفُ الشعرم، كذلك بُ قولى: )

كل الأمور ات١تعلقة كالقوة تٕاكزت دلالتها الأصلية باعتباريا سلبحا للحرب، لتًمز إلى أشخاص حية تشهد على  
بتلك القبيلة من شجاعة كقوة كإجادة للشعر نظما كإنشادا، كتشهد كذلك على مكانة القبيلة كشهرتهم بتُ 
القبائل المجاكرة فتسرم السيوؼ بشحهاتها ات١وحية بالغلبة على الهص ككل، إذ تستمد دلالتها من الصورة اتٟقيقية 

، كيي حقيقية لا تكذب لأ نها الشوايد التي ت٢ا فاعلية بُ ات١يداف كقت اتٟركب كات١عارؾ، فما تلك الواقعية للقوـ
الانتصارات كالبطولات إلا أنها مهفلة بالقراع لضربها الكتائب البيضاء الكثتَة الأسلحة، كبذلك نستشف أف رمزية 

حسن أفعات٢م السيوؼ تكمن بُ الشهادة دلالة على تأكيد الصدؽ كإثبات مدل شجاعة كاجتهاد يؤلاء القوـ ك 
كإجادتهم الكثتَ من الأمور، ككذلك دلالة على أف السيوؼ إت٪ا ت٘ثل يها يوية للقبيلة ت٭ملها الفرساف أيهما حلوا 

 كارتٖلوا.
 كيقوؿ مهظور بن ربيع العامرم بُ قوة السيف كفتكى بالعدك: ]تْر الطويل[

 يً العًدىل مًهٍىي بًغىلٍظىةً جىانًبً ييلبىقً    **  افىةو   ػػػػػػكىكينٍ رىجيلبن ذىا مًرَّةو كىحىصى 
ىضىارًبً  بِالداَضِيَاتِ كىلاى سًيَّمىا   **   كىلٍم تػىرى مًثٍلى الفىتٍكً أىنٍهىى لًميجٍرووـ 

 2ات١
اعر بُ يذو الأبيات الرجل بأف يكوف ذا عقل كحكمة، يلبقي عدكو بكل قسوة دكف لتُ مهى تٮاطب الشٌ 

كليس ضعيفا جبانا أماـ فريستى، كما ت٭رضى على القتل كالبطش كالاغتياؿ بى شفقة، يريدو أف يكوف قويا  كلا
غدرا، كخاصة باستخدامهم سلبح قوم كات١اضيات ات١ضارب كقد سبق تأكيدو يذا بكلمة )لاسيما( الدالة على 

 تٖمل التحديد كالتخصيص لقوة يذو السيوؼ كالتي تعد إحدل مرادفات  السيف الدالة على القطع كالفتك، التي
فات١اضيات ات١ضارب جاءت على سبيل الكهاية الدالة على قوة  صفة العهف بُ بطش العدك كت٨رو على الأرض،

ضرب كقتل العدك، تْيث أف يذو السيوؼ ترايا بُ ات١عارؾ شات٥ة تلمع كتقتل كصليلها يعلو ات١سامع، كيتًلً من 
صورة البصرية لتلك السيوؼ القواطع، كما شكل شدة ردة فعلى بُ التصدم للعدك، كقد جاء يذا على سبيل ال

الشٌاعر من خلبؿ يذو السيوؼ ات١اضية صورة عقلية لهتائج خطابى الشعرم كالذم ربطى بهوع من الهصح ت٠لق نوع 
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من العهفواف بُ نفس الرجل، كالذم أدل إلى إثارة ات١تلقي كتفاعلى مع يذو الصورة، كقد اقتًف يذا الهصح بأقول 
 ؼ كيي ات١اضيات ات١ضارب كالدالة على اتٟرب كعهفها.أنواع السيو 

 إلى تصوير السيف بقوة الصاعقة، تْيث يقوؿ : ]تْر الطويل[ 1كيذيب  الشداخ بن عوؼ الكهالٍ 
هىا فىلبى نػيعٍطًيً لًقىوٍوـ ظيلبىمىةن  يقىوًٌمىا    ** أىبػىيػٍ

 كىلاى سيوقىةن إًلاَّ الوىشًيجى ات١
 2كىصىاعًقىةو بًُ غىيٍثً ميزٍفو تىركَّمىا    **  العىتٍُى لمحيىي ييبرؽي  حُسَامًاكىإًلاَّ 

للسيف إعطاء اتٟق للؤقواـ الظات١ة، كإعطائى إلا من كشيج ذا صلة  ةمز ااعر بُ يذو الأبيات الر يرفض الشٌ 
كقرابة، ككاف ذلك بواسطة اتٟساـ كيو السيف اتٟاد، كقد شبهى بالصاعقة دلالة على قوتى بُ الفتك على سبيل 

، فيبعث الفزع كالرعب بُ نفوس  التشبيى البليغ كالذم اقتًف بأداة التشبيى )الكاؼ(، ليوحي إلى خطر يؤلاء القوـ
الأعداء، إذ أنى يهزؿ عليهم خرقا كالصاعقة التي تٗرج من قلب الغيم ات١تًاكم المحمل بات١زف، دلالة على كثرة دماء 
الأعداء كسرعة قتلى ت٢م كقد أكد الشاعر يذا بقولى: )يبرؽ العتُ لمحى( كيوحي إلى أف يذا اتٟساـ يهتَ درب حاملى 

ارة ات٢زتٯة، كما أكحى ذلك إلى تٚالى الأخاذ الذم يشبى البرؽ اللبمع، فهذا لتحقيق الهصر على العدك كإطعامى مر 
السيف اللبمع يتًلً بصليلى أثهاء ات١عركة كالصاعقة التي يعلو يزتٯها بُ أت٨اء الأرض، كبذلك فالشٌاعر كظف صورة 

لات أخرل متداخلة بصرية تٝعية للسيف اتٟساـ بُ ساحة ات١عركة، كما تٯكن أف ت٩صص رمزية السيف يها لدلا
مع سابقتها، كدلالة العدؿ فبهذا اتٟساـ يقضي القوـ على الظلم كت٭ققوف العدؿ بهشر الأمن كات١ساكاة، كإلى 
جانب ذلك فاتٟساـ يها أكحى إلى الكرـ كقد بتُ الشٌاعر يذا من خلبؿ إقرانى بالغيث الذم يدؿ على الهماء 

ش الرغيد، إذف فاتٟساـ تٛل كحدات دلالية متداخلة كانت القوة كالعطاء، كذاؾ فاتٟساـ  يهشر السلبـ كالعي
ت٤وريا الرئيسي، كقد ت٘ثلت يذو الدلالات بُ دلالة اتٞماؿ كالسرع الذم عبر عهها الشٌاعر بالبرؽ كت١عانى، كدلالة 

 العدؿ كذلك تّعل اتٟساـ حكما للقضاء على الظلم، كأيضا دلالة الكرـ الذم سبق بكلمة )مزف(.
السيف أيم سلبح بُ ات١عركة؛ فحاملى لا يهاب شيئا حتى ات١وت، كبُ ذلك يقوؿ جيهىادة بن مالك كلأف 

 التَبوعي: ]تْر الطويل[
وي  وتى لمنٍ نػىليفٍ عًهٍدى

ى
 ؽً كىلمىٍ نػىهٍريبٍ كىلمىٍ نػىتػىفىرَّ  يىجىاجنا   **  إًذىا مىا رىأىيػٍهىا ات١

 
                                                             

"الشدٌاخ بن يععمير الكهالٍ بن عوؼ بن كعب، شاعر فارس سيد، حاكم من حكٌاـ العرب بُ اتٞايلية، شاعر جايلي ميقلٌ، من بتٍ كهانة بن   1
 مي، أمخزتٯة، أصلح بتُ قريش كخزاعة بُ احدل ات١عارؾ التي جرت بتُ القبيلتتُ، ككثر فيها القتلى، كسالت الدماء حتى قاؿ: شدخت ات١اء تٖت قد
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تٍيًػػكًهى ػػػػكىلى   1مًنٍ بػىتًٍُ مىاشو كىميعٍهًقً  يَافِنَابَِِسْ    **    دًيثىىي ػػػػػىً حىتىى ني ػػػػػػػهىا نَى
 فات١وت جاء ملبزما تٮبرنا الشٌاعر بُ أبياتى يذو أف ات١وت لا تٮيفهم فلب تٮشوف رؤيتى بُ ات١عارؾ كاتٟركب،

لأسيافهم الدالة على الكثرة كالقوة تْيث يهجموف على أعدائهم غتَ مباليتُ تٔصتَيم فهم لا يتفرقوف كلا يبتعدكف 
عههم لثقتهم بُ قوة سيوفهم القاطعة، كقد اقتًف تأكيديم على قوة سيوفهم بقولى: )كلكهها نَتيى حتى نديثى( أم 

عهديم موحيا بذلك إلى إصراريم كعزتٯتهم بُ تٖقيق الهصر  حتى نتجاكزو بقتلى، كدلالة على عمق الركح القتالية
على الأعداء كارتبط يذا بقولى: )ماش كمعتق(، فحتى ات١وت الداؿ على الفهاء لن يقف بُ كجويهم، ككل ذلك 

من  يرمز إلى سيوفهم الدالة على الصمود كالتحدم ككذا الإرادة التي كانت كرفيق دائم ت٢م بُ حياتهم اتٟربية، فيتبتُ
كل يذا أف شاعرنا جعل السيوؼ رمزا لقوتهم كشجاعتهم بُ اتٟركب، كما تلك القوة لسيوفهم إلا معادلا دلاليا 

 .  للعزتٯة كالإرادة كالصمود ت٢ؤلاء القوـ
 :يف رمزا للشرف والثأر والتمجيدلسّ الدطلب الثاني: ا

خطاباتهم الشعرية، فاستعانوا بى لقد جعل شعراء اتٟماسة السيف سلبحا ت٦جدا كمعظما بُ تشكيل 
كتٔعلقاتى الدلالية، للتعبتَ عن القيم الأخلبقية كالظواير القومية كالاجتماعية، كقد طغت صورة السيف على 
صفحات شعر اتٟماسة بشتى مظايريا الرمزية كات١تمثلة بُ الثأر كالشرؼ كالتمجيد كمتلبزمات لا تٯكن الفصل 

 : ]تْر الطويل[2يا بُ مقطوعة سعد بن ناشب بن مازف بن عمركبيههما بسهولة، كيظهر ذلك جل
أىغٍسً                البًن  فِ يْ بِالس  لي عىتًٍ العىارى سى  اػػػػػالبى ػػػاف جى ػػػىػاءي الٌلًّ مىا كى قىضى  ليَّ عى     **ا    جى
قًي ات١َّذىمى    **هىا     ػػػػػػػػػأىذيىلي مًنٍ دىارمً كىأىجٍعىلي يىدٍمى كى                 اػى ػػة حىاجبػػػػػػػلًعىرضًي مًنٍ باى
 اػالبى ػػػتي طى كيهٍ   ذمتًٍ بإدٍرىاؾً الٌ ػػػػػً يتٯى      **  تٍ ػػػػػػػثهى نٍ لبىدم إًذىا ابُ عىيٍتًٍ تً  ري يىصٍغي كى                       
مٌ ألٍقى                 اػػػعًنى ذكًٍرً العىوىاقًبي جانػىبى  بَّ كي ني كى     **     زٍمىىي ػػػػػػػػػػهًى عى ػػػػػػػػػػى ى بتٍُى عيػػػػػػإذىا يى

 3اصىاحًبى  الس يفِ  لَى قىاإلا ٌ  كىلمىٍ يىرض    **    تَى نػىفٍسىي   ػػػػػػػػػػػػغ رىأيًىً كىلم يستشرٍ بُ               
إف السيف عهد الشٌاعر مصدر عظيم، تْيث رمز بى للشرؼ كالأخذ بالثأر، غتَ مباؿو تْكم الله كقضائى كتٔا 

( ذكر ات١شبى بالسّيفسوؼ ت٭صل لى بعد أف يغسل عارو على سبيل الاستعارة ات١كهية )سأغسل عتٍ العار 
تٟرب عهدو بلب مقدمات فضربة بالسيف )العار( كحذؼ ات١شبى بى )الإنساف(، كترؾ قريهة دالة علية )سأغسل(، فا
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تقضي على العدك، كتأخذ بثأرو، كلقد أباف الشٌاعر عن أت٫ية السيف، بأنى الأقرب إلى يول نفسى، كذلك لأنى 
(، مهبها على يفالسّ أت٧ع الأسلحة بُ ات١عارؾ كاتٟركب، كدلالة على ت٘جيدو كتعظيمى يقوؿ: )كلم يرض إلا قائم 

، ليبتُ  عزمى بُ السعي إلى الأمور العظيمة إذ لا ت٭تاج صاحبا 1على أنى استثهاء ميقدـالفعل، كانتصب قائما، 
للدلالة على سلطتى كحكمى، كمدل تأثتَو بُ الأعداء  يساعدو إلا السيف، كيها أعطى الشٌاعر السيف مهزلة عالية

أخلبقية كمؤكدا أنى سبيل  حتُ ملبقاتهم، كبذلك فإنى ت٣د السيف من خلبؿ تكرارو مرتتُ، للتعبتَ عن قيمة
اتٟفاظ على العرض كالشرؼ، ككسيلة لأخذ الثأر كغسل العار، تْيث كاف لى دكر فعاؿ بُ ذلك لكونى حامي 

 : ]تْر الكامل[2القبيلة بُ ات١صائب، كبُ يذا يقوؿ مسعود بن عبد الله الأسدم
ائًلٍ بىتًٍ                     ابرًي     **    يػىرٍبيوعى إًفٍ لاىقىيتػىهيمٍ  سى هيمٍ خى  عىنٍ ضىيفًهًمى تٮيٍبرٍؾى عىهػٍ
ميوا كىبًتي أيعًيدي                     ئً ػػػػػػػن هًمٍ ذيؤىابػػػػػػػػً تٍلػػػػػػػى إًلًٌٍ بًق    **     يهًمٍ فً  يفيِ سَ ناى  ري ػػػػػػػػػا ثاى

ؿى العيلىى     **     دىرٍتى فػىقيلتي إًفَّ كىريتٔىىاقاىلويا غى  كىشىفىى الغىليًلى الغىادًري ناى
3 

للسيف بأسلوب أمر كيتضح ذلك بُ لفظة )سائل( الدالة على تأكيد خطابى  امزةاستهل الشٌاعر أبياتى الر 
ات١تسم باتٟماسة كالقوة، كقد سبق يذا إخبار الشٌاعر عن غدر الضيف الذم أقبل عليهم كأراد قتلهم كيم نائموف، 

، الذم تضمن دلالة على غدرو، فلبقى بعد ذلك تعهدا بالقتل بالسيف على فعلتى كيتبتُ  يذا بُ البيت الثالٍ
( دلالة على رفض التعدم على الشرؼ كرفض كل أنواع دة للشٌاعر بقولى: )إًلًٌٍ بًقىتلًهًمٍ ذيؤ نبرة غضب حا ئرًي ابا ثاى

الظلم، كمستهكرا من تعدل عليى كقد اقتًف كل يذا بسيفى اتٟاد، كعليى فقد جاء يذا السيف أداة رئيسية بُ أخذ 
ذم تعرض لى صاحبى، كبذلك فالشاعر ت٣َّد السيف كقدسى تّعلى حكما كحاكما الثأر كالانتقاـ ردا على الغدر ال

للعملية ات٠يانة، كما أعطى لى السيادة بُ تقرير ات١صتَ كمهحى سلطة مطلقة بُ تهفيذ أحكامى، فأكحى من خلبؿ  
ا ات٠صم عهوة كل يذا أف السيف سلبح للبنتقاـ كالثأر لتحقيق العدالة كتٛاية العرض كالشرؼ الذم تعدل عليهم

 كذلك بسيفى الذم لا يتهاكف مع من يتجاكز عرضى كيلحق الضرر بى.
 كيقوؿ الشىمَّيٍذر اتٟارثي: ]تْر الطويل[

هػىهى ا كاري ذٍكي هىا لاى تى بىتًٍ عمًٌ    تيمى بًصحٍرىاءً لشٌعىر بػىيػٍ  اتًَ القىوافًيى الغيمٍ  ا   **    دىفػىهػٍ
لٌةى  ا أى بى فىيقٍ     **  فىلسٍهىا كىمىنٍ كيهتيم تيصيبيوف سى كًٌ لي ضىيٍمى  امي قاضيى ك ت٭ى
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 1ارىاضًيى  فُ يْ الس  ا مىا أىصبىحى ذى إً  ضىىى رٍ هػى ميسلٌطه  **   ف هىافيً  فِ يْ الس  كىلكًنٌ حيكٍمى 
يظهر من خلبؿ يذو الأبيات أف كلمة السيف تكررت مرتتُ دلالة على ت٘جيدو كتعظيمى تّعلى حاكما 

( فذكر ات١شبى راضياى  السّيفسواو، كذلك على سبيل الاستعارة ات١كهية )كحكما ت٢م تْيث يرفضوف أم قاض 
( كحذؼ ات١شبى بى )الإنساف( كأتى بلبزمة تدؿ عليى )راضيا(، فالشاعر من خلبؿ يذو الصورة القائمة السّيف)

على التشخيص رسم لوحة فهية لسلطة السيف كعظمتى، فقد جعلى تٔثابة إنساف كيو شيء مادم حسي، كقد 
عطاو مكانة مرموقة أكسبتى إرادة الفعل، دلالة على قوة اتٟكم كالبطش تْيث يضرب العدك بكل قوتى حتى يهفل أ

من كثرة ضربى إياو كما يتًكى ذليلب ت٤تقرا، كت٢ذا عمد الشٌاعر إلى توظيفى كتقديسى لعلو شأنى بتُ القبائل، كما 
السة بُ القتل دلالة على اتٞرأة كالإقداـ بُ القتاؿ أعطى لى صفة قوة ات١واجهة للعدك علها من غتَ خوؼ أك ت٥

كثقتهم بأنفسهم، على عكس العدك الذم كاف يعمل سيفى سرقة بُ القتل دلالة على جبههم كضعفهم، كبذلك  
كاف السيف مصدرا مقدسا استوحاو شاعرنا من بيئتى العربية، أما بالهسبة للعدك فكاف السيف مصدرا للخوؼ 

 كاتٞبن.
السيف مقدس عهد العرب فقد استعمل للتحريض على القتل قصد القضاء على الصفات السيئة، كتٔا أف 

 : ]تْر الطويل[2كذلك مثل قوؿ كبشة بهت معدم كرب الزبيدم
عو  ؿى  فىإًفٍ كىافى باى  3فػىقٍتيلً  يفُكَ سَ البىغي  شًفىاءى  لبىمىةن   **   فىإًفٍ مًهٍكى ظي  ناى

يف دلالة على ت٤اربة يها معتٌ إت٭ائي يو التقديس كالتعظيم للسٌ  تٯكن أف يتداعى لها من رمزية السيف
الظلم كالقضاء عليى، فالشٌاعرة أعطت للسيف اتٟق بُ القتل لكل من يتجاكزو أك تٮرج عن حدكد حكمى أك ماؿ 
عن اتٟق على غتَو كظلمى فالسيف سوؼ يكوف لى بات١رصاد، دلالة على قوتى كعظمتى بُ اتٗاذ القرارات 

ذيا، كما نلحظ اكتساب السيف ظلبلا خفية تبرز بُ اعتداد الشٌاعرة بى كجعلى أداة فاعلة لاستهكار الظلم، كتهفي
ككل ذلك علبمة كاضحة ت١كانة السيف كييبتى عهديا، فقد جعلت لى سلطة تهفيذ اتٟكم على الظالم، كعليى فقد 

ظلم ككل ذلك عن طريق القتل كالقطع لكل اختص السيف بالزعامة كالصلبحية كالقيادة بُ ت٤اربة كل أنواع ال
 ت٥الف لى.
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  كيقوؿ الكميت بن معركؼ الأسدم: ]تْر الطويل[
ا الضًجىاجى فىإًنىىي        مىا قىاؿى ابٍنى دىارىةى أىتٍٚىعىا يْفُ الس  ت٤ىىا    ** كىلاى تيكٍثًريكا فًيهى
أٍ مًهٍ                    ا تىشى هٍمى اػػػعى ػػػػػى ىي فػىزىارىةي ت٘ىىهػػػػػٍ ا تىشىأٍ مًهػػػى كىمىهىم    ** فػىزىارىةي تػيعٍطًكيمٍ   كيمٍ فمى

1 
يي صورة كاضحة للسيف ات١عظم كات١مجد، فكأف الشٌاعر يريد القوؿ أف السيف لى السلطة الأقول بُ 
تهفيذ الأحكاـ كتٯحو كل ما دكنى، تْيث قاؿ: عليكم بأخذ الدية إف أعطاكم قومكم كلا تأخذكا الثأر أم تٗلَّوا 

عطى السلطة للسيف بُ تٖقيق العدؿ عن ثأركم، فحيهها تكونوف كمن كشم بات٢واف كاطمأف، كبذلك فالشٌاعر أ
كنشر الأمن كالسلبـ،  كما تٛل السيف يها دلالة متداخلة مع رمزية التمجيد، تْيث جاءت بُ سياؽ التهديد 
كيتضح ذلك من خلبؿ توظيفى للفعل الأمر )لا تكثركا( دلالة على القضاء على الضجيج كالضوضاء، فالسيف 

دارة كذلك عن طريق قتلى، كعليى فإف السيف أضحى كالقاضي ات١صدر ت٤ى بذلك ات٢جاء الذم تسبب فيى بن 
 للؤحكاـ تْيث لا يتًاجع عن قراراتى مهما كاف كيذا ما يهطبق على السيف.    

: ]تْر الطويل[   كقاؿ الأثرـ
هػىهىا  بىكَّفيً كىييوى ميهٍجىردًه يىسٍعىى يفِيِ وَسَ    **    يػيهىاشًدكلٍ قػىيٍسه قػىرىابىةى بػىيػٍ

هىكى ذًمَّةه  ا بىيتًًٍ كىبػىيػٍ تَيؾى مًنٍ    **  غىدىرٍتى فىمى كىلاى رىحًمه تػيرٍعىى سَيفيِ تٕيً
2 

( ليوحي بى إلى قوتى الفاعلة بُ العدك، كقد تٛل يذا التكرار يفالس  نلحظ يها أف الشٌاعر كرر لفظ )
مهى أف ذلك السيف عهدما ييرفع بُ  للسيف دلالتتُ ت٥تلفتتُ إحدات٫ا جاءت لتوضيح رفضى مسألة القرابة تأكيدا

كجى ات٠صم لا ييرد إلى غمدو قبل تهفيذ حكمى فيى، كمهما كانت صفة يذا ات٠صم فإنى لا يتًاجع كلا يتًدد عن 
أخدو بالثأر، أما الدلالة الثانية فتحمل معتٌ اعتزازو كفخرو بسيفى الذم لا يهاب أحدا مهما كاف، كعليى فإف 

و القادر على معاتٞة ات٠طأ كتصويبى للؤمور مهما كاف نوعها دلالة على تقديسى لسيفى الشٌاعر جعل السيف كحد
كت٘جيدو إذ يعطى لى السيادة كالسلطة ات١طلقة بُ تهفيذ الأحكاـ على الآخرين، كيتبتُ كل يذا من خلبؿ كلمة 

 ( الدلالة على التفخيم كالتعظيم الذابٌ للسيف.سيفي)
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 .والددح والذجاء رمزا للفخريف الدطلب الثالث: السّ 
 :يف رمزا للفخرأولا: السّ 

للفخر مكانة كبتَة بُ حياة العربي، كما يو اتٟاؿ بالهسبة للسيف، فكاف الربط بيههما كاضحا كجليا عهد 
 : ]تْر الطويل[1الشعراء اتٟماسة، كمن ذلك قوؿ السموأؿ بن عاديا

 افى قىتًيلي ػػػكىلاى طيلَّ مهٌا مًن حىيٍثي كى        **      رىاشًىً ػػػػػػػػػػمًهَّا سٌيده بُ فً اتى ػػػػا مى ػػكىمى                         
 تىسًيلي  الظ بَاتِ كىلىيٍسىتٍ عىلىى غىتًٍَ        **    نػيفيوسيهىا  الظ بَاتِ  حَدِّ سًيلي عىلىى تى                  

 .... **.... 
 جػيػػوؿي ػػػي ة كحػػػػػػمو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلعم ره ا غىرى ػػػػػى ت٢ى        **     ناى  ديكٌ ػػػػػػػػػػى هورىةه بُ عػػػػامهىا مشٍ ػػػػػػػأىيػػػى كى                  
ارً ػػػػػػػػػا منٍ قًراعو الػػػػػبهى       **    غٍربو ػػػػػػػرؽو كىمى ػػػػلً شى ػػػػ كي بُ  افُ نَايَ وَأَسْ                           وؿي ػػػػػلػػػػفي  عتُى دَّ
 2وؿي ػػػػػػػػػػهي ػػػػجكى  لمه اػػػػػػػػػػعى  وىاءه سى  يٍسى لكى      **   الهٌاسى عهَّا كعههيمي  هىلىتً جى  فٍ لًي إً سى                  

بُ يذو الأبيات الفخريةٌ استخدـ لفظا للسيف كأكصافى أربع مراٌت، كيي تضفي على الصور كالأساليب 
البلبغية بُ جو القصيدة إبداعا كإمتاعا بفعل كثافة إت٭اءاتها، كأكت٢ا المجاز ات١رسل ذك العلبقة السببية بُ قوؿ 

لهفوس الدماء، لأنها يي من تسيل على حد السيف دلالة وسهىا(، فقد أراد بانف حَدّ الظ باتِ الشٌاعر: )تىسًيلي علىى 
على فخريم  بقوتهم، كأنهم تٯوتوف بالسيف كعلى غتَو لا تٯوتوف، كما أف كقائعهم مشهورة بُ الأعداء معلومة، 

(، بالإضافة إلى أف الشٌاعر أعطى صورة لتفاخريم بسيوفهم بقولى: الظ باتِ كقد أكٌد ذلك من خلبؿ تكرار لفظة )
( على سبيل الكهاية الدالة على شجاعتهم بُ اتٟركب، فأسيافهم طافت ات١شرؽ  وَأسْيافُ نَا) بًُ كيلً شىرؽو كىمغٍربو

كات١غرب لإسالة دماء الأعداء كالقضاء عليهم، حتى أضحت ميهفىلَّة من كثرة ضربها لأصحاب الدركع، فالسيف 
ذا نىشىبىت، كما بتُ مدل إقدامهم بُ ات١عارؾ، متجاكزا يوحي بُ يذا السياؽ بالإصرار على ات١شاركة بُ اتٟركب إ

مدلوؿ السيف القريب كسلبح إلى رمز للفخر كالتبايي كالإعجاب بالقوة اتٞماعية بُ تٖقيق البطولات 
 كالانتصارات كيها ت٭يل السيف على كل ما ت٭قق العظمة كالتأريخ لأياـ الانتصارات بإعادة إحيائها من جديد.
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 [تْر الكامل]بقوة سيفى، فيقوؿ:  1بن عمرك السلمي كيفتخر أشجع
يـ الس يوفِ  ت٢ىىا ظًل   ايىامن  **    فىأىمٍطىرىتٍ  كبػىرىقىتٍ تٝىىاؤؾى بًُ العدًٌ  ا  2غىمى

اتسم يذا البيت بقوة السيف كالذم شبهى الشٌاعر بلمعاف البرؽ ككقعى فوؽ يامات الرؤكس كعبر عن يذا 
صفة لتلك السيوؼ اللبمعة، كبذلك فإنى يفخر بأفعاؿ السيوؼ ات١وحية إلى  بقولى: )برقت تٝاؤؾ( كجاء ذلك

الكثرة، كيي صورة دالة على القتل كالفتك بالعدك، فجاء فخرو يذا مرتبطا بتشبيى السيوؼ بالغماـ ليوحي إلى 
)أمطرت(  عظمة يذو السيوؼ تْيث نرايا شات٥ة بُ السماء تغطي رؤكس الأعداء كقد اقتًف يذا بالفعل ات١اضي

ليومئ إلى كثرة دماء الأعداء اتٞارية على السيوؼ، كذلك إت٪ا يدؿ على أف يذو السيوؼ لا تٗشى قوة العدك كلا 
 تهحتٍ لى، فلب ترضى إلا بتحقيق الهصر، كمهى فالشٌاعر أعطى صورة فخرية رمزية لسيوفى القوية.

 كيقوؿ حريث بن زبرقاف العبدم: ]تْر الرجز[  
هى  ر    **  ا كىكًلبىناى ح ره قىد التػىقىيػٍ يىً شى وٌابى أىرٍضو بًُ يىدى  جى

ر   مُهَنّدٌ                              3ر  ػػػػػػػػػػوىـ الذًم يىفً ػػػػػػػأىلأىميهىا اليى   **    مًهٍىي الرَّدىل تٮىً
يديى الشر دلالة نلحظ بُ يذو الأبيات أف شاعرنا يقوـ تٔوازنة بيهى كبتُ عدكو، فكلبت٫ا حر كت٭مل بُ 

على اتٟرية أثهاء اتٟرب، مبرزا مكامن قوتى باستعماؿ مرادؼ للسيف ات١ههد ات١طبوع من حديد  دلالة على الفخر، 
فسيفى ات١ههد يركع لى ات١وت ليوحي إلى قوتى كشجاعتى، بٍ يستًسل بُ انتفاض عدكو بوصفى باللؤـ عهد الفرار كاثقا 

قولى: )بًُ يىديىً شرٌّ(، كما تٯكهها أف نستشف معالٍى دلالية للسيف ات١ههد كخلق بهفسى كسيفى، كقد كتٌَّ عن يذا ب
الرعب بُ العدك كتٗويفى بأجود أنواع السيوؼ نظرا لقوة ات٠صم الذم لا يستهاف بى، كما استخدـ سيفا كاحدا بُ 

بهم كجعل الذؿ مرافقا ت٢م بُ خطابى الشعرم دلالة على إيانة العدك تْيث أف سيفا كاحدا قادر على إتٟاؽ ات٢زتٯة 
حياتهم من جراء تلك ات٢زتٯة، كيذا جاء مبالغة من الشٌاعر بُ فخرو بسيفى ات١ههد دلالة على تأكيدو ثقتى بسيفى 

 كقوتى كمضائى بُ ضرب العدك.
 
 

                                                             
اد، كاتصل يو "أبو الوليد أشجع بن عمرك الس لمي، من بتٍ سيليم من قيس عيلبف، كلد باليمامة، كنشأ بالبصرة...، كانتقل إلى الرقة، كاستقر ببغد 1

الرشيد البرامكة استمر على تقريب أشجع كقبوؿ بالبيت العباسي كمدحهم، ككاف قد اتصل بالبرامكة كمدحهم كاختص تّعفر بن ت٭تِ، فلما نكب 
 .270، 269، ص ص2شعرو، كغلب على شٌعرو الباقي ات١ديح كالرثاء، كتٚع شعرو الباقي الدكتور خليل بهياف اتٟسوف". اتٞراكم: اتٟماسة ات١غربية، ج

 .269ص ،2ـ ف، ج  2
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 كيفخر بن ات١عتز بسيفى بقولى: ]تْر الطويل[
 1نَصْليِ رىأىيٍتى الديميوعى اتٟيمٍرى تٕىٍرمً عىلىى    **  كىالقىهىا  البِيِضِ إًذىا ضىحًكىتٍ حىرٍبه عىنً 

من خلبؿ توظيفى مرادفا من مرادفات السيف  بن ات١عتزيي صورة فخرية تٛاسية لرمزية السيف عبر عهها 
كذلك ليمهح سيوفى داخل البيت الشٌعرم دلالات القوة ات١تمثلة بُ مهارة الصقل كجودة الصهع )البيض( كيو 

للدلالة على كثرة يذو السيوؼ كقوتها بُ اتٟركب، كليصف لها أجواء ات١عركة بُ صورة ، عداءكجبركت البتً للؤ
معهوية مقتًنة بالفعل )ضحكت( الذم يو بُ اتٟقيقة فعل مرتبط بالإنساف، لكهى يها جاء تأكيدا على شراسة 

أسهاف الإنساف البيضاء  تلك اتٟرب كبطش الأعداء، كقد ربط الشٌاعر بتُ الضحك كالسيوؼ ليعطي مشابهة بتُ
التي تظهر أثهاء الضحك، كبتُ الفرساف الذين إذا خاضوا ات١عركة تٛلوا سيوفهم البيضاء الامعة، تْيث أنى أثهاء 
ات١عركة لا تظهر بُ تٝائها إلا تلك السيوؼ الكثتَة الامعة، كما أراد الشٌاعر من خلبؿ يذا البيت أف يبتُ قوتى 

ت٢زتٯة عليى، كيظهر ذلك من توظيفى صورة بصرية حركية ت١هظر دماء الأعداء كيي تسيل كتفوقى على عدكو بتحقيق ا
كذلك بُ قولى: )رأيت الدموع اتٟمر )النصل(  كات١اء الذم ت٬رم بُ الههر، على جزء من أجزاء سيفى كيو

بصرية لونية  ليوحي بذلك إلى أف سيفى كاتٟديد الصلب كسريع اتٟركة بُ قتل العدك، كما أعطى صورة ،تٕرم(
لدماء الأعداء متمثلة بُ اللوف الأتٛر كدلالة على شجاعتى كقوتى الهاتٕة عن ثقتى بهفسى كسيفى يوـ اتٟرب، 
كبذلك أكد الشٌاعر على خطرو يوـ اتٟرب كبأنى سوؼ ت٭سم ات١عركة بالهصر، كقد ظهر كل يذا من مصاحبة 

 ت١عركة كشدة ات٢زتٯة للعدك. السيف للكلمتتُ )ضحكت، الدموع(، للدلالة على أيواؿ ا
 يصور لها سيفى بُ صورة رائعة بيهت فخرو بقوتى، حيث يقوؿ: ]تْر الكامل[ 2كيذا أبو بكر ات٠الدم         

 !اره كىمىاءه كىيٍفى ت٬ىٍتىمًعىافً ػػػػػنى       **      ىي ػػػػػػػػده عىجىبنا لى ػػرىقٍرؽًه ميتػىوىقً ػػػػػميتى                      
فً أى      **       رناى ػػػػػػػا دٌيػػػػػػػى كىكىأت٪َّىا أبػىوىاوي صىرٍف افٍ يػىرٍضىعي دىرَّةى اتٟىٍدىثاى  ك كى

افً ػػػػػكىأىت٪َّىا حى ػػػػػفى      **    ىدىمنا يىوىـ الوىغى  مَضَاربِهُُ تٕىٍرمً  اوي ميفٍتىصىدى دى
3 

                                                             
 .700، ص1اتٞراكم: اتٟماسة ات١غربية، ج 1

ا إليى، يو "أحد ات٠الديٌتُ، كت٫ا أديباف كشٌاعراف مصهفاف اشتهرا كقصدا الأمراء كات١لوؾ كذاع شعرت٫ا ككانت ت٢ما مكانة مرموقة بُ كل ما قصد  2
إف أحدت٫ا كاف يهظم (: » 10بُ مقدمة ديواف ات٠الديٌتُ )ـ  -رتٛى الله–كنسبتهما بُ الأرجح إلى ات٠الديةٌ: قرية قرب ات١وصل ...، قاؿ الدكتور الدياف 

كت٦ن لقيى ات٠الديٌتُ: سيف « الأبيات كتستَ بتُ الأدباء باسم ات٠الديٌتُ فيختلط الأمر كتشتهر باتٝهما تٚيعا فكأنٌهما شخص كاحد كشٌاعر كاحد...
 . 1175، ص2، جـ فق". 380الدكلة كات١هلبي كالصٌابلي كغتَيم، كتوبُ أبو بكر ات٠الدم سهو 
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الأكصاؼ ات١وحية بقوة السيف، فالشٌاعر تٗتَ فقد رسم سيفى بُ صورة بديعية دلالية امتزجت تٔختلف 
ألفاظ مقطوعتى الرامزة للسيف بعهاية فائقة، تْيث استمد مفرداتى من بيئتى الطبيعية، كقد بدأ لوحتى بتشبيى سيفى 
 بات١اء ات١تًقرؽ اتٞارم دلالة على سيفى الذم يتحرؾ بسهولة كانسيابية بُ أرض ات١عركة، كما تٛل معالٍ دلالية خفية 
تكمن بُ اتٗاذ ترقرؽ السيف دلالة على فخرو بعطاء ككرـ سيفى، ككذلك دلالة على الاندفاع الشديد للمعركة مثل 
ات١اء الغزير ات١عبر عن شدة شوؽ الظامئ، بٍ يستًسل بُ كصف سيفى فيشبهى بالهار ات١شتعلة دلالة على تويجى بُ 

كليوحي إلى شدة تٛيتى بُ خوض اتٟركب، لتتحوؿ الهار اتٟرب تْيث ت٬عل صاحبى حاضر البديهة أثهاء ات١عركة، 
من فكرة الإحراؽ إلى الإضاءة، إذ أف بريق السيف يشبهها بُ تويجى، كيتوقد كات١صباح كترتفع نارو، فتضيء ما 
حولى، بٍ أبدل الشٌاعر مقدرة فهية من خلبؿ ربط الثهائيات الضدية ات١تهاقضة بعضها ببعض، كتقدتٯها فها تٚيلب 

خلبؿ طرح التساؤؿ حوؿ اجتماعهما، كيذو الثهائيات الضدية متمثلة بُ ات١اء كالهار، كقد شكلت بتًابطها من 
صورة كهائية عن عظمة يذا السيف كقوة اتٞيش الذم قتل،  فجاء كصفى بُ سياؽ الفخر ات١وحي إلى اتٟضور 

اصيل التي ت٢ا دلالة على عهصر القوة، كإذا ما ات١باشر كات١شايد ات١تأنية لسيفى القاطع، تْيث امتاز كصفى بكثرة التف
انتقلها للبيت الثالٍ ت٧د الشٌاعر يفخر بالبطولات التي حققها سيفى، فقد ألم باتٟركب كراثة عن أبويى كأخذ ات٠برة 
القتالية من تتابع الزماف كجاء التأكيد بأداة التشبيى )ككأت٪ا(، كبذلك أعطى صورة تشبيهية على عظمة السيف إذ 
ربطها بأحداث تارتٮية مشتَا إلى ات١عارؾ التي شارؾ فيها على مر العصور، كعبر عن ذلك بالاستعارة ات١كهية بُ 
قولى: )يرضع درة اتٟدثاف( دلالة على تٕرع سيفى لكل أنواع اتٟركب الدامية، تْيث أف لى قوة تٕعلى يتحرؾ بسرعة 

الاستعارة ات١كهية ات١وحية إلى حركة السيف، كبهذا أبدع  يوـ الوغى، كشبهى بالإنساف الذم ت٬رم كذلك على سبيل
الشٌاعر بُ إعطاء صورة بصرية لأفعاؿ السيف كيو تٖت أعهاؽ الأعداء، فمهظر سيفى كيو يشق العركؽ من 

 الأجساـ ارتبط بُ ت٥يلة ات١تلقي، لقوتى الكبتَة بُ قتل العدك كاقتًف يذا بكلمة )دمنا( للدلالة على فتكى للعدك.
ف نقل لها الشٌاعر صورة فخرية لسيفى، شاعت فيها الألفاظ ات١وحية كات١لبئمة لفخرو كالدالة على عظمتى إذ

الكبتَة، فأفاد من تٕاربى القتالية السابقة التي شهدت بطولات كانتصارات بفضل السيف، فكاف السيف بذلك 
فهذا السيف تٔثابة إرث الأجداد لأنى كاف  مظهرا من مظاير اتٟضارة العريقة التي ت٘يزت بالقوة كالشجاعة ككذلك

 حاضرا مهذ القدلَ للدفاع عن الهفس كدفع الشر.
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 السيف كدلالة للفخر بهفسى حيث يقوؿ: ]تْر البسيط[ 1بكت٬عل الهمر بن تىول
رو أي                   ىـ مًنً ت٪ىً  ادو ػػػػػػػػػوي بى ري ػػػػػػػػػى ػػٍ قىدًلَوً أىث يْفٍ سَ ارى ػػػػػػػػأىثى      **   بػٍقىى اتٟىوىادًثى كىالأىياى
اقػىتًٍُ كىات٢ىادمً يػيعٍدي الذًٌ     **  كىادي ت٭ىٍفًري عىهٍىي إًفٍ ضىرىبىتى بًىً يى                   رىاعىتًٍُ كىالسَّ

2 
يو فخر ذابٌ من طرؼ الشٌاعر الذم كصف نفسى بالسيف، كقد جاء يذا الوصف ت٦زكجا ببعض الإفراط 

بُ فخرو بهفسى، تْيث عد نفسى سيفا للدلالة على شدة القطع كالفتك بالعدك، كيقوؿ أنى ترؾ اتٟوادث  كالغلو
ككثرتها كما فعلت بى الأياـ من أثار حرب قدتٯة مازالت تظهر إلى الآف معات١ها، كبذلك فالشٌاعر جعل نفسى 

لتي يتمتع بها، ففتح بهذا التصوير أقصى عظيمة كت٥لدة على مر العصور كالسيف ات٠الد، كيذا دلالة على القوة ا
مساحات ات٠ياؿ عهد ات١تلقي خصوصا عهدما جعل السيف دلالة عليى، كما يفتخر قائلب: إف ضربة كاحدة بذلك 
السيف تٕعل ذلك ات١ضركب قطعا متهاثرة بُ كل مكاف، فهو يتجاكز العدك مهما كاف، إلى درجة أنى ت٬على يغوص 

تبحث عن جثتى تٖتها لكي تستخرجى كقد سبق كل يذا بقولى: )يكاد ت٭فر عهى إف  بُ باطن الأرض ت٦ا ت٬علك
ضربت بى(، فهلبحظ بذلك أف السيف بُ يذا السياؽ اكتسب دلالات متعددة كانت دلالة القوة ت٤وريا الرئيسي 

از بها، كما تٯكن كالتي تفرعت إلى كحدات دلالية شملت دلالة الغركر كدلالة الولع الشديد بالهفس كدلالة الاعتز 
تٖميل دلالة السيف يها نوعا من التأريخ لأحداث أك قصص انقضى عهديا أك شخصيات تارتٮية تكمن بُ 
الهمر بن تولب كسيفى القاطع الذم حقق انتصارات كبطولات جعلتى موضع تٗليد، دلالة على عظمتى كمكانتى 

 الرفيعة التي كاف يتمتع بها.
ر شبى نفسى بالسيف بُ صورتى ات١ادية كات١عهوية، فمن ناحية صورتى ات١ادية فقد كت٦ا تٯكن قولى: أف الشٌاع 

شملت شكلى كمضائى كحدتى، مشتَا إلى بياضى كت١عانى كركنقى، فمهما مر الزماف لن يتغتَ شكلى كيذا دلالة على 
وية متمثلة بُ معدنى الأصيل ككرمز للعظمة كشدة الثقة بالهفس، بُ حتُ تٛل الشٌاعر أكصاؼ السيف ات١عه

 الشجاعة كالقوة كشدة القتل بُ اتٟركب كيذا ما يهطبق عليى حسبى.   
 
 
 

                                                             
، كنزؿ البصرة يو" زيتَ بن أقيش بن عبد كعب بن اتٟارث...بن عبد مهاؼ بن أد العكلي، شٌاعر صحابي أدرؾ الإسلبـ كأسلم، ككفد على الهبي صلى الله عليه وسلم 1

ب ات١عمرين أنى عاش مائتي سهة". بعد ذلك، ككاف عمرك بن العلبء يسميى الكيٌس تٞودة شعرو ككثرة أمثالى، ككاف جوادا كعمر طويلب  كقد ذكر صاح
 .132عبد الله عسيلبف: معجم شعراء اتٟماسة، ص

 .1167، ص2اتٞراكم: اتٟماسة ات١غربية، ج 2



 )الدغربية الحماسة البحتري، حماسة تمام، أبي حماسة ديوان) الحماسة دواوين في هُ تُ ي   مزِ ورَ  يفالسّ  لصورة دراسة             الفصل الثاني:
 

113 
 

 يف رمزا للمدح:ثانيا: السّ 
لم يغفل شعراء اتٟماسة من توظيف مقطوعات مدت٭ية، تْيث أف الشٌاعر يستحضر اتٟديث عن السيف 

رمٌ 
ي
 : ]تْر الطويل[2فىقعسيكابن أييٍباف ال 1مادحا، مثل قوؿ الشاعرين عقيل بن عيلٌفة ات١

 3لً ػػػػىي بًقبًيػػػػصيوؿي إًذىا اسٍتػىهٍجدٍتػػػتى     **   كىأت٪َّىا   كىيمٌّ  الس يفِ طىويًلي ت٧ًاىدً                       
امًدي    **  ىييصٍبًحي بىطهي  الس يفِ طىويلي ت٧ًاىدً  ادًيىً على الزاٌدً حى  4تًٜيصنا كجى

يستثمر الشٌاعر بُ يذو الأبيات السيف كرمز للمدح، لدلالات متهوعة تْيث دؿ على حسن خًلقة كخيلق 
ات١مدكح، ففيما تٮص خًلقتى فهو مكتمل ات٠لًقة طويل القامة مثل تٛالة السيف كقد كتٌ الشٌاعر عن ذلك بقولى: 

بُ الشكل كات١ضاء، أما من جانب خيلقى ( على سبيل كهاية عن صفة، فحالى كحاؿ السيف السّيفِ )طويل ت٧ًىادً 
فقد جعل الشٌاعر السيف دلالة على أفعاؿ ات١مدكح كصفاتى، إنى كالسيف القوم العظيم بتُ الهاس، العادؿ 
ات١قداـ الذم لا يتأخر بُ استهصار ات١ظلوـ إذا استهجدو، كقد سبق يذا كلمة )يم( دلالة على شهامتى، فهو 

هابها فكأنى مع سيفى تٔائة فارس بُ مواجهة الأعداء، إذ يأخذ بأسباب اتٟرب جرمء شجاع خبتَ باتٟرب لا ي
ككسائل القتاؿ كت٘امها، تْيث تٯلك سيفا قاطعا يازما للؤعداء، ككل ذلك دلالة على قوة ات١مدكح بُ تلبية كت٧دة 

أيضا دلالة على  ات١ستغيث، كإلى جانب جعل الشاعر السيف دلالة على الإقداـ بُ استهصار الغتَ، فقد جعلى
أخلبؽ ات١مدكح الفاضلة، كيذا ما يظهر بُ البيت الثالٍ، فمجالسة ات١مدكح الطويلة للهاس لا ت٘ل كلا تشبع، إذ 
أف لى مكانة عظيمة بُ طيب المجلس كالسيف ات١مجد كات١عظم، كما أف نفسى مثل السيف بُ اتٞود كالكرـ طويل 

ى السيف الراغب بُ الهصر أيهما كاف كبُ كل مكاف، فهو ات٢ازـ  الغالب كرغبتى فيى كبتَة، كطرائقى فيى عديدة تشب
للؤعداء بُ كل كقيعة من الوقائع، كبذلك فإف ت٦دكح الشٌاعر كرلَ حتى كإف كاف على سفر تراو يتصدؽ على 

العدك  الهاس حامدا شاكرا الله تعالى مؤكدا ذلك بكلمة )حامدا(، ككأنى كالسيف ات١قبل على القتاؿ بُ مواجها
بكل قوتى حتى بُ أعسر ظركفى، فهو دائم الاستعداد للصعاب نفسيا كماديا، كيذا ما يهطبق على ات١مدكح الدائم 

 السخاء كالعطاء للمحتاج.

                                                             
كاف شريفا "عقيل بن علفة اتٟارثي بن معاكية...بن مرة بن غطفاف، كيكتٌ أبا العلس كأبا اتٞرباء، كيو شاعر ت٣يد مقل من شعراء الدكلة الأموية، ك  1

 .83بر كزيو، كرغب بعض خلفاء بتٍ أمية بُ مصايرتى من مثل يزيد بن عبد ات١لك". عبد الله عسيلبف: معجم شعراء اتٟماسة، صفيى ك
: معجم الشعراء، عهيت بهشرو: مكتبة القدسي، دار (محمد بن عمرافأبي عبيد الله ) رزبالٍات١أيباف الفقعسي عمر بن أيباف بن دثار الفقعسي جايلي".  2

 . 215العلمية ،بتَكت ،لبهاف، ص الكتب
 . 178أبو ت٘اـ: ديواف اتٟماسة، ص 3
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 أخايا بقوت٢ا: ]تْر الطويل[ 1كت٘دح زيهب بهت الطثرية
 2لىٍ دً باى كى  ىي اتي بَّ لي  كىلاى رىيله    **  لاى ميتىضىائًله  الس يفِ  قىدَّ  دَّ فػىتىى قي 

تٛل السيف يها دلالتتُ ت٥تلفتتُ، فالدلالة الأكلى أكحت إلى أف يذا الفتى كالسيف بُ شكلى فهو قد 
السيف تٕردا كاقتضابا دلالة على حسن خًلقتى، أما الدلالة الثانية فالفتى مثل السيف بُ قوتى كمضائى كنفادو، 

إلى عظمة السيف كتسقطها على أخايا، كما جعلتى بُ كبذلك  فالشٌاعرة كصفت أخايا  بهدو الصفات لتوحي 
قوت٢ا: )لا متضائل( لتدؿ على جرأتى كإقدامى بُ اتٟركب تْيث أنى لا تٮشى الصعاب دلالة على شهامتى، كأبدؿ 
للدلالة على أنى حي الهفس كالضمتَ كالقلب، دقيق بُ عدلى لا تغتَو حوادث الدير كنوائبى، ككاف يذا تشبيها 

هاء اتٟركب فهو دقيق بُ إصابة العدك كقتلى كبُ إصدار الأحكاـ، كما تٛلت يذو الصورة ات١دت٭ية بالسيف أث
للسيف دلالة تكمن بُ إبراز فاعلية السيف بُ حياة الفرساف، تْيث أف الشٌاعرة جعلت أخايا شبيها بالسيف 

 لتدؿ على ييبتى كمكانتى الرفيعة.
 صورة كصفية لسيفى بُ قولى: ]تْر الطويل[ كيعطي محمد بن يانئ )ابن يانئ الأندلسي(

 فػىلىيسى لىىي شىكله كىليس لىىي جًهٍسي    **   قىد جىلَّ عىنٍ كيلًٌ جىويىرو  شُطَبٍ  وَذيِ 
ا الشَّمٍسي    **     ةه ػػػػػػػػمًٌ تٞيٌ ػػػػػتٍ عىتُه مًنى اليػػػا قىابىلػػػػػكىمى    كىقىد ت٨ىىرىتػىهىا بًُ مىطىالعًًهى

3 
( للدلالة على ذيِ شُطَبٍ يانئ خطابى ات١دحي الشعرم باستعماؿ مرادؼ للسيف كيو ) لقد شكل ابن

جودة صقلى، إذ تظهر بُ متهى خيوط دقيقة كاضحة بُ جانبيى كذلك لبياضى، كقد كصفى كصفا خارجيا دلالة 
صورة حسية لذلك  على حدتى كبياضى إلى حد رؤية الوجى مثلما نرل الوجى بُ ات١اء، كقد تشكلت بُ ت٥يلة ات١تلقي

السيف، فهو كاتٞويرة الهادرة كالفريدة دلالة على مكانتى الرفيعة التي يتميز بها عن باقي الأسلحة، إذ لا ت٭ملى إلا 
فارس فذ مقداـ، ككاف تصويرو للسيف تٕسيدا معهويا على صفات إنسانية من خلبؿ ربطى بالبحر الذم لا يعرؼ 

كبرغم ذلك فإف الأشياء تظهر فيى بكل كضوح دلالة على كرـ سيفى لى شكل أك جهس إذ أنى شاسع كعميق، 
كعدلى الذم لا يهاؿ من عدلى شيء، كدلالة على عظمتى كتٚالى فيجعل الهاظر إليى يهبهر كيرتاح لرؤيتى نظرا لتفردو 

هر عن السيوؼ الأخرل كقد أكد ابن يانئ يذا بقولى: )قد جل عن كل جوير(، ككل أمر مرفوض أك مكركو ييظ

                                                             
ظههتها تهاكؿ "زيهب مرتٕل علم، كأخبرنا أبو بكر محمد بن اتٟستُ عن العباس أتٛد بن ت٭تِ قاؿ فلبف: )رحم الله عمتى  زنبة ما رأيتها قط تأكل إلا ك  1

زيهب فعيل مهى، أما الطثرية من الطثرة، كيي خثورة اللبن الذم فوقى، كيقاؿ: لبن خاثر طائر". ابن جتٍ: انساف كرائها، فهذو فعلة من يذا اللفظ ك 
 . 64اتٟماسة، ص شعراء ات١بهج بُ تفستَ أتٝاء
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حقيقتى بفضل قوتى كالشمس التي تيظهر حقيقة الأشياء بهوريا، كبذلك فالشٌاعر جعل سيفى رمزا للمدح من 
خلبؿ يذا الوصف دلالة على الكرـ العادؿ الذم يتحلى بها سيفى كإضفائها على ت٦دكحى ليبتُ عظمة ذلك 

 ودة أك مذمومة.السيف كبسالة صاحبى، حيث ييظهر حقيقة الأشياء كأصلها سواء أكانت ت٤م
بيالٍ ت٬عل السيف رمزا للمدح فيما يشبى الذـ بُ قولى: ]تْر الطويل[  كيا يو الهَّابغة الذ 

 ائًبً ػػػػرىاعً الكىتى ػػػػبًهًنَّ فىلوؿه مًنٍ قً      **  سُيُوفَ هُمْ عىيٍبى فًيًهمٍ غٍتَى أىفٍ كىلاى     
ليمػػػػتػيويرثًٌٍنى مًنٍ أىزٍمى        1إًلىى اليىوًـ قىدٍ جىرَّبٍنى كىلَّ التَّجىارًبً    **   ةو  ػػػػػػػى افً يىوًـ حى

يربط الشٌاعر من خلبؿ يذو الأبيات الرامزة للسيف بتُ ات١دح كالذـ بُ ذكاء كقوة خياؿ، إذ يتخذ من 
، فسيوفهم التي توحي بالكثرة كالقوة مهفلة، كقد كتٌ الشٌاعر  السيف معادلا دلاليا لشجاعة كبسالة يؤلاء القوـ

بذلك عن كثرة ات١عارؾ كاتٟركب التي خاضويا بها، إذ أف السيف ات١ثلم أخد صفة ات١دح ليوحي إلى أف لا عيب 
فيهم إلا أف سيوفهم  مثلمة من قراع الكتائب لقوتهم، تأكيدا لهفي العيب عههم كتأكيدا لصفة مدح تلك 

قوة كحدة، فدلالة ات١دح لازمة يؤلاء القوـ بفعل  السيوؼ، فرغم تكسريا كاحتياجها إلى الصقل إلا أنها تكتسب
سيوفهم التي كانت من أجود أنواع الأسلحة كالتي كرثويا عن أجداديم إلى يومها، كقد عبر الشٌاعر عن ذلك من 

ةليالثالٍ )تيورثًنى مًنٍ أىزمافً يوـ ح خلبؿ الكهاية بُ البيت حليمة ...( الدالة على تكرار انتصاراتهم بسيوفهم، فيوـ مى
جاء إت٭اءن للؤياـ التي مضت عليهم كيم يقاتلوف بسيوفهم إذ تتصف باتٟلم كالعقل، فالشاعر تٯدح سيوفهم بالقوة 

 مكتسبتُ بها كل خبرات القتاؿ.
 كيذا الأعمى التطيلي ت٬عل السيف دلالة على ات١دح، حيث يقوؿ: ]تْر الطويل[

 اري كىاتٟىطىبي اتٞىٍزٍؿي الهَّ  مَضْربَِ يْهِ كىبًُ       **    ىً ػػػً ػػيىكىادي يىسًيًلي الغًمٍدي بًُ مىاءً مىتٍه    
 لي ػػفػىتػيعٍشًيًىً عىهٍىي كىييوى بًُ مىتٍهًىً صىقٍ       **   مٍسي مًنٍ كيلًٌ ننظٍرىةو تػىغىاري عىلىيٍىً الشَّ   
ا أىبٍصىرٍتى ػتى                       ثيمى يػٍ وتى كي ػػػػرىلى حى

ى
لًٌطيىي القًتىاؿي كىلاى القىتٍ       **     ىي لَّ ػػػىي ات١  لي ػػكىإًفٍ لمىٍ ييسى

 لي ػػػػكىإًفٍ كىافى ت٦َّا يىزَّ أىعٍطىافىىي اتٞىهٍ       **    زَّةو ػػػػػلًٌ يى ػػػػػكىيػىفٍهىمي عىهٍىي اتٟلًٍمى مًنٍ كي                      
اكلى صىريً      لي ػػػػػٍ مٍ مًهٍىي كىيٍفى ييكٍتىسىبي العىقتػىعىلَّ       **    ىي ػػػػعى ػػػػػكىريبَّ جيهيوفو لاى ييدى

2 
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يوضح لها الشٌاعر من خلبؿ يذو ات١قطوعة الرامزة للسيف بعضا من معالم شخصية ات١مدكح أبي العلبء بن 
ت٠وضها ، متمثلة بُ صفة الشجاعة كالإقداـ، فهو يواجى قبح اتٟرب بقيم البطولة، فالسيف عتادو ات١عهوم 1زير

فلقد علمى تٕارب بُ اتٟركب فأدرؾ أف السيف لا يغتَ من أخلبؽ الرجاؿ، مؤكدا ذلك من خلبؿ تشبيى ات١مدكح 
بالسيف، ككاف الفعل )يكاد( مفتاح الدخوؿ إلى الكلبـ عن ات١مدكح من خلبؿ الوصف البديع للسيف، فالشٌاعر 

تٟرب يسيل عرقى كيقطر على سيفى فيتلطخ سيفى يوضح أف يذا السيف ت٬عل الفارس من شدة قتالى للعدك بُ ا
بدماء الأعداء، كت٭قق الهصر عليهم  كيلحق بهم أشد أنواع ات٢زائم، بٍ تغتٌ الشٌاعر تٔمدكحى تٔهحى عدة صفات 
توحي إلى السيف، فجعلى صورة مواراة باتٟياة أغهت مشهد السيف بُ ات١عركة، فمتهى الصقيل تظهر عليى خطوط 

الصابُ دلالة على قوتى تْيث أنى لا يهكسر إذ ما رمي بى، ككل ذلك يوحي إلى كثرة قتل الأعداء لصفائى كات١اء 
حتى يكاد السيف كلى ت٥ضبا كاتٟهاء، كبهذا الوصف يتعالى الشٌاعر على فكرة ات١وت اللصيقة باتٟرب، بٍ كصفى 

 تويجى، فهو كات١صباح ات١هتَ بالهار دلالة على شدة تويجى بُ أرض ات١عركة حيث إف بريق السيف يشبهها بُ
لطريق الهصتَ، كبذلك تٖولت الهار من فكرة الإحراؽ إلى الهور كالإضاءة، كما توحي الهار إلى شدة قبضت 
الفارس على غمدو تْيث تكوف قبضتى لسيفى قوية كضربتى للعدك أقول، كيها نلحظ أف السيف تٛل دلالة الكرـ 

ضربة السيف، تْيث تٕسد السيف بُ صورة اتٟرب ات١فتًسة من خلبؿ  كذلك بإعطاء العدك القسمة الكبرل من
تشبيى العدك باتٟطب فمهما كثر الأعداء فهار السيف ستأكلهم تٚيعا، كجاء يذا ليوحي إلى ضعف العدك، كما 
تٯكن تٖميل كصف السيف باتٟطب اليابس دلالة على قوتى كحسن صهع مقبضى، كيها صارت صورة السيف 

تٚع فيها الشٌاعر بتُ متهاقضات ثلبث كيي ات١اء كالهار كاتٟطب، فربط ما لا يرتبط مهطقيا، فات١اء  اتٟسية لوحة،
رمز للجرياف كاتٟركة، كالهار رمز الاشتعاؿ، كاتٟطب رمز للفهاء، كيو ما لا تٯكن ربطهم مع بعض، فالهار دلت 

يتلؤلأ كيلمع كيتويج ليبدك بهيا بُ  على موت اتٟركة كالتهاب اتٟطب، كبذلك فإف ت٢ذا السيف صفاء كركنقا
مهظرو، كقد عبرت الصور التشبيهية عن ثبات يذو الصفات بُ السيف، ككأنها صارت جزءا من متهى فبدا السيف 
لتويجى ككأنى يأكل بعضى الأخر، كما يذا إلا دليل على قوة السيف العائدة على ات١مدكح، تْيث امتزجت بُ 

صادريا اتٟيوية كاتٟركية، فشكلت بُ الأختَ صورة إت٭ائية دلت على ات١وت يذا السيف صورة عن الطبيعة تٔ
 للؤعداء، كما أكحت إلى نبض اتٟياة كالعطاء.

بٍ تغتتٍ صورة السيف بصورة حسية بُ البيت الثالٍ بيهت مدل تٚاؿ يذا ات١مدكح، فهو كالسيف بُ 
الهاس تغار من حسهى، كقد بتُ  الشٌاعر يذا من تٚالى كترتيب أجزائى الصافية كاللبمعة ات١صقولة، تْيث ت٬عل 
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خلبؿ توظيفى استعارة مكهية بُ قولى: )تغار عليى الشمس( أم أف حتى الشمس التي تتصف باتٞماؿ أكثر من 
أم شيء آخر  تغار من رؤية الهاظرين لى كتقوـ تْجبى عههم، كما تٯكن تٖميل دلالات أخرل يها تكمن بُ أف 

ؿ بتار قادر على قتل اتٟياة، بٍ دلالة ثانية مفاديا أنى نور يضيء طريق اتٟق بُ اتٟركب يذا السيف ملتمع مصقو 
 كالكركب، كقد أسقطى الشٌاعر على ت٦دكحى للدلالة على عدلى كنقاء قلبى.

فلهذا السيف قوة تٕعل ات١تلقي يتخيلى أمامى كيو يقتل الأعداء، كقد عبر الشٌاعر عن ذلك بُ البيت 
عطى صورة بصرية لسيفى، فات١وت كات٢لبؾ يبدك للؤعداء إذ أنى يقوـ بُ قتلهم كتشتتت شملهم، كما الثالث، تْيث أ

أكحى السيف بُ يذا البيت إلى شجاعة ات١مدكح الذم لا يلتُ كلا يهاب عدكو، كبالهظر ت١ا يو عليى من 
تٟركب كات١عارؾ، كيفهم من ذلك أف الشجاعة كاتٞرأة فإف ات١مدكح يعتبر ذخرا كفخرا ليوـ تٗتلط فيى الآراء كتهشب ا

 ات١مدكح يو رجل قوم لا يضعف كلا ت٬زع.
كالسيف ت٬عل الأحلبـ حقيقة من خلبؿ قوتى، تْيث يهشر عبق اتٟلم فيزكؿ اتٞهل، أم أف يذا السيف   

كالهور الذم يضيء حياة الهاس تْيث تٮرجهم من جهلهم كظلماتهم، كقد جاء يذا دلالة على شدة ات١مدكح 
ى، تْيث يقضي على الظلم مهما كاف مهتشرا كذلك بغية نشر الأماف كالسلبـ، كما كصف الشٌاعر سيفى كبطش

بات١عابِ الذم يقضي على التهور بُ اتٗاذ القرارات، تْيث أنى يعلم الفرساف كيف يكتسبوف كيتحلوف بالصبر، كمهى 
كقد جسد الشٌاعر كل يذا من خلبؿ  فهذا السيف يقضي على جهلهم كتهوريم فيتعلموف مهى اتٟلم فيتعقلوف،

الاستعارة ات١كهية بُ قولى: )يكسب العقل(، كالذم أكحى بها الشٌاعر على صفات ات١مدكح ات٠لقية، تْيث أنى 
 متعقل يعمل على نصح الغتَ بالتحلي بالصفات اتٟسهة كإعماؿ العقل، كالصبر لكي ت٭ققوا أحلبمهم. 

ة تضمن صورا رمزية متهاثرة بُ طيات ات١قطوعة، أكسبها الشٌاعر كبذلك فالسيف كفق يذو الرؤية الشٌعري
التي أبدعها الشٌاعر ت١مدكحى ليجسد صفاتى ات١تهوعة كالقوة كالشجاعة كالعطاء كالكرـ كالعدؿ كغتَيا من الصفات 

 بُ مدحى لى.
 : ]تْر الكامل[1كيقوؿ إبراييم بن علي بن يرمة

أىنَّىي كىجىرىلى الهىعًيًمي عىلىيٍىً فػىهيوى    تػىيٍىً رىكنىقي يْفٌ سَ    **  كى جىرىلى بًُ صىفٍحى
2 

                                                             
لتتُ يو "إبراييم بن علي بن سلمة بن عامر بن يرمة بن ات٢ذيل، يهتهي نسبى إلى اتٟارث بن فهر، كفهر أصل قريش، شٌاعر مشهور من ت٥ضرمي الدك  1

عهدو كلم يتجاكزكو  الأموية كالعباسية، كلد سهة تسعتُ، كلشعرو قيمة عهد اللغويتُ كالهحاة، إذ كقفوا بالاستشهاد بالشٌعر العربي على مسائل اللغة كالهحو
 .4ق". عبد الله عسيلبف: معجم شعراء اتٟماسة، ص170إلى سواء، توبُ سهة

 .217، ص1اتٞراكم: اتٟماسة ات١غربية، ج 2



 )الدغربية الحماسة البحتري، حماسة تمام، أبي حماسة ديوان) الحماسة دواوين في هُ تُ ي   مزِ ورَ  يفالسّ  لصورة دراسة             الفصل الثاني:
 

118 
 

يصف لها الشٌاعر ت٦دكحى من خلبؿ تشبيهى بالسيف، كذلك بإعطائى صفاتى ات١عهوية متمثلة بُ حسهى 
كتٚالى ككأنى ركنق كجاء يذا على سبيل التشبيى التمثيلي، كما ربطى بالهعيم دلالة على عطائى ككرمى كجودو كقد 

لى بركز كظهور ذلك الهعيم على ات١مدكح، أكد يذا من خلبؿ الاستعارة ات١كهية بُ قولى: )كجرل الهعيم( ليوحي ع
حتى أضحى كالسيف العريض اتٞانبتُ بُ عطائى، تْيث أف عطائى يشبى الركنق اتٞارم علي صفحتي السيف، كما 
تٯكن للسيف أف ت٭مل دلالة خفيى تكمن بُ أف القتل ت٭قق ات١كاسب فتَتسم على جانبيى ت٥ايل التًؼ كركنق 

عطى دلالات رمزية للممدكح تتمثل بُ دلالة العطاء كالسخاء، كالسيف البتار السعادة، كمهى فالسيف يها أ
 ات١ههك للؤركاح، إلى جانب دلالة الغتٌ كتٖقيق ات١كاسب ليوحي إلى الهصر.    

 كيقوؿ اات١تلمس  الضبي: ]تْر الطويل[
رً مىا حىزَّ كى  ذٍرً الأىكتاى هىسي  لس يْفِ باِ قىصًتَه كىخىاضى ات١وٍتى    **   أىنػٍفىىي  مًنٍ حى بػىيػٍ

1 
لقد ت٘يز السيف بُ يذا البيت تٔلمح دلالي يو ات١دح على سبيل القوة العائدة على صاحبى، فقد خصَّ 
الشٌاعر السيف بالفتى القصتَ ليدؿ على شجاعتى كبسالتى بُ ات١عارؾ كاتٟركب، فرغم  حجمى الصغتَ فهو قادر 

غمدو، كيذا ما كتٌَّ عهى الشٌاعر كأكدو بقولى: )قصتَ كخاض على الضرب كالفتك بالعدك قبل أف يرجع سيفى إلى 
ات١وت بالسيف( للدلالة على إقداـ الفتى بُ خوض ات١عركة من دكف خوؼ، كقد تٛل السيف يها أيضا معالٍ 
الأنفة كعدـ الرضا باليأس كالضعف كذلك تٔواجهتى ات١ستحيل، كقد انتقل الشٌاعر من مدلوؿ السيف اتٟسي 

بارو سلبحا للحرب إلى المجاؿ الذيتٍ المجرد حيث المجد بتحقيق الهصر دلالة على قوة الإرادة، فالانتقاؿ ات١ادم باعت
من ات١عتٌ اتٟسي المجرد بً تْسب الصفات ات١عهوية التي مهحت للفتى، كبذلك ت٘يز السيف بدلالة السبق بُ خوض 

يذا بُ صورة مدت٭ية مفعمة بالإت٭اءات الدالة  اتٟرب كالسعي إلى ات١عالي رغم صفات حاملى ات٠يلقية، كجاء كل
على قوة العزـ للفتى كاقتًف يذا بقوؿ الشٌاعر: )ما حز أنفى( دلالة على الهفي ات١ؤكد للئرادة التي يتمتع بها الفتى 

 أثهاء ات١عركة.       
   يف رمزا للهجاء:السّ  ثالثا:

كاف الشٌاعر العربي يعتمد على الشعر كسلبح للرد على خصومى، تْيث يصفهم باتٞبن أك البخل أك          
، فيورد ت٥تلف الألفاظ اتٟربية بُ يجائى، 2الكذب، أك يعبر عما يهتابى من حالات الغضب كالاحتقار كالاستهزاء
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كاف لى نصيب بُ الشعر اتٟماسي ات٢جائي، كمن يذو الألفاظ السيف بلفظى أك بأحد أتٝائى ك أكصافى، كالذم  
 لطويل[ابُ ابهى مهازؿ الذم عقى: ]تْر  1كبُ يذا نذكر قوؿ فرعاف

 بىٍ ضىارً  كى نى إً فى  ثو ليى  دمً يى  داؾى يى     **   تٍ صٍبحى أى كى كى تٍ كفٌا أىبيً شى عً رٍ أىإفٍ أي 
اػػػػػػػػَّ أنى ا كى لبىدن جً  اػػػػػػػػػن ت٫ٍ كىتٚىٌعٍتهىا دي                             ىٍ ػػػػػعي جوىانبًطى قٍ تػي  لمٍ  لو ػػػػياءي ت٩ً ػػػػى أىش     **      هى
ليبً ػػػػػػػى ف                           أنػػػػػى أىخرجىتًٍ مهػٍهىا سى  2ىٍ ػػػػػػتٯاىفً فىارىقتىي مضىاربًي حُسَامُ      **     تًٍ ػػػػػَّ ا كى

لقد عمد الشٌاعر بُ خطابى الشعرم يها، إلى استعماؿ مرادؼ للسيف، كيو اتٟساـ، ليهجو ابهى العاؽ 
يقاؿ لى )مهازؿ(، كذلك على سبيل ات٢جاء الفردم، فجاء تشبيهى باتٟساـ الذم فارقتى مضاربى تصويرا حارا 

كهها بُ سياؽ يذو الأبيات توحي لعاطفة الغضب، كاتٟساـ بُ الغالب صورة توحي بالقوة كالشجاعة كالعظمة، ل
بالضعف كالانهزاـ، بل صارت علبمة على اتٞبن، فكل حدة كقطع، ككل صفة تدؿ على القوة التي كاف يتصف 
بها اتٟساـ زالت بعد أف يفارؽ مضاربى، أم يعجز عن إصابة عدكو، كما أف الشٌاعر زاد من تعميق دلالة السيف 

، من خلبؿ ربطى بأدا ة التشبيى )كأف( ليبرز صورة الغضب عهدو كيبدم صفة الضعف عهد الابن، اتٟساـ ات١ههزـ
كذلك على أساس التشبيى التمثيلي، كقد سبق كل ذلك بكلمة تدؿ على التجرد من كل قوة كقدرة كاف تٯلكها 

 كالفارس المجرد من سيفى، أك السيف ت٣رد من حدو كقوتى.)سليبا(، الولد فخرج مهها 
 : ]تْر الطويل[3يف بُ يجائى دلالة رمزية على البخل، مثل قوؿ عويف القوابُكقد يوظف الشاعر الس

اعىقيً   **    ريكاذى كىنيبئتي ريكبىافى الطىريقً تىها ل و الذًئابى فىصٍرخىدى  لبن إذا حى
عى  فىتىن  حضى  لي ت٬ى

ى
ا عَضْبًام الضٌيفى رً قٍ يػى عىاران كى شً    **  لبىطهًىً  الصىريحي  ات١  4مُهَنَد 

دلالة )العضب، الدهندّ( أراد الشٌاعر بُ يذو الأبيات أف يرمز لصورة السيف، من خلبؿ تكرار مرادفات لى 
على البخل الشديد، تْيث استدعى حدثا عاديا مستمدا مواد صورتى من بيئتى ات٠اصة التي يعيش فيها، كذلك 

متلقي بألفاظ قليلة باستخدامى السيف الذم للتعبتَ عن معالٍ كثتَة كاف البخل ت٤وريا الرئيس، يريد إيصات٢ا لل
يدؿ بُ العادة على الشجاعة كالقوة، لكن شاعرنا أخرجى من يذو الدائرة ليوحي بى إلى صفة إنسانية تبرز سوء 

                                                             
ؽ أحد بتٍ مرة بن زيد بن مفاة بن ت٘يم، شاعر من ت٥ضرمتُ اتٞايلية كالاسلبـ، كلى ابن اتٝى مهازؿ، كاف قد عقى بُ اتٞايلية كلوم "فرعاف بن الأعر  1

 .97يدو فدعا عليى فلويت يدو".  عبد الله عسيلبف: معجم شعراء اتٟماسة، ص 
 .289، 288ص أبو ت٘اـ: ديواف اتٟماسة، ص 2
 ف، شاعر جايلي مقل مدح الوليد، كسليماف بن عبد ات١لك، كعمر بن عبد العزيز، كقيل تٝي عويف القوابُ لقولى:"عويف بن معاكية بن غطفا 3

 "اإذا قلت شعرا لا أجيدي القوافي   **  نتٍسأكذب من قد كاف يزعم أ
 .93عبد الله عسيلبف: معجم شعراء اتٟماسة، ص

 .311أبو ت٘اـ: ديواف اتٟماسة، ص 4
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ات٠يلق، تْيث أف الفتى ت٬عل اللبن لى كحدو، كيقدـ للضيوؼ أسوأ طعاـ أك أقلى، كقد كتٌ الشٌاعر عن ذلك بقولى: 
( دلالة على سوء استقباؿ الضيف، كبذلك فإنى أعطى صورة تشبيهية بتُ السيف عضبا مهندّاف )كىيقرم الضي

العضب القاطع الذم دؿ يها على الأكل القليل، كبتُ تٓل الفتى الذم يعطي للضيف أقل طعاـ، كما أف الشٌاعر 
ككأف الشاعر أراد من خلبؿ  أعطى للسيف ات١ههد الرقيق اتٟد دلالة على شحذ الفتى كخلقى السيء اتٕاو الغتَ،

يذا التشبيى أف يبن أنى: كما يكوف الفرساف بسيوفهم بُ ات١عركة أشد قوة كقتل غتَ مبالتُ أك مشفقتُ بعدكيم 
مهما كاف، فسيوفهم أيم سلبح عهديم إذ يعتهوف بها أكثر من أم شخص آخر فهي رمز لقوتهم كغلبتهم، كلا 

يو اتٟاؿ بالهسبة للفتى البخيل الذم ت٬عل أكلى )اللبن( ملكا لى  يسمحوف لأم كاف أف يأخذيا مههم، كذلك
 كحدو كالسيف كأساسا لقوتى كبقاءو حيا.

 : ]تْر ات٠فيف[1كيقوؿ بن زياتة التميمي 
انىتًًٍ  له مىشٍؤيكيـ لى ميظَّ  يفٌ سَ كىييو   ** إًذىا ضىرىبٍتي زييىتَنا  الس يفُ خى

2 
( كذلك على سبيل كصف الٌشٌاعر السيف كصفا معهويا من  خلبؿ ذكر ألفاظ معهوية )ات٠يانة، الشؤـ

ات٢جاء ات١فرد، فهذا السيف بُ العادة ت٭مل للقتل لقوتى لكهى يها تٕرد كليا من صفة القوة التي كانت تلبزمى، كتبتُ 
يذا من خلبؿ تكرار السيف مرتتُ فالسيف فالشطر الأكؿ خيصص للهبو بُ ضرب العدك كيظهر ذلك من 

للفعل ات١اضي )خانتٍ(، كما تٛل اللفظ الثالٍ للسيف معتٌ الشؤـ  للدلالة على اليأس كالتطتَ كات٢زتٯة  مصاحبتى
التي تعرض إليى لفشلى بُ قتل خصمى، كما تٯكهها أف نلمس ملمحا دلاليا للسيف كالعار الذم تٟقى بعد فشلى بُ 

بكل ما فيى من صفات ات٠يانة كالتشاؤـ قتل العدك، كبذلك كاف تصوير الشٌاعر للسيف تٕسيدا على إنساف 
فأظهر العلبقة الوثيقة التي بتُ السيف كالإنساف من غدر كفشل بُ إصابة ات٢دؼ، كعليى فقد ت٘يز السيف بإتٟاقى 

 العار كالذؿ لصاحبى فكل ما أكبٌ من قوة كشجاعة بُ اتٟركب زالت بفعل إخفاقى بُ تهفيذ القتل.
حوؿ السيف الذم خانها كخاف أبايا، تْيث تقوؿ:  ديدغضبها الش 3رثبهت الهضر بن اتٟا ةكتبدم قتيل

 ]تْر الكامل[
 

                                                             
، فهقل عن أبي رياش بُ شرح اتٟماسة أنى عمرك بن لؤم أحد بتٍ تيم اللبت بن ثعلبة، فهو فارس ت٣لز، كعن أبي ىاتٞايلية، اختلف بُ اتٝمن شعراء " 1

  .47ذيل". عبد الله عسيلبف: معجم شعراء اتٟماسة، ص عرابي كات١رزبالٍ أف اتٝى سلمة بنالأ
 .118البحتًم: اتٟماسة، ص 2
بن اتٟارث بن علمة بن كلدة بن  عبد مهاؼ الدارب بن قصي القرشية، كانت زكج عبد الله بن اتٟارث بن أمية الأصغر، كتعد يي "قتيلة بن الهضر  3

 .98من ات١خضرمتُ". عبد الله عسيلبف، معجم شعراء اتٟماسة، ص
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هـ ييهىاؾى ت٘ىى  **   أىبيًىً تػىهيوشيىي  بىتًٍ  سُيوفُ كىظىلَّتٍ  ا زىؽي للًًٌّ أىرٍحى
1 

فقد جاء السيف بُ سياؽ يذو الأبيات دلالة على ات٠يانة كالغدر ات١قتًف بالتحسر من طرؼ الشٌاعرة على 
حاؿ أبيها الذم تكالبت عليى سيوؼ قومى، فبعد أف كانت يذو السيوؼ مصدر أمانى كقوتى كشجاعتى ككفائى بتُ 

ا: )ظلت سيوؼ أبيى تهوشى( دلالة قومى  أضحت عدكا انقض عليى بكل كحشية كقد أكدت الشٌاعرة يذا بقوت٢
على ظلم يذو السيوؼ لى، كما تٛل السيف يها دلالة الكثرة ات١وحية على استمرار البطش تٞسم الأب تْيث 
اقتًف ذلك بالفعل ات١اضي )ظلت( الداؿ على التكرار على الفعل )تهوشى( أم تتهاكلى بعد أف كانت ترفعى لعظمتها 

لة على الغدر بعد أف كانت رمزا للصيانة العرض كالشرؼ كات١هع عن قطع بتُ القبائل، كجاءت كذلك كدلا
الأرحاـ، فكل قوة بُ الدفاع عن الأرحاـ اندثرت فقطعت أسبابها كيتكت أستاريا بعد تلك ات٠يانة الشهيعة التي 

 تعرض ت٢ا الوالد.          
 ر الطويل[، قوما دلالة على ضعفهم ]ت2ْكيهجو عبد الرتٛاف بن اتٟكيم       

سلمًتُى ك     **    ا ػػػػف إنهًٌ يٍلبى عً قػىيٍسى ا الله قىيسنا ػػػتٟىى   
ي
 تً كىلٌ أىضاىعتٍ ثغيورى ات١

ا إًذىا مى     **   نٍ عاىف كلاى تىكي فىشىاكًؿ بًقىيسى بُ الطًٌ  سيلتً ةِ الدشَْرفِيّ  اأىخاىيى
3 

كظف الشٌاعر بُ يذو الأبيات مرادفا  للسيف كيو ات١شربُ كرمز للهجاء ليهسج بى صورة شعرو، تهسجم  
كات١عتٌ ات١راد بى بُ يجائى، كالقائم على الهصح كالإرشاد كالتحذير، فجاء رمز ات١شربُ بُ يذو الأبيات دلالة على 

سيلتً( ليؤكد جبن كضعف يؤلاء القوـ بُ  الدشرفِِية االشٌاعر عن ذلك بقولى: )إًذا م الانهزاـ كات٠ذلاف، كقد كتٌ
أنهم ليسوا من رجاؿ اتٟرب، إذا انتضبت السيوؼ »خوض اتٟركب كات١عارؾ، كخوفهم كيركبهم من العدك، حيث 

، كبهذا فالشٌاعر رسم صورة تقلل من شأف السيف ات١شربُ كعظمتى، إذ أف ات١شربُ خرج من كونى 4«فإنهم لا يثبتوف
 على القوة كالشجاعة إلى سلبح يدؿ على الذؿ كات٠وؼ كالإحباط، كبذلك فإف الشٌاعر ت٭ذر من سلبحا دالا

( إلا أنهم ليسوا أيلب ت٢ا إذا كاجهوا العدك كجها لوجى الدشرفيةاتباعهم، فرغم امتلبكهم أجود أنواع السيوؼ )
اجع عن كلمتهم التي يدعوف فيها كيتسببوف بُ خسارة اتٟرب، تْيث جعلوا يذا السيف إذا سل علبمة على التً 
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القوة كالشجاعة، كيها يتبتُ أف ات١شربُ تٕرد من كل حدة كقطع ليدؿ على ات٠وؼ كعدـ ثقة القوـ بُ أنفسهم 
 لأنهم يقولوف مالا يفعلوف بُ اتٟرب كالكرب. 

رم: ]تْر الطويل[
ي
 كيقوؿ الأعرج بن مالك ات١

يـ أىفٍ قىد فػىرىر      وىا تى      **    بًيٍ لىقىد عىلًمى الأىقػٍ ا للمىعى ػػػػكىلمىٍ تػىبػٍ  اشًرً أكٌلاى ػػػػػديكيى
      ..... **  .....  

رٍدً ديرٍجنا كىعىيبىةن  رعًٍ لدً كىباً          1مًرآىةن كىبًالقىوسً مًكٍحىلب لس يفِ وباِ      **    ذىاتً السَّ
كفراريم من ساحات الوغى، تْيث استعمل الشٌاعر السيف كرمز للسخرية من قومى دلالة على جبههم 

شبههم بات١رأة ات١اكثة بُ ات٠يمة كالتي تٕهز نفسها لوضع أدكات التبرج، فقد شبى الشٌاعر سيوفهم بإحدل أدكات 
زيهة ات١رأة كقد بتُ يذا بربطى بلفظة )مرآة( دلالة على الاستهزاء بهم، حيث يهجويم بأنى جبهاء لم يظهركا 

ذم طات١ا تفاخركا بى، كما عديم أصحاب خوؼ كيركب بُ ات١واقف كالأمور شجاعتهم كقوتهم بالسيف ال
الصعاب، فيتضح من ذلك أف السيف فقد كل صفاتى ات١عهودة )القوة، القتل، الشجاعة.....( كأضحى ت٣رد أداة 

را للقوة بيد ات١رأة دلالة على الضعف كالتقليل كالتحقتَ من شأف ات١هجو، يي إذف سخرية كاضحة ت٢ؤلاء القوـ نظ
بن عمرك العبدية:  التي كانوا يتفاخركف بها كبسيوفهم أماـ الأقواـ الأخرل، كما يستهزئ بهم مثل قوؿ بهت حكيم

 ]تْر الطويل[
تيمٍ قىومنا كًرىامنا فػىعٍجًٌ   فىإًفٍ   لىىي جيرٍأىةن مًنٍ بأىٍسًكيمٍ ذىاتى مًصٍدىؽً    **   ليوا كيهػٍ

لىكيمٍ فىإًفٍ لمىٍ                    يخىلَّقً     **   بِسُيُوفِكُمْ  تػىهىاليوا نػىيػٍ
 2فىكيونيوا نًسىاءن بًُ اليميلبىءً ات١

تٗاطب الشٌاعرة قومها بُ صورة استفزازية ساخرة كأف قوتهم لن تٕدم نفعا إف لم يأتوا بدليل كيبيهوا قوتهم 
دلت على قوة الأقواـ ككانت مصدر   كشجاعتهم بتُ الأقواـ كلا يكوف ذلك إلا بسيوفهم الفتاكة التي لا طات١ا

كرامتهم، كالسيوؼ جاءت بُ يذا السياؽ مهافية للقوة كالشجاعة كذلك من خلبؿ ربطها بالهساء للدلالة على 
الضعف، كما ت٘يزت السيوؼ يها تٔلبمح دلالية تٛلت معتٌ الصدؽ كالكذب بُ توضيح شدة البأس كاتٞرأة بُ 

ات السيوؼ الدلالية إلى الاستفزاز كالسخرية كطعن الضمائر كقد نسبتها الإقداـ بُ اتٟركب، كقد أشارت كحد
كما   الوا، فىكيونوا( كالتي اقتًنت بهوع من التهديد،م، فىإًف لمىٍ تهتربطها بأفعاؿ الأمر )فىإًف كيه الشٌاعرة للقوـ من خلبؿ

على ت١س الكرامة  يكمن بُ أف السيوؼ أضحت ناعمة ملساء كالثوب أك  اتسمت السيوؼ تٔلمح خاص دؿ
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الفراش التي تهاـ عليها الهساء ففقدت كل ت٦يزاتها الدالة على القوة كالغلبة كالهصر، كبذلك فهم غتَ جديركف 
 تْملهم أقول الأسلحة إف أبوا بُ التعجيل عن إثبات قوتهم كنيل رغباتهم بالسيف. 

 .يف رمزا دينيا وأسطوريا وتاريخياالسالدطلب الرابع: 
 أولا: السيف رمزا دينيا:

إف للسيف مكانة عظيمة بُ الدين، فلى صلة كثيقة بالإنساف، حيث كاف لى كرامة عهد الأنبياء، لاسيما 
لبمية ضد قريش، الرسوؿ صلى الله عليه وسلم، كالذم عدو رمزا للقوة كاتٟدة كالصلببة كرمزا يسمو ت٨و الاستمرار بُ الدعوة الاس

الذم يقوؿ:  1كمن سيوفى ت٧د العضب، كات١ذكور عهد الشعراء اتٟماسة كمن بيههم الشاعر بلعاء بن قيس الكهالٍ
 ]تْر البسيط[

وتً مهىغمً  غًمارً  بًُ  كىفىارسو 
ى
 اػػػػػػػػػدقى ةو صى كركىيى ػػػلىى مى ػػ عإذاى تٍألٌىى      **   سو ات١

أٍكىءى غىشَّ   يتيىي كىييو بًُ جى
سًل 2  أىصىابى سىوىاءى الرىأٍسً فىانفىلقىا عَضَبًا     **     ةو ػػباى

السىةن  ػػػػبً         لتي      **     ضىربةو لٍم تىكينٍ مًتٌٍ ت٥ي  3اػػػػػن ا كىلاى فىرقػػػػهىا جيبهن ػػػػػػػكلا تػىعٍجى
كأصلى، كيو السيف كظف الشٌاعر بُ يذو الأبيات اتٝا من أتٝاء السيف، من خلبؿ الرجوع إلى مصدرو 

العضب الذم أيدم إلى الرسوؿ صلى الله عليه وسلم، مكثفا بواسطة دلالة خطابى الشعرم ات١تسم باتٟماسة كالشجاعة، من 
خلبؿ جعلى رمزا لقوة قطع كلدغ  الأعداء، كمبرزا صٌورة بصرية مفعمة بالإت٭اءات الدالة على أجواء تلك اتٟرب، 

غمرات ات١وت على سبيل استعارة الشدائد كاتٟركب كما صورو كيو يقطع رأس مصورا الفارس بسيفى مهغمس بُ 
أىصىابى سىوىاءى الرىأٍسً فىانفىلقىا( بكل شجاعة كمن غتَ خوؼ أك جبن أك ت٥السة، فسيفى  عَضبًاالعدك بُ قولى: )

ؿ تلك الصورة العضب اتٟاد القاطع دؿ على بسالة كقد جعل الشاعر حدتى تهعكس على ت٥يلتى ات١تلقي من خلب
البصرية التي نقلها لى من معهايا السطحي إلى مستول إنسالٍ أعمق، كالرجوع بى إلى عهد غزكات الرسوؿ صلى 

 الله عليى كسلم، أين كاف يستعمل فيى سيفى العضب بُ القضاء على ات١شركتُ.
لرسوؿ صلى الله عليه وسلم، كيتضح ذلك كقد ت٬عل الشٌاعر السيف رمزا من رموز الديانة الإسلبمية، كات١تمثلة بُ شخصية ا

 بُ قوؿ كعب بن زيتَ: ]تْر البسيط[
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 1الٌلًّ مىسٍليوؿي سُيُوفِ  مًنٍ مُهَن دٌ    ** إًفَّ الهىبٌي لهيوره يسٍتىضىاءي بًىً 
 سيوففقد جعل الشٌاعر أعظم خلق الله كيو الرسوؿ صلى الله عليه وسلم سيفا من سيوؼ الله تعالى بقولى: )مههد من 

الله( دلالة على قوتى كعظمتى، إذ يصفى بالهور الذم أنار حياة الأمة فايتدت بهديى كاتبعت رسالتى كذلك على 
مل لهصرة اتٟق أرسلى  أساس التشبيى التمثيلي ات١وحي بالقيمة ات١عهوية لصفات الرسوؿ صلى الله عليه وسلم، فهو كالسيف الذم ت٭ي

لطريق أمامهم كيدت٢م على الطريق الصحيح بعد الظلمات التي كانوا يعيشوف الله كسلى بُ كجى الأعداء ليضيء ا
حقائق الأشياء التي كانت ت٥فاة تٖت الظلبـ، كقد شبهى  فيها، فهو مثل ات١صباح الذم بهورو تهكشف كتظهر

بُ مواجهة بات١ههد الذم ييعد من أجود كأقول السيوؼ الرقيقة اتٟد ات١صهوعة بُ ات٢هد ليوحي بى إلى قوة صبرو 
الكفار كات١شركتُ، كليدؿ بى على مكانتى الرفيعة كالعظيمة فوصفى بأكثر الأسلحة المجلبة قوة كفتكا كقطعا إذا 

 ة  على الهبي صلى الله عليه وسلمخرجت من غمديا حققت الهصر، كبذلك فالشٌاعر أحسن جعل الرمز الديتٍ للسيف دلال
 كات٠يلقية، كانبهارا ببطولاتى كانتصاراتى كعظمة صبرو على الأعداء.كليعبرا عن إعجابى بى كبصفاتى ات٠ىلقية 

كلأف السيف راسخ اتٞذكر كتاريخ الرسوؿ صلى الله عليه وسلم، فقد كظفى الشٌاعر ليصف بى الفارس، كذلك بُ قولى: ]تْر 
 ات١هسرح[

 قىاقيوؿى الغىراريًنى يفىصًمي اتٟىلى    **حريكبً كىمصٍ  ضىاءى للً يٍ تي بػى دٍ أىعٍدى 
ليولًقي    **     لو ػػػػػذىا خيصٍ كى  ا   ً عَضْبا ػػػػػػػَّ كىأرت٭ىي  2اػػػاتئًقن  ان الىمتٍنً سىاتْ ت٥ي

( للدلالة على عَضْبًاضمن الشٌاعر بُ يذو الأبيات الرامزة للسيف كهاية عن موصوؼ بُ قولى: )أىرت٭ىيًّا 
لوحة فهية أكحت إليها دلالة الألفاظ الرامزة ذات الرجل القاطع ات١غامر الذم لا تٮشى ات١خاطر كالصعاب، كرسم 

الغىرارىينً( السيف  مَصْقُولَ البعد الكهائي، تْيث أطلق صفة )بىيضىاءى( كقصد بها موصوفا كيو الدرع، كأراد )
لولقً(، كمن خلبؿ يذو الصور الكهائية استطاع الشاعر أف يثرل  القاطع، ككتٌ على الفرس بقولى )كىذىا خيصلو ت٥ي

اتٟماسي، كقد كجد بُ الغضب معالٍ رمزية ت٢ا ظلبؿ خفية لأشياء ت٤سوسة تستعصي التعبتَ الصريح، فيبرز  نصى
 أف رمزو لا يهاب ات١وت كسلبح الأعداء، كقد استوحاو من عهد الرسوؿ صلى الله عليه وسلم، ليدؿ على قوتى كييبتى كصمودو.

وة كالشجاعة، كالبراعة بُ خوض غمار ات١عارؾ، كقد يستدعي الشٌاعر أحد الصحابة من خلبؿ دلالة الق
 مثل قوؿ شاعر من بتٍ أسد: ]تْر الطويل[
 كتٯلقً  ائًب تىردًم بُ حىدًيدً تى كى     **  كىائلً  نً بى  بىكرً  نيقاتًلي من أىبهاىءً 
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فًل بًقى   **   ليٍهمي الله كرٌكا عى  يفُ سَ إذىا قىاؿى   1ؽً وؿً ات١عيوٌ كىرىرٍناى كىلمىٍ ت٨ى
الأبيات رمزا ديهيا، يكمن بُ الصحابي اتٞليل خالد بن الوليد، ات١لقب بسيف الله، كقد  تتضمن يذو

( دلالة على قوتى كجرأتى كإقدامى بُ مواجهة الأعداء، ليجد ات١تلقي نفسى أماـ شخصية يفسَ جاءت كلمة )
ضرو، كت٧د أف الشاعر ماضية، استطاعت من خلبؿ الاستدعاء أف تتجاكز الزمن، لتهطق تٔدلوت٢ا كرمزيتها بُ حا

 سّيفاستطاع أف يفضي على شاعريتى براعة بُ الوصف بابتعادو عن السرد القصصي ات١باشر، كذلك بُ قولى: )
الله( كأراد بى كهاية عن موصوؼ تبرز مكانة خالد بن الوليد كقدرو العالي، تْيث أنى إذا قاؿ ايجموا على الأعداء 

ذلك فالسيف يها رمز مقدس ذك مكانة رفيعة لارتباطى بالصحابي أطاعوو غتَ مبالتُ بقوؿ شخص آخر، كب
اتٞليل، كقد التحمت صورة السيف كصفاتى ات١عركفة )القوة، الشجاعة....( بشخصية خالد بن الوليد، لتغدك بُ 
الههاية صورة مهسجمة لأفعاؿ السيف كصفاتى كالتي انعكست على الشخصية كأضحت رمزا ديهيا ت٭تذل بى على 

 عصور. مر ال
 يف رمزا أسطوريا:ثانيا: السّ 

 يقوؿ: ]تْر الوافر[ 2كظف شعراء اتٟماسة السيف رمزا أسطوريا لدلالات متهوعة، حيث ت٧د قيس بن زيتَ
 ضًيعي مىارى أىبيًهًمٍ بًُ مىنٍ يي ذً     **  ا أىضىاعى بػىهيو زيادو مى  لًعيمٍرؾًى 

تٍ بػىهيو جًهًٌ                           بى     **    يوفًاسُ يةو كىلىدى عي ػػػصىوىارًىـ كيليهىا ذىكىره صىهػٍ
3 

اعر مع السيوؼ رمزا أسطوريا لا بالسيوؼ مقولة، ليؤكد خطابى الشعرم، عائدا بها إلى اتٟالة يتعامل الشٌ 
البدائية، قصد جعل ات١تلقي يستشعر تٓيالى ات١اضي بُ اتٟاضر كاتٟاضر بُ ات١اضي، ليصل إلى ات١غزل الأسطورم 
الأصلي ات١وضوعي، كيرمز الشاعر بالسيوؼ إلى بتٍ زياد الذين يهسبوف أنفسهم إلى اتٞن، كيو ما يتمايى مع ما 
تصورو الأسطورة الشعبية عهد العرب اتٞايلتُ، أف امرأة يقاؿ عهها جًهًٌية لذكائها كديائها، خرجت من ات١عتاد من 

يف بتلك الأسطورة على سبيل الاستعارة التصرت٭ية )بهو ، كقد ربط الشٌاعر الس4الإنس فجعل ت٢ا أكلادا سيوفا
( كترؾ لازما يدؿ عليى كيو كلمة )كلدت( السيوف( فحذؼ ات١شبى )الرجاؿ( كذكر ات١شبى بى )سيوفاجهية كلدت 

دلالة على شجاعة بتٍ زياد كقدراتهم بُ القتاؿ مهذ أف كلدكا، فهم صوارـ قواطع للؤعداء كاتٟديد كالفولاذ الذم 
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، كبذلك فالشٌ لا  اعر جعل السيف رمزا للمبالغة بُ كصف يؤلاء القوـ للدلالة على قوة عزمهم يكسر كلا يهزـ
كمضاء رأيهم، كما أف أسطورة ات١رأة اتٞهية التحمت بالسيف، كأعطت صورة خيالية لبتٍ زياد فكأنهم رجاؿ قواطع 

عقوؿ أف يصهع الأشخاص من اتٟديد، عبر مصهوعتُ من اتٟديد ات١صقوؿ كذلك على سبيل الأسطورة فمن غي ات١
بها الشٌاعر عن أشياء كاقعية كيم الأشخاص بهو زياد، كقد أعطى من خلبؿ يذو الصورة الأسطورية بعدا إت٭ائيا 
مكثفا للمدلوؿ السيف الرمزم الداؿ على مصدر بتٍ زياد )من أين خلقوا أك جاءكا للحياة الدنيا؟( كصفاتهم 

  ات١عارؾ كاتٟركب أـ بُ كونهم أشخاص يتخذكف القرارات عن الآخرين.كقوتهم ات٠ارقة سواء بُ
بن تٛديس ت٬عل سيفى رمزا أسطوريا، من خلبؿ إقرانى بأسطورة اتٞن ات١رتبطة بات١وركث الشعبي، اكيذا 

 حيث يقوؿ: ]تْر الكامل[
 الأىرٍكىاحىادىخىلى اتٞيسيوىـ فىأىخٍرىجى    **    ريكيحه إًذىا أىخٍرىجٍتىىي مًنٍ جًسٍمًىً 

....**     .... 
أىت٪َّىا جً                       1فًيًىً اتٟسىافى مًنٍ الويجيووً قًبىاحىا    **    لبن كى تٗىىي  ػػػػػػػػػػػػػػػً نه تيريًػػػػػػػػػػػػػػكىكى

من خلبؿ خيالى الواسع ات١قتًف برؤيتى ات٠اصة للؤشياء السيف كاتٞن، نتيجة اعتقاد  بن تٛديسايصور لها  
أسطورم مرتبط بطابع شعبي، كذلك باعتبار اتٞن تٔثابة موركث شعبي كاف كمازاؿ متهاقلب بتُ الهاس، تْيث 

ن، فتوظيفى يزيد أسقطى على خطابى الشعرم لاعتقادو أف اتٞن لى شأف عظيم، كلكوف الشعراء قدتٯا يقدسوف اتٞ
بن تٛديس بالسيف كجعل علبقتهما صورة خرافية عجيبة لاتصات٢ا بالقول اأشعاريم فصاحة كنبوغا، كقد ربطى 

الغيبية التي تظهر أشياء غتَ كاقعية، معيدا تشكيلها بطريقة يرل فيها ات١تلقي يذا السيف خارقا للمعهود بفضل 
ث تٮرج ركحى بكل سهولة، فهي صورة تعبر عن قسوة كشدة قدرتى على الانقضاض على عدكو بكل سرعة تْي

القتاؿ بالسيف الأسطورم كجاء يذا على سبيل الكهاية، فعهدما تٮرج الفارس سيفى من غمدو يدخلى بُ أجساـ 
العدك كيفعل بهم الأفاعيل  كلا يسلم مهى أحد، إذ أف سيفى كاتٞن الذم لا يرل بُ تسللى جسم الإنساف كخركجى 

ك يذا السيف فهو تٮرج الأركاح من كل جسم أعدائى بكل حرية بعد اغتيالى تٖايلى عليهم، كبهذا فسيفى مهى، كذل
جن متحايل قادر على البطش بُ أم كقت كبُ أم مكاف، فالشٌاعر بذلك أخرج سيفى من عالم ات١خلوقات 

الأكجاع تظهر على عدكو عهد إدخاؿ اللبمرئية إلى عالم ات١خلوقات ات١رئية دلالة على قوة أثرو بُ جعل الأناَّت ك 
ا أسطوريا من خلبؿ ربطى بصور تٗيلية تٕعل ات١تلقي يرل  السيف بُ جسمى، كما أعطى الشٌاعر للسيف بػيعٍدن
الإنساف الذم يدخل فيى اتٞن ذابلب قبيحا كحتى كلو كاف بُ العادة تٚيلب كقوم اتٞسم، موحيا بذلك إلى أف 
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يذيب بهم كيغتَ أشكات٢م كصوريم تٔواجعها كآلامها كأيوات٢ا، فكما يو السيف كاتٞن الذم يغتاؿ العدك ك 
معركؼ أفَّ اتٞن لا يرل كلا يفرؽ بتُ الأجساـ كشكلها أثهاء دخولى فيها، كيو كذلك بالهسبة للسيف لا يفرؽ 

 بنعاديا بتُ الأعداء تْيث ت٬علهم قتلى بشدة فتكى، فيبدك ذلك السيف الأسطورم رمزا للقوة  ات٠ارقة رسم أب
الذم أراد من خلبؿ تشبيهى باتٞن إيصاؿ رسالة مضمونها أف السيف لا يهاب أحدا، فهو الصارـ القاطع  تٛديس

 تْيث ت٬عل العدك مهانا مهزكما كمصتَو ات١وت بعد تعذيبى.
ا كقد أخدت اتٟرب قدتٯا حيزا كاسعا من حياة العرب كفكريم كمعتقداتهم، تْيث أف الشعراء كانو           

: السموأل بن عاديايوظفوف إشارات أسطورية مستمدة من معتقدات كطقوس غريبة، كيذا ما نلحظى بُ قوؿ 
 ]تْر الطويل[

 1فػىتػيغٍمىدى حىتىى ييسٍتػىبىاحى قىبًيًلي    **   نِصَالُذاَميعٍوَّدىةه أىفٍ لاى تيسىلَّ 
فالسيف بُ يذا البيت يو الرمز كالهموذج الأمثل لفكرة اتٟرب كالقوة كالشجاعة، إذ أف يذو السيوؼ لا       

تٕرد من أغماديا إلا بعد أف يستباح بها قبيل  دلالة على الفخر بقوتها كفتكها بالعدك، فهذو صورة مركبة حسية 
جع إلى فكرو كخيالى الواسع كاعتقادو كإتٯانى أف يذو يصور الشٌاعر فيها اتٟرب بأنها معلومة نتائجها، كذلك را

السيوؼ تٖقق الهصر بعد قياـ أصحابها بشعائر كطقوس غريبة، كقد برز يذا بُ كلمة )معوذة( الدالة على معتقد 
أسطورم مفادو أف العرب قدتٯا كانوا يستعملوف كسيلة لتحقيق الأيداؼ كالغايات، كيذو الوسيلة يي التعويذة، 

ا عبارات كلمات ككتابات غريبة، قد تكتب على شيء ما مثل القماش، أك تقرأ بُ مواقف معيهة، كيزعم إذ أنه
صاحبها أنها تٖقق كتٕلب اتٟظ كاتٟماية ت١ن يقرأيا أك ت١ن ت٭تفظ بها، كيذا ما يهطبق على يؤلاء الفرساف بُ يذا 

ما ت٬علهم ت٭ققوف الهصر على كل الأعداء،   البيت، حيث إنهم يقوموف تٔعتقد قبل ات٠وض بُ غمار اتٟركب، كيذا
كما تٯكن أف نرجع قوة يذو السيوؼ إلى استعارة الشٌاعر طقس أسطورم مرتبط بالسحر كالذم يعد فعلب خارقا 
للطبيعة، كذلك ليوحي إلى جعل ات٠ياؿ حقيقة، من خلبؿ اعماؿ ذلك السحر على تلك السيوؼ التي مهما كاف 

 تٗشى الصعاب كلا تهاب الأعداء، كمن خلبؿ كل يذا ت٧د أف الشٌاعر ربط قوة نوعها، فإنها تصبح قوية لا
السيوؼ التي لم تههزـ أبدا كلم تتًاجع عن فتك الأعداء كتٖقيق الهصر، تٔعتقد أسطورم كيو ات١عوذة أك التعويذة،  

قوـ بشعائر ديهية كما تٯكن القوؿ أف الشٌاعر أراد من خلبؿ جعل السيوؼ معوذة كدلالة على قياـ يؤلاء ال
 مقدسة تقوـ على تٖقيق اتٟماية كالأماف ت٢م أثهاء خوضهم ات١عارؾ كاتٟركب. 
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 يف رمزا تاريخيا:السّ  رابعا:
لم تٮلي شعر اتٟماسة من الرموز التارتٮية سواء أكانت شخصيات أـ أسلحة حربية تارتٮية، انتقايا الشٌاعر 

كالانتصارات، تْيث أدخلها بُ شعرو تلميحا أك تصرت٭ا، كقد تٕلى  من تراث أمتى كمن تارتٮها اتٟافل بالبطولات
الرمز التارتٮي بُ دكاكين اتٟماسة باستحضار السيف كسلبح تارتٮي، ليتمايى كفق موضوعات الشٌاعر الإبداعية، 

 : ]تْر ات٠فيف[1كيقوؿ بُ يذا أبو ات٢وؿ
ًـ ميوسىى الأىمًتُي  مًنٍ     **الز بػىيٍدًمٌ عىمٍروك      صَمْصَامَةَ حىازى    يعً الأىناى  تٚىً

الفًرىنٍدى كالرَّكنىقى اتٞى                       رمً بُ صىفٍحىتىيىً مىاءه ميعػًػػػػػتُي ػ    **  ا     ػػػػػػػػػػػػػفىكىأىف َّ
يشى                        

القىبٍسً ات١  وفي ػػػػػػػػػػػػػىً العييي ػػػػػػػػػػعىلً يأىىتىهًسٍنى فًي    **يىسٍتىطًتَي الأىبٍصىارى كى
   2تًُي ػػػػػػػػػػػبػًػػػػػػػػػػػىً أىٍـ تٯىً  سىطىتٍ  ػػػػاؿه ػػػػػػػػػػػػشًمى أى     ** اءىتٍ    ػػػػػػػػػػةي جى يى ربًمىا يػيبىالًي إذَّا الضَّ                            

الداؿ على حدة القطع فلب أحد يهجو من  الصمصامة(اعر رمزا تارتٮيا للسيف يكمن بُ )استدعى الشٌ 
ضربتى، كيو سيف  الشخصية التارتٮية )عمرك بن معدم يكرب( الذم اشتهر بقوتى بُ ات١عارؾ كاتٟركب، فما من 
، كيريد الشٌاعر من يذا  حرب شارؾ فيها بصمصامتى إلا كحقق الهصر، حتى أبهر اتٞميع بقوة سيفى الصارـ

لكبتَة ت٢ذا السيف كالتذكتَ برمز تارتٮي لطات١ا كاف موضع مدح لقوتى كيذا ما يظهر بُ الاستدعاء أف يبتُ الأت٫ية ا
البيت، كنلمح معتٌ دلاليا آخر ت٢ذا الاستدعاء يو أف للصمصامة بُ سياؽ يذا البيت الشعرم ارتبط بقصة 

كدعا تٔكيل و فيى  جرد موسى ات٢ادم سيف عمرك بن يكرب الصمصامة، كأذف للشعراء فدخلوا،»تارتٮية مفاديا: 
بدرة دنالٍ، كقاؿ: قولوا بُ يذا السيف، فمن أصاب صفتى فهذا لى، فبدريم ابن يامتُ البصرم فقاؿ: )قطعة تقع 

، كقد أشاد الشٌاعر بالصمصامة 3«بُ عشرة أبيات( فدفع إليى الدنانتَ، فقسمها بيهى كبتُ من حضر من الشعراء
تلبزمى، تْيث أكحى إلى شدة ت١عانى من خلبؿ التشبيى التمثيلي ات١قتًف من خلبؿ التذكتَ بأكصافى العريقة التي 

بالأداة )كأف( فدؿ بذلك على أف بُ صفحتيى اللبمعتتُ أثر ت٘وج الضوء عليهما نظرا لهقائى الذم يشبى ات١اء 
م أثهاء كبعد ، كيذا السيف زاو متألق يزيد حسها بُ عيوف الهاظرين، إذ يبهري4الصابُ فهو ركنق بُ حسهى كصفائى

ات١عركة لشدة عهفى بُ القتل، كأكد الشٌاعر يذا بقولى: )يستطتَ الأبصار(، فهو كالقبس ات١لتهب لا تهطفئ نارو 
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حتى ت٭قق الهصر، كما تٛل السيف يها علبمات الشجاعة كالإقداـ بُ اتٟرب كدلالة على مدحى ليؤكد كيذكر 
ربتى على العدك فهو يقتل  كيبطش كل أحد يعتًض طريقى، على أصالتى العريقة، فهذا السيف لا يهمى موقع ض

كقد جاء يذا مقتًنا بقوؿ الشٌاعر: )لا يبالي( للدلالة على عظمتى يوـ الوغى، كيبدك أف غاية الشٌاعر من استدعاء 
شأنى أماـ يذا السيف التارتٮي يو التذكتَ بصفاتى الدالة على العراقة كالأصالة ات١مزكجة بالقوة كالبأس، كليعلي من 

من حسن الشكل كحركات قتالية بُ غاية  الصمصامة(السيوؼ الأخرل، كلكي يؤثر بُ سامعيى بكل ما تٯتلكى )
الركعة كالقوة، ككأف الشٌاعر يرل من خلبؿ يذا الاستدعاء أف  السيف الصمصامة كالتًاث ات١تجدد ات٠الد كالذم 

عمرك بن معد يكرب( مازالت تذكر حتى يومها يذا، فقدـ لها لا يهفد رغم مركر العصور لاقتًانى بشخصية تارتٮية )
 كثيقة تارتٮية للصمصامة كقوتى بُ ات١عارؾ كاتٟركب.   

 يف رمزا للوفاء والعدل والكرم.الدطلب الخامس: السّ 
 يف رمزا للوفاء:أولا: السّ 

اتٟماسة بالسيف،  إف الوفاء من الصفات الإنسانية التي تعكس صدؽ الإنساف مع غتَو، كقد ربطى شعراء
 ، يعبر عن ذلك بُ قولى: ]تْر الطويل[1فها يو يشتَ بن ات١غتَة بن ات١لهب أبي صفرة

غًتَىةي قىدٍ جىفىا ػػػػػػػػػػػالًٍ الأىمً ػػػػػػػػجىفى    
ي
انبًيىي ػػػػكىأىمٍ       **      تَي كىات١  سىى يىزيًٍدي لي قىدٍ أىزيكرَّ جى

ؿى شًبٍ  مي قىدٍ ػػػػػػػػػػكيل هي كى       بىعي الفىتىى ليؤٍهـ إًذىا جىاعى صىاحًبيىي كىشً       **     ىً ػػػػػػػػػػػطٍهً ػػػػػػػعنا لبًى ػػػػػػػػػػناى
يٍ ػػػػػػػػتػىهي       **     وىةو ػػػػبٍ ػػػذٍلٍ لهًى ػػػػػػػػمًٌ مىهٍلبن كىاىتًٌٗ ػػػػػػػػػػا عػػػػػػػفػىيى          وىائبًيىي ػػػػػػػػػػرى جىم  نى ػػػػػوبي فىإفَّ الدَّ
وىةه  لِلس يْفِ إًلاَّ أىفَّ  الس يْفُ أىناى          نػىبػٍ

بيو عىلىيٍ       **      2 ىي ػػػػػػػػػػػكى مىضىاربًي ػػػكىمًثٍلًي لاى تػىهػٍ
3 

نلبحظ من خلبؿ يذو الأبيات أف الشاعر كرر كلمة السيف مرتتُ بدلالتتُ ت٥تلفتتُ، كذلك ليجعلها 
الرمزم الدلالي، فكلمة السيف الأكلى ما يي إلا تشبيى بالهفس دلالة على القوة كالقطع كالهفوذ ت٤مولا لوعائى 

، كيهفي 4كالسلطة، بُ حتُ جاءت كلمة السيف الثانية دلالة على الإخفاؽ بُ إصابة ات١ضركب، أم العدك
قد أدل يذا التكرار إلى الشاعر عن نفسى ما قد يكوف بُ السيف من الهبو كأنى ماضو بُ عزتٯتى الإخلبص، ك 

( بُ الشطر الأكلى كنفيها ت٘اما، كبذلك فإنى شبى نفسى بالسيف بُ القوة السّيفنسخ دلالة اللفظة الأكلى )

                                                             
تٓرساف مع  "بشتَ بن ات١غتَة بن ات١لهب بن أبي صفراء، من الشعراء ات١قليتُ الذين عاشوا بُ الدكلة الأموية، كييعد أحد الفرساف ات١شهورين، ككاف 1

 .15ات١لهب، ككاف يطمع أف يوليى كلاية، كلكهى ت٘هع عليى أكؿ الأمر، بٍ كلاو كورة". عبد الله عسيلبف: شعراء اتٟماسة، ص
 .48وة: من قولك: نبا السيف إذا لم يقطع. أبو ت٘اـ: ديواف اتٟماسة، صالهب 2
 ـ ف، ص ف. 3
 .73ص، 1جيهظر: ات١رزكقي: شرح ديواف اتٟماسة،  4 
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كالقطع فقط مؤكدا يذا بأداة الاستثهاء )إلا(، كقد كتٌَّ الشاعر عن ذلك بقولى: )كمثلي لا تهبو عليك مضاربى( 
 لالة على استمرارية الوفاء بالعهد مهما كاف.لتقوية ات١عتٌ الدلالي للسيف، كد

 [ كيقوؿ طرفة بن العبد: ]تْر الطويل  
ثىتًٍ عىنٍ ضىريًبًىةو   مىهٍلبن ! قىاؿى حىاجًزيوي: قىدمً  :إًذىا قًيًلى    **   أىخيً ثقًىةه لاى يػىهػٍ

تىصًرنا بًىً  حُسَامٌ   1يٍسى تٔيعٍضًدً لى  العيودى مًهٍىي البًدٍءي كىفىى   **   إًذىا مىا قيمٍتى ميهػٍ
جاء السيف يها مرادفا للحساـ السيف اتٟاد القاطع دلالة على صفة إنسانية أخلبقية تكمن بُ الوفاء، 
فشاعرنا يعبر عن براعة سيفى بُ القتاؿ كحبى لى ليوحي إلى شجاعتى، تْيث أف سيفى يضحى من أجل نصرتى فلب 

بإخائى دلالة على أف الشٌاعر يثق تٔضائى كحدتى كقوة قتلى يهبو كلا يهصرؼ بُ ضربى للؤعداء كالأخ الذم يوثق 
للعدك كاقتًف يذا بكلمة )لا يهثتٍ(، كبذلك فإف للسيف دكرا أساسيا بُ تٖقيق الهصر كقد كتٌ الشٌاعر عن ذلك 

كت٭قق لصاحبى  بقولى: )كىفىى العيودى مًهٍىي البًدٍءى( كدلالة على أثر السيف الواضح بُ القتاؿ فيههي تلك ات١عركة سريعا
نصرا بفعل حدتى التي تصيب العدك فتطرحى أرضا قتيلب، كعليى فالسيف حقق رغبة الشٌاعر بُ الهصر كلم تٮذلى بُ 

 ذلك.
كت٦ا يدخل بُ إطار الوفاء ت٧د الهصح بالتحلي بالصفات الإنسانية كالإخلبص كاتٟماية، كمن ذلك قوؿ 

 عمر بن مالك البجلي: ]تْر الطويل[
اإًذىا  رىحى الويد  دىائمًن انىتٍ تىك     **      شًئٍتى أىفٍ لاى يػىبػٍ أىفٍضىلً مىا كى  ىٍ ػػػػػػػػػوفي أىكىائلًى ػػػػػػي كى

حيلٍونا شمىىائلًيىي  الس يفِ  كَنَصْلِ  حُسَامًا      **     ىي ػػػػػػػػػػػػػػػػي عيريكق رًّ كىرلَه ػػػػػػػػػػحي  فىتىن  يً ػػػػػػً فىآخ    
2 

تأبٌ يذو الأبيات بُ سياؽ الهصح كالإرشاد لبلوغ أعلى القيم الأخلبقية تْيث جاء السيف فيها مرادفا     
للحساـ اتٟاد كذلك كمعادؿ دلالي لعدة صفات إنسانية كاف الوفاء ت٤وريا الرئيسي، كتٯكن أف نبتُ يذو 

يز بدلالة البركز كالظهور كالتميز، كيظهر الصفات من خلبؿ ذكر الوحدات الدلالية لى، فقد تٛل دلالة الود كما ت٘
ذلك من مصاحبتى لكلمات )الويد ، كىأىفٍضىلً، أىكىائلًىىي( كيذا نصحا كإرشادا لهتائج الود كت١كانة السيف العالية 
فات١قتدم بى يكوف دائما من الأكائل سواء بُ حياتى أك حركبى كمعاركى، كما جاء السيف بدلالة الأخوة على سبيل 

صح ليوحي إلى حسن الكرـ كالعدؿ الهاتج عن إخلبصى كتٛايتى كيظهر ذلك من ات١صاحبة اللغوية لوحدتى اله
ا( كذلك  لكوف السيف كالأخ الأصيل الوبُ لصاحبى عادلا ككرتٯا كىرتٯ  حير فتى الدلالية بُ قوؿ الشٌاعر: )فىآىخيً 

                                                             
 . 581، ص1اتٞراكم: اتٟماسة ات١غربية، ج 1
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زية رئيسية تكمن بُ كصف يذا الشخص بأنى  بُ نصرتى، كيتبتُ من خلبؿ يذو الدلالات قد شكلت لها كحدة رم
كامل الصفات الإنسانية على سبيل التشبيى باتٟساـ الذم يبرؽ بُ ت٧دة الغتَ كبرؽ نصل السيف لأصالتى 

ائلًيىي(  فمن خلبؿ يذو الدلالة تظهر لها صورة  الس يفِ  كَنَصْلِ كعتاقتى، كقد عبر عن كل يذا بقولى: ) حيلوا شمى
شٌاعر طعم الشمائل بدلالات معهوية موحية، فقد صور مذاؽ طعم  الوفاء حلوا إذ يتميز ذكقية صور فيها ال

تٔميزاتى متهوعة كمذاؽ الود كالكرـ كالعدؿ كمذاؽ الأخلبؽ الفاضلة، كبذلك فإف اتٟساـ جاء بدلالات متهوعة 
 ح كالإرشاد.أثرت خطاب الشٌاعر اتٟماسي كأعطت للقارئ تشبيها بديعا لصفات الوفاء ات١لبزـ للهص

قاؿ أبو رياش: يذا غلط من أبي ت٘اـ، ت٭تِ بن زياد ذييلي، كيذو الأبيات »كيقوؿ ت٭ي بن مهصور اتٟهفي، 
 : ]تْر الطويل[2«1ت١وسى بن جابر اتٟهفي

ةو  ناى كىافى قىدٍ حىلَّ ببًػىلٍدى فٍ كىالقػىيٍسً  قػىيٍسو  سًوىل بػىتٍُى      **   كىجىدٍناى أىباى  رً فىزى عىيٍلبى
تٍ عىهٌا العىشًتَةي كيل هىا  الًفٍهىا أىت٩ىٍ       **     فػىلٌمىا نَى يٍرً  الس يُوفَ هىا فىحى  عىلىى الدَّ
هىا عًهٍدى يػىوٍوـ كىريًػٍهىةو  تػٍ ا أىسٍلىمى هىا اتٞيفيوفى عىلىى كً  كىلاى ت٨ىٍني      **     فىمى  3تىرً أىغٍضىيػٍ

 عن تٕربتى الشخصية كانفعالاتى، تْث أنى تعرض كيو استحضر الشٌاعر السيف بُ أبياتى اتٟماسية، للتعبتَ
،  4كقومى للخيانة كات٠ذلاف من طرؼ عشتَتهم ربيعية، فرحلوا عهها، مكثفتُ بأنفسهم، متخذين السيوؼ حلفاء ت٢م

كالثبات  عن الإقامة كهاية»كما أف الشاعر أخرج للمتلقي صورا فهية تعددت كاختلفت، كمهها جعلى كلمة )أت٩ها( 
( السيوف، ككظف الاستعارة ات١كهية)حالفها السيوؼ( فذكر ات١شبى )5«كجوو الأعداء إلى أف كصلوا إلى ات١رادبُ 

( كترؾ قريهة دالة عليى )حالفها(، كقد جعل من خلبؿ يذو الصورة السيف كيو شيء  كحذؼ ات١شبى بى )القوـ
لعقل، كيتبتُ كل يذا تٔلبزمة السيف لكلمة مادم دلالة على الوفاء كالإخلبص كالأماف كيي أمور معهوية تدرؾ با

)الدير( الدالة على الزمن الطويل ت١صاحبتهم للسيف أم أف السيف كاف ختَ رفيق ت٢م طوؿ حياتهم، إذف يي 
إشارة كاضحة إلى إخلبص السيوؼ ت٢م، كأنها كفية ما خذلتهم يوما بُ ساحات الوغى، كبُ الأخذ بالثأر، كلن 

 تٗذت٢م أبدا.

                                                             
نصرالٍ جايلي يلقب أزيرؽ اليمامة، كيعرؼ بابن ليلى، كيي أمى، ككاف  "موسى بن جاير بن أرقم بن سلمة بن عبيد اتٟهفي اليمامي..، شاعريو  1

 .128من شعراء بتٍ حهيفة ات١كثرين...، أدرؾ الإسلبـ". عبد الله عسيلبف: معجم شعراء اتٟماسة، ص
 .237ص ،1ج التبريزم: شرح ديواف اتٟماسة، 2
 . 61أبو ت٘اـ: ديواف اتٟماسة، ص 3
 .237ص ،1ج التبريزم: شرح ديواف اتٟماسة، :يهظر 4
 .238ص ،1ج ات١رزكقي: شرح ديواف اتٟماسة، 5
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 السيف بالوفاء بُ قولى: ]تْر الطويل[ 1لك العباس بن مرداس الس لميكيربط كذ 
 دي ػػػػػتػىرٍشيدٍفى إًلاَّ كىجىاريؾى رىاشً   لبى ػػػػػػػػػفى        **        حىبػٍتًىو  كى تًّىارً القىوًٍـ عًهٍدى بىنً عىلىيٍ                
بػٍ فىإفٍ غىضىبٍ     هىا حىبًيٍبي بىني حى عً        **    تًىو تٍ فًيػٍ هىا الأىباى  دي ػػػػػفىخيذٍ خيطَّةن تػىرٍضىاؾى فًيػٍ
 أىضىاعىتٍ كىأىصٍغىتٍ خىدَّ مىنٍ ييوى فىاردًي        **    إًذىا طىالىتً الشَّكٍوىل بًغىتًٍَ أيلي الهػ هىيي                       
ارًبٍ فًإفٍ                        ؾى حىارىدى نىصٍريوي  فىحى مىوٍلىى نىصٍريوي لاى ت٭يىاردًي  الس يْفِ فىفًي        **       مىوٍلاى

2 
اعر عاليا داعيا إلى تٛاية اتٞار فحتُ يكوف الوفاء بُ ت٣تمع قبلي يتعامل معى بالغدر، يأبٌ صوت الشٌ 

كنصرتى كالانتقاـ لى، كعدـ السماح لأحد أف يلحق بى العار حتى كأف كانوا أقاربى، كقد أضحى السيف معادلا 
موضوعيا لصوت الشاعر دلالة على إخلبصى ككفائى أكثر من البشر، فهو يهابُ ات٠ذلاف كات٠يانة لربطى بكلمة )لاى 
ت٭يىاردًٍ(، كيسعى من خلبلى إلى صيانة عرض اتٞار كحفظها من الغازين، كتٯكهها تٖميل السيف دلالة التضحية، إذ 

وية الباطن، لاستعراض بطولاتى كقدراتى على تٛاية يتخذ الشاعر من كفاء السيف، كسيلة حسية الظاير كمعه
الغتَ، إثباتا مهى ت١بادئ أخلبقية كقيمها الفضيلة كات١تمثلة بُ الإخلبص للجار كالدفاع عهى، كعدـ ات١بالاة للقوـ 

 الواقفتُ ضدو، فالسيف معى كلن تٮذلى بُ نصرة الغتَ.
 كيقوؿ كذلك  ت٭تِ بن يذيل: ]تْر الكامل[

 3عىضٍبو إًذىا اسٍتىهصىرٍتيىي لاى تٮىٍذيؿي   **  ذمً يًبَّةو  بِهُن دٍ  فىاخٍتىصَّتًٍ 
من خلبؿ يذا الوصف الرائع للسيف نلحظ أف شاعرنا اختص بالسيف عن بقية البشر من خلبؿ اقتًانى 

كلا تٮذلى عن تٖقيق بالفعل )اًخٍتًصىتًًٍ( دلالة على كفائى لى بُ ات١عارؾ كاتٟركب، تْيث أنى تٯهحى الهصر الذم يطلبى 
يدفى موضحا ذلك بقولى: )لا تٮذؿ(، كما يتبتُ يذا من خلبؿ إعطاء مرادفات للسيف كأكصافى فهو مههد 
دلالة على حسن شحذو كصقلى كذك يبة لتأكيد مضائى عهد ضربى للؤعداء على سبيل الاستعارة ات١كهية للقائد 

دلالة على حدة قطعى للعدك مهما كاف، فجاء الشجاع الذم ت٭مل يذا السيف، كجاءت تسميتى بالعضب 
توظيف الشٌاعر ت٢ذو السيف ات١تعدد الصفات ليوحي أف لى رفيقا قويا تّانبى إذا تٖاملت عليى الأياـ الصعاب من 
طرؼ الأعداء أك كقع بُ مصيبة، فلب ملجأ لى إلا سيفى الذم يهصرو إذا استهجذو باعتبارو تٯتلك أيم الصفات 

                                                             
يست أمى "العباس بن مرادس بن أبي عامر، كقيل غالب بن عبس بن رقاعة بن اتٟارث بن بهثة بن سليم بن مهصور، كيكتٌ أبا ات٢يثم أك أبا الفضل، كل 1

ايلية  كالإسلبـ، كأسلم عاـ الفتح كشهد فتح مكة، كيوـ حهتُ، كيعتبر أحد ات١ؤلفة قلوبهم، كأعطاو ات٠هساء كما يقاؿ، كيو شاعر ت٥ضرـ أدرؾ اتٞ
 .69الرسوؿ صلى الله علية كسلم من غهائم حهتُ، كيقدر ابن حجر أنى مات بُ خلبفة عثماف". عبد الله عسيلبف: معجم شعراء اتٟماسة، ص
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 رتٔا لا تٯلكها تٚيع الهاس كيي صفة الوفاء، كيذا ما جاء على لساف عبد الرتٛاف بن حساف الإنسانية كالتي
 الأنصارم: ]تْر الطويل[

 مىشىى بًُ القىوًٍـ لىيٍسى بًقىايًرً  اإًذىا مى    **   لى الفىاضًلى الرىأمً جًسٍميىي يكىتػىلٍقىى الأصً 
اؾى كىجًسٍمو رىثوٌ مًنٍ طي                  عىةو ػػػػػػػػػػػفىذى  1بَاترِِ عىلىى حىدًٌ مىفٍتيوؽً الغًرىارىيٍنً     **  وؿً ضىيػٍ

فقد جاء السيف عهد شٌاعرنا كدلالة على كفاء ليوحي إلى إت٘امى عهدو، فقد شبى الشٌاعر السيف بالإنساف      
كلا ت٬رح، كما شبى الأصيل ات١عدف تْيث كصفى بالأخلبؽ الهبيلة الدالة على الإخلبص فلب تٮذؿ كلا يبطش 

الشٌاعر السيف بالضيعة الشاسعة التي لا تظهر ت٢ا حدكد ليدؿ على فدائى للآخرين فوفاؤو ليس لى حدكد إذ أنى 
دائم الوفاء بالعهد، كقد أكد ذلك من خلبؿ قولى: )فذاؾ كجسم رثو من طوؿ ضيعةو(، كما نلحظ بركز مرادؼ 

ليوحي على  بالباترالدالة على السيف ذك اتٟدين، تْيث كصفى  ()الغرارينآخر للسيف كأكصافى يتمثل بُ لفظة 
اتٟدة كات١ضاء بُ شدة قطعى كفتكى، فهذو الصفات للسيف نسبها الشٌاعر للئنساف ليدؿ على فدائى بهفسى من 
غتَ مقابل كيسرم بالركح بلب آلاـ كجرح، كبذلك فالشٌاعر من خلبؿ يذا الوصف أعطى لها صورة حية للسيف 

دؿ بُ العادة على الوقت لكهى بُ سياؽ يذو الأبيات تٛل دلالات متعددة للصفات معهوية يتحلى بها الذم ي
يوـ ات١عركة كبُ الإنساف الشهم كالهبيل كالتي تكمن بُ الفداء كالإخلبص كإت٘اـ العهد...، تْيث لا تٮذؿ صاحبى 

 : ]تْر الكامل[تٞراكميذا يقوؿ ا
مً الرَّدل، فىإًذىا مىضىى   2لمىٍ يلٍتىفًتٍ، كىإًذىا قىضىى لمىٍ يػىعٍدًؿً   **  ميصٍغو إٍلىى حيكى

ـ لها صورة كصفيى لسيفى، كقد أبدع بُ كصفى لى تْيث مهحى     يظهر من خلبؿ يذا البيت أف البحتًم قدَّ
لك الصفات، كيذو الأفعاؿ يي صفات معهوية من خلبؿ ذكر ألفاظ دالة عليها كمزجها بأفعاؿ ماضية أكدت ت

)مصغ، مضى، لم يلتفت، قضى، لم يعدؿ( ككل يذا دلالة على تأكيد الوفاء بُ اتٟرب كالكرب، تْيث أف يذا 
السيف لم يتوافى كلم  يتكاسل بُ تٖقيق الهصر لصاحبى، كلم ت٭د عن إصابة عدكو كاقتًف ذلك بالفعل )لم يعدؿ( 

اجهة الصعاب التي تعتًضى، كما تٯكن أف نلمس كحدات دلالية مرافقة ليوحي إلى شدة إخلبصى تٟاملى بُ مو 
للمعتٌ الرئيسي للسيف تكمن بُ دلالة التمجيد كالتعظيم ت٢ذا السيف كجعلى كاتٟاكم الذم يهفذ القرارات بكل 

اتٗاذ عدؿ، فلب يتهاكف بُ حكمى ت١ن يتجاكز حدكدو معى، كجاء يذا على سبيل الاستعارة ات١كهية ات١وحية إلى 
 ات١وت كىحىلوٌ أختَ كعدـ التًاجع عهى بػيغٍيىة تٖقيق الهصر. 
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 :يف رمزا للعدلثانيا: السّ 
إف العدؿ من الصفات الإنسانية التي بواسطتها يتحقق السلبـ كالأماف داخل المجتمعات، كقد كاف    

 ا السيف بُ كجى من لا يرضى الشعراء قدتٯا يدعوف إليى بطريقة سلمية أك عن طريق إعمات٢م ت٥تلف الأسلحة كمهه
 ]تْر الطويل[::1أك يرغب بُ تٖقيقى، كبُ يذا يقوؿ حيريٍثي بٍني عهاٌبً الهَّبهالٍ

 ةى عىالمً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى مًنٍ حىيٌيً رىبيعػػػػػػػكىآخى    **     مًنٍ قيسً عىيٍلبىفى فيٍصىلو  إًلىى حىكمو                     
ىـ مىيًليكي ػػػػػػضىرىبػٍهىاكهمي حتٌى إذىا ق                      صَوارمِِ  ببِيضٍ ضىرىبػٍهىا العًدا عهكيمي    ** مٍ    ػػػػػػػػػػػا
تلبىحً     **  فىحلٌوا بًأكهابًُ كأىكهىاؼً مىعٍشرمً                              

ي
أقطً ات١

ى
 مً ػػػػػأىكينٍ حًرٍزىكيم بًُ ات١

افٍ أىكٍصاً                       2المً ػػػػػػػػػػػػػػلَّ ظػػػػػػػمي كي ػػػػػػػػػػكأىنٍهى عىهكي  ليَّ إً   أبًي أىفٍ أىضيمٌكيمٍ   **   لٍ فىقدى كى
( كذلك بيِضٍ صَوارمِِ لقد عمد الشٌاعر إلى إبراز صورة السيف من خلبؿ إعطاء مرادؼ لى كلأكصافى )

كيعطي ات١قطوعة بعدا تٛاسيا أكبر كأكسع، فالسيف يها أبيض مثل صفيحة لامعة مصقولة لتوسيع دلالتى الإت٭ائية 
دلالة على قوتى كجودتى كجبركت بتًو، كما أف لونى الأبيض جاء دلالة على عدؿ الشٌاعر كنقائى كرغبتى كعزمى بُ 

أداة لاتٗاذ القرارات سواء بُ تعميم السلبـ بتُ القبائل كإنصاؼ ات١ظلوـ كتٖقيق العدالة الإنسانية، كقد جعلى 
، كبذلك فالشٌاعر رمز بالسيف إلى العدؿ الذم اقتًف بُ خطابى الشعرم  اتٟركب أـ بُ أمور القبيلة أك القوـ

نعاملكم معاملة الأعداء، فإذا استقمتم لها كذيب ات٠لبؼ عهكم، ضمهاكم إلى أنفسها »بالأعداء، إذ يقوؿ: 
تُ مدل عدت٢م بُ تٛايتهم كإبعاد كل ظالم يود إتٟاؽ الضرر بهم، ككل ذلك ، ليب3«كتٛيها عليكم مع الأكلياء

بواسطة السيف الأبيض الداؿ على الأنفة كالباعث على الأمن كالسلبـ، كما يكشف الشٌاعر من كراء حرص 
صرين قومى على تٛاية الغتَ أنهم قوـ تٯلكوف قلوبا بيضاء مثل السيف، كنفسا باسلة أبية مدافعة عن اتٟق مهت

للمظلوـ بسيوفهم القاطعة، يي إذف صورة السيف ات١وحية التي انبعثت إلى ذين القارئ بُ جو تٛاسي، اصطبغت 
 بفعل رمزية السيف الأبيض القاطع ات١قتًف بالأماف كاتٟماية كالعدؿ.

                                                             
"حريث بن عهاب بن مطربن سلسة بن اسوداف، كيو نبهاف بن عمرك بن الغوث بن ملئ، شاعر اسلبمي من شعراء الدكلة الأموية عاش بُ زمن عمر  1
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بن  كت٦ا يدخل بُ إطار العدؿ ت٧د رفض حياة الذؿ كالظلم كذلك بإعماؿ السيف، كبُ يذا يقوؿ عبد الله
 : ]تْر البسيط[1عهمة الضٌبي

ائلًىىي   مىقٍريكبي  وَالس يفُ ةه ػػػػػكىالدًرعٍي ت٤يٍقىبى    **    إًفٍ تىسٍأىلويا اتٟىقَّ نػيعٍطً اتٟىقَّ سى
مىشٍريكبي لاى نيطٍعًمي ات٠ىسٍفى إًفٍ السيمٌ     **     فه  ػػػػػػػا مىعٍشىره أينٍ ػػػػػػػػٌػإًفٍ أىبىيتيمٍ فىإًنكى                  

2 
جسد الشٌاعر السيف بُ قالب فتٍ تْيث شكل عاطفة تٛاسية جياشة أكحت إلى أف السيف مصدر 
أنفتهم كعدت٢م، فالشاعر يرفض الظلم كحياة الذؿ كت٭بذ ات١وت على أف يعيش بُ خسف كقد بتُ يذا من خلبؿ 

ة ات١كهية الدالة على ييئة مادية تٕسيد السيف بُ صورة ذكقية اقتًنت بصفة )ات٠سف( كذلك على سبيل الاستعار 
للسيف كىمىهىتٍ بُ تسليط الفعل ات١ستعار ات١هفي )لا نطعم( دلالة على العهاء كالشقاء الذم يعيشى الشٌاعر فتَفض 
ات٠ضوع كالاستكانة كيرغب بُ العيش عزيزا كرتٯا، كلا يكوف ذلك إلا بالسيف الذم ت٭قق رغبتى الهفسية كيزيل 

كتٖقيق العدؿ الذم ت٭لم بى كات١تمثل بُ جعل السيف حكما مقسطا لى، كما اقتًف السيف غصتى الرافضة للذؿ 
 يها بدلالة السلبـ تْيث أنى تٯيل إلى ات١سلمة كترؾ القتاؿ.

 : ]تْر الطويل[3كيقوؿ عمرك بن براقة ات٢مدالٍ 
ىظىالمٍ  كى بي هً تى ا تٕى ين ا تٛىً كىأنفن    **  وَصَارمًِامىتى تٕىٍمىعي القىلٍبى الذىكيى 

 4ات١
نلحظ أف ات٢مدالٍ ابتدأ بيتى بأداة الاستفهاـ )متى( دلالة على تقوية موقفى كتأكيدو، تْيث أف يذا 

( الداؿ على حدة القطع، كالذم أزاؿ الإبهاـ عن الصارمالاستفهاـ جاء كملبزـ كملبصق دائم للمرادؼ السيف )
كنشر العدؿ معبرا عن ذلك بقولى: )تٕتهبك ات١ظالم( على سبيل  التساؤؿ، كما أكحى إلى قوتى الفاعلة بُ إزالة الظلم

الاستعارة ات١كهية، فالصارـ جاء يها كسلبح قاطع يتصف بى الفارس بُ قوتى كشجاعتى رافضا بى ظلم الأعداء،  
إذ كما تٛل يذا السيف دلالة قوة الكرامة بُ التصدم لاعتداء العدك عليى، فحاملى لا يأتيى الظلم كلا ات٢واف 

ت٭قق لى أماف كمساكاة بُ حياتى ككذلك يأبٌ باتٟمية كالأنفة كالكبرياء، كتٯكن أف ت٧عل رمزية السيف يها دلالة 

                                                             
ضبة...، كيو شاعر ت٥ضرـ عاش بُ اتٞايلية أدرؾ الاسلبـ...، ذكر بن حجر أف لى ادراؾ  نة بن حرثاف بن ثغلبة ...بن سعد ب" عبد الله بن عهم 1

 .75معجم شعراء اتٟماسة، ص :كشهد القادسية". عبد الله عسيلبف
 .80البحتًم : اتٟماسة، ص 2

اليمن اتٞايليتُ، لى قصيدة ميمية مشهورة، أدرؾ "عمرك بن براقة، كقيل بيراقة كيو بن اتٟارث بن مهبى الههمي، من ت٫داف..، براؽ أمى، من شعراء   3
اعر ت٫داف قبل الاسلبـ، كلى أخبار بُ اتٞايلية، قيل عاش إلى خلبفة عمر بن ات٠طاب، ككفد عليى، كبذلك يكوف من الشعراء الاسلبـ، ككاف شٌ 
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على التمجيد، تْيث أف صاحبى ت٬على مثل اتٟكم الذم يهفذ قراراتى بُ ت٤اربة شتى الصفات السيئة التي تعتًضى 
 ى،كمهها الظلم، كما أف يذا السيف ت٭قق اتٟماية لصاحب

ككذلك أخد العدؿ بالسيف صفة الطهارة بُ ات١عارؾ كاتٟركب، يقوؿ سلمة بن اتٟجاج اتٞهتٍ: ]تْر   
 الوافر[

ٍلؤى ميزٍنىةو زىافٍتٍ لًأيخٍرىل  رىدىيهىا بَِِسْيَافٍ ليوا حىجً إًذىا     **  تىلؤى
..... **  ..... 

هىا يُوفِ بِالسّ كىأيبػٍهىا    **   مىاحً ت٤ىىطىمىاتو ا بًالرًٌ و فىأىبى     1قىد ات٨ٍىهػىيػٍ
كظف الشٌاعر لفظ السيف بصيغتتُ ت٥تلفتتُ إحدات٫ا دلت على القلة، كأخرل دلت على الكثرة كالقوة، 
كقد أعطى مشابهة بتُ السيف كات١زنة المحملة بات١طر  ليومئ إلى اتٟياة كالطهارة تْيث أف السيف يو الوسيلة 

الأحقاد كالضغائن، فات١زنة تزيل كتطهر الأرض من الشوائب كتٖقق  الوحيدة التي تٖقق العدؿ كتهقي القلوب من
الهماء كالاستقرار الهفسي، كذلك السيف يزيل الغل من الهفوس دلالة على تٖقيق الأمن كالسلبـ، كما أف قوتى 
تٖمي صاحبى من ات١وت على يدم عدكو، فالشٌاعر جعل سيوفهم ترفض الذؿ كالركوع للعدك، كبذلك فإف السيف 
ت٭قق ت٥تلف الصفات الإنسانية الأخلبقية، كما تٛلت رمزية السيف معتٌ دلاليا آخر يكمن بُ ات١ساكاة بتُ 
المحاربتُ كأسلحتهم كقد كتٌ عن ذلك بقولى: )الرماح ت٤طمات، السيوؼ قد ات٨هيها( للدلالة على شجاعة الفرساف 

يذا كدلالة ملبزمة للمساكاة تكمن بُ دلالة الصبر فالسيوؼ ات١هحهية يلزـ عهها كثرة قتات٢ا كذلك الرماح، كجاء 
على ات١كارو، فالشٌاعر أعطى بُ يذو اتٟالة السيف دلالات متعددة تْيث تٛل دلالة القوة كالعدؿ كاتٟماية 

  ككذلك دلالة ات١ساكاة كالصبر، كذلك قصد توسيع خطابى الشعرم ات١فعم بالإت٭اءات كالتأكيلبت التي تثتَ ات١تلقي.       
 :يف رمزا للكرمثالثا: السّ  

من ات١عركؼ أف الكرـ من الصفات الأخلبقية الهبيلة ات١رتبطة بالسلم كاتٞود كالعطاء كالسخاء، كيو مهاؼو 
للشح كالبخل، كقد اتٗذ العرب لى رموزا للئشارة إليى بُ مواقف عظيمة لكن شعراء اتٟماسة اتٗذكا من الكرـ 

 كمن ذلك قوؿ جعفر بن علبة اتٟارثي: ]تْر الطويل[ظايرة مرتبطة باتٟرب كالكرب، 
كىلًي مًهىي مىا ضيمَّتٍ عىلٍيهىا  **     سىحٍبلو  يىوىـ بىطٍحىاءً  يفيِ سَ ت٢ىيمٍ صىدٍري 

مًلي  2  الأىناى
 اػػػػػػػػػػػػػػبٍيَّ يىزكرييى  يىرلى غىمراتً ات١وٍتً     **       ني حيرَّةً ػػػػػػػػػػكىلاى يىكشًفي الغىمَّاءى إًلاَّ ابً                     
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ةً  يافَ نَاأَسَ نػيقىاتًٝهيمٍ  يىاهىا غىواشًيهىا كىفًيهيمٍ صيدكيري يفىف    **    شىر قًسٍمى
1 

فعهدما يلتقي الفرساف بُ ساحة ات١عركة لا سلبح يفيد إلا السٌيف، فهو الأجدر بإثبات شجاعة صاحبى، 
تْيث أف صفة اتٟدة كالقوة بُ السيف تهعكس على الفارس يوـ اتٟرب الشديدة كذلك من خلبؿ جعلى قاتٝا 

سىحبىل( كيي البلدة أك  ة بقولى )بىطحىاءإلى مكاف ات١عركمشتًكا بيهى كبتُ الأعداء دلالة على كرمى بُ الرب، فأشار 
، ليبتُ سخاءو كعطاءو لأعدائى بأف جعل لقاءيم بُ مكاف كاسع غتَ ضيق، كما عبر عن  2ات١كاف الواسع كالعريض

كرمى عليهم بسيفى كذلك بتوظيفى المجاز ات١رسل ذم العلبقة اتٞزئية)بُ البيت الأكؿ( كقد أطلق اتٞزء على الكل، 
أراد اليد كلها، كغرضى من ذلك تبيتُ ت٘كهى من القبض على سيفى بأقل جزء من يدو، دلالة على فذكر الأنامل ك 

رباطة جأشى ككرمى للؤعداء بأف أعطايم أكبر جزء من السيف، كيو أخذ أصغر جزء مهى، كقد كسع الشاعر من 
عبتَ عن ذلك الكرـ عطائهم كجوديم بُ مشاركة سيوفهم للؤعداء دلالة على أنفتهم كعظمتهم من خلبؿ الت

، إذ يقصد غمار اتٟرب الشديدة 3«على ات١كارو بُ ابتهاء المجد كاكتساب الشرؼ»بقولى: )ابن حرة( كيو العابر 
بسيوفى ات١صقولة غتَ ميبىاؿو بهتائجها كمتخذا من السيف صفة الكرـ ليعطي نفسى ارتياحا كدفعا للقلق كالتوتر الذم 

)مقدمتى( كالذم يضرب بى يو ملك  ى كغاشيتى ملك لى، أما نصلى كيو صدرويعتًيى أثهاء ات١عركة، فغمد سيف
للعدك، كقد شبى الشٌاعر سيوفهم ات١متدة للعدك بشيء تٕرم فيى ات١قاتٝة على سبيل الاستعارة ات١كهية موسعا من  

وؼ بُ كرمهم بلفظتي )فيها كفيهم(، فكلمة )فيهم( تدؿ على الاشتماؿ الكلي الذم يفيد دخوؿ صدكر السي
أجساـ الأعداء، أما كلمة )فيها( فتفيد التملك أك ملك الشيء كيو السيف، كبهذا كانت قسمتهم لسيوفهم قسمة 

 شريرة بدكف شفقة كرتٛة، فكانت ختَا ت٢م كشرا للعدك.
 
 
 
 
 
 

                                                             
 كما بعديا. 13أبو ت٘اـ: ديواف اتٟماسة، ص 1
 .43ص ،1ج يهظر: التبريزم: شرح ديواف اتٟماسة، 2
 ص ف.، 1ج، ـ ف 3
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 يف رمزا للوحدة والحزن: الدطلب السادس: السّ 
 يف رمزا للوحدة:أولا: السّ 

من أجلها ألا كيي القتل، كيذا ما جعلى مهفردا بلب صاحب، كما يو اتٟالة إف للسيف طبيعة كمهمة صهع 
 ، الذم يقوؿ: ]تْر الكامل[1بالهسبة لعمرك بن معد يكرب

ايًبًي  أيغٍ                             دٌاػػػػداءً عػػػػػػػػػد  للؤىعٍ ػػػػػػػػفى أعي     **   تًٍ غىهاءى الذَّ
 2فىردىا يفِ الس  كىبقًيتي مًثىل    **     مٍ ذًينى أيحًبػيهي بى الٌ يى ذى                                 

استخدـ الشاعر بُ يذو الأبيات، رمز السيف دلالة على العزلة كالشوؽ، تْيث شبى نفسى بالسيف   
فىردىا( على سبيل التشبيى ات١فرد الذم ذكر فيى أداة التشبيى )مثل( ليؤكد ذلك،  السّيفِ ات١هفرد بُ قولى: )كىبىقًيًتي مًثلى 

فالشٌاعر أراد من خلبؿ يذا التشبيى أف يعبر عن حالتى الشعورية اتٟزيهة كعن إحساسى بالوحدة كالاشتياؽ 
أفراحى كأحزانى، كعليى،  لأصحابى كأحبابى بعدما ذيبوا كتركوو كحيدا، فاتٟياة لا قيمة ت٢ا من دكف أحباب يشاركونى

فإف الشٌاعر جاء بهذو الصورة التشبيهية ليمزج بتُ الصور ات١عهوية ات١عبرة عن حالتى الهفسية، كالصورة ات١ادة 
المحسوسة للسيف كالتي انتزعها من أكضاعى ككاقعى الاجتماعي، كتٯكهها أف ت٨يل رمزية السيف يها إلى السلطة 

إليها الشٌاعر دكف غتَو كذلك بعد قضائى على كل الأعداء كرحيل أحبابى فأصبح العالية أك ات١كانة التي كصل 
 متفردا بالسيادة.

 يف رمزا للحزن:ثانيا: السّ 
: ]تْر 3إف فقداف الفرساف لسيوفهم يتسبب ت٢م بُ حزف شديد كقوؿ عبد ات١الك بن عبد الرحيم اتٟارثي

 الطويل[
اثػىرىتٍ ػػػػػػػػػػػػفٍ تى كىإًلًٍ لىمىفجيوعه بىً أى                   ابًٌ كىلمىٍ أىيٍتفٍ سًواوٍ بهًاصًرً        **     كى  عيدى

ئًرً      **   يفِهِ سَ  نَصْلِ فىكيهٍتي كىمغٍليوبً علىى  كىقدٍ حىزَّ فًيىً نىصٍلي حىرَّافى ثاى
4 

                                                             
كفتُ "عمرك بن معد يكرب بن عبد الله بن عمرك بن عصم بن عمرك بن زبيد، كيكتٌ أبا ثور، كيو من الشعراء ات١خضرمتُ، كأحد فرساف العرب ات١عر  1

لعراؽ، كعاد إلى الإسلبـ، كشهد بالبأس كالشجاعة، قدـ على رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم بات١ديهة فاسلم، بٍ ارتد بعد كفاتى فيمن ارتد من أيل اليمن، بٍ ياجر إلى ا
 .90القادسية كأبلى فيها بلبء حسها". عبد الله عسيلبف: معجم شعراء اتٟماسة، ص 

 .32أبو ت٘اـ: ديواف اتٟماسة، ص 2
ر مطبوع ككاف لا يشبى "عبد ات١لك بن عبد الرحيم اتٟارثي، كييكتٌ أبا الوليد، كيو شاعر شامي من شعراء الدكلة العباسية...، شاعر مفلق مفوٌو، مقتد 3

 .77بشعرو شعر المحدثتُ كاتٟضريتُ، ككاف ت٪طى ت٪ط الإعراب". عبد الله عسيلبف: معجم شعراء اتٟماسة، ص
 .156أبو ت٘اـ: ديواف اتٟماسة، ص 4
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سيفى، فالسيف يو إف الشٌاعر بُ يذو الأبيات يعبر عن حالة الضعف كالانهزاـ التي تٟقت بى بعد فقدانى 
مصدر قوتى كشجاعتى إذا تزاتٛت عليى الأعداء، كما أنى عدتى ات١لبزمة لى على الدير كالذم يستهصرو كقت 
الشدائد، لتستطيل صورة السيف إثر ذلك ات١شهد المحزف كتبتُ شدة كقع فقداف السيف على صاحبى، فيقضي 

علبمة الضياع كاضحة على لساف شاعرنا من خلبؿ  على كل صفاتى ات١تمثلة بُ الشجاعة كالقوة، لذلك رأيها
( ليدؿ على قوة السيف ات١عطلة إثر انغلببى فقد عد انهزامى سّيفِهِ  توظيفى التشبيى ات١فصل )كىمغٍلوبً علىى نىصٍلً 

على سيف العدك كانهزامى على سيفى، كبذلك فإف حزنى  على السيف ما يو إلا حسرة على مصتَو بعد كل 
نتصارات التي حققها مع سيفى، فأضحى بدكنى مشتتا تٖامل عليى العدك الذم كاف لى بات١رصاد، البطولات كالا

فبهذو الصورة التي قدمها لها الشاعر عن السيف تبيهت لها قوة العلبقة ات١تيهة التي تربطهما ببعضهما بعض )الشٌاعر 
السيف يها جاء كتعويض نفسي عن كالسٌيف( كمدل انعكاس فجيعة فقداف السيف على علبقتهما، كعليى فإف 

 حالة اتٟزف التي أصابت الشٌاعر كذلك نظرا لأت٫ية يذا السلبح بُ حياتى.
 عن حزف السيوؼ: ]تْر الكامل[1كتقوؿ ليلى الأخيلية 

جىزىعنا كىيػيعىلًميهىا الرقًىاؽي تْييورىا **  ا هى فٌ إًذىا فػىقىدٍفى أىكي  يُوفُ الس  تػىبٍكيً 
2 

قدمت لها كصفا للحالة التي كصلت إليها السيوؼ الدالة على الكثرة كالقوة، فعلبمات نرل أف الشٌاعرة 
اتٟزف كالألم قد بدت عليها من خلبؿ اقتًانها بالفعل ات١ضارع )تبكي( الذم تٛل معتٌ ات١عاناة الشبيهة بالأسى، 

دلالة على الإت٫اؿ الذم  فالسيوؼ تستعمل للقتاؿ بُ اتٟركب لكن بُ حالة عدـ استعمات٢ا فإنها تٖزف كتبكي
تعرضت لى جراء استخداـ الفرساف كسيلة حربية أخرل قوية بُ مكانها كيي الرماح، كجاء يذا على سبيل 
الاستعارة ات١كهية الدالة على تشبيى السيوؼ بأفعاؿ الإنساف، تْيث جاء تصوير الشٌاعر للسيف تٕسيدا على 

الكآبة، كما تٯكن أف ت٨يل دلالة السيف إلى الضعف جراء إنساف بكل ما فيى من أحاسيس اتٟزف كالبكاء ك 
 .استعماؿ الرماح بدلا مهها بغية تٖقيق مزيد من الانتصارات بإسالة دماء الأعداء التي تشبى البحور بُ كثرتها

 
 
 

                                                             
بن شداد بن كعب ابن معاكية ، كيهتهي نسبها إلى عامر بن صعصعة، كانت من أشهر شواعر  -كقيل ابن الرحالة-"ليلى بهت عبد الله الرحاؿ   1

 . 109الهساء ات١تقدمات بُ الشٌعر الإسلبمي، لا يقدـ عليها غتَ ات٠هساء". عبد الله عسيلبف: معجم  شعراء اتٟماسة، ص
 .644، ص1اتٞراكم: اتٟماسة ات١غربية، ج 2
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 يف رمزا للنصر والتهديد والعزة:الدطلب السابع: السّ 
 يف رمزا للنصر:ثانيا: السّ 

لطات١ا تغتٌ العرب بانتصاراتهم كبطولاتهم، كلم يكن ذلك ليحصل لولا أسلحة مرافقة ت٢م بُ ات١عارؾ 
 كاتٟركب، كمن بيهها السيف الذم تغتٌ الشعراء بُ كصف قوتى بُ القضاء على الأعداء كتٖقيق عديد 

 الوافر[أحد بتٍ ثور بن عبد مهاة بن أدٌ:]تْر  1الانتصارات، يقوؿ بُ يذا يلبؿ بن رزين
 لبه كىحلَّ بًهىا اله ذيكري بًهىا كى    **      كىبالبػىيٍداءً لىمٌاى أفٍ تىلبقىتٍ                      
ا الًتقىيهىا  انى فىحى                               ره لىمَّ  كىكافى ت٢يمٍ بًهىا يىوهـ عىسًتَي      **   تٍ تًٛىيػٍ
ا نىصًتَي  امًري كىعى     **  كىأىيػٍقىهىتً القىبائًلي مًن جىهىابو                               أفٍ سىيىمهعيهى
رٌتٍ                         صىوٍبى سىاريًةو دىريكري  مٍ عىليهً     **أىجىادىتٍ كىبٍلى ميدٍجهىةو فىدى
 2الذ كيوري  الدهُن دَةُ همي كب  تى    **  فوىلَّوٍا تٍٖتى قًطٍقًطًهىا سًراعنا                      

تهطلق ات١قطوعة بُ ظايريا ات٠ارجي من مكاف اتٟرب التي جرت بتُ كلب كتٛتَ )البيداء(، فهذو الأبيات 
تذكرنا بالأحداث التارتٮية التي جرت بتُ القبيلتتُ كالقبائل المجاكرة)جهاب، عامر، بتٍ التيم(، كالتي كانت نهايتها 

ضل السيوؼ ات٢هدية اتٟادة، فمن أسباب إدراؾ الهصر استعماؿ تلك السيوؼ ت١ا ت٢ا القضاء على تٛتَ كيزتٯتهم بف
كل السيوؼ تتًاجع أماـ حاملى ك بأسى، كجاء استعماؿ الشاعر للمرادؼ السيف كيو _من أثر كبتَ بُ العدك ؼ

ك بقولى: )فولوا تٖت ات١ههٌدة دلالة على القوة كالأنفة كالغلبة، كقد جعلى أداة أساسية بُ حركبهم، كعبر عن ذل
( على سبيل الكهاية الدالة على يوؿ ات١عركة كسرعة ات٢زتٯة كيركب ات٠صم كالقطقط الدهُنًّدةُ قطقطها سراعا تكبهم 

د الذم يػيتىويَّم مطرا، شبى الهبل الهافدة إليهم بالقطقط من السحاب»كيو  ، كبذلك فالشاعر أعطى 3«صغار البرى
ؼ كيي تههاؿ على العدك كتصرعى، كتلبحقهم كيم يهربوف، كستبقى تلك ات٢زتٯة صورة بصرية حركية ت١هظر السيو 

ختَ دليل على قوة كلب كالقبائل ات١هاصرة ت٢ا بفعل سيوفهم ات١ههدة ليدؿ على أف يذو السيوؼ قوية يهدية جيدة 
دة كالفولاذ ات١صهوع الصقل لا ت٭ملها إلا الفرساف الشجعاف كقد أعطى ت٢ا الشاعر صفة الذكور دلالة على أنها حا

من أيبس اتٟديد، ليكشف الشٌاعر بذلك أف ات١ههدة الذكور سيوفا لا ترحم الأعداء فلب تٖن كلا تتًاجع عن قتات٢م 
حتى تٖقق الهصر عليهم ك تبتُ ضعفهم، فحامل السيف ات١ههد الذكر يكوف قلبى من حديد كسيفى فلب يهمى إلا 

                                                             
 كلب على تٛتَ". عبد الله عسيلبف:"يلبؿ بن رزين أخو بتٍ ثور بن عبد مهاة بن أد، شاعر جايلي قاؿ شعرا بُ الواقعة التي كانت لبتٍ عبد مهاة ك  1

 .135شعراء اتٟماسة، صمعجم 
 .64أبو ت٘اـ: ديواف اتٟماسة، ص 2
 .207ص، 1ج التبريزم: شرح ديواف اتٟماسة،  3
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ل رمز ات١ههد الذكر للدلالة على أت٫ية كقوة ات٠صم كعدـ الاستهانة بى، القضاء على العدك، كما تٯكهها أف ت٨ي
 لذلك حاربوو بأجود أنواع السيوؼ كيو ات١ههد ات١طبوع من حديد فكاف الهصر من نصيبهم.

 كيصف الأعمى التطيلي سيفى ت٤ققا بى نصرا بقولى: ]تْر الطويل[
ا يػيزٍعىمي الهَّمٍلي  **   شَفرَاتهِِ تػيرىاعي الأيسيودي الغيلٍبي مًنٍ  كىقىد أىثػٍرىتٍ فًيىً كىمى

1 
لقد جاء كصف السيف يها بُ سياؽ القوة الدالة على الهصر، فالأعمى يصفى بالقاطع من خلبؿ توظيف 

( ليوحي إلى حدة قطعى للعدك، تْيث أف يذا السيف تٮيف الأعداء حتى كلو  شفراتهجزء مهى كصفة من أكصافى )
ألفاظ دالة على ذلك بقولى: )تراع الأسود الغلب( كيذا على سبيل الكهاية الدالة عن قوة كانوا أقوياء، كقد ذكر 

السيف بُ أيدم الأبطاؿ، كما جاء توظيفى لكلمة )الأسود( كدلالة لقوة العدك أما )تراع( دلالة على ات٠وؼ، بُ 
جاء تشبيى الشٌاعر للعدك حتُ جاءت كلمة )الغلب( كصفة ملبصقة للؤسود  التي تتصف بقوتها كغلبتها، كقد 

بالأسود للدلالة على أت٫ية ات٠صم كشجاعتى، كيها تٮبرنا الشٌاعر كيؤكد مدل قوتى بفعل سيفى إذ لا يهاب كثرة 
الأعداء كيقتلهم كت٬علهم كالهمل دلالة على كثرتهم كشدة الهصر عليهم كفخرو بهذا الانتصار على أقول الأعداء، 

 القتل، كعليى فهذا السيف حقق لصاحبى نصرا كبتَا بفضل حدتى. فسيفى سريع اتٟركة كالبرؽ بُ
 ككذلك يقوؿ مقاعس الكلببي: ]تْر البسيط[  

 2مًثٍلى لىمٍعً البػىرٍؽً مىطٍريكرً  بَصَارمٍِ    ** حتىَّ أىرلى عىوٍرىةن مًهٍىي فىأىفٍرسًىهىا  
كذلك بواسطة السيف القاطع  يدكر مغزل يذا البيت حوؿ الفوز باتٟركب كتٖقيق الانتصار على العدك،

الذم تلمع ضرباتى كالبرؽ بُ بطش الأعداء كت٨ريم كترؾ تٚاتٚهم مرمية على الأرض ملوثة بالدماء اتٟمراء كيذا 
ما كضحى من خلبؿ التشبيى ات١قتًف بالأداة )مثل( دلالة على تأكيد ضعف العدك كتٕرعى ت١رارة ات٢زتٯة بفضل قوة 

متى كجد موضعا فيى خلل من ديار العدك اقتحمها كافتًسها بسيفى القاطع كحقق السيف، فذلك السيف الصارـ 
نصرا بطوليا لصاحبى موحيا بذلك على افتخارو بى لهيلى من خصمى، كما تداخل بُ السيف معتٌ آخر يكمن بُ 

فوس بُ حقل التهديد من خلبؿ قوؿ الشٌاعر: )حتى أرل عورة مهى فأفرسها...( ليبعث الرعب كات٠وؼ بُ ن
ات٠صم، كت٬على يشعر باتٞبن كالضعف الذم ت٬على دليلب كت٤تقرا أماـ ذلك الصارـ الذم يغازؿ أنامل الفارس 

 الشجاع بطعهاتى اتٟادة اتٞديرة بالهصر.   
 

                                                             
 .1182، ص2غربية، جاتٞراكم: اتٟماسة ات١ 1
 .66البحتًم: اتٟماسة، ص 2
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 يف رمزا للتهديد:ثالثا: السّ 
جانب ذلك  تٔا أف السيف يو السلبح ات١فضل عهد العرب، فقد كانوا يستعملونى بُ ات١عارؾ كاتٟركب، إلى

 استعملوو كسلبح للتهديد كالوعيد كإخافة الأعداء، كمن ذلك قوؿ الشاعر: ]تْر ات١تقارب[
 إًذٍا مىا انػٍتىصىبٍنى بيًووـ سىفيوؾً     **    ا             َ أَسْيَافنُكىإًناَّ لىتىصىبٍحي 

لكىأىغٍمادييينَّ ريؤكسي      **   ابًرييينَّ بيطوفي الأىكيفًٌ ػػػػمىهى 
ي
ويؾً ػػػػات١

1 
لقد طغت لغة التهديد بُ يذو الأبيات، كذلك من خلبؿ جعل السيف رمزا للئخافة دلالة على قوتى 

( على سبيل الاستعارة ات١كهية، تْيث شبى أَسْيافُ نَاكجبركتى بُ خوض ات١عارؾ، كقد بتُ الشاعر يذا بقولى: )لتىصٍبحي 
الظمآف(، كدؿ على نبرة حادة كجايزية كاضحة كتامة للقاء السيوؼ بالبشر الذم يسقى )السيوؼ كالشخص 

الأعداء، كما ربط بتُ السيف الأداة الصماء التي يتحكم فيها الفرساف بُ أرض الوغى كبتُ شراب الصبح كاليوـ 
السفوؾ، على أساس المجاز ت١ا سيقع من يوؿ ات١عركة، فسيوفهم ستصبح ملطخة بالدماء بُ اليوـ الذم يقرر فيى 

تهتضي فتخطب »عداء مواجهتهم، كيها صارت علبقتهم قائمة على الثقة، ككأنها كات٠اطب على ات١هبر، إذ الأ
ا، حتى لو  2«كاعظة للؤعداء زاجرة كمهذرة، للكماة ت٤ذرة، كلكن مهابرين أكف الضاربتُ ، كأنها لا تٗشى أحدن

 دير: ]تْر الكامل[كانوا ملوكا عظماء، فستعلو رؤكسهم قتالا كقتلب، كقوؿ بشامة بن الغ
ليهىا كقًتىات٢يا  **   مًنٍ عىهٍدً عىادو كىافى مىعٍريكيفنا لهىا  لوؾً كقػىتػٍ

ي
 3أىسٍري ات١

كعليى، فإف الشٌاعر يفخر بقومى كيبتُ للؤعداء مدل قوتهم كشجاعتهم كتٕربتهم الطويلة بُ خوض ات١عارؾ 
كعبوديتهم بواسطة سيوفهم اتٟادة كالقاطعة دلالة على كاتٟركب مهذ القدلَ )عهد عاد(، تْيث ت٭اربوف ظلمهم 

رفض الذؿ، ككل ذلك جاء من خلبؿ توظيفى خطابا تهديديا كاضحا لصورة أفعاؿ السيوؼ بُ من يتحدايم أك 
....( كالذم ارتبط تٔخ يلة يود قتات٢م، مؤكدا ذلك من خلبؿ التشبيى البليغ بُ البيت الثالٍ )مىهىابًريينٌ بيطيوفي الأىكيفًٌ

ات١تلقي، فأصبحت السيوؼ الدالة على الكثرة كالوحدة بُ القتاؿ ملبزمة لهبرة الشٌاعر اتٟادة كمعادلا دلاليا لثقتهم 
 بُ سيوفهم كعدـ خوفهم من استعمات٢ا أثهاء مواجهة العدك.
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: ]تْر 1احبكر بن الهطكما نستشف معالٍ دلالية خفية للسيف، فقد جاء كأداة للهو كاللعب كقوؿ    
 [وافرال

 2بًعًقٍدو أىك سىخىابً قيرنػٍفيلً  فػىتىاةه    **  كىمىا ت٢ىىتٍ   يُوفِ بِالس  كىإًناى لىهػىلٍهيو 
فإنهم ت٭ركوف سيوفهم بُ ات٢واء بكل سهولة كما تلعب فتاة بعقديا ات١رمرم أك بهظم قرنفل، كجاء ذلك على 

كتٖكمهم بُ سيوفهم بكل سهولة، كما جاء السيف بدلالة الرفيق أساس التشبيى التمثيلي الداؿ على قوتهم ات٠ارقة 
، تْيث شبى الشٌاعر السيوؼ بلعب الأطفاؿ، فكأنها مصهوعة من خشب كمعدة  الدائم بُ حياة يؤلاء القوـ
خاصة للطعن بُ يدم صبياف يلعبوف بها، إذ أنهم ت٬علوف سيوفهم كسيلة للهو كالتسلية كات١تعة دلالة على قوتهم 

: ]تْر الوافركخفت  ]هم كمهارتهم بُ ضرب العدك، كجاء كل يذا مثل قوؿ عمرك بن كلثوـ
 3ت٥ىىاريًًقه بأىًيٍدمً لاىعًبًيهىا  **   فًيهىا كىفًيهًمٍ  سُيُوفَ نَاكىأىفَّ 

كقد يعود ربط الشٌاعر السيف باللهو كالتسلية كتشبيهى بألعاب الأطفاؿ دلالة على عبثيتى الهاقمة ت١ظاير 
العبودية كالظلم ككحشية الأعداء، فتلك اتٟركب التي كانوا تٮوضونها أثرت فيهم كسلبت مههم براءة طفولتهم، 
كالسيوؼ أضحت ملجأ ت٢م بُ العودة إلى تلك الطفولة ات١فقودة، ككاف التهديد بالسيوؼ دلالة على رغبتهم 

 كميوت٢م كحلمهم بُ تٖقيق الهصر كالقضاء على أعدائهم.
 رك بن براقة ات٢مدالٍ: ]تْر الطويل[كيقوؿ عم 

 4اتٞىمىاجًمي  الِخفَافِ  بِالبِيضِ كىتيضٍرىبى    **  فىلبى صيلٍحى حىتٌى تػىعٍثػيرى ات٠ىيلي بًالقىهىا 
يهفي الشٌاعر كجود صلح بتُ قومى كالأقواـ الأخرل تْيث يهدديم بطعن خيوت٢م بالرماح كقتلهم بسيوفهم 

اتٞىمىاجًمي( كذلك على سبيل الكهاية ات١وحية بالبِيضِ الِخفَافُ اتٟادة الدالة على كثرة السفك بُ قولى: )كىتيضٍرىبى 
جم الأعداء، كقد عمد الشياعر إلى إبراز شراستها من خلبؿ للسيوؼ القوية اللبمعة الصارمة كالتي لا تهبو عن تٚا

نبرة خطابى الشعرم اتٟادٌ تٟالة الغضب التي تعتًيى نتيجة استفزاز أعدائى ت٢م كتٖالفهم عليهم، فكانت السيوؼ 
البيض أحسن كسيلة للرد عليهم، كتضمهت  يذو السيوؼ معتٌ اتٞرح كإسالة الدماء كيظهر ذلك من اقتًانها 

                                                             
البصرة كبغداد كمدح بشعرو عدد من  يو "أبو كائل بن بكر الهطاح اتٟهفيٌ، شٌاعر من فرساف بتٍ حهيفة، نشأ باليمامة كتصعلك مدة، بٍ انتقل إلى 1

ق، كيغلب 192ة أجواد زمانى، كعاشر أيل اللهو بُ بغداد...، كقاؿ ابن شاكر بُ ترتٚتى: توبُ بُ حدكد ات١ئتتُ، كحدد بُ )البداية كالههاية( كفاتى بسه
 .285، ص1على شعرو الغزؿ كات١ديح، كقد تٚع شعرو غازم الهقاش". اتٞراكم: اتٟماسة ات١غربية، ج

 .673، ص1ـ ف، ج 2
: ديوانى 3  .76، صعمرك بن كلثوـ
 .94البحتًم: اتٟماسة، ص 4
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ة )نضرب( للدلالة على ضرب العدك كقتلى بقطع تٚاتٚى، كما تٯكن أف ت٧د ملمحا دلاليا خاصا للسيوؼ بكلم
، فرغم شكلهم القوم كالكبتَ فسوؼ يقتلوف على السيوؼ ات٠فيفة كالتي ستفصل  يكمن بُ الاستهزاء بهؤلاء القوـ

حتقر عدكو من خلبؿ يذا التهديد كجعل أعهاقهم عن أجسامهم التي رتٔا كانوا يتفاخركف بها، كبذلك فالشٌاعر ا
 البيض الدالة على الكثرة مقتًنة بات٠فاؼ من أجل بعث الرعب كات٠وؼ بُ نفوس أعدائى.

 : ]تْر الطويل[1كتبدك نبرة التهديد كاضحة بُ قوؿ عمرك بن معدم كرب الزبٌيدم
 2عَضْبِ  بِصَمْصَمَةِ عىلىوٍتيكى كىالعيزٌلى   **   فىإًلًٌٍ لىو أىدرىكٍتيكى بٍنى خيويٍلًدو 

ذم يؤكد الشٌاعر تهديدو لابن خويلد من خلبؿ توظيفى أسلوب التأكيد )إًلًٍ( دلالة على غضبى الشديد ال
( ليوحي إلى تصميمى على رفع سيفى الصمصمة للدلالة عَضْبِ  بِصَمْصَمةِ كى كىالعيزٌل اقتًف بالقسم بُ قولى: )عىلىوت

سيفى العضب اللبذع كالقاطع، فإف أدركى فلن يرتٛى فالسيف سيههي حياتى على السيف الذم لا يهثتٍ، كقتلى ب
كيفتكى حتى تٗضب سهاف سيفى من شدة القطع، كبذلك يظهر أف الشٌاعر استعمل أقول أنواع السيوؼ كالتي 
 تقطع اتٟديد كما يقطع اتٟديد ات٠شب دلالة على نفاد صبرو على خويلد الذم يبدك أنى من أقول الرجاؿ ككاف

 لابد من الشٌاعر تهديدو بالقتل كالفتك بسيف لا يستطيع أحد أف يبقى على قيد اتٟياة إذا ضيرب بى.
 :يف رمزا للعزةرابعا: السّ 

شكلت العزة عهد العرب ت٤ورا رئيسيا بُ حياتهم، لتحقيق الكرامة كالأيداؼ التي يصبوف إليها، كقد ربطها 
 ]تْر الطويل[: 3حساف بن نشبة الشعراء بالسيف مثل قوؿ

 رىاػػػػػػػيكتٛي  بً ػػػػػػلٍ ػػػػػػػػػوٍىـ كى ػػػػػػػفًداءه لتًػىيٍم يى      **  مي  ػػػػػػػػػوايي ػػػػا سػػػػػػػػن دً حيػػػػػػػػػػػػػػػلٌٍ كىإًفٍ لٍم أىفإً                            
كٌيمٍ  ػػػػػػػػلًعارييم ػػػػحيوا جى ػػػػػػػوا أفٍ ييبيبى أى                             رى نػىقٍعي ات١وًتً      **  دي  رىاػػػػوٍثكى  تى تٌى حى  كىقىد ثاى
تىدًريكنىي ػػػػػػػػػػػػػػػػػل القى ػػػػػػػػً تٝىىوٍا ت٨ىٍوى قىي                      رىاػػػػػػػػػػػقطٌ ػػػػػػػول فىتػػػػحتىَّ يى  يافِهمْ بِِسْ      **   وٍـ يػىبػٍ
رىاػػػػػػدى حتىَّ تىعفٌ ػػط  الصٌيكلاى ناىؿ قى      **   الليٌثً لاى شىمَّ مىرٍغمنا  كىكانويا كأنٍفً                     

4 

                                                             
كبر جايلي قدلَ، كاياو يعتٍ عمرك بن يربوع ين طريف الغهوم ،كيو أكؿ من ربع من قيس كلم تٕتمع قيس على "عمرك بن معدم كرب الزبيدم الأ 1

 . 156أحد غتَو". ات١رزبالٍ :معجم الشعراء، ص
  .132البحتًم: اتٟماسة، ص 2
أحد بتٍ عدم بن عبد مهاة بن أد بن ضبة، كنشبة من أتٝاء الذنب، من نشبى إذا علقى، كحساف من اتٟس كاتٟس لا من اتٟسن لأنى لا يهصرؼ، " 3

اتٟماسة )مطبوع مع: شركح تٛاسة أبي أبو القاسم زيد بن علي(، شرح كتاب )الفارسيٌ . يهظر: كمهاة: اسم مرتٕل اسم صهم من مهاو تٯهيى إذا قدرو..."
 .209، ص2، ج1بتَكت، ط، ت٘اـ دراسة موازنة بُ مهايجها كتطبيقها(، تح: محمد عثماف علي، دار الأكزاعي
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حدد الشٌاعر بُ يذو الأبيات موقفى يوـ اجتماع كلب كتٛتَ، تْيث جعل نفسى فداء لتيم، كذلك لأف تيم 
اتصفوا بالوفاء تٞتَانهم كقت اتٟرب الشديدة، كما أعطى صورة كصفية حقيقية للؤحداث التي جرت بتُ القبائل 

وؼ ت٤وريا الرئيسي، كعبر عهها بتلبحق آنذاؾ، فالأحداث التارتٮية بشخصياتها متسارعة كمتسلسلة، ككانت السي
الأفعاؿ ات١اضية كات١ضارعة: )أبوا، يبيحوا، ثار، تكوثرا، تٝوا، يبتدركنى، يول، تقطرا، كانوا، تعفرا(، فهذو الأفعاؿ 
دلٌت على تٕدد تلك الأحداث كاستمراريا، فقد سارعوا بسيوفهم الدالة على الكثرة ت١لك تٛتَ كقد تراكموا بها 

 غطت سيوفهم نور الشمس كأضحى الههار ليلب أسود، كيها أكحى السيف إلى الشر كالغضب، فلن ت٨وو، حتى
تهدأ نفوسهم حتى يسيلوا دماء عدكيم بسيوفهم القواطع، كبذلك جعل الشاعر السيف رمزا للعزة دلالة على 

ذلك بقولى: )يبتدركنى شجاعتهم كدفاعهم عن كلمتهم التي توحدكا عليها كيم يلبحقوف ملك تٛتَ، كقد كتٌ عن 
( دلالة على غضبهم الشديد كتهويلهم للموت، فلبحقوو إلى أف سقط على جانبيى بفعل السيف كقد عبر بِسيافهم

عن ذلك بالفعل )يول( مبالغة بُ سرعتى ككأنى يول من علو كيو أشد ما يكوف من سرعة،  تْيث جعل دمى 
 أسيافهم حتى تعفرا أم حتى تٕاكزت أسيافهم أحشاء بطهى يتقطر على شفرتيى بعد أف حاصركو كأكقعوو بُ كمتُ

كسقط قتيلب مذلولا، فبالسيف عبركا عن عزتهم كعدـ سكوتهم عن حقهم، كما أف السيف يها يكمن بُ ردة 
 فعلهم بشكل كاقعي لأف الشٌاعر صورو بُ صورة مرئية ثبثت للقارئ بفضل الاستعارة ات١كهية )قبل القوـ يبتدركنى

( الدالة على صورة بصرية حركية لليوـ  الذم قتل فيى ملك تٛتَ، فكاف تٖقيق الهصر كدفع الظلم عن بِسيافهم
 قومهم من خلبؿ ثأريم مهى كقتلى من نصيبهم، بفعل الوسيلة ات١شركعة كيي السيف.

 : ]تْر الطويل[1كيقوؿ معن بن أكس بُ عزة الهفس       
دٍتى ػػػخى هٍصًفٍ أى إًذىا أىنتى لمىٍ تػي                       لي ػػػػػػػافى يػىعٍقً ػػػػعىلىى طىرىؼً ات٢ًجٍراًفً إًفٍ كى     **    ىي ػػػػػػػػػػاؾى كىجى

فٍرىةً      ** ضًيمىىي  مًنٍ أىفٍ تى  الس يفِ كىيػىركٍىبي حىدَّ            2عٍدًؿي مى  الس يفِ إًذىا لمىٍ يىكينٍ عىنٍ شى
القوة الدالة على العزة ات١متزجة بهوع من التهديد ات١قتًف بالعدؿ، جاء السيف بُ يذو الأبيات بُ سياؽ 

فالشٌاعر بدأ خطابى بتهديد مفادو: إف لم تعط أخاؾ قسمتى كلم توفر لى حقوقى مثل اتٟقوؽ التي تتمتع بها فإنى 
د سوؼ يهجرؾ كيقاطع رتٛك، بٍ لا يبالي أف يعرض نفسى للمهالك كات١خاطر على أف يبقى تٖت ظلمك، كق

دؿ الشٌاعر على ذلك من خلبؿ استعارتى للسيف كوسيلة للكوب الأمور الصعاب ليوحي إلى حدة السيف بُ  
                                                             

ن نزار، صحابي شٌاعر ت٣يد من ت٥ضرمي معن بن أكس بن نصر بن زياد بن أسحم بن زياد بن أسعد ات١زلٍ، يهتهي نسبى إلى الياس بن مضر ب"  1
عبد الله  اتٞايلية كالإسلبـ، لى مدائح بُ تٚاعة من أصحاب الهبي صلى الى عليى كسلم...، كاف معاكية يفضل شعرو كيعدو من فحوؿ شٌعراء الإسلبـ".

 . 123عسيلبف: معجم شعراء اتٟماسة، ص
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تقطيعى الأعداء قطعا، فأخرج بهذا السيف ات١وحي إلى صورة معهوية كأعطاو صورة ت٤سوسة عبرَّ بها عن رفضى 
ث أف لفظة السيف الأكلى أكملت للظلم مؤكدا كل يذا من خلبؿ تكرار لفظة السيف بُ البيت الثالٍ تْي

كأكدت معتٌ لفظة السيف الثانية دلالة على العزة كالأنفة، كقد كصلت عزة الهفس يها إلى درجة تفضيل ات١وت  
كالسيف بُ أرض ات١عركة لا يسقط من يد الفارس حتى يهتصر أك يقتل، على حياة الضيم أك يلحقى عار أك 

الذم ت٬لب لصاحبى حقوقى كاملة، كبذلك فإف لى عزة نفس كبتَة لا ايتضاـ، يذا إف لم ت٬د معدلا كالسيف 
ترضى الذؿ كالظلم كتفضل ات١وت على العيش تٖت كطأة الظالم، كقد جاء يذا على سبيل الاستعارة التمثيلية 

عدـ للمثل القائل ات١هية كلا الدنية، كما تٯكن أف ت٨يل رمز السيف يها إلى الصبر على ات١وت أك اتٟرب، ككذلك 
الصبر على الظلم ت٦ا ت٬على يركب حد السيف كدلالة على الإقداـ على ات١خاطر كات١هالك، بدؿ الرضا بالعيش بُ 

 حياة الذؿ.
 الظلم كالذؿ كات٢واف بقولى: ]تْر ات٠فيف[ السدكسي كيرفض موىيلك بن عقفاف   

ىـ علىى الضىيٍمً                              ىقىا
ؽى إًلٍ أضرىل ات١ ا بًُ قػيبى ػػػػػعىظًي     **ناى  لبى ًـػػػػػػةً الاسٍ ػػػػػػػػػمن

ا ًـ    **  الويا ػػػػػػػػػػػػػػػلبىدً كىقى ػػػػػػػػػػػػرىديكلًٍ مًنى البً ػػػػػػػػػػػػطى                             مىالًكي الضىيٍمً مًنٍ بىتًٍ حىكى
 1امِ      بِالحسَُ دً السًهىافً أىك ػػػػتًْ     ** قىد أىرىالًٍ كىلًي مًنى العىاملً الهًصٍفي                             

فاستعمل السيف أداة لعزة نفسى ككرامتى التي لا يستهتُ بها أحد، كذلك من خلبؿ توظيفى اتٝا من أتٝاء     
السيف كيو اتٟساـ )السيف القاطع( الذم إذا بطش عدكو تركى غارقا بُ غدير من الدماء، كقد كرد السيف بُ 

لب لى فأخذ عامل البصرة بعضها كضمها ت١اؿ متن يذو الأبيات نابعا من قصة نزكؿ الشٌاعر إلى البصرة يبيع إب
الصدقة، فلما اعتًض الشهر طيرد من البصرة، كت١ا خرج من البصرة نظم يذو الأبيات التي مفاديا ت٥اطبة إبلى 
كإخباريا أنى إف قرر البقاء بُ بلبد الإسلبـ سيعيش الظلم كات٠سف كمهاف الكرامة، كيذا لطردو لى، فعايد نفسى 

مل البصرة كيأخذ بثأرو مهى كلا يكوف ذلك إلا بالرماح كالسيوؼ التي تصهع لى كرامتى كعزتى من أف يهاؿ من عا
 جديد، كبذلك تٛل اتٟساـ معالٍ كثتَة كيي تٖقيق العزة كالكرامة كالعدؿ كالشرؼ كالقضاء على الظلم.

     
 
 

                                                             
  .72البحتًم: اتٟماسة، ص 1
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 اتمة: الخ
ُالسُ صُ عون الله وفضلو تدت ىذه الدراسة التي حاولنا فيها الوقوف على ل ُورُ ورة ُدواوينُهُ تُ ي ُ مزُ يف  في
، وبعد رحلة شاقة وشيقة في الوقت نفسو على خطى البحث العلمي، أسفرت ىذه الرحلة العلمية عن الحماتس:

 لرموعة من النتائج  يدكن إجمالذا في النقاط الآتية:
مفاىيم الصورة الشعرية وتداخلها وتشابكها عند العرب القدماء وكذا المحدثتُ، ففي الفكر العربي القديم  كثرة-

ارتبطت الصورة الشعرية ببعض القضايا النقدية فقط، ولم يكن لذا تعريف لزدد، على الرغم من معرفة دلالاتها، 
الصورة الشعرية تشمل تعابتَ مشحونة  وبذلك لم تتجاوز الجانب الشكلي، أما في الفكر الحديث فأصبحت

 .    ا من تأثتَ في الدتلقي واستمالتوبالعاطفة، وتحمل بتُ طياتها تجربة معينة، لدا لذ
ة كبتَة في بنية ذه اأققسام أميلذو والبيانية،  ،الحسية، والذىنية :تنوع العناصر الدشكلة للصورة الشعرية فمنها -

خلال الوظيفة التي تؤديها في تصوير تجربة الشّاعر قصد إيصال تجاربو للأخرين بكل وذلك من  النص الشعري،
 فنية وجمالية. 

إن الصورة الشعرية لذا مكانة رفيعة في التًاث النقدي والبلاغي لدى العرب، باعتبارىا أداة فنية يعتمدىا الشّاعر  -
  في أعمالو الإبداعية.

ة التي كان يعتمدىا الشعراء كلسان لذم للتعبتَ عن قوتهم وشجاعتهم السيف من أىم اأقدوات الحربييعد  -
وبطولاتهم وانتصاراتهم، فهو الدلجأ والـمُنْجِي عند اشتداد الحروب والدعارك، نظرا لدكانتو الرفيعة في نفس العربي، 

تى أضحوا يكتفون فمكانتو فاقت غتَه من أنواع اأقسلحة، فأبدع الشعراء في توظيف أسمائو وألقابو وصفاتو، ح
 بالدلالة عليو.

كاتلد قفرُوحجمو  تعددت مرادفات السيف وصفاتو وأجزاؤه في لغة العرب، فمنها ما جاء من جهة شكلو -
ولشا جاء  ،الدهند،ُاليماتني،ُالدشرفي،ُالبصراويُ مثلمكان صنعو ومنها ما جاء من جهة  ،والد شم ل والقضيب

من  تجاء الحساتمُوالخشيبُوالصاترمُوالبتاترفي حتُ أن ،ُاليز ني،ُالس ليماتنيالس ريجي،ُمن جهة صانعو نذكر: 
وقد اىتم العرب ...،ُالنصل،ُالس يلان،ُالد ضرب،ُالشفرة، كما أن للسيف أجزاء تكمن في عاليتوجهة أثره وف

 بالوصف التاريخي والجغرافي للسيف، وأسماء الدعارك التي وقع صليل السيوف فيها.
صطل  الرمز، فالباحثون الغربيون تناولوه حسب تخصصاتهم الدعرفية، ي الغرب والعرب لدمن مفكر  تطرق العديد -

فلم يخرج الرمز عندىم عن كونو عبارة عن أفكار وإشارات، أما عند العرب القدامى فالرمز اقتًن بالإشارة واأقنواع 
 لإبداعية الفنية.     البلاغية، في حتُ أن العرب المحدثتُ جعلوا منو أساسا في التجربة ا
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الرمز وسيلة إيحائية للأديب، فهو خاصية جوىرية في الشعر، تحقق متعة جمالية وغايات فكرية لا حدود لذا   -
كما اتسم بسمات متعددة  واأقسطورة والواقع الاجتماعي...،  تْيث نبع من مصادر عديدة كالتاريخ والدين 

 أبعادا دلالية عميقة ومفتوحة على التأويل.كالإيحائية والغموض والاتساع، لزققا 
الحماسة فن شعري ظهر منذ القديم، تْيث ارتبط بالدعارك والحروب، ودل على القوة والشجاعة والشدة،  -

والاعتزاز بالبطولات والانتصارات، وقد تطور واتسع مفهوم ىذا الفن، وأضحى يطلق على الدختارات الشعرية التي 
عيون الشعر العربي، فكان رائد ىذا الفن الشّاعر العباسي أبو تدام، تْيث كانت اختياراتو اختارىا الشعراء من 

رين قائمة على أساس الدوضوع أو الغرض الشعري، ثم حدا حذوه الكثتَ من الشعراء في مسار الدختارات، متأث
 العباس الجراوي التادلي.     ومقلدين، أمثال البحتًي و أبي

التي لاقت  الدغربية( من أىم الآثار اأقدبيةة )ديوان حماسة أبي تدام، حماسة البحتًي، الحماسة إن دواوين الحماس -
ت فريدة مقطوعاتها الشعرية الدختارة جاءإذ أن ة، بفضل مادتها الغنية والثرية، شهرة واسعة وحظا وافرا في الدراس

كانت تلك تْيث  لشعرية، والدتميز في اختياراتو ااعر حماسي ذوقو الفتٍ الخاص شّ  لعن أشعار العرب، فكان لك
 الاختيارات منسجمة مع روح العصر الذي ينتمي إليو كل شّاعر.

الذي يستدعي التأويل من خلال الدعاينة  وخاصة السيف ،جاءت دواوين الحماسة مليئة باأقدوات الحربية -
قد صور شعراء الحماسة السيف بأحسن الصور القرائية لاستنطاق الدعاني الدفينة لدلالات السيف الدضمرة، فل

 وأدقها، وذكروا فضلو ودوره الكبتَ في حسم الدعارك واستحقاق النصر.
 يالجاىلي إلى عصر مؤلف العصر بدء من ،في لستارات الحماسة على مدى العصور اكبتَ   الاقى السيف اىتمام -

 ،عبر عنو بكل حرية وطلاقةإذ  سية الشّاعراتصال وثيق بنففي و وصفاتو ئأسما اختلاف الحماسة، فكان على
 دلالية عميقة. في شعر الحماسة  متضمنا رمزيات ركيزة أساسية بارزة وبذلك كان

بالدعارك والحروب فقط أو بإنشاد الشعر وحده،  جل سيف وقلم، وذلك أقنو لم يكتفإن الشّاعر العربي القديم ر  -
بتُ  قصائد حماسية ملحمية بقلمو، ومن ببطولاتو من خلال كتابةبل جمع بينهما، تْيث دافع بسيفو وتغتٌ 

 ،سعد بن ناشب ،الشدّاخ بن يعمر الكناني بن ىديل، يحتِ الذين صوروا السيف في شعر الحماسة نذكر:شّعراء ال
العلاء ، أبو طرفة بن العبد ،شتَ بن الدغتَةب ،قيس بن زىتَ ليلى اأقخيلية،  ،أىبان الفقعسي ،النمر بن تولب

    الدعري، ابن الدعتز، أبو بكر الخالدي.
أغلب رمزيات السيف جاءت من شعراء جاىليتُ؛ يصدق ىذا على حماسة أبي تدام والبحتًي، أما الجراوي فقد  -

 ومن عصور متأخّرة كاأقعمى التطيلي والبحتًي. ،جاءت رمزية السيف عنده من شعراء معروفتُ
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لالات متعددة، تْيث أن اسما واحدا من أسمائو يحمل في طياتو معاني متنوعة،  حمل السيف  بأسمائو وصفاتو د -
كل منها عن   كما أن تكرار لفظ السيف في الدقطوعة نفسها أو البيت ذاتو، يحمل عدة دلالات رمزية تختلف

 اأقخرى.
التي كان  إن السيف لا يعتٍ الشكل الحسي فحسب، وإنّّا ىو لرموعة من اأقوصاف والصفات الإنسانية -

 يتحلى بها الشعراء الفرسان قديدا، والتي مثلت ملام  الحماسة لديهم. 
اىى مع واقع استخدم شعراء الحماسة السيف في خطاب شعري يدوج بالدلالات والصور الفنية، تْيث تد - 

لحرب وشراستها، إلا لغة القوة والشجاعة والإقدام، فكان بذلك رمزا لوصف ا ا لا يفهم فيهتيالدعارك والحروب ال
وحماية الشرف والتهديد، كما دل على أغراض الشعر الدتنوعة كالفخر والددح  ومعظما كوسيلة للثأرومصدرا لشجدا 

لخوف والفرار  والذجاء، استمد منها معاني ودلالة الكرم والجود، بالإضافة إلى الصفات الدذمومة كالبخل والجبن وا
وحمل قيما أخلاقية إنسانية تكمن في العدل والوفاء واأقنفة والعزة، وعبر شعراء الحماسة عن  .كدلالة على الذزيدة

 بالضياع والحزن. االسيف في صور لاشعورية ارتبطت بروئ نفسية، وتشخيصها في عالم يدوج إحساس
اتسع رمز السيف في الدعرفة الإنسانية والعقائدية واتسعت دلالاتو، تْيث جاء كرمز ديتٍ منذ القديم، استدعاه  -

الشّاعر للتعبتَ عن الرسل والصحابة، مثل جعل السيف رمزا دالا على الرسول صلى الله عليه وسلم، وكدا على الصحابي الجليل 
 يضج بالتأويلات واأقفكار الدقدسة من خلال معتقدات الفكر البشري، خالد بن الوليد، وكرمز أسطوري مثَلَ عالم

كرمز    الصمصاتم:تْيث دل على أسطورة الجن، ومعتقد التعويذة، كما ارتبط بالتاريخ وذلك في استحضار الشّاعر 
  لشخصية تاريخية، تتمثل في شخص عمرو بن معدّ  يكرب الزبيدي.

تهم الشعرية إلى التنويع بتُ البحور الخليلية، وأكثرىا استخداما لصد سعى شعراء الحماسة في تشكيل خطابا -
 وكان للبحور اأقخرى حضور شحي .الطويل والكامل والبسيط والوافر، 

تديزت أشعار الحماسة في وصف السيف بكثرة توظيف الصور الشعرية، تْيث امتزجت فيها الصور الحسية  -
ت في النهاية صورة رمزية فنية للسيف، منسجمة ومتناسقة تّمعها بتُ والصور البيانية والصور الذىنية، فرسم
 الشكل والدضمون والدلالة للسيف.

وفقنا في الصاز ىذه الدراسة، ونسأل الله العلي القدير أن نكون قد أسهمنا ولو بقدر قليل قد وأختَا نرجو أننا     
راز بعض الجوانب من إبفي  اسهامإة التي يستحقها، وأن يكون ىذا في إعطاء ىذا الدوضوع القيمة اأقدبية والجمالي

موفيا بالغرض في تعريفنا لدلالات السيف في دواوين الحماسة، كما نرجو أن يدفع ىذا البحث إلى  ،شعرنا القديم
 ضافية إلى ما قدمناه. اتعطي نتائج  ،أخرى في ىذا المجال أتْاث
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