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ن           ا ف ر ـ ع و ر  ـ ك ـ  ش
رحيم    ل ا رحمن  ل ا  بسم الله 

 

 كيسر لنا  ،بعد اتٟمد كالشكر ﵁ تبارؾ كتعابٔ الذم أعاننا
 على إت٧از ىذا العمل ات١تواضع. أمورنا كأمدنا بالصبر كالعزتٯة

 الدكتور بٔ الأستاذ ات١شرؼإتقدـ تّزيل الشكر كالعرفاف كالإمتناف ن

 "جحيشعبد الفتاح  "
 القيمة كمساعدتو لنا بنصائحو  كتوجيهاتو على دعمو العلمي

 ات٢ادفة طيلة إت٧از ىذا العمل.

  
 ب أك بعيديكل من ساعدنا من قر موصوؿ إبٔ   شكر كال

 بُ إت٧از ىذا البحث. 

 كبُ الأختَ نسأؿ ا﵁ ت٢م تٚيعا الأجر                            

 ف فضلهم. ك كنشهد ا﵁ أننا شاكر  كالثواب                                    

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمـــــــــــــــــة



                                                 مقدمة 

 
 

 أ 

 مقدمة:
كلكل  على امتداد عصورىا، ثقافة الفكر كالعلم كالتجديد، لكل فركع ات١عرفة، الثقافة العربيةإف 

بفضل ت٘ازج  ةير ثنال ةابتكالبكخاصة فيما يتعلق  ةبيدالأتها فقد عرفت العرب تطورا بُ حركجوانب اتٟياة، 
الثقافات كالتيارات الفكرية، فكاف ىذا النثر صورة كاضحة كدقيقة عن اتٟياة كمظاىرىا الاجتماعية 

 كالسياسية كالاقتصادية كالدينية كالأدبية على حد سواء.
 ءلاؤ ى مننظتَىم بُ ىذا الزماف،  تطور النثر العربي ت٣موعة من الكتاب قلفتًة لقد أفرزت لنا 

على الكتابة كاف من أىم الأدباء كالكتاب بُ العصر العباسي، فقد أقبل  وحيث لا تٮفى علينا أن ،اتٞاحظ
اتٟيواف، كالنبات، كالإنساف، ت٦ا  بُكتب  يثحعة، فتنوعت كتاباتو، تدفعو مواىبو العديدة كثقافتو الواس

عن نثره، كقلمو، كت٪ط ككتاب البخلبء أحد أىم ىذه ات١ؤلفات، فقد عبر فيو  .وع مؤلفاتوأدل إبٔ تن
عن الكتابة الناضجة بُ عصره، صور لنا تقلبات كمزاجية البخيل الشحيح بأدؽ  اتفكتَه، قدـ لنا فيو ت٪وذج

ثرة اتٟديث عن ىذا كصف، كأبدع تعبتَ، فكاف لنا ىذا دافعا إبٔ اختيار ىذا ات١وضوع، إضافة إبٔ ك
أت٫يتو كقيمتو الفنية كالأدبية، فحبنا لشخصية اتٞاحظ دفعتنا إبٔ  نع ينبأ اتٔالكتاب من طرؼ الدارستُ، 

معرفة ات١زيد على غرار الدراسات السابقة التي تناكلت أدب اتٞاحظ، إلا أف ما يهمنا ت٨ن ىو فعل الكتابة 
 ابة عن الأسئلة التالية:   عند اتٞاحظ، كت١عرفة ات١زيد عن ىذا ات١وضوع حاكلنا الإج

 ما ىي أىم أشكالو الفنية ؟ بٍمراحل تطوره ؟  امما ىو النثر الفتٍ ؟ ك  -
 من كتاب البخلبء ؟  دؼات٢ما ك ت١اذا كتب اتٞاحظ عن البخلبء ؟ اتٞاحظ ؟ من  -
 ات١قصود بفعل الكتابة كأبعاده ؟ ما ىي آلياتو الكتابية ؟ كما -
الإجابة عن ىذه الأسئلة معتمدين بُ ذلك خطة مقسٌمة إبٔ قد اقتضى البحث بُ ىذا ات١وضوع ل

 خات٘ة.ك مقدمة، مدخل، فصلتُ، 
 تناكلنا بُ ات١دخل اشكالية الكتابة كالوعي الكتابي.

، أما بُ "تطور النثر الفتٍ عبر عصوره الأربعة، كأىم أشكالو النثرية"الفصل الأكؿ: جاء تٖت عنواف 
 تٞاحظ، ككتابو البخلبء.الفصل الثاب٘ فقد خصصناه للحديث عن ا



                                                 مقدمة 

 
 

 ب 

بُ الأختَ خات٘ة استخلصنا فيها أىم النتائج ات١توصل إليها معتمدين بُ ذلك ات١نهج الاستقصائي، 
 كقد اعتمدنا العديد من ات١راجع أت٫ها:

كالسخرية بُ أدب اتٞاحظ لػػػ"السيد عبد اتٞاحظ بُ البصرة كبغداد كتٝراء لػ"شارؿ بلبت"،  
اتٟليم ت٤مد حستُ"، البلبغة اتٞديدة بتُ التخييل كالتداكؿ لػػ"ت٤مد العمرم" كغتَىا من ات١راجع التي 

 تناكلت أدب اتٞاحظ. 
 قد كاجهتنا عدة عراقيل خلبؿ ات٧از ىذا العمل نذكر الأىم منها: 

بسبب كباء "كوركنا" نطلب من ا﵁ تعابٔ أف رؼ شت١ا ذتاسالأ تُبك يننا ىو كيفية التواصل ب -
يعافينا كيشفي تٚيع مرضانا، كالذم بسبب ىذا الوباء توقف نشاط ات١ؤسسات اتٞامعية كالنقل الذم 

 صعب علينا اتٟصوؿ على ات١راجع التي تٗدـ موضوع تْثنا.
ا العمل، كت٩ص بالشكر لا ت٪لك بُ ختاـ ىذه ات١قدمة إبٔ أف ت٨مد ا﵁ تعابٔ أف كفقنا لإت٧از ىذ

، فلم يبخل علينا بتوجيهاتو، الفتاح" الذم كاف بُ غاية التفهمالأستاذ ات١شرؼ الدكتور "جحيش عبد 
كملبحظاتو التي مهٌدت لنا طريق البحث العلمي الصحيح، كما نشكر كل من ساعدنا بُ إت٧از ىذا 

 كبٕ التوفيق.البحث، كمدٌ لنا يد العوف من أساتذة، كزملبء، كا﵁ 
 
 

 كتبتو الطالبتان:
  يونس  أمينة -
 عياس سارة  -

  
  15/08/2020بتاريخ: 



 
 

 

 

ال من قإشكالية الكتابة والانت
الوعي الشفاىي إلى الوعي 

 الكتابي

 مدخــــــــــــــــــــل
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 مدخل:
إف مسألة الشفاىية من ات١سائل ات٢امة بُ ات١عرفة ات١عاصرة، تناكلتها دراسات ت٥تلفة كتْوث متنوعة 

 تاوع الدراسلتحديد أت٫يتها، كالبحث بُ الأسباب التي اقتضت ظهورىا، كقد تنوعت ىذه البحوث بتن
ت٢ا من الأدبية إبٔ التاريخ إبٔ علم الإجتماع، كالأنثربولوجيا، كعلم اللٌغة، كغتَىا...إبْ، كلا غرابة  ةات١خصص

بُ ذلك فات١سألة مرتبطة ارتباطا كثيقا تٔختلف ىذه ات١يادين، ذلك أنها تردىا تٚيعا إبٔ مرحلة من مراحل 
ساسيا، إف بٓ تكن القناة الوحيدة للتواصل كتٖقيق النشاط المجتمع الإنساب٘، حيث مثلت الشفاىية ركنا أ

الثقابُ، كالفتٍ، كالفكرم باعتبارىا أداة بُ ات١عرفة، ككسيلة بُ اتٟفاظ عليها، كنقلها من جيل إبٔ جيل، 
لكن الشفاىية قد ارتبطت دكما تٔقابل اختلف الدارسوف بُ تٖديد العلبقة بينهما أىو إمتداد ت٢ا، أـ نقص 

أـ صورة ثانية عنها، ىذا اتٞانب ات١وارم ىو ما يصطلح على تسميتو "الكتابة"، كقبل أف يعرؼ بديل، 
الإنساف الكتابة كاف يعتمد على ات١شافهة بُ كل سلوكاتو، كمن ىنا ينبغي لنا الضبط ات١فهومي ت٢ذين 

 ات١صطلحتُ، كت٤اكلة التأريخ ت٢ما.
 أولا: الشفاىية

 )ش، ؼ، ق( كالتنقيب عنو ردتٞاتعريف تقيض الوقوؼ على إف ضركرة البحث بُ ىذا ال لغة: - أ
بُ ات١عاجم، كلقد كردت بُ معجم العتُ "الشىفىةي، حذفت منها ات٢اء، كتصغتَىا: شيفىيػٍهىوه، كاتٞمع: 

 .(1)الشِّفىاهي"
اطبو شىفٍهنا أم أصاب شىفىتىوي ك)شىافػىهىوي( ميشىافػىهىةن، كشًيفىاىنا: خ-أما بُ معجم الوسيط: "شىفىهىوي  

 متكلما معو.
 )الشُّفىاىًيُّ(: العظيم الشَّفىةي أك الشَّفٌتػىتًٍُ.

)الشَّفىةي(: شىفىةي الشيء: حيريفيوي، كيقاؿ: شىفىةي الدٌلو، كشىفىةي الإنساف: أم اتٞزء اللحمي الظاىر الذم 
 . (2)يستً الأسناف، كالنسبة شىفهًيٌّ كشىفىوًمٌّ ك)ج( شًفىاهه"

ات١واجهة من فيك إبٔ فيو، كماء مىشٍفيوهه، أم مطلوب مسؤكؿ، كإذا تٚعوا قالوا  "كات١شىافػىهىة بالكلبـ:
 ماء مىشٍفيوىىةه.

                                                           
 .(قؼ  ش) ةدام، 2011، 1، ط، بتَكتات٠ليل بن أتٛد الفراىيدم: معجم العتُ، مكتبة لبناف ناشركف  (1)
 .(قؼ  ش) ةدامـ(، 1960 -ىػػػ 1380، القاىرة )1ت٣مع اللغة العربية، ات١عجم الوسيط، ات١كتبة الإسلبمية للطباعة كالنشر كالتوزيع، ج (2)
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إذا ثلثوا قالوا: شفهات كشفوات، ات٢اء أقيس، كالواك أعمٌ، لأنهم شبهوىا بالسنوات كنقصانها حذفت 
 .(1)ىائها"

لأصل الذم ىو )شفهة( فمن ىذه التعريفات نستشف أف مصطلح الشفاىية أقرب للئستعماؿ من ا
 كليس )شفوة( الذم سنعتمده بُ دراستنا بدؿ مصطلح الشفوية.

 اصطلاحا: - ب
لقد حاكلنا أف نتعرض لبعض التعريفات بالإعتماد على بعض الدراسات الأدبية كالتارتٮية كمن ذلك 

ات٢ا كالإعتماد ىذا ات١فهوـ العاـ لأتٛد زغب، كات١شافهة أك الشفاىية "ىي عدـ معرفة الكتابة كعدـ استعم
 .(2)على الذاكرة الصارفة بُ نقل ات١عرفة كات١علومات كالإحتفاظ بها"

أم أف الشفاىية تعتمد على الكلبـ ات١نطوؽ بُ التواصل كنقل ات١علومات دكف اللجوء إبٔ التدكين،  
 كما تعتمد على الذاكرة بُ تٗزين كحفظ ات١علومات.

كلها ذات معتٌ كاحد،   -فاىية أك ثقافة التأليف الشفاىيةيعرفها ناصر الدين الأسد إف الرٌكاية الش
ذات شأف كبتَ كونها ثقافة حفظت الأخبار كالأشعار كخصوصا عند العرب بُ العصر القدبٙ لندرة الكتابة 

 (3)آنذاؾ، علما أف الكتابة بٓ تتخذ مصدرا للمعرفة إلا بُ نهاية القرف الثاب٘ للهجرة.
شفاىية، فالعرب كانوا يكتبوف باللٌساف، فكل شاعر كاف على مقدار لقد اشتهر العرب بثقافتهم ال

ىذا بإقراره أف الركاية الشفاىية ''تقوـ على النقل كاتٟفظ  ويأر  دسالأ نيدلا رصانكعيو كحفظو كتابا، كيدعم 
 .(4)كالإنشاد''

فالرٌكاة ينقلوف كت٭فظوف الشعر بُ صدكرىم كذاكرتهم، كىذا ما تشتَ إليو جيلُّ الدراسات التي تعرضت 
كأخبار القبيلة كمآثرىا بٓ يكن مستمدا من الكتب، كإتٌ٪ا كاف  ،ديوع شعر الشاعر كآثارهفذه القضيٌة، ت٢

فيشيع بتُ العرب بُ ت٣السهم، كمشاىدىم،  ،يقوـ على الشفاىية من جيل لآخر، يتناقلونو إنشادا لا قراءة
رغم من تدكين الرٌكاة ت٢ذا الشعر على ال ،كأسواقهم، كيرددكنو شفاىيا بُ تٝرىم، كت٤افلهم كمواقف فخرىم

 كحفظو بُ صحف كدكاكين، كبُ شأف ذلك قاؿ جرير: ]من الكامل[
                                                           

 .(قؼ  ش) ةدامات٠ليل ابن أتٛد الفراىيدم:  معجم العتُ،  (1)
 .36، ص2012، 2م، طأتٛد زغب: الأدب الشعبي الدرس كالتطبيق، مطبعة سخرم، الواد (2)
 .192 ،191 ،190، القاىرة، ص4ينظر؛ ناصر الدين الأسد: مصادر الشعر اتٞاىلي كقيمتها التارتٮية، دار ات١عارؼ، مصر، ط (3)
 .190ات١رجع نفسو، ص (4)



 ال من الوعي الشفاىي إلى الوعي الكتابيقإشكالية الكتابة والانت              مدخل:                                       

 

- 3 - 

 كعاكعىوىل من غتَ شيء رىمىيتوي                        بقافية أىنفىاذيىا تىقطػػػػػػػػػػػػػػػري الدٌمىا
 (1)قىرل ىينديكابٌ٘ إذا ىيزَّ صىمَّمىا            خيركج بأفواه الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌكاة  كأنػَّهىا             

 كقاؿ الفرزدؽ: ]من البسيط[
 تىغنَّ يا جرير لغيػػػػػػػػػػػػػػػػر شيء،                          كقد ذىىىبى القصائد للرُّكاة
 (2) فكيف تػىريدُّ ما بعيمىاف منها،                          كما تّباؿ مصر مشهَّرات.

ا أف ىذا الأمر متصل كذلك بالعلماء الرٌكاة الذين عاشوا بُ نهاية القرف الثاب٘، كمطلع القرف كم
الثالث للهجرة، كانوا يأخذكف الأخبار أخذ تٝاع من أفواه الأعراب لا أخذ قراءة من كتبهم كمن بينهم من 

 –ة'' كمن أمثلة ذلك اتٞاحظ ذكرىم ناصر الدين الأسد بُ كتابو ''مصادر الشعر اتٞاىلي كقيمتها التارتٮي
كاف يكتب كثتَا ت٦ا يورده بُ    ،-كشغفو بها كنقلو منها بُ كتبو ،ما ىو معركؼ عنو كثرة تٚعو للكتبف

يقوؿ: ''كقد تٚعت لك بُ ىذا الكتاب تٚلب التقطناىا من  كلذ بُك كتبو إمٌا من السماع كإما من حفظو 
 .(4)''كىي أبيات بٓ أحفظ منها إلا ىذا البيت'' ، كىو يورد بيتا بٍ يقوؿ:(3)أفواه أصحاب الأخبار"

يعرفها ت٤مد مبارؾ بُ كتابو ''استقباؿ النص عند العرب'': "مفهوـ يتكئ على التلقي كيستمد 
شرعيتو منو، فالنص الشفوم يفتًض كجود متلقي شفوم أيضا، إف شعر زىتَ بن أبي سلمى مثلب كاتٟطيئة 

أم أف الشفوية  (5)طويلب بُ نسج خيوطو، فهو ينشد ت١تلق شفوم"شعر شفوم، كإف قضى الشاعراف زمنا 
 تشتًط كجود متلقي يتجسد بُ السامع أك القارئ حيث ت٭فظ الشعر كينقلو ركاية من جيل إبٔ جيل.

أف عصر ما قبل الإسلبـ عصر الشفوية، كالمجاؿ اتٟيوم لنشأتها  نستخلصمن خلبؿ ما تقدـ 
 الكتابة بالضركرة أك ىي نقيضها اتٟتمي، فقد يكتب النص الشعرم كتابة كتكامل بنائها، فالشفوية لا تعتٍ

 كييدكف تدكينا بٍ لا تٮرج عن نطاؽ الشفوية.
يرل علماء الأنثربولوجيا كعلماء الإجتماع أف الشفاىية ىي ثقافة سابقة للثقافة ات١دكنة لدل تٚيع 

ة كالثقافة'' ''تعد ات١شافهة ثقافة مرتبطة بالوعي الشعوب: حيث يقوؿ حسن البنا عز الدين بُ كتابو ''الشعري

                                                           
 .380، ص2003ت٣يد طراد: شرح ديواف جرير، دار الفكر العربي، لبناف،  (1)
 .67، ص2006، 1ط ديواف الفرزدؽ: دار صادر، بتَكت، (2)
 .193ناصر الدين الأسد: مصادر الشعر اتٞاىلي كقيمتها التارتٮية، ص (3)
 .194ات١رجع نفسو، ص  (4)
 .109، ص1999، 1نقلب عن: ت٤مد مبارؾ: استقباؿ النص عند العرب، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط (5)
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أم تنطوم تٖت ما  (1)اتٞماعي على عكس الكتابة التي ىي مرتبطة من حيث اتٞوىر بالوعي بالذات''
أم أف الشفاىية تولد فيها الكائنات الإنسانية أما الكتابية فهي   يسميو كالتً أكنج ''التحوؿ إبٔ الداخل''

                   (2). تولد بُ أعماؽ النفس
 ثانيا: الكتابية

 وي بى تى كى ا، خطوٌ، كى ابن تى ا ككً بن تٍ كردت بُ معجم ا﵀يط للفتَكز أبادم مادة )ؾ ت ب( ''كتبو: كى  لغة: - أ
: ما يكتب فيو، كالرُّكاة كالتوراة تى كالكً  وي بى تى كٍ تى فاسٍ  هي لبى مٍ تى : اسٍ وي بى تى تى كاكٍ  وي طَّ : خى وي بى تَّ ، أك كى وي بى تى تى كاكٍ  كالصحيفة ابي

 م: السَّتَي.بالضَّ  وي كالفرضي كاكتيبٍ 
 .وي خٍ سى نٍ ا تػى ابن تى كً   كى ابي تى تً كبالكسر: اكٍ 

: تعليم الكً تى ، كالإكٍ ابًٓي : العى بي اتً كالكى  ، كرٌمافو يبً تً كٍ ابة، كالتَّ تى ابي وف، بي اتً : الكى ، كالإملبء، كالكيتَّابي
:  بى تى تى كٍ ، كا يبي اتً تى كاحده، ك ج : كى  بي تى كٍ مى ػابي كالتَّ ب، كمقعد: موضح التعليم كقوؿ اتٞوىرمُّ: الكي تى كٍ مى ػكال
 نفسو بُ ديواف السُّلطاف. بى تى كى 

 .(3)اتبكى عبديؾ على نفسو بثمنو، فإذا أداة عىتىقى"كاتيب، كأف ييكى بة: التَّ اتى كى مي ػكال
بٙ ب" بصيغها ات١ختلفة كمعانيها الواردة بُ القرآف الكر  ت إف ات١تأمل بُ مادة "ؾ في القرآن: - ب

حسب ما جاء بو عزٌ الدين البنٌا بُ كتابو ''الشعرية كالثقافة'' إبٔ مفهومتُ الأكبٔ الإت٢ية كالأخرل بشرية. 
''، كىو عىلىم لكتاب تيدَّكفي فيو أعماؿ الصاتٟتُ من عبٌاد اللٌو، تٍُ يِّ لً أما الإت٢ية ات١رتبطة باللوح ا﵀فوظ كبػ ''عً 

ٍْ جِّ كبػ ''سً   اب لأعماؿ الفجرة.''، كىو موضع فيو كتتٍُ
كالكتابة الإت٢ية ىي الكتاب ات١نشور تٔعتٌ صحيفة الأعماؿ يقوؿ ا﵁ عزٌ كجل بُ سورة الإسراء 

 [3و1]الإسراء  ﴾ ں ں ڻ ڻ ڻ ڻ ۀ ۀ ہ ہ ہ ہ ھ ھ﴿

                                                           
، 2003، 1مفهوـ الوعي الكتابي كملبت٤و بُ الشعر العربي القدبٙ(، ات١ركز الثقابُ العربي، بتَكت، طحسن البنٌا عز الدين:  الشعرية كالثقافة ) (1)

 .11-9ص
 .13 ص ،وسفن عجر ات١ ؛رظنأ  (2)
 .155، ص3، ط2009ت٣د الدين ت٤مد بن يعقوب الفتَكز أبادم: القاموس ا﵀يط، دار الكتب العلمية، لبناف، بتَكت،  (3)
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ڇ ڇ ڇ ڇ ڍ ڍ ڌ  ﴿أما بُ سورة الكهف جاءت بُ قولو تعابٔ: 

ڌ ڎ ڎ ڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ ک ک ک ک گ گ گ گ ڳ ڳ 

 [49ف ]الكه ﴾ڳ ڳ ڱ

ڎ ڎ ڈ ڈ ژ ﴿كتأبٌ الكتابة الإت٢ية ىنا كذلك تٔعتٌ القدر كالفريضة كقولو تعابٔ: 

  [، أم ما قدره كما قضاه.51]التوبة  ﴾ژ ڑ ڑ
كما يشتَ أيضا إبٔ القرآف الكربٙ نفسو بالإضافة إبٔ الكتب السماكية الأخرل مثل التوراة كالإت٧يل، 

 كصحف موسى كإبراىيم.
البشرية فهي التي تٯارسها من جهة أكبٔ أحد من البشر بُ تسجيل العقود، أك  أما الكتابة الأخرل

[، كىذه الكتابة يلزـ 5]الفرقاف  ﴾چ چ  ﴿تلمس بُ الظن بالنبي أنو اكتتب؛ أم تٚع كسجل 
صاحبها أف يكوف إنسانا عارفا بالقراءة ليوـ اتٟساب حتى يقرأ كتابة "الإلاىي" كيعرؼ ما عليو كمالو، كلا 

ف ىذه القراءة الأختَة تٖمل من الرمزية ما يفوؽ أم تصوٌر تٟقيقتها، إذا جاز لنا القوؿ، فقد يكوف شك أ
 بُ الدنيا أميٌا، بالإضافة إبٔ عدـ النٌص على طبيعة اللغة ات١كتوبة سول أنها قابلة للقراءة.

 أشبو بالكتابة فكلب ات١فهومتُ ت٬معهما كونهما الدليل كاتٟجة عتَ أنهما يفتًقاف بُ كوف الأكبٔ
الأصل الذم أشار إليو دريدا، كىي السابقة على الكلبـ بُ نظره، أما الكتابة الأخرل فهي صدل للكتابة 

 .(1)الأكبٔ تٔعتٌ من ات١عاب٘"
كبُ الأختَ نرل أف الكتابة الإت٢ية من كضع الإلو مرتبطة بصحيفة الأعماؿ التٌي تدكٌف فيها أعماؿ 

ية فهي التي حثٌ عليها القرآف الكربٙ حتُ يتعلق الأمر بتسجيل العقود مثلب كىي البشر، أما الكتابة البشر 
 التي يقوـ بها الإنساف.

ل إبٔ ات١عرفة، كقد يللكتابة شأف خطتَ بُ حياة الناس، فهي عنواف اتٟضارة كالسب" اصطلاحا:-ج
، فالقلم نعمة من [4لق الع] ﴾الذم علٌم بالقلم﴿أحسن علماء التٌفستَ حتُ قالوا بُ تفستَ قولو تعابٔ: 

ا﵁ تعابٔ فلولاه بٓ يقم دين، كبٓ يصلح عيش، فدؿٌ على كماؿ كرمو بأنو علٌم عباده ما بٓ يعلموا، كنقلهم 

                                                           
 .107،  106، ص ينظر؛ حسن البنٌا عز الدين:  الشعرية كالثقافة (1)
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، كلا  من ظلمة اتٞهل إبٔ نور العلم، كنبَّوى على علم الكتابة ت١ا فيو من ات١نافع العظيمة، كما ديكنتً العلوـ
 .(1)ت أخبار الأكٌلتُ، كلا كيتيبي ا﵁ ات١نزلٌة إلا بالكتابةقييدتً اتًٟكىمي، كلا ضيبط

أم أف الكتابة ت٣موعة  (2)الكتابة بُ حقيقتها ''نظاـ من الرموز، تستعمل لتمثيل أصوات اللٌغة''إف 
من أشكاؿ كرموز استخدمها الإنساف من أجل اتصالو بالغتَ كالتعبتَ عن أفكاره كالإحتفاظ بالأحداث 

د مرت الكتابة بأدكار من التطور استغرؽ قركنا طوالا حتى انتهت إبٔ شكلها الأختَ كىو كتسجيلها، كق
 .(3)''ات١تمثل بتخصيص رمز كتابي كاحد لصوت لغوم كاحد''

عرٌفها ابن خلدكف بُ مقدمتو ''أف ات٠ط كالكتابة من عداد الصٌنائع الإنسانية كىو رسوـ كأشكاؿ 
دٌالة على ما بُ النفس، فهو ثاب٘ رتبة من حيث الدلالة اللغوية، كىو حرفية تدؿ على الكلمات ات١سموعة ال

صناعة شريفة إذ أف الكتابة من خواص الإنساف التي ت٘يز بها عن اتٟيواف. كأيضا فهي تطلع على ما بُ 
الضمائر كتتأذٌل بها الأغراض إبٔ البلد البعيد، فتقضي اتٟاجات...، كيطلع بها على العلوـ كات١عارؼ 

. أم أف الكتابة خاصية إنسانية ت٘يز بها الإنساف عن اتٟيواف فهي عبارة عن عملية (4)الأكٌلتُ" كصحف
عقلية يقوـ فيها الإنساف بتوليد الأفكار كصياغتها كتنظيمها كإخراجها إبٔ العلن، كما أف بفضل ىذه 

 لسٌلف.ات٠اصية أصبح الإنساف بإمكانو الإطلبع على تاريخ الأمم، كأخبار من سبقو من ا
أف الكتابة من بتُ الصٌنائع الأكثر إفادة، لأنها تشتمل على العلوـ كالأنظار "يرل أيضا ابن خلدكف 

تٓلبؼ الصنائع كبيئاتو، أفٌ بُ الكتابة انتقالا من اتٟركؼ ات٠طيٌة إبٔ الكلمات اللٌفظية بُ ات٠ياؿ، كمن 
ينتقل أبدا من دليل إبٔ دليل، ماداـ ملتبسا  الكلمات اللٌفظية بُ ات٠ياؿ إبٔ ات١عاب٘ التي بُ النفس، فهو

بالكتابة، كتتعود النفس ذلك دائما، فيحصل ت٢ا ملكة الإنتقاؿ من الأدلة إبٔ ات١دلولات، كىو معتٌ النظر 
صل بو قوة  العقلي الذم ييكسب العلوـ المجهولة، فييكسب بذلك  ملكة من التػَّعىقُّلً تكوف زيادة عقل كت٭ى

 .(5)"ور ت١ا تعوٌدكه من الإنتقاؿفطنة ككيس بُ الأم

                                                           
 .5، ص2004، 1غابٖ قدكرم اتٟمد: علم الكتابة العربية، دار عماف للنشر كالتوزيع، عماف، ط ؛ينظر (1)
 .5ات١رجع نفسو، ص (2)
 .5ات١رجع نفسو، ص (3)
 .310، ص2000، 1عبد الرتٛن بن ت٤مد بن خلدكف: مقدمة ابن خلدكف، دار صادر بتَكت، ط (4)
 .318صات١رجع نفسو،  (5)
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أما أكنج فتَل أنها ''نظاـ تصنيفي ثانوب٘ يعتمد على نظاـ أكبٕ سابق ىو اللٌغة ات١نطوقة فالتعبتَ 
الشفاىي تٯكن أف ت٬د، بل كجد بُ معظم الأحياف دكف أم كتابة على الإطلبؽ، أما الكتابة فلم توجد 

وبة مضطرة بطريقة ما، مباشرة أك غتَ مباشرة إبٔ الإرتباط ، أم أف كل النصوص ات١كت(1)قط دكف شفاىية''
أنها بعابٓ الصوت، كىو ات١وطن الطبيعي للغة، فالكتابة لا تٯكن أبدا أف تستغتٍ عن الشفاىية، كيعرفها أيضا 

''نظاـ شفوم من العلبمات البصرية التي يستطيع الكاتب بواسطتها بأف يقرر الكلمات الدقيقة التي سوؼ 
كتبتٌ ىذه سوستَ أيضا حيث يرل أف ''الكتابة تعيد ببساطة تقدبٙ اللٌغة  (2)القارئ من النص'' يولدىا

 .(3)ات١نطوقة بُ شكل بصرم''
من خلبؿ ىذه التعاريف نرل أف الكتابة ىي تٖويل الكلبـ ات١لفوظ ات١سموع إبٔ خطوط مرئية 

 صوتيا فحسب.ـ لبلكابعد أف كاف  مرئي بصرية، أم أف الكتابة تقدبٙ
عطى معظم الدٌارستُ اللٌسانيتُ مثل، سوستَ كبلومفيد، كىو كتُ، كسابتَ، كغتَىم الأكلوية للكلبـ أ

ات١نطوؽ، كقاكـ ىؤلاء التمايز بتُ اللٌغات ات١نطوقة كات١كتوبة بسبب نظرتهم إبٔ أف الكتابة ت٣رٌد ت٘ثيل 
الإطلبؽ، أما الكتابة فلم  للمنطوؽ، فالتعبتَ الشفاىي تٯكن أف يوجد، بل كجد من دكف أم كتابة على

 توجد قط دكف شفاىية.
كييردؼي أكنج بُ ىذا ات١عتٌ فيقوؿ ''الكلبـ أقرب إبٔ الأداء بُ توجهو أم أنو أقرب إبٔ أف يكوف 

 .(4)طريقة بُ تأثتَ شخص إبٔ آخر''
 ؽ بُ الإبداع.أم أف اللٌغة الشفاىية لغة فنية إبداعية تٔا تتميز بو من اتٟركية كاتٟيوية كالعفوية كالصد

بُ الأختَ ت٩لص إبٔ أفٌ ىناؾ علبقة كطيدة بتُ الشفاىية كالكتابية ،فالكتابة لا تٯكن أف تستغتٍ 
عن الشفاىية باعتبار ىذه الأختَة ظاىرة طبيعية على عكس الكتابة التي ىي نتاج ثقابُ يهدؼ إبٔ تٕسيد 

 الكلبـ ات١نطوؽ من صورة تٝعية إبٔ صورة خطية بصرية.
تناكلنا مفهوـ الشفاىية كالكتابية لا بدٌ لنا من التطرؽ للحديث عن الوعي الكتابي كعلبقتو  بعد أف

 بالشفاىية كالكتابية، كما لو أيضا من حضور قوم بُ التًاث العربي الشعرم.
                                                           

 .45،  44، ص1994كالتًج أكنج: تر: د. حسن البنا عزالدين، مر: ت٤مد عصفور، الشفاىية كالكتابية، عابٓ ات١عرفة، الكويت،  (1)
 .137، 136ات١رجع نفسو، ص (2)
 .56ات١رجع نفسو، ص (3)
 .246ات١رجع نفسو، ص (4)
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 ثالثا: مفهوم الوعي الكتابي
'يتصل مفهوـ الوعي لقد جاء مفهوـ الوعي الكتابي بُ كتاب الشعرية كالثقافة على النحو التٌابٕ '

الكتابي من حيث اتٞوىر بذلك الوعي بالذات بُ مراحلو ات١ستوعبة داخليا بدرجة عالية، كىي ات١راحل التي 
لا يكوف الفرد غارقا دكف كعي منو بُ البنيات اتٞماعية، كيؤكد ىذا التعريف من ناحية أخرل بأنو لا تٯكن 

أم أف مسألة الوعي الكتابي ت٥صوصة بالإنساف من  (1)'أف يصل إبٔ ىذه ات١راحل أبدا من دكف الكتابة'
حيث كونو إنسانا، بصرؼ النظر عن تعلمو اتٟربُ للكتابة أك عدمو، فالكتابة ىنا صفة لازمة لو بالضركرة، 
ككلما أصبح ات١رء كاعيا بإنسانيتو، كقادرا على التأمل بُ نفسو كبُ الكوف من حولو، كاستخلص الإنساف 

 كلو يصبح لديو درجة ملحوظة بالوعي الكتابي الإنساب٘.اتٟكمة من ىذا  
من كجهة نظرية التقاليد الشفوية يرل أكنج أف ''التفاعل بتُ الشفاىية التي تولد فيها كل الكائنات 
الإنسانية كتكنولوجيا الكتابة التي لا يولد أحد فيها يلمس أعماؽ النفس الإنسانية ...كقد تٗلق الكتابة 

تًاب، كلكنها تأبٌ أيضا بوحدة عليا. فهي تركز الإحساس بالنفس، كتعزر مزيدا من التفاعل الإنقساـ كالإغ
، كيشرح أكنج فكرتو ىذه بقولو ''كعلى الرغم من (2)بتُ الأشخاص، إف الكتابة تزيد من حدٌة الوعي''

، فقد أكضح فريدا غتَ قابل للئستنساخ -من بٍ–الكينونة الإنسانية تعتٍ أف يكوف ات١رء شخصا كيكوف 
النمو بُ ات١عرفة التارتٮية أف الطريقة التي يشعر بها الشخص بنفسو بُ الكوف قد تطورت بأسلوب ت٪طي 

كيواصل أكنج بقولو: ''إف تطور الوعي خلبؿ التاريخ الإنساب٘ يتميز "بنًيميوو" الإىتماـ  (3)عبر العصور''
ونة بعيدة عن البنيات اتٞماعية. دكف أف يكوف القادر على التعبتَ عن نفسو بدخيلة الفرد باعتباره كين

منفصلب عنها بالضركرة، تلك البنيات التي لا بد أنها تٖيط بكل شخص ليزكما، كيتساكل الوعي بالذات بُ 
امتداده زمانا كمكانا مع الإنسانية، فكل من يستطيع أف يقوؿ "أنا" لديو إحساس بالذات. لكن القدرة 

إذف فالوعي الكتابي بُ ضوء  (4)صاح عن مكنوف الذات تٖتاجاف إبٔ كقت للنمو''التأملية كالقدرة على الإف
نظرية التقاليد الشفوية يتمثل بُ تلك القدرة التأملية كالقدرة على الإفصاح عن مكنوف الذات باستخداـ 

 الكتابة على ت٨و جوىرم.
                                                           

 .68حسن البنا عز الدين: الشعرية كالثقافة، ص (1)
 .248ج: الشفاىية كالكتابية، صكالتً أكن (2)
 .247ات١رجع نفسو، ص (3)
 .246كالتً أكنج: الشفاىية كالكتابة، ص (4)
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ية  كلا تارتٮية بُ الوقت يعتبر أيضا الوعي الكتابي حسب قوؿ حسٌن البنٌا عزالدين ''ظاىرة تارتٮ
نفسو، إذا جاز التعبتَ، كىو بُ الوقت نفسو يرتبط بوجود الكتابة كما يرتبط بعدـ كجودىا لأنو كإف التزـ 
بلحظات تارتٮية فاصلة بُ تاريخ الإنساف فهو يتجاكز التاريخ تٔعناه اتٟربُ على ت٨و  ما تتجاكز الكتابة 

ستًداد الإنساف ذاكرتو... إنو كعي تارتٮي بُ إطاره ات٠ارجي كلكنو كعي نفسها...إفٌ الوعي الكتابي تٔثابة ا
 .(1)لا تارتٮي بُ عمقو الإنساب٘''

قولو: ''كنستطيع أف نوضح مفهوـ الوعي الكتابي بالإشارة إبٔ أفٌ من الشعراء من بيشرح فكرتو ىذه 
 يعرؼ عنو أنو كاف يكتب أك يقرأ يعدٌ شاعرا شفويا من ات١نظور التارتٮي مثل امرئ القيس، تٔعتٌ  أنو بٓ

تٔعتٌ الكلمة، كلكنو بُ كعيو الكتابي يفوؽ شاعرا مثل البحتًم الذم يعدٌ من ات١نظور التارتٮي أيضا، شاعرا 
 . (2)كتابيا، أم أنو كاف يعرؼ القراءة كالكتابة بالعربية، أما البحتًم فيبدك بُ كعيو الشعرم شفوم"

تلف كجهات النظر بتُ الثقافتتُ العربية كالغربية بُ نظرتها للكتابة بُ الأختَ تٯكننا القوؿ؛ قد تٗ
 تُ إنسانيتتُإلا أننا نقع على نقاط تقاطع بينهما من حيث كونهما ثقافت ،كالوعي الكتابي كالشفاىي

 تٖفظاف أدب الأمم كتارتٮهم كأخبارىم.
 رابعا: من الوعي الشفاىي إلى الوعي الكتابي

أساسيا بُ كعي الإنساف، حيث أنو لا تٯكن إدراؾ أت٫ية "الكلبـ" إلا من تعدٌ "الكتابة" مكونا 
خلبؿ "الكتابة"، كبالتابٕ فإفٌ العلبقة بتُ "الكلبـ" ك"الكتابة" إشكالية لا تٯكن تٕاكزىا بالإت٨ياز إبٔ 

رؽ جانب دكف الآخر يقوؿ: أكنج بُ ىذا الشأف '' بً الكشف بُ السنوات الأختَة عن فركؽ أساسية بُ ط
تٖصيل ات١عرفة كالتعبتَ بالكلبـ بُ الثقافات الشفاىية الأكلية التي لا تعرؼ الكتابة على الإطلبؽ كالثقافات 
ات١تأثرة تأثرا عميقا بالكتابة، أما النتائج التي انطوت عليها ىذه  الفركؽ فتعد أمرا مثتَ كمدىشا، ذلك أف  

فة كالأدب كالعلم بل بُ ات٠طاب الشفوم نفسو بتُ كثتَا من ات١لبمح التي سلٌمنا بها بُ الفكر كالفلس
أصحاب الكتابة، ليست ملبمح أصلية للوجود الإنساب٘ بُ حدٌ ذاتو، كلكنٌها برزت إبٔ الوجود بسبب 

أم أف الكتابة تعد اكتشاؼ لآلية كامنة بُ  (3)الإمكانات التي أتاحتها تقنية الكتابة للوعي الإنساب٘''

                                                           
 .73حسن البنٌا عز الدين: الشعرية كالثقافة، ص (1)
 .72ات١رجع نفسو، ص (2)
 .37كالتً أكنج: الشفاىية كالكتابة، ص (3)
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بٓ تظهر إلا عندما احتاج البشر إبٔ اكتشافها كاختًاعها بُ الوقت نفسو، كمن ىنا التفكتَ كالتصور البشرم 
 يأبٌ دكرىا بُ تشكيل ات٢وية الإنسانية كصياغة منجزات الإنساف الثقافية كالتارتٮية.

إفٌ اشكالية الشفاىية كالكتابية من أىم ات١سائل التي شغلت النقاد القدامى كالدٌارستُ ا﵀دثتُ 
لة التوجو من الشفاىي إبٔ الكتابي، كت١ناقشة ىذه ات١سألة نستعرض للشعر اتٞاىلي كالإنتقاؿ كخاصة مسأ

فيو من الشفاىي كالرٌكاية إبٔ الكتابة كالتدكين، فبالرغم من قدـ ىذا الأختَ فإنو يبقى تراثا إنسانيا خالدا بُ 
لازاؿ يردٌد كت٭فظ إبٔ حدٌ الآف، كمن خلبؿ الثقافة العربية، خاصة أنو مثل أىم مكوناتها الثقافية  كالرٌمزية ك 

ىذه الأت٫ية التي اكتسبها الشعر اتٞاىلي احتفى بو ات١خياؿ اتٞمعي كالذاكرة اتٞماعية نظرا إبٔ مكانتو 
 الرمزية بُ حياة العرب بُ اتٞاىلية كالإسلبـ.

ن ت٣رد التقييد لقد كاف العرب يعرفوف الكتابة، ككانت ىذه ات١عرفة بصورتها الساذجة لا تتعدل م
العابر ت١ا يعرض من شؤكف حياتهم، كقد عرفوا أيضا صورة أكبَ من ىذه الأختَة كأكبر حجما كأشد تعقيدا 
منها، كىي التدكين ''إتٌ٪ا التدكين يعتٍ تٚع الصٌحف، كضمٌ بعضها إبٔ بعض حتى يكوف لنا منها ديواف، 

مقصودا متعمدا يرمي إبٔ ىذه الغاية، لا  كىو ت٣تمع الصحف ... كلا بدٌ للتدكين من أف يكوف عملب
 .(1)عملب عابرا عارضا''ك إفٌ أكؿ ات١وضوعات التي دكنها العرب "الكتب الدينية"

إفٌ تدكين الشعر اتٞاىلي بٓ يكن بالأمر السهل مثلما كاف إنشاده كيعود ىذا إبٔ عفوية القوؿ 
أنظمة التواصل من اللٌفظ إبٔ الكتابة ىو تٖوؿ الشفوم، كاستحكاـ القوؿ ات١كتوب كتقنيتو كإف الإنتقاؿ بُ 

 بُ بنية العقل العربي، بل ىو تكامل بتُ العقلتُ الكتابي كالشفوم.
لقد ارتبط تدكين العرب للشعر كتقييده تْاجاتهم، لذلك فهو ت٭مل بُ طياتو الأرث ات١شتًؾ 

شأف بُ كتابو "اتٟيواف" '' ... يقوؿ اتٞاحظ بُ ىذا الالقبائل الأخرل،  ىلكمفاخرات القبائل كتفوقها ع
فكل أمة تعتمد بُ استبقاء مآثرىا، كتٖصتُ مناقبها، على ضرب من الضركب كشكل من الأشكاؿ. 
ككانت العرب بُ جاىليتها تٖتاؿ بُ تٗليدىا بأف تعتمد بُ ذلك على الشعر ات١وزكف كالكلبـ ات١قفى، ككاف 

 .(2)ذلك ديوانهم''

                                                           
  .108كالتً أكنج: الشفاىية كالكتابة، ص(1)
 .72،  71، ص1996، 1ف عمرك بن تْر اتٞاحظ: اتٟيواف، تح: عبد السلبـ ت٤مد ىاركف، دار اتٞبل، بتَكت، جعثما وبأ (2)
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يكن تٖولا كقطيعة ت١اضيهم الشفاىي، كإتٌ٪ا ت٘هيدا للكتابة كفنونها، إفٌ كتابة الشعر كتدكينو بٓ  -
كالوعي اتٞماعي بُ القبائل اتٞاىلية كاف ييلح بضركرة تقييد الشعر خشية عليو من الضياع كالنسياف، كإف 
 عملية تدكين الشعر بٓ تٗل من إشكاليات تعود إبٔ جوىر الإنتقاؿ من التحوؿ ات١عربُ الذم كقع بُ بنية

العقل العربي، كىو تٖوؿ من الشفاىي إبٔ الكتابي، كقد عيبى ىذا التحوؿ، كقد أشار ناصر الدين الأسد 
بُ قولو '' كانوا يتوت٫وف أف معرفة الشاعر بالكتابة عيب ينتقص من شاعريتو، كذلك لأنهم كانوا يظنوف أف 

كانت تفسد الأعراب كسليقتهم   معرفة الكتابة أمر حادث طارئ على العرب، كىو من أمور ات١دينة التي
أم أف ( 1)اللٌغوية الفطرية، فكانوا يشكٌوف بُ كل أعرابي يتصل بات١دينة كيكتسب من مظاىر حضارتها''

التقليد الشفوم كاف ىو السائد بُ القبائل العربية اتٞاىلية، كبالتابٕ كانوا يستنكركف كل من كانت لو صلة 
مر صعوبة بُ تدكين الشعر كوف ات١رجع الأساسي بُ تٚعو ىو الذاكرة باتٟضارة كالكتابة، كترتب عن ىذا الأ

 الفردية كاتٞماعية.
ىناؾ إشكالية أخرل ت٬ب علينا التطرؽ إليها فيما تٮص أمر تدكين الشعر، كىي التي تتعلق  -

بالإنتحاؿ كتصحيف الشعر، كىناؾ آراء كثتَة حوؿ ىذا ات١وضوع من بينها رأم طو حستُ حيث يرل أفٌ 
شعر اتٞاىلي، شعر بًٌ انتحالو كلا تٯتٌ بصفة إبٔ اتٟقيقة اتٞاىلية، كيعتبر طو حستُ من أكؿ ات١شككتُ ال

بُ ىذا الشعر، فهو بُ نظره شعر منتحل لا يعبر بأم شكل من الأشكاؿ على اتٟياة اتٞاىلية العربية يقوؿ 
طريق امرئ القيس كالنابغة ك  بُ ىذا الشأف ''فإذا أردت أف أدرس اتٟياة اتٞاىلية فلست أسلك إليها

الأعشى كزىتَ، لأب٘ لا أثق تٔا ينسب إليهم، كإت٪ا أسلك إليها طريقا أخرل كأدرسها بُ نص لا سبيل إبٔ 
 . (2)الشك بُ صحٌتو، أدرسها بُ القرآف، فالقرآف أصدؽ مرآة للعصر اتٞاىلي''

و على الرغم من تدكينو بُ من خلبؿ رأم طو حستُ نراه يشكك بُ أمر تدكين الشعر اتٞاىلي، فه
كقت لاحق فإنوٌ لا يعبٌر عن حقيقة تلك اتٟقبة الزمنية، بل دكنو شعراء آخركف كقد انتحل انتحالا، كإفٌ من 
أراد دراستها فلينظر إبٔ القرآف الكربٙ. بُ ىذا السياؽ تٯكننا أف نستشهد بأشهر القصائد التي نيسبت إبٔ 

الأصفهاب٘ بُ كتاب "الأغاب٘"، كقاؿ فيها: "ىي قصيدة طويلة، كأظنٌها امرئ القيس، كقد ذكرىا أبو الفرج 

                                                           
 .111ناصر الدين الأسد: مصادر الشعر اتٞاىلي كقيمتها التارتٮية، ص  (1)
 .27طو حستُ: بُ الشعر اتٞاىلي، دار ات١عارؼ للطباعة كالنشر، تونس، دط، دت، ص (2)
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ه، كما دكٌنها بُ "ديوانو" أحد من الثقٌات،  منحولة، لأنٌها لا تشاكل كلبـ امرئ القيس، كالتوليد فيها بػىتُِّ
، لأنوٌ من كلد السموأؿ، كت٦اٌ صنعو من ركل عنو من ذلك فلم تكتب ىنا"  .(1)كأحسبها ت٦اٌ صنعو دارـ

نلبحظ ت٦اٌ ذكرناه من آراء حوؿ التشكيك بُ مسألة التدكين، إلا أف ات١دكنة القدتٯة تٖفل بُ  -
مصنفات عديدة بالإشادة بات١كتوب كالتدكين، إذ أفٌ التدكين رغم إلغائو للشفوم ظل متشبها بو، كإف 

 الشفاىية الشفوية لا تزاؿ تفرض انشغات٢ا إبٔ حدٌ الآف.
الكتابية كالشفاىية تتداخلبف بُ دراسة الشعر اتٞاىلي، كت٫ا عنصراف  فيما تقدـ نستخلص أف -

أساسياف تٞدؿ ات١نطوؽ كات١كتوب، كرغم تنوع الأجناس الأدبية بعدئذ، فإف ىذا اتٞدؿ ظل حاضرا حتى 
 فتًات متقدمة من تاريخ الثقافة العربية الإسلبمية إبٔ أف تلبشى شيئا فشيئا مع تطور العلوـ كالدٌراسات.

 امسا: مظاىر الوعي الكتابي في الثقافة العربية  خ
لا تٮتلف اثناف أف العرب بٓ تكن تعرؼ الكتابة قبل الإسلبـ، لكن الشيء ات١لفت للئنتباه كفق ما 
أكردتو بعض ات١صادر أف التحضتَ قصديا كاف أـ غتَه ت١رحلة لاحقة تكوف أكثر كعيا كأكثر تٕسيدا ت١ظاىر 

كغتَ ذلك، كقد ابتدأ  منذ الشعر اتٞاىلي حينما كانت الأطلبؿ تتشكل بُ ذىن  اتٟضارة من قراءة ككتابة
الشاعر عبارة عن كتابات كرموز كرسومات ليحوت٢ا رغم عجزه عن الكتابة كالتدكين إبٔ رغبة بُ السمو إبٔ 

 ىذه ات١رحلة، كىذا بالفعل ما حصل بالضبط بعد ت٣يء الإسلبـ كنوزؿ القرآف.
اب الشعرية كالثقافة حاكلنا أف نقدـ بعض ت١لبمح لتجلٌي الوعي الكتابي بُ ت٣اؿ باعتمادنا على كت -

 الإبداع الشعرم القدبٙ قبل ت٣يئ الإسلبـ كبعده.
تٕلت صورة الكتابة بُ الشعر العربي من خلبؿ بعض العناصر الفنية الأساسية بُ القصيدة القدتٯة  -

يواف كالطتَ، حيث كاف الشعراء يتأملوف عناصر شعرية كخصوصا تلك ات١تعلقة بالطبيعة مثل الأطلبؿ كاتٟ
طبيعية مثل النجوـ كالبرؽ كاتٟيواف كالطتَ، كأىم اتٟيوانات عندىم كانت الناقة كالفرس كالضٌبي، أمٌا الطتَ 
فيشمل اتٟماـ كالبازم كعلبقتهما بالكتابة كعلبقة الكتابة بهما، ككاف تٕلي الكتابة  بصورة كاضحة بُ 

اىلي من خلبؿ الأطلبؿ اتٞاىلية، فقد دىأىبى الشعراء قبل الإسلبـ على تشبيو الأطلبؿ بالكتابة الشٌعر اتٞ
على الرغم من عدـ إشارتهم الصٌرت٭ة إبٔ معرفتهم بالقراءة كالكتابة معرفة مباشرة كإفٌ ىذه الصورة للكتابة 

                                                           
 .68ىػ، ص1415، 1، ط9)أبو الفرح علي بن ت٤مد(، كتاب الأغاب٘، دار إحياء التًاث العربي، بتَكت، ج الأصفهاب٘: (1)
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ن خصوصية كرمزية، فذكر الكتابة بُ الطللية بُ الشعر اتٞاىلي لدليل قاطع على الوعي الكتابي ت١ا تٖملو م
غتَ سياؽ الأطلبؿ نادر بُ الشعر اتٞاىلي، كمن الأمثلة التي تٯكن ذكرىا بُ ىذا السياؽ )ذكر الكتابة بُ 
غتَ سياؽ الأطلبؿ بُ الشعر اتٞاىلي( تشبيو طرفو بن العبد خدٌ ناقتو بقرطاس الشٌامي بُ ملبستو، لقد  

غتَ كاضحة كخارج موضوع الأطلبؿ، إلا أف الشاعر قد يشي بشيء من كانت ىذه الصورة للوعي الكتابي 
 الوعي الكتابي، كالذم قد يكوف بتأثتَ فكرة الكتابة بُ الأطلبؿ نفسها.

أما بعد ت٣يئ الإسلبـ كتأسيس ات٠ط العربي، كمعرفة الشعراء القراءة كالكتابة لاحظنا أف إشارات 
بي داخل صورة الأطلبؿ من جهة، كالنمو من جهة أخرل، كلكن الشعراء إبٔ الكتابة تبدأ بُ التقلص النس

ىذا لا يعتٍ بالضركرة كعيا كتابيا أصيلب لدل الشاعر، فمعرفة القراءة كالكتابة أك حتى عدـ معرفتهما، ليس 
معيارا نهائيا تقاس  بو درجة الوعي الكتابي لدل الشعراء، كالذم عاش معظمهم بُ القرف الأكؿ للهجرة، 

بعضهم الكتابة بصورتها اتٟديثة على الأطلبؿ القدتٯة من بينهم مليح بن اتٟكم ات٢دبٕ، كتٚيل  كقد ذكر
بثينة، كعمر بن أبي ربيعة، كالقطامي، كجرير، كذك الرٌمة، فقد قاؿ ىؤلاء الشعراء مفردات بُ صورة الكتابة 

بٓ يهجركا صورة الكتابة  بُ الأطلبؿ مثل: مهرؽ، قراطيس، مصحف...كىكذا ت٧د الشعراء بُ تلك اتٟقبة
بُ الأطلبؿ ت٘اما، بل ظل كثتَ منهم يتناكلوا ىذه الصورة من داخل كعيهم الكتابي اتٟديث بُ الصورة 

. كمن أىم مظاىر الوعي الكتابي لدل ىؤلاء الشعراء بُ ذكرىم لأتٝاء اتٟركؼ بُ صورة الكتابة (1)القدتٯة
يقوؿ جرير بُ مطلع قصيدتو يذكر فيو الكاؼ كات١يم:  بُ الأطلبؿ، كىي صورة جديدة ذات أصوؿ قدتٯة،

 ]من البسيط[
   (2)حيٌ الدٌيار كىوىحي الكاؼً كات١يم                       ما حظٌك اليوـ منها غتَي تسليم

بُ ىذا البيت تٚع جرير بتُ الطبيعة كالثقافة من خلبؿ الصورة ات١ادية ك"صوت" النخبة كالتسليم 
شاعر بُ مقاـ الطلٌل، فجدٌؿ الصوت ما يذاؿ يتحكم بُ رؤية الشاعر كبُ كعيو بفعل الذم تٯثل قدر ال

 . (3)الطبيعة كالكتابة بُ الوقت نفسو

                                                           
 .159-155ينظر؛ حسن البنا عز الدين:  الشعرية كالثقافة، ص (1)
 . 327، ص2003، 1ت٣يد طراد: شرح ديواف جرير، دار الفكر العربي، لبناف، ط (2)
 .162الشعرية كالثقافة، صسن البنا عز الدين:  ت٭ ينظر؛(3)
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لقد كاف فيما سبق ذكره صورة الكتابة بعد الإسلبـ على الأطلبؿ القدتٯة قبل الإسلبـ بُ القرف 
بصورة رمزية ت٥صوصة من خلبؿ استمرار صورة  الأكؿ للهجرة، كىذه اتٟقبة ىي التي برز فيها الوعي الكتابي

الكتابة بُ الأطلبؿ على أت٨اء بعينها، كمثلت ىذه اتٟقبة حلقة كاصلة كفاصلة لذل الشعراء بُ الوقت 
نفسو بتُ الشفوية اتٞاىلية كالكتابية الإسلبمية، كت٤اكلة العبور إبٔ ات١رحلة التالية، كىي ات١رحلة التي تلت 

ثلت ت٣مل الشعر العربي القدبٙ، من القرف الثاب٘ للهجرم إبٔ القرف السابع، أك حتى القرف الأكؿ التي م
الثامن للهجرم، فقد استوعب فيها الشعراء عات١هم اتٞديد كأصبحوا على مسافة كافية من عات١هم القدبٙ 

الإسلبـ من حيث جعلوا يقيموف عات١هم ات٠اص الذم كاف يتفاعل، كيتناص مع العابٓ السابق عليهم قبل 
كبعده على السواء، كمن بٍ انفتحوا على عابٓ الكتابة كمفرداتو، كجعلوا يركف العابٓ من خلبلو دكف أف 
يقتصر ذلك على صورة الكتابة بُ الأطلبؿ، كما كانت اتٟاؿ تقريبا بُ الشعر اتٞاىلي، كبُ القرف الأكٌؿ، 

 .(1)كالثالث للهجرة كإف كانت موجودة ت٧د أمثلة قليلة كنادرة بُ القرنتُ الثاب٘
بُ مرحلة أخرل تالية من الشعر العربي، بعد القرف الثالث إبٔ السادس لا نعدـ أمثلة للوعي الكتابي 
بُ سياؽ "الكتابة القدتٯة على الأطلبؿ اتٟديثة" كىنا نقابل الدموع التي كانت شائعة بُ موقف الأطلبؿ 

، كت٧د بُ ىذه (2)نبك من ذكرل حبيب كمنزؿ( افاتٞاىلية، كتظهر ىذه بُ مطلع معلقة إمرئ القيس )ق
 لأبي فراس اتٟمداب٘ يقوؿ فيها: ]من الطويل[ اات١رحلة صورة للكتابة القدتٯة على الأطلبؿ اتٟديثة نذكر أبيات

 مػػػػػػػػػػػػػػع كاتبي عىلىيَّ لربع العامريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة كقفػػػػػػػػػػػػػػػػػة                       ت٘لُّ عليَّ الشىرؽى كالد
 فلب كأبي العشٌاؽ ما أنا عاشقه                        إذا ىي بٓ تلعب بصبرم ات١لبعب
يار لأىلها،                      كللناس فيما يعشقػػػػػػػػػػػػػػػػػوف مذاىب  (3)كمن منهي حبُّ الدِّ

ضة شعرية، حيث يقوـ فيها الدٌمع فأبو فراس ىنا يقرر تقليدية الوقوؼ على الطلل بوصفها فري
 بالكتابة.
 

                                                           
 .169صسن البنا عز الدين:  الشعرية كالثقافة، ت٭ ينظر؛(1)
 . 180ص رجع نفسو،ات١ ينظر؛(2)
 .18-17، ص1994، 1عباس ابراىيم: شرح ديواف أبو فراس اتٟمداب٘، دار الفكر العربي، بتَكت، ط (3)
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لقد كانت صورة الكتابة بُ الأطلبؿ يبعدىا الرٌمزم، قدتٯة كانت أـ حديثة، ملمحا جوىريا للوعي 
الكتابي، بُ الشعر العربي قبل الإسلبـ، كبعده كلكن الكتابة بٓ تنحصر بُ الأطلبؿ، بل امتدت إبٔ عناصر 

، البرؽ، اتٟيواف، الفجر(، كأقوات٢م بُ الفجر كثتَة من بينها فنية أخرل للطبيعة كما ذكرنا س ابقا )النجوـ
 قوؿ ابن سهيل الأندلسي بُ صورة الطيف كات٠ياؿ: 

 (1)كالفجر يكتب بُ صحيفة أفقو                 ألفا ت٤ت نور ات٢لبؿ ات١ذىَّبىا
 أم أف الفجر ينافس ات٢لبؿ من خلبؿ كعي الشاعر الكتابي بهما معنا.

 كبُ البرؽ يقوؿ ابن ات١عتز: 
 أرقت لبرؽ كثتَ الوميػػػػػػػػض                      ترامى عواديو بالشُّهيب

 (2)كأفٌ تألُّقو بُ السٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماء                     سيطيوره كيتًبنى تٔاءً الذىىب
تابة، حيث يذكر شعراء اتٞاىلية البرؽ بُ فالبرؽ بُ الشعر العربي، لو علبقة قدتٯة ضمنية مع الك

سياؽ استضاءة اليهود ات١صباح، لكن بُ ىذين البيتتُ، طور ابن ات١عتز ىذه العلبقة، كىو ما ييضفي إجلبلا  
كتابة ات١اء الذىبية، حتى يعجز الشاعر عن قراءتها، إذ يتناسب بتُ أرقو كذلك "التًامي" بتُ "عوادم" 

 . (3)البرؽ أك غواربو
بعض الشعراء بعد الإسلبـ، حيث يدخلوف بعض اتٟيواف  ل اتٟيواف كالطتَ مكانة كبتَة بُ نفوست٭ت

مثل الناقة أك الضبي أك الفرس، ككذلك بعض الطيور مثل اتٟماـ، بُ سياؽ الكتابة ت١ا تٖملو من كعي كتابي 
 كبُ ذكر اتٟيواف يقوؿ ابن ات١عتز: ]من الرجز[

 ػى بها                 ىمٌّ إذا ناـ الورل سرل بهاكناقة بُ مهمة رمػػػػػػػػػػػػػ
  (4)فهي أماـ الركٌب بُ ذىابها                 كسٌطر بسم ا﵁ بُ كتابها

فقد كانت الناقة بُ القدبٙ مرتبطة بُ الغالب بالبسملة بُ بداية السور، كقد صنع الشاعر ىنا موازاة 
 .(5)ابة الشاعر من جهة، كالكتابة ات١قدسة من جهة أخرلكاضحة بتُ الناقة التي تعد بُ حدٌ ذاتها كت

                                                           
 .66در، د.ط، د.ت، صابن سهيل الأندلسي: ديوانو، قدـ لو احساف عباس، بتَكت، دار صا (1)
 .185حسن البنا عز الدين:  الشعرية كالثقافة، ص (2)
 .188ص ات١رجع نفسو، (3)
 .53، ص1995، 1يوسف شكرم فرحات: ديواف ابن ات١عتز، دار اتٞبل، بتَكت، ط (4)
 .200ينظر؛ حسن البنا عز الدين:  الشعرية كالثقافة، ص (5)
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 أمٌا بُ الطتَ فهناؾ قصيدة ]من الرجز[ يقوؿ فيها أبي نواس:
 بُ ىامة علياء تهدم منسرا،                    كعطفة اتٞيم بكفٌ أعسرا
 يقوؿ من فيها بعقل فكٌرا:                      لو زادىا عينان إبٔ فاء كرا

 (1)باتٞيم كانت جعفرا                   فالطتَ يلقاه مدقا مدسرا فاتصلت
ات١دؽ ىو مايدؽ بو، كات١دسر ىو الطعاف، إذف حوٌؿ الشاعر البازم عبر منسره )منقار الطائر( إبٔ 
"جعفر"، كاتٞعفر ىنا معناه النهر بُ الأساس، أم أف الشاعر أعاد إبٔ البازم طبيعتو من خلبؿ اتٞعفر 

 )النهر(.
من خلبؿ ما تقدٌـ نرل أف الوعي الكتابي تٔثابة ات١دخل الأساسي لرؤية العابٓ )زمانا، كمكانا، 
كت٣تمعا( كالنفس الإنسانية، من خلبؿ الأمثلة التي أردناىا، حيث نرل أف التشكيل الفتٍ للعابٓ كللنفس ت٫ا 

 ابٓ إلا بعد أف تٖوؿ إبٔ لوحة فنية.اللٌذاف يوجهاف الشاعر بُ إدراؾ العابٓ من حولو، إذ أننا لا ندرؾ الع
بٓ يقتصر الوعي الكتابي بالعابٓ من خلبؿ الطبيعة فحسب، بل امتد كذلك إبٔ مظاىر ثقافية مثل 
ات٠مر كالسيف كاتٞسد، ففي ات٠مر كالسيف كثتَا ما يستخدـ الشعراء مفردات بُ الكتابة بُ صورة الشرب 

 لصورة أبعاد كتابية أكثر ثراءا يقوؿ ابن ات١عتز بُ ىيئة السقاة: كالساقي أك بُ صورة ات٠مر نفسها، فيعطوف ل
يـ   (2)ك كأفٌ السٌقاة بتُ النٌدامى                         ألفات على السٌطور فيا

أم أف السقاة يوحوف ات٭اءا شديدا بأنهم أشبو بعواميد ات١سجد التي تنصب كيصطف بينها الندامى 
 دا كركوعا. الذين ىم أشبو بات١صلتُ سجو 

أمٌا السيف فيأبٌ بُ مقابلو القلم فدائما ما يستَ السيف إبٔ اتٟرب كالقلم إبٔ الكتابة، كتكمن 
العلبقة )الكتابة كاتٟرب( فيما تقرر الأقلبـ بُ تقرير ات١صتَ من خلبؿ الكتابة، كالتي ت٬سدىا القلم كالسيف 

 كتابو القلم، ككتابة السيف ىو سياؽ ات١دح، من معا، كبُ الغالب ما ت٧د أف السياؽ الشعرم التي تٕمع بتُ
 خلبؿ لوف الشاعر بُ ات١قاـ الأكؿ كاتبا ككوف ات١مدكح فارسا.

فالأكؿ ت٭ارب بالقلم، كالثاب٘ ت٭ارب بالسيف، يقوؿ البحتًم بُ بيتتُ يقف فيهما على العلبقة 
 (3)الوثيقة بتُ القلم كالسيف.

                                                           
 .293ىػ، ص1414، 1994، 2تب العلمية، بتَكت، لبناف، طعلي فاعور: ديواف أبي نواس، دار الك (1)
 .636يوسف شكرم فرحات: ديواف ابن ات١عتز، ص (2)
 .252حسن البنا عز الدين:  الشعرية كالثقافة، ص (3)
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 على ات٢وؿ فيها أنو بات يكتب                   كما عاقو أف يطعن ات٠يل، مقدما       
   (1)ترد السيوؼ ات١اضيات قضػػػػػػػػػػاءىا                          إبٔ قلم يومي ت٢ا أين تضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب

أم أف ات١مدكح كاتبا لا يعوقو أف يطعن ات٠يل، كذلك أف منطق السيف دائما، ما تٮضع ت١نطق 
 القلم.

 توظيفهم اتٞسد باعتباره ت٣الا مركزيا بالوعي بالذات بٓ يعدٌ ت٣رٌد كصف تقليدم تٞسد ات١رأة،  أما بُ
كما كاف بُ الشعر اتٞاىلي حيث كاف الشاعر يربط ات١رأة كجسدىا دائما بالطبيعة كمفرداتها، من شمس، 

لؤطلبؿ، فقد تٖوؿ إبٔ كبرؽ، كغزاؿ، كىذه التشبيهات لا تنعكس انعكاسا كتابيا، كما ت٧دىا بُ تأملو ل
سياؽ الوعي الكتابي، حيث امتد لرؤية الذات كالعابٓ، كمن أمثلة ىذا الوعي ربطهم لأتٝاء اتٟركؼ بُ 
الوعي باتٞسد، كأىم شاعر بُ ىذا السياؽ الذم ذكره حسن البنا عزالدٌين بُ كتابو الشعرية كالثقافة "ابن 

 حرؼ النوف بُ سياؽ كصف ات١رأة  أتٛر" يقوؿ: بُ قصيدة تبدأ بالأطلبؿ يذكر فيها
 ........................                            تصبي أخا اتٟلم بأنس ككرـ

 كجيد أدماء كعيتٍ جؤذر                                لبٌ بأرض  بٓ تؤطأىا الغنم
 (2)بالقلم كحاجب كالنٌوف فيو بسطة                              أجاده الكاتب خطاٌ

بُ ىذا البيت يقرأ "ابن أتٛر" بُ كجو ت٤بوبتو ما كتبو ات٠الق فيو من حسن، على ت٨وو ينافس إجادة 
الكاتب خطوٌ بالقلم، كيقصد بالإجادٌة التي تشتَ إبٔ كتابة ربانية، كالتي قد تشتَ أيضا إبٔ كتابة الشاعر، 

 كىي كتابة الشعر.
ت١لبمح أك ات١ظاىر للوعي الكتابي بُ الشعر العربي كانت بُ خات٘ة ىذا ات١دخل نستخلص أف ىذه ا

 مرتبطة تٔظاىر طبيعية كثقافية، فالطبيعية متمثلة بُ الكتابة على الأطلبؿ، كالكتابة بُ اتٟيواف كالطٌتَ.
أما الثقافية فكانت تلك ات١تعلقة بالكتابة بُ ات٠مر كالسيف كالتي كاف للئنساف تدخل مباشر بُ 

 بة أيضا بُ اتٞسد، كالذم يعتبر ت٣الا مركزيا للوعي بالذٌات.صينعها. كالكتا

                                                           
 .236(، ص2005،  2(، )ط1968،  1، )ط1ديواف البحتًم: دار صادر، بتَكت، لبناف، مج (1)
 .221لشعرية كالثقافة، صينظر؛ حسن البنا عز الدين:  ا (2)
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 تمهيد

كبات٠صوص فن  ،لعصر اتٞاىليبٔ اإدبي تعود ر الأثكبٔ للنالبدايات الأأف تٚع  ت٣مل الدارستُ ألقد 
ار على غر  فقد دكٌ ختَ كوف ىذا الأ "بالشعر"اسعا تٔقارنتو جدلا ك  ةثارت ىذه القضيأكقد  ،ةالعربي ةالكتاب

 ، ت١ابُ اتٟفظ من النثر ةبٔ الذاكر إسهل أسر ك أيعتبار الشعر إبٔ إارسوف ىذا السبب رجح الدٌ أكقد "النثر"، 
من خلبؿ ىذا كلو  ،لنثرليها اإكىي التي يفتقد  ،ستذكارالتي  تعتُ على الإ ات١وسيقى  ةمن خاصي فيو

 (،سلبميالعصر الإ ،اتٞاىلي عصرال) ختَ كتطوره عبر العصورىذا الأ أةف نتحدث عن نشأسوؼ ت٨اكؿ 
ات١فهوـ الإصطلبحي بٔ إبٍ نتطرؽ  ةلغكلكن قبل كل ىذا سوؼ نتعرض ت١فهوـ النثر اللغوم عند علماء ال

  .عند النقاد القدامى

I/ مفهوم النثر وتطوره عبر العصور 

 لغة واصطلاحامفهوم النثر  (1

 بيدؾ يءالش رميكالنثر  " مادة نثر: الفراىيدم تٛدأ بن للخليل العتُ معجم بُ كرد :لغة -أ
 رجةالفي : ثرةي كالنَّ  ات١لبس، سلسلة كانتإذا   ،ةي رى ثػٍ النَّ  رعي الدِّ  كيسمى ،نفسو على ىافنثر  ارعن دً  خذأ يقاؿ: متفرقا

 تشبو: كابً للدَّ  ةي رى ثػٍ كالنَّ  .كت٨وه وافات٠ً  من يتناثر ما فتات ارةكالنُّث الأنف، هر تً كى  اؿحي: الشاربتُ بتُ التي
 يقاؿ: الولد كثتَ وره ثي نػى  كإمرأة ،نفالأ بنفس استخرجو بٍ استنشق ذاإ رثً نٍ تػى سٍ يى  نسافكالإ ،للناس العطس

 .(1)"فلبف ارى ثى نػي  شهدت ماأ يقاؿ ،الفعل اري ثى كالنِّ  ،شياءأ رثي نٍ يػى  كما كالسكرللجوز  اسم ري ثػٍ كالنَّ  بطنها، تٍ ثرى نى 

 كالسكر، كاللوز اتٞوز نثر مثل متفرقا بو رميت بيدؾ يءالش ؾري ثػٍ نػى " :منظور بنلإ العرب لساف بُ ماأ
ما تناثر : ارةي ثَّ كالني  ر،اثى نى كتػى  رى ثػى تى فانػٍ  رهي ثَّ كنػى  ا،ارن ثى كنً  ارى ثػٍ نػى  رهي كينثً  هنثري يى  ثرهي نى  كقد ،ري اثى النِّ  كىو ذر،بي  ذاإ بِّ اتٟى  ثري نى  ككذلك

 شوـات٠ن: ثرةي كالنَّ  ،الولد الكثتَ :ورثي كالنَّ  ،افماتو  واضر م :القوـ كتناثر ،الشيء من را تناثم ،مبالضٌ  ثاري الني  منو.
 .(2)"نفالأ بنفس ذلك استخرجبٍ  ات١اء استنشق نسافالإ ركاستنث لاه،اك  كما

                                                           
 .(ر ث ف ةدام)معجم العتُ، الفراىيدم:    (1)
، 188، )مادة نثر(، ص 2005، دار صادر للطباعة كالنشر، بتَكت، 14لساف العرب، مج:  :ابن منظور أبو الفضل تٚاؿ الدين ت٤مد بن مكرـ  (2)
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 الشيء اللغوم، طارىاإ بُ لفظو بُ ت٭مل ككاف ،العربية ات١عاجم بُ حضوره النثر مصطلح سجل
 يقابلو الذم الكلبـبُ " النثر" اتتٝ من نتظاـالإ كعدـ تظاـ،نالإ عدـ" يعتٍ كىذا ات١شتت، ات١تفرؽ رات١بعث

 الكثتَ الكلبـ نهاأ مأ ،(1)"الكلبـ تٔعتٌ معنوية دلالة ذلك بعد اللفظة ىذه خذتأ بٍ ،(الشعر) النظم
 النقاد كيستعملها ا،عنن مى  ك تعبتَا العادم الكلبـ على يسمو الذم دبيالأ الكلبـ على تقتصر بٍ ،ات١تفرؽ

، غتَ الفتٍ الكلبـ ذلك اأنه على ات١فهوـ بهذا باءدكالأ  .ات١نظوـ الكلبـ يقابل كالذم ات١نظوـ

 ففي حتُ بالنثر، ىتماـقلة الإ ظحليالقدامى  قادكالنٌ  البلبغيتُ لكتب ات١تصفح فإ :اصطلاحا -ب
 اجزءن  ارهباعتب لاإ عنو يتحدثوا بٓ ت٧دىم كتفصيلب، تدقيقا نواحيو تٚيع من الشعر عن حديثهم بُ كااجتهد

 كمن .حيافالأ غالب بُ اللغوم فهوـعن ات١ بعيدا مفهوما هعطاءإ وات٭اكل كبٓ كالكلبـ، البلبغة من
 بُ العبارة سائر فأ كاعلم :"نوشأ بُ يقوؿ جعفر ابن قدامة ت٧د ات١فهوـ ىذا تٖديد تحاكل التي راساتالدٌ 

 .(2)"الكلبـ ىو كات١نثور ،الشعر ىو وـكات١نظ، ورامنث يكوف فأ ماكإ منظوما يكوف فأ ماإ العرب كلبـ

 سهولتو، ك ،سلبستو ت٭سنبأنو " الكلبـ عن العسكرم ىلبؿ بيلأ "الصٌناعتتُ" كتاب بُ اأم
 ،طرافوأ كتعادؿ سيمو،اتق ستواءكا مقاطعو، كلتُ مطالعو، كجودة معناه، كإصابة لفظو، كتٗتَ كنصاعتو،

 كصفو كحسن مقطعو، كجودة مطلعو، سهولة بُ  ات١نثور مثل و،ت١باديبهواديو، كموافقة مآختَ  زهاعجأ تشابوك 
 سةالسلب مع كالرصانة ،كالسهولة ،اتٞزالة تٚع ذاإ الكلبـ فأ مأ" (3)"كتراكيبو صوغوككماؿ  ،يفوكتأل

 صحة مع كصفائو، فظاللٌ  جودة بو يراد ات٪ٌ إ التًكيب تٝاحة عن كبعد ،يفالتأل حيث من كسلم ،كالنصاعة
 .يبكالتًك بكالسٌ 

، الفرعمن  شرؼأ صلكالأ فرعو، كالنظم الكلبـ صلأ النثر" :يقوؿ التوحيدم افحيٌ  بيأ عندأما 
 فلأ ،ظاىرة فهي النثر ناتئافأما ز  كشائنات، زائنات منهما كاحد لكلٌ  لكن الأصل، من نقصأ كالفرع
 عابث كسبب ،عارضة يةبداع الثاب٘ بُ مظللنٌ  يتعرضوف اكإت٪ٌ  ر،النث يقصدكف كلبمهم كؿأ بُ الناس تٚيع

                                                           
 .76، ص 2010مفهوـ النثر الفتٍ كأجناسو بُ النقد العربي القدبٙ، ديواف ات١طبوعات اتٞاىلية، اتٞزائر، البشتَ قط: صطفى م ينظر؛  (1)
 ـ، ص  1910نقد النثر، دار الكتب العلمية، بتَكت،  :الفرج قدامة بن جعفر وأب  (2)
، 165ق، دط، ص  1419الفضل إبراىيم، ات١كتبة العنصرية، بتَكت، الصناعتتُ، تح: ت٤مد علي البجاكم، ت٤مد أبو  :أبو ىلبؿ العسكرم  (3)
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 كشرائطهما، احوات٢مأ ستيعابا عن كالنثر ظمالنَّ  بُ رظً ني  ذا"إ :يقوؿ خرآ موضع كبُ (1)"معتُ كأمر
 نهماأ كلولا كجو، من نظم فيو ركات١نثو  كجو، من نثر فيو ات١نظوـ فٌ أ كاف كتواليهما ىواديهما على طلبعكالإ

 .(2)"ختلفاكلا ا تلفاائ النعت ىذا يستهماف

 كما ،جوىره تْكم فائدة عطاهأكما أنو  النثر، حقيقة بٔإ تدلىإ قد التوحيدم حياف اأب فأ لبحظن
 تٮتص لا الشعر فإ ىذا قولو فمعتٌ الفتٍ، النثر بُ كات٠ياؿ ،كات١وسيقى العقل عنصرم من كل أت٫ية بتُ

 معينة قضايا عن للتعبتَ لحق رنثالفكبهذا  كالنثر، الشعر بُ مشتًؾ قدر ت٫ا بل ،كات٠ياؿ بات١وسيقى كحده
 .ات٠اطر فيض من كموسيقى العاطفة كقوة ،تٚالية حساساتإ فينا يبعث متميز دبيأ بشكل

، الشعر بُ تُفنيٌ  على ككلبمهم العرب لساف فأ علم"كا :فيقوؿ خلدكف ابن ماأ الكلبـ  كىو ات١نظوـ
 ككل ات١وزكف، غتَ الكلبـ كىو النثر بُك  ،القافية كىو كاحد، مركٌ  على كلها كزانوأ تكوف فأ كمعناه ات١قفى
 .(3)"الكلبـ بُ كمذاىب فنونو على يشتمل تُالفنيٌ  من كاحد

 اقولين  افن   بعده الشعر ابليق منظوـ غتَ قوبٕ فن- القدامى العرب النقاد ىؤلاء رؼعي  بُفالنثر 
 فأ وايدرك بٓ النقاد ىؤلاء فأكك فقط،( الوزف) عنصر النظم بُ لاإ تٯكن لا كالنثر الشعر بتُ كالفرؽ منظوما،

 ات١ستعملة البديعية ا﵀سنات ضركب كمن كلا،أ غوماللٌ  التشكيل من اجمالنٌ  يقاعكالإ النظم من نوعاالنثر  بُ
 .ثانيا

 ذلك غتَما  ماأ ،(الوزف)بُ لاإ كالنثر الشعر بتُ وايفرق بٓ منهأ ارستُالدٌ  النقاد ىؤلاء على لوحظ دفق
 (4).النثر على طبقين الشعر، ىعل ينطبق ما متساكياف افهم

، التخاطب لغة بُ يقاؿ الذم العادم النثر فهو كؿالأ الضرب ماأ " :ضربتُ بٔإ ينقسم دبأ النثر
 الذم النثر فهو الثاب٘ الضرب ماأ ،كحكم مثاؿأ من حياناأ فيو ت٬رم ما إلا أدبية قيمة الضرب كليست ت٢ذا

 اللغات بُ النقاد يعتٌ بو الذم ىو الضرب كىذا ،بلبغةك  كمهارة فن فيها لغة بٔإ صحابوأ فيو يرتفع
 كخصائص، صفات من طور كل بُ بو تٯتاز كما ،طواركأ حداثأ من بو مرٌ  ما كبياف كدرسو ثوببع ات١ختلفة

                                                           
 . 361الإمتاع كات١ؤانسة، تح: أتٛد أمتُ كأتٛد الزين، مؤسسة ىنداكم، دط، دت، ص : أبو حيٌاف التوحيدم  (1)
 .330ات١رجع نفسو، ص   (2)
 .565ص خلدكف: مقدمة ابن  :عبد الرتٛن بن ت٤مد بن خلدكف  (3)
 .76مفهوـ النثر الفتٍ كأجناسو بُ النقد العربي القدبٙ، ص البشتَ قط: مصطفى  ر؛ينظ  (4)
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 كىي ،الفتٍ النثر باسم الباحثتُ بعض كيسميها ،الفنية ات٠طابة كالكتابة ت٫ا كبتَين، جدكلتُينفرع إبٔ  كىو
 ،(1)ات١نمقة" ةالتارتٮي ةالكتاب فتشمل تتسع كقد ،المجدة الأدبيةكما تشمل الرسائل  ت١كتوبا القصص تشمل
 ،الناس احتياجات يوبُ الذم ياليوم الكلبـ ىو كؿالأ فالنوع ،نوعتُ بٔإ ينقسم النثر فأ ىذا كمعتٌ

 ديبالأ يؤلفو الذم ـالكلب فهو الثاب٘ النوع ماأ ،ةكات٠اص العامة بتُ ت٬رم كيكلبـ ت٤ كلكنو نثرا، كيسمى
 كاتٟضارة. الفكر عن تعبتَا الفتٍ طارهإ بُ

 ينطلق الشعر كاف ذافإ الشعر، عن أت٫ية يقل لا دبيأ كفن رالنث فأ نستخلص تقدـمن خلبؿ ما 
 .العقل ذكاء من يصدر همايكل فأ لاإ ،(العقل) ات١نطق من يتسلسل ، فإف النثرالداخلية النفس عوابٓ من

 :الجاىلي عصرالالنثر في  (2

 فقد ،العربي دبللؤ ارستُكالدٌ  الباحثتُ لدل كاسعا جدلان  اتٞاىلي العصر بُ النثر نشأة قضية ثارتأ
 العرب عرفت دفق ،فالشأ ىذا بُ اثناف تٮتلف كلا ،الشعر بوجود مقتًنا ختَالأ ىذا عن اتٟديث لظ
 النثر ففإ ،كزافكالأ ابُبالقو  الشعرية فكارالأ طرح يتم كاف ذافإ ،الشعرت٫ا النثر ك  كفنيٌتُ أدبيتُ،  ساساأ

  سابقا. شرناأ كما كالنثر الشعر بتُ مقدمتو بُ فرؽ ، فهذا ابن خلدكف قدالقيود لكت بدكف يكوف

 اتٞانب ىذا بُ اتنازع يتُرأ عن اتٟديث بٔإ ودنايق اتٞاىلي العصر بُ الفتٍ النثر عن اتٟديث فٌ إ
 أسبقية إشكاليةإبٔ  نات٭يل بدكره كىذا ،نفيو كالثاب٘ ،اتٞاىلي النثر ثباتإ :كىو كؿالأتعددت الآراء فيو ك 

 العلماء بعض قاؿ" :يقوؿ "النهشلي الكربٙ عبد رأم" كؿالأ فالشأ بُ كت٧د ،العكس كأ الشعر على النثر
 عهاككقائ سابقيها، كذكر فعات٢ا،بأ ناءالغ بٔإ كاحتاجت ذلك، العرب تعقب بٍ ور،منث الكلبـ صلأ :بالعربية

 من كيتفلت عليهم ندٌ يي  ات١نثور العرب ترأ ت١ا" :فيقوؿ خرآ موقع بُ ىذا يورأ كيؤكد ،(2)"ثرىامآ كتضمتُ
 ت٥رج حسنأ الكلبـ خرجوافأ يض،عار كالأ كزافالأ كاتدبر  فعات٢مأ يتضمن كتاب ت٢م يكن كبٓ ،ديهمأي
أم أف عرب  .(3)"شعرا وهكتٌٝ  ذلك والففأ ،ياـالأ مر على باقيا كهكرأ ،مستويا مفجاءى الغناء ساليببأ

 يعيناف ككزف موسيقى من فيو ت١ا النثر، من اتٟفظ بُ الذاكرة على سهلكأ سرأي الشعر فأ اعتبركا اتٞاىلية

                                                           
 .15، دت، ص 10الفن كمذاىبو بُ النثر العربي، دار ات١عارؼ، القاىرة، طضيف:  شوقي  (1)
  .11القاىرة، دت، دط، ص  ات١متع بُ صنعة الشعر، تح: د. ت٤مد زغلوؿ سلبـ، دار غريب للطباعة، :عبد الكربٙ النهشلي القتَكاب٘  (2)
 .19ات١رجع نفسو، ص   (3)
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اتٟقيقي قد  تٔعناه النثر فأ ت٧د العربي تراثنا من الكتب بُ خبارأ من جاء ت١ا ات١تتبع فكإ ،ستذكارالا على
 همككقائع فرسانهم عن كالقصص بالتاريخ مشغوفتُ اتٞاىلية عرب كاف ذإ ،ربالع حياة بُ اىامٌ  دكرا لعب

 بيلأ غاب٘الأ ككتاب ،عبيدة بيلأ كتاب شرح النقائض: بينها من كتب عدة لنا تصورهكىذا ما  كملوكهم،
 (1).صفهاب٘الأ الفرج

 ما كخلبصة ":يقوؿ حيث "مبارؾ زكي " اتٞاىلي العصر بُ اموجود كاف النثر فأ فكرة صارأن من
 على كيستشهد (2)"طباعهم كسلبمة منهاىذأ صفاء مع يتناسب فتٌٍ  نثر سلبـالإ قبل للعرب كاف نوأ راهأ

. فالقرآ كىو عليو عتمادالإ يصح اتٞاىلي النثر شواىد من اشاىدن  لدينا فأ القارئ فليعلم" :بقولو ىذا يورأ
إذ جاء بلغتو كتصوراتو  ،اتٞاىلي العصر صور من نوفإ ،جاىليا ثراأ فالقرآ عدٌ  من ندىاشالإ كلا ينبغي

معركفة بُ ظنٌهم عليو ات١سلموف من تفرده بصفات أدبية بٓ تكن  بالرغم ت٦ا أتٚع - كتقاليده كتعابتَه، كىو
 للصور ات١ماثلة ات٘ام  ت٦اثلة الصورة ىذه فٌ بأ اتٟكم يكن بٓ فكإ ،اتٞاىلي لنثرليعطينا صورة  -عند العرب

 كتنظيم رشادىمكإ الناس دايةت٢ نزؿ بصورتو فالقرآ فٌ أ ، أم(3)"طباءكات٠ ابالكتٌ  من النبي غتَ عند النثرية
 ت٤اكاتو بُ اىميتحدٌ  كاف كأنو ،كيتذكقونو ،يفهمونو الذم سلوببالأ طبهماكخ ،النواحي تٚيع من حياتهم

 :الكرتٯة تويآ بُ كتعابٔ نوسبحا ا﵁ يقوؿ كما العرب لغةب نزؿ الكربٙ فالقرآ فكأ ،مثلو من بصورة تيافكالإ
 دق اتٞاىلية عرب فأ الآية ىذه لنا تؤكد،  [05ابراىيم ] ﴾ڳ ڳ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں  ﴿

 .عليها كاف التي كحالتو كمنهجو النثر ىذا شكل عن صورة يعطينا فالقرآ فكأ ،النثر عرفوا

 تٗالف تكن بٓ سلبـالإ سبقت التيالأدبية  اللغة فأ ": لر ي اهيفك  خرلأ حجة "مبارؾ زكي" يقدـ
 تٜستُ بُ يتم لا ،ركح بٔإ ركح كمن أسلوب، من لغةال ينقل الذم الكبتَ التطور فلأ ،فآالقر  لغة كثتَا
 لغتها بُ كالتبديل ختًاعالإ ليلةق ت٤افظة بدكية خصوصا بُ أمٌة ،طويلة مدة يتطلب اكإت٪ٌ  مثلب، سنة

 بالبلبغة ات١عركفوفعرب اتٞاىلية  للغة شابهةم فآالقر  بها نزؿ التي اللغة فأ ىذا بقولوكيقصد  ،(4)"سلوبهاكأ

                                                           
 .16، 15الفن كمذاىبو بُ النثر العربي، ص ضيف:  شوقي ينظر؛  (1)
 .26، دت، ص 2، ط2النثر الفتٍ بُ القرف الرابع، ات١كتبة التجارية الكبرل، ج :زكي مبارؾ  (2)
 .39ات١رجع نفسو، ص   (3)
 .48، 47ات١رجع نفسو، ص   (4)
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 فهذا ،عليهم ات٢تٌُ  مرالأ، ليس بخرآ سلوبأ بٔإ اللغة بُ سلوبهمأ من نتقاؿلإا ففإ كبالتابٕ ،كالفصاحة
 .بالقصتَة ليست زمنية مدة يتطلب نتقاؿلإا

 (1)،حستُ طو ذلك بُ مكشايعه ات١ستشرقتُ بعض قد تبنٌاهف اتٞاىلي النثر نفي بُ الثاب٘ مالرأ ماأ
 قبل كؿالأ العصر بُ العربية مةالأ عند ت٧د الذم ىو كىذا" :يقوؿ النثر ىلع الشعر بأسبقية لرأ الذم

 اتٟياة من النوعتُ ىذين بُ عتمد، ت ات٠اصة كالسياسية الإجتماعية حياتها ت٢ا شعر، أمة كانت الإسلبـ،
 كأ اتٟرب بٔإ الشعور ىذا تْكم تندفعة، كيلرٌ كا اتٟكمة على اعتمادىا من كثرأ كالشعور العاطفة على

 الفتٍ النثر ففإ حستُ طو قوؿ حسبك  ،(2)"تٞاىليةا اتٟياة نواحي من ناحية مأ بٔإ كأ ،ات٠صومة كأ السلم
 نواحي شتى بُ العاطفة على يعتمدكف كانوا اتٞاىلية كعرب العاطفة، لغة فهو الشعر ماأ العقل لغة ىو

  .حياتهم

 الكلبـ؛ بُ الفن مظاىر كؿأ وكأن النثر، من عهدا قدـأ الشعر فأ نعرؼ كت٨ن" :ضايأ ىذا بُ يقوؿ
 ذفإ فالنثر" ، (3)" التفكتَ مظاىر منكمظهر  العقل، لغة فهوالنثر  افأم ... كالشعور باتٟس متصل نولأ

 الظاىرة ىذه كتشيع تظهر حتُ لاإ عادة وليق كلا يظهر لا كىو ،الشعر بٔإ بالقياس العهد حديث خرمتأ
 .(4)"العقل تسمى التي ات١فكرة ات١لكة ىذه كتقول ،الإجتماعية

أدبية  جناسأ كجود ينكر لا ىذا فأ لاإ كالشعر النثر نصارأ بتُ القائم اتٞدؿ ىذا عن النظر بغض
 مثبتة طويلةكىي  الفرس، ملك كسرل عند العربية الوفود كخطب ،ات٠طابة منها تُاتٞاىلي عن رتثأي  نثرية

 الوصايا بعض عنهم ثرأ كما الكهاف، بسجع يعرؼ ما بات٠طابة كيلحق الفريد، العقد من كؿالأ زءاتٞ بُ
 ات١عقوؿ من ليس يضاكأ ،كحركبهم يامهم،أ حوؿ تٝارىمأ بُ كنهارك ي التي قصصكبعض ال كاتٟكم، مثاؿ،كالأ

ات١ادة  ىذه فأ غتَ (5)،رثن ت٢ا يكوف كلا ،كفارس ،كالعراؽ ،كالشاـ ،باليمن تصاؿإ اتٞاىلية لعرب يكوف فأ
 تركت العرب فأ مادم دليل يديناأ بتُ يوجد لا نوأ حيث ،للشك مدعاة تبقى ليناإ كصلت التيالنثرية 

                                                           
 .36النثر الفتٍ بُ القرف الرابع، ص  :كي مبارؾنظر؛ ز ي  (1)
 .25من حديث الشعر كالنثر، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، مصر، دط، دت، ص  :طو حستُ  (2)
 .286بُ الأدب اتٞاىلي، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، مصر، دت، دط، ص  طو حستُ:  (3)
 .286ات١رجع نفسو، ص   (4)
النثر الفتٍ القدبٙ أبرز فنونو كأعلبمو، دار القصبة للنشر، اتٞزائر،  ينظر؛ عمر عركة:، ك 17الفن كمذاىبو بُ النثر العربي، ص :شوقي ضيف ينظر؛  (5)

 .12، دط، ص 2000
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 كوف بٔإ اتٞاىلية من نثرية ثارآ من ليناإ كصل فيما الشك ىذا يرجع كرتٔا (1)،أدبية كأ تارتٮية مدكنات
 ىي كالتي ،مثاؿكالأ ،كالوصايا ،ات٠طابة مثل جناسوأ بُ الشفهية لنزعو خضع دق اتٞاىلي النثرم ات٠طاب
 تلك بُ تٗرج بٓ الكتابة فأ حيث ،الكتابة زحيٌ  تدخل فأ قبل السماع على تعتمد شفاىية الأكلية بطبيعتها

 (2).الفنية الكتابة لوافأ من لوف تمثلل غراضأ كتأدية ،الفتٍ طارىاإ بٔإ كالتجارم السياسي طارىاإ عن الفتًة

كلا زخرؼ، كلا غلو،  تكلف، فيو فليس ،الطبع مع تّريانو ليناإ كصل الذم القليل النثر ىذا ت٘يز قدل
 قريب سلوبالأ موجز ،اتٞملة قصتَ ،التًكيب متتُ ،اللفظ قوم فهو ،كيثبتو البدكم خلبؽأ مع يستَ

 كلاقوية  مناسبة غتَ من مثاؿالأ تدطر كا اتٟكم فيو تتساك  كرتٔا ،الفكرة يسطح ،الإستعارة قليل ،الإشارة
 .متينة صلة

 نقف ىنا نناأ لاإ كالنثر، الشعر قضيتي حوؿ كا﵀دثتُ، القدماء الدارستُ راءأ بعض ىذه كانت
 الشموليات بٔإ الغنائيات من الشعر كتٮرج الشعر، تطور بعد رالنث ت٬يء" :يقوؿ الذم شلق علي موقف
 من يصيب فأ بعد جبالتدرٌ  رالنث يبدأ ىذا بعد عمارتها، تشييد بُ فرادالأ، كيسهم الأمة بناء يتكامل عندما

 جدلا، ينالدٌ  كمن ،ككفرة ضبطا قتصادالإ كمن تنوعا، ات١عرفة كمن ،كثافة المجتمع كمن ،ةدتٯقراطي السياسة
 التغتَات مع تغتَي ،باتٟضارة مرتبط أدبية ظاىرة رثفالن ذفإ ،(3)" كالبيئة اتٞنس تتخطى إنسانية دبالأ كمن
 كدينية. ،دبيةكأ ،كاقتصاديةكاجتماعية،  و،يسياس من عليها تطرأ التي

 بٔإ بعباراتو لقواكأ بالنثر، تلفظوا نهمفإ بالشعر، تغنوا كما العرب فأ نستخلص تقدـ ما خلبؿ من
 تطور الذم النثر أيضا جانبو بٔإ كاف، بل   العصر، كغداة ات١يداف فارس كحده الشعر يكن فلم خرين،الآ

 .كدين قتصادكإ كسياسة دبأ من اتٟضارية العوابٓ بتطور بعد فيما

 :الاسلامي العصرالنثر في  (3

 كت٢ذا المجتمع، على كبتَا ثتَاتأ ضافتأ التي سلبميةالإ العصور عظمأ من سلبـالإ صدر عصر يعتبر
 حسب العصر ىذا كيبتدئ العصر، ىذا بُ الفتٍ النثر تطور دراسة لنا يتستٌ حتى تعريفا لو نقدـ فأ ينإرتأ

                                                           
 .17الفن كمذاىبو بُ النثر العربي، ص ضيف:  شوقي ينظر؛  (1)
الفن كمذاىبو بُ النثر العربي، ضيف:  شوقي ينظر؛. 16 النقد العربي القدبٙ، ص مفهوـ النثر الفتٍ كأجناسو بُالبشتَ قط: مصطفى  ينظر؛  (2)

 .19ص
 .69، ص 1991، 1، ط1مراحل تطور النثر العربي بُ ت٪اذجو، دار العلم للملبيتُ، لبناف، ج علي شلق:  (3)
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 رسوؿ نوأ ا﵁ عبد بن ت٤مد علنأ ساعة ات١يلبدم السابع فالقر  طارإ بُ العصر ىذا يبدأ" :شلق علي قالو ما
 خابً فهو رسالاتهم ليتمم مشركط كعيسى، كموسى ابراىيم بٔإ نوح من متسلسل نوكأ الناس بٔإ ا﵁ من

 (1)"الكربٙ  فالقرآأم   كيةالسما الكتب خرآ ىو عظيم كتاب بُ رسالتو كتتلخصات١رسلتُ، 

 دبالأ عصور من الثاب٘ العصر يفتتح الذم ىو نو"أ على عرفو فقدعبد ات١نعم  ت٤مد الدكتور ماأ
 بٔإ كالناس كالعرب اقريش تٔكة كىو كدعوتو كسلم، عليو ا﵁ صلى ت٤مد ببعثة  سلبـالإ عصر كىو العربي،

 تٔكة كسلم عليو ا﵁ صلى الرسوؿ عهد من تداما ت٦ ذلك بعد ما كينتظم ميلبدم، 610 سنة سلبـالإ
 ات٠لفاء عصر بانتهاء كينتهي ،علي بن كاتٟستُ ،كعلي ،كعثماف ،كعمر بكر، بيأ كعهد ،كات١دينة

 عاما ثلبثة كتٜسوف كمدتو ىجرم 41 عاـ سفياف بيأ بن معاكية يد على اميو بتٍ دكلو كقياـ ،الراشدين
 .(2)"ىجريا

 من الكثتَ ضبطها بُ اختلف التي الزمنية ات١دة دناكحدٌ  الاسلبـ صدر رعص نكوف قد عرفٌنا بهذا
 .كات١ؤرختُ دباءالأ

 خرل،أ ت٤لها حلكأ قيما لغيفأ العربي للمجتمع كبتَة نقلة حدثأ كؿالأ العصر بُ سلبـالإ فإ
 .كالدنيوية الدينية الشؤكف حوؿ كمنطلقات كمعتقدات مبادئكنشر 

 ما كصحح كمعتقدات مبادئ من اتٞاىلية بُ العرب تْياة لقيتع ما كل كنظم رتب سلبـفالإ
 الكربٙ فكالقرآ ،الكربٙ فالقرآ بنزكؿ دبياأ نفسو سلبميالإ العصر كيستهلٌ  ه،ؤ إلغا ت٬ب ما لغيكأ ح،صحٌ يه 

 للفكر عاـ توجيو تٔثابة فكاف ،كمفهومو سلوبوكأ بلبغتو حيث من ات١عجز الكتاب ىو نعرؼ كما
الثورة ": فلأ بالكتابة ىتماـالإ بدأ كمنو ،الإسلبمية البيئة بُ ينشأ الذم ،دبللؤ ـعا كتوجيو ،سلبميالإ

 ىو ،كالبداىة رتٕاؿالإ نهاية فالقرآف القرآف، كتابة ىي كشعرا نثرا ات٠طابة كجو بُ تنشأ التي كبٔالأ الكتابية
 من كانتقات٢م ،العرب تفتح لبؿخ من للعابٓ جديد تصور فالقرآ، ف(3)ية"نات١د كبدأ البداكة نهاية خرآ تٔعتٌ
 . دنيةات١ ياةاتٟ بٔإ البدكية اتٟياة

                                                           
 .37مراحل تطور النثر العربي بُ ت٪اذجو، ص  شلق: علي   (1)
 .08، ص 1940اتٟياة الأدبية بعد ظهور الإسلبـ، دار اتٞبل، بتَكت، ي: خفاجت٤مد عبد ات١نعم  (2)
 .23، ص 3، مج 1، ط1983الثابت كات١تحوؿ، دار ات١عارؼ، بتَكت،  :أدكنيس (3)
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 ات٠طاب نشط فقد الكتابة كسائل نتشارلإ العصر ىذا بداية بُ قوية ظهرت قد الفتٍ النثر بداية فإ
 التي الرسائل خلبؿ من كسلم عليو ا﵁ صلى النبي عهد بُ مرالأ كؿأ بُ نشأ ،الكتابية الصبغةالنثرم دك 

 فأ لاإ بعده، من كخلفائو اتٞديد، الدين لتبليغ الوقت ذلك بُ ات١لوؾ بٔإ كالسلبـ الصلبة عليو يكتبها كاف
 فتٍ تٞماؿ إثارة كأ تفنن غتَ بُ ،الأداء ت٣رد لاإ منها يقصد لا ت٥تصرة كانت تكتب كانت التي الرسائل
 (1).خاص

 لاإموجودة بُ العصر اتٞاىلي، كىي التي كانت  ،ات٠طابة فن سلبـالإ صدر عصر بُ تانتشر  كما
 الذم الإسلبـ تٔجيء اختفى قد ات٠طابة من اللوف ىذا فأ لاإ كات١فاخرات، ات١نافرات حوؿ تدكر كانت نهاأ

 صدؽ عن الدفاع ىي غاياتها صبحتكأ نساب،كالأ حساببالأ بالتفاخرت فيما سبق عرف كما ،بها ديندٌ 
: ات٠لبفة بسبب قاـ الذم ديدالش التنافس ىو" ،"مبارؾ يزك" حسب ات٠طابة لقوة مظهر كؿأ فكإ ،النبوة
 تثور بُ كانت التي ات٠طب طريق عن كعلبنية سرا لنفسو يدعو نصاركالأ ات١هاجرين من حزب كاف كل فقد

 .(2)"كات١ساجد المجالس

 الإسلبمية اتٟياة حضافأ بُ طليقا حرا كنشأ قلٌ يتأ فن نوأ على يسلبمالإ نثرال عركة عمر ؼيعرٌ 
 غراضلأ يستجيب عفويا يكوف يكاد افنٌ  كاف حيث ،اتٞاىلية بُ عليو كاف ما عكس على ،تٞديدةا

 لو كجدت قد النثر فإ:" حستُ طو يقوؿ (3)،البداكة بصيغة كمصطبغة ت٤ددة كدينية كسياسية إجتماعية
 .(4)" خرلأ جهة من جديدة فنوف لو نشأ فكأ ،جهة من يقول فأ من مكنتو التي سبابالأ

 نهضوا الذين فأ حيث الثقافة بأصالة ت٘يز قد كبٔالأ الإسلبمية مرحلتو بُ رثالن فأ ذكردير بالاتٞ
 عربية تزاؿ لا ذاؾآن الثقافة فلأ ،الأجنبية الثقافة ثتَاتتأ عن بعيدة ثقافتهم كانت الفتًة تلك بُ بالنثر

                                                           
 .27، دط، ص 2012من حديث الشعر كالنثر، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة،  :طو حستُ ينظر؛ (1)
 .57لفتٍ بُ القرف الرابع، ص النثر ا :زكي مبارؾ (2)
 .27النثر الفتٍ القدبٙ، ص  :عمر عركة (3)
 .29من حديث الشعر كالنثر، ص  :طو حستُ ينظر؛ (4)
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نثرىا عن  خذتأ قد العربية مةالأ فأ يزعموف فالذين:" حستُ طو يقوؿ (1)،سافكاللٌ  كات٢ول كالدـ اللحم
 .(2)"مسرفوف كاليونافالفرس 

 للحديث كاف اكإت٪ٌ  سلبمي،الإ العهد بُ النثرم ات٠طاب لتطور مصدر كحده الكربٙ فالقرآ يكن بٓ
 بٔإ يتحدث فأ على حريصا كسلم عليو ا﵁ صلى الرسوؿ كاف فقد التطور، ىذا بُ نصيب الشريف النبوم
 (3).اليومي اتٟديث مستول عن تسمو الرفيع، القوبٕ الفن من لوافبأ الناس

قريشا كت٦ا ركم  تٮطب ما كثتَا ككاف قاطبة، العرب خطبأ كسلم عليو ا﵁ صلى الرسوؿ كاف كما
لكم  فإك  معات١كم بٔإ فانتهوا معابٓ لكم فإ الناس يهاأ" :قاؿ بٍ عليو ثتٌكأ ا﵁ تٛد"  :القصتَة خطبو من

 فليأخذ ما ا﵁ قاض فيو. يدرم لا معتٌ قد عاجل بتُ: فتتُت٥ا بتُ ات١ؤمن فإك  كم،نهايت بٔإ فانتهوانهاية 
 بدٌ  كلا عبتمست من ت١وتد اعب ما بيده، ت٤مد نفس فوالذم ،خرتولآ دنياه كمن لنفسو، نفسو من العبد
 .(4)"كالنار اتٞنةإلا  دار، من الدنيا

 كيذكرىم الصابّ العمل على كت٭ثهم حابوصأ يعظ كسلم عليو ا﵁ صلى الرسوؿ كاف ات٠طبة ىذه بُ
 عرؼ كبالتابٕ قد ،الأمة ىذه تٟياة كتنظيم تشريف ىذه خطبتو كانت فقد ىذا جانب بٔإ ،كاتٞنة بات١وت
 (5)اتٞاىلية. بُ يعرفونوونوا يك بٓ الدينية ةات٠طاب من اضرب العرب

: الفاخورمحنا  يقوؿ ،معو تكلف كلا فيو تصنع لا امطبوعنثرا  الفتًة تلك بُ العربي النثر كاف كما
 فهاـالإ على عتٌأ ،التعبتَ على حرصا شدأ النثر ككاف ،داءأ دبأ الدكر ىذا بُ العربي دبالأ كاف لقد"

 ات٢ادئ الطبيعي فننالتٌ  ىذا ىناؾ كاف اكإت٪ٌ  ،مصطنعة فنيٌةإذف أدب تطغى عليو  الدكر ىذا بُ يكن كبٓ... 
 حسب الوضوح بٔإكالقصد  كالطبيعة ات٢دكء ىذا  ككاف ،قواه اعتصار كلا ديبالأ جهد معو تٖس لا الذم

 .(6)"مطبوع دبأ نوأ نقوؿ فأ استطعنا ىنا منك  الأكبٔ، الصحيحة مقاييسو كمن فننالتٌ  كماؿ منالأداء 

                                                           
 .27النثر الفتٍ القدبٙ، ص  :عمر عركة ينظر؛ (1)
 .29من حديث الشعر كالنثر، ص  :طو حستُ (2)
 .30النثر الفتٍ القدبٙ، ص  :عمر عركة ينظر؛ (3)
 .303، 302البياف كالتبتُ، ص  :حظاتٞا (4)
 .52الفن كمذاىبو بُ النثر العربي، ص ضيف:  شوقي ينظر؛ (5)
 .914، ص 2003ات١وجز بُ الأدب العربي كتارتٮو، دار اتٞبل، بتَكت،  :خورماحنا الف (6)
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 كأ لتتلو  لا قدراتهاتصنعو ات١واىب الفنٌية بُ حدكد  دباأ كاف ،سلبميالإ العصر بُ دبالأ فأ مأ
 ربيب كبٔالأ الإسلبمية مرحلتو بُ" كونو كتطبعو دبالأ ىذا عفوية بُ السبب كلعل إنتاجو، يلس بُ دعقٌ تت

 التعبتَ سلوبوأ بُ ككاف صلبت، من الناس كبتُ بينهم، ما حكاـلأ يستعملونو كالولاة مراءكالأ ات٠لفاء
 جاءت وكدكاعي كفنونو نواعوأ تٔختلف سلبميالإ العهد بُ رفالنث (1)"فللقرآ حتداءإك  اتٞاىلي للنثر  متداداإ

 من حقق ما بكل الشعر اتٞاىلي، كالشعر الكربٙ فالقرآ ىم فخمتُ ثرينأ بتُ رائع زدكاجإ نتيجة كلادتو
 (2).عجازالإ ىالات بكل فكالقرآ نضج،

 ات٠طابة جانب بٔفإ سلبمي،الإ العصر بُ غراضوأ ككثرة ت٣الاتو كاتسعت النثر فنوف تنوعت قدل
 .كالوصايا كات١ناظرات مثاؿالأ اؾىن كانت كالرسائل

 تٔختلف النثر ىذا فأ نستخلص سلبـالإ صدر عصر بُ الفتٍ النثر تطور حوؿ تقدـ ما خلبؿ من
 ات١عرفة حب العرب نفوس بُ ات٪ الذم ،الكربٙ فقرآالىو  خمض ثرأ من كلادتو جاءت كدكاعيو كفنونو نواعوأ
 كما الكربٙ فالقرآف ،اتٞاىلية بُ كات٠طباء الشعراء عليها اعتاد التي غراضالأ عن كات٠طابة الشعر تٖويل ك
 كالقلم اللساف كدفع جديدا اتوجيه حاسيسهمكأ الناس عقوؿ كجو كعاطفيا فكريا انقلببا كاف الذكر سلفناأ
 .غراضوأ عن التعبتَ بٔإ

 :الأموي العصرالنثر في  (4

 فعندما ،مكة بُالقريشيتتُ  تتُسر الأ بتُ ات٠لبؼ كىي ،سياسية ظركؼ نتيجة العصر ىذا فتكوٌ 
 ات١صلحة فضلوا هملكنٌ  بها، أكبٔأف عليٌا  ات٢امشيوف سرٌ فأ الصديق، بكر باأ ات١سلموف بايع الكربٙ، النبي توبَ

 كمستودع كسلم، عليو ا﵁ ىصلٌ  الرسوؿ صديق كاف نوبأ معواطفه تٮاطب ؿكٌ الأ ات٠ليفة داـ ما العامة
كبٓ يظهر  عثماف،ل صارت عمر كبعد لعمر، بها كصىأ بكر بيأ لكن بكر بيأبعد  لعلي ستكوف اكقالو  ه،سرٌ 

 بعد مقتل عثماف، كمن ىنا بدأ الصراع كثارت مطامع الأمويتُ الذين تٯثلٌهم معاكية حاكم الشٌاـ، بها إلا
 (3).ات٠لبفة بٔإ للوصوؿكاتٌهموا عليٌا تٔقتل عثماف، دريعة 

                                                           
 .314ات١وجز بُ الأدب العربي كتارتٮو، ص  :حنا الفخورم (1)
 .27القدبٙ، ص النثر الفتٍ  :عمر عركة ينظر؛ (2)
 .40مراحل تطور النثر العربي بُ ت٪اذجو، ص  شلق: علي  ينظر؛ (3)
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الذم تطور بُ ىذا العصر، كرقى رقيا  ةبٔ فعل الكتابإالإشارة  لابدقبل اتٟديث عن تطور النثر الفتٍ 
ابا تٌ كؿ كه الأكلياء العرب بُ الصدر أ كاف" دب العربيالأبُ كتابو تاريخ الزيٌات  تٛد حسنيقوؿ أعظيما 

 كفاضت موارد ات٠لبفةفلما امتدت ضلبؿ  سلوب موجز كلفظ فصيح،بأك يكتبوف ما يريدكف أبالطبع تٯلوف 
بٔ العرب إفيها  بالكتابةنها "عمر"، بٍ عهد ات٠لفاء الدكاكين فدكٌ  ءنشاإبٔ إطرىم ضبط ذلك اضالفيء 
، بالركمية، كبُ الشاـ بالفارسيةفي العراؽ كفارس فىل مصر: أ بلغةقاليم الأات٠راج بُ  كتابةكظلت   كات١واؿ

 .(1)"بالقبطيةكبُ مصر 

 ت٦ا ،كالعقلية كالسياسية ات١اديةتٚيع أطرافها  من اتٟياة تعدد ىو العرب تٖضر بُ كؿالأ السبب رتٔا
 .ات١فتوحة ممالأ لدل الثقافات كمواد ،الأجنبية النظم من كثتَ كيستعتَكف خذكفيأ جعلهم

اتٟياة  ىذه تفادأ مصادر ثلبث رتوف ىو كالفكرية الأدبية حياتو نشاءإ بُ العصر ىذا بو ت٘يز ما
 سلبـالإ تاريخ بُ يتمثل سلبميإ مصدر كالثاب٘ ،تُياتٞاىل ليدكتقا الشعر كىي الأكبٔ، كالأدبية الفكرية
 كمصدر كفتوحاتهم، الراشدين ات٠لفاء كستَ حاديثو،كأ كغزكاتو، كسلم عليو ا﵁ صلى الرسوؿ كستَ كخطوبو

 كالإستعارة ،ةجتماعيكالإ السياسية كنظمها ات١فتوحة ممالأ شؤكف معرفة بُ يتمثل جنبيأ مصدر كىو ثالث
 العرب عرؼ ففيو العصر ىذا بُ النموذجية بصورتها عرفت الكتابة فأ مأ ،اتٟاجة حسب منها خذكالأ

 الكتابة ىذه كانت كقد ات١وضوعات، من موضوع بُ بعض بٔإ بعضها ت٬مع صحف نوكأ الكتاب، فكرة
 (2).كدينية كإجتماعية سياسية مسائل عاتٞت كما كتارتٮية، علمية موضوعات تعابِ

 موبٔ سابٓ يد على مومالأ العصر كاخرأ بُ قد بدأت القدامى النقاد حسب الفتٍ رالنث طلبئع فإ
 عبد" تلميذه لكن اتٞانب، ىذا من عليو حكمنا يبرر ما ثارالآ من يتًؾ بٓ ولكنٌ  ات١لك، عبد بن ـاىش

 (3)."ات١قفع بن ا﵁ عبد" صديقو لظهوركمهٌد  ،ةفنيٌ  قيمة ذات قطعا لالتًسٌ  بُ ترؾقد " الكاتب اتٟميد

 ،للغويةا براعتو فيها تظهر فنية رسائلكترؾ  ،الفنية الكتابة بُمنزلة كبتَة " اتٟميد عبد" بلغ لقد
 عبد قبل الكتابة كانت:" الزيات حسن تٛدأ يقوؿ (4)،التجستَ كحلبكة نشائية،الإ كمزاياه الأسلوبية كقدرتو

                                                           
 .196تاريخ الأدب العربي للمدارس الثانوية كالعليا، نهضة مصر للطبع كالنشر، القاىرة، دط، دت، ص  :أتٛد حسن الزيات (1)
 .105، 100، 99الفن كمذاىبو بُ النثر العربي، ص ضيف:  شوقي ينظر؛ (2)
 .91مراحل تطور النثر العربي بُ ت٪اذجو، ص  شلق: علي  ينظر؛ (3)
 .41، 40النثر الفتٍ القدبٙ، ص  :عمر عركة ينظر؛ (4)
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 تقلدىا فلما ،الشريفة الصناعات بُ تعد كلا فن بٔإ تٖور لا نظاـ، بٔإ ترجع لا مكتوبا حديثا اتٟميد
 تٙار كبدك ،الدكلة طراؼأ تشعب ففإ ،ةديداتٞ الكتابة من فن بٔإ ئةمهيٌ  كالنفوس ،داعية اتٟاؿ كانت

 كصلتو ىشاـ، موبٔ سابٓ على اتٟميد عبد كتٗرج الفارسي، من العربية كدنوٌ  كات٠طابة، النثر كزىو ،اتٟضارة
 ات٠طاب عنوٌ  فقد اتٟميد، عبد سلوبأ بُ اتٞديد النمط ىذا ظهور بُ بباس كانت ات١قفع، بابن الوثيقة
 طاؿكأ للغرض، مطابقة كات٠تاـ البدء بُ نكتفنٌ  اتٟاؿ، ت١قتضى راعاةم طنبكأ كجزكأ ،بات١خاط تٟاؿ موافقة

 .(1)"الرسائل صدكر بُ التحميدات

 ت٬از،الإ بُ ات١تمثل لوؼات١أ عهاطاب من العربية الكتابة خرجأ قد" "كاتبال اتٟميد عبد" يكوف بهذا
 طاؿأ الآخر، بعضها بُ كقصرىا الشؤكف، بعض بُ طات٢اكأ فصوت٢ا كميز لهاسب مهد من كؿأ ككاف

 يعود كما فيها، تكتب التي غراضالأ حسب على كختمها هائببد تتعلق اصور  ت٢ا كجعل تالتحميدا
 طنابالإ لطابع تٗضع عنده فالفكرة زدكج،ات١ سلوبالأ بٔإ ات١رسل سلوبالأ من اللغة" نقل بُ لو لالفض

 سلوبوأ بُ يضاأ الزيات حسن تٛدأيقوؿ . (2)"جوانبها كتقصي توضيحها بغية كثرأ كأ تُبأداءي كتؤدل
 عرؼفقد  .السحر فعل لباببالأ كيفعل ات١شاعريسبي  الديباجة، صابُ ات١ورد عذب اتٟميد عبد سلوبأ"

 يستجلبو مركاف لساف عن ليوإ كتبو الذم الكتاب أيقر  فأ بىأ اب٘ات٠راس مسلم أبي فأ حتى ذلك لو الناس
 :مركاف بٔإ منو جداذة على ككتب تأثتَه، من نفسو على شفاقاإ حرقوأ بٍ ميلو،بو كيست

 (3)كل جانبً" من عليك ليوثي الغابً  ..... كانتٍحى  ت٤ا السيفي أسطارى البلبغةً 

 كبٓ لفاظ،الأ موسيقى بٔإ تٮضع فلم الشعر عن تقلاس قد الكاتب اتٟميد عبد عند رالنث فأ كما
 الكثتَ اتٟميد عبد ترؾ كقد ات١خل، ت٬ازلإكا اتٞامع بات٠ياؿ ينفعل كبٓ ،البيانية الشعرية الصور بتيار ينجرؼ

 كىي" الوصايا من بطائفة الكاتب بها يوصي الكتاب بٔإ رسالتو بينها من النصح فيها يقدـ الرسائل من
 كنراه ات١تنوعة، عمات٢اكأ ككظائفها، الدكلة حياة بُ بارزة تٚاعة يؤلفوف صبحواأ نهمكأ طبقتهم ت٪و على تدؿ

 ،اتٟكم يستقيم كسياستهم كبتدبتَىم ات١لك، ينتظم بهم إذ الصناعات، شرؼأ صناعتهم فبأ كيستهلها

                                                           
 .198تاريخ الأدب العربي للمدارس الثانوية كالعليا، ص  :أتٛد حسن الزيات (1)
 .44النثر الفتٍ القدبٙ، ص  :عمر عركة  (2)
 .199العربي للمدارس الثانوية كالعليا، ص تاريخ الأدب  :أتٛد حسن الزيات (3)
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 ات١عرفة صنوؼ من ايتقنو  فأ ينبغي فيما كتٮوض الفصل، صاؿكخ ات٠تَ، لبؿتْ يتحلوا فأ كينصحهم
 .(1)"كالثقافة

 بدءكاكأ الدين، بُ كتفقهوا دب،كالأ العلم صفوؼ بُ الكتاب معشر فنافسوا" الرسالة ىذه بُ يقوؿ
 كتبكم، حلية نوفإ ات٠ط جيدكاكأ ألسنتكم، ثقاؼ نهافإ العربية، بٍ كالفرائض، كجل عز ا﵁ كتاب بعلم

 ما على معتُ ذلك ففإ كستَىا، حاديثهاكأ ،كالعجم ربالع ياـكأ كمعانيها، غريبها عرفواكأ الأشعار، رككااك 
 .(2)«منكم اتٟراج كتاب اـقوٌ  نوفإ اتٟساب، بُ نظركم يسعفن كلا بهممكم، ليوإ تسموف

 ت٭سن فأ يستطيع لا كاف اتٟميد عبد عصر بُ الكاتب فأ على دلالة الرسالة ىذه خلبؿ من
 غتَك  ياـأ كمن ،خطابة كغتَ خطابة من الأدبية العرب ثقافةك  ،الإسلبمية بالثقافة أبٓ ذاإ لاإ الكتابة، كظيفة
 غريبها على كيقف شعارالأ مك ر ي فكأ اتٟساب يعرؼ فأكلابد  كمعارفها، الأجنبية ممالأ أخبار ك أياـ،

 بها بعث التي السياسية رسالتو ىي" الكاتب اتٟميد عبد" لػػ  ليناإ كصلت رسالة ىمأ كلعل (3)،كمعانيها
 الشيباب٘ قيس ابن الضحاؾ" ﵀اربة كجهو حتُ" ا﵁ عبد"  عهده ككبٕ ابنو ابٔ" ت٤مد ناب مركاف" عن

 فيها يقوؿ كبتَة رسالة كىي  للهجرة، 128 عاـ ات١وصل بٔإ ثركتو متدتكإ العراؽ بُ ارث الذم" ات٠ارجي
 ،غاية اللحوؽ بُ عدبكأ مهربا، ت٧ىكأ طلبا سرعأ نوفإ ،مهلوبة ات٠يوؿ إناثإلا  دكابهم من تقبل فأ ياؾكإ"
 ت٤كمة  النسيج، شاكة اتٟديد، مادية الدركع بدافبأ السلبح من كخدىم .إقداما بطاؿالأ معتًؾ بُ صبركأ

 بٔإ يعود كىذا ،اليونانية الثقافة ثتَتأ فيها يظهر معاب٘ الرسالة ىذه تناكلت ،(4)"... الصوغ خفيفة الطبع
 .اليونانية كتعلم كالشاـ، زيرةباتٞ مدارسهم بُ باليوناف اتٟميد عبد تصاؿإ

 يعود قالوا كأغلبهم الأموم، العصر بُ الفتٍ النثر نشأة حوؿ الباحثتُ راءآ بعض ىذه كانت لقد
 الذم العصر ىذا بُ" :فيقوؿ ذلك عكس يرل فهو حستُ طو فأ لاإ الكاتب، اتٟميد عبد بٔإ لالفض

 النثر ساسٌ أ اللذاف ت٫ا نهماأ كات١ستشرقوف عربال يعتقد كاتباف ظهر -للهجرة الثاب٘ القرف -عنو حدثكمأ

                                                           
 .45النثر الفتٍ القدبٙ، ص  :عمر عركة (1)
 .115الفن كمذاىبو بُ النثر العربي، ص ضيف:  شوقي ينظر؛ (2)
 .115ات١رجع نفسو، ص  (3)
 .43، من حديث الشعر كالنثر، ص :طو حستُ (4)
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 ملبئمة طبيعية نشأة نشأ ماكإ بعينو، كاتب العربي النثر يؤسس فلم ،ات١بالغة من كثتَ ىذا كبُ العربي،
 .(1)"الاسلبمي العربي للشعب

 بٔإ حيافالأ غالب بُ الفضل يعود للهجرة الثاب٘ القرف بُ العربي النثر نشأة حوؿ تقدـ ما خلبؿ من
 اتٟميد عبد فإلا أ طبيعية، نشأة ىي النثر نشأة بُ" حستُ طو" مرأ عن النظر بغض الكاتب، اتٟميد عبد

 ات١عاب٘، داءأ بُ ات١ركنة كتلك الستَ ذلك خلبؿ من الفنية الكتابة ليهاإ كصلت التي القمة تلك كاف كاتبال
 ،الإسلبمية الثقافة كنشوء الكتابة كسائل نتشارلإ العصر ىذا بُ ذاتالب  قوية ظهرت النثر بداية فأ كما
 .الإسلبـ بُ دخلت التي ممبالأ العرب صاؿكإت

 :العباسي العصر في النثر (5

 الأسرة بعد اتٟكم ات١كية ات٢اشمية القريشية الأسرة توبٕ منذ تٯتد زمن العباسي، العصر زمن فإ
 (2).ىجرم132 سنة بُ كذلك ات١كية الأموية القريشية

 للفرس اتٟكم كفشؤ  تاركة ت٢ا حاضرة بغداد كاتٗذت ،ةأمي بتٍ دكلة العباسية دكلةال خلفت فقد
 (3).تُياتٟقيق السادة ىما صبحو أ كبذلكتُ  الأموي على مبرما اقضاء قضوا نالذي

 ىذا عاد كقد ،التاريخ ت٣رل تٖوؿ بُ اعظيم احدث العباسية الدكلة بٔإ ات٠لبفة نتقاؿإ كاف لقد
 الرقي عناكين من عنواف الكتابة فكلأ كالتقدـ، كالنهوض زدىاركالإ ،ءمانٌ بال ربيالع دبالأ على التحوؿ
إلا  نهضتها تاريخ بُ ممالأ من أمة مأ بٓ نر حيث رتها،احض مظاىر من كمظهر أمة، كل عند كالتقدـ
 نهاأ نجدسف يةالعرب للؤمة السياسي التاريخ تابعنا ذاكإ عليها، ترتكز التي كبٔالأ الدعامة ىي الكتابة ككانت

 كتوزيع عماؿالأ كحصر نشاءالإ قيد بٔإ ات١اسة تٟاجتها التقدـ من ،اتٞديد طورىا بُ الكتابة اعتمدت
 كتابة على تقتصر مومالأ العصر بُ الكتابة كانت ذاكإ دكاكينها، بُ كالصادر الوارد كتسجيل اتٞهود،

 العباسي العصر بُ فأ لاإ كتابهم، ىعل رسائلهم تٯلوف ات٠لفاء كاف حيث الرسائل، نشاءكإ الدكاكين،

                                                           
 .40، من حديث الشعر كالنثر، ص :طو حستُ(1)
 .45مراحل تطور النثر العربي بُ ت٪اذجو، ص  شلق:علي  (2)
 .121الفن كمذاىبو بُ النثر العربي، ص ضيف:  شوقي ينظر؛ (3)
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 من غراضأ عدة بٔإ اتهدتع بل كالرسائل الدكاكين على مقتصرة تعد كبٓ خرآ منحى الأختَة ىذه خذتأ
 (1).تٚةكالتً  التصنيف نواعأ

 الفرس بٔإ فضلها يعود العباسي العصر بُ كالعلمية كالأدبية الفكرية النهضة ىذه فأ الدارسوف يرل
 الأموية الدكلة:" فالشأ ىذا بُ الزيات حسن يقوؿ العباسية الدكلة ت٬ادإ بُ ىاـ دكر لأختَةا ت٢ذه كاف فقد

 من عمات٢ا كسائر ككتابها كقوادىا جنودىا ككاف...  دابهمكآ كلغتهم للعرب تعصبت ،خالصة عربية كانت
 فقد العباسية الدكلة ماأ. العمراف تساعكإ رالتحضٌ  قتضاهإ ما لاإ ثتَاتأ اللغة دبأ بُ ت٭دث فلم العرب،

 مصارالأ قربأ بغداد قصبتها فاتٗذت بدكىا،كأ كجدكىاأ الذين ىم الفرس فلأ ،فارسية بصبغة اصطبغت
 .(2)"مورىابأ كاستبدكا بشؤكنها وافاستقل كلةالد سياسةات١وابٕ بُ  يدمأ لفاءكأطلق ات٠ بلبدىم، بٔإ

 الشيوخ من سلبفوكأ ديع بٓ نفسو ت٠ليفةا حتى ،العباسية اتٟياة بُ الفارسية الركح تمٌ ع كبذلك
 الفارسية التقاليد نفس يتبع كحجاب كزراءك  بو خاصفلو بلبط  الفرس، ت١لوؾ خلفا صبحأحيث  الأمويتُ،

 (3).ات١تًفة اتٟياة بُ حتى تبعوىمكأ اتٟكم، شؤكف ستَ بُ

 ما ظهور بٔإ دلأ كالإدارة اتٟكم شؤكف بُ العرب على سالفر  تقدـ ففإ ،ىنا مرالأ ىذا ينتو كبٓ
 ىمؤ كأدبا العجم علماء خذأ حيث ات١وابٕ العرب بتُ ىائل اصطداـ بٔإ دتأ كالتي" بالشعوبية" يعرؼ

 خلبقهمأ بُ نالطع بٔإ مرالأ ككصل الثقافة كميادين اتٟضارة سبابأ عن لبعدىم العربي بُ يظعنوف
 استمر كقد ،القدتٯة اتٟضارات شعوب من كغتَىم الفرس بفضائل وانوى نالطع ىذا مقابل بُ كفضائلهم

 الكتب تلك جاءت ىنا كمن منهما، طرؼ كل كمساكئ فضائل ذكر بُ الطرفتُ بتُ طويلب النزاع ىذا
 الدكر ينكركف لا الدارستُ فأ لاإ كلو ىذا منكبالرغم  الفرس، كفضائل العرب مساكئ هافي التي ةالعديد
 من شهرأ كمن العربية بٔإ تراثهم من كثتَا ترتٚوا فقد ربيةالع الأدبية النهضة بُ الفرس بو قاـ الذم الثقابُ

 .(4)"ات١قفع بن ا﵁ عبد" اتٞميل العمل بهذا قاـ

                                                           
، 14، 13ـ، ص  1993ق،  1413، 1أعلبـ بُ النثر العباسي، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، ط :حسن حستُ اتٟاج ينظر؛ (1)

18. 
 .211ب العربي للمدارس الثانوية كالعليا، ص تاريخ الأد :أتٛد حسن الزيات(2)
 .121الفن كمذاىبو بُ النثر العربي، ص ضيف:  شوقي ينظر؛ (3)
 .36أعلبـ بُ النثر العباسي، ص  :حسن حستُ اتٟاج ينظر؛ (4)
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 كاف يضاأ فهو موم،الأ العصر بُ العرببُ الثقافة العربية لا ينفي دكر  الفرس دكر حوؿ تقدـ ما فإ
 فكل طبيعي، الشيء كىذا ،اكاضح تُالعباسي على مويتُالأ ثتَتأ كاف كقد ،العباسي العصر على فضل لو

 اتٟميد عبد طريقة مرىمأ أكٌؿ العباسيوف قلد الكتابة طريقة ففي لو، السابق العهد من كيفيد ثريتأ عهد
 الألفاظ، كضوحك  ،بارةالع بتنوع تعتٍكانت  طريقة كىي بها، نتفاعالإ بُ كبالغوا خطاىا فتًتٝوا الكاتب
 يدـ بٓ ىذا فأ لاإ متكلف، غتَ ات٠اطر عفو جاء ما لاإ ،كات١عنوية يةاللفظ كا﵀سنات السجع، بُ كالزىد
 كاتٟضارة كالسياسة كالعمراف اتٟاجو ليهاإ دعت فيها يكتبوف جديدة ت٣الات ت٢م ظهرت فقد طويلب

 عما تٗتلف ةات٠ليف  طريقة فمثلب غتَىا، عن ةكاحد كل كت٘يزت الكتابة بُ الطريقة اختلفتف الوافدة،
 فلم القدماء، ساليبأ عن خرجوا حتى الزمن تٔركر تٗتلف طريقتهم " كأخذتالناس عامة من غتَه يكتبو

 بُ كقعكأ للمعتٌ، أبلغ التكرار أف رأكا فقد الكتابة بُ مؤثر دكر لو سلبـالإ صدر بُ كاف الذم ت٬ازالإ يعد
 العصر ىذا ككتاب" :الزيات يقوؿ طبقات ربعأ بٔإ العباسي العصر كتاب الدارسوف قسم لقد  ،(1)"النفس

 تنويعكطريقتو  ات١قفع ابن امهاإم كبٔالأ فالطبقة الأربعة عصوره من عصر بُ طبقة كل نبضت طبقات بعأر 
...  السجع بُ كالزىد بات١عتٌ، كالعناية ،السهولة كتوخي الكلمات بتُ كات١زاكجة ،اتٞملة كتقطيع ،العبارة

 بتقطيع ت٘تاز اكإنهٌ  كجزالتها، العبارة سهولة بُ كبٔالأ بالطريقة شبوأ كطريقتو اتٞاحظ، مامهاإ ثانيةال كالطبقة
 بات٢زؿ اتٞد كمزج ستطراد،كالإ كاتٞمل لفاظالأ بُ طنابالأ كزيادة مرسلة،ك  مقفاة كثتَة فقرات بٔإ اتٞملة
 العميد، ناب مامهاإ الثالثة كالطبقة...  كات١نطق، العقل كتٖكيم كاستقصائو، ات١عتٌ كتٖليل القارئ، مةسآ لدفع

 القاضي مامهاإ الرابعة الطبقة... الوزف لاإ يعوزه لا شعرا نهالأ للوجداف ملككأ بالنفس علقأ كطريقتو
 التورية بُ غابٕ نوأ لاإ ،كالبديع السجعمن توخي  الثالثة الطريقة صوؿأ على مؤسسة كطريقو الفاضل،
 بٔإ يعود العصر ىذا بُ الكتابة قائطر  تعدد إف ،(2)"ت٤ضا صناعة عهده بُ الكتابة صبحتأ حتى كاتٞناس
 .ساليبهمأ بُ كالتباعد الكتاب كثقافة مذاىب

 ،العلمي النثر فهناؾ ،يضاأ فركعها ددتتع فقد ،العباسي العصر بُ الكتابة طرائق تعددت ماكك 
 للقدبٙ ادمتدكإ صوره وبعض بُ فكاف باختلبفو كت٘يز ،ات٠الص دبيالأ كالنثر ،التارتٮي كالنثر ،الفلسفي كالنثر

                                                           
 .44أعلبـ بُ النثر العباسي، ص  :حسن حستُ اتٟاج ينظر؛(1)
 .218س الثانوية كالعليا، ص تاريخ الأدب العربي للمدار  :أتٛد حسن الزيات (2)
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 ىاركف ابن سهلكتابات  بُ معركؼ ىو ما ةكلا ش على بو للعرب عهد لا مبتكرة خرالآ بعضو كبُ
 (1).كاتٞاحظ

 كاتسعت ،السياسية ات٠طابة كخاصة ات٠طابة العباسي العصر بُ مزدىرة ظلتالتي  النثرية الفنوف من
، (2)العباسي بالنثر النهوض بُ يضاأ دكر ت٢م كاف الذم ات١عتزلة لواءىا تٛلت كالتي الكلبمية، ظراتاات١ن

 كخلدت كتبها، بُ كائلالأ لنا كدعتأ ما كلولا" :فيقوؿ الدكر ىذا كقيمة ات١عتزلة بدكر يعتًؼ اتٞاحظ فهذا
 لقمستغ كل بها كفتحنا عنا، غاب ما بها شاىدنا حتى ستَىا، نواعأ من كدكنت حكمتها، عجيب من

 ،اتٟكمة من حظنا خس لقد بهم لاإ ندركو نكن بٓ ما دركناكأ ،ىمكثتَ  قليلنا بٔإ فجمعنا علينا، كاف
 حواسنا تدركو ت١ا تٕاربنا، كمنتهى خواطرنا كمبلغ قوتنا قدر بٔإ تٞئنا كلو ،ات١عرفة بٔإ سببنا كالضعف
 اتٟد كلكل فاسدا، كات٠اطر عقيما، مالرأ كعاد ،العزتٯة كارتفعت ات٢مة كسقطت معرفة نفوسنا كتشاىده

 .عصره بُ الكتاب تٚيع مرأ اكإت٪ٌ  كحده للجاحظ ليس مالرأ ىذا فأ كيبدك،  (3)"تٟظا كتبلد

 الثقافة توسيع بُ ادكر  العربية الأمة علىالدخيلة  الأجنبية للثقافات فأ نستخلص تقدـ ما خلبؿ من
 طريقة بُ ةكخاص الثقافات بهذه اعوبشاك  الفتًة تلك بُ النثر على ثتَالتأ بٔإ بدكرىا تدٌ أ كالتي ،العربية

  .فركعو ددتع يبرر ما ىذا كرتٔا كتقاليدىم عادتهم اطكأت٪ كتَىمفت

 الباحثتُ عند ختلبؼالإ كجدنا الأربعة بعصوره مركرا العربي دبالأ بُ النثر تطور حوؿ قدمناه إفٌ ما
 طورت بٍ اتٞاىلي، العصر منذ النثر نشأة فأ من يرل ىناؾ فأ سابقا سلفناأ فكما ظهوره، زمن تٖديد بُ

 العصر بُ ككجوده تونشأ بُ شك من كىناؾ( الفتٍ النثر) كتابو بُ مبارؾ زكي الدكتورك ذلك بعد
 الشعر حديث من) كتابو بُ حستُ طو كالدكتور كاليوناف بالفرس العرب تصاؿإ ظهر بعد ت٪اكإ اتٞاىلي،

 النثر بُ كمذاىبو الفن) كتابو شوقي ضيف بُ كالدكتور يتُالرأ بتُ عتدؿاك  توسط من ىناؾ فكأ ،(كالنثر
 ىو العباسي العصر فأ( العربي دبالأ تاريخ) كتابو بُ الزيات حسن تٛدأ الدكتور مع مرالأ يستقرل( العربي
وقي ضيف الذم توسط بتُ ش، كت٨ن نرل أف الرأم الأرجح ىو رأم الفتٍ النثر لنشأة الذىبي العصر

 ات١وقفتُ.
                                                           

 .125الفن كمذاىبو بُ النثر العربي، ص ضيف:  شوقي ينظر؛ (1)
 .127ات١رجع نفسو، ص  ينظر؛ (2)
 .127ات١رجع نفسو، ص  ينظر؛ (3)
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II/ أشكال الكتابة الفنية النثرية: 

 :الخطابة  (1

 منذ العرب لدلعرفت  اتٞمهور، مشافهة على يعتمد الذم الفتٍ النثر نواعأ من نوع ةات٠طاب تعد
 ىذا كقبل دعوتهم، لنشر اسلبح كالسلبـ الصلبة عليهم نبياءالأاتٗذىا  ات٠طباء، من عدد بها كاشتهر القدـ،
 مكانة عن أت٫ية لقت لا ت٠طيبا مكانة كانت حيث الشعر، ربيبة فكانت جاىليتهم بُ العرب تناكت٢ا

 كسيلة ختَ فكانت اللساف، كطلبقة كالبياف، كالفصاحة ات٠طابةفات١عركؼ عن العرب بُ جاىليتهم  الشاعر،
 فائقة، عناية بها اعتنوا ت٢ذا ،الدماء قنكح الشر، تقاءكإ النفع كاجتلبب اتٟماس، كإثارة القتاؿ، على للحث

 ىذه اعتبرتف ات٠طب، منابرىم على كالأئمة مراءكالأ ات٠لفاء ىلقأ بهاك  ،كحديثا قدتٯا العرب بها خرافتف
 عن ﵀ة نقدـ فأ حاكلنا ىذا كل من انطلبقا المجتمع، حواؿأ عن تعبتَا القولية الفنوف برزأ من الأختَة
 .الاسلبمي العصر بٔإ اتٞاىلي العصرمن  نطلبقاإ تطورىا

 اللغوية التعاريف بعض ندرج ت٥تلفة بدلالات لعربيةا ات١عاجم بُ كردت" ات٠طابة" كلمة ت٧د كبهذا
 .للخطابة

 الأمر، سبب: ات٠ىطبي " خىطىبى " مادة الفراىيدم تٛدأ بن للخليل العتُ معجم بُ جاء" :لغة-أ
 بيات٠ط كتٚع ،ات٠طيب مصدر :ات٠يطبةك . الكلبـ مراجعة:ابي طى كات٠ً  خيطبىة كتٮطبها إمرأة بي تٮطً  كفلبف
 كات١خطبة الزكج، كىو ،ات١رأة :طبكات٠ً  .افالشقتٌَ  كىو طائر: خطبكالأ .ابطٌ خي  ات٠اطب كتٚع ،خطباء
 .(1)"ات١وعظو بُ شئت فكإ النكاح بُ شئت فإ ،ات٠طبة

 سبب ىو كقيل عظم، كأ صغر الأمر، كأ فالشأ: بي طٍ ات٠ى : بطى خى  مادة: منظور ابن معجم بُ جاء"
 كىي ،ات١رأة تٮطب الذم: بطٍ كات٠ً  .جليل به خىطٍ  ىذا كتقوؿ مرؾ؟أ ما مأ خطبك؟ ما: يقاؿ الأمر،
 تزكيج بٔإ دعوه اذإ فلبنا القوـ كاختطبات٠طبة.  بُ تصرؼال كثتَ :ابطَّ خى  كرجل .تٮطبها التي خطبة

 .يتخاطباف كت٫ا كخطابا ت٥اطبة بالكلبـ خطبو كقد الكلبـ مراجعة: كات١خاطبة كات٠طابة .صاحبتهم

                                                           
 .(ب ط خ) ةداممعجم العتُ، الفراىيدم:  ات٠ليل بن أتٛد  (1)
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 :الكلبـ كاسم ،طابةخى  بي طي تٮىٍ  كاختطب ،ات١نبر على اطبات٠ كخطب ،ات٠طيب مصدركات٠ىطٍبة: 
 بة. طٍ ات٠ي 

 حسن ،خطيب رجلات١سجٌع، ك  ات١نثور الكلبـ :العرب عند ات٠طبة فأ بٔإ سحاؽإ بوأ كذىب
 .كت٨وه عجٌ ات١س ورثات١ن الكلبـ ىي منظور بنإ عند ت٠طابةف فاذإ ،(1)"ات٠طبة

 معتٌ تؤدم انهنرل أ "ات٠طابة" لفظةل مفهومهم بُ اللغة لعلماء سبقت التي التعاريف خلبؿ من
 الذم مرالأ صاحب عن صادرا يكوف كالذم ،السامعتُ على يلقى كالذم غالبو بُ عجٌ سات١ ورات١نث الكلبـ
 .النفس بُ ثرىاكأ ات٠اص كقعها ت٢ا كالتي بالبراىتُ حجتو كيدتأ كرائو من يهدؼ كالذم "ات٠طيب" يسمى

 طلب أك ات٠طيبة كتسمى للزكاج دعوة ات١رأة ىي ات٠طبة فلأ الزكاج بٔإ الدعوة معتٌكما تؤدم 
 .بها قتًافالإ

 كيفية ات٠طيب قدرة بٔإ ذلك كيرجع ،كتابة كأ مشافهة قد تكوف ات٠طابة فإ القوؿ نستطيع ىنا من
 .كات١شاعر العواطف كتٖريك، كإقناعهم السامعتُ إستمالة بٔإ الوصوؿ

 :اصطلاحا -ب

  كالشعر كالكتابة ات٠طابة ينتظم اتٞيد الكلبـ فلأ اتٞيد الكلبـ فن" :فهي صطلبحالإ بُ ات٠طابة ماأ
، نرل (2)"ات١سائل من مسألة مأ بُ قناعالإ بٔإ يوصل مابُ كل  النظر على القدرة:" بقولو يضاأ يعرفها ماك

 قناعإ ىدفو العربي، دبالأ بُالنثرية الفنوف  قدـأ من دبيأ فن ات٠طابة فأ التعريفات ىذه لبؿمن خ
 كلبـ نهاأ على للخطابة كضعت التي كالتعريفات. كعقوت٢م كعواطفهم سلوكهم كبُ فيهم، ثتَكالتأ اتٞماىتَ،

 كما اتٞيد، كالكلبـ قناعالإ فن كىي البلبغة، ىي نتك بٓ فإ ،البلبغة بفن كترتبط مشجع، بعضو منثور
 .بات١ستمعتُ ثتَكالتأ ،ات٠طبة لقاءكإ التكلم كيفية يتعلم فأ ات٠طيب تعلم نهاأ

 

                                                           
 .95، 91لساف العرب، ص  :ابن منظور (1)
 .5، ص 2002فن ات٠طابة، نهضة مصر للطباعة كالنشر، القاىرة، دط،  :أتٛد ت٤مد اتٟوبُ ينظر؛ (2)
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 للجماؿ الذكاقتُ يستميل الراقي الطبيعي ات١نظر فلأ الإستمالة فن"  نهابأ ات٠طابة تعريف بُ يضاأ
 فأ مأ ؛(1)"نطقي فأ دكف كقفتو كأ زيو كأ حركتو كأ شارتوبإ النظارة ليميست البارع ات١مثل فكلأ وخطب كليس

 علىالأ ات١ثل ت٨و بو سراعكالإ ترقيتو كبُ كحربو سلمو بُ نساب٘الإ المجتمع سلبح -كانت منذ- ات٠طابة
 .ليوإ يقصد فأ ت٬ب الذم

 شتى مناسبات بُ يستخدمونها كانوا ذإ كربٙ، كمقاـ عظيم، فشأ اتٞاىلي العصر بُ للخطابة كاف
 حتفات٢مإ ذلك بٔإ دفعهم كت٦ا كالبلبغة، كالطلبقة للبياف بهمتْ يتميزكف ككانوا رشاد،كالإ النصح كبُ

 القليل، لاإ بهمخط ت٭فظ بٓ التاريخ فأ اعلم لفاظالأ كتٕديد ،قلكالص الكلم ات١خارج حيث من تٓطاباتهم
 ثائرة طفاءكإ البتُ ذات صلبحإ بُ كمفاخرات منافرات منالاجتماعية،  العرب تْياة الفن ىذا ارتبط كقد" 

 كلكل بات١ناقب الإشادة كبُ .ا﵁ بٔإ... كبُ الدعاء للعهد كيدكالتأ للملك كالتسديد الدماء لةاكتٌٛ  اتٟرب
م ذ كاحد موضوع بٔإ نرجعها فأ ستطيعن موضوعات كىي ،(2)"الناس بتُ شهرتوك  هكنشر  ذكره ريدأ ما

 .العصر ذلك بُ الإجتماعية العرب تْياة يتصل اجتماعية طبيعة

 بن عمرك بوأ يقوؿ حيث حياف،الأ بعض بُ الشاعر منزلة تفاق اتٞاىلية بُ منزلة ات٠طيبقد احتل 
 عليهم يقيد الذم الشعر، بٔإ حاجاتهم لفرط ات٠طيب على يقد ٌـ اتٞاىلية بُ الشاعر كاف " :العلبء

 عددىم، كثرة من كتٮوؼ فرسانهم، من كيهيب ،غزاىم كمن عدكىم، على كيهوؿ شأنهم، كيفخم مآثرىم،
 بٔإ كرحلوا ةمكسب الشعر كاتٗذكا كالشعراء، الشعر كثر فلما ،شاعرىم فتَاقب غتَىم، شاعر مكيهابه

 .(3)"الشاعر فوؽ عندىم ات٠طيب صار الناس عراضأ بٔإ كتعرضوا ،ةوقالسٌ 

 عليهم ثرىمآم لردٌه إبٔ ليوإ حوجأ كىم ،ات٠طيب منأرفع قدرا  الشاعر كاف" ذلك بُ اتٞاحظ يقوؿ
 يؤكد ت٦ا كىذا ،(4)"الشاعر من قدرا عظمأ ات٠طيب صار الشعر ككثر الشعراء كثر فلما م،يامهبأ كتذكتَىم

 .اتٞاىلي العصر بُ كازدىار قير  من بلغتو كما جديدا، رتٝيا طابعا تهانشأ منذ اكتسبت ات٠طابة فأ

                                                           
 .06فن ات٠طابة، ص  :أتٛد ت٤مد اتٟوبُ(1)
 .19مفهوـ النثر الفتٍ كأجناسو بُ النقد العربي القدبٙ، ص البشتَ قط: مصطفى (2)
 .11، ص 2005فن النثر العباسي، كلية الآداب كالعلوـ السيسية، سوريا،  :الفلبح قحطاف صابّ (3)
 .83، ص 7، ط4البياف كالتبيتُ، مكتبة ات٠ات٧ي، القاىرة، جزء  :اتٞاحظ (4)
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كقد  ،نواعوأ بشتى ات٠طابة فن استخداـ بُ برعوا الذين ات٠طباء من العديد اتٞاىلي العصر بُ برز
 سلوبو،كأ بقدرتو ليوإ الناس ستمالةا خلبؿ منك  ،ات٠طابة بُ كبراعتو قدرتو ظهارإ بُ خرالآ منهم كلسبق  
 ككاف ،اتٟسنة كات١وعظة كاتٟكمة البلبغة بُ ات١ثل بو ات١ضركب ةدساع بن سق العرب خطباء شهرأ كمن

 ا﵁ صلى النبي ذكره ما ات١أثورة قوالوأ كمن، كلبمو بُ غوكاللٌ  اتٟشو عن يبتعد ثتَالتأ قوم ،لفاظالأ مهذب
 عاش من كعوا، ، كاتٝعوا،جتمعواا الناس " أيها :يقوؿ أتٛر لتٚ على عكاظ سوؽ بُ هرآ نوأ كسلم عليو
 رزاؽكأ كنبات، مطر ت٤كمات، ياتآ " ىذه بُ القائل كىو ،"آت تآ ىو ما ككل ،فات مات كمن مات

 كأ خطيب عن إذا ما عبركا البلبغة بُ العرب مثاؿأ مضرب كاف ذاككى (1)"...مهاتكأ باءكآ قوات،كأ
 ."سق من بلغأ" فيقولوف بليغ شاعر

 بن ضمرة" ك" كلثوـ بن عمرك" ك" الفزازم قطبو بن ىرـ" ك" ربيعو بن لبيد" العرب خطباء من
 يلتزـ لاك  ،مثاؿالأ يكثر ككاف ت٬ازالإ كحسنبقلة المجاز  ،"ىتمالأ بن عمرك" ك ،"عاصم بن قيس"ك" ضمرة

 الرجاؿ علىكأ هاعاليأ شياءالأ فضلأإفٌ " :ذلك بُ فيقوؿ ثتَالتأ على كيعتمد قناعالإ بٔإ كتٯيل السجع،
 كالكذب منجاة الصدؽ ،صدقهاأ ات٠طباء فضلكأ ،بهاأخص الأزمة كختَ نفعا، هاعمٌ أ ات١لوؾ فضلكأ ملوكهم

 بتُ الصلة تنقطع تكاد نراىا حتى تٞملا بكسر اتٞاىليتُ خطب اتسمت ىنا من. (2)"تٟاجة كالسر مهواة
 يلقبوف فكانوا ت٣تمعاتهم، بُ كاستعملوىا ات١همة مواقفهم بُقوية اعتمدكا عليها  خطب خرل،كالأ اتٞملة

 ات١قاييس على احتواءىا عنبها، كما تنمٌ  عجابهمإ عن تنمٌ  معينة لقاببأ عجابهمإ تناؿ كانت التي ات٠طب
 البياف كتابو بُ اتٞاحظ يقوؿ الفنية اتٞودة حيث من ليوتكوف ع فأ ينبغي ت١ا مىانهأذ بُ البلبغية ات١رسومة

 خطبة كىي ،"الشوىاء" ك ،ىاعذر  بوأ كاف نولأ" العذراء" ػػػػػب ساعدة بن قيس خطبة تٝيت"  :تبتُكال
 (3)"خطيب تٮطب كبٓ شاعر ينشد فلم معاكية بها خطب نوأ ذلك حسنها من ذلك ت٢ا لكقي ،كائل سحباف

 الإبداع جوانب بعض فيها كت١سوا تّمات٢ا، الشديد عجابالإ على يدؿ تٔا همخطب موفيس اكانو  نهمأ مأ
 بُ قيل الذم الشعر فشأ الزمن، مع ات٠طب ىذه نم جدا الكثتَ ذىب فقد ىذا كل رغم ،كالابتكار
 كسائل توفر دـكع الأمية ذلك لتفشي ،شيء بهمخطمن  ت٭فظ بٓ التاريخ فأ سابقا ذكرنا كما ،اتٞاىلية

                                                           
 .39، 31، ص 1البياف كالتبتُ، ج :اتٞاحظ (1)
 .20النثر الفتٍ القدبٙ، ص  :عمر عركة (2)
 .348، ص 1البياف كالتبتُ، ج :اتٞاحظ (3)
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 ظهرأ عندىم اتٞيد الكلبـ ككاف يتكلفوف، لا كمطبوعتُ يكتبوف، لا تُميٌ أ ككانوا"  :اتٞاحظ لقوؿ اتٟفظ
 كلا قصد كلا تكلف غتَ من بعقوت٢م كاتصل دكرىم،صب كالتحم بقلوبهم، علق ام وا إلات٭فظ فلم... كأكثر
 . (1)"طلب كلا تٖفظ

 جاء فأ بٔإ ممكالأ للشعوب اليومية اتٟياة بُ كبتَ دكر ت٢ا ت١ا ياتٞاىل العصر بُ ات٠طابة بقية ىكذا
 .ت٭تويو ما بكل اتٞاىلي العصر تٔجيء كانتهى سلبـالإ

 بعث حيث ،الإنسانية تاريخ بُ كضخما بارزا كتٖولا عظيما، حدثا الإسلبمية الدعوة لظهور كاف
 جهلبء جاىلية بُ الناس كاف فأ بعد الرسل، من فتًة حتُ على كسلم عليو ا﵁ صلى ت٤مد رسولو ا﵁

 ﴾ٺ ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ  ﴿ :تعابٔ بقولو العات١تُ رب من برسالتو فجاء نبي ا﵁ عمياء،ة كضلبل
چ چ چ چ ڇ ڇ ڇ ڇ ڍ ڍ ڌ ڌ ڎ ڎ ڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ ک ک  ﴿ .[94 اتٟجر]

  [.67 ات١ائدة] ﴾ک ک گ گ گ 

 عتُرٌ ات١ش كمهاتٚة اتٞاىلية كاسبر  على كالقضاء الدعوة لنشر لةكسي ات٠طابة كاتٗذت سلبـالإ جاء
 تلقى فأ فرض سلبـالإ فأ ذلك الدين، كجوىر الدعوة سسأ من رئيسيا ساساأ تعدكما أنها " كت٣ادلتهم

 .(2)"اتٞمعة مثل كمناسبات مواعيد بُ

 اتٞديدة الدعوة اعتمدت فقد نها،شأ كعلو بارتقائها، يداناإ كاف جديد، زماف ات٠طابةعلى  ىلأ مأ
 على عتمادهإ بٔإ بالإضافة سلبـالإ فأ بٍ خصومها ضد مبادئها على الدفاعك  نشرىا، بُ ابةات٠ط على

 على دائما تٖث ،تٚعة يوـكل  خطبة ففرض ،التعبٌدية الشعائر ضمن جعلها فقد ،الدعوة نشر بُ ات٠طابة
 .خرينللآ النصح ءسداكإ ات١نكر عن كالنهي بات١عركؼ مرالأ

 فأ بعد كبتَا تطورا تكتطور  ت٣الاتها كتعددت نطاقها كاتسع سلبـالإ ظهور منذ ات٠طابة ت٪ت كقد "
 بالآخرة كتبصتَ إتٯاف، من سلبـالإ ليوإ يدعو تٔا موضوعاتها كارتبطت تٟاحا،إ كثرأ ليهاإ اتٟاجة صارت

 .(3)"كات١فاخرات العصيات من كتٖذير الصابّ العمل بُ كترغيب
                                                           

 .29، 28، ص 3البياف كالتبتُ، ج  :اتٞاحظ(1)
 .284، ص 2001، 1القواعد ات١عرفية الإسلبمية بُ أدب صدر الإسلبـ، دار النهضة العربية، بتَكت، ط :ابٓ ات١عوشس ينظر؛ (2)
 .94، ص 1992بُ النثر العربي )قضايا كفنوف كنصوص(، دار نوبار للطباعة، القاىرة،  :ت٤مد يونس عبد العاؿ (3)
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 فكأ عليو، كالثناء ا﵁ تْمد ات٠طبة تفتح فأ منها، بعةمت كتقاليد مرعية سنن سلبـالإ بُ للخطابة
 موضوعاتها، ختلبؼإ على ات٠طب بُ كاضحا نهجا ذلك لكظ قرآنية قتباساتإ كأ ستشهاداتإ تتضمن

 القرآف، من مأ اتٞمع يوـ الكلبـ كبُ اتٟفل يوـ ات٠طب بُ يكوف فأ يستحسنوف ككانوا" :اتٞاحظ يقوؿ
 .(1)"ات١وقع كسلس كالرقة كالوقار بهاءال الكلبـ رثو ي ت٦ا ذلك ففإ

 بٔإ ات٠طيب كيهدؼ ،اتٞماىتَ مواجهة على يعتمد ساسبالأ لقائيإ شفاىي نثرم جنس ات٠طابة فإ
 فيو واشتًطكا ،(الذكر سبقنا كما) النقاد بعناية خرالآ ىو ت٠طيب، فقد حظي الإقناعهم مشاعرىم إدارة

  :"قولو حدىملأ اتٞاحظ ركل فقد ،الفطرية ات١وىبة بٔإ إضافة ةالواسع الثقافة منها غاياتو، لتحقيق اشركط
 كا﵀بة لفاظالأ تٗتٌَ  بهاؤىاك  ،عرابالإ هاكحليٌ  الكلبـ، ركاية كجناحها الدرية كعمودىا الطبع ات٠طابة سرأ

 وامتلبك يودكف الذين عند فطريا استعدادا يشتًط ات٠طابة جنس بداعفالإ كبهذا ،"ستكراهالإ ولٌ بق مقركنة
 (2) .ةير كالد ات١مارسة جانب بٔإ ثارالآ ائعبرك  الواسعة الثقافة يشتًط كما

 استخدموا اتٞاىلية بُ فالعرب ،كبتَ قبل كبعد الإسلبـ  دكر ت٢ا ات٠طابة فأ ت٧د الذكر سبق ت٦ا
 ةات٠طاب من كل  زعزٌ  سلبـالإ كبعد كالسلم، اتٟرب كبُ كالذـ، كات١دح، للتفاخر كمنهج سلوببأ ات٠طابة

 قريبة بصورة سلبـالإ رسالة يصاؿإ كبُ ،الإسلبمية الدعوة نشر بُ كبتَ حد بٔإ سهمتأ فات٠طابة سلبـالإك 
 .بعضا لبعضهم كت٥اطبتهم ككلبمهم العرب قواؿأ طبيعة من

 فانينوأ لو ذاتو، تْد علما صبحتأ حتى ات٠طابة وضوعالاعتناء تٔ زيادة بُ سلبـالإ سهمأ ات١قابل بُ
 كىو كؿالأ فالدكر. زدىارىاإ بُ كبتَ حد بٔإ سهمتأ طابةات٠ بها مرت التي دكارالأ فأ كما صنافو،كأ

 طارالإ من خرجهاأ فبأ ات٠طابة بٔإ سلبـالإ ضاؼكأ ،ات٠طابة عليو  بنيت الذم ساسالأ كاف اتٞاىلي
 شرؼأ كاجهة أتتبو  جعلها رحبأ طارإ بٔإ كالتفاخر، اتٟرب كىو ،اتٞاىلية عصر بُ فيو حبست الذم

 .تٚعاء البشرية بٔإ تٟقوا الرسالة يصاؿإ بُ فاستخدمت الأرض، كجو على الدعوات

 

 
                                                           

 .95ف كنصوص(، ص بُ النثر العربي )قضايا كفنو  :ت٤مد يونس عبد العاؿ(1)
 .98مفهوـ النثر الفتٍ كأجناسو بُ النقد العربي القدبٙ، ص البشتَ قط: مصطفى (2)
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 :الوصايا (2

 :لغة الوصية -أ

 الذم :يُّ صً كالوى  ،ليوإ عهد :اهي صَّ كى الرجل كى  كصىأ مأ :ىصَّ كى " تٔعتٌ العرب لساف بُ الوصية كردت
 كتٚعها ،يُّ صً كى  ،نثىكالأي  ،ىوصى مي ػكال يوصً مي ػال يُّ صً الوى  :سيده بنإ .ضدادالأ من كىو يصً يوي  كالذم يصً يوي 

 :تعابٔ ا﵁ كيقوؿ صيةكالوى  اةي صى : الوى ثي الليٍ . ت٬معو كلا يٌ صً الوى  تٌى ثػٍ يػي  لا من العرب كمن ،اءيى صً كٍ أى  تٚيعا
 .(1)"فرض ىي ت٪اإ ا﵁ من الوصية فلأ عليكم يفرض معناه، [11النساء ] ﴾ گ گ گ ڳ﴿

 بٔإ يوجو ت٣رب عن حكيم قوؿ" :نهاأ صطلبحيالإ مفهومها بُ الوصية جاءت :اصطلاحا -ب
 تٖمل ،ات٠طبة تشبو نثرية قطعة كىي ،اتٞاىلية بُ العرب عرفها التي النثر لوافأ من كىي بها، لينتفع بت٬ من
 بٔإ ـأ من كأ أبنائو، بٔإ بأ من تكوف قد كنصائح حكم شكل على تقاؿ التجارب من تٕربة طيارتها بُ

 ما، تٕربة من النابعة ات١وجزة قواؿالأ تلك من الكثتَ الوصايا كتتضمن قبيلتو فرادأ بٔإ زعيم نم كأ ابنتها
 كخبرتهم تٕاربهم بكثرة عرفوا الذين كات١عتمرين، اتٟكماء من طوائف لسنةأ على عادت الوصايا ىذه كتركل

 .(2)"اتٟياة بُ

 كضمنوه ،العربية اللغة بُ القدبٙ الفتٍ نثرال لوافأ من لوف نهاأ": ات٢ادم الدين صلبح الدكتور كعرفها
 .(3)"جتماعكالإ خلبؽالأ بُ الذىنية كخاطرتهم ،اتٟكيمة نظرتهم

 نهمالأ كالرسالة ات٠طبة عن تٗتلف كىي بذاتو قائم فن" نهابأ يرل دليهي نايف ت٤مد عرفها حتُ بُ
الذين أكصى فإبٔ غتَ الأناس كاحدة فإذا تٕاكزت ذلك  الوصية كتكوف اتٟياة بُ كاحدة مرة نافو يك لا

 التعريفات ىذه خلبؿ من لنا يبدك كت٨ن (4)"كالرسائل ات٠طب من انتشارا قلأ يضاأإليهم، كتكوف الوصية 
 ات٠اصة ات١يزة ىي اتٟكمةف ات٢ادم، الدين صلبح الدكتور عرفها كما ىو للوصية حقيقي تعريف قربأ فأ

 .النثرية الفنوف من غتَىا دكف الوصية بها تتميز التي
                                                           

:ابن منظور أب (1)  .4854، 4853لساف العرب، دار ات١عارؼ، دط، دت، ص  و الفضل تٚاؿ الدين ت٤مد بن مكرـ
 .201 أشكاؿ ات٠طاب النثر الفتٍ النظرم، ص :حستُ علي ات٢نداكم (2)
البنية الفنية بُ نثر صدر الإسلبـ، ت٪اذج من خطب الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم، مذكرة مكملة لنيل شهادة ات١استً،  :قسيمة كرتٯة ،ن حيزية ىاجرب (3)

 .37ص ، 2017جامعة أـ البواقي، 
 .37ص  ات١رجع نفسو، (4)
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 اتٞاىلية عرب عرؼ دفق اتٞاىلية منذ شائعة كانت التي الفنية النثرية  شكاؿالأ من الوصيةتعد 
 اشتهر بها كت٦ن اتٞاىلية اتٟياة بُ كخبرتو تٕاربو من نابعة بو مرتبطة فكانت، غراضهاأ كتنوع ددىاعبت الوصية

" قرمرنات١ عاصم بن قيس" ك" حارثة بن كسأ" ك" العدكاب٘ صبعالأ ذك" ":بينهم من اتٞاىلية من حكماء
 لكم نصحأ حدأ فلب عتٍ، احفظوا بتٍ"يا  :فيها ؿو يق بنائولأ تركها ةكصيٌ  عاصم بن قيس عن يؤثر كت٦ا

 صلبحبإ كعليكم عليهم، كتهونوا كباركم، الناسفيسفٌو  صغاركم، اتسودك  كلا كباركم، فسودكاإذا متٌ  متٍ،
 .(1)"ات١رء كسب شر نهافإ الناس، كمسألة ياكمكإ اللئيم، بو تٍكيستض الكربٙ منبهة نوفإ ات١اؿ،

 كىذه ،تٖذيرات تضمنها بينها من اتٞاىلية للوصية ات٠صائص بعض ت٘ييز من ت٘كنا الوصية ىذه من
 اتٞمل بٔإ مالت فنراىا الشكل حيث من ماأ ،يللموص كاجتماعية حياتية خبرة عن تٚةان التحذيرات

 .اتٞمل ذهى بتُ كات١وازنة القصتَة

 منها اتٗذ سلبـفالإ قبيلتو فرادكأ بنائولأ اتٟياة بُ تٕاربو خلبصة كترؾ الوصية عرؼ ياتٞاىل كاف فإ
 بضركرة الناس ةكتوصي كجل عز ا﵁ كامرلأ متثاؿالإ على همكحثٌ  سلبميالإ العصر بُ الناس لتوجيو كسيلة
 كستَة كسلم عليو ا﵁ صلى الرسوؿ ستَة بُ لاحظناه ما فعلب كىذا سلبـ،الإ شعائر مكحفظه الصابّ العمل
: قاؿ"  :الرجل بو نصح ما كسلم عليو ا﵁ صلى الرسوؿ كصايا كمن ،-عنهم ا﵁ رضي- كالصحابة ات٠لفاء

 كعليك الدنيا، عن سلكيي ذكر ات١وت  كثرأ" :قاؿ. بو ا﵁ ينفعتٍ بشيء تٍكصأ: ا﵁ رسوؿ يا رجل
 ا﵁ ففإ كالبغي، ياؾكإ لك، يستجاب متى تدرم لا نكفإ الدعاء، كثركأ ،النعمة بُ يزيد نوفإ بالشكر،

 .(2)"ا﵁ لينصرنو عليو بغي من نوأ قضي

 على ذكرنا كما الصحابة ، فقد سارفقط كسلم عليو ا﵁ صلى الرسوؿ كلبـ بُ الوصايا تقتصر بٓ
 كفاتو عند كاتٟستُ اتٟسن ولابني -عنو ا﵁ رضي- طالب بيأ بن علي كصية بينها كمن الرسوؿ كلبـ  طريقة
 قوؿ نكماع... منها شيء على تبكيا لاإف بغتكما ك ك  الدنيا تبغيا كلا ا﵁ بتقول اكصيكمأ" :فيها يقوؿ

                                                           
 .21النثر الفتٍ القدبٙ، ص  :عمر عركة(1)
 .22، ص 2البياف كالتبيتُ، ج :اتٞاحظ (2)
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 ا﵁ بُ خذكماتأ كلا عونا، كللمظلوـ خصما للظابٓ ككونا اتٞائع، ضيفاكأ الضائع، ناكأع اليتيم، كارحم اتٟق،
 .(1)"لائم لومة

 من تعطي فأ ياؾكإ" :لقولو منزلة شخص كل ينزؿ فبأ بنوإ سعيد بن كصىأ خرينالآ معاملة بُ
 .(2)"علىالأ تٔعاملة ءيالكفلا ك  الكفء تٔعاملة الدكب٘ تعامل فلب بقدر، لاإ نفسك

 بن قيس كوصية تربوية كصايا تكوفقد  الوصايا فبأ نرل للوصايا ت٪اذج من قدمناه ما خلبؿ من
 بنائهملأ طالب بيأ بن كعلي كسلم عليو ا﵁ صلى الرسوؿ كوصيو ينيةد كصايا تكوف كقد بنائولأ عاصم

 ملذات تباعإ عن كتنهينا الكربٙ رسولنا منهج تباعكإ ا﵁، تقول عن تٖدثنا تكوف ما غالبا الدينية كالوصايا
" عيدس ابن" وصيةك المجتمعات داخل فرادالأ بتُ ات١عاملةتكوف أخلبقية اجتماعية تٖدثنا عن كقد  الدنيا،

 .بنولإ

 ىي كانت كالتي العربي دبالأ بُ الفتٍ النثر صور من صورة الوصية فأ نرل تقدـ ما خلبؿ من
 بعض ا لا تٗلوا مننهأ كما كالتوجيهي التًبوم سلوبهاكأ مضمونها حيث من ات٠طابة فشأ انهشأ خرلالأ

 الوصية تٯيز كما ات١رتبط بها، دثاتٟ كفق غراضهاأ بُ تتنوع قد نهاأ كما العربي، نسافللئ الأصيلة العبارات
 كصيتو بُ يضع فات١وصى اتٟياة، بُ كخبرتو نسافالإ تٕارب من نابعة نهاأ دبالأ صنوؼ من غتَىا عن

 .اتٟياة بُ تٕاربو كخلبصة هفكر  عصارة

 :المناظرات (3

 ،مرالأ بُ التًاكض :رناظي كالتَّ  ،"رناظً "" الرباعي الفعل مصدر من ات١ناظرة :اللغوي التعريف -أ
 معا فيو انظرت٘ ذامر إأ بُ خاؾأ ناظرتي  فأ :كات١ناظرة ناظرة،مي ػال من كناظره ،اظرهكتنى  يراكدؾ الذم :تَؾظً كنى 

 .(3)"نواتأتي كيف

 

 
                                                           

 .37قسيمة كرتٯة، البنية الفنية بُ نثر صدر الإسلبـ، ص :بن حيزية ىاجر (1)
 .40ات١رجع نفسو، ص (2)
 .4467، 4466لساف العرب، ص   :ابن منظور (3)
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 :الاصطلاحي التعريف -ب
 الطبيعة، أك كأ الناس من متضادين بتُ ةجت٤اج" نهاأ على العاـ مفهومها بُ ات١ناظرات جاءت

 تظهر يثتْ ين،متبار  كأ متضادين تُمخص بتُ كتابية كأ كلبمية ملبسنةكىي  ر،الطيو  كأ اتٟيواف
 ليميل خصمو مقاـ من كتٖط هقدر  ترفع التي كالبراىتُ باتٟجج ات٠صمتُ من كل بٌيأ كتْيث خواصهما،

 .(1)"نفسو نصرة جلأ من ليوإ عنو السامع

 كت٫ا "كالمجادلة اتٞدؿ" مصطلحي "البرىاف صاحب" عليهايطلق " :فهي كالدارستُ النقاد عندأما 
 .(2)"ات١تجادلتُ اعتقاد فيو اختلف فيمااتٟجة  إقامة بهما يقصد قوؿ عنده

، كات١ناقلة ،عةز ات١نا بينها من الكلمات من لطائفة ةمرادف "اتٞدؿ" لفظة" ففإ اتٞاحظ عند ماأ
 لونياتو اختلبؼ على كات١ناقشة اتٞداؿ معتٌ تفيد اعيتٚ كىي ،كات١غالبة ،كات١راء ،كالمجادلة كات١ناظرة،
 .(3)"كدرجاتو

 دابآ من ت٢ا ت١ا للجداؿ مرادفة ات١ناظرة دبأ معرفة كىو اتٞداؿ ماكأ" :فيقوؿ يعرفها خلدكف ابن عند
 من بالقواعد معرفة نوإ" :يقوؿ عاما تعريف ضاأي فهاعرٌ قد ك ،  (4)"كالبياف للحقيقة للوصوؿ بها لتزاـالإ ت٬ب

 كأ الفقو من مالرأ ذلكسواء كاف  ىدمو، كأ مرأ حفظ بٔإ بها يتوصل التي ستدلاؿلإا بُ دبكالآ اتٟدكد
 .(5)"غتَه

 بُ دتعق كانت ما كثتَاكونها أنها   الإستدلالية ات٠طابة لوافأ من لوف اتٞدؿ كأ ات١ناظرة تعد كما
 صبحتأ كبذلك ات٠طابيةك  كاتٞدلية اتٟجاجية قدراتهم برازإ على ات١تبارين يعمل ذإ اتٞمهور، ماـكأ ات١ساجد
 ذلك قناعإ بٍ ما، قضية فشأ بُ ات١تلقي ييدتأ كسب بٔإ يهدؼ الذم البلبغي اتٟجاج من ضربا ات١ناظرة
 ذلك موضوع كأ القضية تلك على كيوافق يتقبل حتى معا، كفكره مشاعره شباعإ طريق عن ات١تلقي

 (6).ات٠طاب
                                                           

 .199أشكاؿ ات٠طاب النثر الفتٍ النظرم، ص  :حستُ علي ات٢نداكم (1)
 .100النقد العربي القدبٙ، ص النثر الفتٍ كأجناسو بُ البشتَ قط: مصطفى  ينظر؛ (2)
 .100ات١رجع نفسو، ص  (3)
 .263ات١قدمة، ص خلدكف: ابن  (4)
 .263ات١رجع نفسو، ص  (5)
 .100مفهوـ النثر الفتٍ كأجناسو بُ النقد العربي القدبٙ، ص البشتَ قط: مصطفى  ينظر؛ (6)
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 العصر بُ الإسلبمية الفرؽ كانت فقد العربي دبالأ بُ انتشرت التي النثرية الفنوف من ات١ناظرات فإ
 بتُ بٍ بينهم، فيما ات٠وارج الفرؽ بتُ نشطت فقد ،الكلبمية بات١ناظرات ىتماـالإ بٔإ تُاقالسبٌ  من مومالأ

 منها ا﵁ كصفات افكالإتٯ العقيدة بُ تبحث كانت التي الدينية الفرؽ ربابأ بتُ كخاصة ،كالشيعة ات٠وارج
 (1).كات١رجئة بريةكاتٞ القدرية

 شغلت حيث العباسي العصر بُ  كالفقهاء ات١تكلمتُ بتُ متاحتد التي تلكىي  ات١ناظرات ىمأ من
 دركتها كبلغت الكلبمية ات١ناظرات حلقة اتسعت بالذات العصر ىذابُ  يفف طبقاتهم، اختلبؼ على الناس

 ت٫هم يكن كبٓ" عبيد بن عمرك"ك "عطاء بتٍ كاصل" صحابأ من" ات١عتزلة" الوائه تٛل كالتي تساع،الإ من
 (2).ت٥لوؽ ىو ت٪اإ لياأز  ليس الكربٙ فالقرآ فأ على الدعوة بٔإ سعيهم صرؼ فأ بل الفرؽ على يرد فأ

 ىذه بُ الباحثوف ت٠صها قد ك الشركط بعض من تٗلو لا النثرية الفنوف من فن باعتبارىا ات١ناظرة فإ
 :النقاط

 .خواصهما ظهارلإ صفاتهما بُ ت٥تلفتُ ينمتضاد بتُ ت٬مع فأ :ولالأ"

 من تعلي ثابتة بأدلة وقرين كمزاعم حجج كتفنيد لنفسو، نصرتو بُ ات٠صمتُ من كل يأبٌ أف :الثاني
 .ليوإ بالسامع تٯيل تْيث خصمو، مقاـ من كتٖط قدره

 فيو يمٌ كنن السامع نتباهإ بذلك ليزيد حسن سياؽ على كترتب ت٤كم سلوببأ ات١عاب٘ تصاغ فأ :ثالثا
 .(3)"ات١شكل حل بُ الرغبة

 يتعلق فيما كخاصة ات٠صائص ببعض ضاأي تتميز فهي ات١ناظرات اتٞنس تٖكم التي الشركط بٔإ إضافة
 ،"الكمية"ك" الكيفية: "بينها من بهم خاصة مصطلحات ات١تكلمتُ من للمناظرين كاف فقد صطلحاتبات١

                                                           
 .79، 78الفن كمذاىبو بُ النثر العربي، ص ضيف:  شوقي ينظر؛ (1)
 .127ات١رجع نفسو، ص  نظر؛ي (2)
 ، مذكرة لنيل شهادة ات١اجيستتَ بُ الأدب العربي،-أت٪وذجا  –فن ات١ناظرة من منظور تداكبٕ، الامتاع كات١ؤانسة لأبي حيٌاف التوحيدم  :أتٝاء بن قلع (3)

 .12، ص 2011/2012 بسكرة، خيضر ت٤مد جامعة
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"  :لفاظهمأ فمن كات١ناطق الفلبسفة أما ،"لطفرةكا اتٞزء" ك ،"التولد" ك ،"الكموف"ك" ات١ائية"ك
 .(1)"ات٢يوبٔ" ك" القطاغوريا" ك ،"السولوجيسموس

 ىذا لبؿاستق بٔإ دلفأ ا،كجهأ العلمية اتٟركة لبلوغ انظر  العباسي العصر بُ ات١ناظرات فن استمر لقد
 تلك يلقى بٓ نوأ فتَل ضيف شوقي فأ لاإ ،لو كالثقابُ الفكرم الواقع استجابة مدل بٔإ استنادا الفن

 كبتَا شغالاإن تلق التي الأدبية النثرية الفنوف ىمأ من كونو من الرغم على دبالأ مؤرخي من الكبتَة العناية
 خاصة ولسات٣ بُ للمناظرات حلقات يعقد كاف الذم موف،ات١أ ات٠ليفة عصر بُ كخاصة ات٠لفاء طرؼ من

 العلمية اتٟركة على بدكرىا ثتَتأ ت٢ا كانت التي الأختَة هىذ كالفقو، الدينية بات١سائل تتعلق التي تلك
 (2).عصره بُ كالفكرية

 ىذه فأ لاإ دبالأ مؤرخي لدل ات١ناظرات عن اتٟديث قلة من بالرغمالقوؿ  تٯكننا ختَالأ بُ
 جديدة كفلسفية علمية مصطلحات دخاؿإ بٔإ دتأ حيث ،العربي ثرالن على كاضح ثتَتأ ت٢ا كافالأختَة  

 القياس يعرؼ" دبالأ كجعلت كتٖليها فكارالأ طرح بُ جديدة ساليبأ يلبجإ بٔإ إضافة ،العربية اللغة بٔإ
 اتٞنس بتُ كما ،كات١سبب السبب بتُ كفرقت ات١عاب٘، قائقكد كالتعليل ستدلاؿالإ كطرؽ الصحيح ات١نطقي
 اتٞليل كالبرىاف ،كات١وىوـ كات١عقوؿ كا﵀اؿ كات١مكن كالشهبة، اتٟجة بتُ كما كات٠اصة، كالفصل كالنوع

ت٭صى كلا  لا تٔا سائلب كنزا يشبو ما بٔإ يتحوؿ العربي الفكر جعل بٔإ دلأ كلو كىذا ،ات٠في كالبرىاف
 (3)."كات١عاب٘ ات٠واطر منيستقصى 

 :والحكم مثالالأ (4

 تٖمل التي القدتٯةإفٌ الأمثاؿ جنس أدبي نثرم، من أقدـ الأشكاؿ الفنية كاللغوية  :مثالالأ-أ
 شرائح ت٥تلف بُ كاسعا نتشاراإ عرفت ،العربي نسافالإ ثقافة من يتجزأ لا جزء كىي ،حضارية تدلالا

 الأختَة ىذه تبقى دراستها كرغم ،اتٟديث كحتى القدبٙ العربي دبالأ بُ متميزا حضورا ت٢ا فأ كما ،المجتمع
 كاتٞمالية. بيةالأد بعادىاأ اكتشاؼ قصد كالدراسة ىتماـالإ من ات١زيد بٔإ تْاجة

                                                           
 .26و كأعلبمو، ص النثر الفتٍ القدير أبرز فنون :عمر عركة ينظر؛ (1)
 .457العصر العباسي الأكؿ، دار ات١عارؼ، القاىرة، دط، دت، ص ضيف:  شوقي (2)
 .443ات١رجع نفسو، ص  (3)
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 ات٠ليل ذكره ما فنجد التابٕ النحو على القدتٯة العربية ات١عاجم بُ( مثل) كلمة كردت :لغة المثل-
 اتٟديث: ثلمى ػكال ثلومً  فيجعل للشيء ضربيي  يءالش: لثى مى ػال" :قاؿ حيث  معجمو، بُ الفراىيدم تٛدأ بن

... عنها ات٠بر ىو ثلهافم... [  35 الرعد ] ﴾ٻ ٻ ٻ ٻ پ ﴿ :كجل عز قاؿ...  نفسو
 .(1)"قائما نتصابالإ: ثوؿمي ػكال...  ات١عتٌ بُ حتى كت٨وه كالقدر ات١ثاؿ بُ الشيء شبو: لثٍ كات١ً 

 وشىبػىهي  يقاؿ كما ثلوكمً  مىثىلو ىذا" :يقاؿ ،"تسوية" تٔعتٌ كردت لابن منظور العرب لساف بُ ماأ
 تٔعتٌ كشىبىوي  وبٍ كشً  لثى كمى  لثٍ مً  يقاؿ بوالش لثٍ كات١ً  ينقص، كلا يزيد لا ات١قدار بُ التكافؤ ىو كالتساكم هو،بٍ كشً 

 ات١ثل" فأ على يدؿ ختَالأ كىذا كشرحو، (2)"ثلومً  فيجعل مثلب لشيء يضرب الذم الشيء كات١ثل كاحد،
: ثلمٍ كالأى  ات١قدار: ثاؿكات١ً  مثلب، ضربو بالشيء لكت٘ثَّ  مثلب ضرب فلبف لت٘ثَّ  كيقاؿ فتو،صً  مأ الشيء مثل

 حتى هصور : الشيء لو لمثَّ  ك فاضلب صار مأ ،ةالثى مى  مبالضَّ  الرجل لثِّ مي  كقد ،الصورة: مثاؿكالتِّ  فضللأا
 بعضا بعضها وشبٌ  جباؿ ذات راضوناأ: ثاؿمً ػكال: بالشيء الشيء كمثل تصوره: لومتثى اك  ليو،إ ينظر نوأك

 .التساكمك  التشابو ىو ذاإ العرب لساف بُ فات١ثل،  (3)"مثالاأ تٝيت كلذلك

 البعض على ات١عاب٘ بعض ظهور غلب نوأ ات١ادة ىذه على نستخلص اللغوية التعارؼ من تقدـ ات٦ٌ 
 .الانتصابك  ،كالصفة التساكم، الشبيو،: ذلك كمن خرالآ

 :الاصطلاحي التعريف-

 كتاب بُ للمثل للمبرد تعريف بُ كرد مامنها  نذكر ات١ثل تعريف عن تْثا التًاث كتب تصفحنا ذاإ
 يشبو سائر قوؿ كىو ات١ثاؿ من مأخوذ ات١ثل" :يقوؿ الرازم القادر عبد بن بكر بيأ بن ﵀مد كاتٟكم ؿامثلأا

 بتُ منتشر مشهور كقوؿ التشبيو ىو ات١برد عند ات١ثل مأ؛  (4)"التشبيو فيو مثلكالأ بالأكؿ الثاب٘ حاؿ بو
 ."سائر قوؿ: "نوأ كىي ثل،ات١ بُ مهمة خرلأ تٓاصية يعتًؼ أنو غتَ كمضرب، مورد لو الناس

                                                           
 .118، ص 4معجم العتُ، جالفراىيدم:  أبو عبد الرتٛن ات٠ليل بن أتٛد  (1)
 .436لساف العرب، ص  :ابن منظور (2)
 .438ص ات١رجع نفسو،  (3)
ـ، دط،  1987ق/ 1408الأمثاؿ كاتٟكم، ات١ستشارية الثقافية للجمهورية الإسلبمية الايرانية بدمشق،  :بكر بن عبد القادر الراٌزمت٤مد بن أبي  (4)

 .6ص
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 ":ات١زىر بُ" السيوطي عنو يركيو حسبما" دبالأ ديواف" كتابو بُ( ق 350ت ) رابيافال يكوف
 كالضراء، السراء بُ بو كفاىوا بينهم، فيما ابتذلوه حتى كمعناه، لفظو بُ ،كات٠اصة العامة تراضاه ما: ات١ثل"

 بلغأ من كىو ،كات١قربة بالقر  عن بو كتفرجوا ية،القص ات١طالب بٔإ بو ككصلوا ر،الدُّ  من ات١متنع بو كاستدركا
 ."ةالنفاس بُ ات١دل بلوغ بُ مبالغ غتَ كأ ،اتٞودة بُ مقصر كأ ناقص على ت٬تمعوف لا الناس فلأ ،اتٟكمة

 لا أشياء، عن التعبتَ إمكانية ذلك عدا كفيما كتداكت٢ا، مثاؿالأ ثبات ت١سألة برازإ التعريف ىذا بُ
 .(1)"صائبة ملبحظة كتلك بصعوبة لاإ مباشر، بطريق نهاع يعبر

 من جنسا تٕعلو اتموٌ كمق تٓصائص يتميز الذم الكلبـ، من الفن ذلك ىو"" ات١يداب٘" عرفو
 .(2)"ةكات١قام كالرسالة كات١قالة كالقصة بةكات٠طا للشعر سيماكق بذاتو، قائما الأدبية جناسالأ

 بعض ت٧د ذلك مع نناغتَ أ كالرسائل، ات٠طابة مثل نثرمال ات٠طاب جناسأ منأم أف ات١ثل جنس 
 جناسالأ باقي مثل" الأدبية" تٝات على يتوفر وبٕق كفن كمكانتو ات١ثل أت٫ية تبتُ كىناؾ ىنا شاراتالإ

 النثرية.

ڳ ڳ ڳ ڳ  ﴿ :كجل عز لقولو الكرتٯة ياتالآ ىي كغرضو ات١ثل لفائدة بياف ختَ

 .[21 اتٟشر ] ﴾ڱ ڱ 

 سبحانو كقاؿ ،[25 ابراىيم ] ﴾پ پ ڀ ڀ ڀ ڀ﴿ :تعابٔ قاؿ

 عن عبر قد ا﵁ فأ مأ ،[24 البقرة ] ﴾چ چ چ چ ڇ ڇ ڇ ڇ ڍ ڍ ڌ  ﴿ :كتعابٔ
 فٌ أ" فبذلك ةالسماكي غتَ كأ ةالسماكي الكتب من خرآ كتاب بُ تيأ بٓ تعبتَ صحأ مثاؿالأ غرض

 بٔإ قلوبهم ت٘يل فأ جعلتهمك  أذابها علماء عيوف استًعت أمةكل  لسنأ على دائرة مثاؿالأ ضركب
 يد من سات١ة تبقى حتى قيمة مؤلفات بُ ىاو عكتٚ فشرحوىاكمكاتباتهم،  ت٥اطباتهم بُ كاستعمات٢ا استظهارىا

 .(3)"كالبلى الضياع

                                                           
 .25ـ، ص  1971ق/ 1391، 1الأمثاؿ العربية القدتٯة، تر: د. رمضاف عبد التواب، دار الأمانة، بتَكت، ط :ركدلف زت٢ابٙ (1)
 .6، ص 2005، 1لأمثاؿ، تح: ت٤ي الدين عبد اتٟميد، ات١كتبة العصرية، بتَكت، جت٣مع ا :ات١يداب٘ (2)
 .5الأمثاؿ كاتٟكم، ص  :ت٤مد بن أبي بكر عبد القادر الرازم (3)
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 كتب بٔإ ت٨تاج جياؿكالأ رو العص خلبؿ صولوكأ تطوره عن كالبحث دبيالأ اتٞنس ىذا لدراسة
 العربية اللغة علماء ت٧د نناأ لاإ ،مصطلحاتو كبعض ،كلماتو ريبغ ككذا غموضو مدل لنا تكشف ةلمطو 

، ات١عضلبت من كغتَىا العويصة كلماتو من كصعب غمض ما بإيضاح كقاموا ،عديدة ريفابتع ات١ثل فواعرٌ 
 قبل بٔإ يرجع قدتٯا تارتٮا العربية مثاؿللؤ فأ:" الرازم ذلك فشأ بُ ؿو قي نسافالإ قدـ قدتٯة فالأمثاؿ

 دبالأ كتب بُ ات١شركحة العربية مثاؿالأ كلكن ،سلبـالإ كتاب قبل  نهاشأ بُ فيدك  بٓ فكإ سلبـالإ
 عامتهم من سلبميالإ العصر بٔإ نقلت بٍ سلبـالإ قبل العرب بتُ متداكلة بعضها كانت مثاؿكالأ

 .(1)"اتٞاىليةالفتًة  إبٔ كضعها يرجعكمكاتباتهم،  ت٥اطباتهم بُ يتمثلوف كخاصتهم

 كحسن ات١عاب٘ بُ ت٬ازالإ من تٛلت ت١ا استحسنت التي الشعبية الثقافات قدـأ من مثاؿالأ فٌ أم أ
 .البياف ككجوه التشبيو

كقد  ،الألسنة على دكرانها ةككثر  ات٬ازىا تْكم ذلك اتٞاىلي للنثر دقيقة صورة لنا تٖمل مثاؿالأ فإ
 من جاىليتها ت٘ييز الصعب من بحصأ كبذلك ،للهجرة كؿالأ القرف أكاسط منذ تدكينها بٔإسارع العرب 

 على تدؿ شاراتإ مثاؿالأ من يركنو ما مع مثاؿالأ كتب صحابأ كيريد الأحياف، من كثتَ بُ سلبمهاإ
 أشأـ اليقتُ، ات٠بر جهينة عند ،مالشنفر  من عدلأ ،السموأؿ من كبَأ" :ت٧د ذلك كبُ كقدمها جاىليتها

 القبائل، عامة من ت٣هولتُ ناسأ من تنبعث كانت اؿمثالأ ىذه كثركأ (2)"البسوس من أشأـ منشم، من
 لقاء،الإ بُ البديهية يتطلب ات١ثل فلأ شفاىة، تلقى فكانت قائلها، يعينوف أمثات٢م لاك  حكمهم كثركأ

 عبيد بوأ فيحدد اتٞمابٕ الطابع ذات فنية تٓصائص الأدبية جناسالأ من كغتَهفامتاز   ثتَ،التأ بُ كالسرعة
 نهاكبأ سلبـ،كالإ اتٞاىلية بُ العرب حكمة" :أنها قولوب ات٠صائص ىذه( ق233 )ت سابٓ بن القاسم
 بذلك ت٢ا فيجتمع تصريح، غتَ بكناية ات١نطق بُ حاجاتها من ما حاكلت بها فتبلغ كلبمها، تعارض كانت
 بها لكت٘ث كسلم عليو ا﵁ صلى النبي ضربها كقد التشبيو كحسن ات١عتٌ، كإصابة اللفظ، ت٬ازإ: خلبؿ ثلبث

 للسلوؾ قومةكم للعمل، باعثو تكوف نهاأ مثاؿالأ ىذه بُ فالشأ فأ ؛ أم(3)"السلف من بعده كمن ىو
 ذلك تنبيو، كأ توجيو من تتضمنو تٔا ،اتٟياة معتًؾ بُ بها ىتداءللئ مضيئة علبمات كأف تكوف نساب٘،الإ

                                                           
 .12الأمثاؿ كاتٟكم، ص  :ت٤مد بن أبي بكر عبد القادر الرازم(1)
 .12ات١رجع نفسو، ص (2)
 .111جناسو بُ النقد العربي القدبٙ، ص مفهوـ النثر الفتٍ كأالبشتَ قط: مصطفى  (3)
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 موقف من كما كالضراء السراء بُ اتٟياة عن كتعبتَ كقائعها، كسجل تٕاربها خلبصة ىي أمة أمثاؿ كل فلأ
 الوجهة ويوجٌ  كأ بلواه، كتٮفف عنو، يعبر ما مثاؿالأ من كت٬د لاإ حياتو بُ نسافللئ ت٭دث حدث كأ

 .سلوكو ـيقوٌ  كأ الصاتٟة

 ماكأ" البرىاف صاحب يقوؿ الوظيفية ت٫يتهالأ انظر لا شك أف للؤمثاؿ قيمة كحاجة الناس إليها 
 بالنظائر حواؿالأ تصرؼ للناس كيبينوف مثاؿ،الأ يضربوف يزالوا بٓ دباء،كالأ علماءكال اتٟكماء ففإ مثاؿالأ

ۉ ۉ  ﴿ :كجل عز ا﵁ قاؿ كلذلك مذىبا قربكأمطلبا  عت٧أ القوؿ من النوع ىذا كيركف كالأشكاؿ،

ڃ ڃ چ چ چ  ﴿ كقاؿ[ 58 الركـ]  ﴾ ې ې ې ې ى ى ئا

 جعلت ككذلك[،  45 ابراىيم] ﴾چ ڇ ڇ ڇ ڇ ڍ ڍ ڌ ڌ 
 الطتَ لسنأ على ببعض كنطقت  مم،الأ من كالقصص مثاؿبالأ علومها من دكنتو كما دابها،آ كثرأ القدماء

 .(1)"نتائجهاإبٔ  مضمونة كات١قدمات عواقبها، بذكر مقركنة خبارالأ ت٬عل فأ بذلك رادكاأ ت٪اكإ كالوحش،

 كىذا كلبمهم، بُ بٌتأ ثاؿمكالأ اتٟكم من ات٠طباء لسنةأ على ددر ت تزاؿ كلا كانت مثاؿالأ فأ مأ
 يدتأي كأ تْجة قناعللئ كيسوقونها قوت٢م بها يزينوف كالتي ت٢ا ت٤فوظهم كثرة على يدؿ ت٪افإ شيء على دؿ فإ

 .كقيمة كزنا ت٠طبهم فتجعل ات١ستمعتُ نفوس على كقعها ت٢ا يكوف بٍ ،لفكرة تثبيتا كأ لقوؿ

 كردت التي كبٔالأ اتٟالة تشابو متجددة كمواقف حالات بُ تضرب مثاؿالأ فأنستخلص  تقدـ ت٦ا
 بو تتميز ما بٔإ إضافة غامضا، يكوف ما كمنها ظاىرىا، من يفهم كاضحة جلية تارة بٌتأ كقد كت٘اثلها، عنها

 قبل العرب أبدع ككيف رأم، كصواب حكمة من فيها ما كعمق كات٬از ةكسلبس كدقة خفة من مثاؿالأ
 .كحكمهم مثات٢مأ من تٗلو لا فالآ حياتناف مثاؿ،الأ بُ سلبـالإ

 م(الحك) :الحكمة-ب

صورة  لكونها كالتوجيو، رشادالإ مبدأكتأخذ  تٕربة خلبصة عن تعبر مثاؿالأ فشأ نهاشأ اتٟكمة
 ت١ا تكلف، دكف الناس عامة عن يصدر تعبتَ كىي ،الطبيعيةك  كالسياسية الاجتماعية اتٟياة عليها تنعكس

                                                           
، 1929البرىاف بُ كجوه البياف، تح: ت٤مد شرؼ، مكتبة الشباب، القاىرة،  :أبي اتٟستُ إسحاؽ بن براىيم بن سليماف بن كىب الكاتب (1)

 .119، 118ص
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 من بقي ما صحأ تكوف كبذلك ،مناسبة كل بُ الألسنة على الشيوعك  لحفظل كقبوؿ ت٬ازإ من بو ت٘تاز
 .اتٞاىلي النثر عن كاملة صورة تقدـ لا كانت فكإ الأكبٔ، صوت٢اأ بٔإ قربهاكأ اتٞاىلية النثرية النصوص

 العرب لساف بُ جاءما  منها نورد العربية اللغة معاجم بُ اتٟكمة لكلمة كثتَة مفاىيم كردت :لغة-
 :يلي ما

: الليث قاؿ كتعابٔ سبحانو اتٟكم لو اتٟكيمكىو  اتٟاكمتُ، حكاـأ كتعابٔ سبحانو ا﵁ كمح"
 رادأ تٔا علمأ كا﵁ ،متقاربة تٝاءالأ ىذهكمعاب٘  م،اكً كاتٟى  يمكً كاتٟى  مكى اتٟى  ا﵁ صفات من، تعابٔ ا﵁: كماتٟى 
 .القاضي ىوك  اتٟاكم، تٔعتٌ كت٫ا يمكً كاتٟى  مكى اتٟى  تعابٔ ا﵁ تٝاءأ بُ .بها

، فضلبأ شياءالأ فضلأ معرفة عن عبارة كاتٟكمة ،اتٟكمة ذك اتٟكيم  كرجل العدؿ،: كاتٟكمة العلوـ
  .(1)"حكيم عدؿ،: حكيم

 كحليما حكيما صارحلم : مثل الرجل مى كي كحى  حكمة، أم ،مه كٍ حي  الصمت: البلبغة ساسأما بُ أ
 .حكيما جعلتو صقلتو،: التجارب حكمتوكأ

 :قاؿ ،حكمة ذات :حكيمة كقصيدة

 (2)ذا قىات٢ىىا مىنٍ  قىدٍ قػيلٍتػيهىا ليًػيقىاؿى  .....      تىأبٌ ات١ليوؾى حىكًيمىةو  كقصيدة

 صاحب كعلى كالطبيب، كالعابٓ، الفيلسوؼ، على كيطلق ،اتٟكمة صاحب ،يمي كً اتٟى " معتٌ كبُ
 .(3)"يفعل فأ بت٬ كما يعلم فأ تٯكن ما يعرؼ الذم كىو بالبرىاف، ات١سماة ،القطعية اتٟجة

 : الكريم القرآن في الحكمة مدلول

 الذكر سور ت٣موع بُ عشرين مرة يتكرر ة"اتٟكم" لفظة فأ ت٧د كجل عز ا﵁ كتاب بٔإ بالرجوع
 .مرات عشر تتكرر كنكرة معرفة مكى اتًٟ  كبصيغة ،الصيغة بهذه اتٟكيم

                                                           
 .143، 140لساف العرب، مادة "حكم"، ص  :ابن منظور (1)
 .137أساس البلبغة، ص  :الزت٥شرم (2)
 .495ـ، ص  1982 دط، ،1ات١عجم الفلسفي )الألفاظ العربية كالفرنسية كالات٧ليزية كاللبتينية(، دار الكتاب اللبناب٘، بتَكت، ج :د. تٚيل صليبا (3)
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ڄ ڄ ڃ ڃ ڃ ڃ چ چ چ چ ڇ ڇ ڇ  ﴿ :كتعابٔ سبحانو قاؿ

ې ې ې ې ى  ﴿ :كتعابٔ سبحانو يكوف خرآ موضع كبُ ،[129 قرةالب] ﴾ ڇ ڍ ڍ ڌ

 .[269 البقرة] ﴾ ى ئا ئا ئە ئە ئو ئو ئۇ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ

 بذكر مقركنا ياتالآ كثرأ بُ كرد لفظ نوأ الكربٙ فالقرآ بُ اتٟكمة لفظة بُ للنظر فتاللب فإ
 .الصابّ عملال بٔإ ات١ؤدم النافع العلم على كالدلالة كالقيم حكاـالأ منت١ا فيو  الكتاب

 عبد خلصأ ما"  :كسلم عليو ا﵁ صلى ا﵁ رسوؿ قاؿ :الشريف النبوم اتٟديث بُ يضاأ كردت كقد
 .(1)"لسانو على قلبو من اتٟكمة ينابيع ظهرت لاإ يوما ربعتُأ ﵁ العمل

 كعاءأم   من يبابٕ كلا تٝعها نت٦ خذىايأ ات١ؤمن، ةضال اتٟكمة:" كالسلبـ الصلبة عليو كقاؿ
 .(2)"تخرج

 .(3)"فتظلموىم ىلهاأ ت٘نعوىا كلا ىا،و فتظلم ىلهاأ غتَ عند اتٟكمة تضع لا:" يضاأ كقاؿ

 :اصطلاحا-

 فالقرآ بُ كجاءت ،اتٞاىلية بُ العرب ابه اشتهر القدبٙ، منذ ظهرت كماتٟي  من مقتبسة اتٟكمة فإ
 .الشريف النبوم كاتٟديث الكربٙ

 تعبتَا عليها التجربة كقع عن عبرتف التجارب، يهاف ثرتأ ،حساسة نفس من فيض اتٟكمة فأ كما
 ،كخاصة عامة العرب لساف على جاءت للؤحداث، كتعليلها كانفعات٢ا ثرىاتأ مدل للناس يعكس انسانيا
 .كسلوكو كمعتقداتو ،هكتقاليد عاداتو تعكس فهي اطرىم،و خ بُ عما ترتٚت

 فنيو قوالب بُ بلبغيا كلبما كترتٚوىا كنثارا، شعرا اتٟكاـ فعرضها حياتو، تٕارب تلخص نهاأ مأ
 .كت٘اسك ت٬ازبإ ت٥تلفة شكاؿأ بُ ىاك ر صدأك 

                                                           
براىيم الأبيارم، العقد الفريد، شرحو كضبطو كصححو كعنوف موضوعاتو، كرتب فهارسو، أتٛد أمتُ الزين ا :ابن عبد ربو )أتٛد بن ت٤مد الأندلسي( (1)

 .253، ص 2ـ، ج 1973 -ق 1403دار الكتاب العربي، بتَكت، 
 .254ات١رجع نفسو، ص  (2)
 .254ات١رجع نفسو، ص  (3)
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 اتٟشو، من سابٓ للحق موافق رائع قوؿ " :الزيات حسن تٛدأ عند يصلبحالإ معناىا بُفاتٟكمة 
 اةحي إليها تٖتكم نظرة كأ ،تٕربة نتاج ىيفاتٟكمة  ،(1)"التجربة كخلبصة ات٠برة كنتيجة اتٟنكة تٙره كىي

 .البشر

 شياءالأ معرفة تعابٔ ا﵁ من كاتٟكمة كالعقل، بالعلم اتٟق إصابة اتٟكمة" :بقولو الراغب يعرفها
 .(2)"ات٠تَات كفعل ات١وجودات معرفة نسافالإ كمن الأحكاـ، غاية على كات٬ادىا

ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پ  ﴿: كجل عز قولو بُ" كالتفقو العلم اتٟكمة" " :يقوؿ بايلص تٚيل ماأ

 كاتٟكمة كالفهم العلم كيقصد ،[12 لقماف] ﴾ڀ ڀ ڀ ڀ ٺ ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ ٿپ پ پ 
 كجهو على العلم تٔعتٌ الآية بُ كاتٟكمة ،(3)"كسداده مرالأ كصواب للحق ات١وافق الكلبـ مأ :العدؿك 

 يكوف كلا عات١ا نسافالإ يكوف فقد حكاـ،كالإ سرارالأ من فيها ما كمعرفة حكاـ،بالأ العلم فهي كحكمتو،
 .حكيما

 ذكم عن تصدر المجتمع، كأ الكوف بٔإ معمق نظر خلبصة غلبالأ بُ اتٟكمة فبأ الذكر سبق لقد
 التي الفئة ىي الناس من فئة عن تصدر ات١عتٌ بهذا كىي النتَة فكاركالأ الراجحة كالعقوؿ ات٠صبة التجارب

 شاملة نظرة مورالأ بٔإ كتنظر ،(4)"تاما فهما كات١سبب كالسبب كات١علوؿ العلو بتُ الارتباط فهم" على تقدر
 اتٟكمة لت٣ر  فيجرم كالقلوب ذىاف،بالأ يعلقسائرا مذكورا  يظل حكما نهاشأ بُ تصدر بٍ تٖليلب، كتٖللها

 بُ ات٠تَ بٔإ يهدم ما كل" اأنه مأ، كتوجو كترشد تهدم قيمة من اتٟكم ت٢ذه ت١ا العصور عبر لسنالأ على
 كيقوـ نسافالإ سلوؾ يسوم فأ نوشأ من ما كل بُ ةت٥تصر  مةاتٟك تكوف كبهذا ،(5)"كالسلوؾ العقيدة
 .القلوب كيوقظ النفس يهز ت٬ابيإ معتٌ ذات موزكنو قواؿأ يضاأ كىي نفسو، كيهذب حياتو

 ات١واقف ت٥تلف بُ مثاؿالأ كضرب ،اتٟكمة قوؿ بُ برعوا اتٞاىلي، العصر بُ للعرب ات١تفقد إف
 خصوصا العصر، ذلك منذ حية تزاؿ لا" ،كعظيمة كثتَة اب٘كمع مواقف اختزلت مثاؿكأ حكم كاتٟركب،

                                                           
 ..18تاريخ الأدب العربي للمدارس الثانوية كالعليا، ص  :أتٛد حسن الزيات(1)
 .249، ص 1997، 2تح: عدناف داكدم، دار القلم، دمشق، طمفردات ألفاظ القرآف،  :الراٌغب الأصفهاب٘ حستُ بن ت٤مد بن الفضل (2)
 .491ات١عجم الفلسفي، ص  :تٚيل صليبا (3)
 .49، ص 2012فجر الإسلبـ، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة،  :أتٛد أمتُ (4)
 .125ات١رجع نفسو، ص  (5)
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 كثرأ من دبكالأ الشعر فأ كما ،كالسلطة ات٢يئة فرض على كمتناحرة قوية قبائل كانت العصر ذلك بُ نوأ
 العرب فأ خصوصا ،متنوعة قصص تٗتزف عميقو مثالاأ تٙرتفأ اتٞاىلي، العصر بُ العرب بو يفتخر ما

 مثاؿكالأ اتٟكم قاؿ من برزأ كمن كالبياف، القوؿ كدقة ،كالفصاحة اتٟكمة من ابٕع بقدر يتمتعوف صلبالأ
 بن كأكثم ازم،الفز  قطبة بن ـكىر  ،عمرك بن سهيل ،ربيعة بن لبيد ،ساعدة بن قس: اتٞاىلي العصر بُ

 ةأمثل من نذكر (1)"كغتَىم العدكاب٘ ربظال بن كعامر حذار، بن كربيعة القيس، كامرؤ التميمي، صيفي
 ت٣تمعو، صلبحإ عاتقو على خذكأ كحكما، قاضيا لنفسو نصب ،اتٟكمة شاعر سلمى بيأ بن زىتَ ذلك

 كليد الأىواء، كاندفاع العاطفة بؤرة عن البعيد كالعات١ي الشخصي ختباركالإ الزمن كليدة حكمتو كانت
 يقوؿ اتٞاىلية اتٟياة ةسعاد بٔإ توصل التي الدركس كيستخلص كالناس، حواؿالأ يرقب الذم ات٢ادئ العقل

 ]تْر الطويل[ :"ذلك بُ

سًب عدك ا صديقىو ٍـ نفسىو لا ييكرَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكمىن لا ييك .....        كمىن يىغتًًبٍ ت٭ى    ًـرِّ

فى على الناس تيعلىمً           كمهما تىكين عندى امرئًو مًن خىليقةو   كإف خات٢ىا تٗى

 (2)" وي بُ التكلُّمً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزيادىتيوي أك نىقصي         ككائنٍ تىرل مًن صامًتو لك ميعجًبو 

 نسافالإ تٕعل الغربة فأ كمفادىا الشاعر، عاشها التي الاجتماعية اتٟياةنابعة من كاقع  اتٟكم ىذه
 يبديو تٔا لنفسو الكرامة سبابأ يوفر لا الذم فكإ صديق، العدك كاف لوحتى  الناس، بتُ التمييز ضعيف

 مهما كرامة كلا دراق لو يعرفوف لا الناس ففإ الأخلبقية بالقيم كاتصاؼ الطباع، كقوبٙ ،ات١عاملة حسن من
 .فسيكشفصفاتو  من صفة خفاءإ حاكؿ

 بٔإ تٖتاج لا بسيطة تٔعاب٘ جاءت اتٟكمت٦ا قالوا  كغتَىم الشعراء حكاـأ فأ سبق ت٦ا ستخلصن
 عن بها جاء فيها، اعاشو  التي البسيطة البدكية البيئة من مستوحاة جاءت لفهمها، مكابدة كلا ،معاناة
 ات١فتوحة الطبيعة فأ لاإ التقدـ، تٖقيق على تساعدىم بٓ ىذه حياتهم كانت فكإ ،خبرة كخالص تٕربة ت٤ض

 .كحكمهم اتٟياة بُ استقوا منو تٕاربهم معتُ ختَ كاف كلو كىذا العملية اتٟياة كتٕارب يديهمأ بتُ

                                                           
 .2020مايو  24ي، ت٣لة رحيم، أشهر اتٟكم كالأمثاؿ بُ العصر اتٞاىل :حكم العرب بُ اتٞاىلية (1)
 .84، ص 1969ات١علقات السبع، بتَكت، دار اليقظة العربية للتأليف كالتًتٚة كالنشر،  :أبي عبد ا﵁ اتٟستُ بن أتٛد الزكزب٘ (2)
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 شياءقيمة الأ تغيتَ بُ كثتَا ثتَاتأ ثرتأ فأ لتعاليمو فكاف ،العربية العقلية مستول رفع سلبـالإ بظهور
 ت١نزلة مبإدراكه ات١ؤمنتُ ات١سلمتُ العرب فأ بُ شك كلا اتٟياة، مقومات كتغتَت العرب، نظر بُ خلبؽكالأ

 ذاتهم ثباتلإ عقوت٢مإبٔ اجهاد  تفكتَىم بهم جنح قد الشريف، كاتٟديث الكربٙ، فالقرآ بُ اتٟكمة
 .البليغة كاتٟكمة اتٞاد بالتفكتَ

 العرب خذأف ،كات١عرفة العلم بٔإ تدعوا ربي تآيا نزلت نوأ العربية العقلية بُ سلبـالإ ثرأ من كاف لقد
 اتصفت" حيث العقل كاحتًاـ الكوف، بُ ملالتأ بٔإ الدعوة بُ ت٤مود ثرأ عظمأ فالقرآ فكاف ،جديدة نظرة

 كالتًبوية الأخلبقية بعادالأ بٔإ إضافة فيو، جلية الدينية اللمسة فظهرت الديتٍ، اتٞانب بٔإ بات١يل اتٟكمة
 كما اتٟكيم، الذكر ياتآ من ينزؿ كاف ما خلبؿ نم ،يكاتٞماع الفردم التفكتَ تسوية بٔإ تهدؼ التي

 قولو خلبؿ من اتٟكيم، الذكر حاديثأ من كسلم عليو ا﵁ صلى الكربٙ الرسوؿ لساف على بٌيأ كاف
 كيريح راحتو ت٬د فأ من كثرأ ات١ؤمن يهم كما ،(1)"ليوإ فليجمعها ضالتو كجد حيث ات١ؤمن، ضالة اتٟكمة"

 .العقل سوم الفكر مستقيم كاف ذاإ لاإ بٌيأ لا كىذا سعادتو، كت٭قق بالو

 كيتشبو ينضج، سلبميالإ العقل خذأ حتى سلبـالإ ظهور على الزمن من كقت مضى ما ىكذا
 النظر كبعد التفكتَ كأصالة العقل برجاحة عرفوا حكماء فظهر ،كحكمة اكفكر  عقيدة اتٞديدة بالتعاليم
 .كسيادتهم ت١كانتهم كتقديرا بفضلهم اعتًافا كمهمح الناس كتناقل قومهم بتُ رفيعة مكانتهم فكانت

ى ئا  ﴿ كجل عز قولو بُ منزلتها من كرفع كات١ثل، اتٟكمة فشأ من فأعلى سلبـالإ جاء

ڻ ۀ ۀ ہ ہ ہ ہ ھ  ﴿ كقولو [269 البقرة] ﴾ ئا ئە ئە ئو ئو

 كجل عز، كقولو [43 العنكبوت] ﴾ھ ڻ ۀ ۀ ہ ہ ہ ہ ھ ھ 

 الركـ] ﴾ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ ۉ ۉ ې ې ې ې ى ى ئا ئا ئە ئە ئو ئو ئۇ ئۇ ﴿
58]. 

                                                           
 .09، ص 2003، 1دار الفكر العربي، بتَكت، ط ،لآلئ اتٟكم :عكاكم  رحاب  (1)
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 التي الصلة يدركوا فأ ات١سلمتُ علماء ونبٌ  دكق مثاؿكأ حكم من فيو ت١ا باتٟكيم، كصف الكربٙ فالقرآ
 كمةكاتٟ ات١ثل فأ بٔإ إضافة تقدير، لأق على كاحد بعنواف مرتبطاف كاتٟكمة ات١ثل ت٧د ، فكثتَا ماامتٕمعه

 الفردية. التجارب تاكليد

 منبعض ما اشتق  دك كر  قتًافالا ىذا مظاىر كمن النصوص، من كثتَ بُ بات١ثل اتٟكمةلقد اقتًنت 
 كاتٞودة الإتقاف تٔعتٌ :اتٟكمة فوردت مثاؿ،الأ عن صحابهاأ بها ثتٖد التي النصوص بُ( ـ ؾ، ح،) مادة

 ذكره فيما منو قريب ىو ما كأ ات١عتٌ، بهذا كردت كما مثاؿ،الأ لبعض متُأ تٛدأ ستاذالأ كصف بُ
 حازـ ذكره فيما اتٟكم تٔعتٌ حكاـالأ كجاءت...  أمثات٢ا كضع بُالعرب  فضل عن ثابت خليل ستاذالأ
 .مثاؿكالأ اتٟكم ت٢ا تٗضع التي القوانتُ عن

( ـ ؾ، ح،) اللغوية ات١ادة من شتقإ بعض تضمنتقد  مواضعها بٔإ شتَأ التي قواؿالأ ىذه كانت ذاإ
 تناكلتها التي ات١ؤلفات بُ خصوصا مثاؿالأ جانب بٔإ ذاتها اتٟكم لفظ تضمنت كثتَا خرلأ نصوصا ففإ

 التعليل، ىذا ففإ معا، لبحثهما خصيصا فتأل قد بكونها الكتب ىذه مثل بُ اقتًانها علل ما ذاكإ معا،
 الكتب بُ بات١ثل اتٟكمة اقتًنت اذا ... متينة صلة من بينهما ت٦ا يضعف لا كجاىة من فيو ما على
 ذكركا قد مثاؿالأ عن تٖدثوا الذين كثرأ فإ: قلنا ذإ نبعد، لا نناأ حتى مثاؿ،بالأ ات٠اصة حاديثكالأ

 .(1)كمؤلفاتهم تلك حاديثهمأ بُ ليهاإ شاركاأ كأ اتٟكم،

 فيما( ـ ؾ، ح،)مادة من شتقما ا ببعض كأ ،باتٟكمة اقتًف قد ات١ثل كاف ذافإ شيء من يكن مهما
 بها فسره من منهم فأ حتى ليهاإ كشده إبٔ ربطو بها، تُالباحث بعض ذىب فقد ليو،إ الإشارة سبقت
 (2).بصاركالأ الأتٝاع من غاب ت١ا حكمة تت٪وذجا :مثاؿالأ فأ بٔإ التًميذم اتٟكم فذىب بو كفسرىا

 اتٞامعة اتٞمل على طلقأ قد كاف العربية بُ ات١ثل لفظ فأ (Bentzen) بنتزف ذىب حتُ بُ
 من شملكأ عمأ ،-ليوإ ذىب ما على- اتٟكمة دبأ ت٘يز التي لأدبيةا الوحدة فأ كذىب مثاؿ،كالأ ات١ركزة
 اتٟكمو دبأ فأ على الباحثوف فاتفق" يقوؿ فأ عابدين المجيد عبد بالدكتور حدا ما كىذا ات١ثل،

(wisdom leterature)  مهماك  ،"مثلب حكمة كل كليس حكمة، مثل فكل مثاؿ،الأ دبأ من أعم 

                                                           
 .103ـ، ص  1993، 1 القرآف الكربٙ، الدار العات١ية للكتاب الإسلبمي، الرياض، طالأمثاؿ بُ :ت٤مد جابر الفياض ينظر؛ (1)
 .104ات١رجع نفسو، ص  ينظر؛ (2)
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 كمنهم حكما، تٖديد بُ اختلفوا قد صلة من كاتٟكمة ات١ثل بتُ امع دثوفات١تح كاف ذافإ شيء من يكن
 ةر السائ ات١وجزة قواؿالأ تشمل مثاؿالأ فأ بٔإ ذىب من كمنهم...  اتٟكمة شكلي من شكلب عدىا من

 .(1)"ىادتٔور  مضربها ات١مثل

 قد اكانو  تٚيعا( كاتٟكمة ات١ثل) بتُ القائمة الصلة تلك تشخيص بُ ات١وجود ختلبؼالإ من بالرغم
 تٕمعهما، التي الصلة كأ العلبقة حوؿ ت٣تمعة كأ كانت منفردة عدة عوامل استخلبص كتٯكن ليها،إ التفتوا
 يسعى سامي كاحد ىدفهما ،كبتَة فركؽ ىناؾ كليس ،الوظيفة نفس يؤدياف دبيافأ نوعاف اتٟكمةك  فات١ثل

 تلك كىو كاحد، ركحي اىتماـ بٔإ تٚيعا جعتر  ماكونه بُ افيتفق نهماأ كما رشاد،كالإ كالنصح التوجيو بٔإ
 .الناس يعيشها التي الفردية التجارب

 فأ فتًل ات١ثل خصائص ذكر خلبؿ من بينهما الفرؽ تٖدد فأ حاكلت"" ابراىيم نبيلة الدكتورة"
 ذلك بُ كيستوم ذلك، بعد تغيتَ يعتًيها كبٓ كاملة صحابهاأ بها نطق اتٟكمة فيها تٔا ات١أثورة قواؿالأ

 اتٟكماء من صحابهاأ تٝاءأ تٖمل التي تلك كأ "فنجاف بُ زكبعة" مثل صاحبها اسم فقدت التي الكلمات
  .(2)"البلغاء

 كيلبتتأ تٖتمل تٕعلها خصوصية ت٢ا ت٨وية جهة من مثاؿللؤ خرلأ خاصية يضاأ تناكلت كما
 زباؿ"  قولنا فمثلب السياؽ تْسب تلفات٥ عراباإ نعربها فأ تٯكن مثاؿالأ بُ كبٔالأ الكلمات فأ تٔعتٌ ،ت٥تلفة

 معناه من كثتَا ات١ثل لفقد" زباؿ" ىو مأ مثلب ت٤ذكؼ ت١بتدأ خبرا" زباؿ" ت٧عل فأ حاكلنا فلو" كردة كيدٌ  بُ
 (3).بيانو عن الكثتَة الكلمات تعجز ما ات١عاب٘ من تٛلت كقد ىكذا كحدىا" زباؿ" كلمة تقف ت٪اكإ

 تٖديد كل عن يبتعد فنيا ااستخدام لفاظللؤ استخدامو ىي مثللل ات٠اصية فأ نستخلص ىنا من
 .متماسكا قويا اطرب فكارالأ بتُ ترتبط فأ لفاظالأ ىذه كسع كبُ لغوم،

 كمثاؿ ات١عتٌ يبرز ات١تنوعة اللقطات ىذه خلبؿ كمن ،التجربة من متنوعة لقطات يقدـ ات١ثل أف كما
 تٖضر ما لك، ىو ما ردبأ...  ىدكمو تقطيع لاإ صات١خل ينوب ما البر، على خليك مالك نتكأ: ذلك

                                                           
 .105-104الأمثاؿ بُ القرآف الكربٙ، ص  :ت٤مد جابر الفياض (1)
 .145، ص 2أشكاؿ التعبتَ بُ الأدب الشعبي، دار نهضة، مصر، ط :نبيلة إبراىيم (2)
 .145جع نفسو، ص ات١ر   ينظر؛ (3)
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 اتٞمل عنها تعبر الكاملة التجربة من متباعدة سريعة لقطات ىذه" شيلو بُ كتتعب ذقنك تتعفر... كيلو
 .التًكيب بُ تسلسل دكف القصتَة

 ذلك على مثاؿ يقاعكالإ الوزف، استخداـ عن تنجم التي الإيقاعية حركتو ات١ثل بو يتميز ما برزأ
 .(1)"الغلط لك يتمتٌ كعدكؾ الزلط، لك تٯضغ حبيبك"

 تٚعهما بُ العرب بلغت القوؿ فنوف من ضرباف كاتٟكمة ات١ثل من كل فأ نستخلص ختَالأ بُ
 عن تعبر بها العرب لساف حاؿ فكانت اكقصصهم كحوادثهما خبارت٫اأ كنقل مدلولاتهما كتفستَ كتدكينهما

 رصعوا ابهك  لكتاباتهم كشاحا ىاو جعلك  مخطوبه بها فزينوا طلبقهاإ بُ العرب بلغت كقد غراضهاكأ حاجاتها
 .مناظراتهم ت٣اؿ بُ اتٟجة كىي قوات٢م،أ لٌ جي 

  :المقامة (5

 :لغة المقامة-أ

 رباح قدمي مقاـ ىذا قاؿ القدمتُ، موقع: قاـمى ػكال" :منظور ابن يقوؿ المجلس تٔعتٌ ات١قامة كردت لقد
 قامةالإ بالضم قامةمي ػكال فيو تقيم التي ات١وقع ة:قامقاـ كات١مي ػ: براح. كالكيرل راحغذكة حتى ذلكت ب... 

 .(2)"الناس من كاتٞماعة المجلس :بالفتح قامةمى ػكال

 على منها كاحدة كلتشغل   قصتَة حكايات" فهي دباءالأ اصطلبح بُ ات١قامة فإ :اصطلاحا-ب
 بطل بتُ اتٟوار على تقوـ ،قصتَة حكاية نهاأ مأ طرؼ، كأ تٔواعظ كتنتهي يع،دالبالسجع ك  لبطل حادثة

 الشركط كل فيها تتحقق بٓ فكإ العرب عند للقصة كبٔلأا البذكر من ات١قامات كتعتبر كراكيها، ات١قامات
 .(3)"السادة كأ المجلس تعتٍ كيقاؿ أف ات١قامة ،للقصة الفنية

 تٖفلالقصتَة  القصص من نوع:" نهابأ الزماف بديع مقامات خلبؿ من فيعرفها ضيف شوقي ماأ
 الفتح باأ خركالآ ىاشم بن عيسى حدت٫اأ تٝي شخصتُ بتُ ا﵀اكرة تدكر كفيها التمثيلية باتٟركة

                                                           
 .146أشكاؿ التعبتَ بُ الأدب الشعبي، ص  :نبيلة إبراىيم (1)
 .3781لساف العرب، ص  :ابن منظور (2)
 .135أشكاؿ ات٠طاب الفتٍ النظرم، ص  :حستُ علي ىنداكم (3)
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 اتٞانب على يركز ت٪اكإ ات١قامة عناصر تّميع ميل لا ضيف يلشوق ريفالتع ىذا كيبدك  (1)"سكندرمالإ
 فن ىو للهجرة الرابع القرف بُ القصص نواعأ كأظهر:" فيقوؿ رفهافيع مبارؾ زكي ماأ. فقط اتٟوارم

 ﵀ة أك ،جدانيةك  طرةخ كأ فلسفية كأ أدبية فكرة من يشاء ما الكاتب عهايود قصتَة قصص كىي ات١قامات،
 .(2)"كالمجوف الدعابة ﵀ات من

 كلوياتأ حيث من قاكيلالأ حوت٢ا ككثرت راءالآ حوت٢ا تضاربت قد دبياأ ها جنسابوصف ات١قامة فإ
 أربعتُ كتب فقد" دريد بن بكر بوأ" اللغوم للعابٓ كاف العربي دبالأ بُ" ات١قامة" كؿأ ففإ الفن ىذا نشأة

 اللغوم العابٓ بعده جاءبٍ  لنا، معركفو غتَ مقاماتو كلكن ات١قامات لفن كؿالأ صلالأ ىي كانت مقامة،
 .(3)"مداب٘ات٢ الزماف بديع" بعده جاء بٍ أيضا، ات١قامات من عدد ككتب" فارس بن تٛدأ"

 ىذا لظهور كعبده الطريق مهد الذم ىو" الزماف فبديع" للصواب الأقرب ىو الأختَ الرأم فهذا فعلب
 أنشأ من كؿأ ىو ات٢مداب٘ الزماف بديع فأ ات١عركؼ ككاف:" قولو خلبؿ من مبارؾ زكي الرأم ىذا كأيد الفن
 .(4)"الفن ىذا بٔإ الزماف بديع  بقس بُ ربابأ من النقد رجاؿ من عرفت من بُ جدأ كبٓ ات١قامات فن

 ىذا بُ دترك الذم دبالأ أندية ببعض جرل نوفإ كبعد،" :مفاده للحريرم بقوؿ رأيو على يستدؿ
 ةشارافإ -ا﵁ رتٛو- افدت٫ كعلبمة ،الزماف بديع ابتدعها التي ات١قامات ذكر ومصابيحرت٭و كخبٌت  العصر

 شأك الظليع، الظابٓ يدرؾ بٓ فكإ البديع تلو فيها تلواأ اماتمق انشئ فأ بٔإ نمغي  كطاعتو حكممن إشارتو 
 مقامو، نشاءلإ بعده ات١تهدم فكأ آيات كصاحب غايات، سباؽ -ا﵁ رتٛو- البديع فبأ اعتًابُ مع ىذا
 فأ ات١عركؼ من فإ (5)"بدلالتو لاإ ات١سرل ذلك يسرم كلا فضالتو من لاإ يغتًؼ لا ،قدامة بلبغة كبٌأ كلو

 للتعبتَ كضعها التي الكلمة سيما كلا التصديق بٔإ قربأ يكوف كحكمةات٢مداب٘  عهدقريب  يرماتٟر  عهد
 .التقليد كليست قالسب على تدؿ اللغوم مصطلحها بُ الكلمة ذههف" داعتبالإ" كىي النشأةعن 

                                                           
 .246الفن كمذاىبو، ص ضيف:  شوقي (1)
 .200، ص 199النثر الفتٍ بُ القرف الرابع، ص  :زكي مبارؾ (2)
 .138أشكاؿ ات٠طاب الفتٍ النظرم، ص  :حستُ علي ىنداكم(3)
 .200، 199النثر الفتٍ بُ القرف الرابع، ص  :زكي مبارؾ (4)
  .200النثر الفتٍ بُ القرف الرابع، ص  :زكي مبارؾ(5)
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 ىذه لفأ الزماف بديع فأ يرل حيث" اتٟصرم"  رأم فهو" دريد بابن" يقوؿ الذم الثاب٘ مالرأ امأ
 حديثا ربعتُبأ غربأ الأزدم دريد بن اتٟسن بن ت٤مد بكر باأ لرأ كت١ا" :يقوؿ داريد لابن معارضة ات١قامة
 بٔإ ىداىاكأ كالبصائر، بصار،للؤ بداىاكأ فكره، معادف من كانتخبها صدره، ينابيع من ستنبطهاأنو ا كذكر

 لو ترفع كلا الطباع، قبوؿ عن ونبي أكثرىا فجاء ،عنجمية لفاظكأ حوشية، معارض بُ كالضمائر فكارالأ
 .(1)"حسنا ركتقط رفاظ تذكبالكذية  بُ مقامة مئة بأربع عارضة...  تٝاعالأ حجب

 موضوعها حيث من دريد ابن مقامات عن تٗتلف كجدناىا ات٢مداب٘ مقامات على طلعناأ  ذاإ لاإ
 التسوؿ على تدكر الزماف ديعب مقامات بينما قدتٯة عربية حكايات حوؿ غالبا تدكر دريد ابن فمقامات

 (2).يةدكالك

 الزماف بديع مقامات كانت فقد كمصور، عبٌر م دبيأ فن ت٧ده ات١قامات فن قيمة بٔإ رجعناإذا ما 
 فمقاماتو أخلبقية، كحتى كعقلية كأدبية اجتماعية من ات١ختلفة تٔناحيها اتٟياة عليها انعكست ناصعة مرآة
 ىذا بُ مبارؾ زكي يقوؿ القائمة كمشاكلها ات١تباينة كمظاىرىا ات١ختلفة ركبهاضب عصرة تٟضارة عاكسة مرآة
 البديع ت١قامات فأ على يدؿ كىذا ،(3)"الرابع القرف بُ النثر تٖف من تٖفة الزماف بديع مقامات فأ" فالشأ

 .خرلالأ الأدبية عماؿالأ عن ت٫يةألا تقل  العربي دبالأ بُ كبتَة ت٫يوأ

 الدارسوف اختلف كمهما تؤديها التي الأدبية الغاية عن مناج فهذا كبتَة دبيةأ قيمة للمقامة  فأ تٔا
 .(4)"اللغة الناشئة تعليم" كىي كاحدة تبقى الغاية فأ لاإ تهانشأ حوؿ

فهي  حكاية كلا قصة يسميها كبٓ ،ات١قامة البديع تٝاىا كلذلك مرالأ أكؿ منذ التعليم بها ريدأ فات١قامة
 بشكل فأجراه مشوقة القصص ىذه ت٬عل فأ حاكؿ الزماف كبديع فقطك  قصتَ حديث ت٣رد ليست

 حادثة على لنطلع كغتَه الزماف بديع بها طرفناأ ليغب حديثكإت٪ا  بقصة ليست ات١قامةف كبالتابٕ قصصي،
 أت٫ية لا للبطل تٖدث التي فاتٟادثة كت٦تازة، أنيقة ساليبأ على طلبعالإ خرلأ جهة كمن ،جهة من معينة

                                                           
 .248الفن كمذاىبو، ص ضيف:  شوقي (1)
 .248ات١رجع نفسو، ص  ينظر؛ (2)
 .222القرف الرابع، ص النثر الفتٍ بُ  :زكي مبارؾ (3)
 .222ات١رجع نفسو، ص  (4)
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 ات١عتٌ على اللفظ غلبة جاء ىنا كمن اتٟادثة بو تعرض الذم سلوبالأ بُ تكمن التي الأت٫ية قابلم بُ ت٢ا
 (1).تعليمية غاية ىي التي الغاية عليو رتنش ضئيل خيط ىو ت٪اإ مذكورا، شيئا ليس فات١عتٌ ،ات١قامة فن بُ

  :الديوانية الرسائل (6

 كرسيل مراسل، فهو مراسلة": تٔعتٌ منظور لابن العرب لساف بُجاء التًسٌل  :لغة الترسل -أ
 لسٍ الرَّ  من يضاأ لسُّ كالتًَّ  عجلة بلب التحقيق كىو :قاؿ ،كاحد يلسً كالتًَّ  القراءة بُل سُّ ل. كالتًَّ سٍ كالرَّ  لسُّ كالتًَّ 
 .(2)"ائلسى الرَّ  الرسالة كتٚع كالتثبت كالتوقر مهلتَّ الك كات١نطق مورالأ بُ

 :اصطلاحا-ب

 كيؤثر فيو تؤثر المجتمع، بُ البارزة الأدبية الفنوف من كفن الفتٍ النثر شكاؿأ من شكل الرسائل فإ
 أمة مأ لثقافة كمقياسا التقدـ عناكين من كعنواف ،اتٟضارة مظاىر من مظهر الفتٍ بشكلها الكتابةف فيها،

 كيعرؼ ا،بتطورى كتطورت بظهورىا ظهرتمن أنواع الكتابة  نوع كالتًسل معرفتها، كمستول الأمم من
 الكلبـ ليفتأ بٔإ الكتابة صناعة من رجع ما كل بها ات١راد نشاءالإ كتابة مافأ" :فيقوؿ التًسل القلقشندم

 .(3)"معتٌ من ذلك بُ كما...  القطاعات كمناشتَ طاقاتكالأ كالولايات مكانياتالإ بُ ات١عاب٘ كترتيب

 غتَ من سجيتو علىأف يكوف الكاتب  الرسالة كتابة بُ كيشتًط ةيسلالرٌ  ىيإفٌ كسيلة التًاسل 
 عن يعبر راؽ دبيأ مستول بٔإ بها لتَتفع الدقيقة ات١عاب٘ كاختيار البلبغة احين ة كقد يتوخىصنع كأ تكلف
 (4).ليوإ ات١رسل كثقافة كاتبها ثقافة مدل

 كالشعوب، تكالمجتمعا فرادالأ حياة بُ البالغة الأت٫ية ذات ،القولية الفنوف من التًسل كأ الرسائل تعد
 كتعددت ات١ختلفة العصور عبر الفن، بهذا العناية من ركاف نصيب الإسلبمية العربية للحضارة كاف كقد

 بالرسائل يضاأ تعرؼ كالتي ات٠اصة الديوانية كالرسائل الرسائل: بينها من غراضهاكأ الرسائل ىذه كتنوعت
 :الإثنتُ من كاحدة كل على بٌيأ فيما كسنتعرٌؼ الإخوانية

                                                           
 .09، دت، ص 3ات١قامة، دار ات١عارؼ، مصر، طضيف:  شوقي ينظر؛ (1)
 .1644، 1643لساف العرب، ص  :إبن منظور (2)
شهادة ات١استً بُ اللغة  ـ(، مذكرة لنيل 1979ق،  1399فن التًسٌل عند مولام أتٛد الطاٌىرم الأدريسي )ت  :تٚيلة الطاٌىرم، تٯينة سليماب٘ (3)

 .7، ص 2013-2012كالأدب العربي، جامعة أدرار،  
 .7ات١رجع نفسو، ص  ينظر؛ (4)
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 الديوانية الرسائل :ولاأ

 يتصل كما الدكلة عماؿأ تصريف تتناكؿ كالتي الدكلة دكاكين عن تصدر" :التي ىي الديوانية الرسائل
 كالأماف عيادكالأ اتٟج كمراسيم كاتٞهادكمن الفتوح  العهود، ككلاة للخلفاء البيعة خذكأ الولاة ةتولي من بها
 الوزراء ككصايا ككصاياىم، بنائهملأ ات٠لفاء كعهود كاتٞدب، بكات٠ص ات١طر بُ حوات٢اكأ الولايات خباركأ

 .(1)"كاتٟكم السياسةبُ تدبتَ  كاتٟكاـ

 ا﵁ صلى الرسوؿ بتُ كانت التي كالأحلبؼ سلبـالإ بٔإ الدعوة برسائل الرسائل ىذه تبدأ لقد
 الرسوؿ ككاف ،الكتابة لتعلم انظر  سلبـ،الإ وضافأ قدفن أدبي  اباعتبارى الرسائلف ات١شركتُ، كبتُ كسلم عليو

 عليو رسائلو كمن الأمصار بُكلاتهم  بٔإ كيكتبوف تٯلوف ات٠لفاء ككاف كتابة على تٯلي كسلم عليو ا﵁ صلى
 كسلم عليو ا﵁ صلى ا﵁ رسوؿ ت٤مد من" :فيها يقوؿ ات٠ضركمي حجر بن كائل بٔإ رسالة كالسلبـ الصلبة

 كبُ لصاحبها، كالتيمة شاة، التٌيعة على :الزكاة يتاءكإ ،الصلبة قاـإب حضرموت ىلأ منإبٔ الأقياؿ اتٞاىلة 
 .(2)"حراـ مسكر ككل أربي فقد أحي  فمن شغار كلا شناؽ كلا كراط، كلا طخلب لا ات٠مس، السيوب

 نشر ىو ات٢دؼ كاف كالتي كبتَا نشاطا كسلم عليو ا﵁ صلى الرسوؿ عهد بُ الرسائل نشطت قد
 الرسائل ىذه فأ لاإ ،الدينية الصبغة كتابتها بُ تغلبف الرسائل ىذه نشطت تابٕكبال سلبميالإ الدين

 بُ تٖفظبٓ تكن  سلبـالإ صدر بُ ات١كاتبات فلأ" خرلآ حتُ من كمتغتَة مضطربة مأ ثابتة غتَ كانت
 الكتاب كافكمن بٌٍ   كالتحسن، بالتبديل ديبكأ مؤرخ غتَ تناكت٢ا فأ بُ اسببككاف ذلك  خاصة سجلبت

 .(3)"البيانية كقدرتو الراكم ذكؽ كحسب تركيو، التي الكتب باختلبؼ ت٥تلفة ركايات يركل دحلواا

 العصر ىذا بُ الكتابة لتطور كذلك مومالأ العصر مع البداية ككانت كتطورت الرسائل انتشرت قد
 ت٦ا اكثتَ  فإ فهو كؿالأ سببأما ال" :فيقوؿ ضيف شوقي مرأ حسب خرينآ كلسببتُ آنفتُ ذكرنا كما
 بن كقطوم كاتٟجاج زياد: مثاؿأ من العصر ت٢ذا الفصاحة من ةك ر الدٌ  بُ دكفعي كانوا يكتبونها كانوا

                                                           
 .468العصر العباسي الأكؿ، ص ضيف:  شوقي (1)
 الأدب العربي، جامعة أـ الاتٕاىات النثرية بُ القرنتُ الثاب٘ كالثالث للهجرة، رسالة مقدمة لنيل درجة الدكتوراه بُ :عبد ا﵁ أتٛد باقازم ينظر؛ (2)

 .18، 17ق، ص  1403القرل، 
 .99الفن كمذاىبو بُ النثر العربي، ص ضيف:  شوقي  (3)
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 ىذا بُ ا﵀تًفتُ الكتاب من طبقة كظهرت الرسائل ديواف قياـف الثاب٘ السبب ماكأ الثقفي، كات١ختار الفجاءة
 .(1)"لولاةا دكاكين بُ يضاأ بل ،كحدىم ات٠لفاء دكاكين بُ لا الديواف،

 الرسائلكتابة  ازدىرت حتى العلمي زدىاركالإ دبيالأ بداعالإ عصر العباسي العصر جاء فأ ما
 العصر ىذا بُ الكتابة طتنش كبذلك" :ضيف شوقي يقوؿ كالبراعة البلبغة بُ كبتَة غاية بٔإ بها ككصلوا
 زاؽأ من عليهم تدره كانت ما ذلك بُ ت٭دكنهم قلبـالأ صحابأ من مئات عليها توفر فقد كاسعا انشاط
 .(2)"كاسعة

 على يشجعوف العصر ىذا بُ كالولاة اتٟكاـ فأ نستخلص ضيف لشوقي القوؿ ىذا خلبؿ من
 .ت٢م بالنسبة رزؽ مصدر كانت فرتٔا مواؿبالأ الكتاب دقوفكيغ الكتابة

 ذاإ نبالغ لا كلعلنا" :قولو بُ بالفرس العرب اتصاؿ زدىارالإ سبب فأ يضاأ ضيف شوقي كيرجع كما
 .(3)"كتطورىا الديوانية ةالكتاب رقي بُ ات١ؤثرات ىمأ ات١تًتٚة الأخلبقيةالسياسية  الفارسية ات١ادة فأ قلنا

 كمعتٌ" :فيقوؿ الرسوؿ عصر منذ بيةعر  بدايتها كانت الرسائل كتابة فأ ضيف شوقي يرل كما
 منذ الظهور بُ خذتأ فقد يهم،يدأ تٖت كت٪ت العرب، حجر بُ نشأت الرتٝية الرسالة كتابة فأ ذلك
 كسلم عليو ا﵁ صلى الرسوؿ فيها يكتب فأ اقتضت التي ات١شكلبت تلك جدتك  أف كمنذ سلبـالإ صدر

 فنمت ،كيرقى ينمو العربي العقل أخذ كما التعقد، بُ الدكلة مشاكل خذتأ الزمن كتٔضي كخلفائو،
 .(4)"الصناعة تلك معو كرقيت

 ففي مواضيعها حيث من بينها فيما تٗتلف جعلها العربي دبالأ صورع عبر الرسائل فن مركر فإ"
 اىتم بو ما كؿأ كاف حيث كأيامهم اتٞاىلية العرب خبارأ حوؿ تدكر مواضيعها كانت سلبميالإ العصر

 كاتٟديث الكربٙ فالقرآ تدكين غرار على ،(5)"شعارىمكأ سابهمكأن اتٞاىلية بُ ائهمآب خبارأ ىو الكتاب
 تقتصر الديوانية الرسائل موضوعاتفقد كانت  العباسي العصر بُ ماأ الفتوحات خباركأ يفالشر  النبوم

                                                           
 .103-102الفن كمذاىبو بُ النثر العربي، ص ضيف:  شوقي (1)
 .456تاريخ الأدب العربي العصر العباسي الأكؿ، ص ضيف:  شوقي (2)
 .467ات١رجع نفسو، ص  (3)
 .103لفن كمذاىبو بُ النثر العربي، ص اضيف:  شوقي (4)
 .451، دت، ص 8تاريخ الأدب العربي العصر الاسلبمي، دار ات١عارؼ، مصر، ط ضيف:  شوقي (5)
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 من بها يتصل كما الدكلة عماؿأ تتناكؿ العامة نظرتها بُ كانت حيث السياسية الصبغة ذات ات١واضيع على
 (1).الولاة تولية

 خوانيةالإ الرسائل :ثانيا

 كىجاء، مديح كمن ،كرىبة رغبة من كمشاعرىم فرادالأ عواطف تصور" التي ىي خوانيةالإ الرسائل
 .(2)"تعزية كأ كرثاء كاستمناح، تهنئة كمن كاستعطاؼ كاعتذار عتاب كمن

 عواطف تصور التي ةخوانيالإ الرسائل بُ"...  الرشيد بٔإ بدايتها بُ الإخوانية الرسائل تنسب لقد
 مرأ من كؿأ نوأ الرشيد بٔإ كتنسب الرسائل بها صدرت التي تالتحميدا بُ طويلب حينئذ تفننوا كقد فراد،الأ
 .(3)"كالسلبـ الصلبة عليو النبي على بالصلبة البسملة بعد مكاتباتو تبتدأ فبأ

 .بالتحميد كتبتدئ الرشيد ىو الأخوانية الرسائل بُ كتب من كؿأ فأ مأ

 الناسلأف  بالشعر، متؤد مومالأ العصر بُ كانتف العباسي، العصر بُ خوانيةالإ الرسائل ت٪ت لقد
 بالنثر تؤدم فأ النادر من ككاف الشعر طريق عن حزانهمكأ فراحهمأك  كمشاعرىم عواطفهم عن كفيعبرٌ كانوا 

 ظهور ىو الدارستُ مرأ حسب ذلك بُ كالسبب ،ذلك بُ الشعر النثر زاحم فقد العباسي العصر بُ ماأ
 الدكاكين، بُ يكتب كاف من منهم كخاصة ةجيد ت٬ادةإ النثر كتابة ت٬يدكف الذينمن الكتاب  طبقات
 فيو تٯكن ما كل كحشد كتٕويده كلبمهم بتَحبت يهتموف ككانوا كاسعة بثقافة نفسهمأ خذكفيأ كانوا حيث

 تعابتَه كيسر كمركنتو النثر سهولةل ات١عركؼ كىو الثاب٘ السبب ماأ كؿالأ السبب ىذا ككاف فنية عناية من
 (4).كقافية كزف من موسيقية بقواعد رتباطولإ الشعر ليوإ يفتقد الذم الشيء ذاكى ات١عاب٘ تصوير على كقدرتو

 كت٤مد ات١قفع، ابن" العباسي القرف كائلأ بُ خوانيةالإ الرسائل بكتابة اىتموا الذين الكتاب بتُ كمن
 .(5)"اتٟارثي زياد بن

                                                           
 .468تاريخ الأدب العربي العصر الاسلبمي، ص  ضيف:  شوقي(1)
 .468ات١رجع نفسو، ص  ينظر؛ (2)
 .468ات١رجع نفسو، ص  (3)
 .494الأدب العربي العصر الاسلبمي، ص تاريخ  ضيف:  شوقي ينظر؛ (4)
 .494تاريخ الأدب العربي العصر الاسلبمي، ص  ضيف:  شوقي(5)
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 فيها يستحب لا مثلب شكرال رسائلف بها ت٘تازتٝات  خوانيةالإ الرسائل ت١وضوعات النقاد درجأ لقد
 كمدح ات١لوؾ، ريطقبت التكسب صناعتهم الذين باعدالأ فعل ذلك فلأ كالثناء الشكر بُ سهابكالإ ات١بالغة

 ملبؿ،كالأ ضجارالأ من ذلك بُ ت١ا اتٟاؿ شكاية من كثارالإ  يقبح ستعطاؼالإ رسائل كبُ السلبطتُ
 فيها يتجنب فأفينبغي  عتذارالإ رسائل ماكأ ميلباتٞ عتًاؼكالإ بالشكر ت٦زكجة الشكاية تٕعل فأ كت٬ب

 ىذه فأ (1)،كالإساءة التقصتَ من ساحتو تبرئة بُ الكاتب معافكإ عذار،الأ لتماسإ بُ طنابكالإ سهابالإ
 كمكانة الكاتب، قدر بٔإ نتباهالإ لفت على حارستُ دائماكانوا " أنهم نستنتج النقاد درجهاأ التي الضوابط
 .(2)"لبقة ساليبكأ كعبارات لفاظأ من ذلك يناسب كما فيو، يكتب الذم ات١وضوع طبيعةك  ليو،إ ات١كتوب

 كقد ات١تداكلة الرسائل ىمأ من كاف نهماأ نستخلص خوانيةكالإ الديوانيةالرسائل  حوؿ قدمناه ما فإ
 يكتبو اميف حر خوانيةالإ الرسائل كاتبف لفاظالأ حيث من تٮتلفاف نهماأ لاإ علبمهاأك  موضوعاتها تنوعت

 ينتقي فأ ت٬ب الديوانية الرسالة كاتب عكس على مثلو معاد شخص بٔإ موجهة فهي لفاظالأ يتختَ لا
 الرسائل فمعتٌ ات١عتٌ حيث من تٮتلفاف يضاكأ ،الدكلة بُ عليا سلطة إبٔ موجهة نهاأ تٔا بعناية كلماتو

 فرادبالأ تتعلق الدكلة عن البعد لك بعيدة فهي خوانيةلإا ماأ السياسي طارىاإ عن تٗرج لا الديوانية
 .البعض ببعضهم كصلبتهم

  :التوقيعات (7

 فن فإف بٍ كمن ،الكتابة بتطور كازدىارىا ظهورىا ارتبط العربي، النثر فنوف من دبيأ فن التوقيعات
 لىع تعتمد ،الأدبية لوافالأ من لوف ىي ذفإ ،ةالشفهي الأدبية الفنوف من كغتَىا ،...كات٠طابة ات١شافهة

 ،العميقة كالتجربة الواسعة، الثقافة شغلت كما التعبتَ، بُ رتٕاؿكالإ كالبديهة ةدٌ الف كات١وىبة مة،يالسل الفطرة
 بُ كالشدة الذىن كحضور العقل، عماؿإ كتقتضي ،كالثقافة ات١وىبة بتُ تٕمع كذلك كىي ،الطويلة كات٠برة
 .القوؿ

 

 
                                                           

 .175-174، ص 1981، 1الصٌناعتتُ، تح: د. مفيد قميحة، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط :أبي ىلبؿ العسكرم ينظر؛ (1)
 .122عربي القدبٙ، ص مفهوـ النثر الفتٍ كأجناسو بُ النقد الالبشتَ قط: مصطفى  (2)
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 لغة:-أ
 بالشيء، الضرب عةقٍ كى  ،عي قٍ وى كال( ع.ؽ.ك)اللغوية  ات١ادة من قيعتو  تٚع" اللغوم التعريف بُ التوقيعات

 ىنٌ : شجر كأ رضأ على كاف ذاإ للطتَ كيقاؿ كقعو، من يسمع ما يعتٍ بة،االدٌ  حوافر كقعي ك  ات١طر، ككقع
 قوعبو  هايتشب ربطت مأ كالإبل، كابالدٌ  تقعى كى : يقاؿ الطائر، فيو يقع الذم كافات١ ،ةقيعى كالوى  عكقٍ كى  كقوعه 
 .الطتَ

 قاعكً كى  الناس، بُ وعي قػٍ كى  كفلبف الدىر، صركؼ من الشديدة النازلة: كالواقعة بالناس، ىرالدَّ  عقى كى  قد
 .(1)"حركبهم فيها كانت التي يامهاأ العرب، ككقائع فيهم،

 من كت٨وه كالسلطاف ليوإ رفع ت١ن منو الفراغ بعد شيء إتٟاؽ كىو الكتاب، بُ عقَّ وى يػي  ما: يعي وقً التَّ "
 مرأ بُ ينظر: ظهره على كأ الكتاب، تٖت فكتب .شكاة الوابٕ كأ السلطاف بٔإ رفعت ذاإ كما الأمر، كلاة
 .(2)"حقو يستوبُ حتى ىذا

 ،مرة عشرة اثتٍ من يقرب ما بُ كردت نهاأ كجدنا" كقع" الكربٙ القرآف بُ ات١ادة ىذه بٔإ عدنا ذاإ

ې ى ى ئا ئا ئە ئە ئو  ﴿ :كجل عز قولو بُ :التابٕ النحو على ت٥تلفة بدلالات كجاءت

ژ ژ ڑ ڑ ک  ﴿ :كجل عز قولو كبُ [،99 النساء ] ﴾ ئو ئۇ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ ئې

 :تعابٔ قولو كبُ ،[1 الواقعة] ﴾ ڑ ک ک  ﴿ :قولو كبُ [،70 عراؼالأ] ﴾ک ک ک

 الشيء كقوع على تدؿ( كقع) الثلبثي الفعل كزف على جاءت ،[02 الواقعة] ﴾ک گ گ  ﴿
 .كتٖققو

 ا:اصطلاح-ب
 من ليوإ يقوـ ما على الرئيس كأ الوزير كأ متَالأ كأ ات٠ليفة يعلقو ما" ىو دباءالأ اصطلبح بُ ماأ
 (3)."كالقوة كاتٞماؿ ت٬ازالإ بتُ اتٞمع كميزتها نواؿ طلب كأ حاؿ شكول بُ الكتب

                                                           
 .392معجم العتُ، ص الفراىيدم:  ات٠ليل بن أتٛد  (1)
تاج العركس، من جواىر القاموس، تح: عبد ات١نعم خليل ابراىيم ككربٙ صيد ت٤مد ت٤مود، دار الكتب  :ت٤مد مرتضى بن ت٤مد اتٟسن الزبيدم (2)

 .192(، ص 2007، 1428، )1العلمية، بتَكت، )مادة كقع(، ط
 .220، 219تاريخ الأدب العربي، ص  :تٛد حستُ الزياتأ (3)
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 ككزرائهم الفرس ملوؾ دتعوٌ  ،بليغة موجزة عبارات" :ىي خرآ سلوببأ ضيف شوقي عرفهابُ حتُ ي
 الكتاب خلفاء كحاكاىم كشكاكاىم، الرعية بُ فرادالأ ماتلظت من يهمإل يقدـ ما على يوقعوا فأ

 بالرقٌاع كتٝوىا كظلمتو الشاكي قصة من تٖكي ت١ا بالقصص كالظلمات الشكاكم تٝو كقد كيتحفظونها،
 .(1)"الثياب برقاع ت٢ا تشبيها

 تٖمل( حكاـ ، أمراء كلاة،) شخاصأ رؼط من تكتب ت٥تصرة عبارة التوقيع فأ نستخلص تقدـ ت٦ا
 .حجمها قصر رغم كثتَة، اءاتت٭كإ دلالات تهاطيا بُ

 ما ذلك على كالدليل الراشدين ات٠لفاء عند سلبـالإ صدر بُ العربي دبالأ بُ التوقيعات ظهرت قد
 ليوإ ىبذ ما خلبؼ على الأمويتُ، كات٠لفاء الراشدين، للخلفاء عاتيتوق من الفريد العقد صاحب ركاه

 نوأ زعم الذم الفن ىذا بُ الفارسي دببالأ العربي دبالأ ثرتأ من الذكر  الآنف قولو بُ ضيف شوقي
 بتٍ عهد بُ كثرت التوقيعات فبأ القوؿ تٯكن نوأ غتَ العباس، بتٍ خلفاءعند  العباسي العصر بُ ظهر

 ديواف بعد فيما كاأنشأ حتى ،آبائهم سنن على فساركا فرسا كانوا ككتابهم كزرائهم معظم بسبب العباس
 .(2)" التوقيع ديواف" تٝوه

 دليل كىذا ،قصتَة كونها عنها يتميز لكن كبتَ، حد بٔإ الديوانية الرسائل تشبو التوقيعات فأ مأ
 يضاأ تٗتص نهاأ بُ يةالديوان الرسالة كتشبو التوقيع، حد ت٬ازالإ بٔإ لوفيتٯ ات١قاـ ىذا بُ الكتاب فأ على

 .الراشدين كات٠لفاء الوزراء، كات١لوؾ، كاتٟكم، ،ةالدكل موربأ
 ا﵁ رضي الصديق بكر بيأ زمن بُ كبالتحديد الراشدة ات٠لبفة مع فقالأ بُ يلوح بدا التوقيع فن فإ

 فيما القراءة عاشت أمية أمة العرب فأ ىو ذلك، قبل الفن ىذا نتشاردكف إ حاؿ الذم السبب كلعل عنو،
 ىذه ترجيع بٔإ يدفعنا كما ،الراشدية ات٠لبفة بعد لاإ كاسع، نطاؽ على بينهم نتشرت كبٓ سلبـ،الإ ظهور بعد

 على التوقيع فأ مأ ذلك، بٔإ كما القصصعلى الرٌقاع ك  الكتابة بُ لاإ تكوف لا التوقيعات فأ البداية
 (3).الوىم كيتخيلو الذٌىن يتصوره ما يسطٌر الذم القلم تشمل التي الكتابة

                                                           
 .489العصر العباسي الأكؿ، ص ضيف:  شوقي (1)
 .127، 126مفهوـ النثر الفتٍ كأجناسو بُ النقد العربي القدبٙ، ص البشتَ قط: د. مصطفى  (2)
ة ماجيستً، قسم اللغة كالأدب العربي، جامعة أبي بكر تلمساف، اتٯاف فتحية عراٌس، د. فاطمة صغتَ، بلبغة الإت٬از بُ فن التوقيعات، رسال ينظر؛ (3)

 .28ـ، ص 2016ـ/ 2015ق،  1437ق/1436
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 ذلك من عنو، ا﵁ رضي الصديق بكر بوأ كقعها التي ىي ات١صادر بها سعفتناأ التي اتعالتوقي قدـأ فإ
 من ذفأ" ليوإ وقعف العدك، مرأ بُ مرهيستأ الوليد بن خالد من كرده كتاب كعلى عنو ا﵁ رضي توقيعو
 العدك من ابقتً بالإ الصديق بكر بيأ الوليد بن خالد تضمنٌ أمر التوقيع فهذا، (1)"اتٟياة لك توىب ات١وت

 ت٬ازإ على يتوفر سياسي التوقيع ىذا موضوع فكإ ،الكرتٯة اتٟياة جلأ من كمواجهتو لو كالتصدم كت٤اربتو
 .القصر

 دار بناء بُ ذنويستأ الكوفة من" عنو ا﵁ رضي ات٠طاب بن عمر" بٔإ: كقاص أبي بن سعد كتب
 .(2)"ات١طر من كيكن الشمس من يستً ما ابن:" عليو فوقع مارة،الإ

ژ ژ ڑ ڑ  ﴿ كتابهم بُ فوقع اتٟكم، بُ مركاف يشكوف مصر ىلأ من نفر كتب حيث بُ

 .قرانيو آية شكل على ت٬ازإ بُ صريح توقيع[  216 الشعراء ] ﴾ ک ک ک

 لاإ خليفة من كما الراشدة ات٠لبفة بعصر مقارنة قليلب نتشارالإ بُ ت٧دىا مومالأ العصر بٔإ بٌنأ حتُ
ت٦ا  ،بالرعاية ت٤فوفة بيئة بُ نامت صاتٟة بذكرا عدىا كتٯكن بها، يستهاف لا لتوقيعاتا ىذه من ت٣موعة كلو

 ذلك مثاؿ كالقادة، الوزراء طرؼ من عديدة توقيعات كجود ذلك على كالدليل الفن، ت٢ذا ساساأ جعلها
 سفلأ بُ فوقع يو،ف عاتبو مرأ بُ عامر بن ا﵁ عبد ا﵁ كتبو ما سفياف بيأ بن معاكية الأموية الدكلة مؤسس

 .(3)" تراه نتفأ الإسلبـ، بُ يبحب بيت من شرؼأ اتٞاىلية بُ أمية بيت" :كتابو

 ككلهم با،يدأ كاف من كمنهم شاعرا، كاف من منهم ات٠لفاء فأ ت٧د العباسي، العصر بٔإ نصل حتُ
 العباس بوأ سفاحال توقيع ات١ثاؿ سبيل على ذكرن التوقيعات فمن ،ناضجة الفن ىذا تٙار فتح على حرصوا

 بو مرأ الذم البناء بُ دخلتكأ منهم خذتأ منازت٢م فأ يذكركف نبارالأ ىلأ من تٚاعة من كرده كتاب بُ
 .(4)"ليهمإ منازت٢م قيم بدفع مرأ بٍ" تقول غتَ على سسأ بناء ىذا" تٙانهاأ يعطوا كبٓ

                                                           
ق/  1414، 1عبد ات١الك بن ت٤مد بن اتٝاعيل الثعالبي، خاص ات٠اص،  تح: مأموف بن ت٭ي الدين اتٞناف، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط (1)

 .126ـ، ص 1994
 .126ات١رجع نفسو، ص  (2)
 .29اتٯاف فتحية عراٌس، د. فاطمة صغتَ، بلبغة الإت٬از بُ فن التوقيعات، ص  ينظر؛ (3)
 .29بلبغة الإت٬از بُ فن التوقيعات، ص  :اتٯاف فتحية عراٌس، د. فاطمة صغتَ(4)
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 ليست فهي ،الكتابة بتطور كازدىارىا انشأته ارتبطت العربي، بدلأا فنوف من رمثن فن التوقيعاتف
 اعتمدت ،الرفيعة لوافالأ من لوف ىي بل ،"الشفهية "الأدبية الفنوف من كغتَىا كات٠طابة مشافهة يؤدل افنٌ 

 كات٠برة ،يقةالعم كالتجربة ،الواسعة كالثقافة التعبتَ، بُ كالارتٕاؿ كالبديهة الفذة كات١وىبة ،السليمة الفطرة على
 كصفاء الذىن، كحضور العقل، عماؿكإ الفكر، كإجالة ،كالثقافة ات١وىبة بتُ معاتٞ بٔإ كاحتاجت ،الطويلة
 .التعبتَ بُ كالشده القلب،

 :بٔإ كالعباسي مومالأ العصر بُ الفن ىذا ازدىار عوامل كترجع

، الفرس على الانتصار بعد سلبميةالإ الدكلة رقعة كاتساع الفتوحات انتشار   كثتَ كاعتناؽ كالركـ
 .الإسلبمي الدين كالقوميات نسياتاتٞ من

 متعلٌ  على يشجع كسلم عليو ا﵁ صلى ا﵁ رسوؿ صبحأ ذإ م،كالتعلٌ  كالتعليم الكتابة انتشار 
 .ت٥تلفة بطرؽ التوقيعات عماد ىي كالتي الكتابة

 تراكمها خشية ككثرتها، ت٫يتهالأ رسائلهم، كأ مكاتباتهم على السريعة الردكد بٔإ ةالولا حاجة 
 .مصاتٟهم بُ كالنظر كالناس الولاة مشاكل حل دكف وؿت٭ ت٦ا ىا،كتأخر 

 لعرض منهم علىأ ىوإبٔ من  الكتابة بٔإ بهم يدفع ت٦ا ،الرعية من الولاة كأ اتٟكاـ بعض مواقف 
 .كمطالبهم حاجاتهم
 كتفضيل الولاة، من كالتظلم ات١ظابٓ، ةككثر  ات١ناطق، بعض بُ الفساد كانتشار الولاة بعض تشدد 

 ات٠لفاء بلبد بُ الكتاب من الكثتَ كظهور ،كالرعية الدكلة بشؤكف ات٠اصة مورالأ على الشخصية صابّات١
 تزيينها بُ كتٯتازكف كتاباتهم بُيتأنقٌوف  خذكاأ ذإ ،الأدبية حياتهم بُ التأنق على كمقدرتهم كاتٟكاـ،
 .كثتَ كغتَىم اتٟستُ بن ىركطا سهل، بن كاتٟسن سهل، بن كالفضل ت٭تِ بن جعفر ىؤلاء من كتأنيقها،
 بُ يتنافسوف البلغاء كاف يقاؿ ،اقتنائها على كحرصهم بها ككلعهم بالتوقيعات الناس اىتماـ 

 .(1)"دينار توقيع كل تباع كانت نهاأ يقاؿ ت٭تِ، بن جعفر توقيعات تٖصيل

 كبٓ يعرفوىا، فلم ا،عنه اتٟديث بُ العرب النقاد" يفصل بٓ ،ةالرفيع الأدبية نواعالأ من التوقيعات ذفإ
 نهاأ ،الأدبية ات١ختارات كتب بُ ت٢ا تعرضت التي النصوص من يستنتج كاف فإك  كخصائصها، تٝاتها ت٭ددكا

                                                           
 .30د. فاطمة صغتَ، بلبغة الإت٬از بُ فن التوقيعات، ص عراٌس: اتٯاف فتحية (1)
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 الات٬از خصائصها رزأب من فأك  كالقصص، الرسائل من ليهمإ يرفع ما على مراءكالأ كالوزراء، لفاءات٠ تعليق
 :ىو خرلالأ الفنوف باقي عن التوقيعات يزتٯ ما مأى. ك (1)"ات١عتٌ بُ كالبلبغة اللفظ، بُ

 ذلك فجاء كالنثر، للشعر كالتضمتُ ،الشريفة النبوية حاديثكالأ الكربٙ القرآف من الاقتباس 
 كقامت موقع، حسنأ بُ فوقعت بوصفو، ات١خصوص كت٤لو بو، اللبئق مكانو بُ التضمتُ كىذا الاقتباس،

 كثتَكىناؾ ال ات١قاؿ، طاؿإك  اتٟاؿ، شرح عن مربالأ ات١عتٌ عنيتأك  نظاـ، تٚلأ بُ كنظمت مقاـ، تٚلأ من
 .إسلبمية معاب٘ مضامينها كأ طياتها بُ تٛلت ةات١ؤلف التوقيعات من

 .كات١راكغة ات١خادعة كأ كالكذب، ات١راء أك كات١داىنة، قالتمل عن بتعادالإ 
 .كيرددكنها يتداكلوف الناس صبحفأ مثاؿ،الأ ت٣رل جرت 
 .توازنها مع لهاتٚ بقصر ت٘تاز كما 
 .الكتابة ةكجود التشبيو، كحسن ات١عتٌ، صابوكإ اللفظ ات٬از 
 .ات١قابلة الطباؽ، اتٞناس، السجع: مثل البديعية ا﵀سنات 

 سلوبوأ خرل،الأ النثرية الفنوف باقي عن ت٘يزه ت٦يزه فنيو تٓصائص يتصف عريق دبيأ فن التوقيع فأ مأ
 .(2)دلالات ةعد بٔإ توحي فيو ةمفرد فكل تزينو، تٚالية صبغة لو دبيأ

 زمن بُ ظهر القدبٙ، منذ عرؼ العربي، النثر فنوف من دبيأ فن يعاتالتوق فن فأ نستخلص ختَالأ بُ
 كأ كرتٯة، يوآ التوقيع بٌيأ كقد العباسي، العصر بُ كازدىر موم،الأ العصر بُ كتطور الراشدة، ةات٠لبف
 كالقادة كات٠لفاء، الوزراء من تصدر ،دلالة ذات كثتَه معاب٘ بٔإ يرمز مثلب كأ شعريا، بيتا كأ ،انبوي احديث
 .المجتمع قضايا تضمنت مواضيع عاتٞت كما... الولاة كحتى

  :القصص فن (8

 الركحية ،الفطرية حاجاتو كتشبع خيالو، نسافالإ بُ تستثتَ الفنوف، من كغتَىا كاتٟكايات القصص
 .ةكالاجتماعي كالوجدانية منها

                                                           
 .127نثر الفتٍ كأجناسو بُ النقد العربي القدبٙ، ص مفهوـ القط: مصطفى البشتَ (1)
 .32د. فاطمة صغتَ، بلبغة الإت٬از بُ فن التوقيعات، ص عراٌس: اتٯاف فتحية  ينظر؛ (2)
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 دائما ت٬د حكاياتهم، بٔإ يستمع كأ الناس، من لغتَه ت٭كي فأ يريد العادية اليومية حياتو بُ نسافالإ
 كأ بالآخرين الاستئناس ذلك من ىدفو كيقع، لو ت٬رم ت١ا تصويراك  تٕارب، عن تعبتَا يقاؿ، فأ يستحق ما

 كالقصص اتٟكايات لشك تتخذ التي حاديثبالأ ةالطويل الفراغ كقاتأ كقطع كالتسلي التسامر كأ ةات١شور 
 .اتٟقيقة بُ حدث ت٦ا كأ ات٠ياؿ كحي من كانت سواء ات١شوقة،

 نهمأ"  ضيف شوقي بذلك يقوؿ الشفهي، اهبطابع اتٞاىلي العصر منذ العرب عند القصص تعرف
 كانوا نهمأ ات١ؤكد كمن الكهاف، كسجع. ةكات٠طاب مثاؿكالأ القصص من ةت٥تلف لوافأ عندىم كجدت

 حتُ فكانوا الصحراء، بُ ةالواسع فراغهم كقاتأ ذلك على ، كساعدىمشديدا شغفا بالقصص وفغفيش
 .(1)"للسمر ت٬تمعوف سدكلو الليل يرخي

 تٟكايات رائعا ت٪وذجافكانت  كحكاياتو، اتٟب كقصص ات٢ول حاديثأ اتٞاىلية ربع عرؼ كما
 كت١بدأ البريئة، ةالطاىر  اتٟب علبقاتحيٌا ل مثلب ظلت كالتي القدبٙ، العهد ذلك منذ العرب تناقلها التي اتٟب
 ت٢م ككانت ساطتَىم،كأ كخرافاتهم حكاياتهم ت٢م كانت سلبـالإ قبل العرب أف مأ (2)،ا﵀بتُ بتُ الوفاء

 ا﵀بتُ لاـآ صور الذم العاطفي كمنها اتٟركب، كصف الذم البطوبٕ منها القصص، من ت٥تلفة نواعأ
 عندىم ةات١عركف بالقيم مضامينها كارتبطت اتٟياة، بواقع لوفتَةا القصص ىذه مواد اتصلت كقد كمآسيهم،
 .كاتٟب كالوفاء ةكالشجاع

 قصص خلبؿ من القرآف كتفستَ ات١ساجد، بُ رشادكالإ بالوعظ سلبـالإ بعد القصص ارتبطت بٍ
 بُ التأثتَ كسائل من كسيلو نهاأ اعتبار على كاتٟكايات القصتَة القصص ببعض الاستعانة مع الأنبياء،

 أفابتد سنة كثلبثتُ ستا" عليهم قص فائد بن عمر كىو ،مسوار الأ علي بوأ فأ اتٞاحظ كيذكر السامعتُ،
 فكاف التأكيلبت كلوجوه تَ،سٌ لل حافظا كاف نولأ مات، حتى فالقرآ ختم فما ،البقرة سوره تفستَ بُ ت٢م
 بُ يلحق فأ ت٬وز ت٦ا ت٭فظ ىو افكك بدر، يوـ فيها ذكر الآية فكأ أسابيع، عده بُ كاحده آية فسر رتٔا

 .(3)"ذلك من نصيبا للقرآف  كت٬عل القصص من فنوف بُ يقص ككاف كثتَا، حاديثالأ من ذلك

                                                           
 .399، دت، ص 11العصر اتٞاىلي، دار ات١عارؼ، القاىرة، طضيف:  شوقي (1)
 .228كنصوص(، ص  بُ النثر العربي )قضايا كفنوف :ت٤مد يونس عبد العاؿ ينظر؛ (2)
 .369، 368، ص 1البياف كالتبيتُ، ج :عمر بن تْر اتٞاحظ ينظر؛ (3)
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فإدخالو  اص،الق عمل بُ الفنية الناحية بٔإ ات٠اطفة اتٞاحظ ثارهإ النص ىذا خلبؿ من نلمح
 .الأصلية بالنصوص تلحق فأ ت٬وز التي حاديثالأ نصوصل

 ت٫يتو،كأ القص عن اشارات كعلى نبياء،الأ كغتَ نبياءالأ من كثتَه قصص على الكربٙ فآالقر  اشتمل
 ﮷ ﮸ ﮹  ﴿ :تعابٔ كقولو  ﮵ ﮶  ﮳ ﮴  :تعابٔ كقولو ،[3 يوسف] ﴾ۓ ۓ ﮲

 حاديثالأ كتضمنت ،[13 الكهف] ﴾ۓ ڭ ڭ ڭ ڭ ۇ ۇ ۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴ﴿
 السلوؾ لوافأ من ت٘ثيلو يريد ات١ مكسل عليو ا﵁ صلى الرسوؿ بها مثل التي اصيصالأق من اقدر  ةالنبوي

 .كالتهذيب

 مدينة كل بُ ككاف الدارم ت٘يم ىو كسلم عليو ا﵁ صلى الرسوؿ مسجد بُ قص من كؿأ فأ ركم"
 كاشتهر الناس، على فيها يقصوف ماكنأ ات١ساجد خذكفيتٌ بُ الدٌين  هوفمتفقٌ  وفمعنيٌ  صاقص سلبميوإ

 .(1) "كجعفر سعيد هبناءكأ البصرم اتٟسن منهم القوؿ من اللوف ىذا على كالقدرة بالبراعة كثتَكف

 لينتقل كات٠رافات، اتٟكايات ىو خرآ ت٣اؿ بٔإ بالوعظ ات٠اص الديتٍ المجاؿ من القصصقد تطور 
 رمثالن ات٠طاب جناسأ من جنسك ةخاصي خذأكي" ةكالكتاب التدكين" مرحلو بٔإ" ةالشفهي  ةات١رحل من

 خذكاأ الذين الفرس خاصو خرلالأ بالأمم العرب كامتزاج العباسي، العصر بُ اتالثقاف امتزاج بعد الكتابي،
 ككليلة"العربية  بٔإ ةالفارسي من نقلت التي القصص بُ كتبهم كانت قدف" القصص من كثتَا عنهم
 قصص من يديناأ بتُ ما ةات١تعاقب جياؿالأ عليها بنت التي سسالأ من ساساأ" أفسانة ىزار" ك ،"كدمنة
 .(2) "عربي

 بالآذاف تسمع كانت  فأ كبعد ،كالكتابة التدكين طور بٔإ الشفاىية طور من القصص تٖولت بهذا
 كفيعمد نهملأ القصاص على باللوـ ينحوف كالفقهاء ات٠لفاء بعض ككاف الصحف، بُ مدكنو تقرأ رتصا

 يالقصص الفن فإف ذلك كمع الصدؽ، كيتحركف يتحرجوف منهم قليلتُ باستثناء ختلبؽ،كالإ الكذب بٔإ
 عنايو على الأدلة ظهرأ من ككاف الشعبي، دبيالأ التًاث بُ شكالوأ من كثتَ كدخلت كاسعا، انتشارا ناؿ

 الأخرل، الثقافات من القصصية ات١تًتٚات ترفض بٓ الإسلبمية ةعربيال الثقافة فأ لو كتقبلهم ،بو الناس
                                                           

 .230بُ النثر العربي، ص  :ت٤مد يونس عبد العاؿ (1)
 .187ضحى الإسلبـ، ص  :أتٛد أمتُ (2)
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 ليلو لفأ" مثل التًفيهية كالقصص اتٟكايات من خرلأ لوافأ قيلت كما ،"كدمنة كليلة" حكايات فتقبلت
 (1) .تارتٮيا تراثا بدكرىا تعد التي" كليلو

 كلواكأ العرب بها اىتم العربي، دبالأ بُ اظهور  الأدبية جناسالأ خرآ القصصي الفن كأ ةالقص إذف
 خرآ دبأ مأ يسبق بٓ العربي دبالأ فأ يركف حتُ بُ العربي، القصصي التًاث عن دافعوا بها، اىتمامهم

 ساطتَىمكأ كنوادرىم خبارىمأ من ات١دكف ورات١أث ثناياىا بُ تٖمل التي اصيصالأق نواعأ من احتواه فيما
 .  كخرافاتهم

                                                           
 .230بُ النثر العربي، ص  :ت٤مد يونس عبد العاؿ ينظر؛ (1)
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I:لمحة عن الجاحظ وكتابو البخلاء / 

 ( لمحة عن حياة الجاحظ:1

 اسمو ونسبو: -أ

حظ لنتوء بُ حدقتيو، كتٝي ىو عمر بن ت٤بوب بن نزارة، من كنانة بن خزتٯة من مفر، لقب باتٞا
أيضا دم "اتٟدقة" كنيتو أبو عثماف، كاف قصتَ القامة، دميما، دقيقا، أسود اللوف كلد بالبصرة بُ أكائل 

 (1) ـ. 767ىػ  150سنة 

ق، كلكن  159لقد اختلف ات١ؤرخوف بُ سنة ميلبد اتٞاحظ فمنهم من يزعم أنوٌ كلد بُ سنة 
أكرده اتٟموم بُ معجم الأدباء قاؿ اتٞاحظ: "أف أسنٌ من أبي نوٌاس الأصح فيما قالو ىو عن نفسو كقد 

كت٨ن من خلبؿ اطلبعنا كجدنا أفٌ معظم الباحثتُ  ،(2)سنة، كلدت بُ أكٌؿ تٜستُ كمائة ككلد بُ آخرىا"
ـ بالبصرة كبٓ يكن ىناؾ من  896ىػ  255ىػ، كتوبُ اتٞاحظ سنة  160أكردك أفٌ تاريخ ميلبده عاـ 

أكرد اتٟموم يقوؿ: "مات اتٞاحظ سنة تٜس كتٜستُ كمئتتُ بُ خلبفة ات١عتز كقد تٕاكز شكك فيها ك 
 .(3)التٌسعتُ"

إف الاختلبؼ بتُ ات١ؤرخوف بٓ يكن بُ سنة ات١يلبد فقط بل حتى بُ أصلو كنسبو، فهناؾ من يقوؿ 
ي قاؿ: كقاؿ أبو القاسم ، كقد أكرد اتٟموم قولا لػ: البلخ(4)أنوٌ عربٌي صرؼ من كنانة ككنانة عربية الأصل

كىناؾ من يرل أنوٌ من ات١وابٕ أم أعجمي الأصل، كيبدك لنا  (5)البلخي: "اتٞاحظ كناب٘ من أىل البصرة"

                                                           
 .87نثر العبٌاسي، ص أعلبـ بُ ال ينظر؛ حستُ اتٟاج حسن:  ( 1)
، 1، ط1، تح: احساف عبٌاس، دار الغرب الإسلبمي، بتَكت لبناف، ج-ارشاد الأديب إبٔ معرفة الأديب –ياقوت اتٟموم الرٌكمي: معجم الأدباء   (2)

 .2101ص 
 .2101ات١رجع نفسو، ص   (3)
 .10ينظر؛ عزت السٌيد أتٛد: فلسفة الأخلبؽ عند اتٞاحظ: ص   (4)
 .2101اتٟموم الرٌكمي: معجم أدباء العرب، ص  ياقوت  (5)
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أفٌ ىذا الرأٌم بعيد كل البعد عن التصديق فانتماء اتٞاحظ إبٔ العركبة كاضح كضوح الشمس فكتاباتو كلٌها 
 (1) ق بالشعوبية كردٌه عليهم كتفنيد حججهم كادٌعاءاتهم.عن العركبة كخاصة الكتابات التي تتعلٌ تنم 

 نشأتو وحياتو: -ب

نشأ أبو عثماف عمرك بالبصرة ككلد بها يقوؿ أتٛد حسن الزياٌت: "كلد عثماف عمرك بن تْر اتٞاحظ 
 .(2)بالبصرة كنشأ بها كىي يومئذ مهد العلم كمنتدل الأدب"

 كتولٌت أمٌو رعايتو، كىذا الفقد جعلو يتحمٌل ت٦ا ىو متداكؿ أفٌ اتٞاحظ فقد أباه كىو صغتَ
ات١سؤكلية إبٔ جانب أمٌو كىو بُ سنٌ صغتَة حتى أنوٌ كاف تٯتهن التجارة كىذا ما أكرده اتٟموم قاؿ ات١زرباب٘، 

 (3)حدٌث ات١ازب٘ قاؿ: "حدٌثي من رأل اتٞاحظ يبيع ات٠بز بسيحاف".

اب كتلقي مبادئ القراءة كالكتابة بُ الكتاتيب يبدك أف ىذا كلو مكٌن اتٞاحظ من ات١ضي إبٔ الكت
التي كانت موجودة آنذاؾ، كلرتٔا كانت ىذه ات١سؤكلية مند الصٌغر ىي من أكجدت اتٞاحظ، فالبيئة التي 
تربى فيها من فقر كاحتياج جعلتو يكافح من أجل تٖصيل العلم كتٕارتو بُ ات٠بز كالسٌمك قربٌتو من ت٣الس 

بطرس البستاب٘: "كلعلٌو أفاد من ىذه التجارة ما أغناه بعض الشيء فانصرؼ ت٬لس العلم كالعلماء، يقوؿ 
، كطبعا ىذا ات١عركؼ بالبيئة نقطة بداية بُ حياة  (4)إبٔ علماء البصرة كيسمع من العرب ات٠لص بُ ات١رًٍبىدً"

 كلٌ مكافح من أجل العلم.

كبدأت نباىة اتٞاحظ بُ لقد كانت للجاحظ علبقات كطيدة كمهمٌة مع حكٌاـ كملوؾ عصره 
"خلبفة ات١أموف" بٍ بُ خلبفة "ات١عتصم" حيث تقلٌد الوزارة "ابن الزيٌات" كىو صديقو حيث اتٌصل بو 

                                                           
 .10ينظر؛ عزت السيد أتٛد: فلسفة الأخلبؽ عند اتٞاحظ: ص   (1)
 .230أتٛد حسن الزيات: تاريخ الأدب العربي، ص   (2)
 .2101ياقوت اتٟموم الركمي: معجم أدباء العرب، ص   (3)
 .261، ص 1979دار اتٞبل، بتَكت، لبناف، دط، بطرس البستاب٘: أدباء العرب بُ الأعصر العبٌاسية،   (4)
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اتٞاحظ اتصالا مكينا، كأقاـ معو يكتب لو كتٯدحو، كقدٌـ لو كتاب اتٟيواف كبعد ذلك مع "أتٛد بتٍ داكد" 
 (1) زه عليو تٓمسة ألاؼ دينارا.كيقاؿ أنوٌ قدٌـ لو كتاب البياف كالتبيتُ كأجا

أما بالنسبة لوفاة اتٞاحظ فقد أتٚعت الرٌكايات على أفٌ اتٞاحظ أصيب بالفابِ كالنقرس، كىو مرض 
بُ الثمانينات، ككانت كفاتو بُ سنٌ التسعتُ كقبل كفاتو انتقل إبٔ  يصيب ات١فاصل كبٓ يقعده ات١رض إلا

 (2) البصرة، كأقاـ منزلو فيها إبٔ حتُ كفاتو.

 صفاتو وأخلاقو: -ج

)كمنو لقبو(؛ أم  (3)" ت٦ا عرؼ عن اتٞاحظ أنوٌ كاف دميم ات٠لقة جهم الوجو، جاحظ العينتُ"
حسب ما أكردتو الكتب عن حياة اتٞاحظ أنوٌ كاف تٯثل صورة للبشاعة بأبً معتٌ الكلمة، لكن ىذا 

كحضور دائم للدٌىن، كحبٌو للتهكم  اتٟرماف من الطبيعة بُ شكلو إلا أنو ت٘تع بعقلبنية، كحسٌ مرىف،
يطالعك بُ تٚيع مؤلفاتو، حتى نفسو بٓ تسلم من ذلك، يلتمس النكتة بُ حديثو، كت٦ا عرؼ عنو أيضا أنوٌ  

ككما أسلفنا دفاعو عن العرب كردٌه على الشعوبيتُ بُ كتابو البياف -كاف ضد أنواع العصبية ات١ذىبية، 
ا للتكسٌب ككاف ت٭بٌ اللٌهو كالمجانة كتٝاع القيٌاف كات١غنيتٌُ كتطيب لو إلا أفٌ اتٞاحظ كاف ت٤بٌ  -كالتٌبتُ

 (4) معاشرة الأماء كاتٞوارم، كبٓ يتزكج اتٞاحظ، كليس لو أكلاد.

 ثقافتو وفلسفتو: -د

ميل كاضح إبٔ القراءة، كحبٌ ات١طالعة كضل  ول فاكت٦ا ىو متداكؿ أفٌ اتٞاحظ مند نعومة أضافره  
بره يورد اتٟموم قولا لأبي ىفٌاف: "كحدٌث أبو ىفٌاف قاؿ: "بٓ أرل قط كلا تٝعت ىذا ات١يل ملبزما لو بُ ك

من أحبٌ الكتب كالعلوـ أكثر من اتٞاحظ فإنوٌ بٓ يقع بيده كتاب قط، إلا استوبَ قراءتو كائنا ما كاف حتى 
الذم جعل كتبو ، "كىذا العكوؼ على القراءة ىو (5)أنوٌ كاف يكتًم دكاكتُ الوراٌقتُ كيبيت فيها للنظر"

                                                           
 .262، 260بطرس البستاب٘: أدباء العرب بُ الأعصر العبٌاسية، ص   (1)
 .264، 263ينظر؛ بطرس البستاب٘: أدباء العرب بُ الأعصر العبٌاسية، ص   (2)
 .230أتٛد حسن الزيات: تاريخ الأدب العربي، ص   (3)
 .265اء الأدب بُ الأعصر العبٌاسية، ص ينظر؛ بطرس البستاب٘: أدب  (4)
 .2101ياقوت اتٟموم الرٌكمي: معجم الأدباء، ص   (5)
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كرسائلو أشبو ما تكوف بدكائر كمعارؼ، فليس ىناؾ جدكؿ من جداكؿ الثقافة بُ عصره إلا كتسربٌت منو 
فركع كمنعطفات إبٔ كتاباتو كتأليفاتو ... فأنت مند دخولك بُ كتب اتٞاحظ تٕده يعرض تٖت بصرؾ 

كرتٌٔا ىذا ما ت٬عل اتٞاحظ يستحق ما  (1)ة"تٚيع ألواف الثقافة التي عاصرتو من ىندية كفارسية كيونانية كعربي
قالو فيو اتٟموم "كالثالث أبو عثماف اتٞاحظ خطيب ات١سلمتُ، كشيخ ات١تكلمتُ، كمدره ات١تقدمتُ 
كات١تأخرين، إف تكلٌم حكى سحباف البلبغة، كإف ناظر فارع النظاـ بُ اتٞداكؿ، كإف جدٌ خرج بُ مسك 

بد، حبيب القلوب، كمراح الأركاح، كشيخ الأدب، كلساف العرب،  عامر بن عبدقيس، كإف ىزؿ زاد على مز 
كتبو رياض زاىرة، كرسالتو أفناف مثمرة ... تٚع بتُ اللٌساف كالقلم، كبتُ الفطنة كالعلم، كبتُ الرأٌم 

 .(2)كالأدب"

يقوؿ ات١زرباب٘ كأكرده اتٟموم: "قاؿ أبو بكر أتٛد بن عليٌ: كاف  ،مذىب اعتزابٕ اذكاف اتٞاحظ 
و عثماف اتٞاحظ من أصحاب النٌظاـ ككاف كاسع العلم بالكلبـ كثتَ التبحر فيو شديد الضبط تٟدكده أب

 .(3)كمن أعلم النٌاس بو كبغتَه من علوـ الدٌين كالدٌنيا"

ات١عتزلة ىي طائفة من الطٌوائف ات١ذىبية عرفت بُ العصر العبٌاسي، اشتهرت بكثرة اتٞداؿ كاتٟوار ك 
ا تّميع ألواف ات١عارؼ كخاصة منها اليونانية، كاتٞاحظ من خلبؿ اعتزالو استطاع أف كسعة ثقافاتها كاتصات٢

 (4) ينفذ إبٔ تأليف ت٣موعة من الآراء كانت قد تعصٌبت ت٢ا طائفة من ات١عتزلة تٝيٌت باسم اتٞاحظية.

لعلٌ ىذا ما جعل اتٞاحظ تٮتلف عن غتَه من الكتاب فلم يكن أدبو ت٤صورا بُ حيٌز كاحد أك 
مقصور على مواضيع كاحدة إتٌ٪ا اتٞاحظ ترؾ بصمتو بُ كلٌ موضوع سواء تٮصٌ الفلسفة أك الدٌين أك 
التٌاريخ أك اتٞغرافيا، فكانت مؤلفاتو عبارة عن موسوعة تٚعت الثقافات القدتٯة من يونانية كغتَىا بُ العصر 

 العبٌاسي.

 
                                                           

 .155شوقي ضيف: الفن كمذاىبو، ص   (1)
 .2114، 2113ياقوت اتٟموم الرٌكمي: معجم الأدباء، ص   (2)
 .2102ات١رجع نفسو، ص   (3)
 .155-156ينظر؛ شوقي ضيف: الفن كمذاىبو، ص   (4)
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 ( لمحة عن كتاب "البخلاء" للجاحظ:2

ديب ات١وسوعي الكبتَ أبي عثماف عمر بن تْر اتٞاحظ من أشهر كتب يعد كتاب البخلبء للؤ
الأديب الساخر، كىو من أتٙن الكتب بُ ىذا المجاؿ، كالتي استطاعت أف تٕسد لنا العصر العباسي بكل 
حيويتو، فتنقل لنا اتٟياة الاجتماعية بكل تفاصيلها، كتفاعلبتها، كما استطاعت أف تنقل لنا اتٟياة الثقافية 

كل إشعاعاتها، كرحابتها ات١دىشة، فجعل اتٞاحظ ىذا الكتاب بُ جزء كاحد إذ "يستهل كتابو تٔقدمة، ب
يتناكؿ فيها نفسية البخيل، ككيفية شعوره بالآفة، كعجزه عن تقدتٯها، فينتحل لنفسو الأعذار، فأجاب 

، كما إف (1)موه بالبخل"طلبو، بٍ يبعث اتٞاحظ رسالة لسهل بن ىاركف يردٌ فيها على بتٍ عمو الذين اته
انتهت الرسالة أخذ اتٞاحظ بُ "سرد قصص خرساف، كيتخلل ىذه الأقاصيص حيل البخلبء بُ اتٟرص 
كالإقتصاد، كتٚع ات١اؿ، كدفع الضيوؼ، كمناظرات كثتَة بتُ السخي كالشحيح، كلا يتحرج الكاتب من 

العلماء من ذاع صيتهم بُ البخل أمثاؿ فضح أصدقائو البخلتُ، كذكر نوادرىم، كفيهم طبقة من الأدباء ك 
"سهل بن ىاركف، مربٙ الضاع، زبيدة بن تٛيد، معاذة العبرية، ليلى الناعطية، أتٛد بن خلف، خالد بن 
يزيد، خالوية ات١كدم، علي الإسوارم اتٟزامي، اتٟارثي، أبو سعيد ات١دائتٍ، خالد بن صفواف، بلبؿ بن أبي 

 . (2)غتَىم"بردة، قاسم الثمار كابنو ... ك 

ليختم ىذه القصص برسالة من أبي العاص بن عبد الوىاب إبٔ الثقفي يذـ فيها البخل، كتٯدح 
بعد ذلك يقوده الكلبـ إبٔ التحدث تّوع العرب، كعطشهم، كشظفهم، كفقرىم، كيركم أشعار  (3)اتٞود"

ستجلبب الضيوؼ، ىجيت بها أقواـ لاشتهارىم ببعض الأكلبت، بٍ يذكر الكلبب كنبحها بُ الليل لا
 كنبحها بُ كجو الضيف لدفعو كيركم ما قيل من الشعر بُ ىذا كذاؾ.

بعد ىذا تٮتم الكتاب بالكلبـ على النتَاف التي كاف يوقدىا العرب بُ الأماكن ات١رتفعة ليهتدم 
 .(4)بها"

                                                           
 .276ظر؛ بطرس البستاب٘: أدباء العرب، بُ الأعصر العباسية، ص ين  (1)
 .123حستُ اتٟاج حسن: أعلبـ بُ النثر العباسي، ص   (2)
 .277بطرس البستاب٘: أدباء العرب، ص   (3)
 .277ات١رجع نفسو، ص   (4)
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غة كما ظهر بُ كتاب البخلبء أسلوبو الذم يفيض بالبياف ات١تماسك الرصتُ، كبقدرتو على صيا
النوادر كالقصص القصتَة ات٢زلية، فتميزت كتاباتو بوضوح البياف، كدقة التعبتَ كبراعة الوصف، كىو الكتاب 
الوحيد الذم كصف اتٟياة الاجتماعية بُ صدر العصر العباسي بهذا الوصف الذم كشف أسرار اتٟياة بُ 

، فوصف البخلبء كحركاتهم، تلك ات١رحلة، فكاف تصويرا حسيا ملبمسا للواقع بطريقة فكاىية تٚيلة

 كسكناتهم، كالنظرات التي يشوبها القلق، كالطمأنينة.

كتاب البخلبء كتاب فريد من نوعو بُ الثقافة العربية، ت٭مل بُ طياتو قصص يركيها اتٞاحظ كنوادر 
فسية تصور مواقف ىزلية بطريقة تدفع إبٔ التًبية، كنقد الواقع الاجتماعي، كما تعتبر دراسة اجتماعية ن

 اقتصادية تربوية.

 وألف اتٞاحظ كتابو البخلبء طلبا للمنفعة العامة تْيث كاف الكتاب عبارة عن خلبصة خبرة صاحب
كت٣موعة معلوماتو، كصورة لناحية البخل كالإقتصاد بُ ت٣تمعو، منتهجا فيو سبيل القصص كالفكاىة 

رب، كيدقق، كيتحرٌل اتٟقائق، كتٮرج فكاف مفكرا، اجتماعيا، يراقب كيبحث كينقب، كت٬( 1)كالتهكم ...
بنتائج، ككاف تٮالط ت٥تلف طبقات الناس، كيدرس طبائعهم، دراسة دقيقة، تكشف لنا جانبا خفيا من 
عات١هم الباطتٍ، كتطلعنا على طرؽ تفكتَىم، كأساليب حياتهم، كتصرفاتهم، كبهذا فهو "مظهرا من مظاىر 

سريعة الاستجابة، ... جعلو موضوعا أدبيا خالصا، كمتعة حسٌية النزعة الأدبية اتٞياشة القوية اتٟس، ال
، إذف فهو لا يقتصر على أخبار البخلبء، كإت٪ا (2)رائعة، ككاف رىينا بالأغراض ات١وقوفة التي أثتَ من أجلها"

ىو كسائر كتب اتٞاحظ القوية اتٟس، للئستجابة التي تٯتاز بها اتٞاحظ، فقد كانت الغاية من أحاديث 
لبء سياسية كإخبارية لا ت٘ت إبٔ الأدب فأخد اتٞاحظ ىذا ات١وضوع، كجعلو موضوعا أدبيا خالصا، البخ

بهذا تٕلٌت قوة اتٞاحظ الفنية، بأحاديثو ات١سهبة، كرسائلو الطويلة إضافة إبٔ ات١قدرة الفنية " ،كمتعة فنيٌة رائعة

                                                           
 .554الفاخورم حنا: اتٞامع بُ تاريخ الأدب العربي، دار اتٞبل، بتَكت، دط، دت، ص   (1)
 .98ـ، ص  1988، 1الدار اتٞماىرية للنشر كالتوزيع كالإعلبف، طرابلس، ط ،السيد عبد اتٟليم ت٤مد حستُ: السخرية بُ أدب اتٞاحظ  (2)
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د بُ ىذا ات١يداف الذم بٓ يسبق إليو من التي ترقرقت فيو، كسرت بُ موضوعاتو أسلوبا كغاية، جعلو ات١تفر 

 .(1)قبل"

من خلبؿ ما تقدـ نلبحظ أف "كتاب البخلبء" يكشف لنا عن نفوس البشر كطبائعهم، كسلوكاتهم، 
علبكة على احتوائو على العديد من أتٝاء الأعلبـ، كات١شاىتَ، كات١غمورين، ككذلك أتٝاء البلداف كالأماكن، 

بيات الشعر كالأحاديث، كالآثار، فالكتاب تْد ذاتو موسوعة أدبية كصفات أىلها، كالعديد من أ
 إجتماعية، جغرافية تارتٮية.

 ( أسلوب الجاحظ من خلال كتاب البخلاء:3

"للجاحظ عبقرية غنية كاسعة بٓ تقف عند حدٌ اتقاف ات١عارؼ العامٌة كالثقٌافات الشائعة بُ عصره، 
ككما نعرؼ أفٌ اتٞاحظ بٓ يتًؾ موضوع ، (2)فكر فيها أحد غتَه"فقد التفت إبٔ كثتَ من اتٞوانب التي بٓ ي

إلا ككتب فيو فقد ألٌف بُ النبات كاتٟيواف كالإنساف كما "أفٌ للجاحظ خطا بالكتابة الفنيٌة عند العرب 
خطوة جديدة ت٨و التعبتَ عن تٚيع ات١وضوعات بُ خلببة كبياف عذب، ككأفٌ بو بٓ يكن يفهم أفٌ الكتابة 

ألفاظ ترصف، كات٪ا كاف يفهمها على أنٌها معاف تنسق بُ موضوع خاص ت٦اٌ يتصل بالطبيعة  الأدبية
مصوٌرا ، كيعتبر كتاب البخلبء من أىمٌ مؤلفات اتٞاحظ كالذم انتقد فيو شرت٭ة من ت٣تمعو (3)كالإنساف"

أفٌ ت٢ذا الفكاىة، كما بُ صورة البخيل فكاف أسلوبو تٯيل بتُ السٌهولة كالوضوح كالكثتَ من العذكبة ك  حات٢م
: "للجاحظ أسلوب لا تٗطئو سواء كقعت عليو بُ  الصدد ذابهيقوؿ بطرس البستاب٘ الأسلوب ت٦يٌزات كثتَة 

كتاب صنٌفو، أك بُ رسالة دتٌّها، كت٢ذا الأسلوب ت٦يزات متعدٌدة منها الكاتب يستهلو بالبسملة كيرد فيها 
لبياف كالتبيتُ، أك تٔقدٌمة دعائية تٮاطب بها شخصا لا يسمٌيو  على الغالب باتٟملة كالتعوٌد، كما فعل بُ ا

                                                           
 .98ص  ،السيد عبد اتٟليم ت٤مد حستُ: السخرية بُ أدب اتٞاحظ  (1)
  .114حستُ اتٟاج حسن: أعلبـ بُ النثر العبٌاسي، ص  ( 2)
 .161الفن كمذاىبو، ص شوقي ضيف:   (3)
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البخلبء "تولاؾ ا﵁ كتاب بُ   اتٞاحظ قاؿشٌبهة كعصمك من اتٟتَة ..." كقولو بُ اتٟيواف: "جنٌبك ا﵁ ال
 .(1) تْفظو، كأعانك على شكره ..."

 ،كيتختَىاألفاظو ينتقي  يثح ،عتٍ بها عناية كبتَة دقنجده سفإذا ما انتهينا إبٔ ألفاظو كمعانيو 
يقوؿ شوقي ضيف "كليس معتٌ ىذا أنو كاف يهمل ألفاظو كتراكيبو، بل   ،كذلك اتٟاؿ بُ عنايتو تٔعانيوك 

إلا  (2)كاف يعتٍ بهما عناية شديدة، كقد صرحٌ بذلك مرةٌ فقاؿ: إنوٌ يعتٍ بتأليف كتبو كيتأنق بُ ترصيفها"
تي تؤدم بصاحبها إبٔ حفظ أساليب ت٤فوظة بذاتها التي عليها معانيو، أفٌ اتٞاحظ كاف تٯقت تلك العناية ال

لمجموعة من الألفاظ ت٬رٌ إليها ات١عاب٘  اكيصوغ عليها أفكاره، لأفٌ ذلك يقود الكاتب إبٔ أف يصبح عبد
ما كيشدٌىا شدٌا، أم أفٌ اتٞاحظ كاف يعتتٍ بُ مؤلفاتو بألفاظو كمعانيو معا، دكف الإت٨ياز إبٔ كاحدة منه

 (3) دكف الأخرل.

قد قاؿ بُ ىذا الصدد: "لكلٌ معتٌ شريف أك كضيع، ىزؿ أك جدٌ، حرفة أك صناعة، ضربا من ل
، كبُ ىذا ذليل على شدٌة عناية اتٞاحظ (4)اللٌفظ ىو حقو كنصيبو الذم لا ينبغي أف ت٬اكزه أك يقصٌر دكنو"

 عن ات١عاب٘ بُ جلبء ككضع.بالألفاظ كمعانيها، حيث كاف اتٞاحظ ختَ مثاؿ لقوٌة التعبتَ 

يقوؿ بُ ىذا الشٌأف: ففي مقدٌمة كتابو البخلبء  ،لقد كاف اتٞاحظ بُ كتابو البخلبء كثتَ الدٌعابة
"كلك بُ ىذا الكتاب ثلبثة أشياء: تبتٌُ حجة طريفة، أك تصرٌؼ حيلة لطيفة، أك استفادة نادرة عجيبة، 

كيقوؿ أيضا: "كلو كاف الضٌحك قبيحا من  (5)اتٞدٌ"كأنت بُ ضحك منو إذا شئت كبُ ت٢و إذا مللت 
الضٌاحك، كقبيحا من ات١ضحك، ت١ا قيل للزٌىرة كاتٟبرة كاتٟلي كالقصر ات١بتٍ: كأنو يضحك ضحكا" كيقوؿ 
بُ موضع آخر: "كقد قاؿ ا﵁ جلٌ ذكره: "كأنوٌ ىو أضحك كأبكى كأنوٌ ىو أمات كأحي" فوضع الضٌحك 

تْذاء ات١وت، كأنوٌ لا يضيف ا﵁ إبٔ نفسو القبيح، كلا تٯنٌ على خلقو بالنٌقص،  تْذاء اتٟياة ككضع البكاء

                                                           
 .279، 278بطرس البستاب٘: أدباء العرب بُ الأعصر العباسي، ص   (1)
 .161شوقي ضيف: الفن كمذاىبو، ص   (2)
 .161ينظر؛ شوقي ضيف: الفن كمذاىبو، ص   (3)
 .164ات١رجع نفسو، ص   (4)
 .05اتٞاحظ: البخلبء، ص   (5)
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ككيف لا يكوف موقعو من سركر النٌفس عظيما كمن مصلحة الطباع كبتَا، كىو شيء بُ أصل الطباع كبُ 
أساس التًكيب، لأف الضحك عند أكٌؿ ختَ يظهر من الصبي، كبها تطيب نفسو كعليو ينبت شحمو كيكثر 

، "كالسخر عند اتٞاحظ طبيعي لا يتكلٌفو تكلٌفا فالنكتة أبدا  (1)دمو الذم ىو علة سركر، كمادة قوتو"
على أسلٌة لسانو، كالتهكم حشو ألفاظو، فذلك كثر ىزلو بُ مواضع اتٞدٌ، فبينما يكوف بُ تْث علمي 

السٌخر ككتاب البخلبء رصيف لا يلبث أف يفاجئك بالنٌادرة الظريفة فيضحك ، كمؤلفات اتٞاحظ كثتَة 

 .(2)حافل بالسٌخر كالنٌذر"

اتٞاحظ بُ كتاباتو تٮرج من باب إبٔ ف ،ما تٯيٌز أيضا أسلوب اتٞاحظ بُ أعمالو طابع الاستطراد
باب حتى لا تٯلٌ القارئ فقد "يطوؿ استطراده فيستغرؽ عدٌة صفحات، كقد يقصر فيما ت٬اكز بضعة 
أسطر، كيرل اتٞاحظ لنفسو بُ ذلك عذرا فيقوؿ: "كعلى أب٘ قد عزمت، كا﵁ ات١وفق، إفٌ أكشح ىذا 

ضل أبوابو بوادر من ضركب الشعر، كضركب الأحاديث تٮرج قارئ ىذا الكتاب من باب إبٔ الكتاب، كأف
باب، كمن شكل إبٔ شكل، فإبٌ٘ رأيت الأتٝاع ت٘لٌ الأصوات ات١طربة، كالأغاب٘ اتٟسنة كالأكتار الفصيحة 

ل القارئ ، إذف فاتٞاحظ يعتًؼ بأنوٌ يستطرد كأنوٌ يقوـ بذلك عمدا حتى لا تٯ(3)إذ طاؿ ذلك عليها"

 (4)كت٭تج على ذلك أنوٌ يستَ على ستَة الأكائل من الكتاب العرب الذين سبقوه.

ت٧ده أيضا ت٭رص على التكرير كات١رادفة كالإسهاب  ناه ات١ميزات بُ أسلوب اتٞاحظ فإنٌ إبٔ جانب ىذ
، (5)احظمن أجل توضيح ات١عتٌ كتبليغو كما أنوٌ دقيق التصوير، فتصوير ات١وصوؼ من أبرز خصائص اتٞ

                                                           
 .6اتٞاحظ: البخلبء، ص   (1)
 .279تاب٘: أدباء العرب بُ الأعصر العباسية، ص بطرس البس  (2)
 .280، 279ات١رجع نفسو، ص   (3)
 .168ينظر؛ شوقي ضيف: الفن كمذاىبو، ص   (4)
 .280ينظر؛ بطرس البستاب٘: أدباء العرب بُ الأعصر العباسية، ص   (5)
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كفعلب ىذا يبدك جليٌا بُ كتاب البخلبء "كشيء آخر تٯيٌز أسلوب اتٞاحظ ىو اتٞمع بتُ الأضداد ففي  

 .(1)كتاب البخلبء مثلب، فإنوٌ ت٭تجٌ مرةٌ للسٌخي، كت٭تج مرةٌ للبخيل"

ة نشاء اتٞاحظ فهو بعيد عن التكلٌف كالتصنٌع كالتٌنمق كىذا بسبب نزعتو الواقعيإأمٌا فيما تٮصٌ 
بو حسب رأم شوقي ضيف يقوؿ: "كأثر ثالث أثرٌت بو الواقعية بُ كتابات اتٞاحظ كأعمالو، كىو ما تٯتاز 

ستعارات إلا ما جاء عفو ات٠اطر أك كاف الغرض منو ت٘ثيل الواقع، كىذا من عدـ عنايتو بالتشبيهات كالإ
حيث ىي على ت٨و ما سنعرؼ  طبيعي عند اتٞاحظ لأنوٌ بٓ يكن يعمد إبٔ زينة لفظية عشقا للزينة، من

فيما بعد عند أصحاب التصنيع، فالكتابة عنده ليست زخرفا خالصا يراد بو إبٔ الوشي كاتٟلي كما يندمج 
بُ ذلك من صور كتشبيهات كاستعارات، بل ىي معاب٘ تؤدم بُ دقة، تفسٌر الوقائع كالأحداث تفستَا لا 

 .(2)تستًه أسجاؼ الاستعارات كالأخيلة"

ت٭رص على البياف الصٌحيح، ت٭مد خطةٌ كرتٌٔا ىذا ما أعابو النحاة كتٚهوره، فيقوؿ  تاباتوكاف بُ ك
بُ كتابو البخلبء: "كإف كجدبً بُ ىذا الكتاب تٟنا، أك كلبـ غتَ معرب، كلفظا معدكلا عن جهتو، فاعلموا 

 ىكلبما من كلبـ متعاقل  ىكاتٌ٪ا تركنا ذلك لأفٌ الإعراب يبغض ىذا الباب كتٮرجو عن حدٌه، إلا أف أح اأنٌ 
 .(3)البخلبء كأشحاء العلماء كسهل بن ىاركف كأشباىو"

كقد تطوؿ إذا تطلبها سياؽ الكلبـ فتمتد كتتسع  ،كما أف تٚل اتٞاحظ كانت قصتَة كاضحة ات١عتٌ
 ادكف أف يعتًيها غموض كلا انقطاع، كاتٞاحظ كغتَه من الكتاب ات١تقدمتُ يفرٌط بُ استعماؿ فعل القوؿ إذ

صفحة من صفحات كتاب البخلبء إلا كفيها طائفة من قاؿ كما يشتق  فلب تكاد تٗلو ،حدٌث عن غتَه
 منو.

                                                           
 .280اتٞاحظ: البخلبء، ص   (1)
 .164كمذاىبو، ص شوقي ضيف: الفن   (2)
 .40اتٞاحظ: البخلبء، ص   (3)
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ت٦ا تٯكن استخلبصو من دراسة أسلوب اتٞاحظ ت٧د أنوٌ كما قاؿ شوقي ضيف: "كأكبر الظٌن أننٌا لا 
ستطراد كضركب من التلوين نبعد إذ قلنا إفٌ الصٌفات الفنية الأساسية بُ كتابات اتٞاحظ بُ الواقعية كالا

 .(1)الصوبٌ كأخرل من التلوين العقلي"

أم أف اتٞاحظ يصور لنا الواقع كما ىو دكف اللجوء إبٔ التستً كالتخفي، كما أنو يلجأ إبٔ 
الاستطراد بغية جلب انتباه القارئ، إضافة إبٔ ىذا عنايتو باتٞانب الصوبٌ من ايقاع كنغمات كاتٞانب 

 اؿ. العقلي من حجاج كجد

 ( أىمية كتاب البخلاء:4

لعلٌ ات١يزة الرئيسية التي تفرد بها اتٞاحظ ىي اتٗاذ المجتمع مادة لقلمو، كقد شق بذلك تيارا جديدا 
اتبعو الكتاب من بعد ذلك، فبراعة أسلوبو بُ السمو بات١فردات، كالتًاكيب الصادرة عن طبع فياض، 

رة أخرل، ككاف لظركؼ حياتو ات٠اصة التي أتاحت لو أف كسلبسة كبسط، فكاف ينتقل تارة ىازئا كجادا تا
يعايش كل فئة من فئات الشعب كاتٟكاـ، فجعلت منو أفضل كأصدؽ مرآة لعصره، فكاف "مزت٬ا ىائلب من 
الطاقات العلمية، كالفنية، حيث ملؤ الدنيا كشغل الناس تٔلكاتو النادرة، التي نقلت صور اتٟياة بُ ت٣تمعو، 

الألفاظ كات١عاب٘، كالأفكار كات١وضوعات، دات٣ا بتُ ثقافتو كأسلوبو، مغذٌيا العقوؿ بُ ت٪ط جديد من 
تٔضامينو، ت٦تعا الآذاف تّرسو كتلوينو، كاشفا عن القلوب السأـ كات١لل بطرفو كنوادره، صادرة عن نفس 

عات١ا، بٍ كاصفا كية متكلما، كفيلسوفا مسامرا، كأدبيا مؤرخا، كشاعرا اجامعة بتُ ات١تناقضات ... فكاف ر 
 .(2)لأحواؿ اتٟيواف كالنبات، كاتٞماد، دارسا أصوؿ الناس كاتٞماعات"

، كتقابلها  ات١تتبع لطرائف الأفراد كنسق العلبقات الاجتماعية بُ المجتمع العربي، تصادفو قيمة الكرـ
تٯكن لنا إت٫اؿ  قيمة البخل، تٔا تٖملو من دلالات نفسية، كاجتماعية، كأخلبقية، بالإضافة إبٔ ىذا فلب

صورة البخل التي حاكؿ الأدباء منذ القدبٙ توظيفها كأداة للوقوؼ على معابٓ بعض الظواىر الفردية 

                                                           
 .162شوقي ضيف: الفن كمذاىبو، ص   (1)
 .58السيد عبد اتٟليم ت٤مد حستُ: السخرية بُ أدب اتٞاحظ: ص   (2)



 البخلاء وبتاكالجاحظ و                                                                                    الفصل الثاني: 

 
 

- 12 - 

كاتٞماعية، كبٓ يكن للجاحظ السبق بُ ذلك، بل كاف العرب مهتمتُ تّمع أخبار كنوادر البخلبء قبلو من 
 .(1)أمثاؿ "الأصمعي، كابن اتٟسن ات١دائتٍ كأبي عبيدة ... "

من قيمة متناقضة ت٢ذه القيمة، كبالتابٕ التفاخر بها، كينجلي  يعود السبب الأكؿ إبٔ اثبات ما للعرب
 ىذا بُ مآثرىم الشٌعرية كالنثرية.

أما السبب الثاب٘ للخوض بُ موضوع البخل، قبل اتٞاحظ ت٘ثل بُ الصراع ات١تعارؼ عليو بتُ 
الأموية ت٘ركز لتجسيد ظاىرة البخل، كىذا ت٤اباة  الأمويتُ كالعباسيتُ، لذلك اتٗذت بعض الشخصيات

للدكلة العباسية اتٟديثة النشأة، كاللبفت للبنتباه أف كتابات العرب عن البخل بُ ىذه ات١رحلة بالتحديد، 
اتٌسمت بالواقعية الزمانية، معاتٞة قضايا اتٟاضر، كالتعددية الطبقية، حيث ت٧د اتٞاحظ مثلب "ينتقل من 

ة البرجوازية إبٔ الأرستقراطية دكف الالتفات إبٔ ات١اضي، كىذا الشيء نادر بُ الأدب الطبقة الشعبي
 .(2)العربي"

ه بٓ يكونوا طبقة كاحدة، فقد سخر من البخلبء على ؤ بٓ يقف اتٞاحظ عند طبقة كاحدة، فبخلب
أم كسيلة كانت باختلبؼ طبقاتهم، سخر من أثرياء بغداد، كأغنياء البصرة، ت٦ن لا يهتموف بُ تٚع ات١اؿ 

حلبلا أك حراما، كسخر أيضا من بعض أصدقائو، كسخر من تٓلبء ات١علمتُ كات١ثقفتُ، كعامة الناس، 
كاللصوص كا﵀تالتُ رجالا كنساء، كبذلك تظهر سخريتو من عيوب المجتمع، فهو ىنا يسخر من تصرفاتهم، 

فو، ساخرا مع شخصياتو، داعيا إبٔ بل يتكلم على ألسنتهم، فقد كاف دقيقا بُ تصويره، بارعا بُ كص
الضحك كات١زاح، قاؿ بُ مقدمة كتابو: "ذلك بُ ىذا الكتاب ثلبثة أشياء: تبتُ حجٌة طريفة، أك تعرؼ 

، (3)حيلة لطيفة، أك استفادة نادرة عجيبة، كأنت بُ ضحك منو إذا شئت، كبُ ت٢و إذا قللت اتٞهد"
يما تٟركات اتٞسدية كات١شاعر النفسية، "... أسلوب فانتهج أسلوب جديد بُ الكتابة، فكاف تصورا عظ

مرح ساخر، كحس مرىف، كركح طركب، كابتسامة مضيئة، عامدا إبٔ التحليل النفسي الذم يعتمد على 
نفاد البصتَة، كدقة ات١لبحظة، مع شغف بات١قابلة بُ الأفكار، كالتوليد للمعاب٘ كالتلوين للؤصوات، 

                                                           
 . 28اتٞاحظ: البخلبء، ص   (1)
 .203، ص 1985، 1ت اتٞامعية، اتٞزائر، طشارؿ بلبت: اتٞاحظ بُ البصرة كبغداد كتٝراء، تر: ابراىيم الكيلبب٘، ديواف ات١طبوعا   (2)
 .05اتٞاحظ: البخلبء، ص    (3)
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تٔعتٌ اتٞاحظ كاف مزت٬ا ىائلب من الطاقات العلمية، كالفنية، حيث ملؤ الدنيا، ، (1)كالإستطراد بُ العبارات"
كشغل النٌاس، تٔلكاتو النادرة، التي نقلت صور اتٟياة بُ ت٣تمعو، بُ ت٪ط جديد من الألفاظ كات١عاب٘، 

 و كتلوينو.كالأفكار كات١وضوعات، دات٣ا بتُ ثقافتو كأسلوبو، مغذيا العقوؿ تٔضامينو، ت٦تعا الآذاف تّرس

كاف أبو عثماف مفطورا على التهكم: "كاف ت٭ب النكتة للنكتة، يقوت٢ا إرىاقا للذىن كصرفا عن 
، (2)ات١وضوع، فالكتب أياٌ كاف نوعها حتى لو عاتٞت شؤكنا خطتَة، ت٬ب أف لا تٗلو من ات٢زؿ كالتسلية"

ريتو بنزعتو الفنية، كاتٟق فيجعل تٓلبئو ت٭تجوف لبخلهم بأسباب مضحكة، كمع ذلك فاتٞاحظ يربط سخ
 أف اتٞاحظ أستاذ الذين كتبوا بُ الفكاىة.

الإنساف مند خلق تٯيل إبٔ ات١رح كات١زاح "كلكن خلط اتٞد كات٢زؿ  بُ قالب علمي، أك أدبي بٓ يعرؼ 
قبل اتٞاحظ بهذا التحليل الدقيق كالتصوير البارع، كتعد ىذه الطريقة من مبتكراتو: فهو منظم شؤكنها، 

، لذلك ت٧د أف دكر اتٞاحظ بٓ يقتصر فقط على عملية النقل، كلكنو تعدل (3)رز نصوصها كمتونها"كمط
ذلك إبٔ عملية الإبداعية عن طريق رسم صورة فكاىية كاريكاتورية ساخرة بُ غاية الدقة، كات١وضوعية كىذا 

ره كبقيت سخرياتو تبدد ما جعل أدبو كاقعيا، ناقلب القارئ من جد إبٔ ىزؿ، حتى اشتهر بالسخرية بُ عص
اليأس عن النفس كتٕلب الفرح إبٔ القلب، فزخرت رسائلو بالركح الفكهة، حتى صار إماما بُ ىذا الفن، 

 بل كبُ فن الكتابة.

بٓ يعرؼ قبل اتٞاحظ بهذا التحليل الدقيق، كالتصوير البارع، فالعرب بطبيعتهم تٯيلوف إبٔ الظرؼ، 
ات١زاح كالفكاىة فدافع اتٞاحظ "عن الضحك، كبتُ آثاره كفوائده، كقرر كخفة الركح، كالسخرية كالتهكم، ك 

، فاتٞاحظ أبّ بُ إثبات فضل الضحك كبياف حسناتو، كاختلج لو، (4)أنو غريزة ذات قيمة للنفس كاتٞسم"
 كحرص عليو، فكاف حرصو على الضحك، ليكوف نشيطا للقلب كتٚاما لقوتو.

                                                           
 . 57السيد عبد اتٟليم ت٤مد حستُ:  السخرية بُ أدب اتٞاحظ، ص    (1)
 .76، دار صادر، بتَكت، دط، دت، ص بغدادتٚيل جبر: اتٞاحظ كت٣تمع عصره بُ    (2)
 .07ب اتٞاحظ: ص السيد عبد اتٟليم ت٤مد حستُ:  السخرية بُ أد   (3)
 .99، 98ص  ،ينظر؛ السيد عبد اتٟليم ت٤مد حستُ:  السخرية بُ أدب اتٞاحظ   (4)
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، تتٌسم بالكتابة الإخبارية عن ات١اضي، فليس فيها إبداع، كلا إف الكتابة عن "البخلبء" قبل اتٞاحظ
 تٖليل، كلا تشخيص، خالية من النزعة الفنية.

أما كتاب "البخلبء" الذم كضعو اتٞاحظ، فكاف مظهرا من مظاىر النزعة الأدبية اتٞيٌاشة القوية، 
 عة.السريعة الاستجابة، فجعلو اتٞاحظ موضوعا أدبيا خالصا، كمتعة فنية رائ

بأحاديثو ات١سهبة كرسائلو الطويلة التي كضعت كضعا،  –الفنية  –لقد عبٌر الكتاب عن قوة اتٞاحظ 
 كحققت رسالتو الفنية تٖقيقا رائعا.

اتٌسم كتابو "بالتصوير السٌاخر" الذم يتغلغل بُ أعماؽ النٌفس، كيستبطن كل ما فيها، كيصور تٚيع 
النظرة التهكمية التي تنبعث من ركح اتٞاحظ كفنٌو، أم أف  حركاتها، كخلجاتها بأسلوب تتسع فيو ىذه

 .(1)اتٞاحظ مرح طركب بطبيعتو، فسارت ركح السٌخر بُ كتابو"

كما جاء كتاب البخلبء "صورة مركٌزة ت١ا كاف يسود ت٣تمعو فقد "تٖدث عن طوائف ات١تسولتُ، 
بُ بيئة المجتمع البغدادم كالبصتَم  كات١شعوذين، كالشٌطار كالصيادين ... كما تٖدث عن الطوائف العليا

آنذاؾ، فاضحا الضعف البشرم بُ كل مظاىره، كما سخر اتٞاحظ من أشرار اتٟمقى، كالتقى رنتُ 
الضحك بلدعات السخرية بُ إظهار نقائصهم كعيوبهم، بأسلوبو التأليفي، ات١ميز لكتاب "البخلبء" الذم 

اء، كما ت٬وز من ذلك من باب ات٢زؿ، كما ت٬وز من باب كصفو بأنوٌ بُ "نوادر البخلبء" كاحتجاج الأشحٌ 
، مركاحا بتُ الأحاديث الطويلة بالطرؽ القصتَة، دفعا للسآمة كات١لل، يقوؿ اتٞاحظ "ألا إب٘ لا (2)اتٞد"

أشك على حاؿ أف النٌفوس إذا كانت من الطرائف أحق، كبالنوادر أشغف، كإبٔ قصارة الأحاديث أميل 
 .(3)كبها أصب"

                                                           
 .100ينظر؛ اتٞاحظ: البخلبء، ص    (1)
  .01البخلبء، ص  اتٞاحظ:   (2)
 .100ينظر؛ السيد عبد اتٟليم ت٤مد حستُ: السخرية بُ أدب اتٞاحظ: ص    (3)
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ص ت٦ا تقدـ أف البراعة الأدبية التي صاغ بها اتٞاحظ كتابو "البخلبء" كات١قدرة الفنية التي نستخل
جعلتو ات١تفرد بُ ىذا ات١يداف الذم بٓ يسبق إليو من  –أسلوبا كغاية  –ترقرقت فيو، كسرت بُ موضوعاتو 

 قبل.

II:فعل الكتابة بنيتو وأبعاده من خلال كتاب البخلاء / 

 ند الجاحظ:( ظاىرة البخل ع1

إف الأدب بوجهو العاـ ىو انعكاس للحياة الانسانية بشتى ألوانها، فلطات١ا كانت ىناؾ علبقة كطيدة 
بتُ الأديب كبيئتو الاجتماعية، كأبو عثماف تْر اتٞاحظ ىو ابن بيئتو، فمن خلبؿ الدراسات التي تناكلت 

ابع اتٞاحظ بُ صنعة كتبو كرسائلو ت٬ده حياتو كجدنا أنو كانت لو علبقة كطيدة ككاضحة ببيئتو "فمن يت
 .(1)يشغف تْكاية الواقع"

أم أفٌ معظم كتابات اتٞاحظ تٕسٌد لنا ظاىرة من ظواىر الواقع، كمن بتُ الظواىر التي عاتٞها 
اتٞاحظ ىي "ظاىرة البخل"، فكما نعرؼ قد ألٌف بُ ىذه الظاٌىرة كتابا كاملب يعرض لنا فيو تٓلبء عصره، 

لذم يطرح نفسو ىنا: ت١اذا كتب اتٞاحظ عن البخلبء؟ كت٨ن سنجيب عن ىذا السٌؤاؿ لكن السؤاؿ ا
بإجابة بسيطة توصلنا إليها من خلبؿ تْثنا بُ نشأة كحياة اتٞاحظ كبيئتو التي ترعرع فيها فقد "فتح 

رماف، اتٞاحظ عينيو على الدنيا ككل ما حولو يرسم الفقر كيوحي بالفاقة، كاستفاؽ ت٬رم بتُ الطلب كاتٟ
ككأف ىذا عدكٌا يريد قتلو كالانتقاـ منو، يقوده نوعاف من التعطٌش كاتٞوع، جوع إبٔ الرٌغيف الذم تٯسك بو 

إلا أفٌ رأم النٌقاد كاف  (2)حياتو كيغذٌم جسده، كجوع إبٔ خبز ات١عرفة تطمينا لعقلو ات١بدع كغذاء لو"
ء لأنوٌ كاف كاحدا منهم "لأف الدخوؿ إبٔ أعماؽ ت٥الفا ت٘اما لرأينا، فيقولوف أفٌ اتٞاحظ كتب عن البخلب

، كت٨ن نرل أفٌ ىذا ليس بالضٌركرة فقد عاش اتٞاحظ بُ فتًة زمنية  (3)نفوس البخلبء لا ت٭سنها إلا تٓيل"
تعقدت فيها اتٟياة الاجتماعية، ففي ىذه الفتًة الزٌمنية قد اتسٌعت أملبؾ الدٌكلة العبٌاسية، كتزايدت ثركات 

                                                           
 . 162 شوقي ضيف: الفن كمذاىبو، ص  (1)
 .119-118حستُ اتٟاج حسن:  أعلبـ بُ النثر العبٌاسي، ص   (2)
 .124ات١رجع نفسو، ص   (3)
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ابق الأمراء كشخصيات المجتمع الراٌقي على اقامة الولائم، كاتٞاحظ بكونو مفكٌرا اجتماعيا، أىلها، كتس
فراح يكتب عنها تّمع  –ظاىرة البخل  –يراقب كيبحث كيدقق كيتحرٌ الظٌواىر، جذبتو ىذه الظاٌىرة 

تَا "فلكي حكايات البخلبء كنوادرىم مصوٌرا اياىم بطريقة ساخرة، كقد بدؿ اتٞاحظ بُ ىذا جهدا كب
يصبح الأديب قادرا على ابداع مثل ىذه النٌماذج، عليو أف يعايشها، كيتفهٌم ظركفها، كمشاكلها، 

كفعلب فاتٞاحظ كاف ذك اتصاؿ مباشر مع ىذه   (،1)كتصرفٌاتها، كلا يتأتى ذلك بغتَ الاتصٌاؿ ات١باشر"
من النٌاس كيألفو كيتحدٌث إليهم بقلبو النٌماذج التي كتب عنها  بُ تٓلبئو "فاتٞاحظ كاف ت٭بٌ ىذا الصٌنف 

 . (2)كلسانو، كيتأمٌل ملبت٤هم، كيستمع ت٧واىم، كرتٔا ت٭اكرىم، كقد كاف بعضهم جارا لو أك مؤنسا"

"ىذا كيرل حامد الطاٌىر أفٌ اتٞاحظ انطلق بُ الكتابة عن ىذه النٌماذج انطلبقة طبيعية حيث أف 
ع العادم، ات١مكن كجوده بُ النٌاس، كا﵀تمل حدكثو بُ كل البخل الذم اىتم بو اتٞاحظ ىو ذلك النٌو 

كقت، لأف ذلك البخل الشٌاد الذم يبدك بُ ظواىره مفردة كمتفرقٌة، غتَ ت٤كوـ باتٌٕاه مطرد، كما أفٌ 
 . (3)اتٞاحظ لا يتعرٌض لقوـ فقراء يديقٌوف على أنفسهم كاخوانهم، لأنٌهم لا ت٬دكف ما يوسعوف بو عليهم"

راءتنا لكتاب البخلبء استطعنا أف ت٨دٌد بعض من الأت٪اط لظاىرة البخل كقد اعتمد من خلبؿ ق
اتٞاحظ بُ رسم الظاىرة لنا على فنٌ السٌخرية مصوٌرا من خلبلو سلوكيات الآخر عن طريق الكشف عن 

 العيوب كالأخطاء التي تصدر عنو كمن بتُ ىذه الأت٪اط ما يلي:

 البخل على الأمهات: -أ

كإذا كانت الطبيعة قد  ،ادين اتٟنيف قد رفع من مقاـ الأمٌهات كأكصى بهنٌ الرٌسوؿ ثلبثإذا كاف ال
صورت لنا مدل ارتباط الابن بالأـ فإفٌ اتٞاحظ قد جسٌد لنا صورة مغايرة ت٘اما ت١ا صورتو لنا الطبٌيعة 

ثتتٍ امرأة تعرؼ كصوره الدٌين فكتب يقوؿ عن برٌ الأبناء على الأمٌهات كالأنفاؽ عليهنٌ بُ عصره: حدٌ 
 الأمور، قالت: 

                                                           
 .16السٌيد عبد اتٟليم ت٤مٌد السيٌد: السٌخرية بُ أدب اتٞاحظ: ص   (1)
 .124حستُ اتٟاج حسن:  أعلبـ بُ النثر العبٌاسي، ص   (2)
 1435، سنة 9اسة نصية، حولية البحوث كالدراسات الاسلبمية، ت٣لة علمية ت٤كمة، العددحامد الطاٌىر: ظاىرة البخل عند اتٞاحظ: در   (3)

 .207ـ، ص 2009ق/
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كان في الحيّ مأثم اجتمع فيو عجائز من عجائز الحيّ، فلمّا رأين أنّ أىل ]
المأتم قد أقمنا المناحة، اعتزلن وتحدّثن، فبينا ىن في حديثهن، إذ ذكرن برّ 
الأبناء بالأمهات، وانفاقهنّ عليهن، وذكرت كل واحدة منهن ما يوليها ابنها، 

ة منهن، وأم فيلولة ساكتة، وكانت امرأة صالحة، وابنها يظهر عليو فقالت واحد
 النّسك ويدين بالبخل، ولو حانوت في مقبرة بني حصن يبيع فيها الأسقاط.

قالت: فأقبلت على أمّ فيلولة، قالت لها: مالك لا تحدّثين معنا عن ابنك كما 
جري عليّ في كل يتحدّثن ؟ وكيف صنع فيلولة فيما بينك وبينو ؟ قالت: كان ي

أضحى درىما، ثمّ قالت: وقد قطعو أيضا، فقالت لها المرأة: وما كان يجرى 
عليك إلا درىما ؟ قالت: ما كان يجري عليّ إلا ذاك، ولقد ربما أدخل أضحى 
في أضحى فقالت، فقلت: يأمّ فيلولة وكيف يدخل أضحى في أضحى؟ قد يقول 

وما في يوما، وأمّا أضحى في أضحى، النّاس: إنّ فلانا أدخل شهرا في شهرا، وي
  .(1)[فهذا شيء لابنك لا يشركو في أحد

على مقدار معتٌُ من التٌدين، إلا أف ىذا بٓ النسك بالرٌغم من كوف ابن فيلولة من أصل  ونرل ىنا أنٌ 
 و من البخل على كالدتو كالتمنٌع على الإنفاؽ عليها.     عتٯن

 البخل على الأبناء:  -ب

 ـأ اا أف ت٨دٌد علبقة الأب بابنو ت٧دىا ىي "علبقة عطاء" سواء أكاف ىذا العطاء ماديإذا ما أردن
بتحمٌل مصاريفو كحاجياتو، كىذه حقيقة مفركغ  ابغدقو باتٟب كاتٟناف، كيكوف مادٌي ا، فيكوف معنويامعنوي

 فتَكم يقوؿ:  -علبقة عطاء–منها، إلا أفٌ اتٞاحظ يصوٌر لنا علبقة مغايرة لتلك العلبقة 

قال الخليل السّلولي، كان الثوري يقول لعيالو: لا تلقوا نوى التّمر والرّطب، ]
وتعودوا ابتلاعو، وخدوا حلوقكم بتسويغو، فإنّ النّوى يعقد الشّحم في البطن، 

                                                           
 .114اتٞاحظ: البخلبء، تح: طو اتٟاجرم، دار ات١عارؼ، دط، دت، ص   (1)
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ويدفي الكليتين بذلك الشحم، واعتبروا ذلك ببطون الصّفايا وجميع ما يعتلف 
والنّوى، وعلا قضم الشعير واعتلاف ر البز النّوى، والله لم حملتم أنفسكم على 

 القتّ، لوجدتموىا سريعة القبول.

وقد يأكل النّاس القتّ قدّاحا، والشعير فريكا، ونوى البسر الأخضر، ونوى 
العجوة، فإنما بقيت الآن عليكم عقبة واحدة، لو رغبتم في الدّنيء، لالتمستم 

د، وعن شناعة السّكر، ىالشّحم، وكيف لا تطلبون شيئا يغنيكم عن دخان الوقو 
وعن ثقل الغرم، والشحم يفرّج القلب، ويبيّض الوجو، والنّار تسرّد الوجو، أنا 

 .أقدر أن أبتلع النوى وأعلفو الشاء، ولكنّ أقول ذلك بالنّظر من لكم

وكان يقول: كلوا الباقلي بقشوره، فإن الباقلي يقول: من أكلني بقشوري فقد 
ي فأنا الذي آكلو، فما حاجتكم إلى أن تصيروا أكلني، ومن أكلني بغير قشور 

 .(1)[طعما لطعامكم، وأكلا لما جعل أكلا لكم ؟

نرل ىنا أف الثورم كاف يوىم أكلاده كينصحهم بفوائد النٌواة كقشور الباقليٌ كيقدٌـ ت٢م حججا على 
 صحة نصيحتو كىي حجج كاىيٌة ت٥الفة ت٘اما للمنطق كالواقع.

 البخل على الزّوجة: -ج

 من بتُ الأسباب التي تؤدم إبٔ فشل العلبقات الاجتماعية كخاصة بتُ الزٌكج كالزٌكجة: 

ىو البخل فالزّوج البخيل من أسوأ ما يمكن أن تبتلى بو المرأة في حياتها، فهو ]
بتقتيره وتعلقّو الزّائد بالمال ومن بين ىذه الصّور صورة أبو القماقم"، قال أبو 

على قوم عند الخطبة إليهم، يسأل عن مال المرأة  الأصبع: ألح أبو القماقم

                                                           
 .103ص ،  102ص اتٞاحظ: البخلبء،   (1)
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ويحصيو، ويسأل عنو، فقالوا: قد أخبرناك بمالها، فأنت أي شيء مالك ؟ قال: 
 .(1)[وما سؤالكم عن مالي ؟ الذي لها يكفيني ويكفيها؟

ع أبو القماقم كطمعو بُ ماؿ زكجتو شجإفٌ ىذا النٌموذج عن البخل على الزٌكجة يصوٌر لنا مدل 
 لزٌكاج ىنا أصبح مشركعا تٕاريا، كبالتٌابٕ سيكوف مصتَه الفشل.كا

 البخل على النّفس:  -د

إفٌ من أبشع مظاىر البخل ىو ىذا النٌوع الذٌم يصل بصاحبو أف يبخل حتى على نفسو قاؿ 
 اتٞاحظ: 

حدّثني محّمد بن حسّان الأسود قال: أخبرني زكرياّ القطان قال: كان للغزّال ]
ام حانوتي، فأكرى نصفها من سمّاك، يسقط عنو ما استطاع من قطعة أرض قدّ 

مؤنة الكراء، قال: وكان الغزّال أعجوبة في البخل، وكان يجيء من منزلو ومعو 
رغيف في كمّو، فكان أكثر دىره يأكلو بلا أدم، فإذا أعيا عليو الأمر أخذ من 

ن يتغدّى أخد ساكنو جوافة بحبّة، وأثبت عليها فلسا في حسابو، فإذا أراد أ
الجوافة، فمسحها على وجو الرّغيف، ثمّ عضّ عليو، وربمّا فتح بطن الجوافة 
فبطّن جنبيها وبطنها باللّقمة بعد اللّقمة، فإذا خاف أن ينهكها ذلك وينظّم بطنها، 
طلب من ذلك السّماك شيئا من ملح السّمك، فحسّنا جوفها لينفخها، وليوىم أنّ 

ت بو، ولربمّا غلبتو شهوتو، فكدم طرف أنفها، وأخد ىذا ىو ملحها الذّي ملح
بو لقمتو، وكان ذلك منو لا يكون إلا في آخرىا لقمة، يسيغ من طرف الأرنبة ما 

ليطيّب فمو بها، ثمّ يضعها في ناحية، فإذا اشترى من امرأة غزلا أدخل تلك 

                                                           
 .125اتٞاحظ: البخلبء، ص   (1)
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الجوافة في ثمن المنزل، من طريق ادخال العروض، وحبسها عليها بفلس، 
 .(1)[يسترجع رأس المال، ويفضّل الأدّمف

 البخل على الأقارب والأصدقاء: -ه

بٓ يقتصر البخل بُ عصر اتٞاحظ على النٌفس كذكم أىل البيت فقط، بل مسٌ أيضا الأصدقاء 
كالأقارب ككيف لا، إذا كاف على من ىم أقرب، فكيف لا يكوف على من ىم أدبٗ مرتبة كالتي من 

ذا بتقدبٙ كتبادؿ ات٢دايا كالعطايا كات١نح بتُ الأصدقاء كالأقارب لنجد "اتٞاحظ" ات١فركض أف تكوف عكس ى
 يورد لنا حقيقة منافية ت٘اما كىي قصٌة "ات١كي" مع أحد أقاربو يقوؿ ات١كي: 

بني وأنا كان لأبي عمّ يقال لو سليمان الكثري، سمي بذلك لكثرة مالو، وكان يقرّ ]
ذلك التقريب شيئا قط، وكان قد جاوز في  لي معيهب صبيّ إلى أن بلغت، ولم 

وى ست يني لاص ذلك حدّ البخلاء، فدخلت عليو يوما، وإذا قدّامو قطع دار
قيراطا، فلمّا نال حاجتو منها، مددت يدي لأخذ منها قطعة، فلما نظر إلي 
قبضت يدي، فقال: "لا تنقبض وانبسط واسترسل وليحسن ظنّك، فإنّ حالك 

خده كلّو، فهو لك بزوبره وبحذافيره، وىو لك جميعا، عندي على ما تحبّ، ف
نفسي بذلك سخيو، والله يعلم أني مسرور بما وصل إليك من الخير، فتركتو بين 

آني ر إلى العراق فما رأيتو وما  -كما أنا  –وجهي يديو، وتمت من عنده وجعلتو 
  .(2)[حتى مات

دائما ما تكوف بُ ت٣اؿ الطعٌاـ نظرا للعصر  أما من مظاىر البخل التي أكردىا اتٞاحظ بُ الأصدقاء،
الذم عاش فيو، حيث تقاـ اتٟفلبت كالولائم قاؿ اتٞاحظ: "ككنت أتغدٌل عنده يوما، إذ دخل عليو جار 
لو، ككاف اتٞار بٕ صديقا، فلم يعرض عليو الغذاء، فاستحييت أنا منو فقلت: لو أصبت معنا ت٦ا نأكل، 

كتفا لا –يا أبا عثماف  –ندم: ما بعد ا﵁ شيء، قاؿ فكتفو كا﵁ فعلت، قاؿ الك -كا﵁–قاؿ: قد 
                                                           

 .120اتٞاحظ: البخلبء، ص   (1)
 .123، 122ص  ات١رجع نفسو،  (2)
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،  (1)يستطيع معو قبضا كلا بسطا كتركو كلو أكل لشهد عليو بالكفر، كلكاف عنده قد جعل مع ا﵁ شيئا"
كىذه القصٌة حدثت لصديق للجاحظ نزؿ ضيفا عند الكندم حيث دخل عليهما جارا الكندم، كبٓ 

 لغداء.يعرض عليو الكندم ا

 البخل في مجال المعاملات: -و

حتُ يبخل الانساف على نفسو كدكيو كأىلو كأصدقائو كأقربائو فإف ىذا البخل يتوغل بُ طبعو 
كنفسو، كيدفعو للئقداـ على تصرفات غتَ عقلبنية، كخاصة بُ ت٣اؿ التعامل مع أفراد المجتمع، كقد أكرد لنا 

ها التحيٌل كاستغلبؿ ات١ستأجرين، يقوؿ اتٞاحظ: "قاؿ معبد: نزلنا اتٞاحظ ت٪اذج كثتَة بُ ىذا الشأف من بين
دار الكندم أكثر من سنة، نركج لو الكراء كنقضي لو اتٟوائج، كنفي لو بالشرط، قلت قد فهمت تركيج 
الكراء كقضاء اتٟوائج، فما معتٌ الوفاء بالشرط ؟ قاؿ: بُ شرطو على السٌكاف أف يكوف لو ركت الدٌابة، 

العلوفة، كألا يلقوا عظما، كلا تٮرجوا كساحة، كأف يكوف لو نول التٌمر، كقشور الرٌماف، كنشوار شٌاة كبعر ال
كالغرفة من كلٌ قدر تطبخ للحبلي بُ بيتو، ككاف بُ ذلك يتنزٌؿ عليهم، فكانوا الطيبة كإفراط تٓلو، كحسن 

 .(2)حديثو ت٭تملوف ذلك"

أكردىا لنا اتٞاحظ بُ كتابو البخلبء" كالتي مثلٌت كانت ىذه بعض النٌماذج لظاىرة البخل التي 
شخصيات ميسورة اتٟاؿ بُ عصر اتٞاحظ كقد تكوف ىذه النماذج بُ ظاىرىا قصص ساخرة كمضحكة 
يتفكٌو بها النٌاس، إلا أفٌ بُ باطنها تقدٌـ لنا صورة صرت٭ة ت١ناحي اتٟياة الاجتماعية كالاقتصادية بُ عصر 

 اتٞاحظ.

 ية عند الجاحظ من خلال كتاب البخلاء:( البنية الحجاج2

إذ  ،تعدٌدت الآراء حوؿ نصوص اتٞاحظ بوصفها أحد النصوص ات١ؤسسة للمنظومة الأدبية كالبلبغية
لا يكاد مقاؿ أك تْث أك كتاب من ذكر اتٞاحظ كعرض أرائو كمفاىيمو النٌقدية كالبلبغية كاللغوية، كقد 

ج باعتباره حقيقة تواصلية راسخة، يسعى فيها ات١خاطب لإقناع اعتمد تٞاحظ بُ بناء أرائو ىذه على اتٟجا 
                                                           

 81اتٞاحظ: البخلبء، ص   (1)
 .82ات١رجع نفسو، ص   (2)
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ات١تلقي بفكرة معينة، أك زيادة قناعتو بها، أك ردٌه عن اعتقاد معتٌُ، مرتكزا بُ ذلك على ت٣موعة من 
التٌقنيات، كإف من خلبؿ اطلبعنا نرل أف نصوص اتٞاحظ قد لاحقها اتٟجاج بُ معظم خطاباتها من 

لى مظاىر اتٟجاج عند اتٞاحظ بُ كتاب البخلبء الذم ىو موضوع تْثنا لكن أجل ذلك سوؼ نقف ع
 قبل ىذا سوؼ نتحدٌث عن أىم منطلقات الفكر اتٟجاجي عند اتٞاحظ.

إف أكؿ منطلقات الفكر اتٟجاجي عند اتٞاحظ ىو الاعتزاؿ، فقد تتلمذ اتٞاحظ على يد النٌظاـ 
، كما ىو معركؼ أف أصحاب  (1)النظاـ بُ اعتزالو"كقد قيل "ككاف اتٞاحظ من ات١عتزلة، كىو تلميذ 

الاعتزاؿ كانوا يعتمدكف اتٟجاج بُ الرد على خصومهم من الفرؽ الأخرل، "فقد عرفت بكثرة اتٞداؿ 
، أما ات١نطلق الثاب٘ فيعود إبٔ نزعتو (2)كاتٟوار، كما عرفت سعة ثقافتها كاتصات٢ا تّميع ألواف ات١عرفة"

م" كتٯكن اعتبار اتٞاحظ أقدـ كاتب استعمل مصطلحي " عم الكلبـ الكلبمية يقوؿ "علي ملح
 .   (3)كات١تكلمتُ"

أما عن منهجهم فيقوؿ: "أما منهج ات١تكلمتُ فهو ات١نهج اتٞدبٕ القائم على ات١ناظرة كتفنيد أراءىم 
ت٧د ، كبالتابٕ لا عجب أف (4)كالرد عليها لتبياف ما تنطوم عليو من خطأ كتهافت أك صواب كحكمة"

 اتٟجاج بُ نصوص اتٞاحظ كونو ينتمي إبٔ فرقة ات١تكلمتُ الذين يتخذكف من اتٞداؿ منهجا ت٢م.

هو: "السخرية" كىو أىم منطلق ت٘يٌز بو اتٞاحظ فالسٌخرية تعتبر استًاتيجية تٕمع فأما ات١نطلق الثالث 
اتٞد كالتعقيد كيعرفٌها "تٚيل قناع، فهي بُ ظاىرىا تعتمد قناع ات٢زؿ كبُ باطنها شيء من بتُ الإضحاؾ كالإ

صليبا" فيقوؿ: "التٌهكم: الإستهزاء، أك السٌخرية، كىو ما كاف ظاىره جىدٌا كباطنة ىزلا ... كالتٌهكم عند 
ا﵀دثتُ طريقة من طرؽ البلبغة، كىي أف تريد شيئا كتظهر غتَه، أم أف تعبٌر عمٌا تريد بقوؿ مضاد فتجيئ 

                                                           
 .155شوقي ضيف: الفن كمذاىبو بُ النثر العربي، ص   (1)
 . 156ات١رجع نفسو، ص   (2)
 .191، ص 2002علي بو ملحم: ات١ناحي الفلسفية عند اتٞاحظ: دار كمكتبة ات٢لبؿ، بتَكت، دط،   (3)
 .191رجع نفسو، ص ات١  (4)
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د بُ قالب ات٢زؿ، أك باتٟق بُ قالب الباطل ... كات١تهكم لا يتهكم إلا بالدٌـ بُ قالب ات١دح، أك باتٌٞ 
 .(1)للئت٭اء باتٟقيقة"

فهو ينتقد كل ما يراه صاتٟا  ،السٌخرية أك التهكم عند اتٞاحظ فطرية بعيدة عن التكلٌف كالتجريح
فكاىة السٌاخرة، حتى أنو "فاتٞاحظ أديبا بارعا بُ الاستدلاؿ كالتعليل، ذا قدرة فائقة بُ ت٣اؿ ال ،للبنتقاد

 .(2) قطعة من الفحم"لا يقدر على أف ت٬عل اتٞميل الوسيم قردا، كالبدر ات١نتَ

كقد اعتمد على ثلبث  ،اككتاب البخلبء كاحد منه ،لقد حرص اتٞاحظ بُ بثٌ السٌخرية بُ مؤلفاتو
 .*آليات بُ سخريتو حسب الدكتور ت٤مد العمرم كىي: الالتباس، الذىوؿ، التوريط

الإلتباس: لقد كاف اتٞاحظ يتقمٌص شخصية ات١سخور منو حتى كإفٌ القارئ بُ تصفحو لكتاب  -1
حتَة البخلبء سوؼ يظنٌ أفٌ اتٞاحظ كاف كاحدا من البخلبء، فبراعة اتٞاحظ اللٌغوية تٕعلك تقع بُ 

عنها  يقوؿ ت٤مد العمرم: "سيسجل للجاحظ كفاءتو ات٠ارقة بُ ارخاء العناف لشخصيتو راكيا ،فكرية
، كإفٌ: "الإلتباس آلية تقوـ عليها السٌخرية الأدبية بُ كتاب البخلبء فبخلبء اتٞاحظ ليسوا (3)كمنطقا ت٢ا"

فقراء كلا ىم قليلو ات١عرفة، بل ىم بُ مستول عاؿ من ات١عرفة كالقدرة اتٟجاجية، فكيف يكوف ىذا الإنساف 
 .(4)؟" تٓيلب كىو ذك معرفة كاسعة كمصادره بُ الإحتجاج متنوعة

الذٌىوؿ: كىو أحد ات١بادئ الكبرل بُ تفستَ السٌخرية، كأحد أىم تقنيات جلب الضٌحك، كقد  -2
عبٌر عنو أحيانا بالغفلة كيعتٍ الذىوؿ بُ نظر اتٞاحظ أف ات١سخور منو شخص يقع بُ ذىوؿ عن ات١قاـ 

 (.5) فيخفق بُ توجيو اتٟجٌة لا بُ استجلببها"

                                                           
 .356تٚيل صليبا: ات١عجم الفلسفي )الألفاظ العربية كالفرنسية كالات٧ليزية كاللبتينية(، ص  (1)
ـ، 1988ق،  1397، 1عبد اتٟليم ت٤مد حستُ: السخرية بُ أدب اتٞاحظ: الدار اتٞماىرية للنشر كالتوزيع كالاعلبف، ط  (2)

 .140ص
*
 ت٤مد العمرم.ىذا التًقيم مأخوذ من الكتاب:   

 .120، ص 2005، 2ت٤مد العمرم: البلبغة اتٞديدة بتُ التخييل كالتداكؿ، مكتبة الأدب ات١غربي، الدار البيضاء، ط  (3)
 .121ينظر؛ ات١رجع نفسو، ص   (4)
 .121ينظر؛ ت٤مد العمرم: البلبغة اتٞديدة بتُ التخييل كالتداكؿ، ص   (5)
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ب السٌاخر غتَ ات٠طاب الإخبارم الذم ت٭رص على مطابقة ات٠طاب التوريط: كيعتٍ أف ات٠طا -3
للواقعة حتى لا يتٌهم بالكذب كات١بالغة، كغتَ ات٠طاب الوعظي الذم يتصدٌل للعيوب كيسعى إبٔ تقوبٙ 
الإعوجاج، فات٠طاب السٌاخر يسعف الإعوجاج كيصفٌق لو كتٯدٌه بالوسائل التي تٕعلو أكثر اعوجاجا، حتى 

 .(1)بنفسويكشف نفسو 

إف ات١تأمل بُ نصوص اتٞاحظ عبر معاينتها، يكتشف أنٌها أنبنت بناء ت٥صوصا، على اختلبؼ ات٠طةٌ 
اتٟجاجية فيها، فلب بدٌ من الإشارة أكلا أف نصوص قد تناكلت مواضيع عدٌة بُ علم الكلبـ كبُ الأمور 

خصومو ت٨و تأصيل اتٟقيقة، لذلك  العلمية، كات١عرفية، كالفكرية يسعى اتٞاحظ إبٔ ات٠وض فيها كمناظرة
نرل أف نصوصو توفرت فيها مقومات النٌص اتٟجاجي بنية كأسلوبا، كنصوص كتاب البخلبء من بتُ ىذه 
النٌصوص، ينطلق فيها اتٞاحظ من عرض الرأٌم ات١خالف بٍ يسعى إبٔ دحضو باتٟجٌة كالبرىاف معتمدا بُ 

 ذلك ت٣موعة من اتٟجج.

كتاب البخلبء يقوـ على نظاـ لغوم ت٬مع بتُ استدلالية المجادلة كحسن إفٌ ات٠طاب اتٞاحظي بُ  
توظيف الرٌكابط اتٟجاجية بُ عرض اتٟجة بأسلوب ساخر، كتٯكننا تعريف الرٌكابط اتٟجاجية حسب ما 

"فالرٌكابط اتٟجاجية تربط بتُ قولتُ، أك بتُ حجتتُ على الأصح )أك أكثر(، كتسند  ،جاء بها "ديكور"
دٌدا داخل الاستًاتيجية اتٟجاجية العامة كتٯكن التمثيل للركابط بالأدكات التالية: بل، لكن، لكل دكرا ت٤

كغتَىا من الرٌكابط اتٟجاجية، كت٦ا تٯكن استخلبصو من تعريف  (2)حتى، لاسيما، إذف، لأف، تٔا أفٌ، إذ"
 الركابط اتٟجاجية ىو أفٌ ىذه الرٌكابط تٗتص بالربٌط بتُ عناصر الكلبـ.

منها: الرٌكابط ات١درجة للحجج )لكن ...(، كابط ت٪اط عديدة من الرٌ ميٌز "أبو بكر العزاكم" بتُ أ كقد
م )حتٌى ...(، كركابط ضكالرٌكابط ات١درجة للنٌتائج )إذف ...(، ككذلك الرٌكابط التي تدرج حججا قوية كت

                                                           
 .130ديدة بتُ التخييل كالتداكؿ، ص ينظر؛ ت٤مد العمرم: البلبغة اتٞ  (1)
 .27، ص 2006، 1أبو بكر العزاكم: اللغة كاتٟجاج، العمدة بُ الطبٌع، الدار البيضاء، ات١غرب، ط  (2)
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)بل، مع ذلك...(، كركابط التساكم  تدرج حججا ضعيفة تنطوم تٖتها ركابط التعارض اتٟجاجي
 ، ككل من ىذه الرٌكابط لو عملو كمفعولو كفائدتو بُ اتٟجاج.(1) اتٟجاجي )لاسيما ...(

إف كتاب البخلبء حافل بُ نصوصو لمجموعة من الرٌكابط اتٟجاجية كقد اختًنا النٌص التابٕ  -
 لتحليلو: 

ت مرّة لجار كان لي، حدّثني أبو إسحاق إبراىيم بن سيار النّظام قال: قل] -
من أىل خرسان: أعرني مقالاتكم فإني أحتاج إليو، قال: قد كان لنا مقلى ولكنّو 
سرق، فاستعرت من جار آخر، فلم يلبث الخرساني أن سمع نشيش اللحم في 
المقلى، وشمّ الطبّاىج، فقال لي، كالمغضب: ما في الأرض أعجب منك، لو  

حم لوجدتني أسرع إليك بو، إنما خشيتك كنت خبّرتني أنك تريده للحم أو لش
تريده للباقي، وحديد المقلى يحترق إذا كان الذي يقلي فيو ليس بدسم، وكيف لا 
أعيرك إذا أردت الطباىج، والمقلي بعد الرّد من الطبّاىج أحسن حالا منو وىو في 

 .(2)[البيت
سرؽ" كتٖتوم ىذه اتٞملة بُ النٌص أدكات حجاجية ىي: "لكن" بُ قولو: "كاف لنا مقلى لكنٌو  -

على حجتتُ ت٫ا: اتٟجة الأكبٔ: قد كاف لنا مقلى، اتٟجة الثانية: سرؽ، فاتٟجة الأكبٔ تٗدـ السٌائل )أبو 
اسحاؽ ابراىيم بن السٌيار النٌظاـ(، كىو ات١تكلٌم، لكن اتٟجٌة الثانية لا تٗدمو، لأف اتٟجٌة ضد ما يطلبو 

اتٟجة الأكبٔ عبر الراٌبط "لكن" كالذٌم أفاد الاستدراؾ، كمن تٙة  كىي أقول من اتٟجٌة الأكبٔ، فقد نفت
تٖقق ابطاؿ اتٌٟجة الأكبٔ، كبُ اتٟجٌة الأكبٔ تأكيد للخبر عبر اتٟرؼ "قد" اتٟقيقية بينما اتٟجٌة الثانية 
انعدـ فيها التأكيد كبالتابٕ عدـ تأكيد ات١خاطب للمتكلم كلبمو لأنو سرعاف ما حصل إبطاؿ للحجة 

ثانية بُ قولو: "لو كنت أخبرتتٍ أنٌك تريده للحم ... لوجدتتٍ أسرع إليك بو" فلو رابط حجاجي أعاد ال
الاعتبار للحجة الأكبٔ "قد كاف لنا مقلى" كألغى بذلك الراٌبط الاستدراكي "لكن" كاتٌٟجة الثانية "سرؽ" 

"... كحديد ات١قهى ت٭تًؽ إذا كاف  كاستمر ات١خاطب بُ ىذا النٌص بُ تبرير حجٌتو الثانية "سرؽ" بُ قولو:
                                                           

 .30أبو بكر العزاكم: اللغة كاتٟجاج، ص   (1)
 .23اتٞاحظ: البخلبء، تح: طو اتٟاجرم، ص   (2)
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الذم يقلي فيو ليس بدسم" كتعدٌل من فعل التبرير إبٔ فعل النٌفي بُ قولو: "ككيف لا أعتَؾ إذا أردت 
الطبٌاىج ...؟" كإذا أردنا أف ت٨كم على ىذا التصرؼ تٞار ابن السيٌار النٌظاـ، فإنوٌ تصرٌؼ غتَ أخلبقي، 

 الطبيعة غتَ السٌوية للبخلبء كنزكاتهم النٌفسية.لكنٌو ت٭مل نكهة فكاىية بُ كصف 
اتٟجاج من جهة ىو توصيل رسالة إبٔ ات١تلقي كاقناعو بها كتٔحتواىا، كمن جهة أخرل ىو حقل  -

من الاستعارات كالكنايات كالصٌور البلبغية لذلك سنحاكؿ أف نقدٌـ ت٪اذج لبعض من الآليات البلبغية من 
 استعارة كتشبيو ككناية.

و: يعدٌ التٌشبيو من الأساليب البلبغية ذات الاستعماؿ المجازم كت٧ده بُ مواضع عدٌة كمتنوعة التشبي
بُ ركاية اتٞاحظ عن قصص البخل كقد اختًنا منو: "قصٌة أىل البصرة من ات١سجدين: قصٌة اتٟمار كات١اء 

 الأجاج.
حمار ولا مالح أجّاج، لا يقربو ال –كما قد علمتم   –فقال شيخ منهم: ماء بئرنا ]

تسيغو الإبل، وتموت عليو النّخل، والنّهر منّا بعيد وفي تكلّف العذب علينا 
مؤونة، فكنّا نمزج منو للحمار، فاعتلّ منو وانتقض علينا من أجلو، فصرنا بعد 
ذلك نسقيو العذب صرفا، وكنت أنا والنّعجة كثيرا ما نغتسل بالعذب مخافة أن 

 .(1)[وف الحماريعتري جلودنا منو مثل ما اعترى ج
نلمس المجاز بُ القوؿ، كالذم مثلٌو اتٞاحظ صورة بصورة ت٦اثلة بُ ات١عتٌ بُ قولو: "ككنت أنا كالنٌعجة  
كثتَا ما نغتسل بالعذب ت٥افة أف يعتًم جلودنا منو مثل ما اعتًل جوؼ اتٟمار"، كقد ربط بأداة التشبيو 

حقٌره كجعلو تٔنزلة اتٟيواف، كقد أتت بُ شكل حجٌة كىنا شبٌو اتٞاحظ صاحب ماء البئر الأجٌاج حيث أنو 
 مقنعة.

أما ات١وضع الثاب٘ بُ المجاز بُ قصة أبي العاص بن عبد الوىٌاب بن عبد المجيد الثقٌفي إبٔ الثقفي لابن 
 التوأـ علي أبي العاص الثقٌفي، كذلك من خلبؿ الشٌاىد الشعرم الذٌم قدٌمو بُ قوؿ امرأة: ]تْر الرجز[

اري فيها اتٟالًبٍ أنت كىى   بتى الفتية السَّلبىًبٍ        كىىجمةن ت٭ى

                                                           
 .29اتٞاحظ: البخلبء، ص   (1)
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 (1)كغىنمان مثل اتٞرىادً السػػػػػػػارب          مىتػػػػػػػػػػػػاعى أياٌوـ ككيلٌّ ذاىًبٍ 
العاص بن عبد الوىاب بُ رسالتو ات١طولة إبٔ  ونلمس حجاجية بُ الشٌاىد الشعرم الذٌم قدمو أب

ا بأسلوب ت٣ازم بُ قالب ساخر ت٭كي كيصف شدٌة البخل التي كانوا عليها، الثقٌفي، كىو ت٭اججو فيه
كآلت إليها أنفسهم، كذلك بُ قوؿ ات١رأة كىي تصف الفتية السٌلبىب، كتعتٍ ما عظم من ات٠يل كطاؿ 
عظامو، كقد كضعت الإبل بغزارة لبنها بُ قوت٢ا "اتٟالب" إذ مثلت الغنم باتٞراد ات٢ارب، كأخذت صورة 

ة ت٢ا بُ ات١عتٌ أم مهما بلغت من الغتٌ فإف الأياـ زائلة كمعدكدة كلن تتًؾ لك شيئا، كقد جاءت موازن
 اتٟجٌة ذما بلغت قوة التأثتَ كالإقناع بُ قالب حجاجي ساخر تٖكي كتصف البخل.

 دكر ت٦اثل بدكر بعض الرٌكابط اتٟجاجية مثللالاستعارة: يرل أبو بكر العزاٌكم: أف الاستعارة "تقوـ 
كيرل أف "الاستعارة من الوسائل اللغوية التي يستغلها ات١تكلٌم للوصوؿ إبٔ أىدافو اتٟجاجية، بل  (2)"حتى"

إنها من الوسائل التي يعتمدىا بشكل كبتَ جدا ما دمنا نسلٌم بفرضية الطاٌبع المجازم للٌغة الطبيعية، كما دمنا 
، كت٨ن من خلبؿ كتاب البخلبء ت١سنا (3)"نعتبر الاستعارة إحدل ات٠صائص اتٞوىرية للساف البشرم

استخداـ اتٞاحظ تٟجاجية الاستعارة بأسلوب ت٣ازم بُ مواضيع عدٌة نأخذ منها: قصٌة من قصٌة أىل 
خرساف بُ قولو: نبدأ بأىل خراساف، لإكثار النٌاس بُ أىل خراساف كت٩صٌ بذلك أىل مرك بُ قولو، بقدر 

 ما خصٌوا بو، بُ قوؿ خاقاف بن صبيح:
دخلت على رجل من أىل خراسان ليلا، وإذ ىو قد أتانا بمسرجة فيها فتيلة ]

في غاية الدقةّ، وإذا ىو قد ألقى في ذىن المسرجة شيء من ملح، وقد علّق على 
عمود المنارة عودا بخيط، وقد حزّ فيو حتى صار في مكان للرّباط، فكان 

 .(4)[المصباح إذ كاد ينطفئ أشخص رأس الفتيلة بذلك
د بُ ىذا ات١ثاؿ استعارة بُ قولو "أشخص رأس الفتيلة" فقد شبٌو نهاية الفتيلة بالرأس، كحذؼ ت٧

ات١شبو بو، كىو الإنساف، فالرأٌس جزء من جسم الإنساف كأبقى على قرينة دالة على ات١شبٌو بو، كىي اللٌفظة 
                                                           

 .165البخلبء، ص  اتٞاحظ:  (1)
 .103أبو بكر العزاٌكم، اللغة كاتٟجاج، ص   (2)
 .105ات١رجع نفسو، ص   (3)
 .19اتٞاحظ: البخلبء، تح: طو اتٟجارم، ص   (4)
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لتعبتَ من خلبؿ تصوير ات١عاب٘ ات١ستعملة )الرأس( كذلك على سبيل الاستعارة ات١كنية كقد أضفت تٚالا بُ ا
 المجرٌدة، كما أف ت٢ا دكرا بُ تقريب الصٌورة للمتلقي كالتٌأثتَ بُ فهمو.

الكناية: تعدٌ الكناية أعلى درجة من التشبيو، كالإستعارة كذلك لبلوغها ات١عتٌ الذم يفهمو السٌامع 
لبخلبء بُ مواضع عدٌة كمتنوعة ت٧دىا كات١تلقي دكف أداة تٖدٌدىا كنلمس المجاز عن طريق الكناية بُ قصص ا

بُ قصٌة أبو سعيد ات١دائتٍ بُ قولو: "كاف أبو سعيد ات١دائتٍ إماما بُ البخل عندنا بالبصرة، ككاف من كبار 
 .(1)ات١عينتُ كمياسرىم، ككاف شديد العقل، شديد العارضة، حاضر اتٟجٌة، بعيد الرٌكية"

نا بها اتٞاحظ بأسلوبو القصصي الفكاىي، كىي تٖكي كنلمس بُ قصة أبو سعيد ات١دائتٍ التي تٮبر 
عن نفسية البخيل كمظهره كما ت٭مل من مواصفات، كمن خلبؿ كلبمو ىذا عن سعيد ات١دائتٍ يتبادر إبٔ 

 أذىاننا ات١عتٌ ات٠في كالذم يقصد بو أنو شديد العقل كحاضر اتٟجٌة عن صفة الذكاء .
 اللئيم الراٌضع بُ قولو:  منائتٍ ت٧د الكناية أيضا بُ تعجب أبي سعيد ات١د

وكنت أتعجّب من تفسير أصحابنا لقول العرب في لؤم اللّئيم الرّاضع، قال ]
أصحابنا: كل لئيم بخيل، وليس كلّ بخيل لئيما، لأن اسم اللّئيم يقع على البخل 
وعلى قلّة الشكر، وعلى مهانة النّفس، وعلى أنو لو في ذلك عرفا متقدّما، قال 

: ىو لئيم وملأم، فاللئيم ما فسّرت، والملأم الذي يقوم بعذر اللّئيم، فأما أبو زيد
اللئيم الرّاضع، فالذي لا يحلب في الإناء، ويرضع من الخلف، مخافة أن يضيع 

 .(2)[من اللّبن شيء
بُ قصٌة أبي سعيد ات١دائتٍ تٛلت صورة بيانية ت٘ثلٌت بُ حجاجية الكناية التي تٕسٌدت بُ قولو: "كأف 
يرتضع من ات٠لف" كقد استطاع اتٞاحظ أف يصوٌرىا بأسلوب بلبغي تأثتَم، كىو يصف لنا شدٌة البخل 
لدل العربي أف لا يضيع اللبن بُ الإناء، كلو قطرة منو، فتَتضع من ات٠لف، كقد جاءت القصٌة بُ قالب 

 ساخر إذ كاف اتٞاحظ بارعا بُ تصويرىا بأسلوب فكاىي اقناعي.

                                                           
 .137اتٞاحظ: البخلبء، تح: طو اتٟاجرم، ص   (1)
 .137ات١رجع نفسو، ص   (2)
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كمن خلبؿ قراءتنا لكتاب البخلبء كجدنا أف نصوصو تكرار لأت٪اط معينٌة من  من خلبؿ ما تقدٌـ
الرٌكابط اتٟجاجية تٗلص إبٔ التفكتَ باتٟجٌة فكل قصٌة من القصص تبدأ تْجة كتنتهي تْجة بأسلوب 
ساخر، كما كجدنا أف الوسائل البلبغية المجازيو من تشبيو كاستعارة ككناية، قد تواجدت بُ صور متنوعة، 

 كبكثرة بُ عدٌة مواضع، كقد جاءت تٔثابة حجج داعمة للقصص الواردة بُ الكتاب.
 ( فعل الكتابة وأبعاده عند الجاحظ:3

ألف اتٞاحظ كتابة كتٚع فيو نوادر البخلبء كالأشحاء، ففتح اتٞاحظ ببخلبئو ميداف النقد 
كإظهار عجزه عن إصلبح معانيو الاجتماعي كات٠لقي على مصراعيو، إف بُ ات١قدمة تٖليلب لنفسية البخيل 

إذا تنبو ت٢ا أك لإحداىا، كإنتحالو الأعذار ليخفي خلة البخل فيو، كت٬علها اقتصادا أك إدخارا، كبهذا كضع 
لكل طبقة اجتماعية قاموس من ات١فردات التي يتداكت٢ا أفرادىا فيما بينهم، كاصطلبحات تٮتصوف بها دكف 

يعرفها إلا ذكك الاختصاص بُ البخل، ككذلك قاؿ بُ طبقة  سواىم، كىذا مشقة من صميم لغتهم لا
 ات١يسورين كطبقة الأغنياء كطبقة ات١غنيتُ، كطبقة العمل، كالصناع كسواىم.

فاتٞاحظ يسرد أحداث القصص كيصوغها بركحو ات٠فية ات١رحة، كيضفي عليها طابعا فريدا، فيجعل 
تصرفاتهم، كتتميز ىذه النوادر بات١تعة الفنية  ىؤلاء البخلبء أشخاصا مستحبتُ يعطف عليهم كيضحك من

 الأدبية التي توفرىا لنا فتصور ىؤلاء البخلبء بُ لباسهم كأكلهم كلغاتهم ات٠اصة كتفكتَىم.
إف ات١تتبع ت١سار تلقي اتٞاحظ يلمس ات٠لفيات الفكرية، كالاتٕاىات النقدية التي صقلت فكره، فقد 

على آليات الفهم كالإفهاـ، ليؤكؿ إبٔ الاحتفاؿ بسمة التصوير، حيث بً انطلق من البياف كالتبيتُ كالتًكيز 
 (1) "ربط بلبغة الأدب كقيمتو اتٞمالية بتصوير الإنساف، كالواقع تصويرا دقيقا".

غتَ أفٌ الدارستُ إبٔ جانب اتفاقهم حوؿ اطراء ىذه السٌمة بُ كتابات اتٞاحظ، فإنهم اختلفوا حوؿ 
بتصورات نقدية ت٥تلفة، فالسندكبي: "لا يثتَ تٝة التصوير عند اتٞاحظ أثناء  طبيعتو، تْيث جاء متلبسا

تٖليلو، كبياف قدرتو بُ الوصف الدقيق، إلا للئستداؿ على ت٘اسك ات١عاب٘ بُ أسلوبو، كارتباط بعضها ببعض 
 (.2)ارتباطا كثيقا"

                                                           
 .121، ص 2010أخبار اتٞاحظ(، منشورات كلية الآداب، ات١غرب، دط،  ت٤مد مشباؿ: البلبغة كالسرد )جدؿ التصوير كاتٟجاج بُ  (1)
 .61ينظر؛ تٚيل جبر: اتٞاحظ كت٣تمع عصره، ص   (2)
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تداكبٕ، إلا أنو آثر أف  قد تناكؿ تٚيل جبر إبٔ تٝة التصوير لدل اتٞاحظ، كما تنطوم عليو من بعدل
ت٭صر اىتمامو بُ شهادة اتٞاحظ على عصره، كىو ما يؤكده عنواف كتابو "اتٞاحظ كت٣تمع عصره" تْيث 
بقيت ت٤ض اشارات عابرة بُ الكتاب لا ت٘ثل الأطركحة الأساس التي بتٍ عليو، كىو ما يبنيو بُ قولو: "لقد 

كما رآىم أك توضحوا لو، بقدر ما شاء أف يهزأ   شاء أف يلبي حاجة فنية بُ نفسو، فوصف معاصريو،
بعيوبهم رغبة منو بُ اثارة الضحك، راـ إبٔ أف يرشد الناس بشيء من ات٠بث إبٔ ما يؤدم إبٔ ات٨رافهم من 

 (.1)الاحتقار"

أعمالو الطريق أماـ الدٌارستُ للبحث تّدية عما تٯكن اعتباره جوىريا، بُ كتابات  قد فتحتل
حتفاء بالإنساف، كذلك من خلبؿ تصويره ت٪اذج انسانية عايشها ككاكب تٟظات ضعفها اتٞاحظ، كلعلو الإ

كعجزىا، كما صور اتٞاحظ البخلبء الذين قابلهم، كفيو صور تصويرا حسٌيا نفسيا فكاىيا، فأبرز لنا 
فسياتهم، حركاتهم كنظراتهم القلقة، ككشف أسرارىم كخفايا منازت٢م، كأطلعنا على ت٥تلف أحاديثهم، كأرانا ن

 كأحوات٢م تٚيعا.
كما أف الكتاب دراسة اجتماعية تربوية نفسية اقتصادية ت٢ذا الصنف من النٌاس، يوثق ت٢ذه الفئة 
بشكل ساخر كفكاىي كمازح كىزبٕ، فيعد مصدر توثيق مهم جدا للؤجياؿ ات١توالية سواء على مستول 

 التًبية، أك ات١ستول الإبداعي.   
ع الناس كعاداتهم كخصوصا أكلئك الذين يبخلوف بشيء دكف شيء، أك إضافة إبٔ ذلك صور طبائ

 (.2)يبخلوف على أنفسهم خاصة كيتحملوف كل مشقة بُ أجسامهم، كبُ أنفسهم بُ ستَ ادخار ات١اؿ"

بٓ يقتصر اتٞاحظ بُ تصوير الشخصية البخيلة سواء أكانت تعيش بُ مدف ككلايات العراؽ، أـ بُ 
ذلك، كراح يصور الأكوؿ بُ صور فنية حيٌة، كناطقة، كإف موضوع الأكل خراساف، بل ذىب أبعد من 

كالأكلة يكاد يكوف قد غطى معظم صفحات كتاب البخلبء، ككثتَا ما كانت صور البخيل تظهر عند 
 الأكل أك تناكؿ الطعم: يقوؿ اتٞاحظ "قاؿ أبو نواس: 

                                                           
 .27ينظر؛ تٚيل جبر: اتٞاحظ كت٣تمع عصره، ص   (1)
كمقالات، أقلبـ ات٢ند،  ، دراسات2016ينظر؛ ت٤مد شاكر عابٓ: اتٞاحظ كأسلوبو ات٠اص بُ كتاباتو، العدد الثالث، أكتوبر_ديسمبر   (2)
 (. 2020سبتمبر  9، 13:10)
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وكان من  رجل من ىل خراسان، –كان معنا في السفينة، ونحن نريد بغداد ]
عقلائهم وفقهائهم، فكان يأكل وحده، فقلت لو: لم تأكل وحدك ؟ قال ليس 
علي في ىذا الموضوع مسألة: إنما المسألة على من أكل مع الجماعة، لأن ذلك 

 .(1)[ىو التكلف، وأكلي وحدي ىو الأصيل وأكلي مع غيري زيادة في الأصل
ب ، كإت٪ا راح يصور شخصيات من أىل خراساف إف اتٞاحظ بُ تصويره للبخلبء بٓ يقتصر على العر 

كتٖديدا من أىل مرك، كما نلحظ تصويره بلغة سهلة، غتَ خاضعة للصنعة كالتكلف، ففي مثل ىذه 
الكتابة ىناؾ حدثا، شخصيات كحوارات سردية، كأمكنة مألوفة، كأزمنة ت٤ددة مفتوحة، كبدايات كنهايات، 

عصر العباسي، حياة البخل بُ خصم التًؼ، كحياة أكلئك الذين  فراح اتٞاحظ يصف جانبا من اتٟياة بُ ال
كانوا فقراء بٍ أيسركا فجأة من طريق ركاج تٕارتهم أك صناعتهم، أك ارتفاع أتٙاف أراضيهم بعد ذلك 

أم إذا نظرنا إبٔ المجتمع الواسع كالبيئة ( 2)الانقلبب الاقتصادم الذم حدث بُ صدر العصر العباسي،
ة العباسية، كجدناىا حافلة بكل شيء، مليئة بكل عجيب، مكتظة بشتى ات١تناقضات، ىذه الرحبة بُ الدكل

ىي بيئتو التي تفاعل معها كعاشها بعتُ النقادة البارع، كات١صور ات١اىر، مرة بالعنف كالقسوة، كمرات باللٌتُ 
 كم ات١مض.كات٢داكة طورا بات٢جاء اللبذع كالذـ ات١قيت، كبُ أغلب الأحياف بالسخرية، كالته

اتٞاحظ بُ كتبو كرسائلو كاف شغوفا يتقصى الواقع، فهو بُ كتاباتو لا يتستً كلا يتخفى حتى أنو 
يذكر السوءات كالعورات بُ غتَ مواربو، أم أنو يذكر اتٟقائق عارية دكف أف يسدؿ عليها أم ستار، أك أم 

ف صاحب رياء أك نفاؽ، بل ىو حجاب، كقد دافع عن ىذا ات١ذىب، كرأل أف من يعدؿ عنو لابد أف يكو 
من أىل الصراحة، أك ىو تٔعتٌ أدؽ من أصحاب منهج الواقعية، الذين لا ينافقوف، بل يصفوف الأشياء  
كما ىي بدكف تغيتَ، كلا تبديل إلا بُ حدكد التعبتَ الفتٍ، كىذه النغمة من الواقعية بُ آثار اتٞاحظ أثرت 

تو تْكاية عصره، كت٘ثيلو ت٘ثيلب دقيقا، إذ نراه يصور ىذه اتٟقائق بكل بُ كتاباتو آثار ت٥تلفة كلعل أكت٢ا عناي
 .(3) ما فيها من طهر ككزر، كجد كت٢و ..."

                                                           
 .23اتٞاحظ: البخلبء، تح: طو اتٞاحرم، ص   (1)
، دراسات كمقالات، أقلبـ ات٢ند، 2016ينظر؛ ت٤مد شاكر عابٓ: اتٞاحظ كأسلوبو ات٠اص بُ كتاباتو، العدد الثالث، أكتوبر_ديسمبر    (2)
 (.2020سبتمبر  9، 13:10)
 .136الفن كمذاىبو بُ النثر العربي، ص شوقي ضيف:    (3)
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بالإضافة إبٔ ما تقدـ، فإف للجاحظ بُ كتاباتو عنصرا آخرا أكثر أت٫ية ألا كىو عنصر التلوين 
يقاعات الصوتية، كبٓ يكن الصوبٌ، فقد عتٍ اتٞاحظ بأصوات عناية تفضي إبٔ ضركب ت٥تلفة من الا

يستعتُ على تٕميل ىذه الإيقاعات بشيء من البديع كألوانو، بل كاف يكتفي بها لتعبر عن كل ما يريده من 
تٚاؿ لأسلوبو كيضاؼ إبٔ ىذا العنصر عنصر آخر، كىو عنصر التلوين العقلي، فقد كاف يشفع كتاباتو 

نات فنية بُ أصلها، كات٪ا ىي تٖسينات منطقية دائما بضركب من الأفكار العقلية، كىي ليست تٖسي
 (1) كفلسفية، كتٔقدرتو الفنية استطاع أف ت٭وت٢ا إبٔ تٖسينات فنية خالصة.

بُ الأختَ تٯثل كتاب البخلبء دراسة نفسية، كاجتماعية، كاقتصادية كتربوية للناس البخلبء الذين 
صادقا، جسٌد فيو كاقعهم النفسي  عاشرىم بُ ت٤يطو بُ مدينة خراساف، كقد كصفهم كصفا دقيقا

كالاجتماعي بطريقة فكاىية ىزلية، فوصف تٓلهم كتصرفاتهم كسلوكهم الذم يعكس نفوسهم كأحوات٢م 
النفسية ككصف تعابتَ كجوىهم، ككشف أسرارىم كخفايا منازت٢م كاتٟوارات التي تدكر بينهم دكف ترؾ 

من أت٫ية ثقافية تثرم عقل القارئ بالعديد من  انطباع سيء بُ نفس القارئ على ىؤلاء الناس، ت١ا لو
ات١علومات ات١تنوعة، كأتٝاء ات١شاىتَ كأتٝاء البلبد كميزاتها كطباع سكانها، اضافة إبٔ ضم العديد من 

 الأحاديث كالقصائد.
 .فعل كاع يى لبكبهذا تٕلت كتابات اتٞاحظ، فالكتابة ليست فعلب اعتباطيا، )من دكف سبب(، 

 يعاتٞو، كىذا ىو ات١قصود بأبعاد فعل الكتابة. وهف ،يدكر بُ ت٣تمعو اتٔ فاتٞاحظ على كعي
 
   

                                                           
 .167-166ينظر؛ شوقي ضيف: الفن كمذاىبو بُ النثر العربي، ص    (1)
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 خاتمة:ال
، تٯكننا البخلبءكتاب   بُبعد ىذه الوقفة ات١تواضعة على موضوع "فعل الكتابة النثرية عند اتٞاحظ 

 ما يأبٌ: يفأف ت٧مل ما توصل إليو البحث 
ذلك النثر الذم زاحم الشعر، كقد عنيت خصب بفنونو القولية، كمن  إف الأدب العربي ثرم -

 العرب بكليهما.
 النثر العربي ت٘كن من أف يكوف لغة اتٟضارة كالعلم، كاستطاع أف يظهر مركنة فائقة بُ التعبتَ. -
 النثر العربي مرٌ تٔراحل عدٌة، ت٘يٌز بالبلبغة العربية القدتٯة بُ فتًة اتٞاىلية، كبعد ظهور الإسلبـ -
لأف الكتاب اقتبسوا منو لتأثرٌىم ببلبغتو، ليزدىر بُ العصر العباسي، بٌٓ انفتح  ،يةأساليب قرآن اكتسب

ات١سلموف على الأمم المجاكرة كالفرس مثلب، فاختلفت أساليب الكتابة، كمن بتُ أعلبـ الكتٌاب "عبد اتٟميد 
 الكاتب".
مثل ات٠طب،  عبر العصور ات١تعاقبة من ظاىر اتٌسعت أشكاؿ النثر الفتٍ فكاف ت٢ا حضور -

كالرسائل كالقصص، كالوصايا، كالتوقيعات، كغتَىا من الأشكاؿ الفنية التي ذكرناىا سابقا، حيث كانت 
  .هره عند العرب قبل الإسلبـ كبعدهات٠طابة أىم فن نثرم، كأش

يمكننا أف فكانت ىذه بعض النتائج العامة، أما النتائج التي تٗص موضوع فعل الكتابة عند اتٞاحظ 
 ها فيما يأبٌ:نلخص

لا تٮفى علينا أف اتٞاحظ كاف أحد أىم الأدباء ككتاب العصر العباسي، ككانت مؤلفاتو تلقى  -
 ركاجا كبتَا، كلا تزاؿ كذلك إبٔ يومنا ىذا.

اتٌٗذ اتٞاحظ بُ كتابو البخلبء موضوع "البخل" حيث تطرؽ ت٢ذا ات١وضوع بأسلوب شيٌق  -
لسعة علمو  كت٦تاز، كعدٌه داء اجتماعيا ينبغي معاتٞتو كالقضاء عليو كاتٟق أنو أفضل من كتب عنو كذلك

 كتعدد معارفو كتنوٌعها.
انصبٌ اىتماـ اتٞاحظ بُ معاتٞتو ىذا ات١وضوع عرض رأيو، كدعمو باتٟجٌة كالبرىاف، كتفنيد  -

 رأم معارضيو، كما تٯيل اتٞاحظ إبٔ الاستطراد فيكرر كيطنب بٌٍ يعود إبٔ أكٌؿ كلبمو.
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ه دكف ءث ذكر تٓلبمن خلبؿ كتاب البخلبء كجدنا أف اتٞاحظ يشغف تْكاية الواقع حي -
 ، فأت٫يتو لكتاب البخلبء تكمن بُ اتٗاذ اتٞاحظ المجتمع مادة لقلمو.تستًٌ أك تٗفٌ 

كاف اتٞاحظ ينتهج بُ انتقاء ألفاظو منهجا كسطا لا يستخدـ اللفظ الغريب، كلا العامي  -
صور البيانية، ات١بتذؿ، تٖمل نصوصو بُ الكتاب عدة ات٭اءات، كإشارات، كرموز، كصور، كاحتوائو على ال

التلوين ػ" ػػػبكا﵀سٌنات البديعية، التي أتاحت قدرا من الإيقاعات الصوتية، كىو ما تٝاٌه شوقي ضيف 
 الصوبٌ".   

أم كتب عن كعي كليس لمجرد الكتابة  ،كما رأينا أف اتٞاحظ قد اتٗذ من الكتابة فعلب كاعيا -
على مشركعو البياب٘، لأف خطابو يهدد  كفقط، فقد عابِ اتٞاحظ البخل كظاىرة اجتماعية تنعكس آثارىا

 ت٢ا. كليس ىادما ركعو كت٬عل البياف خادما للحقيقة شاتٟقيقة التي يتبناىا اتٞاحظ بُ م
كوف تأف  وجر ننقوؿ بُ الأختَ أننا قد أفدنا كما استفدنا من ىذا العمل ات١تواضع، لا يسعنا أف 

كنأمل أف  ،نقطة بداية تْوث أخرل، فنحن لا نزعم أننا استوفينا ىذا ات١وضوع حقو ىينقطة نهاية تْثنا 
 التوفيق. كا﵁ كبٕف أعمق كأكسع، كمع ت٘نياتنا بالنجاح كالتوفيق للجميع و يكوف لنا الوقت الكابُ ت١عاتٞة تك
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 الصفحة وعــــــــــــــــــــــــــــــالموض
 أ مقدمة

 01 الكتابي  يعو لا ىلإي ىافشلا الوعي منل اقنتلااو  الكتابة إشكالية مدخل:
 النثرية الفنية أشكالو وأىم الأربعة عصوره عبر الفني النثر الفصل الأول: تطور
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 18 مفهوـ النثر لغة كاصطلبحا  (1
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 28 الأموم  بُ العصر النثر (4
 32 العباسي  العصر بُ النثر (5

II /36  أشكال الكتابة الفنية النثرية 
 36 ات٠طابة  (1
 42 الوصايا  (2
 44 ات١ناظرات  (3
 47 كاتٟكم  الأمثاؿ (4
 59 ات١قامة   (5
 62 الديوانية   الرسائل (6
 66   التوقيعات (7
 71 القصص   فن (8

 البخلاء وتابكي: الجاحظ و الفصل الثان
I /75  لمحة عن الجاحظ وكتابو البخلاء 
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- 115 - 

 81 أسلوب اتٞاحظ من خلبؿ كتاب البخلبء  (3
 85 أت٫ية كتاب البخلبء  (4
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 103 فعل الكتابة كأبعاده عند اتٞاحظ  (3

 107 خاتمة
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