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 صدق الحبيب حين ق ال:" لا يشكر الله من لا يشكر الناس"
 وق ال أيضا عليو الصلاة والسلام:

 "" من صنع إليكم معروف ا فكافئوه
 لا يسعنا في ىذا المق ام إلا أن نشكر الله تعالى

 الذي أعاننا بالقدرة على قطع مسيرتنا    
 فيو الموفق المستعان.  ف للو الحمد دائما وأبدا

 والصلاة والسلام على نبينا محمد وعلى الو وصحبو وسلم
 "عدلان رويدي": تقدم بالشكر إلى الأستاذ الف اضلن

  ي كان نعم الأستاذذال
 ونعم الموجو في نصائحو وتوجيياتو

 طيلة    أفقو  وسعة  ورحابة صدره
 الدراسة.  ىذهعلى    فترة إشرافو

 كما نتوجو بالشكر الجزيل
 إلى كل من قدم لنا يد المساعدة  
 و بعيد لإتمام ىذا العمل  من قريب أ  
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 مقدمة: 

كبنًا لدختف الأجناس الأدبية الدعروفة، كالشعر، والقصة،   انتشارا مؤخرا الساحة الأدبية في الجزائر شهدت     

وىي نتشار الأكثر، لدا تحملو من قوة في التأثنً، وجمع بنٌ العقل والعاطفة الرواية، ىذه الأخنًة كان لذا الاوالدسرح و 

الأكثر تعبنًا عن الواقع الدعاش، فالنص الروائي يتعمق في معالجة الظواىر الاجتماعية بمختلف تجلياتها، وإذا عدنا 

سما لزليا اروائية منحت لنفسها ، من خلال أقلام صرة لوجدنا أنها عرفت لزاولات كثنًةإلى الرواية الجزائرية الدعا

روائية تحمل تجربة عميقة متعلقة بمختلف القضايا التي  ستطاعت ىذه الأقلام إنتاج نصوصوعربيا وعالديا، فقد ا

ة الدزرية التي مرحلة العشرية السوداء، نظرا للحال لّ أىم مرحلة تم التركيز عليها ىيعرفها المجتمع الجزائري، ولع

، فيها الكبنً والصغنًوالدرأة،  العشرية السوداء أقحمت الرجلف الجزائري في تسعينيات القرن الداضي،عاشها المجتمع 

 غتصاب...الخ.فلم تكن ىناك رحمة في القتل والغدر والا

ينة واسيني الأعرج، أمنٌ الزاوي، أحلام مستغانمي، عبد الدلك مرتاض، رشيد بوجدرة، ياسم فكتب عنها     

على عاتقهم مسؤولية تصوير الدعاناة التي عاشها الدواطن  حملوا ىؤلاء الأدباء لح وغنًىم،خضرا، عيسى لحي

 الجزائري في نصوصهم بأسلوب فيو تجديد في الشكل والدضامنٌ.

ومن بنٌ الروائينٌ الذين ساروا على ىذا النهج في التجديد نجد بشنً مفتي، الذي يعد من الأسماء الروائية      

حجزت لنفسها مكانة ىامة ضمن الدشهد الروائي الجزائري، نظرا للقضايا الجوىرية التي طرحها  الشابة، التي

رز أعمالو التي تمثل قتصادية أو ثقافية، ومن أبو اجتماعية أوضا  التي تعيشها البلاد، سواء اوالدرتبطة بمختلف الأ

مة"، "أشجار كريات"، شاىد العتباب"، "غرفة الذ "الدراسيم والجنائز"، "أرخبيل الذ روايات :ما سبق

 القيامة"...الخ.

ولعل روايتو الدوسومة "بلعبة السعادة" من أبرز الروايات التي عالجت مرحلة ىامة من مراحل تاريخ الجزائر     

 سيميائيةبحثنا من خلال التطرق إلى  ستعمار، ومن ىنا كانت ىذه الرواية ىي مصدريد، وىي مرحلة ما بعد الاالمج
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 الدوجودة فيها.السرد 

نطلاق من إشكالية رئيسية متمثلة في: ما ىي أىم التقنيات السردية راستنا لذذا الدوضو ، ارتأينا الاوفي غمار د    

 : الفرعية وىي لرموعة من التساؤلاتالتي وظفها بشنً مفتي في روايتو؟ وتندرج تحت ىذه الإشكالية 

 ماىي دلالة العتبات النصية سيميائيا؟-     

 كيف وظّف بشنً مفتي الزمن في الرواية؟ -

 دلالة الأماكن الدوجودة في الدتن الروائي الددروس؟ ما ىي -

 ما ىي أنوا  ودلالة الشخصيات التي جاءت في الرواية؟ وىل كان لذا دور في تطور الأحداث؟ -

لجزائرية الدعاصرة، ىتمامنا بهذا الدوضو  لعدة أسباب من بينها، لزاولتنا الإلدام بمميزات وخصائص الرواية ااويعود    

نا في التعمق أكثر حول السرد وعوالدو، ىذه العوالم عرفت العديد من الدراسات فزادنا ذلك رغبة موأيضا رغبة 

 .وتقنياتوآلياتو أكثر في دراستو ومعرفة 

 فصل تطبيقيوفصل نظري و مقدمةذا الدوضو  قسمنا ىذا البح  إلى ولأجل إجراء مقاربة علمية لذ    

، من خلال ميائيات السرديسنظرية التي تتعلق ببعض الدفاىيم ال الفصل الأول، حي  تناولنا في خاتمةو ملحقو

إلى صطلاحية الدتعلقة بعناصر السرد، كالزمن والدكان والشخصية، وتطرقنا اللغوية والا اتتعريفديمنا لبعض التق

 قوم بها في العمل السردي.دية، بالإضافة إلى الوظائف التي تأهمية ىذه العناصر السر 

، حي  قدمنا في سيميائيا السردية الدوجودة في الرواية ة عن تطبيق على العناصرفكان عبار  الفصل الثانيأما      

العتبات النصية، من خلال التطرق إلى دراسة العناوين، وأيضا دراسة حول الغلاف، وحول  البداية دراسة حول

في الدتن السردي، وركزنا  التصدير والحواشي الدوجودة في الرواية، لننتقل بعدىا للحدي  عن الزمن وحضوره

بالتحديد على الدفارقات الزمنية فيو، ومدى سرعتو وبطئو، وكذلك التواتر الدوجود بنٌ القصة والخطاب، ثم قمنا 

الشخصيات آخر نغلاق، لتكون أبعادىا الدلالية وفق تقنيتي الانفتاح والا برصد أىم الأماكن الدوجودة دون تجاىل
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من خلال التركيز على أنوا  الشخصيات من رئيسية وثانوية، وكيفية  التطبيقي عنصر تطرقنا إليو في الفصل

مساهمتها في تطور الأحداث، دون أن نغفل الحدي  عن الرؤية السردية والدتعلقة بالسارد ومدى معرفتو 

 ، وخاتمة كانت حوصلة لدا سبق.بشخصياتو، وختمنا بحثنا بملحق

مع  ،راسةابق مع موضو  الديتطفهو الدنهج الذي  على الدنهج السيميائي ىاتو وقد اعتمدنا في دراستنا   

 الدنهج الوصفي التحليلي من خلال وصف بعض الشخصيات والأماكن في الرواية.بالاستعانة أحيانا 

ض الدراسات، من بينها مقال ومن باب الأمانة العلمية ينبغي الإشارة إلى أن ىذه الرواية كانت لزل بع     

ستسلام الا"بن مالك، ومذكرة ماستر بعنوان بعنوان "السرد بعيدا عن التجريب" للكاتب الجزائري سيدي لزمد 

 لعبة السعادة".ضو  التام لذاجس السلطة في رواية والخ

 نذكر منها:  التي شكلت زاد ىذا البح  المصادر والمراجعواعتمدنا في ىذه الدراسة على لرموعة من    

 رواية لعبة السعادة لبشنً مفتي، والتي تعد مصدر دراستنا. -

 بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي لحميد لحميداني. -

 في نظرية الرواية، بح  في تقنيات السرد لعبد الدلك مرتاض. -

 تقنيات السرد في النظرية والتطبيق لآمنة يوسف. -

 العربية لشاكر النابلسي.جماليات الدكان في الرواية  -

 بنية الشكل الروائي، الفضاء، الزمن، الشخصية لحسن بحراوي. -

وقد واجهتنا بعض الصعوبات التي عرقلت السنً الحسن لبحثنا، أهمها تزامن بحثنا مع الوباء العالدي الدتمثل في    

 صعوبة في الحصول على الدراجع.فنًوس كورونا، والذي أثر في نفسيتنا، وتسبب في غلق الدكتبات مما أدى إلى 

ولا يفوتنا في الأخنً أن نتقدم بالشكر والعرفان لكل من ساىم في إثرائنا بالدعلومات القيمة ولو بكلمة واحدة، 

 ونخص بالشكر الأستاذ الدشرف الدكتور "عدلان رويدي".
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ا يخص ىذا الدوضو ، مع تمنياتنا أن وفي الختام نتمنى أن نكون قد وفقنا بالإلدام والإحاطة ولو بجانب بسيط فيم   

 يستفاد منو كما استفدنا منو، ونسأل الله تعالى التوفيق والسداد.
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 تمهيد:   
لطابؼا كاف السرد مسايرا بغياة الإنساف منذ القدـ، إذ يعود تاريخ بداية سرد القصص إلذ تاريخ بدء        

البشرية، وتظهر قيمتو في كونو ابؼرآة التي تعكس الواقع، والمحور الذي يشكل ماىية الذاكرة وابؽوية، وقد تأخر 

والدارستُ  ة بالسرد إلذ بداية القرف العشرين، والتي ظهرت كنتيجة لمجهودات بعض النقادظهور الدراسات ابػاص

 ، وجتَار جينيت todorov ، وتودوروؼ vladimir propp مثل: فلادبيتَ بروب سيميائيتُالبنيويتُ وال

gerard genetteورولاف بارت ،roland barthes  وغتَىم، ىؤلاء النقاد وضعوا اللّبنة الأساسية لعلم ،

سيفتح المجاؿ للعديد من البحوث ابؼختصة في الرواية والقصة، وسنحاوؿ في ىذا الفصل النظري التطرؽ إلذ بعض 

ص التي اعتمدىا الدارسوف في قراءاتهم للنصو  رديةالس الآليات، بالإضافة إلذ أىم و السمياءاصة بالسردابػابؼفاىيم 

 السردية.

 مفهوم السيميائية:-1

اتفقت على أف مصطلح نجد أف أغلب الدراسات س ،ور اللغوية للمصطلحعدنا إلذ ابعذإذا     

"semiotique"يعود إلذ العصر اليوناني، فهو يأتي من الأصل "semeion "الذي يعتٍ "علامة "

ميولوجيا تعتٍ علم العلامات، وىو العلم الذي يو الس" الذي يعتٍ "خطاب" أو "علم" ، فالسيميائية أlogosو"

نيات السويسري "فرديناف جهودات اللغوية التي جاء بها عالد اللساية القرف العشرين كنتيجة حتمية للمظهر بدا

ات الفيلسوؼ الأمريكي"تشارلز وأيضا لمجهودفي أوروبا، "ferdinand de saussure دي سوستَ

 ⁽1⁾.في أمريكا " charles pierceبتَس

 

                                                           
⁾
1
 00،ص10،0101ميائيات،منشورات الاختلاف،الجزائر،طيينظر: فيصل الأحمر: معجم الس ⁾
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ميائيات علم واسع وشامل، يميائيات لوجدنا صعوبة في ذلك، فالسيللس ا أردنا إعطاء مفهوـ اصطلاحي وإذ    

دىا عند "دي سوستَ" والذي ولعل أىم بؿاولة لتعريف ىذا العلم بق يعرؼ اختلافات كثتَة بتُ النقاد في تعريفو،

الصم والبكم،  اللغة نسق من العلامات التي تعبر عن الأفكار، وإنها لتقارف بهذا مع الكتابة ومع أبجدية إف»يقوؿ:

ومع الشعائر الرمزية، ومع صيغ اللباقة، ومع العلامات العسكرية...وإننا لنستطيع أف نتصور علما يدرس حياة 

سب ىذا التعريف ىي دراسة حياة العلامات ، فمهمة السيميلوجيا ح⁽1⁾«علامات في قلب ابغياة الاجتماعيةال

ىي العلم الذي يدرس الأنظمة الرمزية في  »"صلاح فضل" بقولو، من جهة أخرى يعرفها داخل ابغياة الاجتماعية

، "فصلاح فضل" يرى أنو بهب على الإشارات ابؼدروسة أف تكوف ⁽2⁾«شارات الدالة وكيفية ىذه الدلالةكل الإ

 دائما ما ترتبط بالدلالات. ذات دلالة، فالسيميائيات

على العموـ بيكن اعتبار أف القاسم ابؼشتًؾ في تعاريف الدارستُ حوؿ السيمياء، ىي أنها العلم الذي يدرس     

وىي نظرية واسعة تشمل عدة ميادين، ولعل السرد من ابؼيادين التي نالت الدراسة سيميائيا، وسنحاوؿ العلامات، 

 بؼفاىيم ابؼتعلقة بالسرد وآلياتو.فيما يلي التطرؽ إلذ بعض ا

 

 مفهوم السرد: 2-

بالعودة إلذ ابؼعاجم العربية، بقد أف كلمة "سرد"، وردت في عدة معاني، من بينها ما جاء في لساف لغة: 1-2 

تقدمة شيء إلذ شيء، تأتي بو متسقا بعضو أثر بعض، متتابعا، سَرَدَ: ابغديث وبكوه » العرب أف السرد ىو 

  (3) «.سَرْدًا، إذا تابعو، وفلاف يسردُ ابغديث سردًا، إذا كاف جيد السياؽ لو، وفي كلامويسردُِه 

 فهو ابػرز في الأديب بكسر والثقب كالتسريد فيهما، ونسج »قاموس المحيط بدعتٌ النسج والسرد: الوجاء في       

                                                           
⁾
1
 .01السيميائيات، صفيصل الأحمر: معجم   ⁾

⁾
2
 .01المرجع نفسه، ص  ⁾
 ، مادة سرد.2005، 2، طف، دار الكتب العلمية للنشر، بتَوت، لبنا2: لساف العرب، مجبصاؿ الدين بؿمد بن مكرـ بن منظورا (3)
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  (1) «.للدروع وسائر ابغلق وجودة سياؽ ابغديث ومتابعة الصوـ تسرد لفرح، صار يسرد صومو سم جامعاالدرع، 

سرد الأدنً، يَسردِهُ ويسرد سردًا وستَادًا، فرزهَُ، والشيء »أمَّا في قاموس بؿيط المحيط لبطرس البستاني، فجاء بدعتٌ: 

اقها، وأتى بهمها على ولاء والصوـ تابعو، والقرآف يسرده سردًا ثقبوُ، والدرعُ نسجو، وابغديث والقراءة، أجاد سي

  (2) .«قرأه بسرعة، سَرَدَ الرجل يسردُ سردًا، صار يسردُ صومو

عن نطاؽ وساحة يتضح من خلاؿ التعاريف السابقة أف السرد ىو رواية حديث متتابع الأجزاء لا بىرج        

 وتناسق تامّتُ.نسجاـ اـ، وحسن السبك، وقدرة النظم في ج الكلانس

 صطلاحا: ا2-2- 

ىتماما كبتَا من طرؼ النقاد، والدارستُ سواء عند اصطلاحية فقد لقي مصطلح السرد أما من الناحية الا      

 الغرب أو عند العرب.

 عند الغرب:  -2-2-1

برتملو اللغة ابؼنطوقة أف فالسرد بيكن »...السرد" بقولو:  يعرؼ "رولاف بارت" السرد في كتابو "طرائق برليل       

ا بيكن أف بوتملو خيط منظم من كل ىذه متة كانت أـ متحركة، والإبياء مثلشفوية كانت أـ مكتوبة، والصورة ثاب

ابؼواد، والسرد حاضر في الأسطورة، وفي ابغكاية ابػرافية، وفي ابغكاية على لساف ابغيوانات وفي ابػرافة، وفي 

واللوحة ابؼرسومة...، وفضلا عن ذلك فإف بنطوميم بؼأساة، والدراما وابؼلهاة، والالأقصوصة، وابؼلحمة والتاريخ وا

  (3) «.السرد بأشكالو اللانهائية تقريبا حاضرا في كل الأزمنة وفي كل الأمكنة وفي كل المجتمعات

د في كل الأجناس الأدبية و إذف "فرولاف بارت" يرى أف السرد بيكن أف يكوف شفويا أو كتابيا، وىو موج        

 التي عرفها الإنساف مثل: ابػرافة، الأقصوصة، ابؼلحمة...الخ، وىو يواكب الإنساف في كل الأزمنة والأمكنة.

                                                           
، مادة 2009، 3العلمية، بتَوت، لبناف، طبؾد الدين بؿمد بن يعقوب الفتَوز أبادي: القاموس المحيط، تح: أبو الوفاء نصر ابؽوريلي، دار الكتب  (1)

 سرد.
 ، مادة سرد.2009، 1، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف، ط4بطرس البستاني: قاموس بؿيط المحيط، تح: بؿمد عثماف، ج (2)
 .9، ص 1992، 1باط، طبراد كتاب ابؼغرب، الر اتر: حسن بحراوي وآخروف، منشورات رولاف بارت وآخروف: طرائق برليل السرد الأدبي،  (3)
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خطاب يقدـ حدث أو أكثر ويتم التمييز تقليديا بينو »بأنو:  gerald prince ويعرفو "جتَالد برانس"       

  (1) .«" سوى أنو كثتَا ما يتم دبؾهما فيوcommentary" والتعليق "dexriptionوبتُ الوصف "

القصة أي بؾموع الأحداث ابؼروية، وابغكاية أي ابػطاب »وعرفو "جتَار جينيت" من خلاؿ بسييزه بتُ        

الشفهي أو ابؼكتوب الذي يرويها، والسرد أي الفعل الواقعي أو ابػيالر الذي ينتج ىذا ابػطاب أو واقعة روايتها 

، إذف فقد ميّز "جينيت" بتُ ثلاث أبعاد لكل واقع قصصي، وىم القصة التي تعتٍ بصلة الوقائع (2)«بالذات

والأحداث الدائرة في مكاف وزماف بؿدد ومعلوـ ومن ثّم فهي مادة السرد وابػطاب؛ أي بصلة العناصر اللسانية التي 

ا وصف الأفعاؿ بعلاقاتها ابؼختلفة وىو عملية توسط به يتم تقدـ ىذا المحتوى )القصة(، والسرد وىو الطريقة التي

 الراوي.

 عند العرب:  -2-2-2

لقد أولت الدراسات النقدية العربية ابغديثة اىتماما كبتَا بدصطلح السرد، وعتٍ بو النقاد والدارسوف العرب        

السرد فعل لا حدود لو، » الذي يرى أف عناية كبتَة نظرا لأبنيتو البالغة، ومن بينهم الناقد ابؼغربي "سعيد يقطتُ" 

  (3) «.دعو الإنساف أينما وجد وحينما كافة يبء كانت أدبية أو غتَ أدبييتسع ليشمل بـتلف ابػطابات سوا

وليس السرد إلا ابػطاب اللفظي الذي بىبرنا عن ىذا العالد، وىو »ويضيف في كتابو "برليل ابػطاب الروائي" 

  (4) «.الذي يسمى أحيانا بالتلفظ

فعل يقوـ بو الراوي الذي »أما "عبد اللطيف زيتوني" في معجم "مصطلحات نقد الرواية" عرؼ السرد بأنو:        

بشرتو ابػطاب، ويشمل السرد على سبيل التوسع، بؾمل الظروؼ ابؼكانية،  ينتج القصة، وىو فعل حقيقي أو خيالر

فالسرد عملية إنتاج بيثل فيها الراوي دور ابؼنتج وابؼروي لو دور ابؼستهلك، لية التي بريط بو، اوالزمنية، الواقعية وابػي

                                                           
 .122، ص 2003، 1جتَالد برنس: قاموس السرديات، تر: السيد إماـ، متَت للنشر والتوزيع، القاىرة، ط (1)
 .13، ص 2000، 1جتَار جينيت: عودة إلذ خطاب ابغكاية، تر: بؿمد معتصم، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط (2)
 .19، ص 1997، 1مقدمة للسرد العربي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط ،وابػبر سعيد يقطتُ: الكلاـ (3)
 .34، ص 1997، 3سعيد يقطتُ: برليل ابػطاب الروائي، الزمن، السرد، التبئتَ، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط (4)
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ونفهم من ىذا التعريف أف السرد ينتجو الراوي للمتلقي، وبيكن أف يكوف  (1) ،«وابػطاب دور السلعة ابؼنتجة

 حقيقي أو خيالر ويشمل العوامل ابؼكانية والزمانية التي بريط بو.

السرد أو ابغكي يقوـ على دعامتتُ أساسيتتُ أوبؽما: أف بوتوي على قصة »فيعتبر أف " يد بغميدانيأما "بض      

 ما تضم أحداث معينة.

ثانيهما: أف يعتُ الطريقة التي بركى بها تلك القصة وتسمى ىذه الطريقة سردا، ذلك أف قصة واحدة بيكن أف 

في بسييز أبماط ابغكي بشكل أساسي، فابغكي بركى بطرؽ متعددة، وبؽا السبب فإف السرد ىو الذي يعتمد عليو 

قصة بؿكية يفتًض وجود شخص بوكي وشخص بُوكَى لو؛ أي وجود تواصل بتُ طرؼ أوؿ يدعى راوي، 

  (2) «.وطرؼ ثاني يدعى مروي لو

نستنتج من خلاؿ التعاريف السابقة أف السرد قد واكب حياة الإنساف منذ القدـ، فهو يدخل في بصيع        

بىتارىا ابؼبدع أو الروائي لينتج بها ابغدث أو أحداث ابؼتن ابغكائي، فهو ابغياة، فالسرد ىو الطريقة التي مناحي 

الأسلوب ابؼتبع لإنتاج عمل أدبي ما، وىو طريقة لصياغة الأفكار في شكل أحداث يتكوف من راوي ومروي 

 ومتلقي.

 أنواع السرد: 3- 

أو حاضر أو مستقبل من خلاؿ تصنيفو إلذ  يبرديد نوع السرد بالنسبة لزمن القصة، سواء كاف ماض بيكن       

 أربعة أنواع: 

في ىذا النوع يقوـ السارد بذكر وقائع حدثت قبل زمن السرد، ويعرفو "جتَار جينيت"  السرد التابع: 3-1

، ويكفي  اتىو  ذلك النمط الذي ينظم الغالبية العظمى من ابغكاي»بقولو:  ستعماؿ االتي أنتجت حتى اليوـ

                                                           
 .105، ص 2002، 1زيتوني: معجم مصطلحات نقد الرواية، دار النهار للنشر، بتَوت، ط لطيف (1)
 .45، ص 1991، 1ينظر: بضيد بغميداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة والنشر، بتَوت، ط (2)
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، (1) «زمن ابؼاضي بععل سرد ما لاحقا، ولو لد يشر إلذ ابؼسافة الزمنية التي تفصل بغظة السرد عن بغظة القصة

 ل القارئ إلذ ابؼاضي مباشرة.يستعماؿ الراوي للفعل "كاف" في النصوص السردية بوا وكمثاؿ على ىذا النوع

ىو سرد يسبق ابؼواقف »وىو سرد متقدـ عن الأحداث ابؼروية فيعرفو "جتَالد برنس" السرد المتقدم:  -3-2

  (2) «.والأحداث ابؼروية، ويعد السرد ابؼتقدـ أحد خصائص السرد التنبؤي

ىو ابغكاية التكهنية بصيغة ابؼستقبل عموما، ولكن لا شيء بينع من »كما يعرفو أيضا "جتَار جينيت"       

ستخداـ السارد لكلمة "سوؼ"، فيوحي للقارئ أف ا، ومثاؿ على ىذا النوع من السرد (3) «ابغاضرإبقازىا بصيغة 

السرد متقدـ، ولكن بشرط أف يكوف السارد ىو الشخصية التي تتكلم في النص، وليس ىناؾ فصل بتُ الراوي 

النوع من السرد في والشخصية، أما إذا كاف ىناؾ فصل بينهما يصبح السرد تابع وليس متقدـ، ويغلب ىذا 

روايات ابػياؿ العلمي التي تعتمد على السرد ابؼتقدـ في نقل الأحداث، كأف يسرد لنا الراوي متخيلا في العاـ ثلاثة 

 آلاؼ أو أربعة آلاؼ.

ىو ابغكاية بزمن »ىذا النوع من السرد متزامن مع زمن ستَ الأحداث وابغكاية ابؼروية  السرد الآني: -3-3

، في ىذا النمط تكوف أحداث ابغكاية وعملية السرد جنبًا إلذ جنب يستَاف معا بظاه (4) «ن للعملابغاضر ابؼزام

ار جينيت" السرد ابؼتواقت، ويعتبره الأكثر بساطة ما داـ التزامن الدقيق بتُ القصة والسرد يقصي كل نوع من تَ "ج

  (5) التداخل واللعب الزمتٍ.

ىو الذي يقص الأحداث »يعرفو "صلاح فضل" في كتابو "بلاغة ابػطاب وعلم النص"  السرد المدرج: -3-4

، ففي ىذا النوع بستزج ابغكاية بالسرد، ويظهر ذلك خاصة في القصص التي بقد (6) «ابؼتأرجحة بتُ بغظات بـتلفة

                                                           
 .233، ص 1997، 2د معتصم وآخروف، ابؽيئة العامة للمطابع الأمتَية، د ب، طبحث في ابؼنهج، تر: بؿم،جتَار جينيت: خطاب ابغكاية  (1)
 .17جتَالد برنس: قاموس السرديات، ص  (2)
 .231جتَارد جينيت: خطاب ابغكاية، بحث في ابؼنهج، ص  (3)
 .231، ص ابؼرجع نفسو (4)
 .232ينظر: ابؼرجع نفسو، ص  (5)
 .285، ص 1992لمجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف والآداب، الكويت، د ط، صلاح فضل: بلاغة ابػطاب وعلم النص، ا (6)
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هما في العقدة، فيها تبادؿ الرسائل بتُ شخصيات متعددة، حيث تكوف الرسالة بدثابة وسيط للسرد وعنصرا م

 وىذا النوع من السرد يتميز بالتعقيد وىو قليل التواجد مقارنة بالسرد التابع والسرد الآني.

 أشكال السرد: 4- 

ستعماؿ الضمائر، وقد حصرىا اكاؿ متعددة، وذلك يعود على تعدد بيكن أف نقوؿ أف السرد يتخذ أش       

ستعمالا في السرد ا، ويعتبر ضمتَ الغائب ىو الأكثر أنت، ىو(النقاد والدارسوف في ثلاث ضمائر وىي )أنا، 

 الشفهي وابؼكتوب ونبدأ ابغديث ب: 

بردث "عبد ابؼلك مرتاض" عن ضمتَ الغائب واعتبره سيد الضمائر السردية حتُ ضمير الغائب "هو": 1-4-

ستقبالا اتُ السّراد، وأيسرىا ىا تداولا بلعل ىذا الضمتَ أف يكوف سيد الضمائر السردية الثلاثة، وأكثر »قاؿ: 

، ويعود شيوعو الكبتَ إلذ عدة أسباب (1)«ستعمالاافهم لدى القراء، فهو الأشيع إذف لدى ابؼتلقتُ، وأدناىا إلذ ال

 أبنها: 

 وتعليمات، وتوجيهات أنو وسيلة صابغة لأف يتوازى وراءىا السارد فيمرر ما يشاء من أفكار وإديولوجيات ،

 وآراء دوف أف يبدو تدخلو صارخا ولا مباشرا إلا إذا كاف بؿروما مبتدءًا.

  ر إلذ سوء فهم العمل السردي، وأنو بهصطناع ضمتَ الغائب الكاتب السقوط في فخ "الأنا" الذي قد ابهنب

المحتًؼ يعنت نفسو من بؿاولة فصل ألصق بالستَة الذاتية منو بالرواية ابػالصة، وذلك على الرغم من أف الكاتب 

 "الأنا" السردي عن "الأنا" الكاتب.

  صطناع ضمتَ الغائب زمن ابغكاية عن زمن ابغكي من الوجهة الظاىرة على الأقل؛ وذلك حيث إف ايفصل

 ي العربي "كاف" الذي بويل على زمن سابق على زمن الكتابة.رتبط بالفعل السرد"ابؽو" في اللغة العربية ي

  صطناع ضمتَ الغائب في السرد بومي السارد من إثم الكذب بجعلو بؾرد حاؾ بوكي، لا مؤلف يؤلف أو اإف

                                                           
، ص 1998عبد ابؼلك مرتاض: في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالد ابؼعرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف والآداب، الكويت، د ط،  (1)

153. 
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 مبدع يبدع.

  ستعماؿ ضمتَ الغائب يتيح للكاتب الروائي أف يعرؼ عن شخصياتو وأحداث عملو السردي، وذلك على اإف

 أساس أنو كاف قد تلقى ىذا السرد قبل إفراغو.

الغائب بالنسبة للرواية ىو لوحة زيتية، وىو السر الذي من أجلو كانت ابغكاية، ودارت عليو إذف فضمتَ       

ا ومن السرد حكاية منسوجة من خيوط لغوية من السرد رواية ومن الرواية سرد الرواية، فكأف "ابؽو" ىو الذي بهعل

  (1) بؿبوكة...

دية، فقد بؼرتبة الثانية من حيث الأبنية السر يعتبر مرتاض ضمتَ ابؼتكلم في ا ضمير المتكلم "أنا":2-4-

ستعمل في الأشرطة السردية منذ القدـ، وبؽذا الضمتَ القدرة ابؼدىشة على إذابة الفروؽ الزمنية والسردية بتُ ا

 السارد والشخصية والزمن، ومن بصاليات ىذا الضمتَ أنو: 

 ابغكاية ابؼسرودة أو الأحدوثة ابؼروية ابؼندبؾة في روح ابؼؤلف فيذوب ذلك ابغاجز الزمتٍ الذي يفصل ما  بهعل

 بتُ زمن السرد وزمن السارد.

 لم ابؼتلقي يلتصق بالعمل السردي، ويتعلق بو أكثر متوبنا أف ابؼؤلف فعلا ىو إحدى بهعل ضمتَ ابؼتك

بهذا الضمتَ يلغي دور ابؼؤلف بالقياس إلذ ابؼتلقي الذي لا السرد الشخصيات التي تنهض عليها الرواية؛ فكأف 

 يكاد بوسب بوجوده عكس ضمتَ الغائب الذي بيكن ابؼؤلف من الظهور والبروز.

 .كأف ضمتَ ابؼتكلم بويل على الذات، بينما ضمتَ الغائب بويل على ابؼوضوع 

 عكس ضمتَ ابؼتكلم الذي يستطيع التوغل إف ضمتَ الغائب لا بيتلك القدرة على التحكم في بؾاىل النفس ،

في أعماؽ النفس البشرية فيعريها بصدؽ، ويكشف عن نواياىا بحق، ويقدمها إلذ القارئ كما ىي لا كما بهب أف 

 تكوف.

ضمتَ ابؼتكلم يأتي في ابػطاب السردي شكلا دالا على ذوباف السارد في ابؼسرود وذوباف الزمن في فف ذإ       
                                                           

 .157-153 لك مرتاض: في نظرية الرواية، صينظر: عبد ابؼ (1)



 وتقنياته السرد حول نظرية مفاهيم                                                  :الأول الفصل

 

 
14 

  (1) الشخصية، ثم على ذوباف ابغدث في ابغدث ليشكل وحدة سردية متلابضة.في الزمن، وذوباف الشخصية 

وإبما »فيقوؿ:  ينظر إليو "مرتاض" على أنو ثالث ضمتَ من حيث الأبنية ضمير المخاطب "أنت":3-4-

وَيْوِ لأنا نعتقد أنو الأقل ورودا أولا ثم الأحدث نشأة آخرًا ص ثالث في التصنيف بالقياس إلذ جعلنا ىذا الضمتَ نػْ

ستعمالو وسيطا بتُ ضمتَ ابؼتكلم وضمتَ الغائب، فهو لا ا، فهذا الضمتَ يأتي (2) «في الكتابات السردية ابؼعاصرة

بويل على خارج قطعا، ولا ىو بويل على داخل حتما، ولكنو يقع بتُ وبتُ: يتنازعو الغياب المجسد في ضمتَ 

ستعماؿ في السرد وإبما بؼتكلم، وىذا الضمتَ ليس حديث الاالغياب، ويتجاذبو ابغضور الشهودي ابؼاثل في ضمتَ ا

ستعمل في قصص ألف ليلة وليلة وغتَىا، وابؼعاصروف حاولوا إعطاءه وصفا جديدا ال منذ القدنً، فقد ستعما

شكلا من أشكاؿ السرد الفتٍ ابعديد، غتدي ابزذه من موقع جعلو يومكانة متميزة في الكتابة السردية، فابزذ ما 

  (3)حدثا سرديا بعينو. وىذا الضمتَ وظيفتو سردية أساسا، وىو في كل الأطوار والأحواؿ يوقع

نستنتج بفا سبق أف النص الروائي السردي تكمن أشكالو في الضمائر الثلاثة، وىي ضمتَ الغائب وضمتَ        

ابؼتكلم وضمتَ ابؼخاطب، ويعد ضمتَ الغائب ىو الأكثر استعمالا من ىذه الضمائر الثلاثة، وبؽذه الضمائر أبنية  

 ص ابؼسرود مع ابؼتلقي أو القارئ.كبتَة تكمن في ترابط وانسجاـ الن

 أهمية السرد: 5-

للسرد أبنية كبتَة فهو يهدؼ إلذ إيصاؿ رسالة معينة تكوف على شكل قصة سواء قصتَة أو طويلة إلذ        

سرد لابؼستمع أو القارئ عن طريق وسيط بينهما ىو الراوي أو ابؼرسل، وقد أورد العديد من الكتاب والنقاد أبنية ا

يقدـ النص السردي للباحث مادة جليّة في بذانسها وشفافيتها وطابعها الكلي »بينهم "صلاح فضل" بقولو: من 

ع تقدـ النص العاـ، تتًاءى فيها شروط النص منذ اللحظة التي يلتقط فيها القارئ خيوط السرد فيبدأ في نسجها م

                                                           
 .161-158ينظر: عبد ابؼلك مرتاض: في نظرية الرواية، ص  (1)
 .163ابؼرجع نفسو، ص  (2)
 .166-163ص  ابؼرجع نفسو،ينظر:  (3)
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الأجزاء، ولا مرحلية ابؼواقف والعناصر  أو توقف متعسف فلا يغيب عنو أولوية الكل عنسر، دوف اقتطاع مبت

، فالسرد يقوـ على أجزاء متًابطة ومتجانسة مع بعضها بفا يسهل على ابؼتلقي استيعابو وفهمو (1) «ابؼكونة للنص

 والغوص في حيثياتو.

الروائي إلذ كونو أكثر العناصر أبنية في النص »وتعود أبنية السرد على حد تعبتَ "عبد الرحيم الكردي"        

وباعتباره أيضا أقوى ابؼؤثرات ابؼنشئة للدلالة فيو، ومن ثم فإف دراستو تعمل على كشف الأدوات التي يستخدمها 

تجاوز الروائي في برميل النص بابؼضامتُ والدلالات، وىذا يؤدي إلذ تبصتَ القارئ بدا يقدـ لو، ويؤثر فيو، وبهعلو ي

، فمن خلاؿ ىذا (2) «الات ابؼشاركة القائمة على الفهم والقبوؿنبهار إلذ بؾحدود ابػضوع القائم على الا

نستطيع القوؿ بأف السرد ىو أكثر العناصر أبنية في النص الروائي، فدراستو تؤدي إلذ كشف الأدوات التي 

 يستعملها الروائي في ملء النص بالدلالات وابؼعاني، وىذا ما يؤدي إلذ فتح عيوف القارئ واستخراجو للمضامتُ

 التي قصدىا الروائي.

انطلاقا بفا سبق بيكن القوؿ أف السرد ىو بؿور العمل الأدبي للرواية، ومن خلالو بيكن للراوي أف يشد القراء       

إليو عبر موضع الرواية، إضافة إلذ تقنيات السرد الفنية، وىنا تظهر أبنيتو من حيث أنو تقنية لتمرير موضوع الرواية 

كثتَ من القراء لا يلتفت إلذ موضوع  الرواية من حيث درجة ابؼصداقية بقدر ما يعجبو وخلق آراء حوبؽا، ف

 الأسلوب التقتٍ في القص وابغكاية.

 : سردتقنيات ال6-

للسرد عدة تقنيات يلجأ إليها ابؼؤلف ويعتمد عليها في نسج خيوط رواية أو قصة ما، وىذه الآليات ىي       

 وسيلة الباحث في تذوؽ النص السردي واستيعابو، ومن بتُ ىذه التقنيات بقد: 

 

                                                           
 .253صلاح فضل: بلاغة ابػطاب وعلم النص، ص  (1)
 .9، ص 2006، 1للنشر، القاىرة، طالرجل الذي فقد ظلو بموذجا، مكتبة الآداب ، عبد الرحيم الكردي: السرد في الرواية ابؼعاصرة  (2)
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 الزمن: سيميائية  1-6- 

 مفهومه:  -6-1-1

 لغة: -6-1-1-1

الأساسية في البناء الروائي، وبؽذا بهب برديد مفهومو، وبياف مدى تأثتَه يعتبر الزمن من أىم العناصر         

بدصطلح الزمن ومن بتُ ىذه الكتب  لقدبية وكتب التًاثالكبتَ في بناء النص السردي، فقد اىتمت ابؼعاجم ا

: الزمن سم لقليل الوقت وكثتَه، وفي المحكماالزمن والزماف »لساف العرب حيث جاء في مادة "زمن" ما يلي: 

والزماف العصر، وابعمع أزمن وأزماف وأزمنة وزمن زامن: شديد، وأزمنة الشيء: طاؿ عليو الزماف...ويكوف الزماف 

شهرين إلذ ستة أشهر...الدىر عند العرب يقع على وقت الزماف من الأزمنة، وعلى مدة الدنيا كلها...والزماف يقع 

، فالزمن لو معاني متعددة وكثتَة، فهو يطلق (1) «جل وما أشبهوعلى الفصل من فصوؿ السنة وعلى مدة ولاية الر 

 على فصوؿ السنة وعلى ولاية الرجل وعلى كثتَ من الوقت.

وابؼيم والنوف أصل واحد على الوقت من ذلك الزماف،  الزاء»وجاء تعريفو في معجم مقاييس اللغة أف الزمن        

، ويعتٍ ىذا التعريف على أف الزمن ىو الوقت (2) «وىو ابغتُ قليلو وكثتَه ويقاؿ زماف وزمن والمجمع أزماف وأزمنة

 سواء كاف طويل أو قصتَ.

 صطلاحا: ا -6-1-1-2

د في قاموس ابؼصطلح ر النقاد والدارستُ، فقد و باختلاؼ فت التعاريف الاصطلاحية للزمن في السرد لاخت       

بتُ ابؼواقف وابؼواقع المحكية وعملية  ،أف الزمن بؾموعة العلاقات الزمانية: السرعة، التتابع، البعد...الخ»السردي 

  (3) «.ابغكي ابػاصة بهما، وبتُ الزماف وابػطاب ابؼسرود والعملية السردية

                                                           
 ، مادة زمن.7جمابن منظور: لساف العرب،  (1)
، 2بؿمد ىاروف، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، مصر، ط : عبد السلاـحت أبو ابغسن أبضد بن فارس زكريا الرازي: معجم مقاييس اللغة، (2)

 ، باب الزاء وابؼيم.1979
 .231، ص 2003، 1خزندار، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط بدمعجم مصطلحات، تر: عا ،جتَالد برنس: ابؼصطلح السردي (3)
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العصر أو ابؼرحلة التي تدور فيها أحداث »للغوية والأدبية ابغديثة ىو: والزمن في معجم ابؼصطلحات ا       

 ذا، ويلاحظ في ى(1) «القصة أو الرواية، وىو عنصر رئيسي في الرواية التقليدية وغتَ دي شأف في الرواية ابعديدة

ف الزمن ظاىرة لا بيكن التعريف أف الزمن ىو الوقت أو الفتًة التي تقع فيها الأحداث في الرواية، وذلك باعتبار أ

 الاستغناء عنها في العمل الروائي، فهو الركيزة الأساسية في الرواية.

يظهر »ويقسم "سعيد يقطتُ" الزمن إلذ ثلاث أزمنة ىي: زمن النص وزمن القصة وزمن ابػطاب، فيقوؿ:        

ذات بداية أو نهاية، إنها بذري في زمن، سواء كاف ىذا الزمن  لنا الأوؿ في زمن ابؼادة ابغكائية، وكل مادة حكائية

مسجلا أو غتَ مسجل...، ونقصد بزمن ابػطاب بذليات تزمتُ زمن القصة وبسفصلاتو وفق منظور خطابي متميز، 

يفرضو النوع ودور الكاتب في عملية بزطيب الزمن، أي إعطاء زمن القصة بعدًا متميزاً وخاصًّا، أما زمن النص 

يبدو لنا في كونو مرتبطا بزمن القراءة، في علاقة ذلك بتزمتُ زمن ابػطاب في النص، أي إنتاجية النص في بؿيط ف

الزمن في  زمن القصة صرفي وزمن ابػطاب بكوي، ومن ىنا قسم د أف، فسعيد يقطتُ يعتق(2) «سوسيولساني معتُ

 السرد إلذ ثلاثة أزمنة، وىي زمن القصة والنص وابػطاب.

بيكن القوؿ أف الزمن أحد أىم العناصر ابؼكونة للبناء الروائي، فهو بؿور الرواية وعمودىا الفقري الذي  ،إذف       

يشد أجزاءىا، فلا بيكن تصور أي عمل سردي أو مكتوب دوف أف يدخل الزمن فيو، فهو البعد الذي بيكن فيو 

 ترتيب الأحداث من ابؼاضي إلذ ابغاضر، وفي ابؼستقبل.

 أنواعه:  -6-1-2

إذا أردنا الغوص في دراسة الزمن لوجدنا أف الزمن بىتلف باختلاؼ الأوضاع، فقد يوجد الزمن بشكلو        

الطبيعي، والزمن بشكلو السردي؛ أي الزمن في البناء الروائي، فعند ابغديث عن الزمن الطبيعي أو  العادي ابؼتعلق 

 ا إلذ تقسيم "عبد ابؼلك مرتاض" لو، حيث قسمو إلذ بطسة أنواع: بحياة الإنساف، وبالعالد ابػارجي لذىبن

                                                           
 .163، ص 2008، 1بظتَ حجازي: معجم ابؼصطلحات اللغوية والأدبية ابغديثة، دار الراتب ابعامعية، لبناف، ط (1)
 .89سعيد يقطتُ: برليل ابػطاب الروائي، الزمن، السرد، التبئتَ، ص  (2)
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 :دوف استحالة وىو الزمن الذي بيضي متواصل دوف إمكانية إفلاتو من سلطاف التوقف، و  الزمن المتواصل

ستبداؿ بدا سبق من الزمن، وبيكن أف نطلق على ىذا الضرب من الزمن "الزمن الكوني"، إنو قبوؿ الالتقاء أو الا

زمن السرمدي ابؼنصرؼ إلذ تكوف العالد، وامتداد عمره وانتهاء مساره حتما إلذ الفناء، فهو زمن طولر متواصل ال

  (1).ولكن حركتو ذات نهاية وذات بدايةأبدي، 

 :يث على الرغم من أنو قد وىذا الزمن دائري لا طولر، ولعلو أف يدور من حوؿ نفسو بح» الزمن المتعاقب

يعود إلذ و  فإنو في حقيقتو دائري مغلق وىو تعاقبي في حركتو ابؼتكررة؛ لأف بعضو يعقب بعضوخارجو طويلا، يبدو 

بعضو الآخر في حركة كأنها تنقطع ولا تنقطع مثل زمن الفصوؿ الأربعة التي بذعل الزمن يتكرر في مظاىر متشابهة 

سد في تغتَ العالد ابػارجي من وجهة أو متفقة، بفا بهعل من ىذا الزمن ناسخا لنفسو من وجهة وبفرا بؼساره المج

أخرى، ومثل ىذا الزمن في تصورا لا يتقدـ ولا يتأخر وإبما يدور حوؿ نفسو، في مساره ابؼتشابو ابؼختلف في 

  (2) «.الوقت ذاتو على وجو الدىر

 :بغي معتُ أو حدث معتُ، حتى إذا انتهى إلذ غايتو، انقطع  وىو الزمن الذي يتمحض» الزمن المنقطع

وتوقف مثل الزمن ابؼتمحض لأعمار الناس ومُدَد الدوؿ ابغاكمة، وفتًات الفتن ابؼضطربة، ومثل ىذا الزمن قد لا 

ن ، فالزم(3) «نقطاعية لا بالتعاقبيةلكنو متصف بالإضافة إلذ ذلك بالا يكرر نفسو إلا نادرا، فهو زماف طولر

 ابؼنقطع ىو ابؼتعلق بحياة كائن حي ما أو فتًة حدث ما مثل أعمار الناس وفتًات قياـ الدوؿ وحكمها.

 وىو ابؼتصل بأطوار الناس حتُ يناموف، وحتُ يقعوف في غيبوبة، وقبل تكوف الوعي بالزمن » :الزمن الغائب

الرضيع( والصبي أيضا قبل إدراؾ السن التي تتيح لو برديد العلاقة الزمنية بتُ ابؼاضي وابؼستقبل خصوصا، -)ابعنتُ

قاؿ الغد وىو إبما يريد الأمس، كما لا حيث إف الصبي في سن الثالثة والرابعة ربدا قاؿ أمس وىو يريد الغد وربدا 

                                                           
 .175ينظر: عبد ابؼلك مرتاض: في نظرية الرواية، ص  (1)
 .175، ص ابؼرجع نفسو (2)
 .175ابؼرجع نفسو، ص  (3)
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، (1) «بذاىات، بحيث لا بييز بتُ اليمتُ واليسار قبل ابػامسة... ىذه السن ابؼبكرة شيء كبتَ عن الايعرؼ في 

غتَ كامل مثل الطفل الصغتَ والإنساف عندما يكوف فاقد فهذا الزمن ابؼتعلق بالإنساف عندما يكوف وعيو بالزماف 

 للوعي.

 وىو الزمن الذي بيكن أف نطلق عليو الزمن النفسي، وقد نبَِوَ لو العرب منذ القدـ، كما يفهم : »لذاتيالزمن ا

 ذلك من قوؿ شاعرىم القدنً: 

 نُ بِّئْتُ أن فتاة كنتُ أخطبُها عرقوبهُا مثل شهر الصوم في الطول

الصوـ من الوجهة ابؼوضوعية شهر لا يزيد ساعة واحد عن أي شهر قمري )بغض الطرؼ عن كونو   فشهر       

كاملا أو ناقصا( ولكن النهوض بصيامو جعل الشاعر يعتقد وقصدا لأنو أطوؿ من الشهور الأخرى...، إذف 

التي حولت العادي  فابؼدة الزمنية من حيث ىي كينونة زمنية موضوعية لا تساوي إلا نفسها، ولكن بالذات ىي

إلذ غتَ العادي والقصتَ إلذ طويل، كما تعمد ىذه الذات نفسها إلذ برويل الزمن الطويل إلذ قصتَ في بغظات 

  (2) «.نتصارالسعادة وفتوة الا

فهذا الزمن متعلق بنفسية وذاتية صاحبو، فالإنساف بيكن أف يشعر أف ستَ الزمن طويل وأنو لا بير بسرعة        

بسرعة مثل حالة الطالب  لة الصائم في رمضاف، ولكن بيكن الإنساف أف يشعر أف الوقت والزمن يستَمثل حا

 ختبار.أثناء الا

فيما بىص الزمن العادي ابؼتعلق بالإنساف وحياتو، وبستَ الكوف والعالد ابػارجي، أما عند ابغديث عن  ىذا      

 الزمن السردي في ابػطاب الروائي فيمكن أف نتطرؽ إلذ ثلاثة أنواع من الأزمنة و ىي: 

 وىو زمن يقع خارج النص ومن أمثلة ىذا الزمن: » الزمن ابػارجي: -

  بتاريخ كتابة النص.زمن الكتابة ابؼتعلق 

                                                           
 .176-175ص  عبد ابؼلك مرتاض: في نظرية الرواية، (1)
 .176، ص ابؼرجع نفسو (2)
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 .ابؼدة الزمنية التي استغرقها ابؼؤلف في كتابة الرواية 

 .زمن القراءة ابؼتعلق بعدد الساعات التي يستغرقها ابؼتلقي في قراءة الرواية 

 .تاريخ قراءة الرواية 

 (1)«.الظروؼ المحيطة بالقارئ عند قراءتو للنص  

 ويتعلق بالفتًة التي بذري فيها أحداث الرواية ومن أمثلتو: وىو الزمن الذي يقع داخل النص »الزمن الداخلي:  -

 .الفتًة التاربىية التي بذري فيها الأحداث 

 .ابؼدة الزمنية التي استغرقتها 

 .كيفية ترتيب ىذه الأحداث في سياؽ السرد 

 .علاقة الراوي بكل ذلك 

  (2) .«وىذا الزمن الواقع داخل النص يسميو الباحثوف بالزمن التخييلي

 الزمن التخييلي: ويتعلق بزمن الشخصيات في الرواية، والزمن التخييلي، زمناف: الزمن المحكي وزمن السرد -

  :)الزمن المحكي )زمن المدلول 

فتًاضي الذي حدثت فيو ابغكاية في الأصل، قبل أو توضع في رواية، حتى في حالة كونها بـتلفة وىو الزمن الا»

ابؼاضي لا بؿالة، لأف الكاتب بدجرد أف يبدأ في الكتابة عن حكاية ما، فإبما ىو  غتَ حقيقية، وىذا الزمن واقع في

يكتب عن شيء حدث وانتهى، قبل أف يشرع في فعل الكتابة فهو يعرؼ ابؼبدأ وابؼنتهَى وما بينهما، كما أف ىذا 

تَ بطريقة منطقية مثل: ، أي أف الزمن المحكي يس(3) «الزمن المحكي مرتب ترتيبا منطقيا بطريقة متسلسلة منظمة

 الزمن ابغقيقي فلا بىتلف عنو في شيء كما يوضحو ابؼخطط التالر: 

                                                           
، 1بؿتوى الشكل وأبماط الراوي في ثلاثية عبد الربضاف منيف أرض السواد، دار عطية للنشر والتوزيع، غزة، ط ،تقنيات السرد الروائي: زخضر بؿج (1)

 .173، ص 2014
 .173ابؼرجع نفسو، ص  (2)
 .174ص  ،ابؼرجع نفسو (3)
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 ابؼستقبل              ابغاضر                  ابؼاضي

  :)زمن السرد )زمن الدال 

ويقبلاف عليو كل من القارئ والكاتب  ؼراويو، فهو زمن غتَ حقيقي يتعار  وىو الذي يبدعو الكاتب على لساف»

جهة نظر الراوي، فهو طريقة تعامل الراوي مع الزمن خلاؿ عملية السرد...، وىذا بو كزمن متخيل صادر عن و 

  (1) «.الزمن ليس لو بالضرورة أف يأتي متسلسل مرتب كما ىو ابغاؿ في الزمن ابغقيقي

 وبيكن أف نوضح ىذا الزمن بابؼخطط التالر: 

 ابغاضر               ابؼاضي ...              ابؼستقبل            ابؼاضي 

فهنا الراوي بىلط بتُ ابؼاضي وابغاضر وابؼستقبل، ولا بوتـً التسلسل ابؼنطقي للزمن منتجا ما يعرؼ        

 بابؼفارقات السردية.

 أهمية الزمن:  -6-1-3

فمن خلالو تتحدد السمات الأساسية بؽا؛ يعد الزمن من أىم التقنيات التي تؤثر في البنية العامة للرواية،        

لأف أي عمل سردي لا يستقر على حاؿ، ولا تقوـ لو قائمة في غياب ىذا العنصر، فهو بدثابة الروح للجسد، 

أف ابعانب الذي »وقد أشار "ىنري جيمس" إلذ صعوبة تناوؿ عنصر الزمن وأبنيتو في البناء الروائي ويرى: 

ىو كيفية بذسيد الإحساس بالدبيومة  -)ابعانب الأكثر صعوبة وخطورة(-روائي يستدعي أكبر قدر من عناية ال

 ، وقد بػصت "سيزا قاسم" سبب الاىتماـ بعنصر الزمن في الرواية إلذ ما يلي: (2) «وبالزواؿ وبتًاكم الزمن

دوافع أخرى  ستمرار ثم إنو بودد في نفس الوقتعناصر التشويق والإيقاع والاتب لأف الزمن بؿوري وعليو تتً » -

 بؿركة مثل السببية والتتابع واختيار الأحداث.

لأف الزمن بودد إلذ حد بعيد طبيعة الرواية وشكلها، بل إف شكل الرواية يرتبط ارتباطا وثيقا بدعابعة عنصر  -

                                                           
 .175، ص خضر بؿجز: تقنيات السرد الروائي (1)
 .38، ص 2004اسة مقارنة في ثلاثية بقيب بؿفوظ، مهرجاف القراءة للجميع، ىيئة الكتاب، القاىرة، د ط، سيزا قاسم: بناء الرواية، در  (2)
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الزمن، ولكل مدرسة أدبية تقنيتها ابػاصة في عرضو، ولذلك فإف الرواية، وبدعتٌ أصح فن القص تطورت من 

 ومستقبل خلطاً تامًا، بفا أدى وى البسيط للتتابع والتتالر إلذ خلط ابؼستويات الزمنية في ماض وحاضر ابؼست

 تداخل وتلاحم بتُ ابؼستويات الثلاثة يصعب معها تتبع قراءة النص. إلذ الرواية ابعديدةب

 تشغل ابؼكاف، أو أنو ليس للزمن وجود مستقل نستطيع أف نستخرجو من النص مثل الشخصية أو الأشياء التي -

مظاىر الطبيعة، فالزمن يتخلل الرواية كلها ولا نستطيع أف ندرسو دراسة بذزيئية، فهو ابؽيكل الذي تُشيد فوقو 

 الرواية.

ومن ىنا تأتي أبنيتو عنصرا بنائيا، حيث أنو يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس عليها، فالزمن حقيقة بؾردة  -

، إذف (1)«ا على العناصر الأخرى، الزمن ىو القصة وىي تتشكل وىو الإيقاعسائلة لا تظهر إلا خلاؿ مفعوبؽ

بيكن القوؿ أف الزمن من أىم العناصر السردية في البناء الروائي، فهو يؤثر على الشخصيات وطباعها وسلوكها، 

، شهور والسنتُويؤثر في الأحداث التي يسردىا الكاتب، فكلها تتحرؾ في زمن بؿدد يقاس بالساعات والأياـ وال

 ستمرارية السردية التي بذعل اللاحق يرتبط بالسابق.فالزمن في الرواية بىلق تلك الا

 : يالمك            انسيميائية التشكيل  2-6-

ابؼكاف من ابؼكونات الرئيسية التي تشكل بنية ابػطاب الروائي، حيث يستحيل علينا تصور العمل الروائي  إف      

 دوف مكاف تستَ فيو أحداثو، لأنو بدثابة العنصر الفعاؿ الذي تتجسد فيو أحداث ىذا العمل.

 مفهومه:  -6-2-1

 لفظة مكاف عدة معاني ودلالات وأبعاد ومفاىيم لغوية واصطلاحية نذكر منها:  برمل      

ابؼكاف وابؼكانة واحد التهذيب: أصل تقدير الفعل مفعل، »جاء في لساف العرب أف ابؼكاف  لغة: -6-2-1-1

قد بسكن...وابؼكاف لأنو موضع لكينونة الشيء فيو غتَ أنو بؼاّ كثر أجروه في التصريف بؾرى فعاؿ، فقالوا: مكنانة و 

                                                           
 .38دراسة مقارنة في ثلاثية بقيب بؿفوظ، ص  ،سيزا قاسم: بناء الرواية (1)
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ابؼوضع وابعمع أمكنة كقذاؿ أقذلة، وأماكن بصع ابعمع، والعرب تقوؿ: كن مكانك وقم مكانك وأقعد مكانك، 

 ، فمعتٌ ىذا أف ابؼكاف ىو ابؼوضع وبصعو أمكنة أو أماكن.(1) «فقد ذؿ ىذا على أنو مصدر من كاف وموضع منو

مكتُ...وابؼكاف: ..وابؼنزلة عند ملك، ومكن، ككرَـ وبسكن فهو ابؼكانة.»أما في القاموس المحيط، فابؼكاف ىو 

ج: أمكنة وأماكن وابؼكناف بالفتح: نبت وواد بفكن ينبتو...ومكّنتو من الشيء، وأمكنتو منو، فتمكن  عابؼوض

  (2) «.واستمكن

التعريف لا بىتلف كثتَا عن التعريف الذي جاء في لساف العرب، فابؼكاف ىو ابؼوضع، وىو أيضا  وىذا       

 ابؼكانة وابؼنزلة في المجتمع.

 اصطلاحا:  -6-2-1-2

للمكاف الروائي أبنية كبتَة لا تقل كثتَا عن أبنية الزمن، وإذا كانت الرواية في ابؼقاـ الأوؿ فنا زمنيا يضاىي       

في بعض تكويناتو، وبىضع بؼقاييس مثل الإيقاع ودرجة السرعة، فإنها من جانب آخر تشبو الفنوف ابؼوسيقى 

بؾموع الأمكنة التي تظهر على »التشكيلية من رسم وبكت في تشكيلها للمكاف، ويعتٍ ابؼكاف في مفهومو الفتٍ 

  (3) «.امتداد بنية الرواية مكونة بذلك فضاءىا الواسع الشامل

ىو بؾموعة من الأشياء ابؼتجانسة من الظواىر »عريف آخر يعرفو الباحث السيميائي "لوبساف" بقولو: وفي ت      

  (4) .«أو ابغالات أو الوظائف أو الأشكاؿ ابؼتغتَة، تقوـ بينها علاقات شبيهة بالعلاقات ابؼكانية ابؼألوفة

مكاف بزييلي قائم بذاتو صنعتو اللغة لأغراض التخييل الروائي ولأداء وظائف بزييلية على »وابؼكاف الروائي ىو: 

ابؼستوى البنائي، وذلك بخلق علاقات بذاور مع الأماكن الأخرى، والإسهاـ في تشكيل الفضاء الروائي، وفي خلق 

                                                           
 ، مادة مكن.7ابن منظور: لساف العرب، مج (1)
 بؾد الدين بؿمد بن يعقوب الفتَوز أبادي: القاموس المحيط، مادة مكن. (2)
 .33، ص 2015، 2طللدراسات والنشر، بتَوت، لبناف، آمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ابؼؤسسة العربية  (3)
 .99، ص 2010، 1لعاصمة، طختلاؼ، ابعزائر اردي، تقنيات ومفاىيم، منشورات الابؿمد بوعزة: برليل النص الس (4)
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إذف فابؼكاف الروائي ىنا  (1) «.ضفاء الدلالة على ابغكايةابؼعتٌ، وعلى ابؼستوى الدلالر بتوظيفو توظيفا دالا، لإ

 ليس حقيقة بؾردة وإبما ىو مكاف خيالر قائم بذاتو في ابؼتن الروائي.

وبيكن أف نفرؽ بتُ ابؼكاف الواقعي المجرد وبتُ ابؼكاف الروائي، في كوف الأوؿ حسي يتحدد بعلاقاتو        

، داخل، خارج...(، أما ابؼكاف الروائي إضافة على أبعاده ابؼكانية، يتميز ومفاىيمو ابؼكانية )أعلى، أسفل، متصل

بكونو فضاء لفظي لا يوجد إلا من خلاؿ اللغة وبىتلف عن الفضاءات والأماكن التي تدركها بالبصر أو السمع 

يتميز ابؼكاف مثل: ابؼسرح أو السينما...، إنو فضاء لا يوجد سوى من خلاؿ الكلمات ابؼطبوعة في الكتاب، كما 

الروائي بكونو فضاء ثقافي فهو يتضمن كل التصورات والقيم وابؼشاعر التي تستطيع اللغة التعبتَ عنها، وىو أيضا 

فضاء متخيل يتشكل داخل عالد حكائي في قصة تتضمن أحداث وشخصيات، حيث يكتسب معناه ورمزيتو من 

لر فإف الفضاء في السرد إلذ جانب بنيتو ابعغرافية وابؼكانية العلاقات الدلالية التي تضيفها الشخصيات عليو، وبالتا

  (2) بيلك جانب حكائي بزييلي يتجاوز معابؼو وأشكالو ابؽندسية.

وتقوـ دراسة ابؼكاف في الرواية على تشكيل عالد من المحسوسات قد تطابق عالد الواقع، وقد بزالفو في صور       

م والتصوير، أما تنظيم الفراغ إلذ مناطق بـتلفة تنفصل أو تتصل لتتقارع ولوحات تستمد بعض أصوبؽا من فن الرس

  (3) وتتناغم فإنو بناء يقتًب من مفهوـ تصميم البناء في فن العمارة.

بؼا مرّ بيكن القوؿ أف ابؼكاف الروائي ىو الوعاء الذي بووي أحداث الرواية وشخصياتها، فهو  وكخلاصة      

 الرقعة التي يتم فيها عرض اللحظة السردية أو ابؼشهد السردي.

 أنواعه:  -6-2-2

صنف شاكر النابلسي في كتابو "بصاليات ابؼكاف في الرواية العربية" أنواع للمكاف تصنيفا يضفي بصاؿ كبتَ        

 لعمل ابؼؤلف، حيث يعد من أىم ابؼظاىر ابعمالية في الرواية العربية، ومن أنواع ىذه الأمكنة نذكر البعض منها: 
                                                           

 .131-130، ص 2005، 1مرشد أبضد: البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، ط (1)
 .100-99تقنيات ومفاىيم، ص  ،ينظر: بؿمد بوعزة: برليل النص السردي (2)
 .108-107قاسم: بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية بقيب بؿفوظ، ص  سيزا (3)
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 ىو ابؼكاف الذي يقوـ بتقدنً الأمكنة التي تليو مباشرة، فهو ينبئ عن طبيعتها. المكان الإنبائي أو الافتتاحي: -

 وىو ابؼكاف الذي يذكرنا بابؼاضي أكثر بفا يذكرنا بنفسو. المكان الحنيني: -

: وىو ابؼكاف الذي يقدـ فيو الروائي مكانتُ في لوحة واحدة، لكي يقارف يبن خصائص المكان المقارن -

 وبصاليات كل منهما.

 وىو ابؼكاف الذي يرمز بو الروائي بؼكاف آخر. لمكان الرمزي:ا -

وىو ابؼكاف ابؼصور من خلاؿ خلجات النفس وبذلياتها، وما بويط بها من أحداث ووقائع،  المكان النفسي: -

من خلاؿ ابغالة النفسية التي يكوف فيها الروائي، وشخصيات روائية، وليس ابؼكاف ابؼصور كما ىو قائم فعليا، 

 تدخل شعوري ونفسي من الروائي.دوف 

وىو ابؼكاف الذي يشبو رحم الأـ، والذي ينبعث عن الدؼء وابغماية والطمأنينة في أياـ  المكان الرحمي: -

 الطفولة.

: وىو ابؼكاف الذي يأتي كذكر فقط في بصلة قصتَة لا تتعدى كلمات ثلاث ويأتي ذكره المكان السماوي -

 لكي يصل بتُ مكانتُ.

وىو ابؼكاف الذي بوتوي على الأزمنة الثلاثة )ابؼاضي، ابغاضر، ابؼستقبل( في اللحظة النصية  ل:المكان الشام -

 الروائية الواحدة، من أكثر الأمكنة اكتمالا بصاليا.

بظو، أو موقعو، أو ربظو، اكإشارة عابرة خاطفة دوف أف يذكر وىو ابؼكاف الذي يأتي في الرواية   المكان البرقي: -

  (1)  بعده من أحداث ووقائع.منذرا بدا سيأتي

وىو ابؼكاف الذي يشبو النباتات التي تأخذ غذاءىا من ابؼواد الأولية في الطبيعة، ثم تنتجها في  المكان المنتج: -

اف وينتجها على شكل سشكل بشار وأزىار، فابؼكاف ابؼنتج ىو الذي يأخذ مواده الأولية من الطبيعة والإن

                                                           
 .18-15 ، ص1994، 1سات والنشر، بتَوت، طشاكر النابلسي: بصاليات ابؼكاف في الرواية العربية، ابؼؤسسة العربية للدرا (1)
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 الأمكنة.بصاليات، وىي من أرقى أنواع 

وىو ابؼكاف الذي بزتفي فيو الأعمدة والأقواس وابؼخارج وابؼداخل...، ويبقى فيو حضور  المكان الأنسي: -

 علقا كبتَا.تالإنساف وفعلو، وغالبا ما يتعلق ىذا ابؼكاف في الذاكرة 

يكوف وىو ابؼكاف الذي يستعملو الروائي كنقطة انطلاؽ فقط بكو مكاف آخر غالبا ما  المكان المحطة: -

مكانا قابعا في قبو الذاكرة، كما يستعملو كمكاف للقاء في الوقت نفسو دوف أف يشتَ الروائي إلذ أي بعد بصالر 

 من بصاليات ىذا ابؼكاف.

  (1) وىو ابؼكاف الشبيو بابعمرة، والذي يبقى متوىجا دائما بالذاكرة. المكان المتجمّر: -

من خلاؿ ىذه التقسيمات أف أنواع ابؼكاف ىي التي بذعل من الرواية أكثر بصالا، فكلما أحسن  نستنتج       

ابؼؤلف استعمابؽا وتوظيفها كلما أصبحت الرواية أكثر أبنية، فهي غتَ متعلقة بالأبعاد ابؽندسية فقط، بل تتعدى 

 إلذ ابغالة النفسية للمؤلف وشخصيات الرواية.

 وظائف المكان:  -6-2-3

وظيفة البنائية في تشكيل النص الروائي، والدلالية في الدلالة على الإف أبنية ابؼكاف التخييلي لا تقتصر على        

ابؼادة ابغكائية التي بوتويها، ولا على قدرتو في برديد نوع الرواية التي تتموضع فوؽ فضاء ورقها الأبيض بل تشمل 

  وائي لو وإسناد الوظائف إلذ ابؼكاف ىو تقنية بنائية متساوقة، ومن قدرتو على إبقاز الوظائف التي يسندىا الر 

خلاؿ التمعن في الوظائف التي ينهض ابؼكاف التخييلي بإبقازىا يتبتُ أنو بالإمكاف تصنيفها في وظيفتتُ رئيسيتتُ 

  (2) بنا: وظائف خارجية، وظائف داخلية.

  :الوظائف الخارجية 

ابؼكاف بإبقازه بؽذا النوع منن الوظائف، ينزاح عن التحكم في بؾرى سرياف الأحداث الروائية، والتأثتَ في       

                                                           
 .21-18، ص شاكر النابلسي: بصاليات ابؼكاف في الرواية العربية (1)
 .210ة في روايات إبراىيم نصر الله، ص : البنية والدلالمرشد أبضد (2)
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الشخصيات الروائية وعلاقاتها والكشف عن مشاعرىا، ورؤاىا، وعن التدخل في مسار ابغكي، ومن أىم الوظائف 

 ابػارجية التي يؤديها ابؼكاف في الرواية ما يلي: 

قتصادية يئة في ابؼستويات الاجتماعية والاتتمثل ىذه الوظيفة أساسا في تقدنً معطيات الب» رفية:الوظيفة المع -

قتصادية إلذ معرفة القيمة الاجتماعية والا، فنوعية ابؼكاف تؤدي (1) «التي بريل عليها الأماكن بسماتها ابؼختلفة

 والثقافية لشخصية أو بؾتمع ما.

تتمثل ىذه الوظيفة في جعل ابؼكاف وسيلة لتحقيق وظيفة نقدية لا تقتضيها ابغكاية، » الوظيفة النقدية: -

لتقدنً بصلة من الآراء السياسية والفكرية ابؼتعلقة بالمجتمع انطلاقا من مواقف الرواية علة في ىذه ابغالة بؾرد ت فيكوف

ديولوجية الرواية، وليس لمحتوى ابغكاية، لا من بؿتوى ابغكاية، وابؼكاف بإبقازه بؽذه الوظيفة يكوف متساوقا وإي

ودلالة ابؼكاف ابؼتخيل الأيديولوجية لا تشتغل عبر ما يقيمو من علاقات مع ابؼكاف الواقعي، بل من منفذ نظاـ 

، فبعض الأمكنة في الرواية تعكس التوجو النقدي (2)«الوسائل ابعمالية التي يفضح مضمرات الأيديولوجيا السائدة

 يديولوجي للروائي، وىذه الأمكنة ىي فرصتو لطرح أفكاره وآرائو ونقد بعض الإديولوجيات السائدة.والفكري والإ

عماؿ الأدبية ابغادة تنطوي على وظيفة ومن خلاؿ إبقاز ابؼكاف بؽذه الوظيفة النقدية بيكن القوؿ أف الأ        

 غتٍ متنوع من الشخصيات الفردية نقدية ذلك لأف ىذه الأعماؿ بذسد الأوضاع التي تدينها من خلاؿ عالد

ا  ينظمو تلاحم البنية ورؤية العالد على السواء، كما أف ىذه الأعماؿ تعبر عن كل مالدوابؼواقف ابؼتنوعة، وىو ع

والسلوؾ التي بسثلو، فهذه الوظيفة التي أبقزىا ابؼكاف تعد من صميم العمل بذاه بيكن أف يصاغ إنسانيا لصالح الا

فالنص الروائي بكونو بناء للأشكاؿ، لو طرقو ابػاصة في ابغديث عن العالد والإنساف، ويقوـ بإصدار الإبداعي، 

بعض الأحكاـ على العالد من خلاؿ موضوعها، وإف ىذه ابؼواقف النقدية التي يفصح عنها الروائي بواسطة ابؼكاف 
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  (1) روائي بؼظاىر ابػلل في الواقع ابؼعاش...لا تعكس موقف فردي كونها تتعلق بالمجتمع وابؼكاف، وىي نتاج رفض ال

  :الوظائف الداخلية 

إف الوظائف الداخلية للمكاف بؽا دور أساسي للتحكم بدجرى ستَ الأحداث في الرواية، وتتمثل ىذه          

 الوظائف فيما يلي: 

ىو انبعاث الأحداث الروائية واختًاؽ الشخصية للمكاف، فتتداعى الأحداث ابؼاضية التي  التحفيز الحكائي: -

وقعت في ابؼكاف نفسو، وابؼكاف ينهض بإبقاز ىذه الوظيفة في مسار ابغكي، حتُ يشغل السارد في اختًاؽ 

ن ماضي الشخصية الروائية للمكاف، فيعمل على قطع ابغكي ليستًجع أو بهعل الشخصية تستًجع حدث م

  (2) الشخصية تم وقوعو في ىذا ابؼكاف نفسو.

ينهض ابؼكاف بإبقاز ىذه الوظيفة حتُ ينتج قوة فاعلة في  المساهمة في إبراز مشاعر الشخصيات الروائية: -

الشخصية الروائية، حيث يدفعها إلذ التعبتَ عما بهوؿ في دواخلها من مشاعر، تنتج عن اختًاقها لو، أو عن 

 بزلع الشخصية على الأشياء ابػارجية صفات تكوف معادلا موضوعيا بؼا »حنينها ابعارؼ لوطنها المحتل وبذلك 

، فابؼكاف مؤىل للكشف عن لاوعي الشخصية وبؾاريها (3) «داخل الشخصية من أحاسيس ومشاعريدور 

لأنو ببساطة لا معتٌ ولا دلالة بؼكاف بعيدا عن الإنساف، والذات الإنسانية لا »النفسية، ومواقفها الاجتماعية 

  حوبؽا، بفا ىو موجود تكتمل داخل حدود ذاتها الضيقة بل تتًامى إلذ خارج ىذه ابغدود لتضفي على ما

  (4) «.يكتسي ابؼكاف صور معنوية عدة حسب مواقف ومشاعر البشر بكوهف

ينهض ابؼكاف بإبقاز ىذه الوظيفة في النص الروائي  المساعدة على نشوء علاقة بين الشخصيات الروائية: -

بؿددة تتميز بخاصية حتُ تنشأ علاقة صداقة تستمر حتى نهاية ابغكي بتُ شخصتُ روائيتُ في رقعة مكانية 

                                                           
 .217ص ، ة في روايات إبراىيم نصر الله مرشد أبضد: البنية والدلال(1)
 .218ص  ابؼرجع نفسو، (2)
 .220، ص ابؼرجع نفسو(3)
 .223، ص ابؼرجع نفسو (4)
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إف ابؼكاف بذلى أكثر فاعلية، لأف تأثتَه في بذاوز ذات الشخصية »معينة، ومن خلاؿ ىذه الوظيفة بيكن القوؿ: 

الروائية، بدساعدتها على إقامة علاقة نبيلة مع شخصية أخرى، بفا جعل العلاقة بتُ ىذه الشخصيات الروائية، 

  (1) «.ستمرارية، وىذا ما أضفى عليها قيمة أخلاقيةف بالسمو الإنساني وتأخذ طابع الاتتص

من خلاؿ التضامن بتُ أعضاء ابعماعة والتعاوف »جتماعي يبرز التًابط الاجتماعي: التعبير عن الترابط الا -

ي إلذ على إبقاز نشاطات متطابقة مع معايتَ ابعماعة، ومن خلاؿ ابلفاض الفوارؽ بتُ الأفراد الذي بيكن أف يؤد

اـ، فابؼكاف الروائي ينجز ىذه الوظيفة في مسار ابغكي بؼا ينهض المجتمع الروائي قصرفات شديدة للانتاعتماد ت

، ومن خلاؿ إبقاز ابؼكاف بؽذه الوظيفة يصبح ىو صلة الدـ ابعغرافية (2) «الكائن فيو بابزاذ موقف بصاعي موحد

الشخصيات الروائية...، وابؼكاف الروائي بقدر ما فيو العلاقة القائمة بينو وبتُ التي تنهض على أساسها منظومة 

اخبة بشكل أعمق، و أكثر ثراءا صختَ بسثيل، ويعبر عنها وبهعلها  من بصاعة متفاعلة مع بؿيطها، فإنو بيثل ابغياة

 وبصالا.

وائي، من البناء الر  نمن خلاؿ ما سبق ذكره بيكن  القوؿ أف للمكاف الروائي وظائف عديدة تؤثر في تكوي       

قتصادية...وغتَىا، عارؼ الاجتماعية، والثقافية والابينها وظائف خارجية تساىم في إثراء ابؼتلقي بدختلف ابؼ

تساقا وانسجاما يزيد في اوإعطاء العمل السردي ووظائف داخلية تساىم في تشكيل منظومة الأحداث الروائية 

 بصاليتو.

 علاقة المكان بالعناصر السردية الأخرى:  -6-2-4

 علاقة المكان بالزمن:  -6-2-1

ابؼكاف والزمن شريكاف لا ينفصلاف، بىتلط الزماف بشكل ما بابؼكاف لسبب بسيط ىو ابغركة التي تصنع  إفّ       

ة الفصل بتُ الزماف مظاىر الوجود...بؽذا فإف كل وجود يتصور خارج الزماف وجود وبني أو ىو لا وجود، ومسأل
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طبيعة فلسفية تتعلق برؤية ما لعلاقة الإنساف بالكوف والمجتمع الذي يعيش فيو، فوجود الإنساف في  ىيوابؼكاف 

وثيقة لا عرى اف في النص الروائي يابؼكاف كلو مؤسس على الزمن ومبتٍ في الزمن، ولذلك يرتبط الزماف وابؼك

  (1)لإبقاز الأفعاؿ ابغكاية ابؼسندة إليها تتأثر في زماف ومكاف بؿددين.م، والشخصيات الروائية حتُ تنهض تنفص

رتباط ابؼكاف بتقنية الوصف الزمنية، بيكن أف بهيء ابؼكاف عنصرا تابعا للزمن الروائي، على أف ونظرا لا        

ناوؿ ابؼكاف بدعزؿ عن فت» ،ر الزمن ذلك لا يقلل من أبنيتو في شيء خاصة إذا ما توطّدت العلاقة بينو وبتُ عنص

تضمتُ الزماف كما يستحيل تناوؿ الزماف، في دراسة تنصب على عمل سردي، دوف أف لا ينشأ عن ذلك مفهوـ 

، الذي يعتٍ العلاقة ابعوىرية ابؼتبادلة بتُ (2) «ابؼكاف في أي مظهر من مظاىره وىو ما يطلق عليو بالزمكاف الروائي

الأدبي، إذف، بيكن القوؿ أف العلاقة بتُ ابؼكاف الروائي والزماف ىي علاقة  الزماف وابؼكاف ابؼوجودة في العمل

تكاملية، فكل عنصر يكمل الآخر، فالزماف لا يكتمل معناه ولا يتحقق فعلو إلا من خلاؿ مكاف بهري فيو، وبؽذا 

كن إثبات مصداقيتها إلا يعد ابؼكاف العنصر ابؼهم للزماف فهو المجاؿ ابؼادي لوقوع الأحداث والصراعات، التي لا بي

 بربطها بالزمن.

 علاقة المكان بالشخصية:  -6-2-2

ضرورية في العمل السردي، فابؼكاف ىو الفضاء  علاقة تلك العلاقة ابؼوجودة بتُ ابؼكاف والشخصية ىي إفّ       

الذي تتطور فيو الشخصية وترسم أحداثها فيو، كما أف ابؼكاف الذي يسكنو الشخص مرآة لطباعو، فابؼكاف 

يعكس حقيقة الشخصية ومن جانب آخر إف حياة الشخصية تفسرىا قضية ابؼكاف التي يرتبط بها، ويقوؿ "عبد 

إنو خشبة مسرح واسعة تعرض الشخصيات من خلابؽا أىواءىا وىواجسها، »قة ابؼلك مرتاض" عن ىذه العلا

ونوازعها، وعواطفها وآمابؽا، وآلامها...برب عليو، وتكره إف كرىت، من خلالو لا تستطيع الشخصيات في 

عادة تعاملها مع الأحداث فعلا أو  تفاعلا، أف تفلت من قيمة ىذا ابغيز؛ كما أف ىذا ابغيز بيثل في مألوؼ ال
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  (1) «.طائعا بؽا بيتد إذا مددتو، ويتسع إذا وسعتو، ويتجو أنى وجهتو

أف ابؼكاف »كما بردث "غاستوف باشلار" في كتابو "بصاليات ابؼكاف" عن علاقة ابؼكاف بالإنساف قائلا:       

مكاف قد عاش الذي لا ينجذب بكوه ابػياؿ لا بيكن أف يبقى مكانا لا مباليا، ذا أبعاد ىندسية وحسب، فهو 

بكوه لأنو يكثف الوجود في حدود  دبل ما في ابػياؿ من بريز، إننا بقفيو بشر ليس بشكل موضوعي فقط بل بك

 ، فابؼكاف برصيل حاصل لتجربة إنسانية تعيش في خياؿ كل فرد.(2) «تتسم بابغماية

وف تتضح العلاقة الوطيدة بتُ ابؼكاف والشخصيات الروائية، فالروائي لا يستطيع خلق شخصية ما د وىكذا      

 .مكاف تنتمي إليو أو تتحرؾ فيو

 

 : السردية الشخصيةسيميائية  3-6- 

تعتبر الشخصية عنصرا مهما من عناصر العمل الروائي، وقد تعددت مفاىيمها اللغوية، مفهومها:  -6-3-1

 والنقدية، وىذا بسبب اختلاؼ ابؼناىج ابؼعتمدة لدراستها.الأدبية 

تعددت التعريفات اللغوية لكلمة شخصية، وىذا بتعدد ابؼعاجم العربية، فقد جاء في  ة:         لغ -6-3-1-1

ابعمع أشخاص وشخوصا و  الشخص بصاعة شخص الإنساف وغتَه مذكر»لساف العرب في مادة )شخص(: 

نساف وغتَه تراه من بعيد تقوؿ ثلاثة أشخص، وكل شيء رأيت جسمانو فقد رأيت وشخاص والشخص سواء الإ

  (3) .«يم وشخَص بالفتح شخوص ارتفعجسخُصَ الرجل بالضم فهو شخيص أي شخصو...، وشَ 

الشخص سواء الإنساف وغتَه، تراه من بعد بصع »أما في القاموس المحيط فقد وردت لفظة شخص بدعتٌ        

تفع، وبصره فتح عينيو...وبصره رفعو...وابعرح انتبر ر اأشخص وشخوص وأشخاص وشخص كمنع، شخوصًا: 

                                                           
 .135ض: في نظرية الرواية، ص عبد ابؼلك مرتا (1)
 .31، ص 1984، 2غاستوف باشلار: بصاليات ابؼكاف، تر: غالب ىلسا، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت، لبناف، ط (2)
 ، مادة شخص.4ابن منظور: لساف العرب، مج (3)
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وورـ والسهم ارتفع عن ابؽدؼ، والنجم طلع...وشخص بو أتاه أمر أقلقو وأزعجو والشخيص ابعسيم 

  (1) .«وابؼتشاخص: ابؼختلف وابؼتفاوت

شخُصَ بصع أشخاص، شخوص رأى شخص غريب، إنسانا وصل بعض »وجاء في قاموس بؿيط المحيط        

 رتفع...والرجلابشخص شخوصًا الأشخاص ولد يتعرؼ على أبظائهم بعد جاء بشخصو: بنفسو، شخص الشيء 

...وقاؿ في التعريفات إف الذات أعم من الشخص لأف انتـً سار في ارتفاع وابعرح  الذات تطلق على جسم وورـ

  (2) .«وغتَه والشخص لا يطلق إلا على جسم

بيكن القوؿ أف لفظة الشخص تطلق على الذات سواء كانت ذكر أو أنثى أو بصاعة من الناس، وأي شيء       

 تستطيع أف ترى جسمو فهو شخص.

 صطلاحا: ا -6-3-1-2

ات ومن ثم كاف تصور رواية بدوف شخصي نلا بيك، بحيث دـ الشخصية عنصرا بؿوريا في كل سر بيثل مفهو       

الشخص ىو بؿور التجربة الروائية، ومع ذلك يواجو البحث في موضوع الشخصية صعوبات معرفية متعددة، حيث 

بزتلف ابؼقاربات والنظريات حوؿ مفهوـ الشخصية وتصل إلذ حد التضارب والتناقض، ففي النظريات 

 يكولوجيا، وتصتَ فردا شخصيا، أي ببساطة "كائنا إنسانيا".السيكولوجية تتخذ الشخصية جوىرا س

جتماعي يعبر عن واقع طبقي ويعكس وعيا إيديولوجيا، الاجتماعي تتحوؿ الشخصية إلذ بمط وفي ابؼنظور ا       

ارىا سيكولوجيا، ولا بمطا اجتماعيا، وإبما باعتب ابخلاؼ ذلك لا يتعامل التحليل البنيوي الشخصية باعتبارىا جوىر 

علامة يتشكل مدلوبؽا من وحدة الأفعاؿ التي تنجزىا في سياؽ السرد وليس خارجو، إف التحليل البنيوي وىو بهرد 

الشخصية من جوىرىا السيكولوجي ومرجعها الاجتماعي لا يتعامل مع الشخصية بوصفها كائنا أي شخصا، 

                                                           
 بؾد الدين بؿمد بن يعقوب الفتَوز أبادي: القاموس المحيط، مادة شخص. (1)
 ، مادة شخص.5بطرس البستاني: قاموس بؿيط المحيط، ج (2)
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، بؽذا عرؼ "رولاف بارت" الشخصية (1) ا تعملووإبما بوصفها فاعلا ينجز دورا أو وظيفة في ابغكاية، أي بحسب م

، فهو بذلك يرى أف لا وجود بؽا في الواقع بل ىي خيالية من تأليف (2) «أنها نتاج عمل تأليفي»ابغكائية 

 الكاتب.

الكلمات، لا أقل، ولا أكثر، ليست سوى بؾموعة من وعلى ىذا النحو بيكن القوؿ بأف الشخصية الروائية       

ة إبوائية كبتَة بهذا القدر أو اتفاقيا أو خديعة أدبية يستعملها الروائي عندما بىلق شخصية ويكسبها قدر أي شيئا 

بهرد الشخصية من بؿتواىا الدلالر ويتوقف »، ويتفق تعريف "رولاف بارت" مع تعريف "تودوروؼ" الذي (3) لكذ

سم بعد ذلك ابؼطابقة بتُ الفاعل والالتسهل عليو عن وظيفتها النحوية فيجعلها بدثابة الفاعل في العبارة السردية 

  (4) «.الشخصي للشخصية

" فيذىب إلذ حد الإعلاف عن أف مفهوـ الشخصية ليس مفهوـ أدبي بؿض، وإبما ىو فأما "فيليب ىامو         

بوتكم الناقد مرتبط أساسا بالوظيفة النحوية التي تقوـ بها الشخصية داخل النص، أما وظيفتها الأدبية فتأتي حتُ 

  (5) إلذ ابؼقاييس الثقافية وابعمالية.

إنها أحد ابؼكونات ابغكائية »وىذا ما تطرؽ إليو "أبضد مرشد" من خلاؿ تعريفو للشخصية الروائية قائلا:        

التي تسهم في تشكيل بنية النص الروائي، حيث بواوؿ منجز النص بواسطة أسْلِبة اللغة وفق نسق بفيز ومقاربة 

، ويعتٍ ىذا التعريف أف الشخصية في العمل الأدبي ليست كما نراىا في الواقع ابغقيقي، بل (6) «لإنساف الواقعيا

 ىي بؾرد صورة ربظت في ذىن الكاتب وبلورت في بنية النص.

                                                           
 .39بؿمد بوعزة: برليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم، ص  (1)
 .50بضيد بغميداني: بنية النص السردي، من منظور النقد الأدبي، ص  (2)
 .213، ص 1990، 1بنية الشكل الروائي، الفضاء، الزمن، الشخصية، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت، ط حسن بحراوي: (3)
 .213، ص ابؼرجع نفسو (4)
 .213، ص ابؼرجع نفسو(5)
 .35مرشد أبضد: البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله، ص  (6)
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ىذه كانت بعض التعاريف التي بزص الشخصية الروائية، بحيث لا بيكن أف نتصور عملا روائيا بدوف        

شخصيات، فهي بدثابة العمود الفقري والمحرؾ الأساسي للأحداث الروائية، وعلى العموـ ىذه الشخصية خيالية 

 من إبداع الروائي بيكن التعرؼ عليها من خلاؿ ما بىبرنا بو الراوي أو من منا بزبرنا بو الشخصيات ذاتها.

 تصنيفات الشخصية:  -6-3-2

تعددت تصنيفات الشخصيات في العمل الروائي بتعدد النقاد، ومن بتُ التصنيفات التي انتشرت في        

 الساحة النقدية تصنيف "فيليب ىاموف" بؽا، حيث اعتمد على ثلاث فئات وىي: 

وىي شخصيات تاربىية )نابليوف الثالث(، وشخصيات أسطورية )فينوس، » فئة الشخصيات المرجعية: -

بؾازية )ابغب والكراىية(، وشخصيات اجتماعية، بريل ىذه الشخصيات على معتٌ بفتلئ  وس(، وشخصياتيز 

ة استيعاب القارئ حددتو ثقافة ما، كما بريل على أدوار وبرامج واستعمالات ثابتة، إف قراءتها مرتبطة بدرجوثابت 

ب أف نتعلمها ونتعرؼ عليها، وباندماج ىذه الشخصيات داخل ملفوظ معتُ، فإنها ستشتغل بؽذه الثقافة به

أساسا بصفتها إرساءا مرجعيا بويل على النص الكبتَ للإديولوجيا والكليشيهات أو الثقافة، إنها ضمانة بؼا يسميو 

  (1).«طلبارت "الأثر الواقعي"، وعادة ما تشارؾ ىذه الشخصيات في التعيتُ ابؼباشر للب

ا في النص أو إنها دليل على حضور ابؼؤلف أو القارئ أو من ينوب عنهم» فئة الشخصيات الإشهارية: -

شخصيات ناطقة بابظو...ويكوف من الصعب الإمساؾ بهذه الشخصيات، ولأف الإبلاغ بيكن تعليقو )النصوص 

ات فك مباشر لرموز "معتٌ" يعود إلذ ابؼكتوبة( تتسرب أثار تشويشية بـتلفة أو عمليات بسويهية لتخل بإمكاني

شخصية معينة، من الضروري أف نكوف على علم بابؼقتًضات وبالسياؽ، فالكاتب قد يكوف حاضرا بشكل قبلي 

، تقوـ ىذه (2) «بنفس الدرجة وراء "ىو" و"أنا" أو وراء شخصية أقل بسييزا، أو وراء شخصية بفيزة بشكل كبتَ

ابؼؤلف والقارئ، وعن طريقها يستطيع الكاتب بسرير رسالتو وإيضاح أفكاره الشخصيات بعملية الوصل بتُ 

                                                           
 .35،  ص2013، 1عيد بنكراد، دار ابغوار للنشر والتوزيع، طفيليب ىاموف: سيميولوجية الشخصيات الروائية، تر: س (1)
 .36، ص ابؼرجع نفسو (2)
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 للقارئ.

وما بودد ىوية ىذه الفئة من الشخصيات ىو »: وتسمى بالشخصيات ابؼتكررة فئة الشخصية الاستذكارية -

تذكتَ مرجعية النسق ابػاص بالعمل وحده، فهذه الشخصيات تقوـ داخل ابؼلفوظ بنسج شبكة من التداعيات وال

بأجزاء ملفوظية ذات أحجاـ متفاوتة )جزء من ابعملة، كلمة، فقرة( وتكوف وظيفتها من طبيعة تنظيمها وترابطية 

بالأساس، إنها علامات تنشط ذاكرة القارئ بعبارة أخرى إنها شخصيات للتبشتَ، فهي تقوـ بنشر أو تأويل 

  (1) «.الأمارات...الخ

لذي صنف الشخصية وفق خاصية الثبات أو التغيتَ التي تتميز بها كما بقد تصنيف "تودوروؼ" ا       

 الشخصية فاستنتج نوعتُ من الشخصية وىي: 

 (2) «.وىي التي تظل ثابتة لا تتغتَ طواؿ السرد: »الشخصيات السكونية  

 (3)«.بستاز بالتحولات ابؼفاجئة التي تطرأ عليها داخل البنية ابغكائية الواحدة: »الشخصيات الدينامية  

إما شخصية رئيسية أو بؿورية، »وأيضا صنفها وفق أبنية الدور التي تقوـ بو في السرد والذي بهعلها بذلك         

  (4) «.وإما شخصية ثانوية أي مكتفية بوظيفة مرحلية

 طرق تقديم الشخصية:  -6-3-3

من جهة الروائيوف الذين يربظوف  بعأ بصيع الكتاب إلذ تقنيات بـتلفة في تقدنً الشخصيات إلذ القارئ، فهناؾ»

شخصياتهم بأدؽ تفاصيلها، وىناؾ من بوجب عن الشخصية كل وصف مظهري، ومن جهة أخرى ىناؾ منهم 

من يقدـ شخصياتو بشكل مباشر، وذلك عندما بىبرنا عن طبائعها وأوصافها، أو يوكل ذلك إلذ شخصيات 

                                                           
 .37-36، ص فيليب ىاموف: سيميولوجية الشخصيات الروائية (1)
 .215ابؼرجع نفسو، ص  (2)
 .215، ص ابؼرجع نفسو(3)
 .215و، ص سابؼرجع نف (4)
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، وفي دراسة صيغ تقدنً (1) «مو البطل عن نفسوبزيلية أخرى، أو حتى عن طريق الوصف الذاتي الذي يقد

فقد وجدا أف الشخصية »الشخصية اعتمدنا على تقسيم "بورنوؼ" و"أوئيليو" في كتابهما ابؼشتًؾ "عالد الرواية" 

بيكن أف تقدـ بأربع صيغ وىي: بواسطة نفسها، بواسطة شخصية أخرى، بواسطة راوي يكوف موضعو خارج 

  (2) «.نفسها والشخصيات الأخرى والراويالقصة، وبواسطة الشخصية 

وقد اختزبؽا مرشد أبضد إلذ مصطلحات دقيقة وىي: التقدنً الذاتي، التقدنً الغتَي، التقدنً ابػارجي        

 والتقدنً ابعمعي.

إف الشخصية الروائية وفق ىذا ابؼظهر من صيغ التقدنً تقدـ ذاتها بذاتها مستغنية عن كل التقديم الذاتي:  -

الوسائط التي بيكن أف يسند إليها وظيفة نقل ابؼعلومات ابؼتعلقة بها إلذ ابؼتلقي، حيث تعبر عن ذاتها وبردد 

ل أي صوت آخر، والتجليات أفكارىا وطموحاتها، وبذلك تبلور موقعها ابػاص بها في منظومة ابغكي، دوف تدخ

 التي يتمظهر فيها التنظيمي الذاتي داخل منظومة ابغكي بيكن برديدىا بابؼلفوظات ابغكائية التالية: 

o دو داخل ابغكي مصدرا للمعلومات والأفكار غابغكائي بهعل الشخصية الروائية تإف ىذا ابؼلفوظ  عترافات:الا

 انب مهم من كينونتها وفي توضيح الفكرة ابؼراد حكيها...وابؼواقف التي بزصها، وبذلك تسهم في كشف ج

o :بتُ طرفتُ: ابؼرسل وابؼرسل إليو والشخصية الروائية باعتمادىا على ىذا الرسالة صيغة بزاطبية تربط  الرسائل

تقدـ ذاتها إلذ شخصية أخرى )ابؼرسل إليو( في نظاـ إرسالر مباشر دوف أي عارض من فابؼلفوظ من صيغ التقدنً 

  (3) داخل ابغكي، أو خارجو، وذلك بقصد نقل معلومات بؿددة بؽا وإثارة مشاعرىا والتأثتَ فيها.

o :إف الشخصية الروائية وفق ىذا ابؼظهر من صيغ التقدنً بىتفي صوتها وبهري تقدبيها داخل  التقديم الغيري

كي يتمكن من الربط بينها   منظومة ابغكي بواسطة طرؼ آخر، بهب أف يكوف ملما بابؼعلومات اللازمة عنها،

                                                           
 .223حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، الفضاء، الزمن، الشخصية، ص  (1)
 .44مرشد أبضد: البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله، ص  (2)
 .49-45، ص ابؼرجع نفسو (3)
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بباقي مكونات وبتُ أفعاؿ الشخصيات في بـتلف الأوضاع ابغكائية التي تتموضع فيها ومن تفستَ أبماط علاقاتها 

لقبوؿ، والتقدنً الغتَي يتم بواسطة صوتتُ بنا: النص الروائي، ومن تم تقدبيها ككل ابؼتلقي كي برظى لديو با

 وصوت الشخصية ابؼصاحبة للشخصية ابؼقدمة.صوت السارد ابؼتماثل حكائيا، 

o ستَورة ابغكي، وبحكم موقعو ىو سارد بفثل، يشارؾ في بناء الأحداث، وينظم  :لسارد ابؼتماثل حكائياا

ستًاتيجي ابؼهيمن على منظومة ابغكي، ومعرفتو الدقيقة لطبيعة الأحداث ومنطقها وقربو من الشخصيات، الا

  (1) ذلك يؤىلو، لأف ينوب عن الشخصية في تقدنً أوصافها وأفكارىا وأفعابؽا. وتلمسو لأفكارىا ودواخلها، كل

o :إف التقدنً الغتَي للشخصية الروائية لا يقتصر على السارد ابؼتماثل  الشخصية ابؼصاحبة للشخصية ابؼقدمة

نظومة الأفعاؿ حكائيا فحسب، بل بيكن إسناده إلذ شخصية أخرى بحكم الوظيفة ابؼسندة إليها تأليفيا،  ضمن م

ابغكائية لأف شخصيات الرواية يؤثر بعضها في البعض الآخر، لذلك بهب أف تتميز الشخصية ابؼسند إليها تقدنً 

شخصية أخرى، بالقدرة على إبقاز التقدنً، بفا يفرض عليها أف تكوف على علم كاؼ بالشخصية التي 

  (2) ستقدمها...

o :إقحامها إلذ منظومة ابغكي بؼظهر من صيغ التقدنً تتم عملية إف الشخصية وفق ىذا ا التقديم الخارجي

بواسطة سارد خارجي، متموضع خارج منظومة الشخصيات الروائية، لأف النص الروائي يتسم بحضور سارد يكوف 

وسيط بتُ ابؼؤلف وابغكاية، لذلك ينبغي النظر إلذ السارد بوصفو مقتضى بموذجا للنص الروائي، وابؼؤلف ىو 

ق العالد الروائي الذي ينتمي إليو السارد، والسارد بدوره ىو الذي ينقل العالد ابؼسرود إلذ القارئ، حيث الذي خل

يضطلع السارد بصورة إجبارية بفعل ابغكي، ولكي يتمكن من إبقاز ىذه الوظيفة ابؼسندة إليو، بهب أف يكوف 

فعاؿ التي ستنجزىا داخل منظومة الأفعاؿ عارفا ابؼعلومات وابغقائق ابؼرتبطة بالشخصيات، ومدركا طبيعة الأ

                                                           
 .51ص ، مرشد أبضد: البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله (1)
 .59، ص ابؼرجع نفسو(2)
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  (1) ابغكائية.

o :إف الشخصية الروائية وفق ىذه الصيغة من صيغ التقدنً يشتًؾ في عملية إقحامها إلذ عالد  التقديم الجمعي

  (2) ابغكي أكثر من الصوت فتقدبيها حسب فهم )بورنوؼ( ينبعث في آف واحد من داخل ابغكي ومن خارجو.

 ة الشخصية: وظيف -6-3-4

الشخصيات متعددة ومتغتَة بحسب طبيعة الدور ابؼكلفة بو، لذا بيكن للشخصية الروائية أف تؤدي أدوار         

متعددة، وىي بذسد فكرة الروائي في برقيق أىدافو، ىذه الأدوار موجودة في النص، الدور الذي بسثلو الشخصية في 

ن برركات تقودىا إلذ إبقاز عمل معتُ، وبرديد الوظائف في العمل المجتمع، وأيضا ما تقوـ بو ىذه الشخصيات م

السردي لو أبنيتو ابػاصة، وذلك لأف الوظائف أو ما تهتم بو توضيح العلاقات التي تربط الشخصيات فيما بينها 

ايات وبأحداث الرواية وىذا ما يثبت أف الوظائف بسثل وحدة قياسية تشبو ابؼتً، بيكن تطبيقها على بصيع ابغك

لتحديد العلاقات فيما بينها...فوظيفة الشخصية تتمثل في ربط الأحداث داخل العمل الفتٍ، ومن الناذر أف بزلو 

  (3) الرواية من شخصيات عدبية الفائدة بالنسبة للحدث لأنها تتيح للروائي رسم لوحة فنية بصيلة.

" في كتابهما "عالد الرواية" إلذ وظائف الشخصية الروائية وقسما ىذه " و"أوئيليةؼوأشار كل من "بورنو        

 الوظائف إلذ أربعة: 

ىي الشخصية التي يسند إليها إبقاز دور بسيط ليس ذا أبنية كبتَة بالنسبة للحدث ابؼركزي  عنصر تكميلي: -

ولذلك  ستغناء عن دورىالاالذي تنهض على أساسو ابغكاية، بحيث لا تتشكل الثغرة في مسار ابغكي، إذا تم ا

يكوف تواترىا في سياؽ ابغكي بؿدودا وبسوضع حضورىا ىامشيا في منظومة الشخصية الروائية والشخصية القائمة 

 اـ.عف تضيف نوعا من الطابع المحلي البهذه الوظيفة ىي التي بيكن أ

                                                           
 .64-63ص  البنية والدلالة في روايات ابراىيم نصر الله، مرشد أبضد: (1)
 .81ابؼرجع نفسو، ص  (2)
للغة نصتَة جبالر وحدة فارس: بناء شخصية الطبيب في روايات بقيب الكيلاني رواية "الذين بوتًقوف" أبموذجا، مذكرة لنيل شهادة ابؼاستً في ا (3)

 .53، ص 2016/2017بصعة بوحفص، جامعة العربي التبسي، تبسة، والأدب العربي، بزصص خطاب نقدي معاصر، إشراؼ بو 
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مؤلف النص الروائي بحمل فكرة : وتقوـ على شخصية روائية يسند إليها دور التكلم نيابة على التكلم بالنيابة -

أو الأفكار التي تكوف جوىر ابغكاية وبذسيدىا بصورة جلية ذات أبعاد بؿددة، لأف الروائي ابؼبدع غالبا لا يطرح 

أفكاره وقضايا الإنساف الكبرى معزولة عن بؿيطها الإنساني، بل بهسدىا بواسطة شخصية عاشت في بؾتمع ما، 

ادرة على بضلها وبلورتها، فتتجلى ناطقة بلسانو، وبؽذا بسكن ابؼتلقي من التوصل إلذ ورأتو كما ىو، معتقدا أنها ق

 منظومة الأفكار ابؼطروحة في النص الروائي.

ىو الشخصية ابؼسند إليها دور التأثر بشكل فعّاؿ بدجرى ابغدث المحكي، حيث تكوف » المنفعل بالحدث: -

لتغيتَ بووبؽا إلذ وضعية أخرى، وبودد مسار سلوكها، لأنو في وضعية قارة، ثم يطرأ عليها حدث يسمى بحدث ا

  (1) «.بىضعها لسطوة ىيمنتو على مدار ابغكي

، (2) «ىو الشخصية ابؼسند إليها دور إبقاز ابغدث الروائي الذي تنهض عليو ابغكاية: »ثفاعل الحد -

فالشخصية ىي المحرؾ الأساسي للحدث، فما من حدث أو فعل إلا ووراءه شخصية برركو، وىي مصدر الصعود 

والنزوؿ في ابغبكة السردية، بالإضافة إلذ ىذه الوظائف توجد وظيفة بصالية للشخصية، فالروائي عندما يريد أف 

شخصيات تقوـ بدهمة بذميل النص وإعطائو بهعل النص مقنعا يدخل عناصر تزيينية إلذ عملو ابؼتخيل، فيأتي ب

 طبعة فنية بصيلة.

وخلاصة بؼا سبق ذكره من عناصر ابؼكاف والزمن والشخصية، فإنو بيكن القوؿ أف بالتحامهم يبتٌ العمل        

السردي عمل صحيح، فلا يكاد بىلو عمل من الأعماؿ السردية من أحد ىذه العناصر، فهي ابؼكونات الرئيسية 

 الروائي.للعمل 
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 تمهيد:

مل على تيشىو يعتمد السرد على العديد من ابػصائص التي بسيزه عن بقية الأبماط الكتابية الأخرى، و     

بؾموعة من التقنيات التي يريد من خلابؽا الراوي أف يوصل أحداث عملو القصصي للمتلقي بأفضل طريقة 

صو، وىي قريبة إلى مفهوـ في الأدب ىي استعماؿ خاص من طرؼ الروائي في بناء نبفكنة، والتقنية 

ية، وىي اتباع طريقة بؿددة ، فعندما نتكلم عن مفهوـ التقنية في الأدب فإننا نتكلم عن ابؼنهجالأسلوب

 ومعينة انطلاقا من قوانتُ وقواعد للوصوؿ إلى مبتغى ما.

ومع التطور الذي شمل بـتلف المجالات في حياتنا، انتقل ىذا التطور إلى بؾاؿ الأدب، فدخل على السرد     

تعيشها البشرية، حيث  القصصي الكثتَ من الآليات والتقنيات ابغديثة التي تتوافق مع التطورات السريعة التي

أصبح ىذا السرد خاصة ابؼتعلق بالرواية، يرفض التمسك بعناصر الرواية التقليدية ، ليشكل أساليب جديدة 

بصود السرد التقليدي، فتثتَ لدى في طريقة العرض، تعمل على خلخلة البناء العاـ للحكاية والتحرر من 

 لتغيتَات التي تطرأ على التسلسل ابؼنطقي لأحداث ىذا ابؼتن. ابؼتلقي نوع من التساؤلات ابؼتعلقة بابؼتن، وبا

في رواية " لعبة السعادة، لبشتَ مفتي "، وفي ىذا الفصل سنحاوؿ أف نطبق على التقنيات السردية ابؼوجودة   

، تنتلف الدلالات ابؼتعلقة بابؼه قادرا على استخراج بـ، باعتبار دراسة يغلب عليها ابؼنهج السيميائيمن خلاؿ 

وسنركز على العناصر السردية الثلاث: الزمن، ابؼكاف، الشخصية، دوف إغفاؿ ابغديث عن العتبات النصية 

 وعلاقتها بابؼتن السردي.
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 العتبات النّصية في الرّواية: سيميائية  -1

فهم النص أصبحت عتبات النص ذات أبنية بالغة في الدراسات السردية ابغديثة، فهي تساعد القارئ على        

بؾموع النّصوص »وتفستَه وتأويلو، من خلاؿ العلاقة الدلالية التي تربطها بابؼتن السردي، وبيكن تعريفها بأنها: 

التي بريط بدتن الكتاب من بصيع جوانبو: حواش وىوامش وعناوين رئيسية وأخرى فرعية وفهارس، ومقدمات 

في الوقت ذاتو نظاما إشاريا ومعرفيا لا يقل أبنية عن  وخابسة، وغتَىا من بيانات النشر ابؼعروفة التي تشكل

  (1)«.ابؼتن

 إذف فالعتبات النّصية ىي كل ما بويط بالنّص من عناوين وىوامش وألواف وتصدير وغتَىا، وىي أوؿ من      

رواية "لعبة ختًناىا كأوؿ عنصر تطبيقي في بحثنا، وقد جاءت العتبات النّصية في ايقابلو القارئ في نصّو ومن ىنا 

مفتي غنية بالإبواءات والدّلالات التي ترتبط بالنّص السّردي، وسنحاوؿ توضيحها وكشف  تَالسعادة" لبش

 خباياىا فيما يلي: 

 عتبة العنوان:   -1-1

صار للعنواف مكانة مرموقة في الساحة الأدبية والنقدية ابغديثة، فهو بداية للدخوؿ إلى عالم العمل الأدبي        

سم للشيء، بو للكتاب كالا العنواف»ستغناء عنو في أيّ عمل أدبي لأفّ كاف شعراً أو نثراً، ولا بيكن الاسواء  

 (2) «.يعرؼ، وبفضلو يتداوؿ، يشار بو إليو ويدؿّ بو عليو

بؾموعة العلامات اللسانية من كلمات »الرائد الأوؿ لعلم العنواف بأنو:  leo hoekويعرفّو "لوي ىويك"       

وبصل، وحتى نصوص، قد تظهر على رأس النّص لتدؿ عليو، وتعيّنو، وتشتَ لمحتواه الكلّي، ولتجذب بصهوره 

  (3) «.ابؼستهدؼ

                                                           
 .16، ص 2222عبد الرزاؽ بلاؿ: مدخل إلى عتبات النص، دراسة في مقدمات النقد العربي القدنً، إفريقيا الشرؽ للنشر، الدار البيضاء، د ط،  (1)
 .15، ص 1998ابؼصرية العامة للكتاب، مصر، د ط، تصاؿ الأدبي، ابؽيئة ي ابعزار: العنواف وسيميوطيقا الابؿمد فكر  (2)
 .67، ص 2228، 1ختلاؼ، ابعزائر العاصمة، طمن النص إلى ابؼناص، منشورات الا عبد ابغق بلعابد: عتبات، جتَار جينيت (3)
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وى النص، بو تنكشف أي أفّ العنواف يتألّف من كلمة أو بضع كلمات تكوف بؽا علاقة دلالية بدحت        

مقطع لغوي، أقل من ابعملة نصّا أو عملا فنيا، وبيكن النظر إلى »مقاصده. أما "سعيد علّوش" فعرفّو بأنو: 

وي ىويك"، ومن بفيزات ، وىو تعريف مشابو لتعريف "ل(1) «خارج سياؽ -في السياؽ، ب-العنواف من زاويتتُ: أ

، وبذدر الإشارة أف عنواف فرعي للتوضيح والشرح يلجأ الكاتب إلىختصار، وقوة الدلالة، كما قد العنواف الا

اختيار العنواف لا يتم ببساطة وسهولة، فهو مسألة برتاج إلى نظر وتدقيق، بسبب تركيبو وطبيعة ابؼادة التي يتألّف 

امرة منها، وفي أغلب الأحياف يدؿّ العنواف على شخصيات، أو أماكن أو على برنامج سردي، فهو بىتصر مغ

، وعنواف رواية "لعبة السعادة" لم بىرج عن ىذا النّسق، فقد (2) الرواية وىو لا يكتسب معناه إلا بعد قراءة الرواية

بضل ابواءات ودلالات مرتبطة بابؼتن ابغكائي، واختيار "بشتَ مفتي" لو لم يكن عشوائي، العنواف يتألف من 

في أعلى الغلاؼ، مكتوب بخط غليظ، وعنواف فرعي )ابغياة القصتَة جزئتُ، العنواف الرئيسي )لعبة السعادة( بسوقع 

بؼراد زاىر( جاء أسفل العنواف الرئيسي كتب بخط رقيق وإذا قمنا بدراسة بكوية للعنواف الرئيسي لوجدناه يتألف من 

فو وحدتتُ لغويتتُ "لعبة" مبتدأ مرفوع وىو مضاؼ "والسعادة" مضاؼ إليو، فالعنواف جاء مضاؼ نكرة عرّ 

ابؼضاؼ إليو )السعادة(، لتصبح السعادة ىي السمة ابغاضرة تدؿ على شبكة من السمات الغائبة، كما أنو جاء 

ختيار أغلب ابعمل الفعلية، وىذا ما يفسر سبب بصلة إبظية وما بييّز ابعمل الإبظية قوّتها ومتانتها وتعدّ أقوى من ا

قوية توحي بالثبات والاستقرار، وإذا ابتعدنا عن ذات دلالة رمزية  فهي، الكتاب ابعمل الإبظية، كعناوين بؼؤلفاتهم

يد ابؼرامي، ابعانب النحوي إلى ابعانب الدلالي لوجدنا العنواف يغوص في عدة قراءات وإبواءات، فهذا العنواف بع

لعبة ابغكم يرسل من حولو الظلاؿ فيحيلها إلى أحجاـ ثقاؿ، فلعبة السعادة قد يقصد بها الكاتب ي خعميق الأوا

أو صراع العرش أو حرب الوصوؿ إلى السلطة التي احتوتها أحداث الرواية، وبيثل ىذه السلطة "ابغاج بن يونس" 

خاؿ بطل الرواية الذي كاف ذو منصب رفيع في الدولة وىو قادر على فعل أي شيء من أجل ابغفاظ على منصبو 

                                                           
 .155، ص 1985، 1سعيد علوش: معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بتَوت، لبناف، ط (1)
 .125ينظر: لطيف زيتوني: معجم مصطلحات نقد الرواية، ص  (2)
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سلطة، بالسيطرة، فإذا بال ،اتب يربط السعادة بابغكمومكانتو حتى وإف كلفو ذلك ارتكاب ابعرائم، إذف فالك

سعادة قد تكوف مزيفة فهي مبنية على شقاء وأي شيء، وبالتالي الوصوؿ إلى  ود امتلكت كل شيء،فامتلكت الن

ببطل الرواية الآخرين وعلى بكائهم ودمائهم، ىذا العنواف قد بومل قراءة وتأويل آخر من خلاؿ جعلو مرتبط 

فكلمة "لعبة" تنطبق بساما عليو، فهو كاف لعبة في يد خالو خاضع لو يتحكم بو مثلما يشاء كأنو دمية "مراد زاىر" 

 في يده.

ىو »كتب عنواف الرواية الرئيسي باللوف الأبضر وىذا اللوف بومل دلالة الدـ الذي يوحي بابؼوت إذ يقاؿ:        

، واستعماؿ ىذا اللوف في العنواف لم (1) «لعنصري الدـ والنارلوف الدـ والنار، بيلك دائما نفس التعارض الوجداني 

يكن عبثي، فهو يدؿ على حوادث ابؼوت التي حدثت في الرواية كعملية قتل "مراد زاىر" على يد صديقتو 

الأبضر ىو لوف »"ناربياف" في آخر الرواية، كما أف للوف الأبضر دلالة أخرى تتمثل في ابغب والشهوة والقلب 

، وىذا ما رأيناه في قصة ابغب التي حدثت بتُ "مراد زاىر" و"ناربياف" وتلك العلاقات (2) «، لوف القلبالشهوة

الشهوانية التي كانت تسايرىم، ىذا بالنسبة للعنواف الرئيسي، أما العنواف الفرعي )أو ابغياة القصتَة بؼراد زاىر( جاء 

لرواية "مراد زاىر" وملمحا على أف حياتو كانت قصتَة، موضحا للعنواف الرئيسي مبينا لنا اسم أحد شخصيات ا

وىذا ما رأيناه في الرواية فقد توفي مراد وىو شاب في مقتبل العمر على يد صديقتو "ناربياف"، إذف بيكن القوؿ أف 

التطلع  عنواف رواية "لعبة السعادة" عبارة عن أيقونة برمل العديد من الدلالات والإبواءات التي تؤدي بالقارئ إلى

 بؼا ىو موجود في النص.

 

 

 

                                                           
 .73، ص 2213، 1كلود عبيد: الألواف، دورىا، تصنيفها، مصادرىا، رمزيتها، ودلالتها، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت، ط  (1)
 .74ص  ،ابؼرجع نفسو (2)
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كثر الاىتماـ في الساحة الأدبية ابغديثة بغلاؼ الكتاب، إذ بيكن للتصميم ابؼتميز للكتاب أف يشكل عنصر      

جذب للقارئ، في الوقت ذاتو الغلاؼ السيء التصميم يسيء للمحتوى ابعيد، فمضموف الكتاب القيم لابد أف 

الغلاؼ ابؼطبوع لم يعرؼ إلا في »ت" أف يقابلو تصميم للغلاؼ متميز، ومن الناحية التاربىية يرى "جتَار جيني

ـ، إذ أنو في العصر الكلاسيكي كانت الكتب تغلف بابعلد ومواد أخرى، حيث كاف اسم الكاتب 19القرف 

والكتاب يتموقعاف في ظهر الكتاب، وكانت صفحة العنواف ىي ابغاملة للمناص، ليأخذ الغلاؼ الآف في زمن 

، أي أف الغلاؼ ابؼطبوع لم يظهر إلا في (1) «ونية والرقمية أبعادا وآفاقا أخرىالطباعة الصناعية والطباعة الإلكتً 

العصر ابغديث تزامنا مع ظهور الطباعة والنشر، ولكن الاىتماـ بو، والتًكيز عليو لم يزدىر إلا في عصرنا ابغالي 

سم ابعنس الأدبي، اابؼؤلف والعنواف، و سم افهو العتبة النصية الأولى التي تقابل ابؼتلقي، وبقد فيو عناصر من بينها 

 .سم ابؼتًجم...، ومن ىنا سوؼ نقوـ بدراسة مبسطة عن الغلاؼ وعلاقاتو بابؼتن ابغكائياودار النشر، و 

حتوى الغلاؼ الأمامي على اسم ابؼؤلف في الأعلى اسم،  14سم وعرض  21جاء غلاؼ الرواية بطوؿ         

لوف أبضر، وبرتو يأبٌ اسم ابعنس الأدبي "رواية"، وفي الأسفل نلمح على اليمتُ بلوف أبيض، وبرتو عنواف الرواية ب

ختلاؼ للنشر، وبنا ابؼسؤولتاف عن طباعة ونشر الرواية، أما الغلاؼ ر النشر ضفاؼ وعلى اليسار دار الادا

، ولكن توى على تعريف بسيط بابؼؤلف مع صور ابػلفي فتكرر فيو ذكر اسم الرواية ودار النشر، كما واحتو 

ابؼساحة الكبرى في الغلاؼ ابػلفي فكانت بؼقطع قصتَ من أحداث الرواية، على العموـ من أكثر الأشياء التي 

بؽاذين  بظيائية  نو، ومن ىنا سنقوـ بقراءةتلفت انتباه القارئ في الغلاؼ ىي الصورة ابؼوجودة فيو والألواف التي تزي

 العنصرين.

الصورة ابؼوجودة في الغلاؼ على أغلب مساحتو، وىي عبارة عن صورة مرسومة بسثلت في رجل  تاستحوذ       

وحيد يلبس قبعة وبجانبو كأس بطر، شبو فارغة وىذا يوحي بأنو في حانة، جالسا يتأمل شارد الذىن يفكر في 

لرواية، فحالة التفكتَ علاقة مباشرة ببعض أحداث ا نا بؽاالصورة لوجد وإذا أردنا إعطاء قراءات بؽذه صمت،
                                                           

 .46من النص إلى ابؼناص، ص  جتَار جينيت ،عبد ابغق بلعابد: عتبات (1)
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حالة "مراد زاىر" بطل الرواية والذي من أىم صفاتو الصمت والتأمل، وىذا ما  ىي والصمت التي تعتًي الرجل

الصمت أتْقِنُو جيدا...لكنو صمت خارجي، صمت يتكلم دوف أف يسمعو الآخروف، »جاء على لسانو فيقوؿ: 

، كما أف اختيار الكاتب للحانة في صفحة (1) «تَة وكبتَةصمت لو عيناف تراقباف العالم وتفكراف في كل صغ

الغلاؼ لم يكن اعتباطيا، فهي ابؼكاف الذي كاف يلجأ إليو "مراد زاىر"، وىي ملجؤه بعد كل مشكل يقع فيو أو 

اضطراب نفسي بودث لو، ىذا بالنسبة لدلالة الصورة أما بالنسبة للؤلواف في الغلاؼ فجاءت متنوعة ومنسجمة، 

لم ترد اعتباطيا بل بؽا دور في التعبتَ عن الأحداث ابؼوجودة في الرواية ولو بطريقة غتَ مباشرة، والشيء وىي 

ابؼلاحظ في الغلاؼ أنو غلبت عليو ألواف: الأزرؽ والبتٍ والأسود والأخضر والعنواف بالأبضر ومن ىنا سنحاوؿ 

 إبراز علاقة ىذه الألواف بابؼتن الروائي.

لوف الأوىاـ وأحلاـ »...ف الأزرؽ على صفحة الغلاؼ وىذا لو دلائل عدة، فاللوف الأزرؽ ىو ىيمن اللو        

، ومن ىنا بيكن إسقاط ىذا اللوف على الأحلاـ الوردية التي كانت تعتًي "مراد زاىر" بدستقبل زاىر (2) «اليقظة

بعد رحيلو إلى ابؼدينة، حيث للبلد، مستقبل يقوده شباب مثقف وواعي، لكن ىذه الأحلاـ برولت إلى أوىاـ 

شاىد فساد ابؼسؤولتُ وجشعهم وصراعهم على السلطة، أما اللوف الثاني من حيث ابغضور فهو اللوف البتٍ ولو 

دلالات عدة فهو لوف التًاب والأرض، وبيكن إسقاطو على "سلاـ زاىر" والد "مراد" الذي رفض التخلي عن 

ها يفلحها ويدافع عنها، من جهة أخرى جاء اللوف الأسود ليأخذ مساحة أرضو رغم إغراء ابؼدينة وفضل البقاء في

ابؼطلقة، حالة ابؼوت التامة السلمية  »الداكن يعبر عن أسفل الغلاؼ ومعروؼ عن اللوف الأسود أنو لوف الظلاـ 

ابغزف والألم رمز »، وىو أيضا (3) «الأسود إذف لوف ابغداد، ليس كما الأبيض بل بطريقة مفجعة ،واللامتغتَة

، ىذه الصفات كلها موجودة في الأسود ولاشك أف (4) «وابؼوت، كما أنو رمز ابػوؼ من المجهوؿ وابؼيل إلى التكتم

                                                           
 .9، ص 2216، 1ختلاؼ، ابعزائر العاصمة، طالقصتَة بؼراد زاىر، منشورات الا تَ مفتي: لعبة السعادة، أو ابغياةشب (1)
 .82كلود عبيد: الألواف، ص   (2)
 .64ص  ابؼرجع نفسو،  (3)
 .229، ص 1982، 1عمر: اللغة واللوف، عالم الكتب للنشر والتوزيع، القاىرة، ط أبضد بـتار (4)
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أغلب ىذه الصفات مرتبطة بالرواية، ىذه الأختَة مليئة بالأحداث ابغزينة كموت والدة "مراد" وىو صغتَ، بٍ تبعو 

" وجعلتو شخص بىاؼ من المجهوؿ شخص كتوـ اعتاد على الصمت، وفاة والده، ىذه ابغوادث أثرت في"مراد

فضلا عن النهاية التًاجيدية للقصة بعد موت "مراد" على يد صديقتو، بفا جعل لظهور اللوف الأسود معتٌ دلالي  

 كبتَ.

 ىامة يريد الثلاثة السابق ذكرىا جاء اللوف الأخضر بحضور بؿتشم إلا أنو قد بومل معاني لواففي مقابل الأ       

الكاتب بسريرىا، فالأخضر ىو لوف الاعتداؿ، لوف ابعنة، لوف التفاؤؿ، فكأف الكاتب بإدخالو بؽذا اللوف في 

الغلاؼ يعلمنا أف بعد العسر يأبٌ الفرج فمعاناة الشعب ابعزائري من كهنة السلطة الذين استولوا على ابغكم 

 يأبٌ يوـ تعطى شارة القيادة إلى الشباب الواعي.بدريعة الشرعية الثورية قد تنتهي يوما ما، وقد 

إذف بيكن القوؿ أف الغلاؼ عبارة عن فضاء من الدلالات والرموز بؽا علاقة بدحتوى الكتاب، وتعمل على        

جذب ابؼتلقي، وغلاؼ رواية "لعبة السعادة" جاء مليء بالإبواءات والعلامات ابؼرتبطة بشكل مباشر وغتَ مباشر 

 لرواية.بأحداث ا

 عتبة اسم المؤلف والمؤشر الجنسي:  -1-3

 عتبة اسم المؤلف:  -1-3-1

عتبة اسم ابؼؤلف من العلامات الفارقة ابؼشكلة لعتبات النص، فحضوره في الغلاؼ يزيد من فرص اقتناء        

العمل الأدبي خاصة إذا كاف ابؼؤلف من الأبظاء اللامعة التي بذذب بـتلف أصناؼ القراء، ولا بيكننا بذاىل اسم 

تاب لصاحبو وبوقق ملكيتو الأدبية والفكرة على ابؼؤلف لأنو العلامة التي بسيز كاتب عن آخر، فيو تثبت ىوية الك

 عملو، أما عن مكاف ظهوره فغالبا ما يتموقع في صفحة الغلاؼ وفي ملاحق النشر...

وبالنسبة لوقت ظهوره فيكوف عند صدور أوؿ طبعة للكتاب، وفي باقي الطبعات اللاحقة، كما بيكن لاسم        

ف يكوف ىو الاسم ابغقيقي للكاتب، كما بيكن أف يكوف اسم ابؼؤلف أف يأخذ أشكاؿ يأبٌ بها، فيمكن أ
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  (1) مستعار كاسم فتٍ أو اسم للشهرة.

إذا انتقلنا إلى حضور اسم ابؼؤلف في رواية "لعبة السعادة"، بقد أنو جاء في ثلاث مواضع بـتلفة، جاء في        

مرفوؽ بصورة فوتوغرافية لو، وقد جاء في الغلاؼ الأمامي وفي الصفحة الثانية من الكتاب وفي الغلاؼ ابػلفي 

الغلاؼ الأمامي بخط كبتَ أبيض واضح بشكل كبتَ، وىذا بلا شك لو مدلولات عدة، فاسم الروائي "بشتَ مفتي"  

كفيل بأف يقوـ بوظيفة إشهارية للرواية نظرا للشهرة التي بيتلك، فهو روائي جزائري مؤلف عدة أعماؿ روائية 

جوائز بؿلية وعربية، كما بيكن أف يبرز تعدد ابؼواضع التي جاء فيها اسم ابؼؤلف بدحاولة  شهتَة ومتحصل على عدة

 "بشتَ مفتي" أف يبرز حضوره وبصمتو في الرواية، فالاسم ىو العلامة على ملكية ابؼؤلف الأدبية والقانونية لعملو.

 عتبة المؤشر الجنسي:  -1-3-2

ابؼؤشر ابعنسي ىو ابؼلحق بالعنواف، يقوـ بتوجيهنا لطبيعة العمل الأدبي، ىل ىو رواية أو قصة أو  إفّ        

يريد أف ينسبو للنص، في  مقصدية كل من الكاتب والناشر بؼابظيائيا عن قصيدة؟ بؽذا يعد نظاما ربظيا يعبر 

اجد في أماكن أخرى مثل الصفحة الثانية الأصل يكوف الغلاؼ الأمامي ىو موقعو الطبيعي، لكن بيكنو أحيانا التو 

  (2)في الكتاب أو في قائمة كتب ابؼؤلف...، وىو ذو وظائف عدة أبنها وظيفة إخبار القارئ بصيغة العمل الأدبي،

وفي عملنا ابؼدروس جاء ابؼؤشر ابعنسي برت العنواف مباشرة بخط أبضر واضح، كما تكرر حضوره في الصفحة 

، أما الوظيفة التي قد يقصدىا فهي وظيفة إخبارية إعلامية، فهو يبتُ لنا طبيعة النوع ابؼوالية لصفحة الغلاؼ

 .ابؼوجود في الكتاب وىو "الرواية"الأدبي 

 عتبة التصدير:  -1-4

يعد التصدير من عتبات النص الرئيسية فهو يثتَ في نفس ابؼتلقي ذلك ابغماس والإثارة التي تزيده رغبة في         

ؼ "جتَار جينيت" ستًاتيجي الذي يقع فيو، ويعر اِىتم بو الأدباء نظرا للمكاف الاقراءة العمل الأدبي، وقد 

                                                           
 .64-63 ار جينيت من النص إلى ابؼناص، صينظر: عبد ابغق بلعابد: عتبات، جتَ  (1)
 .92 -89ص  ابؼرجع نفسو،  (2)
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، إذف فالتصدير ىو اقتباس (1) «في جزء منوقتباس يتموضع )ينقش( عادة على رأس الكتاب أو ا» التصدير بأنو 

أو حكمة سواء شعرا أو نثرا، يكوف مكانو في أوؿ صفحة بعد الإىداء، وىذا عكس ما كاف معموؿ بو قدبيا 

عندما كاف يوضع في صفحة العنواف، وللتصدير عدة وظائف، فهو بومل وظيفة التعليق على النص بردد من 

كثر وضوحا، وذلك عبر قراءة العلاقة بتُ التصدير والنص، ولو أيضا وظيفة التعليق خلالو دلالتو ابؼباشرة، ليكوف أ

على العنواف تكوف توضيحية لو وقد انتشرت في ستينات القرف ابؼاضي، أما الآف فقلَّ حضورىا، وأختَا وظيفة 

ىذا الاقتباس وإبما من  الكفالة وىي وظيفة غتَ مباشرة، لأف الكاتب يأبٌ بهذا التصدير ابؼقتبس ليس بؼا بوتويو

وإذا رجعنا إلى رواية "لعبة السعادة" سنجد أف ابؼؤلف وظف  (2) أجل من قاؿ ىذا الاقتباس قاصدا الشهرة لعملو.

 تصديرين جاءا في الصفحة التي تسبق بداية ابؼتن.

لك أرجوحة وفي أيها الغريب الذي لا مأوى لو، مأواؾ في عيتٍّ في ىاتتُ العينتُ سأجعل : » التصدير الأول -

  (3) «.عبد الربضاف منيف، قصة حسب بؾوسية "ىذه الأرجوحة تقضي ما تبقى لك من العمر ولن تندـ،

في ابغقيقة ىذا التصدير ىو مقطع من رواية "قصة حب بؾوسية"، وىي رواية للؤديب السعودي "عبد الربضاف 

لشيء ابؼؤكد أف ابؼؤلف كاف بومل مقصد في منيف"، وابؼلاحظ للمقطع يرى أنو مقطع متعلق بابغب والعشق، وا

توظيفو بؽذا ابؼقطع، فكأنو يسقِطو على ابغب ابؼوجودة في الرواية التي دارت بتُ "مراد زاىر" و"نربياف"، ومن ىنا 

 بقد أف ىذا التصدير يلمح للؤحداث ابؼوجودة في الرواية.

، وبير في اللي» التصدير الثاني: - ل دوف أف بوفل بي، فإني أعرؼ عندئذ وجهتو، والآف عندما يتجاوزني النوـ

وارضاىا، وفوؽ ىذا، فمن الغباء أف يثور عليو ابؼرء، فالنوـ ىو أكثر ابؼخلوقات براءة، والرجل الذي يهجره النوـ 

  (4) ."فرانز كافكا، رسائل إلى ميلينا" «ىو أكثر الرجاؿ ذنوبا

                                                           
 .127عبد ابغق بلعابد: عتبات، جتَار جينيت من النص إلى ابؼناص، ص  (1)
 .112-111 ص،رجع نفسوينظر: ابؼ (2)
 .7بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (3)
 .7، ص ابؼصدر نفسو (4)
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وىذا التصدير ىو مقطع من رسائل الكاتب الأبؼاني "فرانز كافكا" لصديقتو، وفيو وصف بغالة الأرؽ التي        

تصيبو بسبب حالة الاكتئاب وابغزف التي يعانيها ابؼتولدة من عقدة النقص والضعف ابؼوجودة فيو، وىذا ينطبق 

و كأنو لعبة عنده فولد عنده نوع من نكراف بساما على بطلنا "مراد" الذي عانى من الضعف أماـ خالو الذي عامل

الذات واحتقارىا، وازدادت ىذه ابغالة تفاقما بعد إرغامو بالزواج من ابنة خالو رغم كرىو بؽا، ىذا التصدير أدى 

تَ في نفسو الرغبة والتشويق في التوغل في أعماؽ الرواية. ثفهذا الأختَ عند قراءتو للمقطع يوظيفة تشويق القارئ، 

كأنو استباؽ   جاءو ىنا بيكن أف نستخلص بفا سبق أف التصدير في الرواية جاء معبر بؼا ىو موجود في ابؼتن، ومن 

 لأحداثها وظّف بهدؼ إثارة بضاس القراءة لدى ابؼتلقي.

 عتبة الحواشي:  -1-5

ت" من ابغواشي )ابؽوامش( عتبة من عتبات النص التي تساعد القارئ على فهم النص، ويعد "جتَار جيني       

ملفوظ متغتَ الطوؿ مرتبط بجزء منتهي تقريبا من النص، إما أف » الأوائل الذين اىتموا بهذه العتبة ويعرفها بأنها:

، فابؽوامش إضافة لغوية للنص تهدؼ إلى تفستَه أو التعليق عليو أو بتزويده (1) «يأبٌ مقابلا لو وإما يأبٌ في ابؼرجع

غالبا في أسفل صفحة النص، أو بتُ أسطر النص، كما قد بقدىا في آخر الكتب، أما  بدرجع يرجع إليو ويتموضع

من ناحية وظائفها فهي برمل لقارئها تدقيقا وبرقيقا للمرجع الذي أخذت منو، والوظيفة الأساسية للحواشي ىي 

تعليمية، فهي تقدـ معلومات الوظيفة التفستَية والتعريفية بابؼصطلح ابؼوجود في النص، كما أف بؽا وظيفة إخبارية و 

ومن ىنا بقد أف ابغواشي  (2) قيمة للمتلقي تساعده من ناحية على فهم النص ومن ناحية تزيده ثراءا معلومابٌ،

وابؽوامش من أىم عتبات النص، فهي تقع في خارج ىذا النص الأصلي ولكنها تعمل على تفستَه وتوضيحو من 

 .الداخل

 السردي لرواية "لعبة السعادة"، لكنها كانت حاضرة في تصدير الرواية، فجاءت غابت ابغواشي في ابؼتن       

                                                           
 .127عبد ابغق بلعابد: عتبات، جتَار جينيت من النص إلى ابؼناص، ص  (1)
 .131-127،  ص ابؼرجع نفسوينظر:  (2)



 "السعادة ةلعب" رواية في السرد آليات                                              : الثاني الفصل

 

 
51 

 بهدؼ التعريف والإخبار بصاحب النص ابؼقتبس منو في التصدير، أي أنها جاءت بوظيفة إخبارية.

ة كبتَة جدا يصعب على أي كاتب إذف كخلاصة بؼا سبق بيكننا القوؿ أف العتبات النصية ذات أبني       

ستغناء عنها، لأنها الباب الأوؿ الذي يفتحو القارئ للغوص في أعماؽ العمل الأدبي، نظرا للعلاقة الوطيدة التي الا

تربط ىذا العمل الأدبي بعتباتو، وىذا ما رأيناه في العتبات النصية لرواية "لعبة السعادة"، فصحيح أنها لا تدخل في 

 ا ضرورية بؼا بؽا من دلالات وإبواءات متعلقة بذلك ابؼتن.ابؼتن السردي والذي ىو موضوعنا إلا أف دراسته

 الزمن في الرواية: سيميائية  -2

الزمن من ابؼكونات السردية التي نالت الدراسة الواسعة، من طرؼ النقاد والباحثتُ، فهذا العنصر ىو  يعدّ       

الذي بوفظ العناصر الأخرى من التشتت، وكما ىو معروؼ أف لكل حكاية زمن لو بداية ونهاية ومرتب ترتيب 

، وبوذؼ ويكرر في ؤخروأف ي وائي، فيستطيع أف يقدـمنطقي، لكن ىذا التًتيب قابل للتلاعب من طرؼ الر 

الأحداث حسب ما يقتضيو متنو الروائي، ورواية "لعبة السعادة" لم بزرج عن ىذا النسق فبشتَ مفتي وظف العديد 

 من التقنيات والآليات الزمنية التي سابنت في تزيتُ ابػطاب الروائي وسنحاوؿ استخراجها وتوضيحها فيما يلي:

 : سرديةالمفارقات ال -2-1

ابؼقارنة بتُ ترتيب الأحداث »وىي بذاوزات بردث للتًتيب ابؼنطقي في القصة، حيث تقوـ دراستها على        

، فالزمن بىتلف ترتيبو بتُ زمن ابغكاية أو القصة (1) «في النص القصصي وترتيب تتابع ىذه الأحداث في ابغكاية

 ستباؽ.الاستًجاع و نتيجة استخداـ الكتاب لتقنيتي الاوبتُ زمن ابػطاب، وذلك 

 سترجاع: الا -2-1-1

في السرد ثتَة أحد التقنيات الأوىو »ىو الشكل الزمتٍ الأكثر تكرارا في مستويات السرد ابغديث         

بكرافات الزمنية في علاقة التًتيب، يعرفو جيتَار جينيت بأنو: أنو بيثل العصب ابغيوي لقياس الا الكلاسيكي، كما

                                                           
 .75، ص 1985الثقافية العامة، بغداد، د ط،  يل شاكر: مدخل إلى نظرية القصة، برليلا وتطبيقا، دار الشؤوفبصو  بظتَ ابؼرزوقي (1)
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يتمثل في " وىو كما يعرفو عبد العالي بوطيب"كل ذكر لاحق بغدث سابق للنقطة التي بكن فيها من القصة"، 

، أما آمنة يوسف (1) «"..إيقاؼ السارد لمجرى تطور أحداثو، ليعود لاستحضار أو استذكار أحداث ماضية

الواقعة في حاضر السرد، ليعود إلى الوراء، تقنية زمنية تعتٍ: أف يتوقف الراوي عن متابعة الأحداث »فاعتبرتو 

، فالاستًجاع وفق ىذه التعريفات (2) «مستًجعا ذكريات الأحداث والشخصيات الواقعة قبل أو بعد بداية الرواية

ة، وبيكننا بسييز أنواع بـتلفة ىو إيراد أحداث ماضية تكوف سابقة للنقطة التي وصل إليها زمن السرد في القص

ستًجاع ابػارجي وىو الذي وقعت أحداثو قبل بداية أحداث الرواية أي أنها عبارة عن ها: الاستًجاعات أبنلا

ستًجاع الداخلي وىو الذي يقع في ماض لاحق لبداية الزمنية للحكاية، وأيضا لدينا الاذكريات واقعة قبل الفتًة 

 أي ذكريات وقعت خلاؿ الفتًة الزمنية للحكاية. (3) الرواية.

ستًجاع للدلالة على العديد من الوظائف الفنية، فهو يأبٌ بؼلء الفجوات التي ستخداـ الاويلجأ الراوي لا        

بىلفها السرد وراءه سواء بإعطائنا معلومات حوؿ سوابق شخصية جديدة دخلت عالم القصة، أو باطلاعنا على 

و يشتَ إلى أحداث سبق للسرد حاضر شخصية اختفت من مسرح الأحداث بٍ عادت للظهور من جديد، كما أن

أف تركها جانبا وابزاذ الاستذكار وسيلة لتدارؾ ابؼوقف، وسد الفراغ الذي حصل في القصة، أو العودة إلى أحداث 

  (4) «.سبق إثارتها برسم التكرار الذي يفيد التذكتَ

بػارجية( فأدت إلى التلاعب وقد وظف "بشتَ مفتي" في روايتو كلا النوعتُ من الاستًجاعات )الداخلية وا       

 بالنظاـ الزمتٍ، وحققت وظائف متعلقة بالشخصيات وبالأحداث والوقائع سنحاوؿ توضيحها.

 الاسترجاع الداخلي:  -2-1-1-1

الداخلية في عدة مواضع في الرواية، من بينها تذكر "مراد زاىر" للحياة التي كاف  بذلت الاستًجاعات       
                                                           

، ص 2216ة السرد في القصة القصتَة، سليماف فياض بموذجا، ابؽيئة العامة لشؤوف ابؼطابع الأمتَية، القاىرة، د ط، نيشاىد: بالنبيل بضدي  (1)
212. 

 .124ة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ص آمن (2)
 .124ص  ،ينظر: ابؼرجع نفسو (3)
 .212شاىد: بنية السرد في القصة القصتَة، سليماف فياض بموذجا، ص النبيل بضدي  (4)
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أنو ما يزاؿ يسكن في داخلي ذلك القروي الفقتَ، الذي كاف يقطع عددا  كنت أعلم »يعيشها في قريتو يقوؿ: 

، وجبتو البقر، كبتَا من الكيلومتًات لكي يتعلم في مدرسة بعيدة والذي تربى على رغيف البيت، ولبن ابؼعز

  (1) .«وصحن الزيتوف

ما يلاحظ على ىذا الاستًجاع أنو حدث سبق ذكره في الرواية، فكانت الغاية منو تذكتَ القارئ بحدث ما،        

ل الذي ينتمي إليو "مراد" فمهما عاش في ابؼدينة واختلط مع أىلها ستبقى شخصيتو ريفية صلضبط تذكتَه بالأوبا

وظيفة ىذا الاستًجاع ىي وظيفة تذكتَية، على غرار ىذا الاستًجاع، بقد ورود استًجاعات قروية بسيطة، إذف ف

يوـ فاجأتتٍ بهجومها علي وجعلتتٍ أرتعش لأوؿ مرة من سكرة بؼس » أخرى برمل نفس الوظيفة مثل قولو: 

، (2) «أو طمعا فيَّ  تصدي أنثى دوف قلق أو ريبة، سابؿتها على كل شيء، رغم أنتٍ أدركت أنها لم تفعل ذلك حبا

 فهنا يستذكر "مراد" بعض تفاصيل علاقتو ابعنسية مع ابنة خالو والتي كانت نزوة مراىقتُ وليس بؽا علاقة بابغب.

الداخلية التي كاف ابؽدؼ منها ملء فراغ حدث في  من جانب آخر وظّف الكاتب بعض الاستًجاعات        

و استعدت ما حدث أمس، بعد يوـ بصيل قضيت»النص القصصي، وربط وشرح تفاصيل الأحداث يقوؿ السارد: 

الشاب الذي  ة من ذلكبني، وجدت كومة من الرسائل ابؼرسلبيت الزوجية الو  إلىمع نربياف نتكلم وبكلم، عدت 

ل حب وندـ، ويستعطفها أف تلحق بو، وىو يغريها بابغياة ابعميلة التي تنتظرىا في ىذا ىاجر إلى نيويورؾ، رسائ

البلد العجيب، ثار الدـ في عروقي، لم أعد أبركم في نفسي شتمتها وضربتها، سقطت على الأرض تتألم وتبكي، 

عندما جاء الرجلاف  بٍ خرجت إلى ابغانة، كاف قد مضى تقريبا ساعتا فقط على ما وقع بيننا من تشابك لفظي

، فالسارد ىنا يشرح لنا بالتدقيق سبب بسضيتو الليلة في السجن، والذي كاف من خلاؿ (3) «وأخذاني إلى ابغبس

ستذكار وظيفة شرح من عشيقها السابق، فكاف بؽذا الا استًجاع أحداث ضربو لزوجتو التي وجد عدما رسائل

 وربط الأحداث مع بعضها.
                                                           

 .82بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (1)
 .92ص  ،ابؼصدر نفسو (2)
 .151، ص  ابؼصدر نفسو(3)
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 لخارجي: الاسترجاع ا -2-1-1-2

تناوؿ "بشتَ مفتي" ىذا النوع من روايتو بهدؼ الكشف عن معلومات بزص أحد الشخصيات وفتح        

الستار على ماضيها وعلاقة ىذا ابؼاضي بتكوينها النفسي والاجتماعي، كما وظف ىذا النوع من أجل التذكتَ 

لنوع استذكار السارد الرواية، ومن أمثلة ىذا ابأحداث تاربىية وواقعية كاف بؽا التأثتَ فيما وصلت إليو بؾريات 

اعتنت بو صغتَا كأنو ابنها قبل أف تندلع الثورة التحريرية، »شخصية رئيسية إذ يقوؿ:  بؼقتطف بىص ماضي

نو السنوات الست التي خاضها ابعزائريوف ببسالة وروح جهادية عالية، جعلتهم فيلتحق بابعبل مع الثوار ويعارؾ فت

يونس أنو لم لنهاية حتى لو كانت ابؼعركة غتَ متكافئة من بصيع النواحي، وما أعجبتٍ في خالي بن ينتصروف في ا

، وىو رغم تعليمو البسيط، أو تعلمو القراءة في فتًة استقرار دامت شهورا قليلة بتونس عن النقديكن بيسك لسانو 

، من خلاؿ ىذا ابؼوقف الاستًجاعي يبتُ (1) «على يد شخصية يفتخر بها أنو تعلم منها الكثتَ وىو فرانز فانوف

لنا الكاتب ماضي "ابغاج بن يونس" وكيف أنو التحق بابعبل وحارب مع الثوار ضد ابؼستعمر حتى أخذوا 

الاستقلاؿ في النهاية ليبدأ مشواره الدراسي في تونس على يد "فرانز فانوف" ىذه الشخصية التاربىية الذي كاف 

 ثوار أف ما أُخِذ بالقوة لابد أف يستًجع بالقوة.بومل على عاتقو تعليم ال

وفي استًجاع آخر يعود بنا السارد إلى ماضي شخصية "الشيخ سلاـ زاىر" والذي عانى من لعنة لاحقتو        

وبؽذا  »يقوؿ السارد متمثلة في موت بصيع أبناءه بعد ولادتهم ما عدا "مراد" بطل قصتنا الذي بقى من ىذه اللعنة 

الابن العاشر لأبي الشيخ سلاـ زاىر، ولكن اللعنة لا يعلم بها إلا الله، مات كل من سبقتٍ من إخوبٌ إلى كنت 

ابغياة بأمراض كثتَة، لم أحفظ أبظاءىا يوما وبقيت الوحيد، لقد شعر والدي بأف لعنة ما تطارده من مكاف غتَ 

نتيجة فعلة شنيعة اقتًفها والتي تعتبر حسبو ضدّ دينو ، ىذه اللعنة التي سايرتها يعتبرىا "الشيخ سلاـ" (2) «معلوـ

وأخلاقو، حيث أقاـ علاقة جنسية غتَ شرعية مع زوجة الكولوف الفرنسي فيعود بنا السارد لاستًجاع وقائع ىذه 

                                                           
 .35-34 ص بشتَ مفتي : لعبة السعادة،  (1)
 .16، ص ابؼصدر نفسو(2)
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وىو أنو عمل في مزرعة كولوف فرنسي فتًة في شبابو، وأغوتو زوجة الكولوف أف بيارس معها »ابغادثة فيقوؿ: 

فلقد كانت معجبة بفتوتو وقوة عضلاتو لا أقل ولا أكثر، لأنو لم يكن متعلما أو وسيما، ولا يعرؼ إلا ابعنس، 

أشياء قليلة في الدين، وحسب والدبٌ فهو قاـ بذلك ليس حبا في فعل ذلك الأمر ابؼشتُ، بل لأنو خاؼ أف 

را فتًة طويلة مع نفسو في أمر اعتبره يسلط عليو الكولوف الفرنسي لو بىبر كهذا أقسى العقوبات، ولقد بقي بؿتا

ضد دينو وأخلاقو، لكنو رضخ لتلك الفرنسية بعد أف ىددتو أنو إف لم يفعل ستتهمو بأنو بررش بها، وستكوف 

  (1) .«طرؼ زوجها الألزاسي بارد القلب نعقوبتو القتل دوف شك م

مظلمة عاشها الشعب ابعزائري، كاف  رة على حقبةمفي ابغقيقة كاف لتوظيف ىذا الاستًجاع مقاصد مض       

فيها خاضعا للمستعمر، دليلا منتزع ابغقوؽ، تعرض لكل أنواع الظلم والاستبداد، وىذا ما بيثلو في قصتنا "الشيخ 

سلاـ" الذي رضخ لرغبات ابؼرأة الفرنسية رغم علمو بأف فعلتو شنيعة منافية لدينو، لكن ضعفو وخوفو من زوجها 

فعلتو، والتي سببت لو تأنيب الضمتَ استمر معو طوؿ حياتو، واعتبر تلك ابغادثة سبب في  الكولوف أدى بو إلى

 لعنة وفاة بصيع أبنائو.

كما بقد استًجاعات أخرى ذات ماضي بعيد، يسرد وقائع تاربىية بؽا علاقة بالفتًة الزمنية ابغاضرة مثل        

 19ستيطاف الأوروبي في منتصف القرف ة مقاومة الأىالي للائري، وىي فتً التطرؽ إلى حقبة مهمة في التاريخ ابعزا

لاـ مهما  س، ورغم ابؽزائم ابؼتتالية إلا أف ىذه ابؼقاومات رسخت لدى ابؼواطنتُ فكرة عدـ الاست22وبداية القرف 

منذ بؾيء الفرنسيتُ ومعهم عشرات الآلاؼ من الأوروبيتُ، ايطاليتُ »كانت الظروؼ ضدىم، فيقوؿ السارد 

اف ومالطيتُ وغتَىم، وقد أخذوا الأرض، شاىدوا مقاومة الأىالي العنيفة، لم بىضعوا بسهولة، ومرات كانوا وإسب

يتحايلوف أنهم خاضعوف، بٍ بسرعة ينتفضوف لأسباب تافهة، أو أسباب جديرة بالانتفاضة، وكانت ثوراتهم عنيفة 

بعيد كاف بينحهم الثقة والفخر والأماف، ولم  شرسة، ورغم ىزائمهم ابؼتكررة فإف شعورا داخليا ورثوه من ماض  

                                                           
 .17ص  مفتي: لعبة السعادة، بشتَ (1)
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يستطع أحد أف ينزع منهم ىذا الشعور العميق بالفخر، حتى عندما بً بذهيلهم وبرقتَىم وافقارىم، وإذلابؽم بكل 

  (1) .«الطرؽ

لية الاستًجاعات السابق ذكرىا ليست الوحيدة في الرواية فهذه الأختَة جاءت مشبعة بكلا النوعتُ الداخ       

 وابػارجية، وسنحاوؿ استخراج ما تبقى منها وتبياف وظائفها في ابعدوؿ التالي: 

 

 وظيفته نوعه الصفحة الاسترجاع

عشت طفولتي في قرية صغتَة تدعى -

 "ابؼطمورة"، مكاف شبو مهمل...

إعطاء معلومات عن الطفولة التي عاشها - خارجي 14

الرواية "مراد زاىر" وعن القرية التي تربى  بطل

 فيها وابؼسماة "ابؼطمورة"

قليل من أبناء  مزارا لعددولقد ظلت قبتو -

القرية فقط، ولأنو لم ينجب ولدا واحدا 

 بوفظ النسل

تزويدنا بحقائق عن شخصية تاربىية توفيت - خارجي 15

ؽ" الذي و منذ زمن طويل وىو "الشيخ مرز 

 مزار لسكاف القرية أصبح قبره

بينما خالي كاف من حظو أنو وجد نفسو -

مع القيادات العليا للثورة...فأوكلوا لو 

مهمات جساـ بظحت لو أف يصعد سلم 

 السلطة...

الكشف عن بعض ابؼقتطفات من ماضي - خارجي 49

"ابغاج بن يونس"، والسبب الذي جعلو 

يصعد سلم السلطة لينتهي بو ابؼطاؼ 

 ى بن بلةبالانقلاب عل

أستًجع بغظات مشينا معا في ساعات -

الصيف ابغارة...الفرحة تقفز من عيوننا 

وصف بعض مغامرات ابغب التي كاف - داخلي 78

 يعيشها مع نربياف

                                                           
 .23بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (1)
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 وقلوبنا ترقص من السعادة..

كاف بػالي "بن يونس" ثلاث بنات لم -

 يرزؽ بذكر..

معلومات عن عائلة "ابغاج بن  إعطاء- خارجي 36

 يونس" والكشف عن بناتو الثلاثة

كاف بؾرد فلاح بسيط وكاف بنو الأكبر  -

 كيف يفلح ويزرع أرضو...

إعطاء معلومات حوؿ حياة وماضي والد - خارجي 48

"مراد" "الشيخ سلاـ زاىر"، وكيف أنو كاف 

 بؾرد فلاح يعيش من أرضو

يكن مر إلا شهر على منظري  فلم-

 ابؼخجل وأنا أستًؽ نظرات...

التذكتَ بابؼشهد الذي كاف فيو مراد يستًؽ - داخلي 53

 النظر إلى جسم "نور"

ولكنو كاف رجلا في مواقفو، لا يتزحزح -

 عنها قيد أبملو...

ز بها الشيخ إعطاء معلومة عن ميزة يتمي- خارجي 126

بدواقفو  والتشبث تو"سلاـ زاىر" وىي كلم

 خاصة فيما يتعلق بالتشبث بأرضو

ربدا كاف الأحسن تركك بسوت مثل والدؾ  -

 كفلاح شقي في الأرض

تذكتَ "ابغاج يونس" "مراد" بالطبقة التي - داخلي 162

 شقي.ات فيها والده كفلاح فقتَ و م

الاستًجاعات ابػارجية على بيكن أف ندوف بعض ابؼلاحظات، من بينها غلبت  بفا سبق ذكره في ابعدوؿ      

الداخلية، وىذا يرجع إلى طبيعة النص السردي التاربىي والذي دائما ما يعود إلى وقائع بعيدة ابؼدى، وىذا يسمح 

لنا بفهم ستَورة الأحداث القادمة، وأيضا إعطاء صبغة واقعية للؤحداث، كما بيكن القوؿ أف ىذه الاستذكارات 

 ضي وحياة بعض الشخصيات الرئيسية في الرواية.جاءت لإعطائنا معلومات عن ما

 الاستباق: -2-1-2

وىو العنصر الثاني من عناصر ابؼفارقة السردية وىي أقل ورودا من الاستًجاعات بؽا تسميات أخرى         
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رة عملية سردية تتمثل بالعكس في إيراد حدث آت  أو الإشا»كالسابقة والاستشراؽ، يعرفو "بظتَ ابؼرزوقي" بأنو: 

  (1) «إليو مسبقا

تقدنً الأحداث اللاحقة وابؼتحققة حتما في امتداد بنية السرد الروائي على »وتعرفو آمنة يوسف بأنو:        

ىي تقنية سردية تقوـ على إيراد  . إذف فالاستباقات(2) «العكس من التوقع الذي قد يتحقق وقد لا يتحقق لاحقا

 أحداث قادمة تكوف سابقة للنقطة الزمنية التي وصل إليو السرد.

سردىا فتكوف غايتها في ىذه ابغالة طئة لأحداث لاحقة بهري الإعداد لوتعد الاستباقات بدثابة بسهيد أو تو        

ما سيؤوؿ إليو مصتَ الشخصيات  كما قد تأبٌ على شكل إعلاف ك  ،جعل القارئ يتحمس للؤحداث القادمة

كالتلميح إلى احتماؿ موت شخص أو مرضو أو زواجو...، ولعل من بفيزات الاستباؽ عن الاستًجاع أف 

  (3) ابؼعلومات التي يقدمها غتَ يقينية، فليس ىناؾ ما يؤكد حصوؿ ابغدث.

 إلى نوعتُ منها سنحاوؿ استخراجها من الرواية:  وقد تطرؽ "جتَار جينيت" في حديثو عن الاستباقات       

 الاستباق كإعلان:  -2-1-2-1

، فهو ليس (4) «يعلن صراحة عن سلسلة الأحداث التي سيشهدىا السرد في وقت لاحق»وىذا الاستباؽ        

 بؾرد توقع للؤحداث وإبما إعلاف صريح بهذه الأحداث التي ستقع.

اىر" للشعور الذي أحس بو، الرواية بكثرة فقد ورد في موضعتُ الأوؿ ىو استباؽ "مراد ز لم يرد ىذا النوع في       

عندما أخبره خالو بأنو سوؼ يتزوج من ابنتو "نور" بشكل إجباري، وىذا ابػبر جاء كالصاعقة على "مراد"، فهذا 

سن وجو، تظن أنك تعتقد أف الأمور تستَ على أح»الزواج ىو سبب انقلاب حياتو رأسا على عقب، يقوؿ: 

قاب قوستُ أو أدنى من ابغلم، بٍ لا تدري من أين تأبٌ الضربة ابؼوجعة، ومن أي بظاء تسقط تلك ابغجرة ابؼؤبؼة 

                                                           
 .76بصيل شاكر: مدخل إلى نظرية القصة، برليلا وتطبيقا، ص و  بظتَ ابؼرزوقي (1)
 .119آمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ص  (2)
 .132، ص ن بحراوي: بنية الشكل الروائي، الفضاء، الزمن، الشخصيةينظر: حس( 3)
 .137ص ، ابؼرجع نفسو (4)
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على رأسك فتحدث شقوقا وتصدعات...براوؿ عبثا أف برلل من جديد، وتشرح الأمور، تطلع وتهبط، تشطب 

والغرض من ىذا  (1) «انك ابؼواجهة مهما كاف ابغاؿبعض الأمور، وبرتفظ بالبعض الآخر، تفتًض أنو بإمك

الاستباؽ ىو برميس القارئ، لسماع ابػبر الذي شبهو "مراد" بالضربة ابؼوجعة النابذة عن سقوط حجر كبتَ على 

 الرأس.

زاىر"، فالسارد أخبرنا بتعرضو لطعنة قاتلة قبل  أما ابؼوضع الثاني فجاء كاستباؽ بعربية قتل "نربياف" لػػ"مراد        

لكنتٍ عندما خرجت ومشيت بحركة بطيئة، وليست سريعة كما اعتقدت، ظل »حدوثها الفعلي في القصة يقوؿ: 

، ليعود في آخر صفحات الرواية ليسرد لنا (2) «شيء ما يؤلم صدري كأنتٍ لم أقتل "نربياف" بل ىي التي قتلتتٍ

 تل، فهو استبق ىذه الواقعة قبل حدوثها الفعلي في ابغكاية.تفاصيل حادثة الق

 الاستباق كتمهيد:  -2-1-2-2

يتخذ ىذا الاستباؽ صيغة تطلعات بؾردة تقوـ بها الشخصية بؼستقبلها ابػاص، فتكوف ابؼناسبة سائحة »         

يد عبارة عن توقع بؿتمل ابغدوث ، فالاستباؽ كتمه(3) «ستشراؽ آفاقواللخياؿ ومعانقة المجهوؿ و  لإطلاؽ العناف

 في ابؼستقبل، إشارات وإبواءات لأحداث سوؼ تأبٌ، وليس خبر صريح واضح مثلما ابغاؿ في الاستباؽ كإعلاف.

برقق ىذا النوع من الاستباقات بكثرة في الرواية، فأغلب الاستباقات جاءت بسهيدية، عبارة عن توقعات         

ل من بينها توقع "مراد" لمجريات زواجو وكيف سيضع طفل ليس ولده في دفتًه وتنبؤات سوؼ بردث في ابؼستقب

كيف تقبل على نفسك أف تتزوج فتاة لا بربها ولا بربك؟ وزد على ذلك بسقتك وبرتقرؾ، وأيضا »العائلي يقوؿ: 

استباؽ ، وىنا (4) «حامل من رجل آخر ولد ستضعو في الدفتً العائلي على أساس أنو ابنك وىو ليس كذلك

بسهيدي آخر يتمثل في تنبؤ "مراد" للمكاف الذي سيأخذانو إليو الرجلاف اللذاف اختطفاه وىو بيت خالو "ابغاج 

                                                           
 .97بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (1)
 .175، ص ابؼصدر نفسو (2)
 .133ن بحراوي: بنية الشكل الروائي، الفضاء، الزمن، الشخصية، ص حس (3)
 .111بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (4)
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ركبت في نفس السيارة التي قادتتٍ إلى ىنا، لم يقولا شيئا طواؿ الطريق، ولكن ىذه ابؼرة عرفت »يونس" يقوؿ: 

، وبالفعل كانت الوجهة إلى بيت (1) «الفخمة بأعالي بوزريعة ابذاه الستَ، بعد قليل سأكوف في مكتب خالي بفيلتو

 خالو وىناؾ قاـ بدعاقبتو وحذّره بدوتو إذا كرر فعلتو بضرب ابنتو.

كما بقد استباؽ بسهيدي آخر جاء في شكل إبواءات وإشارات ضمنية غتَ مباشرة بغدث سوؼ بهيء          

ما »"مراد" بأف الإفراط في ابغب قد يؤدي إلى موتو، قتقوؿ لو:  في ابؼستقبل، وىذا من خلاؿ برذير "نربياف" لػ

، وبالفعل كاف بغبو بؽا سببا في وفاتو، فهو لم يستطع (2) «اتكثرش الكلاـ عن ابغب باش ميقتلكش بسرعة

 إخبارىا بقصة زواجو من أخرى غصبا نظرا للحب الذي يكنو بؽا وخوفو من ردة فعلها.

، ىو بيتها » آخر جاء فيو كذلك ورد استباؽ         ولم أعد أحس بوجودىا في نفس البيت، بٍ على العموـ

، فمراد ىنا يتوقع أف (3) «وليس بيتي، وأنا ذات يوـ سأغادره حتما وأترؾ بؽا سجنها الفخم تتنعم فيو كما تشاء

رحل، وىذا ما حصل بقاءه في بيت خالو لن يدوـ طويلا لأف في الأختَ ىو ليس ابنو وسيأبٌ اليوـ الذي سوؼ ي

 فيما بعد.

بدأت أحس أف القادـ سيكوف ىو الأخطر، أف القادـ ىو »وأيضا جاء استباؽ بسهيدي في ىذا ابؼقطع        

، وىنا يلمح السارد بأف ابؼرحلة القادمة من القصة ستكوف خطتَة، وبالفعل أخذت (4) «مرحلة تدمتَي النهائية

"مراد" أنو بؾرد لعبة بتُ يدي خالو يستغلو أحسن استغلاؿ ليدخل في القصة منعرجا آخر بعدىا، حيث اكتشف 

 حالة من ابغزف واليأس.

وفي ضياء دراستنا للمفارقات الزمنية في رواية "لعبة السعادة" بقد أنها جاءت لتتلاعب بالتًتيب  ،إذف        

الاستباقات، وىذا معروؼ في الرواية ابغديثة، الاستًجاعات أكثر من  الزمتٍ في الرواية، وبيكننا ملاحظة ورود

                                                           
 115بشتَ مفتي : لعبة السعادة ، ص  (1)
 .78، ص ابؼصدر نفسو (2)
 .95ص  ،ابؼصدر نفسو (3)
 .153ص ، ابؼصدر نفسو (4)
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وىذه ابؼفارقات الزمنية حققت وظائف متنوعة في الرواية فهي عرفت بداضي شخصيات رئيسية، وحاولت سد 

 ثغرات في ابؼتن السردي، بالإضافة إلى برميس وتشويق القارئ للؤحداث القادمة.

 الديمومة:  -2-2

ليل دبيومة النص القصصي في ضبط العلاقة التي تربط بتُ زمن ابغكاية يتمثل بر»وتسمى أيضا بابؼدة، إذ        

الذي يقاس بالثواني والدقائق والساعات والأياـ والشهور والسنوات وطوؿ النص القصصي الذي يقاس بالأسطر 

أعلى والصفحات والفقرات وابعمل، وتقود دراسة ىذه العلاقة إلى استقصاء سرعة السرد والتغيتَات التي تطرأ 

، فالدبيومة تقوـ بقياس زمن القصة أو ابغكاية مقارنة بزمن ابػطاب، وفق (1) «نسقو من تعجيل أو تبطئة لو

 طريقتتُ بنا: تسريع وتبطيء السرد.

 تسريع السرد:  -2-2-1

يصها وفق ىنا بودث تسريع لوتتَة السرد، فالسارد يتعمد عدـ ذكر وقائع وأحداث حدثت، أو يقوـ بتلخ        

 من خلاؿ تقنيتي ابػلاصة وابغذؼ.ما يتطلبو النص السردي 

 الخلاصة:  -2-2-1-1

أف يقوـ الراوي بتلخيص الأحداث الروائية الواقعة في عدة أياـ أو عدة شهور أو سنوات في مقاطع »وتعتٍ        

، فابػلاصة حكي موجز (2) «معدودات أو في صفحات قليلة دوف أف بىوض في ذكر تفاصيل الأشياء والأقواؿ

 وسريع، يعبر الأحداث دوف أف يتعرض لتفاصيلها، وللخلاصة وظائف عدة منها:

 ابؼرور السريع على فتًات زمنية طويلة. -

 تقدنً عاـ للمشاىد والربط بينها. -

 تقدنً عاـ لشخصية جديدة وعرض الشخصيات الثانوية التي لا يتسع النص بؼعابعتها معابعة تفصيلية. -
                                                           

 .85بصيل شاكر: مدخل إلى نظرية القصة برليلا وتطبيقا، صو  بظتَ ابؼرزوقي (1)
 .121آمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ص  (2)
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 الإشارة السريعة إلى الثغرات الزمنية وما وقع فيها من أحداث. -

  (1) تقدنً وعرض الاستًجاع -

 ا من خلاؿ ابؼقاطع التالية: نوبيكننا بسثيل ىذه التقنية في روايت

 

  :المقطع الأول 

زملائي في ة، أتعلم وأبؽو وأكتشف أشياء جديدة مع نحو طي أربع سنوات في ىذه البلدية ابؼكاف عليّ أف أقض»

عبر ىذا ابؼقطع  (2) «.الكشافة، وتربيتهم الوطنية التي بذعلك تشعر بأنك عنصر فاعل في بناء ىذا الوطن العزيز

بػص الراوي الفتًة التي قضاىا في بلديتو ابعديدة وىي أربع سنوات في بضعة أسطر، مكتفيا بابغديث عن رحلاتو 

 ل.الاستكشافية مع زملائو دوف الغوص في التفاصي

  :المقطع الثاني 

وآخر جزائري كنا نناديو ابؼعلم رضواف، بسدرس في مدارس بصعية العلماء ابؼسلمتُ بقسنطينة، بٍ أكمل تعليمو في »

  (3) .«تونس فتًة قصتَة

تلخيص للفتًة التي قضاىا "ابؼعلم رضواف" في مشواره الدراسي، حيث لم يتم برديد الفتًة الزمنية  ىنا      

بالضبط، ولكن بً الإشارة إليها من بػاؿ لفظة "فتًة قصتَة"، وقد بً التعبتَ عن ىذه ابؼرحلة الدراسية بأسطر قليلة 

 دوف التدقيق في كل تفاصيلها وحيثياتها.

  :المقطع الثالث 

لا أبرحها إلا للقياـ بالأمور الطبيعية  سجوفالبيت، وبالضبط في غرفتي كابؼقاومت أسبوعا كما أظن، مكثت ب»

                                                           
 .82دراسة مقارنة في ثلاثية بقيب بؿفوظ، ص ،سيزا قاسم: بناء الرواية  (1)
 .32مفتي: لعبة السعادة، ص  بشتَ (2)
 .22ص ، ابؼصدر نفسو (3)
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عرفت طعم دموع العشق، أحست بآلاـ لا حسر بؽا في تلك الليالي الأرقة، لم أستطع فتح أي كتاب 

  (1).«للدراسة

 5ابؼنزؿ بعد خلافو مع نربياف في حيز مكاني لا يتجاوز أوجز السارد فتًة الأسبوع التي قضاىا "مراد" في       

 أسطر، بردث فيو عن بعض يومياتو بشكل موجز مثل عجزه عن النوـ وعدـ قدرتو على الدراسة.

  :المقطع الرابع 

ظبت على فعلو طواؿ الشهر الذي أقمتو بالقرية أف بقيت أتردد على قبة الشيخ مرزوؽ تيمنا بدا كاف واكل ما »

  (2) «.والدي، أقعد لوقت غتَ بؿدد بجانبها طمعًا في أف تلهمتٍ بركاتو كثتَا من العزاء والصبريفعلو 

تضمن ىذا ابؼقطع السردي وصف للؤعماؿ التي قاـ بها "مراد" عند زيارتو القرية التي تربى فيها، وقد وردت        

 بدوف التعمق في التفاصيل الدقيقة.تقنية التلخيص ىنا من خلاؿ إبهاز أحداث شهر كامل في فقرة واحدة 

  :المقطع الخامس 

لكنتٍ حرصت طواؿ فتًة الصيف على ابؼرور مرة واحدة على حانة "ابعزة الذىبية" طمعا في لقاء سليم أبضد أو »

أو ثلاثة مع نفسي، أصنع عصفورا صغتَا يدندف في قلبي بٍ أعود  بؿفوظ، فلم أعثر عليهما قط، فأشرب بتَتتُ

  (3) .«من حيث جئت، أبذوؿ بعض الساعات في شوارع مدينة ابعزائر وأنظر مبحلقا في وجوه الناس وعيونهم

في أسطر قليلة، فقد مرت عليو وىو ضائع من حانة إلى حانة يبحث  يفبػص السارد أحداث فصل الص      

ابؼفقودين، ينظر إلى وجوه الناس فربدا بهد من يذكره بوالده، بهوب شوارع العاصمة بحثا عن ذاتو عن  عن أصدقائو

 نفسو الضائعة، ىكذا مرت عليو الصيف.

 

                                                           
 .66ص  ،بشتَ مفتي:لعبة السعادة (1)
 .46، ص ابؼصدر نفسو (2)
 .126ص  ،ابؼصدر نفسو (3)
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  :المقطع السادس 

  (1) .«مرات كنت أقضي ليلة بأكملها وأنا أدخن سيجارة وراء أخرى، وأفكر في ابغل ابؼمكن»

تلخيص آخر يوجز الليالي السوداء التي عاشها مراد بسبب إجباره بالزواج من "نور"، وىذا بذسيد  وىذا      

 معاناة عدة ليالي في القصة ببضع كلمات في ابػطاب السردي.

 

 الحذف:  -2-2-1-2

طويلة أو حذؼ فتًة »يعرؼ بكونو  ،ويسمى أيضا بالإسقاط وىو التقنية الثانية ابؼسابنة في تسريع السرد      

، فابغذؼ (2) «قصتَة من زمن القصة وعدـ التطرؽ بؼا جرى فيها من وقائع وأحداث، فلا يذكر عنها السرد شيئا

وسيلة للقفز بالأحداث بكو الأماـ عن طريق إلغاء الزمن الغتَ ضروري في القصة، وقد بً التفريق بتُ نوعتُ من 

 ، سنحاوؿ استخراجهما من الرواية: ابغذؼ، ابغذؼ المحدد، وابغذؼ الغتَ بؿدد)الضمتٍ(

 ، كأف يقوؿ ''مر(3) «وىو ابغذؼ الذي يصرح فيو الراوي بحجم ابؼدة المحذوفة» الحذف المحدد )المعلن(: -

شهر'' ''مضت سنتاف''...استعمل "بشتَ مفتي" ىذا النوع بكثرة في الرواية من أجل إعطاء سرعة أكثر للسرد 

بتدائية بجماؿ ستمر مرحلة ابؼدرسة الا»وتفادي التكرار الغتَ مهم، ومن بماذجو في الرواية بقد ابؼقطع التالي: 

بتدائية معبر عنها بكلمات قليلة، فتًة الدراسة في الاة طويلة، وىي ، في ىذا ابؼقطع بً حذؼ فتًة زمني(4) «أخاد

 وكاف ابؽدؼ من ىذا ابغذؼ ىو تفادي التكرار في سرد الأحداث

، استعمل (5) «بعد يومتُ بلغ ابػبر آذاف كل طلبة الثانوية»كذلك استعمل ابغذؼ في ىذا ابؼقطع          

                                                           
 .137ص  بشتَ مفتي :لعبة السعادة، (1)
 .94بؿمد بوعزة: برليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم، ص  (2)
 .126آمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ص  (3)
 .27بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (4)
 .85ص  ،ابؼصدر نفسو (5)
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الأماـ، نظرا لعدـ أبنية الأحداث في اليومتُ ابؼذكورين، السارد ىذا ابغذؼ الصريح للقفز بالأحداث يومتُ إلى 

 وقد استعمل إشارة تدؿ على ىذا القفز وىي "بعد يومتُ"

بلقاسم الطالب الذي أخذت  يتأجد نا أف لم أتصور بعد سنة»وأيضا جاء ابغذؼ في القوؿ التالي:        

حذؼ سنة كاملة من الأحداث في ابعامعة دوف  ، وىنا بقد(1) «مكانو في قائمة الفائزين يدخل بدوره ابعامعة

التطرؽ إلى ما جاء فيها واستعمل السارد لفظة "بعد سنة" ليبتُ لنا ابؼدة الزمنية التي حذفت، وعلى الأغلب يعود 

 ىذا القفز إلى قلة الأحداث ابؼهمة في الفتًة الزمنية ابؼقصودة.

بً اعتقاؿ نصتَة حداد وفطيمة »وؿ فيو السارد كذلك جاء مثاؿ آخر يتحدث عن ابغذؼ المحدد يق       

  (2) .«مناصري اللتتُ ستمكثاف لشهرين في السجن، بٍ يطلق سراحهما من دوف بؿاكمة

وىو ابغذؼ الذي لا يعلن فيو الراوي صراحة عن حجم الفتًة الزمنية  الحذف غير المحدد )الضمني(: -

يقوـ على التدقيق والربط بتُ ابؼواقف لنتمكن من بؼح ابغذؼ ا ونستنتجو استنتاجا يالمحذوفة، بل إننا نفهمو ضمن

حتى لو كاف دوف إشارة، وغالبا ما يصاحب ىذا النوع من ابغذؼ استعماؿ تقنية البياض، والتي يصاحبها أيضا 

تقنيتي النقط ابؼتتابعة )....( وىي تأبٌ للتعبتَ عن أشياء بؿذوفة أو مسكوت عنها داخل الأسطر؛ وأيضا 

ت الثلاث )***( التي تظهر بتُ ابغتُ والآخر، بسبب انقطاع حاضر السرد الروائي عن متابعة تسلسل النجما

  (3) أحداثو.

وتعد النجمات الثلاث ىي أكثر تقنية متعلقة بابغذؼ الضمتٍ ورودا في الرواية، وسنشتَ إليها في ىذا       

 ابؼثاؿ: 

 

                                                           
 .137ص بشتَ مفتي: لعبة السعادة،  (1)
 .141، ص ابؼصدر نفسو (2)
 .128ينظر: آمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ص  (3)
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 أصرخ أنا مريض، ولكن من يسمعني؟»

               * * * 

  (1) «شبه أمل...في الجامعة كان هناك 

نلاحظ ىنا أف السارد قفز في السرد من ابغديث عن مرضو وآلامو إلى ابغديث عن أجواء ابعامعة، فالراوي       

قاـ بعملية حذؼ ضمتٍ فلم يذكر الفتًة الزمنية المحذوفة واكتفى بالإشارة إليها من خلاؿ تقنية الثلاث بقمات، 

العموـ تعد ىذه بدثابة استًاحة خفيفة بالنسبة للقارئ من خلاؿ التوقف عن سرد حدث، والانتقاؿ إلى سرد على 

 حدث آخر.

 تعطيل السرد:  -2-2-2

 تقنية مضادة لتسريع السرد، يقوـ بتعطيل وإيقاؼ السرد ليفتح المجاؿ للمشهد ابغواري والوقفة السردية.

 المشهد:  -2-2-2-1

فهومو الفتٍ، ىو التقنية التي يقوـ الراوي فيها باختيار ابؼواقف ابؼهمة من الأحداث الروائية ابؼشهد من حيث م»

، فابؼشهد حسب التعريف أحد تقنيات تعطيل السرد تقوـ على (2) «ليا ومباشرايوعرضها عرضا مسرحيا تفص

 ابغوار بتُ الشخصيات كأنك في عرض مسرحي.

أولا بواقعية القص، ولو وظيفة وصفية بالإضافة إلى الوظيفة السردية، وللحوار وظائف عدة، فهو يوىم        

بدمارسة التعدد اللغوي وبذريب أساليب الكلاـ واللهجات »وللحوار أيضا ووظيفة لغوية، إذ يسمح للكاتب 

  (3) «.ابؼختلفة

رواية وبنوعيها ابػارجي والدارس لرواية "لعبة السعادة" يلاحظ أف تقنية ابؼشهد بارزة بشكل كبتَ في ال       

                                                           
 .137مفتي: لعبة السعادة، ص  بشتَ (1)
 .132آمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ص  (2)
 .244شاىد: بنية السرد في القصة القصتَة، سليماف فياض بموذجا، ص الينظر: نبيل بضدي  (3)
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والداخلي، ولعل أبرزىا تلك ابغوارات التي كانت تكاد تدور بتُ طلاب ابعامعة على اختلاؼ توجهاتهم السياسية 

مثل: ابغوار الذي دار بتُ نصتَة حداد وفطيمة مناصري وناصر الدمشقي حوؿ الأحق بحكم ابعزائر بعد 

 الاستقلاؿ.

خسارة...لم نستفد منو »ؿ: بصتَة بدسائل تاربىية كثتَة ومتأثرة بدصالي ابغاج تقو نصتَة حداد كانت على         

ؿ، رجل قضى نصف عمره في السجن، كاف عليهم رغم كل شيء أف يقدسوه مهما كانت لاستقبعد الا

 ابػلافات.

 غتَ أف زميلتها فطيمة مناصري ظلت تعتًض عليها ىي الأخرى باستمرار: 

ن شخصيا   تاريخ ابغركة الوطنية، لكن شخصيا مهمة في تاريخ ابغركة الوطنية، لكأي نعم ىو شخصية مهمة في

 ة لفرحات عباس، كاف بيكنو أف بهد ابؼعادلة الصحيحة في العيش ابؼشتًؾ.كنت أرغب لو تركوا الفرص

 يتدخل ناصر الدمشقي متسائلا: 

 ىل تقصدين أنك ترغبتُ لو بقي الفرنسيوف في ابعزائر؟ -

ابؼعمروف وليس العسكر، ىؤلاء كاف بيكنهم إعطاءنا دفعة قوية لنتقدـ بسرعة، ىجرتهم بتلك الطريقة كلفنا  -

 تأخرا طويلا.

 تعلق نصتَة حداد: 

نا كما ينظروف إلى لبؽرب على البقاء معنا، والنظر ستقلاؿ يفضلوف ابعد الااحتقارىم الطويل لنا كاف بهعلهم  -

  (1) .«أنفسهم

سياسية ليشتَ إلى الاختلافات في بعض التوجهات ال -وىو حوار بتُ ثلاثة طلاب جامعيتُ-ابغوارجاء ىذا     

ستقلاؿ( عند الشعب ابعزائري خاصة الفئة ابؼثقفة، فمثلا نصتَة حداد كانت مساندة ابؼوجودة )فتًة ما بعد الا

                                                           
 .142-139بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (1)
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ة مناصري" في طرحها، فهي ترى بأنو "بؼصالي ابغاج" وتعتبره الرجل ابؼناسب لقيادة البلاد، وبزتلف معها "فطيم

لابد من إعطاء الفرصة "لفرحات عباس"، كما أنها تتحسر لرحيل ابؼعمرين من البلد، فهذا الرحيل أدى إلى 

 خسارة البلاد لرؤوس الأمواؿ اللازمة للدفع بعجلة النمو.

 ونظاـ ابغكم السائد، يقوؿ ناصر: في نفس السياؽ جاء حوار بتُ الطلبة حوؿ إشكالية اللغة وابؽوية الوطنية      

 وماذا عن كاتب ياستُ الذي يقوؿ إنها غنيمة ابغرب.»

 يرد الطالب: نعم ىي غنيمة حرب ولكن تظل لغة غتَنا.

 ناصر: معربوف ومتفرنسوف وفوقهما حاكم يستغل كل ذلك في خلق الفجوة، وحتى اللعب على ابغباؿ كلها -

 أنفسنا نعيد النقاش من جديد في قاعة الطالب عبد الربضاف مع صديقتو نصتَة حداد التي ردت بجدية. وجدنا

لا يوجد مشكل لغة، ىذا صراع ثانوي حتى لو أرادوا لو أف يتعمق أكثر ويقسم فئة ابؼثقفتُ والطلبة حتى  -

قتصادية دما برل ابؼشاكل الامتأكد عن ا، لكن أنسداسة فرنسية على كل حاؿ فرؽ تيسهل التحكم فيها ىي سي

 بلدا متطورا ستًوف أف ىذا ابؼشكل سينتهي. وابؼادية وتصبح ابعزائر

 ورد عليها:  ،ناصر الدمشقيلع رغم بضاستها في ابغديث قنلم ت

لا أعرؼ طبيعة ابغكم في ابعزائر، ىو بالتأكيد يستمد قوتو من شرعية الثورة التحريرية، ىذا يعطيو قوة ومكانة  -

ار عنها عند أغلبية الناس الذين ىم ليسوا مثقفتُ، وسيتبعوف كل ما يقاؿ بؽم وسينفذونو دوف وجع رأس، لا غُب  

الأولى بابغكم من  أنهم م يشعروفنهلكن لاحظت أف ابؼتفرنستُ يتكلموف بثقة أكبر من ابؼعربتُ، لاحظت أ

 غتَىم...

يتُ الكبار للثورة ثقافتهم فرنسية، وىم ردت نصتَة حداد: ....كلامك فيو بعض الصواب لأف أغلب القياد -

م في نهريا وسياسيا، وبعضهم أتصور أسكا لم تكن عدوا ثقافيا بل عدوا عبشكل كبتَ بييلوف إلى روح العصر. فرنس
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  (1) .«وعيهم يشعروف بعقدة نقص بكو فرنسا...لا

الشعب ابعزائري، وكيف انقسم إلى أراد الراوي في ىذا ابغوار أف يتعمق في مشكلة اِزدواجية اللغة لدى        

مؤيد للفرنسية ومدافع عن العربية، كذلك أراد أف يشتَ إلى طبيعة ابغكم والذي استمد شرعيتو من الثورة 

التحريرية، وىو حسب ناصر الدمشقي حكم ظالم لأف ابغكم الذي يقوـ على شرعيات ابؼاضي سواء ثورية أو 

 بؿاؿ.عسكرية سيكوف مصتَه الزواؿ والفشل لا 

بخلاؼ ابغوارات التي دارت بتُ طلاب ابعامعة، دارت حوارات أخرى بتُ "مراد زاىر" وخالو وبينو وبتُ "نور" 

 أيضا، وحتى بعض الشخصيات ابؽامشية.

سبيل ابؼثاؿ بقد ابغوار الذي دار بتُ "مراد" وخالو "ابغاج بن يونس" حتُ أعلمو بحمل ابنتو بطريقة غتَ  وعلى

 شرعية، وأنو سوؼ يزوجو إياىا رغما عنو من أجل إخفاء الفضيحة: 

 بالضبط؟ حدث ماذا -»

 رد علي خالي بلطف وكأنو انتبو أف قلقو غتَ الطبيعي انتقل إلي:

 لا عليك سنجد حلا. -

 ولكن أريد أف أعرؼ، ىي في مكانة أختي وبوق لي أف أشارؾ في إبهاد حل بؼشكلتها. -

 أعرؼ، أعرؼ ذلك يا بتٍ، سنجد حلا، ىي حامل في شهرىا ابػامس، تصور؟ -

 أعتًؼ أنتٍ توقعت كل شيء إلا ىذا، أف يقوؿ لي إف نور حامل الآف في شهرىا ابػامس، وأضاؼ بعد قليل: -

 ، ومتمسكة بطفل ذلك ابػبيث...إنها لا ترغب في الإجهاض -

أنت تعرؼ أنتٍ أساعدؾ لأنتٍ أراؾ ابتٍ الذي لم أرزؽ بو من السماء، أىز رأسي فقط، لا أنوي على الكلاـ،  -

 ستنزؿ الصاعقة بعد قليل: 

                                                           
 .132-129بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (1)
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  (1) .«عقد قرانكما وننسب الطفل إليكنا إلا أف بؽىذه ابؼشكلة لا حل  -

سابقة جاءت خارجية تدور بتُ شخصيات الرواية، ولكن ىذا لا ينفي بيكننا أف نلاحظ أف ابؼشاىد ابغوارية ال

كاف كل ما في داخلي يقوؿ: أنت  »ورود حوارات داخلية، تتعلق بالسارد وذاتو من بينها ىذا ابؼقطع: 

  (2) «.! كاذب...ىو طالب بؾتهد أحسن متٍ، ولكن خالي تدخل وجعلكم تغتَوف النتيجة يا للعار...يا للعار

أف السارد يتحاور مع نفسو، كأنو يعاتبها ويلوـ خالو على تزويره نتيجتو في البكالوريا وجعلو ينجح على  فهنا بقد

 حساب طالب آخر.

 الوقفة:  -2-2-2-2

ما بودث من توقفات وتعليق للسرد، بسبب بعوء »ىي التقنية الثانية من تقنيات تعطيل السرد، وىي        

، (3) «والتأملات، فالوصف يتضمن عادة انقطاع وتوقف السرد لفتًة من الزمنالسارد إلى الوصف، وابػواطر 

 فالسرد يتوقف ليفتح المجاؿ لوصف الشخصيات أو الأماكن الروائية وغتَىا.

وفي دراستنا للرواية بقد أف الراوي وظف الوقفة من خلاؿ وصف بعض الشخصيات، وأيضا وصفو بعض         

 غة في الرواية.الأماكن ذات الأبنية البال

لم أستغرب »ومن ابؼقاطع التي جاءت فيها الوقفة بقد وصف السارد للفيلا التي يسكن فيها خالو فيقوؿ:          

  (4) «.من بصاؿ عمرانها وعدد غرفها الكبتَ والأثاث البديع الصنع الذي وجدتو فيها....

متمثلة في وصف فخامة ابؼنزؿ الذي يسكن فيو توقف ىنا السارد عن سرد الأحداث وقدـ لنا استًاحة         

 خالو.

البيت »وفي مثاؿ آخر قاـ بوصف دقيق أكثر بؼنزؿ آخر وىو ابؼنزؿ الذي انتقل إليو مراد بعد زواجو يقوؿ:        

                                                           
 .122-121مفتي: لعبة السعادة، ص  بشتَ (1)
 .84ص  ، ابؼصدر نفسو (2)
 .96بؿمد بوعزة: برليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم، ص  (3)
 .42بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (4)
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واسع، وبو عدة غرؼ وشرؼ، كل شرفة تطل على جهة من ابؼدينة، اختًت غرفتتُ لي، واحدة صارت بدثابة 

  (1) «.إلى غاية ابؼيناء الضيق مكتب، والثانية للنوـ كانت شرفتها تطل على شارع الساكري كور، ويصل نظرؾ

كما بقد في الرواية أيضا وصف لبعض الشخصيات الرئيسية كوصف "نربياف" صديقة "مراد" يقوؿ:       

صراحة كانت نربياف أبصل الفتيات اللوابٌ شاىدتهن في حيابٌ، مزيج من حلاوة الغرب وسحر الشرؽ، بظراء »

صوتها عذب رقراؽ كأنو صوت عصفور يغتٍ أروع أغاريده قبل أف بعينتُ خضراوين وشعر أصفر مذىب حريري، 

  (2) .«يغادر ابغياة

رغم أنها كانت عذبت ابؼنظر، بشعر أسود حريري يصل »خالو "نور" يقوؿ:  تو بعماؿ ابنصفوأيضا و         

 «.حتى أسفل الكتف، وعينتُ سوداوين حلوتتُ عند النظر، وسحنة بيضاء بسنحها بصالا يشبو بصاؿ الأوروبيات

(3)  

في الرواية، من في ابؼقطعتُ الأختَين يبدع الكاتب في رسم ابؼعالم ابعسدية ابؼادية لشخصيتتُ رئيسيتتُ       

خلاؿ إبراز بصابؽم وصفاتهم ولعبت ىذه الوقفة الوصفية دورا في إعداء قيمة بصالية للشخصيتتُ وللعمل السردي، 

 وذلك بتعطيل السرد وإعطاء الفرصة للوصف.

كاف رجلا »من جهة أخرى بقد ورود آخر لتقنية الوصف وىذه ابؼرة وصف ابػاؿ "بن يونس" فيقوؿ:        

قامة ذا كتفتُ عريضتُ، ورأس شبو مستطيل، وكانت تظهر على أصابعو السميكة آثار القوة، وفي عينيو طويل ال

  (4) .«غموض الساسة ابػبثاء

السرد ىنا أيضا ليفتح المجاؿ للوصف، وبيكن أف نلاحظ أف جعل السارد "للحاج بن يونس" بهذه  يتوقف       

 ابؼلامح ليس اعتباطيا، فهي تعكس شخصية ابغاج القوية والعنيفة والقاسية.

                                                           
 .132ص  بشتَ مفتي: لعبة السعادة،  (1)
 .62صابؼصدر نفسو،  (2)
 .51ص ابؼصدر نفسو، (3)
 .92، صابؼصدر نفسو (4)
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وفي  ،نستنتج من خلاؿ دراستنا لعنصر الدبيومة أنها تتعلق بالسرعة من حيث تعطيل وتسريع السرد ،إذف        

ع السرد باستعماؿ تقنيتي ابغذؼ والتلخيص، واللتاف كاف بؽما وظيفة حذؼ يرواية "لعبة السعادة" بً تسر 

الأحداث الثانوية والغتَ مهمة، وىي كانت ستؤدي إلى تضخيم النص وتدفع بالقارئ إلى ابؼلل وىذا ما لم بودث 

ابغواري بنوعيو الداخلي وابػارجي والذي   ابؼشهدقنيتييل الزمن السردي فجاء من خلاؿ تفي الرواية، أما تعط

عطل سرعة السرد وأعطاه واقعية أكثر فابغوارات في الرواية بذعلك برس بأف أحداث الرواية حقيقية، كما ساعدنا 

ديولوجية للشخصيات. أما التقنية الثانية وىي الوقفة الوصفية فهي الأخرى لى الكشف عن الأبعاد النفسية والاع

 لسرد، وسابنت في إبراز طبيعة الأماكن الروائية وأيضا إبراز ابؼلامح ابعسدية للشخصيات.قامت بتبطيء ا

 

 التواتر:  -2-3

أحد ابؼظاىر الأساسية لزمن السرد، تقوـ الفكرة الأساسية بؽذه التقنية على العلاقة التكرارية ابؼوجودة بتُ      

علاقات التكرار بتُ النص وابغكاية، وبصفة  فالتواتر في القصة ىو بؾموع»ابغدث واللفظ السردي في النص 

أو أكثر من مرة  ،مرة واحدة ما حدث مرة واحدة يمكن أف نفتًض أف النص القصصي يرو موجزة ونظرية من ابؼ

  (1) «.أو مرة واحدة ما حدث أكثر من مرة ،أو أكثر من مرة ما حدث مرة واحدة ،ما حدث أكثر من مرة

 ي: وللتواتر أربع أضرب وأنواع وى

 نفرادي(: التواتر المفرد )الا -2-3-1

وى مرة واحدة في النص السردي ما حدث مرة ر لا في النصوص القصصية ويعتٍ أف يوىو الأكثر استعما        

  (2) واحدة في القصة.

أبي رغم استطاع »نفرادي في مقاطع عدة من بينها ىذا ابؼقطع: ة "لعبة السعادة" إلى التواتر الاوبعأت رواي        

                                                           
 .82بصيل شاكر: مدخل إلى نظرية القصة برليلا وتطبيقا، ص و  بظتَ ابؼرزوقي (1)
 .82، ص ر:نفس ابؼرجعينظ (2)
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 «.فقرنا أف يذبح خروفا بأكملو فرحة بنجاحي في التعليم، وأف يعزـ أغلب سكاف القرية بؼأدبة كسكس فاخرة

فالسارد ىنا روى قصة ذبح "الشيخ سلاـ زاىر" بػروؼ فرحا بنجاح ابنو في التعليم مرة واحدة في النص (1)

 في ابػطاب السردي.ة واحدفي القصة وروي مرة واحدة السردي، فهذا ابغدث وقع مرة 

بٍ يطلق سراحهما من دوف بؿاكمة وستطرداف من ابعامعة بسبب »كما جاء ىذا النوع في ابؼقطع التالي:        

  (2) .«الإخلاؿ بالأمن العاـ

ف موضوع ابؼقطع ىو إطلاؽ سراح الطالبتتُ نصتَة حداد وفطيمة مناصري وطردبنا من ابعامعة، أنلاحظ          

 ىذا ابغدث مرة واحدة في القصة، ورواه السارد مرة واحدة.وقد وقع 

 التواتر التكراري:  -2-3-2

، وتعتمد النصوص السردية ابغديثة بكثرة على ىذا النوع، (3) «وىو أف يروى أكثر من مرة ما حدث مرة واحدة»

 فتكرار ذكر الأحداث عدة مرات يهدؼ إلى تأكيدىا وإبراز أبنية ذلك ابغدث.

ومن الأمثلة على التواتر التكراري، بقد ذكر وفاة والدة "مراد زاىر" عدة مرات في النص السردي، رغم       

لكنتٍ لم أتوقع »حصوؿ ىذا ابغدث مرة واحدة في ابغكاية، وىذه ىي ابؼواضع الذي جاء فيها ذكر ىذا ابغدث: 

ئ أذاقتٍ ويلات حزف لم أتصوره...جاء أف تكوف فتًة ألم وحزف ستًحل فيها والدبٌ...لكن موت الوالدة ابؼفاج

  (4) .«ابؼوت ابؼفاجئ ليقلب الصورة، ويزلزؿ القناعة القدرية التامة

جاءت وفاة الوالد، وأنا »...كما تعدد أيضا ذكر موت الوالد "سلاـ زاىر" عدة مرات في النص من بينها:        

  (6) «.ركك في تلك القرية بسوت مثل والدؾربدا كاف الأحسن ت»، وأيضا في (5) «في الصف الثاني ثانوي

                                                           
 .28بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (1)
 .141ص ،  ابؼصدر نفسو (2)
 .83بصيل شاكر: مدخل إلى نظرية القصة برليلا وتطبيقا، ص و  بظتَ ابؼرزوقي (3)
 .31-32مفتي: لعبة السعادة، ص  بشتَ (4)
 .43ص  ، ابؼصدر نفسو (5)
 .162ص  ، ابؼصدر نفسو (6)



 "السعادة ةلعب" رواية في السرد آليات                                              : الثاني الفصل

 

 
74 

وىذه ابؼقاطع وابؼلفوظات السردية وقعت مرة واحدة في ابغكاية الأصلية وجاء تكرار ذكرىا في النص الروائي        

 بسبب أبنيتها وتأثتَىا الكبتَ على الأحداث.

 التواتر المتشابه )المؤلف(:  -2-3-3

، وأيضا ورد ىذا النوع في (1) «أف يروى مرة واحدة ما حدث أكثر من مرة»بو نوع آخر من التواتر ونعتٍ         

، (2) «كانت أعيننا تلتقي مرات في الصالوف أو ابؼطبخ ومرات في ابغديثة»الرواية وفي مواضع عدة مثل ىذا ابؼقطع 

، وىذا تفاديا فنلاحظ أف "مراد" التقى عدة مرات "بنور" في القصة ولكن السارد ذكر ذلك مرة واحدة فقط

 للتكرار ابؼمل

زرت قبر والدي ثلاث مرات أو أكثر وكل مرة كنت أقعد وأقرأ »وجاء ىذا النوع أيضا في ابؼشهد التالي         

، فالسارد روى زيارة "مراد" لقبر والده مرة واحدة رغم أف مراد (3) «من ابؼصحف الشريف سورا من الذكر ابغكيم

 القصة، فالسارد بذنب تكرار ذكر ابغدث عدة مرات نظرا لتشابو تفاصيلو. زاره ثلاث مرات أو أكثر في

 التواتر الترجيعي التفردي:  -2-3-4

وىو أف يروى أكثر من مرة، ما حدث أكثر من مرة في القصة، وىذا النوع في ابغقيقة بيكن اعتباره شكل       

واجدات ابغدث في النص وعددىا في ابغكاية سواء كاف آخر من التواتر ابؼفرد، فالإفراد يعرؼ بابؼساواة بتُ عدد ت

  (4) ذلك العدد فردا أو بصعا.

بهب أف نكوف جديرين »ىا "ابؼعلم رضواف" كثتَا وىي دوقد ورد ىذا النوع في الرواية من خلاؿ بصلة كاف يرد      

من طرؼ السارد في ، فجاءت على لسانو عدة مرات في القصة وأيضا بً ذكرىا عدة مرات (1) «ستقلاؿبالا

 خطابو

                                                           
 .83بصيل شاكر: مدخل إلى نظرية القصة، برليلا وتطبيقا، ص و  بظتَ ابؼرزوقي (1)
 .94بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (2)
 .119ص  ابؼصدر نفسو،(3)
 .264بضدي الشاىد: بنية السرد في القصة القصتَة، سليماف فياض بموذجا، ص  ينظر: نبيل (4)
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بفا سبق نستطيع أف نقوؿ أف التواتر ىو تلك العلاقة التكرارية بتُ ابغدث في القصة وبتُ ملفوظو السردي         

في النص، وجاءت رواية "لعبة السعادة" لتحتوي على الأنواع الأربعة للتواتر، وقد وظفها الراوي من أجل تفادي 

 ن أجل إبراز أبنية بعض الأحداث في الرواية، وذلك بتكرار ذكرىا.تكرار بعض ابؼشاىد، وأيضا م

في ضياء ما قدمنا من دراسة للزمن في ىذا ابؼبحث، سواء ابؼفارقات الزمنية، أو الدبيومة أو التواتر، بللص إلى 

 النتائج التالية: 

 ستباؽ.ستًجاع والاخلاؿ تقنيتي الا ن في الرواية  منجاءت ابؼفارقات الزمنية لتتلاعب بالتًتيب ابؼنطقي للزم 

 ستًجاعات ابػارجية أكثر من الداخلية، قات في الرواية، كما كاف حضور الاستباستًجاعات على الاغلبت الا

 وىذا راجع إلى طبيعة الرواية ذات البعد التاربىي.

 بأحداث ماضية ستًجاع وظائف مهمة في الرواية، فهو عرؼ بداضي شخصيات في الرواية وذكرنا حقق الا

 مهمة بؽا علاقة مباشرة بالأحداث ابغاضرة.

 ستباقات إعلانية ابارة عن توقعات للمستقبل، وأيضا ستباقات بسهيدية عاستباقات في الرواية من تنوعت الا

 وردت بطريقة مباشرة.

 ستباقات من أجل إحداث حالة من التًقب والتشويق لدى القارئ للؤحداث القادمة.جاءت الا 

  همة، كما أدت إلى تعطيل ابؼغتَ ، وذلك بالتخلص من بعض الأحداث الدبيومة على تسريع السردعملت

 السرد من أجل إعطاء واقعية أكثر للؤحداث، والسماح للقارئ بابغصوؿ على استًاحة وصفية تأملية.

 ا، ومن أجل إبراز أبنية الأربعة، وقد وظفها السارد من أجل تفادي التكرار أحيان وورد التواتر في الرواية بأنواع

 بعض الأحداث من خلاؿ تكرارىا أحيانا أخرى.

 

                                                                                                                                                                                     
 .22بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (1)
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 المكان في الرواية: سيميائية  -3

لطابؼا كاف ابؼكاف بنية حيوية في جسد ابؼتن الروائي، كيف لا وىو المجاؿ الذي تدور فيو الأحداث وتتحرؾ        

نفتاح ل أبرزىا تلك ابؼتعلقة بجدلية الاولعفيو الشخصيات، وقد تنوعت الدراسات حوؿ ىذا العنصر الروائي 

 نغلاؽ ابؼكاني ودلالاتها وأبعادىا ابػاصة، وىذا ما سنحاوؿ توضيحو فيما يلي: والا

 الأماكن المغلقة:  -3-1

البيوت،  إف ابغديث عن الأمكنة ابؼغلقة ىو حديث عن ابؼكاف الذي حددت مساحتو ومكوناتو، كغرؼ»    

فقد ختياري والضرورة الاجتماعية، أو كأسيجة السجوف، فهو ابؼكاف الإجباري ابؼؤقت، والقصور، فهو ابؼأوى الا

تكشف الأمكنة ابؼغلقة عن الألفة والأماف، أو قد تكوف مصدر للخوؼ أو ىو الأماكن الشعبية التي يقصدىا 

نزواتها كابؼلاىي، وابؼكاف  الناس لتمضية الوقت، أو ىي تلك الأماكن التي تتًدد عليها الطبقة ابؼتًفة الثرية لتشبع

وي الإنساف، ويبقى فيو فتًات طويلة من الزمن سواء بإرادتو أـ بإرادة أغلق ىو مكاف العيش والسكن الذي يابؼ

  (1) .«الآخرين

وقد شغل ابؼكاف ابؼغلق في رواية "لعبة السعادة"، حيزا مهما، وقد اختلفت خصائص ىذه الأمكنة التي        

 فيما يلي:  سنقوـ بتبيينها

 البيت:  -3-1-1

ابؼسكن الذي  إف البيت مكاف يطلق على كل مساحة مبنية على أرض ما يقيم فيها الإنساف، والبيت ىو        

من حر الصيف وبرد الشتاء، فهو ملجأ كل إنساف بعد يوـ من العناء والشقاء، يعتبر البيت في أغلب  مينابو

الأحياف مصدر للراحة والسكينة والطمأنينة التي يسعى إليها أي شخص، ولكنو أحيانا يكوف مصدرا للحزف 

                                                           
، 1الدقل، ابؼرفأ البعيد، منشورات ابؽيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، ط ،مهدي عبيدي: بصاليات ابؼكاف في ثلاثية حنا مينة، حكاية بّحار (1)

 .43، ص 2211



 "السعادة ةلعب" رواية في السرد آليات                                              : الثاني الفصل

 

 
77 

 ة لصاحبو.، كذلك يوحي شكل البيت وحجمو على ابؼكانة الاجتماعية والاقتصادي(1) والشؤـ

وقد عرفنا من خلاؿ قراءة الرواية ودراستها أف ىناؾ بيوتا عديدة ومتنوعة، وبـتلفة في الشكل، فمرت علينا        

البيوت الرثة والقدبية التي تدؿ على البؤس وأيضا مرت علينا البيوت الفخمة، ولعل أبرز ما بيثل ىذه الأختَة ىي 

يونس"، التي تقع في أعالي "بوزريعة"، حيث يصف السارد فخامتها فيقوؿ: "الفيلا" التي بيلكها "ابغاج بن 

عندما أعطيت لي مفاتيح ىذه الفيلا لم أستغرب من بصاؿ عمرانها وعدد غرفها الكبتَ، والأثاث البديع الصنع »

الذي وجدتو فيها، كاف أوؿ شيء اندىشت منو ىو مكتبة السيد الفرنسي صدقتٍ تعجبت أف بىصص غرفة 

  (2) .«كملها فقط للكتببأ

فهذا الوصف يوضح لنا فخامة ىذه الفيلا والتي تتألف من عدة غرؼ، وتتميز بأثاثها البديع الفاخر، ولكن        

رغم بصابؽا وشساعتها إلا أنها كانت ضيقة على مراد، فهو لم يشعر يوما بالراحة فيها، كيف لا وىو قد عانى من 

م أف تقرة لو، فلا طابؼا اعتبراه قروي متخلف لن تصلو ابغضارة، كما أف مراد يعلنظرات زوجة خالو وابنتها المح

إلى الأبد فمهما طاؿ الزمن سوؼ يأبٌ يوـ ويغادرىا، من جهة أخرى بقد أف ىذا  ـبقاءه في تلك الفيلا لن يدو 

وحبو الشديد بؽا  البيت كاف ابغاضن للآلاـ والأحزاف التي تكبدىا "مراد" بسبب ضعف حيلتو أماـ "نربياف"،

الذي لم يستطع أف بوولو إلى زواج، وىذا ابؼقطع يبرز بعض الليالي التي مرت عليو في ابؼنزؿ وىو في تلك ابغالة 

مكثت بالبيت، وبالضبط في غرفتي كابؼسجوف لا أبرحها إلا للقياـ بالأمور الطبيعية، عرفت طعم دموع العشق، »

  (3).«الي الأرقةأحسست بآلاـ لا حسرة بؽا في تلك اللي

من خلاؿ ىذا بيكن القوؿ أف البيت لا يشكل دائما أحد مظاىر الألفة والأماف والطمأنينة، فقد بومل         

أحيانا معاناة وآلاـ لصاحبو، وىذا ما بضلو ىذا البيت بؼراد فكاف فيو ذلك الشخص ابػاضع والضعيف والذي لا 

 حوؿ لو ولا قوة.
                                                           

 .48، ص : مهدي عبيدي: بصاليات ابؼكاف في ثلاثية حنا مينة، حكاية بحار، الدقل،ابؼرفأ البعيدنظري (1)
 .42بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (2)
 .66، ص ابؼصدر نفسو (3)
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وكما قلنا سابقا وكنقيض بؽذا البيت الفخم بقد حضور بيوت رثةّ وىشة، تعيش فيها الطبقة الفقتَة في         

زرت بعض مساكنهم فرأيتهم »المجتمع، وىي الطبقة الغالبة في ابعزائر في تلك الفتًة، صورىا الراوي في ىذا ابؼقطع

ن الأحواؿ ثلاث غرؼ، مكتظتُ فيها كأنهم يسكنوف كالفئراف في شقق ضيقة، تتكوف غالبا من غرفتتُ وفي أحس

رغم أنها فتًة كانت و  ! أبظاؾ مصبرة في علبة ضيقة بالكادِ يستطيعوف ابغركة في داخلها، فما بالك بالتنفس وابغلم

شتًاكية وغتَىا من الشعارات، فإف الواقع كما رأيتو ماعية، ومن الشعب إلى الشعب، والاترفع شعار العدالة الاجت

  (1) .«خالي كاف يقوؿ العكسمن بيت 

توظيف الكاتب بؽذا التناقض بتُ منزؿ "ابغاج بن يونس" الفخم وىو أحد رجاؿ السلطة وبتُ منازؿ        

الشعب الفقتَة، لم يكن عبثيا، فقد أراد أف يبرز ذلك التفاوت في ابؼستوى ابؼعيشي في تلك ابغقبة بتُ قادة الثورة 

تبروا أنفسهم بؽم الأحقية في أملاؾ البلد ولن يزحزحهم أحد من الأمكنة التي الذين سيطروا على ابغكم، واع

سيطروا عليها بالقوة، وعلى بقية الشعب أف يتقبل ذلك، وبتُ ابؼواطن البسيط ابؼغلوب على أمره الذي لم بيلك 

يتقابظوف  ،راد العائلةشيء سواء الذي يعيش في الريف أو في ابؼدينة، فنجد ابؼنزؿ الواحد يتقابظو العشرات من أف

 مرارة الفقر وابغرماف.

 الضريح:  -3-1-2

ه على شخص توفي ذو مكانة عالية عند الناس بزليدا لو، ظهر ىذا التقليد منذ اؤ نأو القبة وىو مبتٌ يتم ب       

أو الشفاء  القدـ، وىو ما زاؿ مستمر إلى الآف، تعد الأضرحة أمكنة مقدسة عند بعض الناس، يزورونو طلبا للزواج

 وغتَىا من الطلبات.

وفي الرواية جاء الضريح من الأماكن ابؼهمة بدلالاتها ورمزيتها، يتمثل ىذا الضريح في قبة "الشيخ مرزوؽ"        

 بناء قبة في قبره ليصبح بعد ذلك مزار لسكاف قريبة بًة الذي يعد ولي صالح، بعد وفاتو مؤسس الطريقة ابؼرزوقي

لقبة مع مرور الوقت أبنلها ابعميع إلا والد "مراد" "الشيخ سلاـ زاىر" الذي ظل وفيا بؽا يزورىا "ابؼطمورة"، ىذه ا
                                                           

 .52ص  بشتَ مفتي: لعبة السعادة، (1)
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ينطوي على نفسو فتًة ولا يغادر البيت إلا إلى مكاف واحد ظل وفيا لو، ىو »يوميا حتى وفتو ابؼنية بالقرب منها 

في بالقرب من تلك القبة ابؼقدسة والتي أبنلها قبة الولي الشيخ مرزوؽ حتى جاءه الأجل، ويا للغرابة بظعت أنو تو 

و، لصبح يزوره أحيانا، يبكي على أطلا، وفيما بعد أصبحت القبة مكاف أليف بالنسبة لبطل القصة، فأ(1) «ابعميع

 فهذه القبة بسثل بالنسبة لو مكاف حنيتٍ يذكره بوالده وبداضيو وطفولتو وبقريتو التي ولد فيو، يقوؿ "مراد" عن زيارتو

كل ما واظبت على فعلو طواؿ الشهر الذي أقمتو بالقرية أف بقيت أتردد على قبة الشيخ مرزوؽ »بؽذا الضريح 

  (2) .«تيمنا بدا كاف يفعلو والدي، أقعد لوقت غتَ بؿدود بجانبها طمعا في أف تلهمتٍ بركاتو كثتَا من العزاء والصبر

عند "مراد" بذاوزت الأبعاد ابؼادية ابؽندسية إلى الأبعاد النفسية باعتبار ما بروي ذكريات متعلقة بوالده  فالقبة

 وبأجداده، بفا جعل "مراد" يرتبط بو ارتباطا وثيقا.

 السجن:  -3-1-3

وسم بأنو ىو ذلك ابؼكاف ابؼنعزؿ عن أعتُ الناس، وقد يكوف مكانا يكبح ابغياة أو يرفضها، وخصوصا إذا »    

مكاف للعقاب وابؼراقبة، فهو مكاف يرتكز دوره ابؼفتًض أو ابؼطلوب كجهاز لتغيتَ الأفراد، وتتغتَ فيو القيم 

  (3) .«الإنسانية، وقد يكوف مكانا لتلاقي الأفكار وتبادؿ الآراء وخلق الصداقات وتلقي ابؼعرفة

القانوف، وفي روايتنا كاف للسجن نقطة بروؿ   فالسجن فضاء مغلق بوتضن الأشخاص ابؼرتكبتُ لفعل خارج      

كبتَة في حياة "مراد زاىر"، فقد اكتشف مكانتو ابغقيقية لدى خالو، وأنو ليس إلا لعبة أمامو، أدخلو السجن 

فقط لأنو دافع عن نفسو أماـ ابنتو، ويصف "مراد" طريقة دخولو للسجن وشكل الزنزانة التي أدخل إليها فيقوؿ: 

، شعهما مركزا للشرطة في شارع عمتَو أدخل فيها السجن، لم بوققوا معي، دخلت م وؿ مرةأكانت تلك ىي »

شاىدت بعض أفراد الشرطة يقدموف التحية للرجلتُ اللذين كانا يصطحباني، سأؿ أحد الشرطيتُ ابؼتواجدين 

 بابؼكاف: 
                                                           

 .43ص  ، بشتَ مفتي: لعبة السعادة (1)
 .46ص  ابؼصدر نفسو، (2)
 .76ل، ابؼرفأ البعيد، ص قالد ،مهدي عبيدي: بصاليات ابؼكاف في ثلاثية حنا مينة، حكاية بحار (3)
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 نفرادي أـ مع الآخرين؟ا -

 جاء الرد بصوت غتَ مرتفع من أحدبنا:  -

 نفرادي.ا -

بٍ أغلق عليّ الباب ابغديدي الذي كانت تتوسطو فتحة زنزانة مستطيلة الشكل وضيقة كأنها قبر، عوني في وض -

حتى ىي أغلقت في وجهي، لم أستطع التفكتَ في حالتي، وإف  صغتَة تستعمل ربدا لتمرير صحن الطعاـ، لكن

  (1) .«تكهنت بدا حدث

نفرادية ضيقة، يشبهها الراوي بالقبر، تتوسط الزنزانة باب الوصف أف "مراد" عُزؿِ في زنزانة يتضح من ىذا ا        

 وة، بعدىا بً إرسالو إلى منزؿ خالبؽا فتحة صغتَة تستعمل لتمرير الطعاـ، أمضى "مراد" ليلة واحدة في الزنزان

ف بذاوزت حدودؾ مع ابنتي سأبعتك أظنك استوعبت الدرس...ىذا بؾرد إنذار، إ»والذي أبظعو الكلاـ التالي: 

  (2) «.إلى القبر من دوف تردد

وىنا يعرؼ "مراد" بأف "ابغاج بن يونس" ىو من أرسلو إلى السجن وفي ابغقيقة ىذا لم يكن سوى تهديد        

الرجل الذي استغل "مراد" أفضل  ،فإف أعاد ضرب ابنتو سيقتلو، ليسقط القناع ويظهر الوجو الآخر للخاؿ

 غلاؿ.است

 الحانة:  -3-1-4

ابغانات من  تعدوؿ الإسلامية ومنها ابعزائر، ىي مكاف لشرب ابػمر والنبيذ وكل أنواع الكحوؿ، في الد        

 الأماكن ابؼكروىة من الشعب، فهي تنتهك ما جاء في الدين من بررنً للخمر.

وابغانة من الأماكن التي كاف يرتادىا "مراد" بكثرة، رغم أنو كاف في البداية متًددا في زيارتها، ولكن مع         

مرور الوقت وبانفتاحو على ابؼدينة أكثر استسلم بؽا، فكاف تقريبا كل أسبوع يذىب مع صديقو من الثانوية"سليم 
                                                           

 .152بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (1)
 .158ص ابؼصدر نفسو،  (2)
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بسببها صرت أشرب كثتَا مع سليم أبضد، ومرات »طع أبضد"، فيشرباف حتى الثمالة، وىذا ما رأيناه في ىذا ابؼق

بوضر معنا بؿفوظ أيضا وبقلس معا في حانة "ابعزة الذىبية" نرتع من البتَة ما نقدر وما لا نقدر عليو، يسمعوف 

  (1) .«أحاديثي عن ابغب ينفروف متٍ ويضحكوف على سذاجتي

في إحدى شوارع العاصمة، وبيكن أف نلاحظ أف وقوع كما رأينا كاف اسم ابغانة "ابعزة الذىبية" تقع         

 "مراد" في حب "نربياف" ىو السبب الرئيسي لزياراتو، فالسكر بهعلو في عالم جنوني بصيل معها.

امرأة أخرى كانت من أسباب ارتياده ابغانة وىي زوجتو "نور"، ولكن ىذه ابؼرة لكي بواوؿ نسياف مشاكلو        

وجدت حانة "ابعزة الذىبية" شبو فارغة، طلبت كأسا »مر، وىذا ما يعكسو ابؼقطع التالي معها، وليس حبا في ابػ

بٍ ثاني وثالثا، بدأت أحس رأسي يربزي قليلا ومشاعري تهدأ، روحي ترتاح من ضجيج نور وصوتها الذي كاف 

  (2) «.يتبعتٍ بغظتها كاللعنة

 وتصرفاتها. "نور"ف الذي يرتاح فيو بعيد عن فابغانة كانت بؼراد بعد زواجو الإجباري، ذلك ابؼكا    

 الأماكن المفتوحة:  -3-2

ابؼكاف ابؼفتوح عكس ابؼكاف ابؼغلق والأمكنة ابؼفتوحة عادة براوؿ البحث في التحولات ابغاصلة في المجتمع، »   

حديث عن  وفي العلاقات الإنسانية الاجتماعية ومدى تفاعلها مع ابؼكاف، إف ابغديث عن الأمكنة ابؼفتوحة، ىو

أماكن ذات مساحات ىائلة توحي بالمجهوؿ، كالبحر، والنهر، أو توحي بالسلبية كابؼدينة، أو ىو حديث عن 

أماكن ذات مساحات متوسطة كابغي، حيث توحي بالألفة والمحبة أو ىو حديث عن أماكن ذات مساحات 

ذه الأمكنة قد يكشف الصراع الدائم صغتَة كالسفينة والباخرة كمكاف صغتَ، يتموج فوؽ أمواج البحر وفضاء ى

، كما بيكن أف يتعلق ابؼكاف ابؼفتوح بالشخصية (3) «بتُ ىذه الأمكنة كعناصر فنية، وبتُ الإنساف ابؼوجود فيها

                                                           
 .64ص  بشتَ مفتي: لعبة السعادة، (1)
 .149ص ابؼصدر نفسو، (2)
 .95الدقل، ابؼرفأ البعيد، ص  ،مهدي عبيدي: بصاليات ابؼكاف في ثلاثية حنا مينة، حكاية بحار (3)
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و بىلق في نفس وكيف تراه من منظورىا ابػاص، فقد يكوف ىذا ابؼكاف ذو مساحة ىندسية بؿددة ومغلقة، ولكن

 .وابغرية، فنضعو في خانة الأمكنة ابؼفتوحةنفتاح الشخصية نوع من الا

ؽ إليها فيما ر طمسرحا لأغلب أحداث الرواية، وسنتوفي روايتنا تنوعت الأماكن ابؼفتوحة وتعددت، وكانت         

 يلي: 

 المدينة:  -3-2-1

ابؼدينة من الفضاءات ابؼفتوحة التي بقدىا تقريبا في كل رواية، فهي تشكل مسرحا بغركة الناس، وتأبٌ   تعدّ       

 كمكاف انتقاؿ بموذجي بومل رموز عدة.

وابؼدينة في رواية "لعبة السعادة" كانت ابؼكاف الأكثر استقطاب لأحداث الرواية، وىي بالنسبة بؼراد البداية         

بعدية، وصل إليها عن طريق خالو "بن يونس"، قصد إكماؿ تعليمو فيها، وذلك بعد وفاة والديو الفعلية بغياتو ا

انتقلت إلى ثانوية ابؼقراني بابعزائر العاصمة، وكاف من ابؼفروض أف لا أدخل تلك ابؼدينة الكبتَة إلا »يقوؿ "مراد" 

  (1) .«ك باكرا وذلك بسبب خالي بن يونسبعد بذاوزي لعتبة البكالوريا لكن الأقدار ابؼرسومة لي شاءت لي ذل

أنا أدخل إلى »كما ىو واضح ابؼدينة ابؼقصودة ىي ابعزائر العاصمة، ذات ابؼباني الشاىقة ويصفها السارد        

  (2) «.مدينة كبتَة، بديعة ابعماؿ والصنع، شيد معظم عماراتها ومتاحفها الفرنسيوف بعرؽ العماؿ ابعزائريتُ

رغم كبر ىذه ابؼدينة وتنوع عمرانها إلا أنها كانت رمز للشؤـ والسلبية بالنسبة بؼراد، فلم يشعر ولكن         

كاف »بالراحة فيها، ودائما ما كاف بوس بأنو غريب وأف موطنو ابغقيقي في قرية ابؼطمورة أين عاش طفولتو فيقوؿ: 

ت من ىذه ابؼدينة الكبتَة، وقلة فقط جاءصعبا عليّ التأقلم مع زملائي ابعدد الذين كاف معظمهم من مواليد 

فوقي العلمي على ابعميع، وكاف ذلك من حسن حظي، كنت أجد صعوبة في ت قرى ومدف أخرى بعيدة، ورغم

ابغديث مع زملائي الذين لم تكن بؽم نفس ذاكربٌ القروية، فكانت بؽم لغتهم ابػاصة، وذاكرتهم ابؼختلفة، وطريقة 

                                                           
 .34بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (1)
 .37ص  ،ابؼصدر نفسو (2)
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فهنا يصف صعوبة التأقلم مع سكانها وفي ابؼقطع الآبٌ  (1) .«ي البدوية والبسيطةتفكتَ بزتلف عن طريقة تفكتَ 

، وابؼكاف على الرغم من كبره  كذلك  كاف وقتي ضيقا، أو كنت أحسو»يصف شعوره السلبي ابذاىهما، فيقوؿ: 

  (2) .«كاف شعوري بو ضيقا في البداية، كأنو سجن من مرمر....بصيل لكنو يبقى سجنا في النهاية

ومن جهة أخرى كانت مدينة ابعزائر في ظاىرىا بصيلة وفاتنة، ولكن في باطنها عكس ذلك فأغلب        

فقد  »العائلات فقتَة ومهمشة، وحتى سلوكات شعبها تشوه منظرىا، فبقي فقط اسم ابعزائر العاصمة يغطيهم 

عبتَا شعبيا بصيلا فيقولوف لك "شيعة كانت تغطيهم مدينة العاصمة بجناحها الكبتَ، وىم يعبروف عن ىذا الوضع ت

  (3) «.ستقلاؿ على ابعميععيش في بؤس مدقع فلم تشرؽ شمس الابلا شبعة" فأغلبهم كاف ي

غتًاب اية بل كانت مكاف يرمز للحزف والاإذف فابؼدينة في روايتنا لم تكن مكاف أليف وبؿبب لدى بطل الرو        

 ختياريا.اانتقالو إليها كاف إجباريا وليس والعزلة، كيف لا وكل مشاكلو حدثت فيها، ويكفي أف 

 القرية:  -3-2-2

عكس ابؼدينة التي جاءت برموز سلبية ومتشائمة، جاءت القرية ترمز إلى الراحة والطمأنينة وابغنتُ إلى        

على أكنافها وىي قرية صغتَة تابعة و "مراد" طفولتو وتربى ابؼاضي، فقرية ابؼطمورة ىي ابؼكاف الذي عاش في

عشت طفولتي في قرية صغتَة تدعى "ابؼطمورة" مكاف شبو مهمل »لإحدى ولايات الشرؽ ابعزائري يقوؿ "مراد" 

في ابعغرافيا وحتى التاريخ تابعة لإحدى ولايات الشرؽ ابعزائري، فيها اختلاط بتُ من لو جذور بربرية ومن بؽا 

  (4) .«جذور عربية

يعيشوف على ما  ،ما بييز ىذه القرية أو بالأحرى معظم القرى في تلك ابغقبة العيش البسيط لسكانها        

نتباه، وابغياة فيها واضحة وبسيطة، الناس قرية لا بودث فيها شيء يثتَ الا»مواشيهم  تنتجو الأرض وما تنجبو

                                                           
 .38ص  بشتَ مفتي: لعبة السعادة، (1)
 .45ص  ابؼصدر نفسو، (2)
 .39، ص ابؼصدر نفسو (3)
 .14ص  ،ابؼصدر نفسو (4)
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  (1) .«يفلحوف الأرض أو يستًزقوف من بذارة بعض ابؼواشي معظمهم طيبوف، أو يظهروف كذلك، مسابؼتُ،

نتقالو للمدينة بقي يشعر في داخلو أنو قروي التي كونت شخصية "مراد" فحتى بعد ىذه القرية ىي ا        

بسيط، ولن يغتَ رحيلو إلى ابؼدينة شيئا، فكلما زارىا شعر بنوع من الراحة والطمأنينة وابغنتُ إلى ابؼاضي، لأف 

القرية مرتع طفولتو الأولى وىو ينتمي إليو، ويذكره بوالده ووالدتو وبكل شيء بصيل، فيصف "مراد" شعوره بعد 

في القرية عادت لي بسرعة حالات الروحية، شعرت بقطرات ما تنعش روحي من » القرية فيقوؿ: عودتو إلى

          جديد، ابؼكاف الطبيعي الواسع واللابؿدود، بالرغم من تغتَ أشياء كثتَة في القرية، برولات في العمراف، وابؼباني، 

فضاء مغلق لكن الطبيعة تعطيها ية ىي القرية، ولكن لا توجد برولات كبرى في سلوؾ الناس وتصرفاتهم...القر 

متداد الكامل في اللانهائي، فتزرع في قلبك بعض الطمأنينة، بعض ابؽدوء، بعض الأحاسيس التي فقدتها في الا

من ىذه الشجرة، والتًبة، وابغياة تسري في عروقنا ابؼدينة، كأف أقعد برت شجرة وأمد ساقي، فأشعر كأنتٍ جزء 

  (2) .«الأضواء التي بسلكهاوبسدنا بأبؼع 

فالقرية في الرواية ىي ذلك ابؼكاف ابؼفتوح الذي بومل دلالات الألفة وابغنتُ بالنسبة للشخصية  ،إذف       

 الرئيسية بداية كل شيء وابؼكاف الذي يعيد لو ذكريات بؿفورة في أعماقو.

 المدرسة:  -3-2-3

ستقلاؿ على أف ، وحرصت الدولة ابعزائرية بعد الاوالبحث عن ابؼعرفةتأبٌ ابؼدرسة كمكاف لطلب العلم         

بتدائي وابؼتوسط بؼدرسة من ثلاثة أطوار، الطور الايكوف التعليم بؾاني ومتاح لكل جزائري، وتتكوف ىذه ا

بالشخصية والثانوي، وفي روايتنا بً التطرؽ إلى الأطوار الثلاثة، فكل مرحلة بؽا خصوصياتها ودلالاتها ابؼتعلقة 

 الرئيسية.

معلمتُ إثنتُ فقط واحد جزائري والآخر و بتدائية صغتَة مكونة من حجرتتُ افمراد زاىر بدأ تعليمو في         

                                                           
 .15ص  بشتَ مفتي: لعبة السعادة، (1)
 .46-45، ص ابؼصدر نفسو (2)
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ستقلاؿ ولا تتوفر لديها الطاقة البشرية الكافية ك ابغقبة، فالبلاد كانت حديثة الاسوري، وىذا حاؿ ابؼدارس في تل

استطاعت الدولة »عرب خاصة من مصر وسوريا، وىذا ما يتضح في قوؿ السارد للتدريس فاستنجدت بابؼعلمتُ ال

بها معلماف، واحد سوريا وواحد جزائري كنا نناديو ابؼعلم  أف تبتٍ لنا مدرسة تتكوف من قاعتتُ فقط، وكاف يدرسنا

  (1) .«رضواف

أبرز بؿطة في مشوار مراد في ىذه ابؼدرسة ىو تعلقو بدعلمو "رضواف" فقد رآه ابؼثل الأعلى الذي بهب  ولعلّ        

حة إكماؿ مراد بؼرحلة أف يقتدي بو، بسبب حبو للعلم وأسلوبو ابعميل في التدريس، ولكن للؤسف تزامنت فر 

ن" التي نو يشك أف بصاعة "بومديبتدائي مع خبر اعتقاؿ معلمة رضواف والذي بههل سببو، رغم أالتعليم الا

"لا أدري إف   دبتدائية بجماؿ أخاستمر مرحلة ابؼدرسة الا»دخل في العملية، يقوؿ مراد:  انقلبت على "بن بلة" بؽم

عتقاؿ معلمي رضواف، ولن أحصد امشاعري حينها"، وقسوة نتاج خبر  كنت أبزيلو الآف كذلك، أـ تلك كانت

  (2) .«طمورة إلا الذكرياترغم صعوبة ابغياة في قرية ابؼ

نتقل بعدىا مراد إلى مرحلة جديدة في التعليم وىي مرحلة التعليم ابؼتوسط، في متوسطة تبعد عدة  ا       

نتقاؿ إلى فرحت بالا»متًات عن قريتو ابؼطمورة ابظها متوسطة "الإماـ علي"، وىذا ما يبينو ىذا ابؼقطع و ليك

ابؼتوسطة كانت بعيدة وتقع في بلدية ابظها "ابؼطحونة"، تبعد بطسة كيلومتًات مستوى جديد من التعليم، لكن 

  (3) .«تقريبا عن القرية، وكانت أكبر مساحة وأوسع عمرانا

وما بييز ابؼتوسطة بالنسبة بؼراد أنها كانت السبب في تعلقو بالقراءة وابؼطالعة ليكوف دائما ىو الأوؿ في        

التعرؼ على أصدقاء ورفاؽ جدد، ولكن كاف للحزف نصيبو في ىذه ابؼرحلة، فقد توفيت دفعتو، كما ساعدتو على 

لكنتٍ لم أتوقع أف تكوف فتًة ألم وحزف، ستًحل فيها والدبٌ عن ابغياة، »والدتو لتتًكو في دوامة من ابغزف الدائم 

                                                           
 .19ص  بشتَ مفتي: لعبة السعادة، (1)
 .27ص ابؼصدر نفسو، (2)
 .28ص  ،ابؼصدر نفسو (3)
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  (1) .«وسيكوف لذلك تأثتَ مؤلم على نفسي

التعليم الثانوية في ثانوية ابؼقراني بابعزائر العاصمة وكاف خالو ىو السبب في  ليدخل "مراد" بعد ذلك مرحلة        

انتقلت إلى ثانوية ابؼقراني بابعزائر العاصمة، وكاف من ابؼفروض أف لا أدخل تلك ابؼدينة »أخذه لتلك الثانوية يقوؿ 

ذلك باكراً، وذلك بسبب خالي بن  الكبتَة إلا بعد بذاوزي لعتبة البكالوريا لكن الأقدار ابؼرسومة لي شاءت لي

  (2) .«يونس

عملت ابؼدرسة الثانوية على تغيتَ الكثتَ من الصفات في "مراد" فقد فتحت عينو على العالم، ولم يعد         

ذلك الفتى ابػجوؿ، تعرؼ على أصدقاء جدد من بينهم أبضد سليم والذي كاف سببا في تغيتَ طباعو فأصبح يرتاد 

عد ذلك التلميذ المجتهد فتًاجعت علاماتو حتى أنو رسب في امتحاف البكالوريا، ولكن نفوذ خالو "بن ابغانة، ولم ي

يونس" غتَ من النتيجة من راسب إلى ناجح على حساب طالب آخر، وىذا ابؼقطع ابغواري يشرح ذلك التلاعب 

 : شرح مدير الثانوية السيد مقلاوي ابػطأ الفادح الذي وقع قائلا»في النتيجة 

 متحاف زميل لك.امتحانك بورقة اللؤسف بً خلط ورقة  -

 سألتو على الفور: من الزميل؟ -

 رد من دوف أف يبدر عليو أي أسف: 

 الطالب نايت بلقاسم -

  (3) .«فهمت حينها أف بقاحي كاف مقرونا بإسقاط ذلك الطالب القبائلي، لا أدري بؼاذا ىو بالذات

السلطة فيمكنك التلاعب بكل شيء، حتى نتائج البكالوريا، وأف ىذه من ىنا عرؼ مراد أنو إذا كنت بسلك 

 البلاد ينخرىا الفساد من كل مكاف.

                                                           
 .32ص  بشتَ مفتي: لعبة السعادة، (1)
 .34ص  ابؼصدر نفسو، (2)
 .84ص  ،ابؼصدر نفسو (3)



 "السعادة ةلعب" رواية في السرد آليات                                              : الثاني الفصل

 

 
87 

 الجامعة: -3-2-4

ابعامعة ىي ذلك الفضاء ابؼفتوح، مفتوح لأنو بوتضن بـتلف الآراء وبـتلف الأجناس والثقافات، وقد         

فكار ابعديدة عليو، فسمحت لو خلالو التعرؼ على بعض الأستطاع من ابالنسبة بؼراد ذلك ابؼكاف الذي  كانت

ستماع للرأي والرأي الآخر، كاف من الفضاءات التي بهد راحتو فيها رغم أنو يعرؼ أف السلطة لن تكوف يوما بالا

في ابعامعة صرت أستطيع أف أستمع »كروا كل شيء، يقوؿ "مراد" وريتُ احتثحاب الشهادات فالللمتعلمتُ وأص

اديث أخرى غتَ التي كنا نتحدث عنها سنوات الثانوية، ابعامعة ىي الفضاء الذي يتحرر فيو اللساف لكن إلى أح

  (1) .«يظل العقل بىفي الكثتَ لم يكن كثتَوف بهرؤوف على قوؿ الأشياء ابؼسكوت عنها

الدمشقي"، أحب مراد تعرؼ "مراد" على بلبة من الأصدقاء ابؼثقفتُ ولعل أبرزىم الطالب السوري "ناصر         

ستماع إلى أما أنا فكاف يربوتٍ الا»ابؼناقشات التي تدور معهم، فهي بعيدة عن التعصب، وبرمل صبغة موضوعية 

ىؤلاء الأجانب، سواء أكانوا عربا، أـ أكرادا، أـ أفارقة، أـ أوربيتُ، كاف بولو لي الإنصات إلى ابؼختلفتُ الذين 

لف عن وجهات نظرنا التي تطبعها عادة العاطفة الشديدة، والتعصب الأعمى عادة ما تكوف بؽم وجهات نظر بزت

  (2) .«للذات، كانت آراؤىم موضوعية عن ابعزائر وثورتها

 وكختاـ لدراستنا لعنصر ابؼكاف في رواية "لعبة السعادة" خلصنا إلى النتائج التالية:        

ابؼكاف كعنصر ىاـ ساعد في برقيق التًابط مع باقي العناصر السردية، وقد تعددت الأمكنة في الرواية بتُ  جاء -

 الأمكنة ابؼفتوحة والأمكنة ابؼغلقة، وكاف حضوربنا متساويا في ابؼتن.

ابية على بـتلفة فهناؾ أمكنة الألفة والطمأنينة ذات الدلالات الإبه ابضلت الأماكن في الرواية دلالات ورموز  -

الشخصية الرئيسية مثل القرية والأضرحة وابؼلعب...، ومن جهة ثانية بقد الأماكن التي برمل رموز ودلالات سلبية  

 كابؼدينة والفيلا...

                                                           
 .124بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (1)
 .129ص  ،ابؼصدر نفسو (2)
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ستعمل الراوي عدة أساليب للتعبتَ عن ىذه الأماكن، أبرزىا تقنية الوصف كوصف ابؼدينة ووصف ابؼنازؿ ا -

 والقرى.

رئيسيتُ ومتناقضتُ، وبنا فضاء ابؼدينة وما برملو من دلالات سلبية للشخصية الرئيسية،  وظف السارد فضائتُ -

 وفضاء القرية وما برملو من دلالات إبهابية لو.

بً تسمية بعض الأماكن في الرواية باسم أماكن موجودة في الواقع مثل اسم مدينة "بوزريعة"، وىذا قصد إعطاء  -

 صبغة واقعية للؤحداث.

 الشخصية في الرواية:  سيميائية -4

حظيت الشخصية بأبنية بالغة في الرواية ابغديثة، وفي الدراسات ابػاصة بها، فالشخصيات تساىم بقوة في       

برريك الأحداث وتطورىا، ومن ىنا كاف من الضروري أف يكوف ىذا العنصر جزء من تطبيقنا على الرواية من 

 مدى معرفة السارد بهذه الشخصيات أي الرؤية السردية.خلاؿ تركيزنا على أنواع الشخصيات، وعلى 

 أنواع الشخصيات:  -4-1

تطرقنا في ىذه الأنواع إلى الدور الذي تلعبو الشخصية في الرواية، من خلاؿ تقسيمها إلى شخصيات        

 رئيسية وشخصيات ثانوية.

 الشخصيات الرئيسية:  -4-1-1

وىي التي تستأثر باىتماـ السارد، حتُ بىصها دوف »الرواية وىي الشخصيات التي ترتكز عليها أحداث       

غتَىا من الشخصيات بقدر من التميز، حيث بينحها حضورا طاغيا، وبرظى بدكانة متفوقة، ىذا الاىتماـ بهعلها 

 ، والشخصيات الرئيسية في رواية لعبة السعادة ىي: (1) «في مركز اىتماـ الشخصيات الأخرى وليس السارد فقط

 

                                                           
 .56تقنيات ومفاىيم، ص  ،بؿمد بوعزة: برليل النص السردي (1)
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 مراد زاهر: -4-1-1-1

ىو بطل ابغكاية والشخصية التي تدور حوبؽا أحداث الرواية ولد قبل استقلاؿ ابعزائر بفتًة قصتَة، في قرية        

كنت »بن الوحيد لو يقوؿ "مراد" شيخ سلاـ زاىر"، وكاف مراد ىو الامعزولة تدعى "ابؼطمورة"، والده ىو "ال

ولكن اللعنة لا يعلم بها إلا الله مات كل من سبقتٍ من إخوبٌ إلى ابغياة  بن العاشر لأبي الشيخ سلاـ زاىر،الا

، وما بييز حياة "مراد" في القرية ىي البساطة الشديدة (1) «بأمراض كثتَة، لم أحفظ أبظاءىا يوما وبقيت الوحيد

دخلو إلى ابؼدرسة عليم ابنو فأىي حاؿ حياة القرى في تلك ابغقبة، كاف والد مراد الشيخ زاىر حريصا على تو 

بتدائية انتقل "مراد" إلى مرحلة التعليم والقراءة، بعد نهاية ابؼرحلة الا بتدائية وىناؾ غرس في مراد حب الدراسةالا

ابؼتوسط، فرغم بعد ابؼتوسطة عن قريتو إلا أنو وضع ىذه الصعوبة جانبا وكافح من أجل بقاحو وىذا ما حققو في 

ابؼستمرة في التعليم ابؼتوسط لم تدـ طويلا، وىذا بعد وفاة والدتو، ليدخل في  النهاية ولكن فرحتو بالنجاحات

لكنتٍ لم أتوقع أف تكوف فتًة ألم وحزف، ستًحل »دوامة من ابغزف أثرت فيو كثتَا، وىذا ما يتضح في ابؼقطع التالي 

نطواء كتئاب والعزلة والاالا ، ليدخل في نوع من (2) «فيها والدبٌ عن ابغياة وسيكوف لذلك تأثتَ مؤلم على نفسي

إلى أف جاء ذلك اليوـ الذي غتَ حياتو حتُ انتقل إلى العاصمة رفقة خالو بن يونس والذي أدخلو إلى بيتو، فقد 

مليء بابغركة والنشاط، أقاـ "مراد" في بيت خالو حم د في قريتو، عالم مزداكتشف "مراد" عالم آخر عكس ابؼوجو 

ابؼا نظرا إليو باستصغار ط قة مع ىاتتُ الأختَتتُ باردة، فلاما "نور"، وكانت العلابن يونس وزوجتو وأيضا ابنته

ولكن مراد لم يكن يهتم بهما، وكاف بيضي أغلب وقتو في الثانوية أو في ابؼلعب، تغتَ سلوؾ مراد في  واحتقار

فقة أصدقائو، و تراجعت ابؼدينة فلم يعد ذلك الشخص ابػجوؿ والمحافظ إذ وصل بو ابغاؿ إلى ارتياد ابغانة ر 

علاماتو في ابؼدرسة، حدث ىذا خاصة بعد وقوعو في حب فتاة ابظها "نربياف"، فيصف حبو بؽا في ابؼقطع التالي 

جعلتتٍ أشعر بأف بظاء صاخبة راحت بسطر فجأة على قلبي بعد سنتُ طويلة من ابعفاء، وقلت: نربياف ىي »

                                                           
 .16بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (1)
 .32ص ابؼصدر نفسو، (2)
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 ابغياة، ىي ما كنت أنتظره في ابغياة

 اف ىي الشعر، ىي أبصل ما في الشعر ناربي

  (1) .«ناربياف ىي ابعنوف، ىي أبدع ما في ابعنوف 

عاش مراد قصة حب بصيلة مع نربياف فأصبحت ىي ىواءه الذي يتنفسو وأصبحت ىي ملاذه الذي يهرب        

بالزواج لذلك عزـ مراد على إخبار خالو بتزوبهو "نربياف" ولكن  ميلة من ابؼفتًض أف تكتمل، ىذه القصة ابعإليو

خبر، خبر سوؼ يقلب حياتو رأسا  على  ل، فالكارثة قادمة، وقادمة على شكبذري الرياح بدا لا تشتهي السفن

عقب، كيف لا وقد أخبره خالو بأف ابنتو "نور" قد فقدت عذريتها، وسوؼ يزوجو إياىا ويتضح ذلك في ابغوار 

 أنت تعرؼ أنتٍ أساعدؾ لأنتٍ أراؾ ابتٍ الذي لم أرزؽ بو من السماء»تالي ال

 أىز راسي فقط لا أنوي على الكلاـ، ستنزؿ الصاعقة بعد قليل -

  (2) «ىذه ابؼشكلة لا حل بؽا إلا أف نعقد قرانكما وننسب الطفل إليك -

ها مكانة، نلطابؼا اعتبرتو متخلف وأدنى منزؿ ىذا ابػبر كالصاعقة على بطلنا، كيف سيتزوج من فتاة          

والأمر من ىذا كيف سيخبر "نربياف" بهكذا خبر وىل لديو الشجاعة لإخبارىا أصلا، نعم وافق بطلنا على الزواج 

من "نور" رغم كرىو بؽا ولكن بؼاذا وافق؟ وافق بسبب ضعفو وخضوعو بػالو، لم يستطع أف يتفوه بأي كلمة، 

لو أبواب منزلو لو، وىو الذي أخرجو من الفقر الذي عاشو في القرية، للؤسف  ي فتحسيعارضو وىو الذوكيف 

ف ابؼصائب لا تأبٌ فرادا، تزامن ىذا ابغدث "مراد" أصبح كاللعبة في يد خالو، لعبة صامتة تنفذ الأوامر فقط، ولأ

بقيت لو في ابغياة، فأصبح  مع حدث لا يقل مرارة منو وىو وفاة والده، ىذه الوفاة قتلت الرغبة الصغتَة التي

ما يعيشاف في نفس ابؼنزؿ، نهجسدا بلا روح، متزوج من امرأة لا بربو ولا بوبها لا يتكلماف ولا يلتقياف رغم أ

زواجهما وصل إلى أذني نربياف ولم تستطع برمل وقع الفاجعة، فمراد خانها، رغم أنو وعدىا بالزواج، لتنتهي قصة 

                                                           
 .63ص  بشتَ مفتي: لعبة السعادة، (1)
 .122ص ابؼصدر نفسو، (2)
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ابعربية وقعت كانت تصرخ وىي برمل »و التي لا طابؼا حلم بإكماؿ حياتو معها يقوؿ تبمراد مقتولا على يدي حبي

سكينة ابؼطبخ، ما تصورت أبدا أنها ستقدـ على قتلي ىكذا ليس ببرودة دـ، ليس بحيادية، قتلتتٍ عندما كنت 

  (1) .«أحاوؿ أف أطوقها بذراعي وأبكي أمامها، أبكي لنفسي، أعتذر عن كل شيء

 لحاج بن يونس: ا -4-1-1-2

ثاني أىم شخصية في الرواية، وىو خاؿ "مراد زاىر"، لو نفوذ ومكانة عالية في السلطة، يتصف بالصفات        

كتفتُ عريضتُ، ورأس شبو مستطيل، وكانت تظهر على أصابعو   كاف رجلا طويل القامة ذا»ابعسدية التالية 

  (2) .«السميكة آثار القوة، وفي عينيو غموض الساسة ابػبثاء

ىذا بأخذ الأخضر واليابس بعد  منصبو ونفوذه في السلطة حصل عليو لأنو كاف أحد قادة الثورة، فسمح لو       

ستقلاؿ بذريعة أحقية الثوار في التملك ورغم أنو كاف مع "بن بلة" في البداية إلا أنو انقلب ضده مساندا الا

وجد نفسو مع القيادات العليا للثورة، فأعطتو »...لبومدين حفاظا على مصابغو وتطبيق لقاعدة الستَ مع القطيع 

قراءة والتعلم ثقة السادة بحسن تصرفاتو، فأوكلوا تلك اللحظة فرصة تاربىية عرؼ كيف يستغلها، وأكسبو شغفو بال

 فة الأقوياء، ولقد بررىا مع نفسوستقلاؿ كيصعد السلم بسرعة، واختار بعد الالو مهمات جساـ، بظحت لو أف 

فرصتهم الثمينة، فسطوا عليها أنهم الأصلح للقيادة وابغكم، لكن كاف مع بصاعة ابغكم السري الذين انتظروا 

، مسابنتو (3) «ى بن بلة، وىنا لعب خالي دورا رئيسيا في تلك العملية، فصار أقرب ابؼقربتُ للزعيمنقلاب علبالا

نقلاب على الرئيس حققت لو عدة مكافآت مادية من عند الزعيم ابعديد، وفي ابغقيقة امتلك ابػاؿ شيء في الا

تو يستطيع حتى التغيتَ في نتائج البكالوريا لا يقل أبنية عن ابؼمتلكات ابؼادية وىو السلطة وقوة الكلمة والتي جعل

فحوؿ ابن أختو "مراد" من راسب إلى ناجح، من خلاؿ تغيتَ نتيجتو بنتيجة طالب آخر، وىو طالب من منطقة 

القبائل، ضحى بو ابػاؿ لأنو يعتقد بأف سكاف تلك ابؼنطقة متطرفوف ومعارضوف للحكم، ويتبتُ ذلك في ابغوار 
                                                           

 .177ص  بشتَ مفتي: لعبة السعادة، (1)
 .92، ص ابؼصدر نفسو (2)
 .92ص  ،بؼصدر نفسوا (3)
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الي بحذر بؼاذا لم يتًكتٍ أبقح دوف أف آخذ مكانة شخص يستحق النجاح؟ ردّ علي حتى عندما سألت خ»التالي 

 دوف أف يرفع رأسو عن ابعريدة التي كاف يطالع فيها خبر تعيينات جديدة في بعض ابؼناصب ابؼهمة: 

  (1) .«وصلتٍ تقرير عنو أنو ينتمي إلى حركة متطرفة -

أراد من توظيف ىذه الشخصية في الرواية، كشف تلك الفئة من الثوار التي عبثت في الأرض  فالكاتب       

متلاؾ وابغكم، فبسبب ىذه الفئة انتشر الفساد والظلم، والدكتاتورية عتبر نفسها صاحبة الأولوية في الافسادا، ت

حة وتسلط، فصحيح أنو أدخلو بيتو في البلاد. أما بالنسبة لعلاقة "بن يونس" بػ "مراد زاىر" فكانت علاقة مصل

ولم يبخل عليو بأي شيء مادي، لكن الثمن كاف أكبر على "مراد"، فقد زوجو ابنتو إكراىا لإخفاء فضيحتها، 

واستولى على أرض والده في القرية وكتبها بابظو، وأدخلو ابعامعة من أجل التجسس على الطلبة، وفوؽ ىذا ىدده 

 .بالقتل إف أساء معاملة ابنتو

فابػاؿ بن يونس كاف في الرواية ذلك الشخص ابؼتجبر والدكتاتوري والذي بىافو ابعميع بفضل منصبو  ،إذف      

 الذي أعطي لو كمكافأة على إبقازاتو في الثورة.

 الشيخ سلام زاهر:  -4-2-1-3

القروي البسيط الذي يرفض لرجل والد "مراد زاىر" وأحد الشخصيات ابؽامة في العمل الروائي، بيثل ذلك ا        

ستغناء عن أرضو مهما وصلتو من مغريات للعيش في ابؼدينة، ويصف مراد وفاء والده لأرضو في ىذا ابؼقطع الا

لقد كاف والدي فقتَا وضعيفا، ولكن كاف رجلا في مواقفو، لا يتزحزح عنها قيد أبملة، وبؽذا بقي وفيا للؤرض التي »

  (2) .«يتًكها للغتَ، وحافظ على بيتو التًابي كي يكوف في صميم ترابها نفسو عاش عليها أجداده وأولاده ولم

لم يكتب للشيخ زاىر أف ينعم بالأولاد فقد قدر لو أف بيوت بصيع أولاده بعد مدة قصتَة من ولادتهم ليكوف "مراد 

وقعت لو عندما كاف  زاىر" الابن الوحيد الذي يعيش منهم، ويعتقد الشيخ زاىر أف سبب ىذه اللعنة ىي حادثة

                                                           
 85بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص (1)
 .126ص  ابؼصدر نفسو،  (2)
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معتقداتو، شاب، فقد أرغمتو زوجة الكولوف على بفارستو الفاحشة معها رغم منافاة ىذا الفعل لتعاليم دينو و 

عمِل في مزرعة كولوف فرنسي فتًة من شبابو وأغوتو زوجة »ويسرد الراوي ىذه ابغادثة فيقوؿ على لساف والدة مراد 

لأنو لم يكن متعلما أو  ،كانت معجبة بفتوتو وقوة عضلاتو لا أقل ولا أكثرالكولوف أف بيارس معها ابعنس، فلقد  

، وسيما ولا يعرؼ إلا أشياء قليلة في الدين، وحسب والدبٌ فهو قاـ بذلك ليس حبا في فعل ذلك الأمر ابؼشتُ

  (1) «.ى العقوباتصلوف الفرنسي لو بظع بخبر كهذا أقبل لأنو خاؼ أف يسلط عليو الكو 

بيثل الشيخ سلاـ في ىذه القصة ذلك الرجل ابعزائري ابػاضع للمستعمر، الفاقد لكرامتو وابؼسلوب بغقوقو،        

عتناء، فحرص ا الشيخ سلاـ بابنو الوحيد أفضل اعتتٌ ،وقد كاف ىذا حاؿ أغلب الشعب ابعزائري في تلك الفتًة

ور الفلاحة، لكن كوف ىذا ابنو الوحيد لم على تعليمو رغم أف ابؽدؼ من بحثو على الأولاد ىو مساعدتو في أم

ولعلي بؽذا حظيت بدعاملة خاصة، ورعاية كبتَة من الوالدين، فلم يكونا »يشأ أف بهبره على ذلك، يقوؿ "مراد" 

يبخلاف عتٍ بشيء، مع أف رغبة والدي لم تكن في إبقاب الأطفاؿ إلا أف يساعدوه في فلاحة الأرض، لكنو 

  (2) .«رأيو في الأمر، وكاف يريدني أف أتعلم وأكوف صاحب علم ودينبعدما أصاب من شر، غتَ 

تٍ بها. إلى أف قامت الدولة بتأميم تتوفيت زوجتو وغادر ابنو إلى العاصمة، ورغم ذلك بقي وفيا لأرضو يع        

وىذا ما  نطواء على نفسو حتى وفتو ابؼنية قرب قبة الشيخ مرزوؽاليدخل في حزف شديد و  جزء كبتَ من أرضو،

لكنو توقع كل شيء إلا أف تقوـ الدولة بتأميم مساحة كبتَة منها وتوزيعها على عدد من »يوضحو ابؼقطع التالي 

القرويتُ الذين لم يكن بعضهم يهتم بالفلاحة أصلا ولكن الأرض نزلت عليهم فأخذوىا، وىذا ما جعل والدي 

إلا إلى مكاف واحد ظل وفيا لو، ىو قبة الولي الشيخ  يغضب وبوزف، بٍ ينطوي على نفسو فتًة ولا يغادر البيت

  (3) .«مرزوؽ حتى جاءه الأجل ىناؾ

                                                           
 .17ص ،  بشتَ مفتي: لعبة السعادة(1)
 .18ص  ، ابؼصدر نفسو (2)
 .43ص  ، ابؼصدر نفسو (3)
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إذف، كما لاحظنا سابنت الشخصيات الثلاث الرئيسية في ستَ الأحداث، وكاف بؽما الدور الأبرز في        

ا وتسايرىا، تسمى التغيتَات التي طرأ على ابغبكة، ولكن ىذه الشخصيات برتاج إلى شخصيات أخرى ترافقه

 الشخصيات الثانوية، وستكوف ىي النوع الثاني في دراستنا.

 الشخصيات الثانوية:  -4-1-2

الشخصيات الثانوية بأدوار بؿدودة إذا ما قورنت بأدوار الشخصيات الرئيسية، قد تكوف صديق »تقوـ         

حتُ وآخر، وقد تقوـ بدور تكميلي مساعد الشخصية الرئيسية أو إحدى الشخصيات التي تظهر في ابؼشهد بتُ 

للبطل أو معيق لو وغالبا ما تظهر في سياؽ أحداث أو مشاىد لا أبنية بؽا في ابغكي، وىي بصفة عامة أقل 

  (1) .«تعقيدا وعمقا من الشخصيات الرئيسية

تي أثرت ابؼتن الروائي، وفي الرواية كاف للشخصيات الثانوية حضورا بارزا، فالرواية عامرة بالشخصيات ال        

 واختًنا الأكثر أبنية منها وىي: 

 نور:  -4-1-2-1

بنة الثالثة للحاج بن يونس تصغر مراد بثلاث سنوات بصيلة ابؼظهر بعينتُ سوداوتتُ كبتَتتُ يصف الا        

سوداوين حلوتتُ كانت عذبة ابؼنظر، بشعر أسود حريري يصل حتى أسفل الكتف، وعينتُ »بصابؽا السارد فيقوؿ 

، ىي تتحدث الفرنسية رغم أف والدىا يدافع (2) «عند النظر، وسحنة بيضاء بسنحها بصالا يشبو بصاؿ الأوربيات

عن العربية إلا أنو أعطى بؽا حرية ابغديث باللغة التي برب، كانت العلاقة بينها وبتُ بطلنا "مراد" باردة فقد كانت 

ها مستوى ومكانة، وفي ابغقيقة حتى مراد لم يكن يهتم بها، إلا أف جاء ذلك دائما ما تتجاىلو وتعتبره أدنى من

ذه بهاليوـ الذي قامت فيو نور بإغواء "مراد" وينتهي ىذا الإغواء بعلاقة جسدية بينهما، وفي ابغقيقة لم تقم "نور" 

ها الفاشل، فهي مغرمة العلاقة حبا في "مراد"، إبما ىي براوؿ اكتشاؼ جسدىا لا أكثر أو ىي براوؿ تعويض حب

                                                           
 .57بؿمد بوعزة: برليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم، ص  (1)
 .51بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (2)
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في ابغقيقة فهمت قصتها بعد ذلك،  »تى ابظو "ميمي" ولكن للؤسف ىو لا يبادبؽا نفس ابؼشاعر، يقوؿ السارد ف

الك فتى تعشقو بجنوف تناديو "ميمي" ويبدو أنو لم يكن بوبها، كاف يبدو شابا بـنثا بالنسبة لي من خلاؿ نكاف ى

  (1).«ىيئتو وتسربوة شعره وطريقة لباسو

في العز والدلاؿ، فهي لم تعرؼ طعم التعب كثتَا من أجل ابغصوؿ على الأكل أو الشرب، عاشت نور حياتها »

ا ابكرفت عنو أو حاولت أف بزط لنفسها طريقا آخر مىي تستَ في خط مرسوـ بؽا من البداية إلى النهاية، ومه

  (2) «.بىصها وحدىا، فلن تستطيع أف تفعل شيئا دوف مرضاة والدىا خاصة

ابغرية التي أعطيت بؽا وابؼبال غ فيها تسببت بؽا في فقدانها لعذريتها وبضلها بطفل، ىذه الفضيحة لم يستطع        

والدىا أف يبلعها، ولكن لكثرة حبو بؽا لم يعاتبها حتى، ولإخفاء ىذه الفضيحة قاـ بتزوبهها بػ"مراد" الذي سوؼ 

ة بو باردة جدا فهو لا بوبها ولا ىي بربو، تقضي معظم وقتها مع ابنها، ينسب ابنها إليو، كانت علاقتها الزوجي

وأحيانا تتواصل مع حبيبها السابق عبر الرسائل ليكتشف زوجها "مراد" خيانتها فقاـ بضربها، وىذا ما يبينو ابؼقطع 

يويورؾ ...حدث ذلك عندما وجدت عددا من الرسائل كتبت من طرؼ ذلك الشاب الذي ىاجر إلى ن»الآبٌ: 

 إلى نور...ثارت ثائربٌ وصرخت لأوؿ مرة وأنا أقذؼ كومة الرسائل على وجهها: 

 أنت امرأة ساقطة ما برشميش.. -

 نهضت من فوؽ السرير...وراحت تصرخ... -

 واش دخلك في... -

 أنت لا شيء، أنت بؾرد عبد عند والدي...أنسيت واش كنت، وواش وليت الآف؟ -

تفكتَ أو بركم في نفسي رفعت كف يدي إلى أعلى ونزلت عليها بالصفع حتى سقطت على  دوف        

                                                           
 .62بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (1)
 .92ص ، ابؼصدر نفسو (2)
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، بعد ىذه ابغادثة أخبرت نور والدىا، وىو بكل أنانية قاـ بدعاقبة "مراد" وىدده بابؼوت إذ كرر فعلتو، (1) «الأرض

 وبهذا مثلت نور الشخصية الثانية ابؼتسلطة.

 ناريمان:  -4-1-2-2

مزيج من حلاوة الغرب وسحر الشرؽ، بظراء »صديقة بطل الرواية والتي وقع في حبها، نربياف فتاة بصيلة       

بعينتُ خضراويتُ وشعر أصفر مذىب حريري، صوتها عذب رقراؽ كأنو صوت عصفور يغتٍ أروع أغاريده قبل أف 

  (2) «.يغادر ابغياة

ستقلاؿ، وىذه السيدة ىي التي ربتها وتكفلت بها ائر بعد الافرنسية لم تغادر ابعز  تعلمت ابػياطة من طرؼ       

في البداية كانت رافضة لفكرة  وىي صغتَة، كانت نربياف خياطة ناجحة يتًدد عليها بـتلف الشخصيات الشهتَة

 رتباط بدراد، ولكن إصراره عليها، ووقوفو معها عندما توفت والدتها استطاع الدخوؿ إلى قلبها، فعشنا معهماالا

كانت نربياف تدرؾ أننا »مشاىد رومانسية بصيلة تعكس ابغب ابغقيقي الذي كاف يربطهما من بينها ابؼقطع التالي 

متشابكاف في خيط واحد معلقاف فيو، يتيماف ولا بملك إلا بعضنا، تقوؿ مبتسمة: كن لي سندا وسأكوف لك 

ة لا تهزىا الرياح العاتية. استًجع بغظات سندا، نسند ظهورنا على بعض بٍ نواجو كل شيء بقلوب واثقة وعزبي

مشينا معا في ساعات الصيف ابغارة بالقرب من شاطئ كيتاني بباب الواد، الفرحة تقفز من عيوننا، وقلوبنا ترقص 

من السعادة بالكاد نلحظ من ينظر إلينا بإعجاب...بكن نريد أف بللق عابؼا بوكمو ابغب لا شيء غتَ ابغب، 

لم بهذه الرومانسية الشعرية تسخر متٍ ضاحكة وتقوؿ بلهجة عاصمية بصيلة: ما أتكثرش وعندما تسمعتٍ أتك

  (3) .«الكلاـ عن ابغب باش ما يقتلكش

فأغلب ابؼشاىد ابػاصة بنربياف في الرواية جاءت على شاكلة ىذا ابؼقطع، عبارة عن مقتطفات رومانسية        

كانت تراجيدية حزينة، فقد اكتشفت زواجو بامرأة أخرى، ومن   بينها وبتُ "مراد"، ولكن للؤسف نهاية قصتهما
                                                           

 .148ص ،  بشتَ مفتي: لعبة السعادة(1)
 .62ص  ، ابؼصدر نفسو (2)
 .78ص  ، ابؼصدر نفسو (3)
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ىوؿ الفاجعة التي أصابتها لم تستطع الإمساؾ بنفسها وقتلتو، قتلتو لأنها لا تعلم أنو تزوج مرغما ومكرىا، لتنتهي 

 أحداث الرواية بهذه ابعربية.

 المعلم رضوان: -4-1-2-3

ابؼسلمتُ بقسنطينة، بٍ أكمل  بسدرس في مدارس بصعية العلماء» بتدائيوىو معلم مراد في التعليم الا        

 ف، معروؼ عن ابؼعلم رضوا(1) «تعليمو في تونس فتًة قصتَة قبل أف تأمره جبهة التحرير أف يلتحق بها في ابعبل

 حبو للعروبة وىو متأثر بالكتاب العرب ابؼرموقتُ مثل طو حستُ والرافعي...، وعاشق للفن وابؼوسيقى خاصة

"، تعلق "مراد" بو كثتَا فأحب شخصيتو وطريقة تعاملو مع تلاميذه، وكاف دائما ير  ب بهبدد بصلة "أغاني "أـ كلثوـ

سو الأوؿ بهب أف ولقد شرح لنا ذلك في در »ستقلاؿ، وىذا الكلاـ بيثلو ابؼقطع التالي أف نكوف جديرين بالا

، (2) «ملة عدة مرات فحفظناىا عن ظهر قلبستقلاؿ، وكاف يطلب منا أف نردد ىذه ابعنكوف جديرين بالا

تبعو لأنو بيشي على مبادئ اا للرئيس "بن بلة"، وفي ابغقيقة وفيما بىص توجهاتو السياسية فقد كاف تابعا أمين

الزعيم "بصاؿ عبد الناصر"، ومعروؼ أف ابؼعلم رضواف يعتبر بصاؿ عبد الناصر ىو البطل القومي الذي سيخلص 

لقد كاف معلمي ناصريا مؤمنا بعبد الناصر والناصرية، »...الأمة العربية من مشاكلها، ويتضح ىذا في ابؼقطع التالي 

الأمة العربية التي طاؿ ليلها قيادة العرب من المحيط إلى ابػليج، وبو سيكتمل بررر ويعتقد أنو الزعيم ابؼؤىل ل

لة دفع بشنها غالبا، وذلك بعد ، ولكن ابؼساندة التي خصها لبن ب(3) «نبعاثها ابغضارياستعماري، وجاء موعد الا

نهم ابؼعلم رضواف، وىذا عتقالات مست ابؼؤيدين لبن بلة ومذي حدث للرئيس، فحدثت بضلة من الانقلاب الالا

لم يدـ زمن الفرح الثوري العابؼي طويلا حينما شاىدنا كتيبة من جيش التحرير الوطتٍ »ما يوضحو ابؼقطع  التالي 

وتعتقل الأوروبيتُ ومعهما ابؼعلم رضواف...كانت صدمة  1965تدخل القرية في صبيحة يوـ الأحد من عاـ 

                                                           
 .22بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (1)
 .21-22ص  ،ابؼصدر نفسو (2)
 .25ص  ،ابؼصدر نفسو (3)
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  (1) «.ستقلاؿبدهمة برضتَنا لنكوف جديرين بالا والطيب الذي يقوـ بالنسبة لي أف يعتقل ىذا الرجل ابؼثقف

 سليم أحمد:  -4-1-2-4

تعرؼ عليو "مراد" في ابؼدرسة الثانوية،   ،إحدى الشخصيات الثانوية، والذي مثل دور صديق بطل الرواية        

كاف أقربهم »كاف سليم من النوع ابؼتحرر وابؼنحرؼ نوعا ما رغم أنو طالب بؾتهد وبولم بأف يصبح طبيبا يوما ما 

إلى سليم أبضد الذي كاف معروفا بنزقو وصعلكتو، وإف ظل بوافظ على وقار شاب متعلم، حيث كاف بؾتهدا 

بكراؼ، فقد ىو الذي فتح عيتٍ "مراد" على الا ، يعتبر سليم(2) «يصبح طبيبا في ابؼستقبلأيضا، وبيتٍ النفس أف 

علمو طرؽ ابغصوؿ على النساء في ابؼدينة، وأيضا كاف ىو السبب في ارتياده للحانة وإدمانو ابػمر، ىذا ما 

اف صاحبها جارا لو فصرت عندما تكوف لو الرغبة في الشرب أذىب معو إلى حانة، ك»يوضحو ابؼقطع التالي 

ويسمح لو بالتًدد، كنت في البداية أجلس معو وأشرب ليمونادة أو حتى قهوة، بينما أراه يشرب ابععة مثتٌ وثلاث 

، ولكن صداقة سليم مع مراد لن تعمر طويلا فبعد تلك (3) «ورباع...ترددت طويلا قبل أف أقدـ على تلك ابػطوة

بتعاد عنو فقد شعر بة، قرر سليم التخلي عن مراد والالى حساب أحد الطلابغادثة التي تسببت في بقاح "مراد" ع

إحساسي بابغزف أف بير سليم أبضد دوف أف ينظر »ستغل نفوذ خالو لينجح في مكاف صديق بؽما استغلالي، اأنو 

"   (4) «.إلي أو يسلم كما كاف يفعل عادة، وكأنو يقوؿ لي" أنا أعرؼ ماذا فعلت أيها ابػائن المجرـ

فقد كاف سليم مصاحبا للشخصية الرئيسية في الكثتَ من بؾريات الرواية، وىذا في الغالب الدور الذي  ،إذف       

 تلعبو الشخصيات الثانوية في أي عمل سردي.

 ناصر الدمشقي: -4-1-2-5

أحد زملاء "مراد" في ابعامعة وىو من سوريا جاء إلى ابعزائر لكي يعيش حلم الثورة العربية، كاف لناصر        

                                                           
 .27-26 ،بشتَ مفتي: لعبة السعادة(1)
 .56ص  ابؼصدر نفسو، (2)
 .59ص  ،ابؼصدر نفسو (3)
 .86ص  ،ابؼصدر نفسو (4)
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نظرة فاحصة للؤوضاع  السياسية في الأوطاف العربية وعند بؾيئو إلى ابعزائر اكتشف أف الأمور لا بزتلف، فقد كاف 

ية من قضية ابغكم والذي يقوـ على شرعيات يقوؿ إف ابعزائريتُ يعانوف شأنهم شأف كل سكاف الدوؿ العرب

ابؼاضي دينية أو ثورية، ومن بوكم بهذه الطريقة سيؤدي بأحلاـ شعبو إلى ابؽلاؾ، أثر "ناصر" على "مراد" بشكل  

كبتَ للغاية، فقد قدـ لو نظرة جديدة لرؤية العالم، نظرة من خلابؽا تستطيع أف تنتقد وأف تعارض وحتى ترفض 

ولوجية السائدة، خاصة ابذاه السلطة، ولكن في صباح يوـ ديسمبري بارد يتم العثور على جثة للقرارات الإيدي

لكن تلك الرواية لن تكتب أبدا في صباح »ناصر الدمشقي في حي باب الواد، وىذا ما جاء في ابؼقطع التالي 

، بقي سبب (1) «يدري ديسمبري بارد، سيعثر جاره في حي باب الوادي على جثتو مذبوحا...من قتلو؟ لا أحد

مقتلو بؾهولا، ولكن بعض الأصداء راحت تقوؿ بأنو قتل من طرؼ جاسوس سوري جاء إلى ابعزائر ليتخلص من  

 كل ابؼنفيتُ السوريتُ في ابعزائر.

 نايت بلقاسم:  -4-1-2-6

الفرنسية والأمازيغية، كاف أحد زملاء "مراد" في الثانوية من منطقة القبائل، لا بوب ابغديث بالعربية ويفضل        

"نايت بلقاسم" ضحية في عملية التلاعب التي حدثت في نتيجة البكالوريا، فغتَت نتيجتو من ناجح إلى راسب، 

حدث ىذا فقط لأف "ابغاج يونس" شك بأنو ينتمي إلى حركة معارضة للنظاـ، لم يسقط "نايت" بعد الظلم 

لية ابغقوؽ من أجل الدفاع عن فئة كانت مظلومة في تلك الفتًة الذي تعرض لو، وأعاد السنة وبقح وسجل في ك

صبح يلتحق بكلية ابغقوؽ مثلي، ربدا يرغب أف ا»...وىم القبائل ابؼدافعوف عن ىويتهم الأمازيغية، يقوؿ السارد: 

بفنوعة،  بؿاميا يبحث عن العدالة...إنو نشط بالفعل، ومنتم إلى بصاعة من القبائليتُ، ينتموف إلى جبهة سياسية

  (2) .«يرفعوف شعار ابغق في تعلم لغتهم والدفاع عنها ويدير نقاشات وندوات

لم تكن بؽذه الشخصية علاقة كبتَة ببطل الرواية، فلم يكن لو حضور كبتَ مع  الأحداث الرئيسية، ولكن        

                                                           
 .141-142بشتَ مفتي: لعبة السعادة، ص  (1)
 .138-137ص ابؼصدر نفسو، (2)
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نو فئة القبائل والأمازيغ أف يدخلو في قصة جانبية كاف ابؽدؼ منها إبراز الظلم الذي كانت تعاني م الكاتب أراد

 ستقلاؿ.بعد الا

 الرؤية السردية:  -4-2

، ومن مدى معرفة السارد (1) «تتعلق الرؤية السردية بالكيفية التي يتم بها إدراؾ القصة من طرؼ السارد»   

 لم بكل خفاياىا، وقد يكوف جاىلا بؼا بزفيو ىذه الشخصيات.بشخصياتها الروائية، فقد يكوف عا

، بفا بهعل ا         ختلفت الأبحاث وتعددت التصورات حوؿ مفهوـ الرؤية السردية، كما أنها تتطور في ابؼفهوـ

" للرؤية السردية، فقد ميز بتُ ثلاثة أنواع د في بسثيلنا على تصور "تودروؼمبؾاؿ البحث فيها مفتوحا، وسنعت

 منها: 

 الشخصية:  >الرؤية من الخلف / السارد  -4-2-1

الشخصية( إنو يرى ما بهري  >في ىذه ابغالة يكوف السارد أكثر معرفة من الشخصية الروائية )السارد          

ليس لشخصياتو الروائية أسرار، وتتجلى خلف ابعدراف كما يرى ما بهري في ذىن بطلو وما يشعر بو في نفسو، ف

شمولية معرفة السارد إما في معرفتو بالرغبات السرية لدى إحدى شخصيات الرواية التي قد تكوف غتَ واعية برغباتها 

أو في معرفتو لأفكار شخصيات كثتَة في آف واحد...وإما في سرد أحداث لا تدركها شخصية روائية بدفردىا، إنو 

  (2) «.شيء وحاضر في كل مكافسارد عالم بكل 

ستعماؿ السارد لضمتَ الغائب في سرده، وينتشر السرد بضمتَ الغائب اومن أبرز مؤشرات ىذا النوع ىو        

خاصة في الروايات الكلاسيكية، ويقل في الروايات ابغديثة، وعند تأمل ىذا النوع من الرؤية نلاحظ أنو كاف نادر 

السعادة" لأف الرواية جاءت بضمتَ ابؼتكلم "أنا"، فالسارد ىو شخصية من الرواية، وبالتالي ابغضور في رواية "لعبة 

قلة حضور ضمتَ الغائب، ولكن ىذا لا ينفي ورود بعض ابؼقاطع التي تلمح على أف السارد يعرؼ أكثر من 
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مراد زاىر" يعلم عن بعض الشخصيات فهو عالم ببعض خباياىا، مثل ابؼقطع الآبٌ والذي بقد فيو أف السارد "

...والدي الذي كاف بؾرد فلاح »والده بعض الصفات ربدا حتى ىو "سلاـ" لا يعرفها عن نفسو فيقوؿ السارد 

بسيط، وكاف بنو الأكبر كيف يفلح، ويزرع وبوصد أرضو...وأدركت دوف برليلات طويلة أف الفارؽ كبتَ، فأبي لم 

وعاذابتو، وتصورتو حتى لو صعد إلى ابعبل بؼا أحدثت فيو تلك  ستعماررؾ في الثورة، وإف عاش معاناة الايشا

التجربة تغيتَات كبتَة، لأنو سيكوف حينها مع ابعنود الصغار الذين لم يدخلوا في تعقيدات البحث عن الزعامة 

  (1).«والقيادة

لقادة لأف شخصيتو فنلاحظ أف السارد "مراد" يعرؼ أف والده حتى ولو شارؾ في الثورة فلن يكوف من ا        

بسيطة، يزرع الأرض ويأكل ما تنتجو، ولن يبحث ويسعى وراء الزعامة والقيادة مثل ابغاج بن يونس، فالسارد ىنا 

 يعلم ما بهوؿ في خاطر شخصيتو وحتى أنو يعرؼ أكثر منها وىنا تتحقق الرؤية من ابػلف.

 الرؤية مع/السارد = الشخصية: -4-2-2

روي أو القارئ مالسارد بقدر ما تعرؼ الشخصية الروائية )السارد = الشخصية( فلا يقدـ للفي ىذه ابغالة يعرؼ »

معلومات أو تفستَات إلا بعد أف تكوف الشخصية نفسها قد توصلت إليها أي أف معرفتو مساوية بؼعرفة 

ية نفسها الشخصية، إف الشكل ابؼهيمن الذي يستخدـ في ىذه الرؤية ىو ضمتَ ابؼتكلم، حيث تقوـ الشخص

 ، فمعرفة السارد ىنا تكوف متساوية مع معرفة شخصياتو الروائية.(2) «بسرد الأحداث

وفي رواية "لعبة السعادة" بقد أف السرد جاء بضمتَ ابؼتكلم على لساف الشخصية الرئيسية في الرواية،          

 وبالتالي فالرؤية مع ىي الرؤية الغالبة في الرواية.

زاىر" لا يعلم شيء عن الشخصيات إلا بعد أف يتعايش معها ويعرؼ صفاتها ومن ابؼقاطع التي مراد "ف        

لكن تلك الرواية لن تكتب أبدا في صباح ديسمبري بارد، سيعثر جاره في حي باب »تؤيد كلامي ابؼقطع التالي 
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كايات خرجت من الوادي على جثتو مذبوحا...من قتلو؟ لا أحد يدري، خفت حتى أنا أف أسأؿ...بعض ابغ

الكواليس، لكن لا أحد كاف يعرؼ إف كانت حقيقة أـ إشاعات فقط، بظعنا أف ناصر الدمشقي قتل من طرؼ 

  (1) .«جاسوس سوري جاء إلى ابعزائر

وكما نلاحظ فالسارد تتساوى معرفتو بدعرفة بقية الشخصيات، فلا يستطيع أف يفسر لنا أسباب مقتل        

بؿدودية علمو، ولكن فيما بعد علم من كاف السبب في مقتلو فقد بظع ذلك من بعض  "ناصر الدمشقي" بسبب

الشخصيات، فالسارد لا يقدـ لنا أية معلومات إلا بعد أف يتابع مستجدات الأحداث التي عاصر تطوراتها، 

بة ابؼنظر، رغم أنها كانت عذ»وبيكننا أف نضيف مثاؿ آخر عن تساوي معرفة السارد مع الشخصيات في الرواية 

بشعر أسود حريري يصل حتى أسفل الكتف، وعينتُ سوداويتُ حلوتتُ عند النظر...وىي على العموـ كانت 

  (2) «.تتحدث الفرنسية، ونادرا ما بظعتها تنطق كلمة بالعربية

 فالراوي ىنا يصف بصاؿ "نور" من خلاؿ ما رآه، فهو لا يعرؼ كل شيء، يعرؼ فقط ما رأتو عينو،          

وأشار أيضا إلى أنها تتحدث الفرنسية وقد علم بهذا عندما بظعها تتحدث، فالسارد معرفتو مساوية بؼعرفة 

 الشخصيات ولا يستطيع أف بىبرنا بدعلومة إلا بعد أف بسر عليو في الرواية.

 الشخصية:  <الرؤية من الخارج / السارد  -4-2-3

الشخصية(...إنو يروي ما  <ىذه ابغالة تكوف معرفة السارد أقل من معرفة الشخصية الروائية )السارد  في        

بودث في ابػارج، ولا يعرؼ مطلقا ما يدور في ذىن الشخصيات ولا ما تفكر بو أو برسو من مشاعر، إنو يعرؼ 

  (3) ت الشخصيات.ما ىو مرئي من أصوات وحركات وألواف ولا ينفذ إلى أعماؽ ودواخل ونفسيا

لم أكن أعرؼ كل بـططاتو بالنسبة لي » وبيكن التمثيل بؽذا النوع من الرؤية من خلاؿ ىذا ابؼقطع        

شخصيا، وابغق أنتٍ كنت سعيدا أنو ساعدني بكل ىذا الكرـ كي أحط الرحاؿ في بيتو الواسع...وكنت قليل 
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وراء كل ذلك بـططات ومشاريع لا أفهم منها  الطلب إلا في حالات الضرورة، غتَ أنتٍ بقيت أحس أف

  (1)«.شيئا

فالراوي ىنا لا يعرؼ شيئا عن ما بزتليو نفس ابػاؿ "بن يونس"، غتَ عارؼ بدخططاتو وأىدافو، بل إف        

 الشخصية تعرؼ أكثر منو، وىذا ابؼؤشر يدخل في دائرة الرؤية من ابػارج.

وكختاـ لعنصر الشخصية بيكن القوؿ أف الرواية جاءت مليئة بالشخصيات سواء الرئيسية أو الثانوية،  ،إذف       

الواقع ابؼعاش في حقبة ما وسابنت في عملية برريك السرد وتطويره، وبيكن القوؿ أف الراوي وظف شخصيات بسثل 

ية، أما فيما بىص الرؤية السردية، فقد ستعمار من كل جوانبها سواء الاجتماعية أو النفسية أو السياسبعد الا

غلبت على الرواية الرؤية مع )السارد = الشخصية(، وىذا راجع إلى أف السارد في الرواية يستعمل ضمتَ ابؼتكلم، 

 معرفتو مساوية بؼعرفة الشخصيات.
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 ة: ــــخاتم

صلة من إلى حو  فيها لى خاتمة رحلتنا البحثية، توصلناإ ر ىذا العمل الأكاديمي نصل وبعد أن أبحرنا في بح       

 النتائج نذكر منها: 

فضح بشير مفتي في روايتو بعض رجال السلطة الذين استغلوا مناصبهم الدتحصلين عليها بحجة الشرعية   -

 الثورية، ليعبثوا فسادا في الأرض.

ستعانة أحيانا بضمير الغائب "ىو"، الا ا" في سرد أحداث الرواية، معاستعمل السارد ضمير الدتكلم "أن -

 ماضية عن شخصية ما، أو في وصف أماكن معينة. خاصة عندما يتعلق الأمر باسترجاع أحداث

اية من خلال استعمالو لتقنيتي الاسترجاع والاستباق في تلاعب السارد بالترتيب الدنطقي للزمن في الرو  -

اكبر من  جاعات الخارجية نصيببستر لاعات على الاستباقات، كما كان لالرواية، وقد غلبت الاسترجا

 الرواية ذات البعد التاريخي. ، وىذا راجع إلى طبيعةالداخلية

سترجاع وظائف مهمة في الرواية، فهو عرف بماضي شخصيات في الرواية، وذكرنا بأحداث حقق الا -

 ماضية مهمة لذا علاقة مباشرة بالأحداث الحاضرة.

ستباقات من استباقات تمهيدية عبارة عن توقعات للمستقبل، وأيضا استباقات إعلانية وردت تنوعت الا -

 ستباقات لإحداث حالة من الترقب والتشويق لدى القارئ.مباشرة، وقد جاءت ىذه الا بطريقة

توقف السرد وتعطل في مواضع عدة في الرواية ليفتح المجال للوقفة الوصفية والدشهد الحواري، من جهة  -

 أخرى حدث تسريع للسرد في بعض الدواضع، وذلك باستعمال تقنيتي الحذف والخلاصة.

في الرواية بين الأماكن الدغلقة والدفتوحة، وقد كان حضورهما متساويا في الدتن السردي،  تعددت الأماكن -

 وساعدا في تحقيق الترابط مع باقي العناصر السردية.
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وظف السارد فضائين رئيسيين ومتناقضين وهما فضاء الددينة وما تحملو من دلالات سلبية على الشخصية  -

ستعمل الراوي عدة أساليب للتعبير عن و من دلالات إيجابية لو، فقد االرئيسية، وفضاء القرية وما تحمل

 ىذه الأماكن أبرزىا تقنية الوصف، كوصفو للشوارع في الددينة، ووصفو للطبيعة في القرية.

نوعّ السارد في توظيف الشخصيات بين الرئيسية والثانوية، مما ساعد على تحريك أكثر للأحداث، ويمكن  -

من كل جوانبها سواء  ستعمار،الواقع الدعاش في حقبة ما بعد الاوظف شخصيات تمثل القول أن الراوي 

 جتماعية والسياسية.النفسية والا

ط الرواية ستعانة في الرواية ببعض الشخصيات التاريخية لإعطاء صبغة واقعية للعمل السردي، ولرب الاتم -

 حتوتها.بالحقبة الزمنية التي ا

لدعرفة الشخصية، وىذا راجع  الرؤية مع )السارد = الشخصية(، فمعرفة السارد متساوية غلبت على الرواية -

 ستعمالو ضمير الدتكلم في السرد.إلى ا

أن بشير مفتي أظهر تحكما كبيرا في تقنياتو  ،بعد الدراسة السيميائية لعناصر السرد القول ومن ىنا يمكن      

ع أن يفتح ذىن القارئ على حقبة السردية، مما جعلو ينتج نصا سرديا بارزا أثرى الساحة الأدبية الروائية، واستطا 

 ستعمار.ائر الدعاصر، وىي حقبة ما بعد الازمنية مهمة في تاريخ الجز 

ىذا ىو لزاولة لتذوق جرعة صغيرة من لذة البحث  لقول في الختام أن ما جاء في عملناوما يسعنا ا       

 لرالا، ونسأل الله التوفيق والسداد. الأكاديمي، ونتمنى أن يفتح بحثنا الباب لدراسات أخرى تكون أشمل وأوسع
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 ملحق: 

  :"التعريف بالكاتب "بشير مفتي 

العاصمة، أحد الدشرفين بالجزائر  9121من سبتمبر  62بشير مفتي كاتب وصحفي جزائري، من مواليد        

وأيضا تحاد الكتاب الجزائريين، لو مساهمات عديدة في الصحافة الجزائرية والعربية وعضو افي دار الاختلاف للنشر، 

الأجنبية، حيث أشرف على ملحق الأثر لجريدة الجزائر نيوز لعدة سنوات، وكاتب مقال بملحق النهار الثقافي 

ة الأدبية الجزائرية والعربية، من خلال اللبنانية، وعمل مراسلا لجريدة الحياة اللندنية في الجزائر، برز اسمو في الساح

 العديد من الأعمال القيّمة الروائية والقصصية من بينها: 

 .0991المراسيم والجنائز  -

 .0111أرخبيل الذباب  -

 .0110شاهد العتمة  -

 .0112بخور السراب  -

 .0112أشجار القيامة  -

 .0100دمية النار  -

 .0102غرفة الذكريات  -

 .0102لعبة السعادة  -

 .0990ة القصصية أمطار الليل المجموع -

 .0991المجموعة القصصية "الظل والغياب"  -
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  :ملخص الرواية 

، وتركز 9191و 9121ستعمار وبالضبط بين تاريخ لعبة السعادة" في فترة ما بعد الاتدور أحداث رواية "      

خضر واليابس بحجة على الاعلى فئتين في المجتمع: الفئة الأولى ىم أصحاب السلطة والنفوذ الذين استولوا 

الشرعية الثورية والصراع الذي كان موجود بينهم للحصول على السلطة وامتلاك نفوذ أكبر، أما الفئة الثانية فهي 

 الطبقة الفقيرة والتي كانت ىي الغالبة على المجتمع الجزائري في تلك الدرحلة.

عزولة في الشرق الجزائري توفيت والدتو وىو صغير ثم بعد بطل الرواية ىو "مراد زاىر" عاش طفولتو في قرية م       

بسيطة جدا في قريتو إلى أن جاء ذلك اليوم الذي تغيرت حياتو بالكامل،  توفي والده أيضا، فعاش مراد طفولة مدة

 ة، وىناك وجد عالم آخر، عالم مدني مختلفماصذه خالو "الحاج بن يونس" إلى مدينة الجزائر العوذلك بعد أن أخ

ات مراد، فلم يعد يعما عرفو في قريتو سواء من حيث العمران أو من حيث نمط الحياة، في الددينة تغيرت سلوك

ذلك الشخص الخجول والدتدين فقد أصبح أكثر تحررا في لباسو وسلوكو واستسلم للملذات المحرمة، ليتعرف بعدىا 

عيش بعض الدشاىد الغرامية التي وغلت في روحو، لنلتي سكنت قلبو وتعلى فتاة تدعى "نريمان" لتكون ىي الفتاة ا

كان بطلاىا "نريمان" و"مراد"، ىذه العلاقة لم تترجم إلى زواج بسبب الخال "بن يونس" الذي أرغم مراد من 

الزواج من ابنتو "نور" رغما عنو، ويمثل الخال بن يونس الشخصية الثورية الدتسلطة، صاحبة النفوذ والتي تستطيع أن 

أي شيء للحفاظ على مصالحها ونفوذىا بحجة الشرعية الثورية، كان الخال بن يونس في البداية بالنسبة لدراد تفعل 

ذلك الرجل الذي عوضو عن والده والذي لم يبخل عليو بأي شيء، ولكن سرعان ما اكتشف أنو لم يكن سوى 

 لعبة عنده استغلو لتحقيق مصالحو الخاصة.

تراجيدية مأساوية تتمثل في مقتل البطل "مراد زاىر" على يد صديقتو "نريمان" بسب تنتهي الرواية نهاية       

 معرفتها بقصة زواجو.

بالإضافة إلى ما مرّ احتوت الرواية على بعض الدشاىد الجانبية والتي تعكس طبيعة الحياة السياسية         



 
110 

نها تلك الصراعات الدوجودة بين الطبقة الدثقفة من بي ،والاجتماعية الدوجودة في تلك الحقبة الزمنية في الجزائر

)الطلبة الجامعيين( التي كانت تطالب بالتعددية والتنوع في الحكم وبين أصحاب السلطة الذين يرفضون فتح أي 

مازيغية وكفاحهم الدائم من نقاش ينقص من نفوذىم، كما تطرق الراوي إلى التهميش التي تعاني منو الأقلية الأ

عتراف بلغتهم وتقاليدىم، أما من الناحية الاجتماعية فقد احتوت الرواية على مشاىد تحكي معاناة أجل الا

الطبقة الفقيرة من الشعب الجزائري والتي كانت تمثل الغالبية العظمى من المجتمع مثل التطرق إلى مشكل السكن 

 والأمية...

ة القروية حقوقها، وقد مثلت ىذه الدعاناة في الرواية الفتاكما أدخل معاناة الدرأة وحرمانها من أبسط        

غتصاب من طرف أحد الشباب دون محاسبتو على فعلتو، إذن من خلال ىذه الدشاىد "عيشة" والتي تعرضت للا

ستعمار وفي الدقابل طبقة الفقيرة بعد الاأراد أن يبين "بشير مفتي" للقارئ جزء بسيط من الدعاناة التي عاشتها ال

 لنا الرفاىية التي كان يتمتع بها الدتغلغلين في السلطة، فقط لأنهم كانوا قادة في الثورة.بين ي
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