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 الانبعاث الحضاري في شعر بدر شاكر السياب
 أنموذجا -ديوان المعبد الغريق  -



 



  
  
 

  "دعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء "
 
 
  

رَبِّ أوَْزعِْنِِ أَنْ أَشْكُرَ نعِْمَتَكَ الَّتِِ أنَْ عَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَى وَالِدَيَّ وَأَنْ ﴿
 ﴾أَعْمَلَ صَالِِاً تَ رْضَاهُ وَأدَْخِلْنِِ بِرَحْْتَِكَ فِِ عِبَادِكَ الصَّالِِِيَ 

[91، الآية النملسورة ]  
 



 
 
 

 رفان:ــــــــــــــر وعـــــــــــــــــشك
بداية وقبل كل شيء نحمدُ الدولى عزّ وجلّ الذي وفقنا لإنجاز وإتمام هذا العمل، 
فالحمد والشكر لك ربنّا يا ذا الجلال والإكرام، يسّرت أمورنا وأنرت سبيلنا، وفَ تَحْتَ لنا من 

 أبواب العلم ما نفعنا في إنجاز هذا البحث. 
"، فجزيل الشّكر لأستاذنا الفاضل الله لا يشكر الناس وكما يقال: "من لا يشكر 

 .ن" الذي كان سييّا كرماا معااء  "رويدي عدلا
 ا الكرام.ئنثم جزيل الشكر لأوليا

كما نتقدم أيضا بالشكر لكلّ من مدّ يد العون والدساعدة في إنجاز هذا البحث 
  .سهيلة" ريوةلأستاذة "باأساتذة وأستاذات، زملاء وزميلات، ونخص بالذكر هنا 

 كما نتقدم بشكرنا الخاص إلى الأخت "آسيا" حفظها الله وأنار دربها
ا، وكل من زادنا حماس ا وزَرعََ في وإلى كل شيص حَاوَلَ أنْ يزرع البَسْمَة على وجوهن

 نفوسنا الجد والاجتهاد وحبّ العمل. 
البلدية بولاية جيجل، ونخص بالذكر الصّديقة "سالدي نبيلة"  الدكتبة وإلى كل عمّال 

 كما لا ننسى أن نتقدم بالشكر لعمال مكتبة كلية الآداب واللّغات. 
 ة، مريم.وإلى صديقاتنا ورفيقات الدّرب: وفاء، سلمى، سمي 

 



 ""إهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء
 "أمّي الغالية"إلى نبع حناني وصديقة عُمْري 

 "أبي الغالي"إلى من يتحمل عناء الدشقة من أجل إسعادنا، ومن أجل أن يزرع البسمة على وجوهنا 
 -أطال اللّه في عُمْرِ كُمَا–إليكُما يا رفيقاي 

يَخْفقُ القلب إليه عشقا وتطير الروح ف عطر الحب، الذي أعاد لروحي الحياة، والذي تنسّمت منه إلى
 إليه فرحا وسرورا.

 إليك يا من أوقدت شموع الأمل في طريقي، يا خليلي ورفيق عُمري إليك يا من تملأ الدنيا في عينّي.
 وتزرع البسمة على شفتّي.

  عام  أبدي.إليك يا من أمسك بيدي فطرتُ معه إلى
 .-أطال الله في عمرك– "أحسن "زوجي الغاليإليك يا توأم روحي وقرةّ عيني، ونصفي الثاني 

 أهديك جُهدي فتقبل ثمرة تعبي.
 .-فتح الله لذم أبواب الخير والعلم والدعرفة-إلى إخوتي: زينب، سيد علي، نور الإيمان، 

 ."خالي محمد"إلى أغلى صديق عندي 
، وبالرغم من أنه لا يبصر لكنّه أنار دربي بشعاع من حبّه، إليك يا ه الصّغرىتابن إلى الذي جعل مني

 .-أطال الله في عمرك–جدّي 
إلى روح جدّتي  نيت أن تشاركني أفراحي وأقراحي،وإلى تلك التي ما فتئت تغيب عن خاطري، والتي تم

      -رحمها الله- ةالطاهر 
 إلى كل عائلتي، وكل زميلاتي.

 من عرفني وعرفته من قريب أو بعيدوإلى كل 
 أهدي ثمرة جهدي هذا

 .ــــيدةـــــخلــــ  
 



 ""إهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء
إلهي لا يطيب الليل إلا بشكرك، ولا يطيب النهار إلا بطاعتك ولا تطيب اللحظات إلا 

 رك.كبذ 
أطال الله  "أبي الغالي"إلى من كللو الله بالهيبة والوقار إلى من أحمل اسمو بكل افتخار إلى 

 في عمره. 
إلى من جعلتني زىرة في بستانها، إلى من سهرت من أجلي الليالي، إلى من ملأت قلبي 

حنان، إلى عيناي التي أرى بهما، إلى من ستبقى عبر العصور من الحب الأرقى من نسيم 
 ."أمي العزيزة"الزىور مدى العطور إليك 

سّوي وأرشدتني صبيّة الإلى قرة عيني ومرشدتي في ىذه الحياة، إلى من وضعتني على السبيل 
 "جدّتي الغالية"يافعة فسرت مستنيرة بنصحها وبتوجيهاتها حتى بلغت مبلغي ىذا إلى روح 

 أىدي ثمرة ىذا العمل. 
 إلى الشّمعة التي تنير حياتي إلى القلوب الطاىرة والحب الصادق  

 .آسيا، روميسة، أخي سيد علي، خوله، صباحإلى من تحلو بهم الحياة أخواتي: 
"إلى خطيبي خير إلى الذي كان عونا وسندا لي في سلك ىذا الطريق وإتمام ىذا العمل، 

 الدّين". 
 إلى من عرفتهم والتقيت بهم في مشوار الحياة ولو بابتسامة صادقة. 

 
    "امهــــــــس"
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التجربة الشعرية  نّ حاول الشعراء العربُ الدعاصرون لشارسة تجربة شعرية جديدة، وذلك بعد إدراكهم بأ
القديمة لم تعُد تتيح لذم فرصة التعبير عن مكنوناتهم النفسية، وعن رؤيتهم الحضارية، لذلك اتجهوا في اتجاه آخر 

على  وتجربة أخرى تدثلّت في "الشّعر الحر" أو "القصيدة الحداثية"، حيث ىناك لرموعة من الشعراء الذين ثاروا
تأثيرىا كبير عليهم، ومن الي كان تّ وأنّّم تشبّثوا بالثقافة الغربية ونّلوا منها، وبالة خاص القصيدة العربيّة التقليدية،

 والبياتي ... إلخ.  نازك الدلائكةالسّياب،  بدر شاكربين ىؤلاء الشعراء 
د الشاعر الدعاصر عذابا وقهراً فَ هُو الاستعمار ولسلّفاتو؛ حيث أنوّ جعل من الحضارة العربيّة ا ما زامّ وأ

 ضارة ىزيلة تنتظر من يبث فيها الرّوح من جديد. ح
ومن الواضح أنّ الشّعر العربّي الدعاصر انصرف إلى الأسطورة، وكانت أسطورة الدوت والانبعاث قد عكست 

عَت كيانو، فكان ىذا زَ التّجربة الحضاريةّ، وآلام الشاعر الدعاصر نتيجة للنكبات التي مرّ بها الوطن العربّي، والتّي زعْ 
 التوظيف علامة على القلق الحضاري الذي أصبح الشاعر يعيشو.

ولشاّ لا شك فيو أنّ الشاعر الدعاصر قد عالج في شعره ىذا الذمّ الحضاري، وكان "السّياب" أحدُ الشعراء 
ربية ، وكان لتًاجع الحضارة العم، وىروبا من واقعهمملاذا لذ "الدوت والانبعاث"أسطورة  من الدعاصرين الذين جعلوا

اس لتلك الحضارة التي كنعافما كان منْوُ إلا أنَْ جَعَلَ من شعره ودَمارىا الأثر البليغ على نفسيّة ىذا الشاعر، 
 ة واغتصبها الاستعمار.عنوالددينة الددنسة العَفِنة التي أصابتها اللّ  أصبحت عجوزا عقيما،

 -ديوان الدعبد الغريق–ياب سّ بدر شاكر الوعليو كان موضوع بحثنا موسوما ب : الانبعاث الحضاري في شعر 
 أنموذجا". في لزاولة للبحث في ىذا الدوضوع.

وإذا كان الشّعر عند السّياب ما ىو إلّا انعكاس للحضارة، فإنّ الإشكال الدطروح: كيف طَرحََ السّياب 
تي نطرحها حول ىذا من التساؤلات ال ةٌ عت عنها جملرّ قضية الانبعاث الحضاري في شعره؟ وىذه الإشكالية تف

 الدوضوع: 
 الحضاري؟ مّ ماىي الآليات التي اعتمدىا الشاعر للتعبير عن ىذا الذ -
 كيف كان توظيف السّياب لأسطورة الانبعاث في شعره؟ -
 وىل كان استخدامها تعبيرا عن رؤيتو الحضارية أم لررد توظيف فنّّ فقط؟ -
 العربية؟وماذا أضافت أسطورة الدوت والانبعاث للقصيدة  -

وللإجابة على ىذه التساؤلات كان لا بدّ من ضبط خطة تكون ملائمة للمضمون وكان الدنهج الدعتَمَدُ في 
ضت من خلالو تجليات الرمز والأسطورة في ديوان "الدعبد رِ الذي عُ  ىذه الدراسة ىو الدنهج الوصفي التحليلي
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، ومعرفة الأسرار الدتخفية خلف الأقنعة التي وظفها الغريق"، وكذلك لزاولة تحليل دلالات الألوان والحيوانات
 السّياب في قصائده. 

 سمت كالآتي: رُ وأما خطة البحث ف
مت ىذه  الدقدمة: وىي بوابة أيّ بحث علميّ، ثّ  فصلين: الفصل الأول نظري حمل عنوان: إلى الدّراسة قُسِّ

الوقوف عند مفهوم الانبعاث، ومفهوم الحضارة )لغة واصطلاحا(، ثّ مفهوم الانبعاث  ميّة" حيث تّ ي"مقاربة مفاى
الحضاري، وكذلك نشأة الحضارة عند العرب وعند الغرب، الشعر والذمّ الحضاري؛ وىذا الجزء جاء فيو نظرة 

 لانبعاث الحضاري.الشعراء العرب والشعراء الغرب للمدينة، واختتم ىذا الفصل بالأساطير وعلاقتها بقضيّة ا
فعُنونَ: ب : "دراسة تطبيقية في ديوان الدعبد الغريق لبدر شاكر  تطبيقي أمّا الفصل الثاني وىو فصل

حدائق وفيقة، أمّ البروم، ، 2، شباك وفيقة 1شباك وفيقة }حول لرموعة قصائد ىي: الدراسة السّياب"، وكانت 
خْرجَتْ منهم الرمز والأسطورة ثّ كانت لزاولة لدعرفة دلالات وقد استُ ، {دار جدّي، الدعبد الغريق، وجيكور شابت

 الأقنعة في كلّ قصيدة من تلك القصائد. خراجواختتم الفصل باستالألوان والحيوانات، 
قصب السبق في تناول ىذا الدوضوع، ينبغي الإشارة إلى  امتلاك ومن باب الأمانة العلمية وحتى لا ندعي

 الأعمال والدراسات السابقة التي قاربت ىذا العنصر ونذكر منها:
 الأسطورة في شعر السّياب. علي عبد الرضا: -
 الأسطورة في الشّعر العربّي الدعاصر. يوسف حلاوي: -
 أسطورة الدوت والانبعاث في الشعر العربّي الحديث. ريتا عوض: -
 الأسطورة والرمز في شعر )بدر شاكر السّياب(.   شيماء ستار جبّار: -

وحتى يستقيم ىذا العمل الأكاديمي ويرتقي إلى مصاف العلمية ت الإعتماد على جملة من الدراجع التي تخدم 
 وىي:  البحث

 ، المجلّد الأوّل وىو الدصدر الأساسي في البحث.ديوان السّياب -
 الددينة في الشعر العربّي.  ي:نإبراهيم رما -
 .الددينة في الشعر العربي الدعاصر مختار علي أبو غالي: -
 .الأسطورة في الشعر العربي الدعاصر يوسف حلاوي: -
 أسطورة الدوت والانبعاث في الشعر العربي الحديث. ريتا عوض: -
 .اتجاىات الشعر العربي الدعاصر إحسان عباس: -
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 .-في أصول وعوامل قيامها وتطورىا دراسة-الحضارة  حسين مؤنس: -
 .: في الأدب والحضارةمحمد الحسناوي -

، وحبّ البحث في جمالية الشعر الدعاصر وأمّا السّبب في اختيار ىذا الدوضوع، فهو الرغبة في خوض غمار
 الاطلاع والبحث في الأدب الدعاصر، إضافة إلى معايشة تجربة ىذا الدبدع.

و قدّم تجربُة جديدة في الكتابة الشّعرية من أجل تحقيق طموحات الشاعر ار "السّياب" كونيّ وكان اخت
 العربّي. الدعاصر وتحقيق آمال الإنسان العربّي من خلال بث روح جديدة في الحضارة. 

وأمّا الذدََفُ من إعدادِ ىَذَا البًحْث فكان من أجل اكتساب الخبرة في لرال البحث العلمي، وكذلك لزاولة 
الحضاري، إضافة إلى لزاولة فهم  لانبعاثا لطرائق التي استخدمها السّياب ليعبّر بها عن ظاىرةالكشف عن ا

 العلاقة بين الأسطورة في شعر "السّياب" والقضية الحضاريةّ التي كان لذا حضور بارز في قصائد ىذا الشاعر. 
صفحات الكتب بين وككل بحث علمي واجهتنا صعوبات وعراقيل تدثلّت في وفرة الدادّة العلمية وتناثرىا 

والمجلات، وىذا ما صعّب طريقة التعامل معها، وطريقة اختيار الدراجع الدهمّة التي تخدم الدوضوع، إضافة إلى صعوبة 
 ختلف الدتون الشّعرية الدعاصرة.رض الاطلاع الشامل والواسع لدفقراءة الشعر الدعاصر الذي ي

تقدم بالشكر الجزيل لصاحب الروح النبيلة، الأخ والصديق والأستاذ الفاضل نوفي الأخير لا يسعنا إلا أن 
رشاداتو إب وار دربنالدشرف على ىذا البحث "رويدي عدلان" الذي تحمّل معنا عناء البحث والاجتهاد، وأ

لو بقدر قليل في ىذه الدراسة، وما التوفيق إلّا من عند الله عليو توكّلنا وإليو وتوجيهاتو، نأمل أن نكون قد وفقنا و 
نَا  .وإليو الدصير أنََ ب ْ

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 الفصل الأول: مقاربة مفاهيمية.
 .أولا: مفهوم الانبعاث الحضاري

 الانبعاث )البعث( في المعاجم اللغوية.-1
 الحضارة في المعاجم اللغوية.-2
 الحضارة في الاصطلاح.  -1 -2
 .الانبعاث الحضاريمصطلح -3

  .ثانيا: نشأة الحضارة
 .عند العرب-1
 ربلغعند ا-2

 .الحضاري م  ثالثا: الشعر واله
 . لمعاصرفي الشعر العربي ا ينةصورة المد-1
 . عاصرربي المغة في الشعر الينصورة المد-2
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 .أولا: مفهوم الانبعاث الحضاري

 البعث(في المعاجم اللغوية:الانبعاث ) -1

 ور:جاء في لسان العرب لابن منظ 

 .: أرسلو مع غيرهوبعث بوبػىعىثىوي يػىبػٍعىثيوي بػىعٍثنا: أىرٍسىلىوي كىحٍدىهي، بعث: »

 .ف لشأنو إذا ثار كمضى ذاىبا لقضاء حاجتولاف انبعثكفي حيث ابن زمٍعىة: انبعث أشقاىا، يقاؿ: 

 بعوث، قاؿ:  :كجمع البعث ،من ذلك، كىو البػىعٍثي كالبىعًيثي كىو  ،جَّهىهيملجند يبعثيهم بػىعٍثنا: ك كبعث ا

 .(1)«فصرنا بين تطويح وغُرُمٍ              ولكن البُ عُوثَ جَرَتْ علينا

كىػو  ىػاا كقػا التمػاـ[52]سورة يس الآية ؟«يىا كىيػٍلىنىا مىنٍ بػىعىثػىنىا مًنٍ مىرٍقىدًنىا» كالجمع: أبعاث: كفي التنزيل:»

ا مىػا كىزىػدى الػرٍَّ ى »: قوؿ الدشركين يوـ النشور. كقولػو زػز كجػل ػاى قػىػوٍؿي ، [52]سػورة يػس الآيػة «ني كىصىػدىؽى الٍميرٍسىػليوفى ىى

 : كقرئ، كالخىبػىري ما كىزىدى الر ن الدؤمنين، كىاا رفع بالابتداء

 يا كيلنا من بعثنا من مرقدنا؟ أم من بعث الله إيانا من مرقدنا.

]سػورة « بػىعىثػٍنىػا مًػنٍ بػىعٍػدًىًمٍ ميوسىػىثيَّ »، كقولػو ععػا : في كلاـ العرب زلػى كجهػين: أحػدلعا اارسػاؿ والبعث

 عثػػا البعػػير فانبعػػث أم أثرعػػو فثػػار،عقػػوؿ: ب ك قازػػد،بػػارؾ أ إثػػارة: والبع  ثمعنػػاه أرسػػلنا، ، [103الآيػػة  الأزػػراؼ

: [56الآيػػة  البقػػرة]سػػورة «ثيَّ بػىعىثػٍنىػػاكيمٍ مًػػنٍ بػىعٍػػدً مىػوٍعً يمٍ »أيضػػا: ااحيػػاء مػن الله للمػػوعى، كمنػػو قولػػو ععػا : كالبعػث 

 أم أحييناكم.

 .نشرىم من ذلك :الله الخلق يبعثهم بعثا وبعثكبعث الدوعى: نشرىم ليوـ البعث. 

                                                           
براىيم، دار ، عح: زامر أ د حيدر، مر: زبد الدنعم خليل إ1، ج1 رـ الأنصارم: لساف العرب، مجمجماؿ الدين أبي الفضل لزمد بن ابن منظور (1)

 ث".  ع ـ، مادة "ب2005ق/1426، 1ال تب العلمية، بيركت، لبناف، ط
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ىو الام يبعث الخلق أم لػيػيهم بعػد الدػوت  ،عثاالبو زز كجل: ئلغة، كمن أسما كفتح العين في البعث كلٌو

 (1).«يوـ القيامة

 كما جاء في القاموس المحيط للفيروز أبادي : 

، كلػػػػػرؾ ~أىٌبػػػوفلانػػػػا مػػػػن منامو:~الناقػػػػة: أثارىػػػا، ك~، كمنعػػػػو: أرسػػػػلو كابتعثػػػو فانبعػػػػث، كبعث   و»  :كالبعػػػػثي

: انبعػث كأنػو سػاؿكعبالدتهجٌد السػهراف، كبعػث، كفػرح: أرؽ  :كك تا الجيش، ج: بعوث كالنشري  ، عػث مػا الشػعري

، كالبعيث فرس ز كابن حريث كابن رزاـ، كابػن بشػير: شػعراء، كالدنبعػث: مػن الصػاابة كػاف اسمػو مٍرك بن مىعٍدً ي رًبى

ء سػػػػػػقاغين كغػػػػػراب. كالبػػػػػازوث استبػػػػػال. كبعػػػػػاث بػػػػػالعين ك -النػػػػػ  صػػػػػلى الله زليػػػػػو كسػػػػػػلم-، فغػػػػػيره «مضػػػػػ جعا»

 (2).«النٌصارل

 :وجاء في معجم العين للخليل بن أحمد الفراىيدي 

، كبعػػػػث الله مػػػػن في القبػػػور، كبعثػػػػا البعػػػير أرسػػػػلتو كحللػػػػا زقالػػػو أك كػػػػاف باركػػػػا سػػػاؿر اا=البعػػػػث بع   ث: 

 فهجتو، قاؿ:

 .اءخكأنها كاسر في الجو فت          ي ثم ابعثها ها ما بدا لخاني

 يوـ القيامة. :نػىبػىهٍتيوي. كيوـ البعثمن نومو فانبعث، أم: كبعثتو 

 (3).ضرب البعث زلى الجند إذا بعثوا، ككل قوـ بعثوا في أمر أك في كجو فهم بػىعٍثه مثل ىؤلاء سىفىره كركٍبه ك 

 :أما في معجم الوسيط 

 أرسلو كحده. :وثا، كبعثبع و:ثفبع»

                                                           
 ث".  ع ، مادة "ب1، ج1ابن منظور: لساف العرب، مج (1)

، 2أبػػػػػو الوفػػػػػا نصػػػػػر الذػػػػػويريا، دار ال تػػػػػب العلميػػػػػة، بػػػػػيركت، لبنػػػػػاف، طلرػػػػػد الػػػػػدين لزمػػػػػد بػػػػػن يعقػػػػػوب الفػػػػػيركز  بػػػػػادم: القػػػػػاموس ا ػػػػػي ، عػػػػػح: ( 2)
 ث".  ع ـ، مادة "ب2007ق/1428

ـ، باب 2003ق/1424، 1، عر كعح: زبد الحميد ىنداكم، دار ال تب العلمية، بيركت، لبناف، ط1الخليل بن ا د الفراىيدم: كتاب العين، مج( 3)
 . 147الباب، ص 
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عػػد الله الخلػػق ب-وي كيػػو كأىٌ ظػػيق: ألضػػوه، كفػػلاف مػػن نومػو بػىعٍثنػػاك  و إليػػو كلػػو: أرسػػلو، كبعػث بال تػػابثػػكيقػاؿ: بع

زلػػيهم الػػبلاء:  -ك زلػػى الشػػحمء:  لػػو زلػػى فعلػػو. افلانػػك البعػػير: حػػلٌ زقالػػو كأ لقػػو، -نشػػرىم: ككا حيػػاىمأمػػو:م: 

 أحلو.

 اني من نومحم.ظأم أيق «أعاني الليلة  عياف فابتعثاني»كفي الحديث: -بعثو  بتعثو(:ا)

 اجتو: هض  لذا.لحكانبعث -في السير: أسرع -كاندفع، كىبٌ )انبعث(:

 وٍ بالخير كعبازثوا زليو.صدزا بعضهم بعضا إ  زملو، كيقاؿ: عوا :القوـ زلى كاا ث(:)تباع

 اندفع. )تبعّث(:

 اسم من أسماء الله ععا . )الباعث(:

 .«رب، كفيو كانا  خر موقعة بين الأكس كالخزرج في الجاىلية، كىو يوـ بعاثثموضع قرب ي)بعاث(:

 (1)«.يامةالنٌشر، كيوـ البعث: يوـ الق)البعثُ(: 

 كمن الدفاىيم السابقة يتضح لنا أف البعث بمعناه العاـ ىو الخلق كالتجديد.

 الحضارة في المعاجم اللغوية: -2

  :جاء في لسان العرب لابن منظور 

نػزؿ  ا  الدغيب كالغيبة، حىضىػرى لػىٍضيػري حضػورنا أك حضػارةن. كحيضًػر الدػري ي كاحتيضًػر إذالحضور: نقي حضر:»

زليػػو الصػػلاة كالسػػلاـ، ذكػػر الأيػػاـ كمػػا في كػػل  ؛وضػػرني، كرضػػرني، كفي الحػػديث: أنػػتكحضػػرني الذػػم كاح ،بػػو الدػػوتي 

 را، كىو أفعل من الحضور.منها من الخير كالشر ث قاؿ: كالسبا أحضري إلا أف لو أش رنا، أم ىو أكثر ش

 

                                                           
 . 62، الد تبة ااسلامية، استانبوؿ، عركيا، دط، دت، ص 1إبراىيم مص فى ك خركف: معجم الوسي ، ج( 1)
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 بػػػػػازاءبلػػػػػده : والحض     رُ مدينػػػػػة بنيػػػػػا قػػػػػدلؽا بػػػػػين دجلػػػػػة كالفػػػػػرات،  ري ضٍػػػػػ. الأزىػػػػػرمي: الحى موضػػػػػعه  :الحض     رك

 (1).«مس ن

  :وجاء في كتاب العين 

: خػػػلاؼ البػػػدك، كالحاضػػػرة خػػػلاؼ الباديػػػة، لأف أحض   ر» ىػػػل الباديػػػة حضػػػركا الأمصػػػار كالػػػديار، : الحىضٍػػػري

بػدا يبػدكا أم بػرز ك ،هػر، كل نػو اسػم لػزـ ذلػك الدوضػع خاصػة دكف مػا كالبادية يشػبو أف ي ػوف اشػتقاؽ اسمػو مػن: 

 سواه، ]كالحضرةي: قرب الشحمء[، عقوؿ: كنا بحضرة الدٌار، قاؿ: 

 فشلت يداه يوم يحمل رأسو              إلى نهشل والقوم حضرة نهشل.

 .لذجافاسم جامع للإبل البي  كا والحِضار:

 (2).«اسم كوكب معركؼ، لرركر أبدان وحُضار: 

 :كما جاء في القاموس المحيط 

،  : حىضىػػرى » : كىنىصىػػرى كزىلػًػمى، حضيػػورنا كحضػػارة: ضػػد غىػػابى ، ييقػػاؿي ضىػػرىهي، كرىىضَّػػره، كأىحضىػػر حى كاحٍتىضىػػرى كرىىضَّػػرى

، مػػن حيضيػػرو ، مثلثػػةكأحضػػره إيَّػػاه، ككػػاف بحضػػرعوًً، الشػػحمء،  ، كحىضٍػػرىعوًً، لزػػركتين، كلزىٍضىػػرهًً بمعػػِ، كىػػو حاضًػػره كحىضىػػرى

، لزركةن، كالحىضٍرىةي كالحىاضًرىةي، كالًحضىارىةي، كيفتح: خلاؼ البادية، كالحىضىارىةي: ااقامة   (  3).«في الحىضىرً كحيضيوور كالحىضىري

 وجاء في تاج العروس: 

ػػيقػػاؿ: رى حَضَ  رَ: » (، كبالضػػم أيضػػا، كمػػا في ا  ػػم )إذا حضػػر  ػػير(، كفػػلاف رة بال سػػرضٍػػحسػػن الحي ) له جي

 الددف كالقيرل كالريا.: ىحم حسن ا ضر إذا كاف لشن ياكر الغائب  ير، كالحاضرةي كالحضرة كالحىضىري 

 )ركب الرجل كالدرأة(، أم فرجهما.والحَضْرُ: 
                                                           

".  ض ، مادة "حى 3، ج3ابن منظور: لساف العرب، مج (1)  رى

 . 327الخليل بن أ د الفراىيدم: كتاب العين، باب الحاء، ص  (2)
".  ضى  الفيركز  بادم: القاموس ا ي ، مادة "حى  (3)  رى
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 )ك تًا(: الام )لا يريد السفر(.والحِضْرُ: 

 الام ي تب.:(السجلوالمحْضَرُ: )

اسماف مركباف ناحية كاسعة في شرقحم زػدف بقػرب الباػر، كحولذمػا رمػاؿ  ، يد اا لاع: حىضٍرى ميوتٍ صكفي مرا

 ؼ.بالأحقاكثيرة ععرؼ 

 (1).«مات حىضىرىىىاسميا حضر موت لأف صالحا زليو السلاـ لدا : جمازةكقيل: ىحم لسلاؼ باليمن، كقاؿ 

خػػػػلاؼ "البػػػػدكً ىػػػػحم كمػػػػن خػػػػلاؿ الدفػػػػاىيم السػػػػابقة نسػػػػتنتج أف لفظػػػػة "حضػػػػر" مشػػػػتقة مػػػػن الحضػػػػارة الػػػػ  

كالبداكة"، كععا: ذلك التقدـ كالت ور كالتغيير الام لؽػس جميػع جوانػب الحيػاة مػن الناحيػة الاجتمازيػة كالاقتصػادية 

 كأفضل لشا كاف زليو.كالثقافية إلخ، فيؤدم بو إؿ مستول أحسن 

 الحضارة في الاصطلاح:  -2-1

عرجػػع إ  زهػػد حػػديث نسػػبيا، صػػايح أف اللغػػة العربيػػة  -كمػػا نسػػتادـ اليػػوـ-cultureكلمػػة الحضػػارة »

كاللغػػات الأكركبيػػػة قػػػد زرفػػػا اللفػػػ، منػػػد زهػػػد بعيػػػد، كل ػػن ىػػػاا اللفػػػ،   يتاػػػا معػػػِ لزػػػددا إلا بعػػػد أف نشػػػأت 

فػػػأدت إ  اسػػػتبعاد كثػػػير مػػػن معانيػػػو الأخػػػرل في اللغػػػات الأكركبيػػػة بوجػػػو  «يخ الحضػػػارةعػػػار »كفػػػة باسػػػم ر الدراسػػػة الدع

 (2).«... إلخالنباعيةيب كالزرع كالتربية مثل معِ التثقيا كالتها ،خاص

لزػػػل الدراسػػػة في العديػػػد مػػػن العلػػػوـ منهػػػا: زلػػػم الػػػنفس  أنػػػو كػػػاف ععريفػػػو، ذلػػػك فالدصػػػ لح لقػػػحم إشػػػ الا في

 .كالتاريخ كالأنثربولوجيا، كالفلسفة كالأدب

                                                           
، عر كعح: زبد ال ريم العزباكم، مر: زبد الستار أ د فراج ، سلسلة التراث 11لزمد مرعضى الحسيا الزبيدم: عاج العركس من جواىر القاموس، ج( 1)

". 1972ق/1392العربي، ال ويا، دط،   ـ، مادة "حى ضى رى
 . 11فؤاد زكرياء: اانساف كالحضارة، مؤسسة ىنداكم سحم  م سحم، الدمل ة الدتادة، دط، دت، ص ( 2)
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سػػواء أكػػاف ىػػحم ةػػرة كػػل جهػػد يقػػوـ بػػو اانسػػاف لتاسػػين ،ػػركؼ حياعػػو،  -في مفهومهػػا العػػاـ-كالحضػػارة »

اا الدفهػوـ الثمػرة ماديػة أـ معنويػة، ىػ اكسواء أكانػ الجهد الدبدكؿ للوصوؿ إ  علك الثمرة مقصودا أـ غير مقصود،

 (1).«رعباط بالتاريخللاضارة مرعب  أشد الا

أف الحضػارة مثػل ال ػائن الحػحم  ػر  ذلػك، فمفهوـ الحضارة زند البع  مرعب  بالتػاريخ، كلػو زلاقػة ك يػدة بػو

 بعدة مراحل، فهحم عولد عت ور ك وت.

كىاا الدص لح يستادـ بأحد الدعنيين، فهو يعا زملية التاضػر أك التقػدـ كالتاػوؿ اانسػاني بشػ ل زػاـ »

اؽ ىػػاا السػػيمػػن مسػػتول إ  مسػػتول أكثػػر ععقيػػدا كع ػػورا، مػػن حيػػث التقنيػػة الدسػػتادمة أك الثقافػػة السػػائدة، كفي 

أك الحضػػارة الدينيػػة... إلخ، كقػػد يعػػا الدصػػ لح مػػن ناحيػػة أخػػرل، حضػػارة  الآلػػةيقػػاؿ: الحضػػارة البدائيػػة أك حضػػارة 

 (2).«شعب بعينو أك من قة باا:ا، فيقاؿ: الحضارة الفرزونية أك حضارة كادم الرافدين أك الحضارة الصينية... إلخ

إف ىػاا الدصػ لح ععػػددت معانيػو ككثػػرت الدراسػات حولػػو، فهػو ىنػا يعػػا الت ػور كالتقػػدـ في جميػع ا ػػلات، 

كيرادؼ ىػاا الدصػ لح مصػ لح  سائل الدعتمدة كالتبديل كالتاسين،كالتغير لضو الأفضل في التقنيات الدستادمة كالو 

 .ةنيٌ الدد خر كىو 

، كىػحم مرحلػة سػامية مػن مراحػل الت ػور اانسػاني، كعتمثػل ضػد البػداكة، كعقابػل الذمجيػة كالوحشػية ةنيٌ فالدد»

في إحػػراز التقػػدـ في ميػػادين الحيػػاة كالعلاقػػات الاجتمازيػػة كفي مظػػاىر الرقػػحم العلمػػحم كالفػػا كالأدبي كالػػ  عنتقػػل في 

 (3).«ا تمع من جيل إ  جيل

كالحضارة زلى العموـ ىحم الانفتاح كالتقػدـ خ ػوة   ػوة إ  الأمػاـ، كإحػراز م انػة مرموقػة في شػ  لرػالات 

 الحياة.

                                                           
 . 13ـ، ص 1978دط،  ،ال ويا  الدعرفة، ا، ز-دراسة في أصوؿ كزوامل قيامها كع ورىا-حسين مؤنس: الحضارة ( 1)

 . 227ـ، ص 2015دار أسامة، زماف، الأردف، دط،  زدناف أبو مصلح: معجم مص لاات زلم الاجتماع،( 2)
 . 62زربي(، ساحة رياض الصلح، بيركت، لبناف، دط، دت، ص -فرنسحم-عجم مص لاات العلوـ الاجتمازية )الصليزمأ د زكحم بدكم: م( 3)
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مػػن كمااىبػو الدسػتعملة في كجوىػو  الصػنائعـ  ػاحىػحم عفػنن في الػػترؼ كإ»كالحضػارة في الاصػ لاح الخلػدكني 

الد ابخ كالدلابس كالدباني كالفرش كالأبنية كسائر زوائد الدنزؿ كأحوالو، فل ل كاحد منها صنائع في اسػتجادعو كالتػأنق 

اختلاؼ مػػا عنػػػزع إليػػػو النفػػوس مػػػن الشػػػهوات كالدػػلاذ كالتػػػنعٌم بػػػأحواؿ بػػػكعت ثػٌػػر  بعضػػا تص بػػو كيتلػػػوا بعضػػػهاتػػػفيػػو 

 (1).«ترؼ، كما عتلوٌف بو من العوائدال

كبالتالي: الحضارة زند ابن خلدكف ىحم ما عتجو إليو النفس اانسػانية كمػا ربػو مػن شػهوات كملػاات الحيػاة، 

ع ػػس كػػل ي ل كاللبػػاس كالعمػػراف الػػام أصػػبح اليػػوـفهػػو يراىػػا في كػػل شػػحمء يتعلػػق ب بيعػػة الحيػػاة كاسػػتمرارىا، كالأكػػ

 مظهر من مظاىر عقدـ الأمم، حيث لصد في معظم البلداف الدتقدمة بنايات بأصناؼ كأش اؿ لستلفة.

أف يقػدـ  لرمػوع الشػركط الأخلاقيػة كالداديػة الػ  عتػيح  تمػع معػين»كيعرؼ "مالك ابن نػ " الحضػارة بأهضػا: 

ال فولػػة إ  الشػػياوخة، الدسػػازدة الضػػركرية لػػو في ىػػاا  اور مػػن أ ػػوار كجػػوده، منػػل ػػل فػػرد مػػن أفػػراده، في كػػل  ػػ

، كالدستشػفى، كنظػاـ شػب ة الدواصػلات، كالأمػن في جميػع صػوره زػ  عمللدلظوه فالددرسة، كا رال ور أك ذاؾ من أ وا

 كيقػدر ا تمػع الدتاضػر دأش اؿ لستلفػة للمسػازدة الػ  يريػسائر عراب الق ر، كاحتراـ شاصية الفرد،  ثل جميعها 

 (2).«زلى عقدلؽها للفرد الام ينتمحم إليو

يشػػترط "مالػػك ابػػن نػػ " في مفهومػػو للاضػػارة، بأنػػو ل ػػحم ي ػػوف ا تمػػع حضػػاريا لغػػب أف عتػػوفر فيػػو جميػػع ك 

لداديػة الدسػازدة زلػى الرقػحم كالت ػور كالازدىػار كالتقػػدـ، ككػالك الأخػلاؽ ىػحم ال فػة الػ   يػز لرتمعػا زػػن الوسػائل ا

 لرتمع  خر، خاصة ا تمعات ااسلامية.

كمػػػن خػػػلاؿ الدفػػػاىيم السػػػابقة يتضػػػح لنػػػا أف مفهػػػوـ الحضػػػارة ىػػػحم الرقػػػحم كالازدىػػػار كالت ػػػور، كىػػػحم مرعب ػػػة 

ث ععت  إحدل العوامل الػ  عسػاىم في التغيػير كاانتػاج كالخلػق كالتجديػد في جميػع بالثقافة كال  ععد جزءا منها، حي

 ا الات ال  عسازد اانساف زلى الاستمرارية.
                                                           

 . 131ـ، ص 2000، 1ابن خلدكف: الدقدمة، دار صادر، بيركت، لبناف، ط( 1)
 . 43ـ، ص 1991، 1، دار الف ر، دمشق، سورية، ط-القضايا ال  ل–مش لات الحضارة : مالك بن ن ( 2)
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 مصطلح "الانبعاث الحضاري": -3

ربيػػػا، كقػػػد انبثقػػػا ىػػػاه غأـ  ربيػػػازيػػػدؿ ىػػػاا الدصػػػ لح زلػػػى ،ػػػاىرة في الشػػػعر الدعاصػػػر، سػػػواءا أكػػػاف شػػػعرا 

ر الدعاصػػر بعػػد الحػػػرب العالديػػة الثانيػػة، كمػػا خلفتػػو كراءىػػػا مػػن كػػوارث إنسػػانية، ث الثػػورة الصػػػنازية الظػػاىرة في الشػػع

 كالت نولوجيػػػػة الػػػػ  سػػػػي رت زلػػػػى اانسػػػػاف فأصػػػػبح  لػػػػة خاضػػػػعة عػػػػتا م فيػػػػو الدػػػػادة، كغابػػػػا الدشػػػػازر اانسػػػػانية

اصػػة بعػػد انتقػػالذم مػػن الريػػا إ  كعراجعػػا الأخػػلاؽ، ف انػػا أكثػػر فتػػة التفتػػا لذػػاا العػػا  الجديػػد: "الشػػعراء" خ

الحيػػاة، حيػػاة جديػػدة الددينػػة، فمػػا كػػاف شػػعورىم إلا بػػالدوت، ذلػػك الدػػوت الدػػؤ  الػػام حػػاكلوا مػػن خلالػػو اسػػترجاع 

الحيػػػاة السػػػائدة، لرسػػػدين ىػػػاا الحيلػػػم في إبػػػدازا:م الشػػػعرية معتمػػػدين بػػػالك زلػػػى أسػػػا ير الدػػػوت  لستلفػػػة  امػػػا زػػػن

 أمػػلالرمػػوز كالأسػػا ير خػػير  ىػػاهالسػػندباد...(، ف انػػا  - ػػوز-لعػػازر-الدسػػيح-الفنيػػق""الانبعػػاث ) ػػائر العنقػػاء 

 شازر في استرجاع الحياة للواقع، كانبعاثو من جديد.لل
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 .ثانيا: نشأة الحضارة

ػا كزلمػو الله  إف الحضارة قدلؽة قدـ الوجود اانساني زلى ىاه الأرض، فقد كػاف  دـ زليػو السػلاـ نبينػا م لمن

الأسماء كلها، كىاا بلا شك حضارة ف رية، كععت  الحضارة الثمرة الناتجة زن الجهػود اانسػانية، سػواء أكانػا ىػاه 

الجهود مقصودة أك غير مقصودة كالحضارة كانػا كلا عػزاؿ مهػد اانسػانية جمعػاء، يسػتقحم مػن خلالذػا الفػرد كا تمػع  

 كل ما لػتاج إلو من قيم كمبادئ يسير كفقها.

بحػػث النػػاس كثػػيرا في أصػػوؿ الحضػػارات ككيػػا نشػػأت، فػػالدف رين كالفلاسػػفة اليونػػاف، كػػانوا يػػركف أف  كقػػد»

ظػركؼ الػ  رفػػز للللتجربػػة أك  ا ا ػاؿالػاكاء اانسػاني كحػػده، دكف أف يفسػاو م تشػفات الحضػارة كلهػا عرجػػع إ  

وؽ في ميػداف الفهػم كالعلػم...، ككػل يػركف أف  لذػتهم خصػتهم مػن دكف البشػر بػالتف زلى ال شا كالاختراع، ككانوا

أم لعػػج لا حضػػارة لذػػم... حػػ  الفػػرس نظػػر إلػػيهم اليونػػاف زلػػى أهضػػم قػػوـ غػػير  "ركمبػػابر "مػػن زػػداىم مػػن البشػػر 

فالحضػػػارة اليػػػوـ (1)،«بمراحػػػل...للمصػػػريين الػػػاين سػػػبقوىم في ميػػػداف التاضػػػر  لامتاضػػػرين، ك  يعترفػػػوا بالتاضػػػر إ

حضػػارة قػػدماء الدصػػريين،  حمأصػػباا عع ػػس صػػورة لرتمعػػا كػػاملا كمػػن الثابػػا اليػػوـ أف أصػػل الحضػػارة اليونانيػػة ىػػ

كزليػػو ي ػػوف الغػػرب مػػدينا للشػػرؽ لػػيس فقػػ  في دينػػو بػػل في حضػػارعو فػػالغرب دائمػػا يسػػعى ل سػػب الريػػادة في كػػل 

،هػػػرت زنػػػدىم قبػػػل ،هورىػػػا زنػػػد العػػػرب، كىػػػاا أمػػػر لا أسػػػاس لػػػو مػػػن الصػػػاة  شػػػحمء، فالحضػػػارة حسػػػب ززمهػػػم

فالعرب زرفوا حضارات راقيػة كانػا زقيػد:ا ااسػلاـ كقائػدىا لزمػد رسػوؿ الله ككلمتهػا التوحيػد، كالحضػارة الدصػرية 

 خير دليل زلى ذلك لدا  لتو من قيم كمبادئ م نتها من منافسة حضارات العا .

كف أف ل ل مظهػر مػن مظػاىر ال ػوف كل ػل فػرع مػن فػركع الحضػارة إلػو أك  لذػة ر ػم علػك ككاف اليوناف ير »

كػأفلا وف -الدظاىر كالفركع، ح  الفنوف كانا لذا  لذتها ال  اخترزتها كأىد:ا إ  البشر، مع أف كبار فلاسػفتهم 

                                                           
 . 70، ص -ل قيامها كع ورىادراسة في أصوؿ كزوام-حسين مؤنس: الحضارة ( 1)
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كلػػػػالك كػػػػاف اىتمػػػػاـ اليونػػػػانيين (1)،«كػػػػانوا يعرفػػػػوف أف الحضػػػػارة لابػػػػد أف ع ػػػػوف كليػػػػدة العقػػػػل كالتجربػػػػة  -كأرسػػػػ و

بالحضػػارة كبػػيرا، ككػػاف لذػػم إسػػهاما لا بػػأس بػػو في رسػػم معػػا  الحضػػارة كالنهػػوض نػػا، فالحضػػارة إذف صػػفة للإنسػػاف 

تصػػورىا بػػػين ا تمػػع كالحضػػػارة ىػػحم زلاقػػػة ن ػػػن أف لؽبوجػػو زػػاـ، كىػػػحم الػػ   يػػػزه زػػن صػػػفة الحيػػواف، فالعلاقػػػة الػػ  

عػػداخل، كلتوضػػيح ذلػػك أكثػػر لؽ ػػن ااشػػارة إ  أبػػرز العوامػػل الػػ  سػػالعا في ،هػػور الحضػػارات كع ورىػػا، ككيػػا 

دل دكر الفرد في نشأ:ا؟ فبدكف كل ىاه التسػالالات لا يصػح لنػا مك  ه الحضارة زند العرب ككاا الغرب؟نشأت ىا

  لاؽ.أف نقدر الحضارة زلى اا

 الحضارة عند العرب:-1

إف الحضارة العربية ىحم التراث الدرعب  بالأمة العربية زلى كجو الخصوص، كالػام لؽيزىػا زػن غيرىػا، فالحضػارة 

 العربية نشأت في كنا أفرادىا سالعوا في إرساء مبادئها كمعالدها.

عػػو، ا ػػور اانتػػاج ككسػػائلو كزلاقفػػالدف ركف اختلفػػوا في نشػػأة الحضػػارة، فهػػحم زنػػدىم ععػػود إ  العصػػبية أك ع»

أك إ  العػػرؽ أك إ  التاػػدم كالجغرافيػػا، أك إ  الف ػػػرة الدينيػػة الػػ  عركػػب بػػػين العناصػػر الػػثلاث: اانسػػاف كالػػػتراب 

أفولذػا  كزوامػل الاختلاؼ قائما حوؿ  بيعػة ع ػوين الحضػارة كأسػباب لظوىػا اكالوقا حسب مالك بن ن ، لصد ىا

 (2).«كاندثارىا

ديػػد أسسػػها كمعالدهػػا، فهػػحم الػػ  كرشػػأهضا رسػػم  ريقهػػا مػػن فنجػػد أف الحضػػارة مشػػرك ة نملػػة مػػن العوامػػل 

ععاقبػػػا زلػػػى كجػػػو الأرض  لحضػػػارة ااسػػػلامية مػػن جملػػػة الحضػػػارات الػػػ كا»، رىااك ععػػػوؽ مسػػػأخ اىػػػا  عسػػاث

 ، كال  سوؼ نت رؽ إلذيها بداية مع أكؿ زامل ألا كىو:«خضعا لنفس ىاه العوامل

 «مػػػن الدعلػػػوـ أف ال ػػػرة الأرضػػػية مػػػرت بعصػػػور جيولوجيػػػة عػػػدزى "الأزمػػػة )كصػػػا الأرض(: العام   ل الجيول   وجي

شػػهد أربعػػة زصػػور جليديػػة بػػين كػػل  الجيولوجيػػة"  خرىػػا الػػزمن الػػام نعػػيش فيػػو، كيقػػدر العلمػػاء أف العصػػر الأخػػير
                                                           

 . 70ص  ،دراسة في أصوؿ كزوامل قيامها كع ورىا-سين مؤنس: الحضارة ح(1)
 . 100ـ، ص 2012لي بوب ر: بين الحضارة كف رنا العربي الدعاصر، دار الأمل، عيزم كزك، الجزائر، دط، جيلا( 2)
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مػػن الثلػػوج كالأحجػػار، زنػػدما كػػاف يعػػػاكد ـ زصػػر ك خػػر نشػػأت الحضػػارة، كل ػػن الجليػػد الػػام كػػاف ي مسػػها بركػػا

الأرض، كلػصر الحياة في ن اؽ ضيق مػن سػ ح الأرض، كمػا أف الػزلازؿ كال اكػين ىػحم الأخػرل أسػهما كمازالػا 

 (1).«عسهم في  مس معا  الحضارة

كزليو لؽ ن القوؿ أف العوامل الجيولوجية عؤثر زلى قياـ الحضػارة كع ورىػا، كذلػك مػن خػلاؿ مػا شػهدعو مػن 

 عغيرات كعقلبات في الأرض.

 «:كمػػا تجتػػاح علػػك الأق ػػار مػػن  فيليػػات لا عقػػع رػػا الحصػػر، ائية إف حػػرارة الأق ػػار الاسػػتو  العام  ل الجغراف  ي

أسبانا، فمػا يسػود علػك الأق ػار مػن أػوؿ كأمػراض، كمػا ععػرؼ بػو مػن نضػوج مب ػر كالضػلاؿ  للمدينةلا :حم فهحم 

، كيسػػػتنفدىا جميعػػػا في إشػػػباع الجػػػوع كزمليػػػة ةنيػػػالددمب ػػػر، مػػػن شػػػأنو أف يصػػػرؼ كماليػػػات الحيػػػاة الػػػ  ىػػػحم قػػػواـ 

سػػػل، بحيػػػث لا عػػػار للإنسػػػاف شػػػيتا مػػػن الجهػػػد  ينفقػػػو في ميػػػداف الفنػػػوف كجمػػػاؿ التف ػػػير، كالد ػػػر كػػػالك زامػػػل التنا

الجغػػرافي سػػاىم في قيػػاـ الحضػػارة العربيػػة ااسػػلامية، كخاصػػة الحضػػارة فالعامػػل (2)،«...م إذ الدػػاء كسػػيلة الحيػػاةضػػركر 

 بيعية م نتهػا مػن احػتلاؿ الصػدارة ، نظرا لدا  ل و من ثركات الدصرية، ال  ععد من أىم كأقدـ الحضارات في العا 

 كما عتميز بو من مناخ معتدؿ كملائم للنشاط اانساني.

 «:في الحضػػػػارة ىػػػػحم الزرازػػػػة، إذ اسػػػػتقر اانسػػػػاف باكتشػػػػافو لذػػػػا، فبػػػػِ أكؿ صػػػػورة ،هػػػػرت  العام    ل الادتص    ادي

... كم نػػػو ىػػاا الت ػػور مػػػن كقػػا فػػراغ اسػػػتثمره في لرػػالات الفنػػػوف ت خدمتػػواوانػػالحي كاسػػػتأنس، دهعبػػكممسػػ نو، 

. زرازػة..زلى نقل الػتراث اانسػاني لػالك ارعب ػا الحضػارة كالثقافػة بت ػور ال كتشاؼ كازدادت قدرعوالا كالآداب، ك 

كما لعب التبادؿ التجارم دكرا كبيرا في لظو كع ور الحضػارة... كقػد لاحػ، ابػن خلػدكف ذلػك فقػاؿ: "فالبػدك أصػل 

فاانسػػػاف مػػػن خػػػلاؿ لشارسػػػتو للزرازػػػة (3)،«ا لأف أكؿ م الػػػب اانسػػػاف الضػػػركرممػػػكسػػػابق زليه ،للمػػػدف كالحضػػػر"

                                                           
 . 28ـ، ص 2007يل سامعحم: معا  الحضارة العربية ااسلامية، ديواف الد بوزات الجامعية، دب، دط، إسماز( 1)

 . 4ص -3، عقديم: لزحم الدين صابر، عر: زكحم لصيب لزمود، بيركت، لبناف، دط، دت، ص 1، ج1ديورانا: قصة الحضارة، مج كؿ كايريل( 2)
 . 29إسمازيل سامعحم: معا  الحضارة العربية ااسلامية، ص ( 3)
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 حم،زػالدكالتجارة كالصنازة است اع بالك أف يرقى بحضارعو كلغعلها مزدىرة، بحيث عصػبح ذات نتػاج مػادم كمعنػوم 

 عست يع بالك أف عنافس أقول كأك  الحضارات في العا .

 «:لابد للنػاس بعػ  الاعفػاؽ في العقائػد الرئيسػية، كجانػب مػن االؽػاف بمػا ىػو كػائن كراء ال بيعػة  العامل الديني

، كيػػدفع نػػم إ  العمػػل كالاكتشػػاؼ، بػػين أفػػراد الأمػػة اللامٌػػةفالعامػػل الػػديا يقػػوم ... الأخػػلاؽ إذ أف ذلػػك يرفػػع

كععػػدد الػػديانات كالدعتقػػدات قػػد ي ػػوف سػػببا في ضػػعفها، كفي  زيػػق كحػػدة الأمػػة كالشػػعب بفعػػل ععصػػب كػػل  ائفػػة 

عػػل جرئيسػػحم في رقيػػق ىػػاا الالتاػػاـ في ا تمػػع لشػػا عقيػػدة كشػػريعة كػػاف العامػػل الكإ  دينهػػا كزقيػػد:ا... كااسػػلاـ  

فالعامػػػل الػػػديا مػػػن بػػػين أىػػػم (1).«أفػػػراده يتنافسػػػوف في رقيقػػػو مثلػػػو العليػػػا كفي مقدمتػػػو سػػػعادة اانسػػػاف في الػػػدارين

م إنسػػانية رائعػػة يحا لذػػا، لدػػا يتضػػمنو ىػػاا الػػدين ااسػػلامحم مػػن قػػالركػػائز الػػ  جعلتهػػا الحضػػارة العربيػػة منهاجػػا كسػػلا

 عتمثل في التسامح كااخاء كالتعاكف، كل ىاا جعلها حضارة زربية إسلامية قوية بمبادئها كأح امها.

أمػػا الدسػػلموف فأغلبيػػة مف ػػريهم يػػركف أف الله أز ػػى اانسػػاف العقػػل كالف ػػر كالح مػػة، كأنػػو اىتػػدل بعقلػػو ك »

لحضػػػارة أك العمػػراف كسػػػار في معػػارج التقػػػدـ، كل ػػنهم كػػػانوا يػػركف إ  جانػػػب ذلػػك أف الله دؿ اانسػػػاف إ  أسػػس ا

الػػام سػػازد زلػػى قيػػاـ  ظهػػور الػػدين ااسػػلامحم حجػػر الأسػػاسل قػػد كػػافك (2)،«زلػػى مػػا ينفعػػو ر ػػة منػػو كرفقػػا بػػو

 .اانسانية، حيث لعبا ىاه الحضارة دكرا كبيرا كمهما في ع وين الحضارة ااسلاميةضارة العربية الح

 أثرىػػافألفػػا بػػين زناصػػر التاضػػر، كانتقػػل زلػػى  «الػػركح القر نيػػة»فقػػد قامػػا الحضػػارة ااسػػلامية بػػدخوؿ »

ا كزػػددىا زسػػ ريا كاقتصػػاديا اانسػػاف العػػربي مػػن حيػػاة الباديػػة... إ  حيػػاة زرفػػا دكلػػة إسػػلامية قويػػة جػػدا بعػػد:

كف ريا قائدىا "لزمد رسوؿ الله صلى الله زليو كسلم" كناا الدثاؿ عتجلػى الرسػالة الركحيػة للاضػارة... كىػحم رسػالة 

 (3).«أرادىا "مالك بن ن " أف ع وف لدل اانساف الدسلم

                                                           
 . 30ص  ،إسمازيل سامعحم: معا  الحضارة العربية ااسلامية(1)

 . 71، ص -دراسة في أصوؿ كزوامل قيامها كع ورىا-حسين مؤنس: الحضارة ( 2)
 . 113جيلالي بوب ر: بين الحضارة كف رنا العربي الدعاصر، ص ( 3)
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سػػبق أف رسػػالة الحضػػارة في مضػػموهضا، عرفػػع اانسػػاف فػػوؽ جميػػع الدالوقػػات، كرقػػق لػػو إنسػػانيتو اعضػػح لشػػا 

كتجرده من الوحشية كالذمجية، فالله سباانو كععا  خلق اانساف في أحسػن صػورة، ككرمػو بالعقػل الػام مػن خلالػو 

يرسػم صػورة حسػنة زنهػا ك  كقيمهػايست يع معرفة الخ أ من الصواب، كزلى ىػاا اانسػاف الد ػرـ أف يرعقػحم بحضػارعو 

 زند ىاا الآخر.

الحضارة عنشػأ في التػاريخ، ينشػتها ا تمػع في حقبػة عارلؼيػة معينػة كال بيعػة ىػحم عع يػو ال اقػة، ىػاه ال اقػة ف»

كلزػددة... فػا تمع ما   يتدخل اانساف كيوجهها صػوب غايػات كاضػاة الحضارة كحدىا غير قادرة زلى عش يل 

متميز زن غيره بما لػملو من خصائص حضارعو الػ  عشػترؾ فيهػا جميػع أفػراده... كلا لػصػل هضػوض  العامر بالحضارة

العربيػػػػة اسػػػػت ازا رغػػػػم كػػػػل  ن القػػػػوؿ بػػػػأف الحضػػػػارة ػػػػكلؽ(1)،«حضػػػػارم في جػػػػزء مػػػػن فتػػػػات ا تمػػػػع دكف الأخػػػػرل

رفػػػ، مػػػاء الوجػػػو، كعرعقػػػحم بالحضػػػارة ااسػػػلامية كعرسػػػم صػػػورة مشػػػرفة لذػػػا، كخػػػير دليػػػل زلػػػى ذلػػػك الصػػػعوبات أف 

الحضػػػارة الدصػػػرية الػػػ  ععتػػػ  مػػػن أىػػػم كأزظػػػم الحضػػػارات في العػػػا ، فػػػالعرب زػػػرؼ زػػػنهم منػػػد القػػػديم بحػػػب الآخػػػر 

 الام يرل الآخر دائما عابعا كمقلدا لو. كعقبلهم لو زلى ز س الغربي

يولػد حػحم كبير من فلاسفة التاريخ الحضارم بين اانساف كالحضارة فقالوا أف الحضارة كيػاف   زددلقد رب   »

في الدقدمة الػ  كتبهػا ل تػاب "ابن خلدكف "كيشب كيهرـ كلؽوت، كلعل أكؿ من جاء ناه النظرة الفيلسوؼ العربي 

ياـ العرب كالعجم كال بػر كمػن زاصػرىم مستفي  في التاريخ أ لق زليو اسم "كتاب الع  كديواف الدبتدأ كالخ  في أ

، فهػو أكؿ مػن فابن خلدكف يشبو الحضارة في ع ورىا بال ائن الححم لؽر بعدة مراحل(2)،«"من ذكم السل اف الأك 

نظػر إ  ا تمػػع بازتبػاره لؽثػػل كيػػاف مت ػور ينشػػأ صػػغيرا ث ينمػو مػػع مػركر الوقػػا كمػػن ث يػدخل في مرحلػػة الالضػػلاؿ 

 كالأفوؿ.

                                                           
 . 113ص - 112ص  ،جيلالي بوب ر: بين الحضارة كف رنا العربي الدعاصر(1)

ص -61ـ، ص1974لس وط ماجيستر، الجامعة الأمري ية ،بيركت، لبناف،  ذار ريتا زوض: أس ورة الدوت كالانبعاث في الشعر العربي الحديث، ( 2)
62 . 
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مرحلػة فابن خلدكف يرل أف ا تمع لؽر في ع وره من الحالة البدائية إ  الحالة الحضارية بثلاث مراحل ىػحم: »

لعمل، فمرحلة الرفاىية، حيث يػؤدم زيػادة اانتػاج إ  لرتمػع الرفاىيػة الػام يتميػز ال فاؼ أك الضركرة، ث عقسيم ا

فهػػػو يػػػرل أف اانسػػػاف ع ػػػور مػػػن الحالػػػة  (1)،«بزيػػػادة السػػػلع كزيػػػادة م ػػػامع اانسػػػاف لشػػػا يػػػدفع إ  العػػػدكاف كالظلػػػم

الحيوانية إ  الحالػة اانسػانية زػن  ريػق الاجتمػاع كالتواصػل مػع ال ػرؼ الآخػر، فػهف حصػل كػل ىػاا أدل ذلػك إ  

 كازدىار الحضارات اانسانية.زيادة العمراف 

وجػػوب التعػػاكف في كسػػب العػػيش كمػػا أف ابػػن خلػػدكف يػػرل أف الحضػػارة عنشػػأ أكلا نتيجػػة شػػعور اانسػػاف ب»

كالدفاع زن النفس ث عقسيم العمػل، ث لػصػل الػترؼ كرفاىيػة العػيش الدؤديػة إ  ال سػل، الأمػر الػام يقضػحم زلػى  

كيػػاف الحضػػارة، كينقلهػػا إ  قػػوـ  خػػرين، ث لغعػػل مػػن ااقلػػيم كالدنػػاخ التربػػة زوامػػل حاسمػػة في رقيػػق الحضػػارة زنػػد 

ىػػاا الأخػػير بػػأف قيػػاـ الحضػػارات كلظوىػػا يقػػوـ أساسػػا زلػػى عقويػػة أكاصػػر إذ يقػػر (2)،«بعػػ  الشػػعوب دكف غيرىػػا...

 .كركاب  العلاقات اانسانية، فاانساف يسعى دائما للاصوؿ زلى حياة أفضل

لػػى في العمػػراف البشػػرم ز»كقػػد زػػ  ابػػن خلػػدكف زػػن ذلػػك ععبػػيرا دقيقػػا في فصػػل مػػن فصػػوؿ مقدمتػػو سمػػاه 

الأك  في أف الاجتمػػاع اانسػػاني ضػػركرم كيعػػ  الح مػػاء زػػن ىػػاا »حيػػث يوضػػح بقولػػو:  «الجملػػة كفيػػو مقػػدمات

يقػولذم: اانسػػاف مػػدنيه بػػال بع، أم لابػػد مػػن ااجمػػاع الػام ىػػو الددينػػة في اصػػ لاحهم، كىػػو معػػِ العمػػراف، كبيانػػو 

لاىػا إلا بالغػداء كىػداهي إ  التماسػو بف رعػو كبمػا ريكهػبى فيػو أف الله خلق اانساف كركبو زلى صورة لا يىصًح حيا:ا كبقا

مػػن القػػدرة زلػػى رصػػيلو، إلا أف قػػدرة الواحػػد مػػن البشػػر قاصػػرةه زػػن رصػػيل حاجتػػو مػػن ذلػػك الغػػداء غػػير موفيػػة لػػو 

لتػاريخ متعػددة كمتنوزػة، كل نهػا عشػترؾ في كنػاا لؽ ننػا القػوؿ بػأف الحضػارات الػ  ،هػرت في ا(3)،«بمادة حياعو منػوي 

 سمة كاحدة ككحيدة، أم أهضا عنبثق من  بيعة كاحدة، كعع  زن معافً إنسانية كاحدة.

                                                           
 . 73ـ، ص 2015 ،5زلاء الدين الأزرجحم: أزمة الت ور الحضارم في الو ن العربي بين العقل الفازل كالعقل الدنفعل، م بوزات إم، لندف، ط( 1)

 . 76ص - 75الدرجع نفسو: ص ( 2)
 . 30ابن خلدكف: الدقدمة، ص  (3)
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 الحضارة عند الغرب:-2

ععػػػد مػػػن أىػػػم الحضػػػارات في العػػػا ، الػػػ  شػػػهدت رػػػولات كعغػػػيرات كثػػػيرة زلػػػى الدسػػػتول  الحضػػػارة الغربيػػػة

 ، فاانساف دائما يواكب ىاه الت ورات كلػاكؿ التأقلم معها. الاقتصادم كالاجتمازحم كالثقافي

فقد مثل اانساف اليوناني اانسانية ال املة بوصػفو ألظػوذج اانسػاف الخػلاؽ الػام عتجسػد فيػو قيمػة الحريػة »

يػػة مػػن ككػػالك قيمػػة الفرديػػة، إنػػو اانسػػاف العقػػلاني الػػام يتصػػا بالوضػػوح كالحريػػة كالتنػػوير، كفي علػػك الحقبػػة التارلؼ

كمػا كػاف لليونػانيين (1)،«دلؽقرا ية الرؽ زند اليوناف القدماء، بلغػا الدنجػزات الحضػارية الػ  أبػدزها ااغريػق ذرك:ػا

 يػػػةا، كذلػػػك بفضػػػل مػػػا كػػػانوا لؽتل ونػػػو مػػػن حريػػػة كدلؽقرا إسػػػهامنا كبػػػيرا في رسػػػم معػػػا  الحضػػػارة الغربيػػػة كالارعقػػػاء نػػػ

أكسػػػبتهم صػػػفة اانسػػػاف الخػػػلاؽ ال مػػػوح الػػػام يت لػػػع دكمػػػا لضػػػو التجديػػػد كالتغيػػػير كاابػػػداع، كذلػػػك لبلػػػورة بنػػػاء 

 اانساف ككجوده الأخلاقحم.

حػد سػواء، اة الفػرد كا تمػع زلػى لفأفلا وف يسعى من خلاؿ مؤلفاعو إ  إنشاء مدينة زادلة عضمن مصػ»

كنق ة البدء في يوعوبيا )أفلا وف( عن لق من فساد الأكضاع السياسية، فسادا يػؤدم إ  اليػأس مػن إصػلاح الواقػع، 

فت وف نق ة البدء من الدثل الأزلى لا من الواقع، كمن العقل لا مػن التجربػة، كبػالك ي ػوف أفلا ػوف متمشػيا  امػا 

 (2).«الخارجحم أشباح، اليوعوبيا صلاح، كالواقع فسادمع فلسفتو الدثالية، الدثل حقيقة، العا  

 مدينػةمثاليػة بعيػدة زػن الواقػع،  مدينةال  حاكؿ خلقها ىحم  الددينةأك ال  رسمها أفلا وف،  الددينةكناا فهف 

فيهػػا بعيػػدا زػػن كػػل  يسػػودىا العػػدؿ، لا أ  كلا حػػزف فيهػػا، كلهػػا صػػفاء كركح مشػػرقة، ع مػػح لخدمػػة كػػل فػػرد يعػػيش

 الدشاكل كالعراقيل ال  خلقها النظاـ الاجتمازحم القائم  نااؾ.  

للمثل حسب كجهة نظر أفلا وف زا  خاص مستقل زن زالدنا،   لػدد م انػو رديػدا دقيقػا، بػل يصػفو »

زنػػدما عصػػل في ايػػدركس" مػػن خػػلاؿ بيػػاف رحلػػة الػػنفس إ  زػػا  الدثػػل، إذ يقػػوؿ بػػأف الػػنفس ال ػػاىرة ففي لزػػاكرة "
                                                           

 . 23ـ، ص 2006لػحم البشتاكم: أزمة اانساف في الأدب الدعاصر، دار ال ندم، د ب، د ط،  (1)
 . 20ص الدرجع نفسو: ( 2)
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عقػػػا زلػػى ،هػػر القبػػة السػػػماكية، كفي كقفتهػػا ىػػاه عرفعهػػا حركتهػػػا الدائريػػة حػػ  عػػػدرؾ  السػػماكيةرحلتهػػا إ  القبػػة 

الحقػػػػػائق... كيتبػػػػػين بػػػػػأف زػػػػػا  الدثػػػػػل   ي ػػػػػن موجػػػػػودا ضػػػػػمن زالدنػػػػػا ىػػػػػاا، بػػػػػل ىػػػػػو في م ػػػػػاف مػػػػػا خػػػػػارج القبػػػػػة 

ففحم رأم أفلا وف زا  الدثل زا  فريد لستلا  اما زن العا  الام نعيش فيو، فأفلا وف يسػعى مػن (1)،«يةك السما

أجل رقيق غاية كاحدة كىحم إنشاء مدينػة فاضػلة لػلػم نػا كػل لسلػوؽ زلػى سػ ح الأرض، مدينػة لا صػرع كلا نػزاع 

  وف جاء ليالق اانساف الدثالي.فيها، فأفلا

كثػػػيركف يػػػركف أف الددينػػة الفاضػػػلة زلػػػى أرض الواقػػػع ىػػحم لرػػػرد حلػػػم كخيػػاؿ، ضػػػرب مػػػن السػػػراب،   كػػاف  إف»

أحلاـ كأكىاـ، إلا أف كل الفلاسفة ععلقوا نا من ناحية الأمل كإف كاف صػعب الدنػاؿ، أك يسػتايل بلوغػو كمػا يػرل  

فمعظم الفلاسفة لصدىم أبدكٍا إزجانم ناه الددينة الفاضػلة فهػم مػن خلالذػا يسػت يعوف رقيػق كػل مػا (2)،«كثيركف

 ملػو مػن قػيم كمبػادئ.للاضػارة اانسػانية كمػا ره كخلاصػة نواة زصر  ىو ي ماوف إليو، كى اا لصد أف الفيلسوؼ

و أف اانسػاف دزتػو الحاجػة إ  فأرس و قاؿ أف اانساف مدني بال بع، أما الفػارابي ارعػأل رأيػا أقػرب للصػواب، كىػ»

مػػػن أجػػػل رقيػػػق سػػػعادة الفػػػرد  -في رأم الفػػػارابي–جتمػػػاع، كلػػػيس بػػػال بع كالف ػػػرة، إف ىػػػدؼ الاجتمػػػاع ىػػػاا الا

أخلاقية لغب أف يتمتػع نػا حػاكم الددينػة... كى ػاا لصػد أف الفلاسػفة  كا تمع زلى السواء، الفارابي أز ى صفات

ف ػػػاف لذػػػؤلاء (3)،«ىػػػم كحػػػدىم الػػػاين اسػػػتوزبوا الازدىػػػار الثقػػػافي ا ػػػي  نػػػم، كعلقػػػوا مع يػػػات الحضػػػارة اانسػػػانية

بػػين أفػػراد ا تمػػع الواحػػد، ذلػػك مػػن مغػػايرة للاضػػارة فهػػحم زنػػدىم عقػػوـ زلػػى الاجتمػػاع كالالتاػػاـ  الفلاسػػفة نظػػرة

أجل رقيق ىدؼ كاحػد كىػو النهػوض بواقػع أفضػل ي ػوف شػعاره التضػامن كالت افػل كخلػق حضػارة راقيػة كمسػتمرة 

 زلى الدكاـ.

                                                           
 . 172ـ، ص 2009، 1ونانية، مؤسسة الوراؽ، زماف، الأردف، طزبد الجليل كا،م الوالي: الفلسفة الي (1)

 . 9ـ، ص 2001، 1ية أفلا وف، مر:  و زبد الرلاكؼ سعد، دار ال تاب العربي، دمشق، سوريا، طأ د الدنياكم: جمهور  (2)
 . 11ص  الدرجع نفسو: (3)
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-ق339-260ككػػػاف أفلا ػػػوف قػػػد أرسػػػى معػػػا  ىػػػاه الددينػػػة في جمهوريتػػػو، كللفػػػارابي )لزمػػػد بػػػن لزمػػػد »

اء أىػػػل الددينػػػة الفاضػػػلة"، كقػػػد تيػػػل ال اعػػػب االصليػػػزم عومػػػاس مػػػورفي ـ( كتػػػاب م بػػػوع بعنػػػواف " ر 874-950

"يوعوبيػػػا" عضػػػم لرتمعػػػا مثاليػػػا كمػػػا يريػػػده ىػػػو، قياسػػػا زلػػػى جمهوريػػػة أفلا ػػػوف... ك خػػػر الػػػدزاة إ  الدثػػػل الأزلػػػى 

قػػع كا-الأفلا ػوني الجديػد ىػػو الفيلسػوؼ ىيجػػل، الػام قػػدـ شػأنو في ذلػػك شػأف الأفلا ػػونيين الجػدد، حػػ  كانػا 

عػأثير بليػ   لذػا كمػن ث كانػا أف ػار أفلا ػوف(1)،«)أك الواقع الدثالي( زلى كاقع الوجود )أك الواقػع الاختيػارم( الف رة

فاجتهػدكا في رسػم معالدهػا، الػ  مػن شػأهضا أف  لباث زن خبايا الددف الفاضلة،زلى زقوؿ الفلاسفة، لشا أدل نم ل

 عنتشل اانساف من معاناعو، لترفع بو إ  قمة الت ور كالازدىار فهؤلاء الفلاسػفة كتبػوا مػدهضم ب ػل حػرص كاىتمػاـ،

 كذلك راجع لثقافة كل كاحد منهم، ك بيعة البيتة ال  نشأ كعرزرع فيها.

نشػأ:ا حيويا ل بيعة الحضػارة مػن حيػث اني اشبنجلر من الاين كضعوا أساسا فلسفيا لدؼ الأككاف الفيلسو »

الأك  كحركتهػا العضػوية الوجوديػػة زػ  مراحلهػػا التارلؼيػة، فهػػو يقػوؿ زػن مولػػد الحضػارة كنشػػأ:ا: "عولػد الحضػػارة في 

لل فولػػة اانسػػانية الأبديػػة، كمػػا عنفصػػل ركح كبػػيرة، كعنفصػػل زػػن الحالػػة الركحيػػة الأكليػػة  لػػ  عسػػتيق، فيهػػااللاظػػة ا

فالحضارة عع س صورة اانساف كذلك من خلاؿ ف ػره كسػلوكو كالصازاعػو ك موحاعػو (2)،«الصورة زما ليس لو صورة

 بل. في الدستق

فاضػارة الغػرب مػثلا  ،فسبنجلر يضرب أمثلة متعددة يوضػح نػا الدراحػل الضػركرية الػ   ػر نػا كػل حضػارة»

بدأت إق ازية دينية، ث بلغا مرحلة الشباب في زصر النهضػة، حػين ازدىػر الفػن ازدىػارا رائعػا رػا رزايػة الأمػراء 

كنػػاا (3)،«لفلسػػفيةديث، الػػام ازدىػػرت فيػػو الدػػدارس االأرسػػتقرا يين، ث يبػػدأ خريػػا الحضػػارة في أكائػػل العصػػر الحػػ

 ه الفترة في أكج نضجها كذلك من خلاؿ الازدىار الام حققتو.اع وف الحضارة الغربية في ى

                                                           
 . 220ص - 219ـ، ص 1995لستار زلحم أبو غالي: الددينة في الشعر العربي الدعاصر، زا  الدعرفة، ال ويا، دط، أبريل  (1)

 . 10ص - 9ـ، ص 2000، 1لزمد زبد الواحد حجازم: الثقافة العربية كمستقبل الحضارة، دار الوفاء، ااس ندرية، مصر، ط (2)
 . 38فؤاد زكرياء: اانساف كالحضارة، ص ( 3)
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التػػػاريخ الدتضػػػمن نظريتػػػو في الحضػػػارة ك  لشػػػهير الدوسػػػوـ بعنػػػواف "الض ػػػاط الغػػػرب"ا سػػػبنجلر لصػػد أف كتػػػاب»

ككصػا  ،الأصػيل ليىػا الأك ز اف حقائق كل حضارة مػن الحضػارات العظيمػة، الدسػتمدة مػن رميينصرؼ إ  أمرين: عب

كاحػػدة اقتبسػػنا منػػو الجملػػة  ةكإذا أردنػػا أف نلاػػص نظريتػػو نملػػمػػن ىػػاه الحضػػارات،  لنػػا كػػلؽػػر الػػدكرة الحياعيػػة الػػ  

 (1).«خ العالدحم ىو لرموزة سيرىاإف الحضارات ىحم كائنات زضوية، كالتأريالتالية: 

النظريػػػة عثػػػب لنػػػا مػػػدل الدعلومػػػات كالأف ػػػار الزاخػػػرة الػػػ  لؽتل هػػػا كالػػػ  عػػػدؿ زلػػػى زقػػػل جبػػػار ككاسػػػع ىػػػاه 

نػػا نعػػترؼ بػػأف كتابػػو "الض ػػاط الغػػرب"، يعػػد مػػن أفضػػل كأىػػم ال تػػب الػػ  اا ػػلاع، كسػػواء أقبلنػػا النظريػػة أـ لا، فهن

حيث لصد بع  الدف رين يتفقوف جميعا في  ييز حضػارات لستلفػة كلؽيلػوف زػن  ،هرت في ىاا العصر كأكثرىا عأثيرا،

 القوؿ بحضارة كاحدة.

ارات كخلػٌػػى أمػػػلا بعػػػودة كلعػػػل الفيلسػػػوؼ ال ي ػػػاني  رنولػػػد عػػػوين  مػػػن أكػػػ  الدػػػؤرخين، درس عػػػاريخ الحضػػػ»

مػن الاسػتجابات كي ػوف زلػى لرموزػة   عقػوـ يفالحضارة زنػد عػوين(2)،«إ  ااشراؽ كالحيوية بمعجزة ةالحضارة الغربي

 ها بصورة دكرية.بقدر استجابة الفرد لجملة من التاديات ال  يعيشعقدمها كع ورىا 

ريتػػو الشػػهيرة ظكمػػا يسػػميها الحضػػارات الدنق عػػة، مػػن خػػلاؿ نفتػػويني  يفسػػر نشػػوء الحضػػارات الأك ، أك  »

عترؼ بأنػو اسػتلهمها مػن زلػم الػنفس السػلوكحم، كزلػى كجػو الخصػوص مػن  يال  ستجابة"، التادم كالاالخاصة بػػػػ "

،«Carljungكػػػارؿ يونػػػع 
فهػػػاه النظريػػػة سػػػالعا في معرفػػػة أبػػػرز الحضػػػارات اانسػػػانية الػػػ  ،هػػػرت زلػػػى كجػػػو (3)

الأرض، كزرفػػػا مػػػدل قػػػدرة الفػػػرد زلػػػى الاسػػػتجابة، ف لمػػػا كانػػػا الاسػػػتجابة في نظػػػره قويػػػة كلمػػػا ازدىػػػرت كلظػػػا 

 الحضارة.

                                                           
 . 65ـ، ص 1981، مام 4قس ن ين زريق: في معركة الحضارة، دار العلم للملايين، بيركت، لبناف، ط( 1)

 . 64ريتا زوض: أس ورة الدوت كالانبعاث في الشعر العربي الحديث، ص ( 2)
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اػػػدم كالاسػػػتجابة، كعنمػػػو كعزدىػػػر بفعػػػل التاػػػدم كالاسػػػتجابة دائمػػػا، فالحضػػػارة زنػػػد عػػػويني  عبػػػدأ مػػػع الت»

 بمركػػػػبفي الخمػػػوؿ كالػػػترؼ كالشػػػعور  كالانغمػػػاسزجػػػز ا تمػػػع زػػػن لشارسػػػة التاػػػػدم كالاسػػػتجابة،  وكاهضيارىػػػا سػػػبب

الحضػػػارات كذلػػػك مػػػن خػػػلاؿ كعفازلػػػو كإنتاجػػػو الػػػام يضػػػمن حضػػػارة  فػػػا تمع لػػػو دكر كبػػػير في نشػػػوء(1)،«العظمػػػة

 مزدىرة كراقية. كع اسلو كأولو ينبئ باهضيار كأفوؿ حضارعو.

 أنو يعود إ  ثلاثة أسباب:   كزلى صعيد سقوط الحضارات يرل عوين»

 ضعا القوة الخلاقة في الأقلية الدوجهة كانقلانا إ  سل ة ععسفية. -أولا

 الأكثرية زن موالاة الأقلية الجديدة الدسي رة عقا زن لزاكا:ا. تلحم -ثانيا

 (2).«الانشقاؽ كضياع الوحدة في كياف ا تمع-ثالثا

أسػػاس متػػػين  كأفولذػػا، فالحضػػارة لغػػب أف عقػػوـ زلػػىاهضيػػار الحضػػػارات في  كػػل ىػػاا يسػػهم بشػػ ل أك بػػ خر

 .الاستمراريةيضمن لذا البقاء ك 

كىػػحم ال اقػػة ال امنػػة لػػدل  Elanvital  إ  الػػدافع الحيػػوم يأمػػا فيمػػا يتعلػػق بنمػػو الحضػػارة، فيعيػػدىا عػػون»

الفػرد كا تمػع الػػ  عن لػق بغػرض التاقيػػق الػااق... إف مقيػاس النمػػو ىػو التقػدـ في سػػبيل التاقيػق الػااق، كي ػػوف 

بدزين من الأفػراد، أك بواسػ ة الفتػة القليلػة مػن ىػؤلاء القػادة الدلهمػين، إذ يسػتجيب لذػم الأكثريػة ذلك زن  ريق الد

كعقػػود ىػػاه ا اكػػاة في الجمازػػة البدائيػػة إ  حركػػة سػػلفية عنػػزع إ  لزاكػػاة  ...Mimesisزػػن  ريػػق ا اكػػاة الآليػػة 

ف قػػد أرسػػا دزائمهػػا كأسسػػها كذلػػك بفضػػل الجهػػود الدباكلػػة مػػن  ػػرؼ فالحضػػارة نػػاا الشػػ ل ع ػػو  (3)،«القػػدماء

ل مػن يشػ ك أرادىػا أف ع ػوف مػر ة زاكسػة ل ػ غربيػةالفرد كا تمع، الام ما لبث ح  حقق كل ما يليق بحضػارة 

 في مبادئها كمصداقيتها

                                                           
 . 101جيلالي بوب ر: بين الحضارة كف رنا العربي الدعاصر، ص ( 1)

 . 86زلاء الدين الأزرجحم: أزمة الت ور الحضارم في الو ن العربي، ص ( 2)
 . 86الدرجع نفسو: ص ( 3)
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 .الشعر والهمّ الحضاري ثالثا:

 :معاصرصورة المدينة في الشعر العربي ال -1

زن الحياة في الريا ذلك أف الددينة بضاامتها كشسازة شوارزها،  كؼ أف الحياة في الددينة تتلامن الدعر 

كضاامة زمراهضا، كاكتظاظ س اهضا تتلا  بيعة الحياة فيها باختلاؼ مت لبا:ا زن الحياة في الريا، فالدتعود 

 زلى الحياة الريفية عبدكا لو الددينة شيتا  خر زندما ع أ قدمو فيها.

إف اانساف العربي الريفحم بدا لو الاختلاؼ شاسعا بين الددينة كالريا، ذلك أف الددينة ععج ضجيجا 

سول بالضياع كالتيو، شوارزها ال بيرة عشعره بالس اف، الزمن فيها لؽر بسرزة كاانساف الغريب فيها لا يشعر 

 خليل كلا صاحب فق  أستلة الداريٌن بالخوؼ كالرزب، كالوحدة تنقو كعأسر ركحو، فلا رفيق كلا حبيب، كلا

كالعابرين زن كقا السازة أك زن م اف يسألوف زنو للوصوؿ إليو، ىاا اانساف الغريب يقتلو الحنين إ  ال بيعة 

الخلابة ال  عركها كراءه في قريتو الصغيرة، كل ن ما زساه أف يفعل في ،ل الظركؼ القاسية ال  جعلتو يرحل بعيدا 

 أمو ال  رضنو كعساره نمالذا الخلاب، كخضر:ا كصفاء جوىا كنقاء ىواءىا. زن أىلو كزن

في الريا ح  العلاقات الاجتمازية  الددنية، ف ل شحمء فيها لؼتلا زما ىوانبهر ىاا القركم بالحياة 

ر كالرقحم، تتلا أيضا كل كاحد يعيش فيها في دنياه الخاصة، كعلفا انتباه ىاا القركم الغريب كل مظاىر التاض

كمن سيارات  لئ ، ىندسية كلستلفة، كمن شوارع م تظة يتيو فيها الغريب زنهامن بنايات شاسعة بأش اؿ 

كلا ا متناف كلا راحة باؿ يشعر نا، ح  اانساف غدل شيتا  ليا عتا م فيو زدة ، كفوضى فلا ىدكء ،الد اف

خاضعة لذا، كل ن ليس كل غريب زن الددينة عشد  أجهزة ر م بلا شعور منو، استهوعو الت نولوجيا فصار  لة

عيده اس الام يتصارع مع الزمن في ص   ويل ليكإلظا ىو ذلك اانساف الدرىا الحسٌ انتباىو ىاه الأمور كلها، 

الشعراء الاين رملوا كل أنواع الحرماف من أجل شحمء كاحد ىو أف عنبعث كلتك أىاا الزمن من حيث أعى، ىم 

 أف قتلتها كحشية الاستعمار كدمر:ا ع نولوجيا ىاا الزمن. بعد الدوت، كبعدأمتهم من جديد 
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فت ور اللقاء الحضارم بين الشرؽ كالغرب، كع ريس الذيمنة الددنية الأكركبية زلى ا تمع العربي، في ،ل »

، يشعر فيو ئيااستلاسل ة الاحتلاؿ الشامل، أحدث اختلالا عارلؼيا في زلاقة الدوا ن بالددينة إذ غدت م انا 

 (1).«اانساف بالغربة، كيعاني من خلالو حالة صراع حاد مع "الآخر" في ثقافتو كسلوكاعو الوافدة

السي رة للغرب زلى الشرؽ  كانبهاره بو ىو الام جعل نوزا من، الآخر لأناافاحت اؾ الشرؽ بالغرب أك 

 خصوصا بعد الثقافة الواردة إ  الشرؽ.

حتلاؿ ،ل ،  رد، هضب، كقتل إلخ، ىاا الاإف الاستعمار الأكركبي   يسلم منو شيتا فتاريب، عشريد

تمرا كجعو كلسلفاعو، حيث عرؾ لنا إنسانا  ليا لا سائدا إ  يومنا ىاا بالرغم من استقلاؿ البلداف العربية، ك،ل مس

 و، سي رت زليو الت نولوجيا كززززا ثقتو بنفسوفييعرؼ سول الخضوع كالانقياد كم يع لأكامر الآلة ال  عتا م 

ح  أصبح لا يعرؼ الأمن كالأماف، كلا الس ينة كالا متناف، ككاف لذاا الأثر العميق في نفوس الشعراء العرب 

عد انتقالذم من الريا إ  الددينة ال  بدا فيها كل شحمء لستلا زما ىو في الريا، كأصباا صورة خاصة ب

إذ ععد »الددينة زندىم موعا كخرابا حاكلوا بعثها في أشعارىم من جديد، كخلقها كما ىحم مرسومة في أحلامهم،

ر من خلالذا كزيو الجمالي بالحياة الددينة إحدل القضايا الأساسية في الشعر العربي الحديث، ال  جسد الشاز

ة، ىجائية، ينبغحم مقا عتها، بيالعربية، كعفازلا:ا الداتلفة داخليا كخارجيا، كبلور موقفو ال لحم منها، في صورة سل

 (2).«كالخركج منها إ  القرية من جهة، كضركرة نقدىا كمعاينتها، لاستيعانا كإزادة بعثها من جهة أخرل

، ك  ، صعٌب معو ع يٌا النازحين إليها، لاسيما الشعراء منهمإف ع ور مدينة القرف العشرين بش ل حاد»

بل زلى الع س... من الدتوقع صاحبتها صور مأساكية، عنجح الانتصارات العلمية في رقيق الآماؿ الدعلٌقة زليها 

كما  اضا زنو الانتصارات من حركب غلوبة زلى أمرىا، ، كاستغلاؿ لدوارد الشعوب الدمن اغتياؿ لحرية اانساف

                                                           
 . 38، الذيتة الدصرية العامة لل تاب، القاىرة، دط، دت، ص -ـ1925/1962الجزائر لظوذجا -إبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربي ( 1)
 . 46 ص الدرجع نفسو:( 2)
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مرت أكثر لشا ألصزت، ككاف ضايتها اانساف ىنا كىناؾ لشا جعل شازر القرف العشرين يتاا موقفا معاديا من 

 (1).«ةينالدد

وا من خلاؿ الواقع من الددينة زدائيا، صوركىا في أبشع الصور، كرسم لقد كاف موقا معظم الشعراء

 بتلك الأحلاـ مدينتهم الدثالية. وانبفأحلامهم، 

فمن الدعركؼ أف أكؿ ما لػسو الريفحم تجاه الددينة ىو النفور من الضجيج ال ثير كالازدحاـ كالتدافع... »

عو كزاداعو، االريا كأخلاقي «فضائل»لى ما فقده من كلعل أشد ما يصدمو أف كل شحمء يباع، فتأخاه الحسرة ز

 (2).«من أسر العادات الرعيبة كقبضتها الوثيقة كينسى أف الددينة مناتو حرية فردية كبيرة كخلصتو

كلاختلافها زن الريا فق  إلظا ما زاده نفورا منو ىو أف من الددينة لضجيجها  النفور القركم مٌ ك  ي ن ى

 فيزداد ألدا كحسرة كشوقا في الددينة يفقد الأصوؿ كالعادات كالقيم ال  عرزرع كك  زليها،الريفحم زندما ع أ قدمو 

 إ  ريفو كقريتو الجميلة.

بدر شاكر السيٌاب ىو »لصد أف  عربي الدعاصركإذا ما خصصنا حديثنا زن صورة الددينة لدل الشازر ال

أفضل الشعراء ا دثين الاين ز كا زن تجربة الصراع كالتوعر الدؤ  بين الريا كالددينة إذ ،ل حبيس الااكرة ال فولية 

 ( رمز الأـ كالحبيبة، كدنيا النعيم كالسار كالصفاء كالسعاة، في مقابل )بغداد( ال   ثل أزماؽجي وركقريتو )

 (3).«الجايم، حيث  ثل القهر السياسحم كالبؤس الاجتمازحم كالضياع النفسحم

                                                           
 . 5ينظر: لستار زلحم أبو غالي: الددينة في الشعر العربي الدعاصر، ص  (1)

 . 89ـ،ص 1978إحساف زباس: اتجاىات الشعر العربي الدعاصر، زا  الدعرفة، ال ويا ،دط ،ف ابر  (2)
 . 46إبراىيم رمٌاني: الددينة في الشعر العربي، ص ( 3)
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أكثر الشعراء نقمة زلى الددينة، إذ يرل فيها كل شحمء مزيا كبأهضا زا  لا متناىحم من  فالسيٌاب كاف من

ة للغربة كالقاارة  فهحم صورة قا»كصراع مع كل شحمء فيها،  ،الصرازات، صراع مع الاات كصراع مع الوقا

 (1).«كالذلاؾ، صورة ىجينة جارحة للشرقحم العريق لػتجٌ زليها كين رىا في عسالاؿ مرٌ 

 أىذه مدينتي جريحة القباب»

 ر الثيابمفيها يَ هُوذَا أح

 يسلّط الكلاب

 (2).«ودِ إخوتي الصغار والبيوتعلى مُهُ 

ي ن لو مثيل لدل باقحم الشعراء الدعاصرين، كاف يشعر بأنو زىرة بغداد   في الأ  الام زاشو السياٌب 

ا قلوب لزبيها، ف اف يرل في الددينة موعو، كأجلو القريب رتاج إ  الداء كحم ريا كإ  رائاة ز رة كحم عدخل ن

عودة ين  لامو قريتو )جي ور( الام لػن للبصوعو الدتافحم ب كالرحيل، كبأف الدنيا مظلمة في كجهو ككاف ينادم

 لددينة الضامة:اإليها، فيقوؿ في قصيدعو )العودة إ  جي ور( مع ا زن كجعو في ىاه 

 نزع ولا موْتٌ »

 صوت نطق ولا

 طلق ولا ميلاد

 من يصلب الشاعر في بغداد؟

 من يشتري كفيو أو مقلتيو؟

 من يجعل الإكليل شوكا عليو؟

                                                           
 . 47ص  ،إبراىيم رمٌاني: الددينة في الشعر العربي(1)
 . 472ـ، ص 1971، دار العودة، بيركت، لبناف، دط، 1بدر شاكر السيٌاب: الديواف، مج( 2)
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 جيكور يا جيكور

 شدّت خيوط النور

 أرجوحة الصبح

 فأولمي للطيور

 (1).«والنّمل من جرحي

اه ىػػػحم مدينػػػة السػػػيٌاب أ  كحػػػزف كزػػػااب، كغربػػػة ك ريػػػق إ  الدػػػوت، ل نػػػو في الآف ذاعػػػو لغعػػػل مػػػن ىػػػاا ىػػػ

الحيػاة  ديعفهو بالرغم من سيا و زلى الددينة كالحضارة، ل ػن لػو أمػل بػأف ىػاا الدػوت سػيي  الدوت منبع لديلاد جديد،

فلػػيس السػػيٌاب سػػول »لاؿ كالرمػػوز كالأسػػا ير، ده مػػن خػػئللمدينػػة مػػن جديػػد، كقػػد خلػٌػد ىػػاا في العديػػد مػػن قصػػا

 (2).«الحضارة كالسندباد الثائر الام يسترد إنسانية الحجر بءىاا العصر، الام لػمل ز «مسيح»

 بالدماء والدموع، كالمطر. حس  أَ »

 ينضحُهُنَ العالمُ الحزين:

 ي ترعش الرنين،أجراس موتى في عرود

 فيدلّهم فيدمي حنين

 إلى رصاصة يشق ثلجها الزؤام

 أعماق صدري، كالجحيم يشعل العظام

 أودّ لو عدوتُ أعضُد المكافحين

 أشدّ دبضتي ثم أصفع القدر.

                                                           
 .84ص- 83، مؤسسة ىنداكم، القاىرة، مصر، دط، دت، ص 1بدر شاكر السيٌاب: أنشودة الد ر، مج( 1)
 . 49إبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربي، ص ( 2)
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 أودّ لو غردت في دمي القرار،

 لأحمل العبء مع البشر.

 (1).«!وأبث  الحياة. إنّ موتي انتصار

ضػاء فاء في مقابػل الريػا الػام ىػو قعلك ىحم صورة الددينة لدل السيٌاب مشػهد حػزين، دائػم التٌعاسػة كالشػ

، كنور كضياءي، كخصبه بعد جفاؼ.  رىحٍبه

كالسػجن نفػى الوحشػة كالد زػا  مشػاوف بػالحزف كالسػأـ كالعػااب كالتشػوٌه، مىتىػاهي »أما الددينة زند البياق فهحم 

وف، مػػو ن الػػرداءة كالرذيلػػة كاالطػػلاع النفسػػحم كالوجػػداني إهضػػا  فػػة الحيػػاة الدسػػتوردة مػػن الغػػرب، أم أفٌ الشػػرؽ كالجنػػ

 (2).««الآخر»من خ يتة ، كمن ث لؽ نو الشفاء كالت هر كالتارر «الأصل»برمء في 

أعيػو مػن الغػرب رة الددينػة العربيػة إ  الآخػر الغػربي، فالشػرقحم يسػتقبل كػل مػا ييعيد البياق كاقع العصػر كحضػا

بلا فاص كلا  ايص، ل ن ىاا العربي بعد موعو لؽ ن لو أف لػيا من جديد كيعيػد بنػاء نفسػو كخلػق ذاعػو بعػد أف 

 :«الباث زن ال لمة الدفقودة»يت هر من خ يتتو الآخر العربي، يقوؿ في قصيدعو 

 ائع والأرض التي تهجرىا الطيورالزمن الض»

 والموت في الظهيرة

 فق المسدودالن في

 تمزق الجذور 

 (3).«في باطن الأرض، انهيار ىذه السدود

                                                           
 . 456الديواف، ص بدر شاكر السيٌاب: ( 1)

 . 52إبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربي، ص ( 2)
 . 49ـ، ص 1985ق/1405، 4زبد الوىاب البياق: الام يأق كلا يأق، دار الشركؽ، القاىرة، مصر، ط( 3)
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الػام أصػبح  خػيرلأىػاا اركبا كالحركب ال  شنتها لضو الشػرؽ، ر م الددينة كاهضيارىا إ  أك  فهو يػيرٍجًعي سبب

 خاضعا لذا كيسير كفق أمرىا.

يػػرل في الشػػرؽ الحيػػاة كالأمػػل بػػالرغم مػػن الػػدماء الػػ  عػػراؽ في كػػل لحظػػة كمػػن الػػدموع الػػ  عسػػ ب  فالبيػػاق

دف، كععػػيش في ليػػل بػػلا الػػ  عػػززم الحضػػارة كالتمػػا أجمػػل مػػن صػػورة أكركبػػا :زلػػى كػػل ميػػا ككػػل شػػهيد إلا أف صػػوٌر 

 ال  عزداد كلها حنٌ إ  دياره في الشرؽ. اجعو الدك ، فلا ضوء فيها فق  شبح الأ  الام لا يتالى زنو هضار

، )الددينػػة الدسػػاورة(خلػػق مدينػػة سماىػػا فنجػػده  »ع مدينػػة الأحػػلاـ بال لمػػات، صػػنزػػاش البيػػاق زمػػره كلػػو ي

 ، يقوؿ:كىحم زنده مدينة مثالية عغنيو زن مدف الواقع

 مدينة مسحورة

 فضة والليموندامت على نهر من 

 لا يولد الإنسان في أبوابها الألف ولا يموت

 يحيطها سور من الذىب

 (1)«.تحرسها من الرياح غابة الزيتون

  لػأفيها ال ره، كعستقر فيها الحياة، لا كجود فيها ىاه ىحم الددينة ال  لػلم نا البياق، مدينة مثالية يغيب 

لدػا لصػده يصػوٌرىا في »يار، كالأحزاف، فق  السعادة كال مأنينػة كراحػة البػاؿ لزركسػة مػن كػل غريػب كدخيػل زلػى الػدٌ 

 صورة امرأة، فبابل زند البياق مومس زاقر يقوؿ:

 العادر الهلوك

 من ألف ألف وىي في أسمالها تضاجع الملوك.

........................................ 

                                                           
 . 93إحساف زباس: اتجاىات الشعر العربي الدعاصر، ص ( 1)
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 تفتح للغزاة ساديها وللطغاة

 تحمل حملا كاذبا في كل فجر، وتموت كلما القمر

 (1).«غاب وراء غابة النخيل في السّحر

راجػع إ  ذلػك الأ  كالغربػة الػ  زاشػها، فهػػو  يػورد البيػاق صػورا جنسػية كلمػا رػدٌث زػن الددينػػة، كربمػا ىػاا

 يتادث زنها كأهضا امرأة زاىرة، بلا شرؼ كلا أخلاؽ كما ىاا إلا دلالة كاضاة زلى نفور الشازر من الددينة.

كأمػػا مدينػػة "أ ػػد زبػػد الدع ػػحم حجػػازم" فهػػحم القػػاىرة، أكػػ  الدػػدف العربيػػة الػػ  تتػػزؿ العػػا  في زيػػا الفػػ  »

ل نػػػو يصػػػورىا في أسػػػوء صػػػورة، فهػػػحم م ػػػاف مػػػوحش، الغربػػػة فيهػػػا عقتلػػػو، كقسػػػاكة القلػػػوب فيهػػػا تجعلػػػو (2)،«القػػػركم

كالتصػنع كالجمػاؿ الػولعحم، الػام لؼفػحم كراءه البشػازة زيػا ىػحم مػر ة لل»يشمتز منها، فلا إنسانية كلا مشازر نبيلػة، 

ا زػػا  الانسػػااؽ كالظلػػم كالضػػياع كالحػػزف، متػػاه الغربػػة كا هػػوؿ كالدػػوت، أمػػا الريػػا فهػػو الأفػػق كالذمجيػػة، كمػػا أهضػػ

الرحب زلى ز س الددينة ال  ىحم السجن الخػانق، لػالك فهػو دكمػا لػلػم بػالعودة إ  أرض الحريػة كالجمػاؿ، أرض 

 (3).«الخير كالنبل كال هارة كالصفاء، أرض الفرح كالسركر كالبشارة

 ها حينما رحل إليها.ور منها يعود لدلاحظاعو ال  لاحظدينة كسبب النفالدربما علك الدشازر القاسية تجاه 

دـ بعػا  جديػد لدػا دخػل القػاىرة صػ ،صػفاعوب بازػو ك الام كلػد في الريػا الدصػرم، كع بػع إف ىاا الشازر »

العلاقات اانسػانية، كقسػو:ا في الحػب كالصػداقة كالعمػل جعلػو ينفػر زؽ حيث التشتا كالقلق كالوحدة كالانفراد ك 

 (4).«منها كيتقزز إ  درجة كبيرة من  بيعة الحياة فيها

                                                           
 . 92ص  ،إحساف زباس: اتجاىات الشعر العربي الدعاصر(1)
 . 56إبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربي، ص ( 2)

 .57ص-56الدرجع نفسو: ص :ينظر( 3)
 .55ـ، ص 1985ق/1405، 1لزمد الحسناكم: في الأدب كالحضارة، دار زمار، زماف، الأردف، ط ينظر:( 4)
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 دة رمػػػل مهمػػػة التعبػػػير زػػػن قلقػػػو كضػػػيازو في لرتمػػػعينػػػزؼ حنينػػػا إ  قريتػػػو في أكثػػػر مػػػن قصػػػي»كذلػػػك نػػػراه 

 (1).«الددينة، فهو إذا غِ فهلظا يغا لتضحمء كلماعو في ليل القرل

 يا أيها الإنسان في الريف البعيد »يقول: 

 ادفتها،أدعوك أن تمشي على كلماتنا بالعين، لو ص

 أن تقرأ الشوق الملح إلى الفرح.

 .شودا إلى فرح يدوم

 .داخل الأعماق، ويضحك في الضلوعبفرح يشيع 

.............................................. 

 إني أحبك أيها الإنسان في الريف البعيد.

 (2).«ىذا النشيدوفي فمي وإليك جئت 

إف ىػػاا الشػػازر كلمػػا استاضػػر الريػػا استاضػػر نقيضػػو الددينػػة ليػػ ز الفػػارؽ بينهمػػا فهػػو دائمػػا نػػاقم زلػػى 

ها يقتلو الحنين للريا كال بيعة كيشمتز من الحوادث ال  عقػع في الددينػة، إذ عػراه يصػور مقتػل فيش يالددينة، كاره للع

 قائلا:  "مقتل ص "قصيدعو  فل في 

 الموت في الميدان طن»

 العجلات صفرت، تودفت، دالوا: ابن من؟

 ولم يجب أحدٌ 

 فليس يعرف اسمو سواه

                                                           
 . 26ينظر: لستار زلحم أبو غالي: الددينة في الشعر العربي الدعاصر، ص  (1)
، دب، دط، دت، ص أ د زبد الدع حم حجازم: مدينة بلا قل (2)  . 28ص - 27ب، دار أخبار اليوـ
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 ولم يجب أحدٌ 

 فالناس في المدائن الكبرى عدد

 جاء ولد

 (1)«.مات ولد

زلى الددينة كرسم لذا صورا ىجينة موحشة في أشعاره، فهحم الليػل الػدائم بظلمتػو،  مبالرغم من أف الشازر نق

يتعػا ا معهػا لا  » كالشمس الراحلة بػلا زػودة، كىػحم الخػوؼ كالفػزع كالرزػب، كالدػوت كالجاػيم الأبػدم، ل ننػا نػراه

 (2).«ا امرأةكإلظا كما  ناىا في الحلم، فقد رسمها في أحلى صورة، كزشقها كأهض "الواقع"كما ىحم في 

لػالك صػار كمدينة "زبد الدع حم حجازم" أيضا مدينة صراع، كعنافس بين الأثرياء، كفقداف للػاات كالذويػة، 

مػا ي ػاد ؿ زػن م ػاف أالشازر فيها كالفناف الدثقا يشعر بتراجع م انتو كفيها كل شحمء لؽضحم بسرزة ح  من يسػ

 لا لغد من يرشده إليو.

بينمػػا الريػػا ع ػػاد ع ػػوف نسػػاة  بػػق الأصػػل للمػػدف الأكركبيػػة،  إف الددينػػة في بلادنػػا لا سػػيما العاصػػمة..»

زلػى اانسػانية... لػالك   كلزافظتػوزنػدنا أكثػر  ثػيلا لشاصػيتنا كثقافتنػا بسػبب احتجاجػو زػن التػأثيرات الأجنبيػة 

قػػػائم بػػػين الريػػػا كالددينػػػة... صػػػرازا بػػػين زػػػالدين، صػػػرازا بػػػين العػػػا  ااسػػػلامحم كػػػاف بوسػػػعنا أف نػػػرل في الصػػػراع ال

 (3).«كالحضارة الغربية إ  حد كبير

قمػة النفػور في   [الحيػدرم] لؽثػل بلنػد»الصػور،  قػرككباقحم الشعراء الاين سا وا زلى الددينة، كصػوٌرىا في أح

 فر من قريتو نفسها، كيرف  العودة إليها، حين رولا إ  مدينة: ينى مدينة ح  لكل ما يسم

 لا لن أعود

                                                           
 . 50ص - 49أ د زبد الدع حم حجازم: مدينة بلا قلب، ص  (1)

 . 58ينظر: إبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربي، ص ( 2)
 .48لزمد الحسناكم: في الأدب كالحضارة، ص ( 3)
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 (1).«لمن أعود ودريتي أصبحت مدينة؟!

ا نػػػاه الشػػػازر في الددينػػػة مػػػن غربػػػة كخػػػوؼ كضػػػياع كاستسػػػلاـ للوحػػػدة جعلػػػو يعػػػ  زنهػػػ وإف مػػػا كػػػاف يعيشػػػ

الدثاليػة الفاضػلة، كالددينػة لػدل الشػعراء الدعاصػرين مدينتػو ك ال ريقة أم مػن خػلاؿ الشػعر، فيػو اسػت اع أف يبػا زالدػو 

كالحزف كالنهايػة، كىػحم الحيػاة الدعاصػرة الػ   لتهػا الددينػة الغربيػة، كفي مقابلهػا  ةىحم الأ  كالفقر كالعااب، كىحم الغرب

 الا متناف كالسعادة، كتتلا درجة نفور الشازر العربي من الددينة من شازر لآخر.يوجد الريا الام ىو الراحة ك 

فلقد عأ  "زبد الصبور" من الددينة كعأ  لأجلها، كل نو   يتن ػر لذػا في كراىيػو كسيػاٍ و بػل ععػا ا معهػا »

)أـ الػػدنيا( الػػ  زشػػقها  "لقػػاىرة"افهػػحم بأكجازهػػا كأحزاهضػػا منبػػع إلذامػػو، كىػػحم  "بػػلاده"لا سػػيما إذا كانػػا كأحبهػػا، 

 (2).«الشازر في كل شحمء ح  كإف س نها الدجالوف كالدنافقوف كال غاة، كمن صنعوا الذزلؽة

فهػػاا الشػػازر زلػػى خػػلاؼ الشػػعراء الآخػػرين الػػاين نفػػركا مػػن الددينػػة كسػػا وا زليهػػا، كػػاف لػػػس بأكجازهػػا 

حضػاريا زميقػا، إذ  مػن  سٌػافقد امتلك ىػاا الشػازر ح»ا، ككاف لػاكؿ أف يتعايش مع كل لحظة حزف فيها، ك لامه

 (3).«أف الخلاص ليس في الارعداد إ  الداضحم أك العودة إ  القرية، إلظا في الدعاناة كالشهادة داخل الددينة ذا:ا

إ  القريػػػة لػػن يفيػػد في شػػحمء كلػػػن يعيػػد الديػػاه إ  لرراىػػػا، بػػل لابػػد مػػػن  ىػػاا الشػػازر كػػاف يػػػؤمن بػػأف العػػودة

الشازر أف لػارب لأجل ىاه الددينة، كأف يضاحم في سبيل إحياءىا كإزادة بناءىا كلو كاف ىػاا في الأحػلاـ، علػك 

 أفضل كسيلة لتعبير ىاا الشازر زن مبتغاه. االأحلاـ ال  لغسدىا من خلاؿ ال لمات ال  أصبا

 وؿ صلاح زبد الصبور مع ا زن حبو لددينتو:يق

 أىواك يا مدينتي الهوى الذي يشق بالبكاء»

 بوب عيناهمحال–إذا ارتوت برؤية 

                                                           
 .49إحساف زباس: اتجاىات الشعر العربي الدعاصر، ص ( 1)

 . 60إبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربي، ص  (2)
 . 61الدرجع نفسو: ص ( 3)
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 أىواك يا مدينتي الهوى الذي يسامح

  كلمتين...  غير لأن صوتو الحبيس لا يقول

 إن أراد أن يُصارح

 (1).«أىواك يا مدينتي...

إف الانتقاؿ من الريا إ  الددينة كاف يصدـ الشعراء لأهضػم يصػدموف بمجتمػع متنػوع كمعقػد، ىػو لرتمػع   »

ف انػا بػيركت مػن الدػدف الػ  شػغلا بػاؿ (2)،«لفوىػاو كفق  رائق كزادات كعقاليد   يؤ يألفوه من قبل كيعيشوف في

فيقػػوؿ نػػزار قبػػاني في قصػػيدعو " خػػر زصػػفور لؼػػرج مػػن غرنا ػػة"، كىػػحم »الشػػعراء، كقػػد زػػ كا زنهػػا بوصػػفها امػػرأة، 

 قصيدة غير منشورة في ديوانو:

 بيروت أرملة العروبة

 والطوائف

 ... والجريمة والجنون.

 بيروت تذبح في سرير زفافها 

 والناس حول سريرىا متفرجون.

 بيروت

 تنزف كالدجاجة في الطريق 

 (3).«فأين فرّ العاشقون؟

                                                           
 . 199ص - 198ـ، ص 1972، 1ر العودة، بيركت، لبناف، طصلاح زبد الصبور: الديواف، دا( 1)
، ص 26/11/2014ك 25الشعراء، مؤ ر بعنواف: الددينة في الأدب، التاريخ كا تمع، جامعة بيركت، سمير زيتاني: بيركت الدرأة في قصائد بع  ( 2)
8 . 
 . 9ص-8ص  الدرجع نفسو:( 3)
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نهم حرموىػػا مػػن الحيػػاة ىػػاه ىػػحم بػػيركت قبػػاني أرملػػة، قتلوىػػا بػػلا ضػػمير، كانػػا عواجػػو مصػػيرىا لوحػػدىا ل ػػ

 سقو ها كىزلؽتها كعراجعها إ  الخلا قائلا: سبب  زن كيتساءؿيتأ  لحالذا  ىو كمن الفرح في يوـ زفافها، فها

 تال بالقبعة الزرداء مثل الملكة؟خأين بيروت التي ت»

 أين بيروت التي كانت على أورادنا...

 تردص مثل السمكة... 

 ذبحوىا

 ذبحوىا

 ء الفجر مثل الياسمينة..وىي تستقبل ضو 

 من ىو الرابح من دتل المدينة؟

 ضيعوا بيروت، يا سيدتي

 (1).«ضيعوا أنفسهم إذ ضيعوىا...

 فهو ليس نػاقم أك سػاخ  صور:ا لدل باقحم الشعراءختلفا زن ن الددينة فهف صورة الددينة زنده اكبما أنو اب

زليها، كإلظا كاف بمثابة ناقد لذا، كذلك لأنو أحبها كلأنو أرادىا أف ع ػوف كمػا رسمهػا في لسيلتػو، فهػو يعػترؼ لذػا بحبػو 

 في قصائد كثيرة لو يقوؿ:

 يا بيروت المجنونة  أحبّك مازلت»

 يا نهر دماء وجواىر

 ب الطيّب..ما زلت أحبك يا بيروت القل

 يا بيروت الفوضى
                                                           

 .  605، منشورات نزار قباني، بيركت، لبناف، دط، دت، ص 3نزار قباني: الأزماؿ السياسية ال املة، ج( 1)
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 (1).«يا بيروت الجوع الكافر... والشبع الكافر

كىو ككر للرذيلة ، كأما خليل حاكم فيجد الددينة موحشة، فهحم حيواف بحرم ضام يلتهم كل شحمء»

(، بدت 1957)«هضر الرماد»من ديوانو الأكؿ  « أكركباس فيو ا »... كفي قصيدعو الشهيرة يركالفساد كالدواخ

بيركت ككأهضا م اف التقاء زائا لحضارعين مرعب تين بزكاج، زائا، كل شحمء في بيركت مستعمل كمغشوش بدكف 

 (2).« ييز

فهاا الشازر كاف من أكثر الشعراء الدعاصرين سا ا زلى الددينة كالددنية كالحضارة بأكملها، ف اف كلما 

قد شهد انفصاؿ الوحدة بين مصر كسوريا، ككانا  1961ككاف زاـ »ردث زنها أراد لذا الانبعاث من جديد، 

يرفضها الجسم الصايح كالانبعاث الأصيل يولٌد ،اىرة مرض  الانفصاؿ لخليل حاكم، لأفىاه الحادثة فجيعة 

 (3).«كحدة، فيغدك الانفصاؿ صورة حتمية من صور الالض اط

رمًىة، كبما أهضا  ثل مظاىر البؤس كالحرماف كفيها بفاليل حاكم يرل في الحضارة   ت،الاا اؽاانسأهضا ىى

كفيها الضياع، كفيها التشرد كالفقر كالجوع، فهحم الوباء كىحم الداء الدميا كالفزع اللامٌتناىحم، كلالك فهو لػاكؿ 

من خلاؿ كلماعو كصوره الشعرية أف يبعثها من جديد فيزيل من ركحو ذلك الذم الام س ن ذاعو كقاده إ  أبشع 

 جرلؽة في نفسو كىحم الانتاار.

كرحل زن الدنيا، ككاف سبب انتااره الددينة كالتمدٌف، كاف قد  ل لعا جمازيا لقد انتار خليل حاكم 

بمفرده ل نو است اع أف يرل في قلب الركاـ كالظلاـ بصيصا من أمل تجلى في اانساف العربي الب ل الام دفع 

نا، كاف أكثر الناس  حياعو كحم يرد لأرضو الحياة، ككاف ىاا ما فعلو ىو؛ التضاية من أجل الددينة ال  كاف لػلم

كخصبا بعد قا ها، كرسم الددينة الجميلة  نو عرؾ في دنيا شعره بعثا بعد مو:ا، كم را بعد جفافها، لألدا لحالذا، 

                                                           
 .  589ص  نزار قباني: الأزماؿ السياسية ال املة، (1)

 .  141ص  ـ،1996، 1، الشركة الدتادة، بيركت، لبناف، ط1كامبل اليسوزحم: أزلاـ الأدب العربي الدعاصر، مج–ركبرت ب ( 2)
 . 98ريتا زوض: أس ورة الدوت كالانبعاث في الشعر العربي الحديث،ص( 3)
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قصائد كثيرة عع  زن شهوة الانبعاث الحضارم القومحم ليغير كل شحمء، ففحم إحداىا » ال  كاف لػلم نا، فنجد لو

من شاصية )العازر( قنازا يع  فيو زن صورة اانساف الديا الام يبعث حيا رمزا  ( اتا1962كزنواهضا لعازر )

 (1).«بالك لانبعاث الأمة العربية من موا:ا ضجرا من عأخر ىاا الانبعاث

لقرية الحياة، يرل فيها الأمل، كالضياء، يرل فيها الخصب، ال هارة كالصفاء،  ا دائما يرل في م"كاف "حاك 

فهحم أرض للاب كالسار، كىحم السبيل للالاص كالنجاة من زقم الددينة، فتراه لؼا ب ال بيعة في القرية كىو في 

 لانبعاث من جديد فيقوؿ: كباقمة أملو بعودة الدياه  اريها 

 لخصب ولْتجر الينابيعليحلّ ا»

 ويمضي الخضر في أثر الغزاة.

 فارس يولد مع حبي لأطفالي

 وحبي للحياة

 رب ماذا

 رب ماذا

 ىل تعود المعجزات

 ود ما كانت عليوعوي

 التربة السمراء في بدء الخليقة 

 (2)«.بكرا لأول مرة تشتهي

                                                           
 . 286ـ، ص 2003/ ق1424، 1ط دار الدسيرة، زمٌاف، الأردف، إبراىيم خليل: مدخل لدراسة الشعر العربي الحديث،( 1)
 . 65لشعر العربي الحديث، ص خليل حاكم: الرزد الجريح، نقلا زن: إبراىيم رماني: الددينة في ا( 2)
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كصل الشازر العربي الدعاصر إ  حالة من الحزف كالغربة كالضياع لشا دفعو للباث زن مدينتو الفاضلة فبِ 

ا زن لعجية الددينة كانسااؽ الاات فيها، كبالتالي خلق أملا نأحلامو في دنيا الشعر من خلاؿ كلماعو ال  ز  

 حياء كالانبعاث من جديد.ناه ال لمات في إزادة اا

تأجج في الأزماؽ، فشعراء الحداثة   إف الددينة زند شعراء الحداثة ىحم الرمز الأغِ لحقيقة التوعر الد»

يتادثوا زن الددينة بازتبارىا من صنع اانساف بقدر ما ردثوا زن الددينة رمزا لخضوع اانساف كانسااقو ككفره، 

 (1).«كزمنو الدغتصب ل اءة ف رعو

جارحة، فهحم م اف كدلالا:ا ة  اتات الددينة صورة الصراع مع الريا، ف انا ملالزها قا» لياكبالت

ال بيعة كزا  الامتلاء كال فاية لقرية ال   ثل للضياع كالاحتلاؿ كالاستلاب كالبؤس كالقهر كالغياب، في مقابل ا

 (2).«كالصفاء كالحرية كالسعادة

فنجد "أدكنيس" )زلحم أ د سعيد( يباث زن مدينتو الفاضلة في أحلامو ال  لغسدىا ب لماعو الغريبة 

الجنوف،  كاف انشغالو بالددينة إ  حدٌ »يباث زن مدينتو الضائعة الدفقودة، كقد من العيش فيها، فصار  لأنو ملٌ 

 «الددينة الجثة»ة أخرل، ععوضو زن دمشق أك بيركت، زن نععبيرا ذاعيا متميزا زن ىاجس الباث زن مدي

 (3).««الزمن الضرير»ك «البلاد الدق ة»ك

الحضارة العربية ف اف سا و زلى الحضارة الغربية  موتغرب ىو سبب   يغفل الشازر زن كوف الك 

 ككحشها الصنازحم كاضح في بع  أشعاره حيث يقوؿ: 

 نيويورك»

 حضارة بأربع أرجل، كل جهة دتل وطريق إلى القتل

                                                           
 . 09ـ، ص 2002يوسا زبد الله الحباشنة: صورة الددينة في شعر نزار قباني، لس وط ماجستير، جامعة مؤعة، ( 1)

 . 70ينظر: إبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربي ، ص ( 2)
 .  69الدرجع نفسو: ص ( 3)
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 وفي المسافات أنين الغردى

 نيويورك

 تمثال امرأة-المرآة 

 اريخ.في يد ترفع خردة يسميها الحرية ورق نسميو الت

 (1).«وفي يد تخنق طفلة اسمها الأرض

قاعل للشرؽ يسرم في زركقو بب ء، ح  سمٌ ة، ك ى اا ىحم حضارة الغرب كحش مدمر للإنساف كاانسانيٌ 

  موعو كدماره، كىاا ما أثر في شعراء زصرنا بحيث صوركا مدهضم في إفيؤدم ىاا حتما يشعر بالأ  أكثر فأكثر 

أبشع الصور كب وا لحالذا كمو:ا كبنواٍ من خلاؿ ذلك مدهضم الدثالية في زا  أحلامهم، ح  كصل نم الحاؿ إ  

ت ا تمع العربي زامة، علك فدمشق أدكنيس امرأة، إلا أهضا رمل كثيرا من صفا»وركىا في صورة امرأة، أف صٌ 

 الصفات ال  لػاكؿ أدكنيس أف لػ مها يقوؿ: 

 يا امرأة الرفض بلا يقين

 ولبيا امرأة الق

 يا امرأة الضوضاء والذىول.

 يا امرأة مليئة العروق بالغابات والوحول

 (2).«أيتها العارية الضائعة الفخذين يا دمشق

                                                           
 .  107ـ، ص 1996،دار الددل، دمشق، سوريا، دط، -مفرد بصيغة الجمع كقصائد أخرل-أدكنيس: الأزماؿ الشعرية  (1)
 . 91اصر، ص إحساف زباس: اتجاىات الشعر العربي الدع( 2)
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كمن ىنا لؽ ن القوؿ بأف موقا الرف  للمدينة قد غلب لدل شعراء القرف العشرين كبالرغم من أف درجة 

كرسموا من خلاؿ الواقع أحلامهم، فبنوا  وررىا في أبشع الصٌ و صٌ ظمهم إلا أف مع، رفضهم تتلا من شازر لآخر

 بتلك الأحلاـ مدينتهم الدثالية.  

 :معاصرالشعر الغربي الصور المدينة في  -2

بعد الحرب العالدية الأك ، اجتاحا الغربيين مشازر النفور من التقدـ الحضارم الدادم، الام أفضى نم »

إ  ع ور ىائل لآلة القتل كالدمار، كأدل إ  دمار شامل للعديد من مدهضم، كجار بالتالي أركاحهم، كأدخلهم في 

 (1).«حالة من القلق الوجودم

في القيم اانسانية فسادا بل ععفنا، ك  يعد اانساف »من ىاا التغيير فتة الشعراء ال  أصباا عرل  عنفر

نفسو  د، فالناس يتمتعوف برخاء الدادة، كل نهم يتمرغوف في  بفي شرؼ أك ينصرا زلى أف يعيش اانساني قاد

 (2).«فقر الركح

الظلم كالخراب،  غا  يث صاركا لا يركف إلابحزميقا في نفوس الشعراء  الدادم كاف أثر التقدـ الحضارم

 ليهم الآلة فقتلا أركاحهم ال يبة، كلالك زمٌ ن من الدشازر اانسانية كسي رت زيدلررٌ زليهم الدادة فأصباوا 

استقر في لندف، » الام «إليوت»الأدباء، ككاف أكؿ الدتشائمين، أك أكثرىم لضيبا، الشازر الأمري حم التشالـا جميع 

كالعااب، كالاختلاؿ النفسحم، العقم كالشقاء ة للجفاؼ كالخواء الركححم،   يعثر فيها سول زلى مدين ول ن

 (3).«ة بشعةالديا، لنززة استهلاكية ماديٌ -الاجتمازحم، الالضلاؿ كالفساد الأخلاقحم 

 سعادة، كل شحمء فيها زبارة زن خراب، ىحم مدينة الضيق كالدرض، ليس فيها جماؿ كلا «إليوت»فمدينة 

 الصدر الدريح، كالحبععد الددينة ىحم ذلك الحضن الدافئ ك فلم ككل لحظة فيها  ثل الجوع كالع ش كالدوت، 
                                                           

موسى الخ يب: ثنائية الدوت كالانبعاث في تجربة خليل حاكم، لرلة الجامعة ااسلامية للباوث اانسانية، زماف، الأردف، مج أ د  (1)
 . 04ـ،ص 2015يناير 01،العدد23

 . 148ـ، ص 1978، 3سلامة موسى: الأدب الالصليزم الحديث، دار سلامة موسى، دب، ط (2)
 . 87ينظر: إبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربي، ص  (3)
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الحرب »شازر الدوحشة، كضيازو فيها كس  الوحوش كالأشباح الدفززة، كععد الدستمر، كإلظا أصباا ىحم غابة ال

قصيدعو في كالام ز  زن ىاه الذزة أك  شازر في القرف العشرين، " إليوت"زت ضمير العالدية الأك  ىحم ال  ى

في القصيدة كيا أف الحرب قد أحالا أكركبا كحضار:ا " إليوت"( حيث صور 1922) "اليبابالأرض "الشهيرة 

 (1).«ينتها إ  صاراء قاحلة، فقدت أكركبا خلالذا ركحها كخلقها كإنسانيتهادكم

عو كراءىا زر، الحرب العالدية الأك  كما جرٌ ف اف العامل الأكؿ الام خلق النززة التشالامية لدل ىاا الشا

ـ كال  بة، لعو الوحيد أ بالدلل كالسمن دمار، بحيث أصبح ىاا الشازر لا يرل أمامو سول البشازة، كلا يشعر إلٌا 

كسي رة الدادة زلى ل الت نولوجيا الجديدة، ،أف يستيق، العا  من لسلفاعو، كأف عسترجع أكركبا حريتها الدفقودة في 

 The waste land)الأرض اليباب( »انساف، كخير دليل لؽثل عضايق الشازر من مظاىر الحضارة قصيدعو ا

1922».(2) 

فالشعر كحده من يست يع أف يع  زما يريده الشازر، كبو فق  عصل رسالة ىاا الشازر الدتضايقة نفسو 

إف الشعر في حضارعنا الدعاصرة لابد أف ي وف صعبا، فهحم »لات الحضارة كزيفها، يقوؿ ت.س. اليوت: من مش 

زلى إحساس الشازر الدرىا، لابد أف يأق  التعقيد كالتشتاحضارة معقدة عضم أشتاعا متناثرة، كزندما يقع ىاا 

 (3).«تها قاصرة بال ناية، حاشد للمعاني الشاملة في لغة ىحم ب بيعكبا يعٌ  ا شعره متر 

ليوت في الشعر؛ بأنو ىو الام لؽ ن أف يع  زن علك الدظاىر الحضارية الداادزة، كبالرغم من إى اا يرل 

دف، يقوؿ في حياة الددنية كالتمٌ مع  زن ف ع وف خير أف اللغة زاجزة زن إيصاؿ الدعِ الدراد إلا أهضا راكؿ أ

 قصيدعو )الأرض اليباب(:

 أيتها المدينة الوىمية تحت الضباب الأسمر»
                                                           

دب،  ين: الشازر العظيم إليوت كالاقتصادم ال بير كينز فهًما أف الحلفاء في الحرب العالدية الثانية اخت فوا اللغة كالسلاـ، جريدة القدس،لزمد شاى (1)
 . 19ق، ص 1427رجب  23ـ الدوافق لػػػػ2006أغس س  17، الخميس 5356العدد 

 . 88ينظر: إبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربي، ص ( 2)
 . 21، دار الدريخ، الرياض، دط، دت، ص -دراسات كقضايا-زادؿ سلامة: الأدب الالصليزم الدعاصر( 3)
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 في فجر شتويّ 

 دد تدفق جمع من الناس على جسر لندن.

 ما كنت أحسب الموت دد حصد ىؤلاء الناس جميعا.-جمع كثير 

 لة.ت دصيرة دليهيدايزفرون ويرسلون التن شرعوا

 وتبت كل منهم عينيو على ددميو.

 اعتلى ىذا الجمع التل ثم انحدروا إلى شارع الملك وليم،

 وولتوث عقرب الساعات حيث أودفت كنيسة القدس مارى

 (1).«التاسعة الأخيرة باعثة صوتا ميتاعلى الددة 

إليوت؛ مدينة الحضارة الدزيفة، كمدينة الأكىاـ، فلا نور ي ل، فق  ،لاـ لا  عوماس ستيرنزىاه ىحم مدينة "

إلا بتدزيم »بي، كلن يعرؼ ىاا الخلاص يرحل، كيريد ىاا الشازر خلاصا كلصاة من كل ما يعيشو اانساف الغر 

 القيم الأخلاقية، كالدينية، كع هير الاات من الجهل كالظلاؿ:ك  الحضارة الغربية بالدبادئ

 ترى ىل في مقدوري أن أبعث شيئا من النظام في ىذه الأراضي.

 لقد تداعت دنطرة لندن ثم ىوت وسقطت 

 (2).«لنفسأما ىو فقد ألقى بنفسو وسط النيران التي تطهر ا

الحضارة الغربية نظرة عشالامية مليتة بالحقد كال راىية، كإف كجد شحمء من الأمل ليوت إ  إلقد كانا نظرة 

 زر اانسانية.حضارة العا  ك ل زلى الدبادئ كالقيم الأخلاقية، كالدشاك فشر و في ذلك أف عبِ الحضارة الغربية 

                                                           
 .34ـ، ص 2001قافة، دب، دط، ماىر شفيق فريد: ت.س. اليوت شازرا كناقدا ك كاعبا مسرحيا، ا لس الأزلى للث( 1)

 .105،دت،ص2دار الدعارؼ، القاىرة، مصر، ط :فائق م : إليوت، ينظر أيضا
 . 90 ص- 89إبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربي، ص  (2)
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 ة لة الدوت الددمر ، كالغمٌ  فهحم زا  الذمٌ  "فيديري و غارسيا لوركا"أما مدينة نيويورؾ لدل الشازر ااسباني »

 (1).«للجماؿ كاانسانية كالأحلاـ، ىحم كحل الالضلاؿ كااث كالشر كزار أمري ا

الفساد كغياب  نة ز لا تتلا زن نظرة إليوت إليها؛ نظرة عشالامية، كصورة قا وركا إ  الددينةفنظرة ل

 ماف(: يتيقوؿ في قصيدة )إ  ككلا كا»، الدشازر اانسانية من حب كصداقة... إلخ

 يا نيويورك العار،

 يا نيويورك الأسلاك والموت،

 رين في وجنتيك،اأي ملاك تو 

 لممَ، غم، حلم ىياج، وحغ

 (2)«.ىذا ىو العالم، يا صديقتي، غم غم

إف عضايق الشازر الغربي بحضارعو كمدينتو لا لؼتلا كثيرا زن عضايق العربي بمدينتو ال  اختلفا ألظاط »

 (3).«الحياة فيها زما ىحم في الريا

فالشازر   يست ع الائتلاؼ في ىاه الددينة الضامة الدليتة بالأسرار كالغموض، ك  ي ن لو ملجأ للهركب 

من الواقع سول ال بيعة ال  يست يع الشازر أف لؼا بها م  شاء ككيفما شاء، فهو لغد فيها راحتو كس ينة 

 نفسو، ك مأنينة بالو.

الحالدة، فقد أصبح فيها نة م اف غير مألوؼ كلا لزبوب للشازر فقد فيو سلامة  بيعتو الأك  كلأف الددي»

 (4).«خشبا لزترقا را شمس الحاضرة الجرداء الصلدة

                                                           
 . 74ص  ،إبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربيينظر:  (1)
 . 75إبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربي، ص ( 2)

 . 09شعر العربي الدعاصر، ص لستار زلحم أبو غالي: الددينة في ال( 3)
 . 40الدرجع نفسو: ص ( 4)
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مثل باريس، لالك   يص دـ شهيرة عنقل في مدف  "موس و"ابن زاصمة كبيرة  ياكوفس حمفما»

بالعمراف كالتقنية، أنره جسر  منشغلاك  يشعر بالخوؼ كالغربة، إلظا كاف شازرا كاقعيا،  اامة كالاعساع،ضبال

اازجاب كالفتنة يبعث برككلين الام جعل منو رمزا للمدينة كالحداثة، كللثورة كال فاح كالبناء كالتقدـ، كلدا 

 (1).«كالتقدير

ف اف موقا ىاا الشازر كنظرعو إ  الددينة إلغابيا أكثر منو سلبيا، ل نو في الآف ذاعو لا لؼلوا من النقد، 

 اص الدوقا االغابي من الددينة في ىاا الشعر:يلك »

 إني فخور بهذا البناء الممتد من الصلب 

 و تبعث رؤاي وتنتصب دفقو 

 ىاىنا كفاح من أجل البناء،

 الأسلوبلا من أجل 

 (2)«.في نظام بسيط من الصواميل والصلب

من  هابما فيرعو الحضارة ىاا الشازر لدظاىر الددنية كانا لسالفة لنظرة باقحم الشعراء، فهو قد أننظرة  إف

 الددينة. بنايات شالسة كزمارات كبيرة، كلالك لصده قد أحبها فافتار نا، كربما ىاا راجع إ  كونو ابن

 ةة، كحلم مفقود، بل إهضا   فهحم م اف للقاارة كالضياع، كصورة(3)،«فيرل الددينة زاىرة "بودلير"كأما »

مدينة لا يصور  "حلم باريسحم"ففحم قصيدعو »لالك لصده لػلم بمدينة فاضلة، ك يا، لسكابوس مرزب، كشبح 

اياة النباعية، كىناؾ أقواس للكاقعية، بل مدينة لا عرل إلا في الأحلاـ: فهناؾ أش اؿ ىندسية لستلفة ليس فيها أثر 

                                                           
 . 79ص - 78ينظر: إبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربي، ص ( 1)

 . 79الدرجع نفسو: ص ( 2)
 . 08لستار زلحم أبو غالي: الددينة في الشعر العربي الدعاصر، ص ( 3)
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لداس، كأنفاؽ من أحجار  اىائلة ري  بالداء، كىو العنصر الوحيد الدتارؾ في ىاه الصورة، كىناؾ أخاديد من 

، بل سواد ناصع بااعو،  (1).«لا إنساف كلا م اف، كزماف، كلا صوت كرلؽة، لا شمس كلا لصوـ

فهاه القصيدة اختزلا كل الأ  كالعااب كالقهر الداخلحم الام يعيشو الشازر في ،ل الددنية كىيمنة 

 ية الشاملة، فلا مفر منها إلا في ال لمات ال  بِ من خلالذا مدينتو الفاضلة الدتفردة: الحداثة الغرب

 كان دصرا ىائلا غير محدود»

 أشبو ببابل كلها سلالم وأدواس

 مملوءة بالأحواض ومسادط المياه.

 التي تهوى في ذىب باىت أو ناصع

 وىناك كانت الشلالات ضخمة.

................................... 

 وىناك كانت مساحات شاسعة من الماء

 تنسكب، زرداء بين مراس وردية وخضراء.

 وتمتد ألوف الألوف من الأميال

.................................. 

 ومرايا ىائلة عشيت

 (2).«من كل ما كانت تعكسو

                                                           
 . 94ـ، ص 1972، الذيتة الدصرية، دب، دط، 1، ج-من بودلير إ  العصر الحاضر-زبد الغفار م اكم: ثورة الشعر الحديث ( 1)
 .95ص-94الدرجع نفسو:ص( 2)
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ض علػك الددينػة الواقعيػة كالحيػاة الذجينػة، فمػا كػاف وٌ اضلة ععػ"، مدينة فيرى اا ىحم الددينة ال  لػلم نا "بودل

 بيعػػػػة الحيػػػػاة السػػػػائدة في ،ػػػػل الذيمنػػػػة زلػػػػى زليػػػػو إلا أف لغسػػػػدىا مػػػػن خػػػػلاؿ اللغػػػػة، لزتجػػػػا بػػػػالك زلػػػػى الواقػػػػع ك 

 الت نولوجية كسي رة الآلة زلى اانساف.

، ككانا صورة ركعينإنفرسم صورة ليوـ يعيشو  "أكدين"ا مٌ كأ» ية لشلة، كىحم عشوىات حضارية ساف اليوـ

 (1).«زالية الدستول

 وعلى ابتهاجهم تودف مصيرُ »يقول:

 أرض تركت خاوية وذبح كل شبابها.

 (2)«.النساء يندبن والمدن في رعب

 زػػن ىػػاا مػػن ٌ  و زػػنػٌػكبالتػػالي لؽ ػػن القػػوؿ بػػأف الشػػازر الغػػربي الحػػديث زػػاة التجربػػة الحضػػارية العميقػػة، ل 

عر، ل نػػو   يػػنجح في رقيػػق الخػػلاص الػػام كػػاف شٌػػمػػن الددينػػة رمػػزا، ككػػاف ناجاػػا في إبػػداع ال خػػلاؿ اللغػػة، فجعػػل

ز جػػزلػػى شػػحمء فهلظػػا يػػدؿ زلػػى قصػػور كز ؿٌ لواقػػع، كىػػاا إف دلددينػػة ايباػػث زنػػو  لقػػو لددينػػة مثاليػػة مناقضػػة  امػػا 

 اللغة من أف ع وف بديلا للواقع.

 

 

 

 

 

                                                           
 . 08لستار زلحم أبو غالي: الددينة في الشعر العربي الدعاصر، ص  ينظر: (1) 

دايات في القرف السابع إ  ةانينات القرف العشرين، عع: أ د الشولؼات، دار الدريخ، الرياض، عورني كجينيا ركبرعس: الأدب الالصليزم من الب (2)
 .  273ـ، ص 1990ق/1410الدمل ة العربية السعودية، دط، 
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 .بعاث الحضاريالان ةرابعا: الأساطير وعلادتها بقضي

ش لا الأس ورة لدل الشعراء الدعاصرين منفاا، كخلاصا لذم كىركبا من كاقع أليم ل الدا زاة منو 

 اانساف، كبالتالي أصباا لذا زلاقة بالتغيير الام كاف لػلم بو الشازر.

)للقصيدة  ف ن كثير من الشعراء العرب في هضاية الحرب العالدية الثانية إ  أف الش ل التقليدم» فقد

الأدب الغربي، كراحوا يباثوف زن  ةلعربية(   يعد صالحا لاستيعاب الدفهوـ الجديد للشعر الام اكتسبوه من قراءا

ادة الشعر الحر نرٌيٌ في أ اكىاا ما أشرنا إليو سابق(1)،«يناسب أسلونم كع ني ا:م كتجارنم الجديدة ش ل جديد

 ععود إ  بدر شاكر السيٌاب.

فقد حاكؿ السيٌاب أف لػاكحم ش لا من أش اؿ الشعر الالصليزم... كما حاكؿ لزاكاة القصيدة »

كزرفا بأهضا قصيدة غير  Abraham Cowley  (6161-6111،)كاوليينية ال  ابتدزها أبرىاـ لال اك 

 irrégulier vers ».(2)منتظمة أك

كسبو مزيدا من اابداع في الشعر، فنتج زن ذلك التغيير أكنظرا لاحت اؾ السيٌاب بالشعراء الغربيين 

كإ  عربي، كلقد كاف عأثير الشعر الغربي زلى الشعر العربي بعد الحرب العالدية الثانية كالتجديد كالخلق في الشعر ال

فالسيٌاب قد زرؼ إليوت أكاخر الأربعينات كأزجب بو غير أف ىاا »يومنا ىاا عأثيرا قويا زلى الشعراء العرب، 

تضمين كا اكاة، جازلا من اازجاب ما لبث أف روؿ إ  عأثر كاضح بأسلوبو، متااا من شعره مادة خصبة لل

 (3).«ب لو شبيها بب ل إليوت في بحثو زن نفسو بين مظاىر الددينة الدتشاب ة في أضدادىا إ  حد الصراع

 فٌ ف لذا كقع كبير زلى نفسية السيٌاب، لشا جعلو شديد التأثر بو، خاصة كأفمظاىر الحداثة لدل إليوت كا

بو ا تمع العربي من ن بات كحركب ناتجة زن  رٌ ا تمع الأكركبي ع اد ع وف مشانة لدا م نا الظركؼ ال  مر
                                                           

يد كسعد مصلح، مر: لبِ صفدم زباسحم، منشورات ش.مورية: أثر التيارات الف رية كالشعرية الغربية في الشعر العربي الحديث، عر: شفيع الس( 1)
 . 271ص– 270ـ، ص 2014، 1الجمل، بيركت، لبناف، ط

 .273الدرجع نفسو: ص ( 2)
 .65ـ، ص 1987زلحم زبد الرضا: الأس ورة في شعر السيٌاب، منشورات كزارة الثقافة كالفنوف، بغداد، العراؽ، دط،  (3)
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 ذلك ء أكافاو ى اا كاف إليوت كاضح البصمات زلى شعر السيٌاب سك »كالحضارة الدادية،  السلفات الت نولوجي

عش ل إحدل مصادر السيٌاب الأس ورية، بااضافة إ   "لأرض الخراب"افي رموزه أـ كاف في صوره، حيث ،لا 

ل دٌ فهاه القصيدة االيوعية لدا رملو من أسا ير لستلفة كانا الدصدر الام غ(1)،«غيرىا لشا أزجب بو السيٌاب

 الأمة العربية في شعره. مٌ د مساره، كبالتالي  ل ىهٌ شعره، كم

زلى  خلعفلقد لعبا الأس ورة دكرا بارزا في نقل القصيدة العربية إ  الساحة الدرامية لأف الشازر »

اف للمشاكل الدعاصرة، فأصباا الأس ورة رلق نسإنسانيا في الحاضر، أم ألبسها معاناة اا الأس ورة معِ

احين: رمل زبء التجربة، كىحم جسر للعبور بين الداضحم كالحاضر، كبالتالي لاستشراؼ الدستقبل، فالأس ورة نن

ستاداـ ملامح العصر الحاضر، كىاا ىو الا   يستادمها شعرالانا بالدعِ التارلؼحم، بل بمعناىا الحضارم كأز وىا

 (2)«.الفا لأس ورة

كىاا ما لصده لدل الشعراء الدعاصرين الاين عبنوا القضية الحضارية، كمشاكل الأمة العربية، كحاكلوا 

 معالجتها من خلاؿ استادامهم لأسا ير.

قع الام لا يست يع ذلك الوا ،إليوت استاداـ الأس ورة كوسيلة للهركب من الواقع و مثلكالسيٌاب مثل

مواجهتو لوحده، كالدارس لشعر السيٌاب لغد أنو ينوع في استاداـ الأسا ير ما بين شرقية كزربية، كغربية 

 كإغريقية.

ل الشازر قصيدعو بابتهاؿ  قسحم يتوجو بو إ  امرأة يبدكا من هففحم قصيدة السيٌاب "أنشودة م ر" يست»

اكرىا بالاسم لأف الصفات ال  يصفها نا كالأزماؿ ال  عصدر زنها سما:ا أهضا إلذة الخصب زشتار، كإف   ي

                                                           
 .72ص  ،زلحم زبد الرضا: الأس ورة في شعر السيٌاب(1)
 .346ص -345ـ، ص 1،1994دار الآداب،دب،ط بي الدعاصر،يوسا حلاكم: الأس ورة في الشعر العر  (2)
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حيث يقوؿ في م لع (1)،«عتجاكز الدرأة البشرية ال  لؽ ن أف ي وف الشازر قد أحبها، أيما كانا أك حبيبة معشوقة

 القصيدة:

 سحرا نخيل ساعة التعيناك غاب»

 راح ينأى عنهما القمر.شرفتان أو 

 عيناك حين تبتسمان تورق الكروم

 (2)«.وتردص الأضواء... كالأدمار في نهر

خلاؿ ىاا الد لع يتضح الرمز الأس ورم ا سد في الآلذة زشتار ل ن الشازر   يصرحٌ كإلظا لدحٌ إليو من 

 فق .

موضاا في الوقا ذاعو عأثر " أنشودة م ر"العناصر الأس ورية في قصيدة  سقاؿ الدكتور ديزيره كيدرس»

، )فليباس في "الأرض الخراب"في قصيدة إليوت "الدلاح الغريق"السيٌاب بػػػ ت.س. إليوت في ىاا ا اؿ، فيرل أف 

سابع من قصيدعو لغسد بو إلو الانبعاث، التوقيعة الرابعة( ىو رمز أدكنيس، استعار صورعو السيٌاب في الدق ع ال

 (3).«كرمز غلبة الحياة

 يقوؿ السيٌاب: حيث

 وينثر الخليج من ىبات الكثارْ.»

 على الرمال رَغْوَةُ الُأجَاج، والمحارْ.

 وما تبقى من عظام بائس غريق

 الردى. من المهاجرين ظل يشرب

                                                           
 .48ص ،يوسا حلاكم: الأس ورة في الشعر العربي الدعاصر (1)

 .123 ر، ص الدبدر شاكر السيٌاب: أنشودة  (2)
 .61ص -60يوسا حلاكم: الأس ورة في الشعر العربي الدعاصر، ص  (3)
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 (1)«.من لجة الخليج والقرار

 أما إليوت فيقول:

 فليباس الفينيقي، ميت طوال أسبوعين.»

 ى صراح النورس وتماوج البحر العميقنسّ 

 والربح والخسارة، تيار يجري في داع البحر

 (2)«.أخذ يعرف عظامو وىو يهمس لما ارتفع وسقط

 باس زند إليوت يشبو أدكنيس زند السيٌاب.يلقد أخا السيٌاب زن إليوت  ريقة عو،يفو لأسا ير ففل

ت، كجد فيها ما خيره إف السيٌاب كجد في القصيدة ما   لغد غيره من الشعراء العرب الاين عأثركا بهليو »

 دشاصيا من رغبة في التعبير زن شتات الواقع في أقسى لحظات الأ  حيث عت هر النفس كعت يا الرلاية كعول

صورة متعددة للاظات اابداع الدع ة ال  ىحم في الأصل لحظات  ليباب"الأرض ا"زلى يد الفناف الأصيل، كفي 

ؾ "أنشودة م ر" مع "الأرض اليباب" في اايقاع الداخلحم الام داع شعرم، كعشتر بشدة كأ  رولا فجأة إ  إ

ن فالسيٌاب كاف بارزا في الأخا زن إليوت، ذلك أنو  ور مساره الشعرم م(3)،«عولده الدوسيقى الداخلية للغة

 السيٌاب قد حقق رغبة كانا ملاة في نفسو. فو  خلاؿ حسن انتقائو كعو،يفو لأسا ير، كبالتالي ي

)اديا سيتويل( كاضاا كجليا  الان ليزيةرة زك  يقع السيٌاب را عأثير إليوت كحده، إلظا كاف عأثير الشا»

ا  زيب اانسانية من جراء سيادة مار ال  عصدٌ في شعره، ح  أنو حاكؿ لزاكا:ا في عصوير حالة الرزب كال

 فق  كإلظا أخا زلى العديد من شعراء الغرب كمنهم )اديث   يأخا زن إليوت فالسيٌاب(4)،«الحديد الحرب

                                                           
 .127 ر، ص الدبدر شاكر السيٌاب: أنشودة ( 1)
 .348ـ، ص 1974، الذيتة الدصرية، القاىرة، مصر، دط، 2د الغفار م اكم: ثورة الشعر الحديث، جزب (2)

 . 23ـ، ص 1992، 1لزمد شاىين: إليوت كأثره زلى زبد الصبور كالسيٌاب، الدؤسسة العربية، بيركت، لبناف، ط (3)
 .72زلحم زبد الرضا: الأس ورة في شعر السيٌاب، ص  (4)
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الحضي  ك"ف، "الثرلزادؾ "ك " ائر الحديد"صور  "lullabyير سٌر عرنيمة ال"فقد أفاد من قصيد:ا »سيتويل(،

ر ع اد ع وف كضمنو في قصيدعو "من رلايا فوكام"، مصرحا بأف علك الصوٌ ، "ناءفلحياة كال"اك "كالعلاء، سياف

 (1).«عرجمة حرفية زن سيتويل

سيتويل، كإلظا ىناؾ العديد من  ك  ع ن قصيدعو "من رلايا فوكام" ىحم الوحيدة ال  أخا فيها السيٌاب زن

قمة ما حققو السيٌاب من إبداع أصيل في »قصائده اقتبس فيها زن الشازرة منها قصيدة "الدعبد الغريق" فهحم 

ن الأسا ير... كقد كانا مرحلة "الدعبد متويل مضمونا كش لا كاستاداما لدساحة زريضة يإ ار احتاائو لس

كا:ا كأدالسيٌاب من النفاد من ركح سيتويل كالسي رة زلى زالدها  ال    ن فيهاىحم الدرحلة الغريق" 

 باس منها.تقالالشا أدل بو إ   فأسلوب ىاه الشازرة استلهم "السيٌاب"(2)،«الفنية

ككالك استقى "السيٌاب" الأسا ير من الح ايات الشعبية... ف اف إف ،هرت في شعره إشارات كثيرة »

كيوسا كزلياا، كأيوب، كقابيل كىابيل، كيأجوج  دـ كحواء،  عوززا في قسمين: قسم حول قصصا دينيا مثل:

 ت فيها ركح الدغامرة كالحبٌ زربية عبدٌ  كمأجوج، ك وفاف نوح، كارـ ذات العماد، كقسم حول ح ايات شعبية

 (3).«قمر الزمافك زنترة كزبلة، كالسندباد، كبيضة الرخ، كالارراؿ مثل: 

كما ىو أسا يره بين ما ىو ديا كعارلؼحم،  "السيٌاب"زا الدصادر كالدناىل ال  استقى منها فقد عنوٌ  فإذ

 ف يعٌ  الأسا ير ال  غالبا ما كا ىاه بعيد في عو،يفو لداتلا ثحم شع ، كمسياحم، ككاف "بدر" موفقا إ  حدٌ عرا

 نا زن أ  جمازحم بركح فردية.

 

 
                                                           

 .74 ،زلحم زبد الرضا: الأس ورة في شعر السيٌاب(1)
ـ، 1984ق/1404، 1، دار الأندلس، بيركت، لبناف، ط-قراءة رليلية مقارنة-سيتوؿ كبدر شاكر السيٌاب  زلحم الب ل: شبح قايين بين ايدث (2)

 .75ص 
 .76زلحم زبد الرضا: الأس ورة في شعر السيٌاب، ص  (3)



ميةيالفصل الأول:                                                             مقاربة مفاى  

 

 

52 

 سيزيف: -1

زيا"، كسيزيا ىو ملك  يكمن الأسا ير ال  استادمها الشعراء العرب الدعاصرين أس ورة "س»

ة، عتمثل في قيامو ة بعد موعو بعقوبة أبديٌ ا زليو الآلذضالآلذة بم ره، فقة ال  خدع الداىيٌ ، Corinthكوزنث

ة جبل شديد الالضدار، كما إف يشارؼ القمة ح  عتدحرج راجعة إ  قاع الدنادر، كعرمز إ  قمٌ صارة بدحرجة 

نتيجة لجهد زقيم بصورة مستمرة نساف الام يقاسحم الأ  كالعااب إ  ااىاه الأس ورة في الشعر العربي الدعاصر 

ف في شعرىم ك فهاه الأس ورة استغلها الشعراء الدعاصر (1)،«يبدلو مرة بعد أخرل، دكف أف يعود زليو ذلك ب ائل

واقع، كلسلفات الثورة الت نولوجية كسي رة الدادة ععبيرا زن أزمة اانساف الدعاصر الام كاف رازخا را سي رة ال

ككاف السيٌاب الشازر الوحيد الام استادـ "سيزيا" رمزا للانتصار كذلك في »كالآلة زلى اانساف الدعاصر، 

 (2).«قصيدعو "رسالة من مق ة" ال  أىداىا للمجاىدين الجزائريين

 ن النشور!ك يا أجداث، حارابش»يقول: 

 ك في "وىران" أصداء صورْ راشب

 سيزيف ألقى عنو عبء الدىورْ 

 !"الأطلس"واستقبل الشمس على

 (3)«.آه لوىران التي لا تثور

زلى الشر كاانسانية زلى الخير  انتصار، للانتصارىاه ىحم صورة سيزيا في قصيدة السيٌاب، رمز 

من ك نو،  الام نفحمٌ  في قصائد البياق فهو الشيوزحم العربيٌ  "سيزيا"سانية، كالدظلوـ زلى الظا ، كأما إناللٌا 

 كأصبح شريدا لا أمل لو بالعودة: 

                                                           
 .337ش.موريو: أثر التيارات الف رية كالشعرية الغربية في الشعر العربي الحديث، ص ( 1)

 .338الدرجع نفسو: ص ( 2)
 .59 ر، ص الدبدر شاكر السيٌاب: أنشودة ( 3)
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 الفرار-يها الموتىأ-عبثا تحاول»

 من مخلب الوحش العنيد.

 في وحشة المنفى البعيد.

 د.عبيالصخرة الصماء، للوادي يدحرجها ال

 ن جديد"سزيف" يبعث م

 (1)«.الشريد يّ في صورة المنف

في منفاه بلا أمل في العودة، كح  إف  فهاه الأبيات ما ىحم إلا دلالة كاضاة زلى الغربة ال  يعيشها العربيٌ 

 .ب زن الديارغري زاد من جديد فسيعود في صورة منفحمٌ 

 العنقاء: -2

ال  يستادمها السيٌاب في إيصاؿ رسالتو إ  القارئ... كعأق أس ورة العنقاء كاحدة من الأسا ير »

في الأس ورة الدصرية،  ائر جميل زاش في الصاراء العربية أسمتة أك ستمتة زاـ ث مات  Phoenixكالعنقاء 

ياة من رماده ليبدأ حياة أخرل  ويلة، كقد ععوٌد الناس استادامو بحرؽ نفسو في النار، ث زاد من جديد إ  الح

ك،ا  كليس السيٌاب ىو الشازر الوحيد الام ك،ا أس ورة "العنقاء"، ف الك خليل حاكم(2)،«رمزا للالود

 ة.ة كفتوٌ ىاا ال ائر الام لػرؽ نفسو كينبعث من رماده من جديد، فيصير أكثر قوٌ 

 اه،إن يكن ربّ »يقول: 

 لا يحي عروق الميتينا

 غير نار تلد العنقاءَ، نارْ 

                                                           
 . 338ش.موريو: أثر التيارات الف رية كالشعرية الغربية في الشعر العربي الحديث، ص ( 1)
 .143ـ، ص 1998ق/1418بشير العيسوم: دراسات في الأدب العربي الدعاصر، دار الف ر العربي، القاىرة، مصر، دط،  (2)
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 ى من رماد الموت فينا،تتغدّ 

 في القرار،

 فلنعان من جحيم النار

 ما يمنحنا البعث اليقينا.

 (1)«.اريخا تنفض عنها عفن التأممّ 

ا  ؿ إليو الواقع العربي، ككأف الشازر ىنا يقارف فأس ورة "العنقاء" أفاد منها خليل حاكم في ال شا زمٌ 

العربية ال  ععيش في ية فهو يرمز باحتراؽ ىاا ال ائر ث زودعو للاياة إ  الأمة بين  ائر العنقاء ككاقع الأمة العربٌ 

 حالة موت، كيأمل أف ععود إ  الحياة بعد مو:ا.

بناني أدكنيس )زلحم أ د سعيد اس ( إ  استاداـ الدسيح أك  وز رمزا للبعث في ك  يلجأ الشازر اللٌ »

صيدعو ية، كذلك في قكتعبير زن مرحلة الشياوخة للاضارة العربٌ   "الفنيق"ر ئستادـ  ااأكثر الأحياف، كإلظا 

 (2).«"البعث كالرماد"

 يتُهانىا ركبتي ح»دائلا: 

 وىا جلست خاشعا

 فخلني لمدة أخيرة أحلم يا فينيق.

 ريق.حأحتضن ال

 أغيب في الحريق.

  فينيق يا فينيق

                                                           
 .142يوسا حلاكم: الأس ورة في الشعر العربي الدعاصر، ص ( 1)
 .336ص -335ش.مورية: أثر التيارات الف رية كالشعرية الغربية في الشعر العربي الحديث، ص ( 2)
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 (1)«.يا رائد الطريق

 ية. كرمز يدؿ بو زلى عدىور الحضارة العربٌ ف ائر الفينيق زند أدكنيس ك،فو  

 تموز: -3

فيػػو، كأبعػػدىا  ثػػارا  مػػن أجػػرأ الدواقػػا الثوريػػة كمػػا أف اسػػتغلاؿ أسػػ ورة  ػػوز في الشػػعر العػػربي الحػػديث يعػػدٌ »

، لأفٌ  اسػػتاداما لذػػا في التعبػػير زػػن أكضػػاع اانسػػاف العػػربي في ىػػاا العصػػر، ك ذلػػك اسػػتعادة للرمػػوز الوثنيػػة  حػػ  اليػػوـ

حركػػػة الفصػػػوؿ كعنػػػاكب ك يػػػة خاصػػػة، لأهضػػػا عصػػػل بػػػين اانسػػػاف كال بيعػػػة اذبأضػػػا إ  ذلػػػك أف لذػػػاه الأسػػػ ورة ج

فأسػػػ ورة  ػػػوز اسػػػت ازا أف ععػػػ  زػػػن كضػػع اانسػػػاف العػػػربي، فهػػػحم  ثػػػل حلقػػػة كصػػػل بػػػين (2)،«الخصػػب كالجػػػاب

أف  و مػن خػلاؿ عو،يفهػا اسػت اعا ععػد أداة فعالػة بالنسػبة للشػازر العػربي بحيػث أنػٌاانساف كزالدو الخارجحم، كمػا أهٌضػ

زلى الازتقاد بأنو لؽػوت في كػل زػاـ، كي ويػو الظػلاـ  " وز"كعقوـ أس ورة »يقترب من الوضع الدتأزـ لأمة العربية، 

ااغريقيػػػػػػػػػة، كعػػػػػػػػػنه  خليلتػػػػػػػػػو  Persphone أك برسػػػػػػػػػفوف Allatu ألاعػػػػػػػػػوفلحم حيػػػػػػػػػث ععػػػػػػػػػيش في العػػػػػػػػػا  السٌػػػػػػػػػ

عيدة، كع ػػوف زود:ػػا الأرض السٌػػ ح سػػة أخػػرل إ  كنشػػاط كععيػػده مػػرٌ  ةنمٌػػللباػػث زنػػو  Aphroditeأفركديػػا

 (3).«بداية الربيع

لشػػػعراء العػػػرب في إزػػػادة بنػػػاء حضػػػارة ا لأمػػػل اأصػػػباا رمػػػز  ( ػػػوز أك أدكنػػػيسفهػػػاه الأسػػػ ورة ااغريقيػػػة )

زيفٌػة، يسود فيها العدؿ كاانسانية، كالأخلاؽ السامية، كتتفحم فيها الدظػاىر الد، ائدةجديدة لستلفة زن الحضارة السٌ 

ائد، كخلػػػق زػػػا   خػػػر مغػػػاير لػػػو، ذلػػػك العػػػا  الػػػام حلػػػم بػػػو الشػػػعراء كلػػػن يتاقػػػق ذلػػػك إلا بتلاشػػػحم العػػػا  السٌػػػ

ا في الشػػعر قويػٌػلصػػد لذػػاه الأسػػ ورة حضػػورا ك  ،ف كحػػاكلوا تجسػػيده داخػػل أشػػعارىم كمػػن خػػلاؿ أسػػا يرىمك الدعاصػػر 

                                                           
 .83ـ، ص 1988، 5، دار العودة، بيركت، لبناف، ط-ىاا ىو اسمحم كقصائد أخرل- 2دكنيس: الأزماؿ الشعرية أ (1)

 .35ـ، ص 2012-2011ة الانبعاث زند أدكنيس، لس وط ماجستير، جامعة كىراف، الجزائر، بغوس سامية: أس ور ( 2)
 . 334ش.مورية: أثر التيارات الف رية كالشعرية الغربية في الشعر العربي الحديث، ص ( 3)
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البيتػػة، فالشػػفق الأ ػػر ر نػػا الأجػػواء ك ىػػاه الأسػػ ورة ليصػػوٌ  ابيسػػتادـ السػػيٌ  "غنيػػة في شػػهر  بأ"»الدعاصػػر ففػػحم 

 (1).«القاني ىو االو ينزؼ دما، كقد جرحو الخنزير جرحا قاعلا مع دنو الليل

 يقوؿ السٌياب في م لع القصيدة مستادما ىاا الرمز الأس ورم:

 تموز يموت على الأفق. »

 ور دماه مع الشفق.غوت

 في الكهف المعتم والظلماء

 نقالة إسعاف دواءْ 

................. 

 تموز يموت ومرجانوْ 

 (2).«كالغابة تربض بردانة

سػػ ورة " ػػوز" في قصػػيدعو "بعػػد الجليػػد" مػػن ديوانػػو الأكؿ "هضػػر الرمػػاد" أكأمػػا "خليػػل حػػاكم" فقػػد اسػػتادـ 

ليعػػٌ  نػػا زػػن الحيػػاة بعػػد الدػػوت، الدػػوت الػػام أصػػاب الأمٌػػة العربيػػة، فهػػا ىػػو ينػػادم إلػػو الخصػػب كػػحم يبعػػث الحيػػاة 

 لردٌدا قائلا:

 يا إلو الخصب، يا بعلا يفض  »

 ادرالتربة الع

 يا شمس الحصيد

 ض القبرنفيا إلها ي

                                                           
 .335ديث، ص ش.موريو: أثر التيارات الف رية كالشعرية  الغربية في الشعر العربي الح( 1)
 .17 بدر شاكر السٌياب: أنشودة الد ر، ص( 2)
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 صْحا مجيدف ويا

 (1).«أنت يا تموز، يا شمس الحصيد

فسا لدا عر الام يقترب من النثر ملاذا لذم، كمتنكجدكا في ىاا النوع الجديد من الشٌ  قد إفٌ الشعراء العرب

ية مرٌت بفترات زصيبة، فقد شرٌدىا لؼتلج جوارحهم كلغرح كياهضم، فالد لع زلى التٌاريخ العربي لغد بأفٌ البلاد العربٌ 

الاستعمار، كأغلق في كجهها كل سبيل للالاص كالنجاح كالاستمرار، كأزلن مو:ا كزكالذا بعد أف قدٌـ لأىلها 

م الدميا، فما كاف من شازرنا العربٌي الدعاصر إلا أف يرفع ردٌيا أماـ للاياة، كجرٌزهم كؤكس من السٌ   عما مرٌ 

ىاا الدوت الدوجع، الدوت الدفاجئ، كيعلن فجرا جديدا يولد منو اانساف العربٌي الأصيل مع كل إشراقة شمس، ككلٌ 

 زلى البلاد العربية فيياييها.افئ الدٌ  صباح ي ل بنوره 

 المسيح: -4

دل الشٌعراء ىو الدسيح )يسوع=زيسى( الام يرمز إ  الشازر الام يضاحم بنفسو في كاف الرمز الأثير ل»

 ل الدسيح  :سبيل ك نو كشعبو، كفي دائرة ىاا الرمز استادما رموز أخرل متٌصلة بعملية الصٌلب، مثل

ككثيرا ما   (2)،«ارة ال  صيلب زليها السيد الدسيح[ضاية لبلوغ الجلجة]الصَّ للصليب، الام يشير إ  زبء التٌ 

قاـ بو اانساف العربٌي في سبيل حريٌة  كالفداء الامالتضاية زمق  كاف السٌياب يوٌ،ا ىاا الرمز في أشعاره مبيٌنا 

 بين القصائد ال  كٌ،ا فيها السٌياب ىاا الرمز الو ن، كإنقاذه من لعجية الاستعمار كاغتصابو، ككانا من

 "مدينة السٌندباد" ك"الدسيح بعد الصٌلب" ك"مرثية جي ور" ك"قافلة الضياع". ائده:قص

 يقوؿ في "مدينة السٌندياد" مستادما ىاا الرمز:

 غدا سيصلب المسيح في العراقْ »

                                                           
 .139خليل حاكم: هضر الرماد، نقلا زن: يوسا حلاكم، الأس ورة العربي الدعاصر، ص ( 1)
 .326ش.مورية: أثر التيارات الف ريةٌ كالشعرية الغربية في الشعر العربي الحديث، ص ( 2)
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 (1)«.ستأكل الكلاب من دم البراقْ 

فالدسيح زند السٌياب رمز للالاص، فقد كاف في اغلب الأحياف ىو التضاية كالدضاحم، كقد بِ بينو »

كالسٌياب في قصائده ال  يو،ا  (2)،«كبين الآخرين في شعره باب للتوسل كالضرازة، للبعث كاستصراخ الخلاص

كىو زندما »فيها رمز الدسيح إلٌظا ىو لغسد ناا الرمز ذلك الخصب بعد الجاب الام أصاب كاقع الأمة العربية، 

ا عسير إ  خلا الأمم بعد أف كانا في دع ال  أصابا الأمٌة حيث جعلتهيريد عصوير حالة الاهضيار كالتصٌ 

ىاا الن  الام  (3)،«ال ليعة كذات حضارة راقية لؽثلها بأفضل رمز فيها كىو النٌ  لزمد )صلى الله زليو كسلم(

 ، فأتم رسالتو بلا استسلاـ، يقوؿ السٌياب:رمل الصٌعاب

 ، ففي المدى رعافُ اىمُ التتار أدبلو »

 فحادم على الصّ  نا دم، وزادناوشمس

 مساءالمحمد اليتيم أحردوه ف

 يضيء من حريقو، وفارت الدماء

 و، من عيونويمن ددميو، من يد

 وأحرق الإلو في جفونو

 هو ديد "حراءفي"محمد النّبي 

 (4).«ث سمروهالنهار حي مرفسّ 

                                                           
 .118ة الد ر، ص بدر شاكر السٌياب: أنشود( 1)

دت،  دط، الجزائر، بن ز نوف، ة(،ديواف الد بوزات الجامعية،تجليات مشركع البعث كالان سار في الشعر العربي الدعاصر)دراسة ع بيقي  منة بلعلحم:( 2)
 .19ص 

 .38، ص ـ2010، 46( لرلة ديالي، العدد بدر شاكر السٌيابالأس ورة كالرمز في شعر )شيماء ستار زبد الجبار: ( 3)
 .118ص – 117بدر شاكر السٌياب: أنشودة الد ر، ص ( 4)
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يصاؿ كاف من أقول الرموز كأزمقها في إ  ،-صلى الله زليو كسلم-ىاا الرمز الديا الدتمثل في الن  لزمد 

بي، كىو في غار حراء يسق ها "السيٌاب" زلى الواقع العر  -زليو الصلاة كالسلاـ-فصورة الن  رسالة الشازر، 

اب  ي ن السيٌ  ك ،   داخل غار حراءفي ،ل الاستعمار كلعجيتو كسي رعو كمامد الن  كىو مقيٌد فهاا الواقع 

إذ لصد في قصيدعو »الشازر الوحيد الام عأثر بهليوت، كإلظا كاف ىناؾ شعراء  خرين مثل صلاح زبد الصبور،

"الأرض اليباب"، لأف حنين زبد الصبور  هيرةأصداء للشازر الأمري حم ت، س، إليوت في قصيدعو الش "الخركج"

بعيد حنين إليوت للاركج من "الأرض اليباب" لا سيما أف الخركج زند كلا    حدٌ من الصاراء لؽاثل إللاركج 

الدوقا الصوفي في  ف لالعا جسدٌ (1)،«لا لؽ ن أف يتم إلا زن  ريق االؽاف الديا كالغيب الركحاني الاثنين

 قصائده، حيث يقوؿ صلاح زبد الصبور في قصيدعو "الخركج": 

 ري كقلبك الخبيء يا صحراءْ تحجّ »

 ولتنُسيني آلامُ رحلتك

 من آلامْ  اطرحتتذكار ما 

 جسمي السقيمُ  فّ شحتى ي

 إن عذابَ رحلتي طهارتي

 والموت في الصحراء بعثي المقيمْ 

 أشاءُ في المدينة المنير: لو مت  ما

 (2)«.مدينة الصحْوِ الذي يزخَرُ بالأضواءْ 

                                                           
 .88ر، ص يوسا حلاكم: الأس ورة في الشعر العربي الدعاص (1)
 .237ص – 236صلاح زبد الصبور: الديواف، ص ( 2)



ميةيالفصل الأول:                                                             مقاربة مفاى  

 

 

60 

لا بعد أف عت هر اليو الا لؽ ن الوصوؿ باللٌو زنده  الارادفالدوقا الصوفي للشازر ىنا يبدكا جليا، إذ أف 

ستعيد لو الحياة من جديد،  ال  في الصاراء لأهضا في نظره ىحم النفس ع هيرا عاما من الخ ايا، فهو يفضل الدوت

هليوت، إذ لصده يقوؿ: ب توككاف زبد الصبور أكثر الشعراء ز وفا زلى التراث العربي خاصة بعد أف عوثقا صل

  في الحاضر، ككل قصيدة لا عست يع أف  دإلٌا  ياليس التراث حركة جامدة، كل نو حياة متجددة كالداضحم لا لػ

 (1).«ل ل شازر أف يتاير عراثو الخاصك لا عستاق أف ع وف عراثا، زمرىا إ  الدستقبل 

 إلٌا  ااضحم كالحاضر، فالداضحم لا لػي، فهو حلقة كصل بين الدوزند زبد الصبور لا لؽ ن الاستغناء زن فالتراث

 بتجديده، كالحاضر لا يستمر إلا بالعودة إ  الداضحم كاستلهامو )التراث(.

كالشازر يوسا الخاؿ من أكثر الشعراء الدعاصرين كلعا بت ديس الرموز الأس ورية القدلؽة في شعره، »

 (2).«مقابلات زقلية كزدـ عوفير ا اؿ الحيوم اللازـ لذا في القصيدة، كإحالتها إ 

استاداـ اللغة البسي ة الدارجة »ين سبقوه كاف متأثرا بهليوت كذلك من خلاؿ افهو مثلو مثل الشعراء ال

ما لصد يوسا الخاؿ ك(3)،«فة إ  الرلاية الدسياية الخلاصية الدشتركة بين الشازرينكعو،يا الأس ورة بااضا

كىحم من » قصيدعو "الدزاء"ك،ا مص لاات دالة زلى ال بيعة كرموز عدؿ زلى رموز الدوت كالانبعاث، فهو في

قصيدة أس ورية يبت ر الشازر رمزا لغعلو لزورا أساسيا فيها، كىو "البار" كالقصيدة ديواف "البتر الدهجورة" كىحم 

فرلاية الشازر في ىاه القصيدة رلايا  (4).«كأمل الانبعاث الدواتدرامية ال ابع يتقابل فيها لزوراف أساسياف: حالة 

 في البار، د سواد الحياة كضبابيتها، فلا خلاص من سجن الدعاناة إلٌا للبشرية بع لدنقاادينية حيث جعل من البار 

 د الحياة إ  ىاا الواقع الام  اؿ موعو.رٌ ي في قصيدعو، "الدزاء" يتضرع إ  البار كحمفنراه 

                                                           
 .30ـ، ص 2006زلحم زشرم زايد: استدزاء الشاصيات التراثية في الشعر العربي الدعاصر، دار غريب، القاىرة، مصر، دط،  (1)
 .213، دت، ص 3، دار الف ر العربي، دب، ط1، ج-قضاياه ك،واىره الفنية كالدعنوية–زز الدين إسمازيل: الشعر العربي الدعاصر  (2)

 .211يوسا حلاكم: الأس ورة في الشعر العربي الدعاصر، ص  (3)
 . 212ص – 211الدرجع نفسو: ص ( 4)
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 اها البحر، يا ذراعا مددناىأيّ »

 نا لك، دعناإلى الله، ردّ 

 نسترد الحياة من نور عينيك.

 الريحودعنا نعود، نرُخي مع 

 ، تروح وتغدوشراعاتنا

 حاملين السماء للأرض دَمْعًا.

 (1)«.ودماءً جديدة

 كخلاصة القوؿ ىنا أف: الأس ورة كانا زند الشعراء الجسر الام يرب هم بعالدهم الدثالي.

                                                           
 .230ـ، ص 1979يوسا الخاؿ: الأزماؿ الشعرية ال املة، درا العودة، بيركت، لبناف، دط،  (1)



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

دراسة تطبيقية في ديوان "المعبد الغريق" لبدر شاكر : الثانيالفصل 
 قصائد(. السيّاب)دراسة مجموعة

 نبذة عن حياة بدر شاكر السيّابأولا: 
 نشأتو.-1
 مسيرتو العلمية والأدبية.-2
 مراحل شعره. -3
 دواوينو.-4
 تعريف بديوان "المعبد الغريق" للسيّاب.-5

  والأسطورة في ديوان "المعبد الغريق" لبدر شاكر السيّاب.تجلّيات الرمز ثانيا: 
 الرمز الطبيعي.-1
 الرمز الديني والأسطوري.-2

 دلالات اللّون والحيوانات في قصائد السيّاب.ثالثا: 
 دلالات الألوان.-1
 دلالات الحيوانات والطيور.-2

 القناع في قصائد السيّاب.رابعا: 
 ".1القناع في قصيدة "شبّاك وفيقة -1
 ".2القناع في قصيدة "شبّاك وفيقة -2
 القناع في قصيدة "حدائق وفيقة".-3
 القناع في قصيدة "أم البروم".-4
 القناع في قصيدة "دار جدي".-5
 القناع في قصيدة "المعبد الغريق".-6
 .القناع في قصيدة "جيكور شابت"-7
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  أولا: نبذة عن حياة بدر شاكر السّياب.

 نشأتو: -1

كّربيةّ)منّجيكور(ّبشاكرّ)منّبقيع(،ّوكاناّ»شخصانّأحباّبعضهماّفتزوّجاّوكوّناّأسرة،ّّيّّوكأ تزوجت

كّاملّالأسرةّّأبناءمنّعائلةّواحدةّ) عمومة(،ّوبعدّالزواجّانتقلتّللعيشّفيّبقيعّفيّالبيتّالكبتَّ]الذيّبهمع

ّ(1)«.منكّبتَىاّإلذّصغتَىا[

كّلّّزوجتُّيتمنّيانّأنّتنموّبشرةّحبّهماّوتستمرّإلذّآخرّنبضّبؽماّفيّابغياة،ّويك كّماّشوّّإن عّرّّنانّأسرة

ّبؽذ ّبرقق ّما ّوىذا ّوأمر، ّااللّو ّفقد ّالزوجان، ّا»ن ّعبد ّىم: ّالبنتُ ّمن ّثلاثة ّوبنتاّرزقا ّوبدر ّومصطفى، للّو،

ّ(2)«.واحدة

منّالدارستُّمنّيشكّّ،ّلكنّىناك(3)«1926ديسمبر24ّّفيّتاريخّ بدرّشاكرّالسّيابكانّميلادّ»

ّذاك.ّالسياسيةّوالاجتماعيةّللعراقّآنّبأنّتاريخّميلادّالسّيابّبؾهولّبسببّالظروفّفيّتاريخّميلاده،ّويرى

كّبتَاّبتُّالسنّمالّقّكانتّطفولةّبدرّسعيدة،ّفالآباءّفيّالشرقّالأوسطّ» ةّالثالثةّيولونّصغارىمّاىتماما

ّولا ّوالسادسةّمنّعمرىم، ّفيّالقرى، بلّإنّّمّفيّالغالبّيتًكونّمّوحدىمّيتعلّمونّمنّإخوتهمّوأخواتهمّسيّما

ّ(4)«.خارجّالبيتّاتهمذلويلعبونّمعّ

ويشبّونّأقوياءّالبنيةّوالعقل،ّّىذهّإذنّىيّتربيةّالفردّالعربّيّلأطفالو،ّحتىّينشأونّمعتمدينّعلىّأنفسهم

كّيفيةّالبحث،ّوطريقةّالاجتهادّدونّوّْبوي نّحياتهمّلوحدىم،ّويكتشفونّخباياّوأسرارّابغياةّبدفردىم،ّويتعلّمون

                                                           
 ّ.18م،ّص2ّ،1972ّ،دارّالثقافة،ّبتَوت،ّلبنان،ّطّ-دراسةّفيّحياتوّوشعره–رّالسّيابّينظر:ّإحسانّعباس:ّبدرّشاك (1)
 ّ.19ابؼرجعّنفسو:ّصّ (2)

م،ّص2008ّيوسفّشنوتّالزبيدي:ّموسوعةّروائعّالشعرّالعربي،ّبدرّشاكرّالسّيابّحياتوّوأبصلّقصائده،ّدارّدجلة،ّعمّان،ّالأردن،ّدّط،ّ (3)
07.ّ 

 ّ.20م،ّص1971ّعيسىّبلاطة:ّبدرّشاكرّالسّيابّحياتوّوشعره،ّدارّالنهار،ّبتَوت،ّلبنان،ّدّط،ّ (4)
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أولياءىم،ّوالآباءّبؾردّمرشدينّبؽمّفقط،ّلكنهمّفيّالآنّذاتوّليسواّبؿرومتُّمنّاللعبّخارجا،ّوإثارةّالصّخبِّ

ّالأصدقاءّوالإخوانّوابعتَان.ّّّوالضحكّوابؼداعبةّمع

كّماّسعدّبرفاقوّفيّاللّعب،ّ» لقدّسعدّبدرّبعطفّالنساءّفيّدارّجدّهّ]الدارّالتيّتضمّعدةّعائلات[،

كّانتّلتدوم،ّفقد كّانّبهريّعلىّمقربةّمنّقريتو،ّلكنّىذهّالسّعادةّما  وكانّبوبّأنّيلعبّفيّماءّبويبّالذي

بتُّآلامّابؼخاضّوالولادة،ّوكانتّفيّالثالثةّوالعشرينّّم1932ة[ّفيّسنةّبرطّمتّفجأة،ّإذّتوفيتّوالدتوّ]كربي

ّ(1)«.منّعمرىا،ّحتُّماتتّعنّأبناءىاّالثلاثة

فيها،ّولنّّفتىّفيّمثلّسنةّبوتاجّإلذّحنانّالأمّّوعطفها،ّوبوتاجّإلذّدفءّالأمومةّالتيّلنّبهدهّإلاّّّيّّوكأ

كّلّماّحنتّإلذّّنّّسكانّفيّ»فيّغتَىا،ّ بهدّلوّمثيل السادسةّحينها،ّوكانّفيّأثناءىاّشديدّالتعلّقّبها،ّيصحبها

،ّوبؽاّعلىّضفّتوّبستانّبصيل،ّ"بويب"أمّهاّفيّجيكورّفحنّتّلزيارتها،ّأوّقامتّبزيارةّعمّةّبؽاّتسكنّعندّنّرّ

ّ(2).«الثمربشارهّإبانّّبوبّالطفلّأنّيلعبّفيّجنباتوّأوّيقطفّمن

ّوبتُّ ّابؼروج ّفي ّوبؽو ّولعب ّبالوالدة، ّوتعلق ّوحنان ّحبّ ّوالدتو، ّوفاة ّقبل ّالسّياب ّدنيا كّانت ىكذا

كّانتّلا تزالّوالدتوّعلىّقيدّّالبساتتُ،ّلدّيكنّىذاّالصّبيّالصغتَّيعرفّشيئاّسوىّابؼرحّوقطفّالثمار،ّحينها

ّابغياة،ّلكنّوّفجأةّاستفاقّعلىّشيءّمرعبّىوّرحيلّالأمّّالتيّلنّتعود.

كّانتّالأمّّ]كربية[ّتذىبّإلذّأرضّوالدتهاّالواقعةّعلىّبويبّأيضا،ّفكانّعالدّالطفلّالصغتَّ» وكثتَاّما

فيّأعماقّقلبوّصورةّلاّفرّبؽماّحيومئذّىوّتلكّابؼلاعبّبستدّّبتُّأحياءّجيكورّومزارعّبويب...،ّولذلكّبقدهّ

ّ(3)«.الأم-تنسى...ّوكانّبفاّزادّفيّتعلقوّبهماّأنوّدفنّفيّثرابناّأمّو،ّفأصبحاّىذانّابؼكانانّبناّالطبيعة

                                                           
 .21ص-20رّشاكرّالسيابّحياتوّوشعره،ّصعيسىّبلاطة:ّبدّ(( 1

 .19،ّص-دراسةّفيّحياتوّوشعرهّ-احسانّعباس:ّبدرّشاكرّالسياب(2ّ)

 .20ّص-19ابؼرجعّنفسو:ّصّ (3)
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إذنّفالسّيابّلدّيتبقّلوّسوىّالذكريات،ّذكرياتّالطفولةّالتيّعاشهاّفيّحضنّوالدتو،ّلكنّوّماذاّعساهّ

كّثتَاّي فعلّمعّالقدر،ّومعّطبيعةّابغياةّالقائمةّعلىّابؼتناقضات،ّىوّلدّيستسلمّاستسلاماّمطلقاّللأحزان،ّلكنّو

ّخلّدّتلكّالذكرياتّفيّقصائده.ّماّ

وكماّجرتّعليوّالعادةّفإنّبعدّوفاةّالوالدة،ّتقومّالعائلةّبتزويجّالوالدّمرةّأخرى،ّحتىّتقومّالزوجةّالثانيةّ

[ّبعدّوفاةّبدرّشاكرّالسّيابتزوجّوالدّ]»وإذنّفقدّمّبالصغارّالذينّتركتهمّالأمّلبطشّالزمان،ّمقامّالأم،ّوتهت

)الطفل(ّخيلّإليوّأنّأباهّقدّأساءّإلذّعلاقةّمقدّسة،ّبزواجّثان،ّوشغلّبزوجوّّبدرّشاكرّالسّيابوالدة،ّلكنّال

ّوّ ّالثرى، ّبعرق ّالتعلّق ّمن ّمزيد ّإلذ ّبالطفل ّفدفع ّأطفالو، ّعن ّابعحودّابعديدة ّبيثل ّالذي ّبوالده ّعلاقتو فتًت

ّالتيّتعيشّفيّجيكور،ّ ّالطيبّفيّجدّتو ّوقلبها ّفوجدّصورتها ّوصوتّابؼؤدّب،ّومضىّيبحثّعنّأمّو والعصا

ّ(1).«وىكذاّتضاءلتّصلتوّ"ببقيع"

ابؼوجعّفقدانو،ّوماّزادهّأبؼاّوجراحاّالأبّماّيعوّضوّحنانّالأمومةّإنّىذاّالطفلّالصغتَّلدّبهدّفيّزوجةّ

ّ ّمعاملتو ّالوالد،ّوطريقة ّىوّزوجةّالأبّالتيّلدّتعرفّطريقاّّلأبنائوقسوة أمامّشخصّغريبّجديدّفيّالأسرة

ّجعل ّما ّوىذا ّالصّبيّابؼرىفّابغساس، ّىذا ّإلذّقلب ّبوضنوّّمنّبصيلاّتسلكو ّالطفلّيبحثّعنّصدر ىذا

توُُ.ّويغمده فيّقلبّعجوزّطيبّىيّفيّالأساسّجدَّ ّبحنانو،ّويبعدهّعنّقسوةّالوالدّفلمّبهدهّإلاّّ

كانتّ»،ّىذهّالأرضّالرحبةّالتيّفتحتّبابهاّلوّواحتضنتو،ّ"أنشودةّابؼطر"التيّخلّدىاّفيّديوانوّجيكورّ

كّابؼ كّلّماّذىبّإليهاّأنوّمنفردّأو دّبعطفّجدتوّوحنانّا،ّأمّاّبقيعّفرّّنبؽاّميزةّأخرىّعلىّبقيع،ّلأنّّالطفلّبوس

كّباراّوصغارا،ّويلتقيّفيوّ فليستّىيّبذسيداّلزوجةّالأبّوحسب،ّبلّإنّبيتّالعائلةّفيهاّيعجّّعجيجاّبالناس

ّ(2)«.أجيالّثلاثة

                                                           
 .20صّ،دراسةّفيّحياتوّوشعرهّ-احسانّعباس:ّبدرّشاكرّالسيابّ (1)

 ّ.20صّّابؼرجعّنفسو:(2ّ)
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كّانّّفمنّابؼؤكدّأنّّىذاّالصّبيّالذيّلاّيزالّبوتاجّإلذّحنانّالأمّالتيّتدفئوّبحبهاّلدّبهدّفي أسرتوّببقيعّما

يبحثّعنو،ّولذلكّابذوّإلذّجيكورّالتيّبهاّتوجدّجدّتو،ّتلكّالأمّّالتيّتنسيوّبأنوّّطفلّيتيمّبوتاجّإلذّالرعايةّ

ّمنّوالدة.

ّفيماّ» كّانّآلّالسّيابّيعدونّفيّبقيعّثالثّذويّالأملاكّ]أيّأثرياء[،ّوكانتّأملاكهمّمشتًكة لقد

كّثتَةّورزَّبينهمّيتقابظونّغلّتها...ّولكنّ تّحالعائلةّبعُيْدَّأنّجاءّبدرّعلىّىذهّالدنياّقدّتورطتّفيّمشكلات

ّ(1)«.برتّعبءّالديون،ّفبيعتّالأرضّتدربهيا،ّوطارتّالأملاك،ّولدّيبقىّمنهاّإلاّّالقليل

راقّآنذاك،ّونتيجةّللحروب،ّوالظروفّالاجتماعيةّوالاقتصاديةّالتيّوكانّىذاّنتيجةّللسياسةّابؼتبعةّفيّالع

وّغْلُّجعلتّمنّالشّعبّالعراقيّيعيشّفيّفتًةّمنّأصعبّالفتًاتّفيّتاريخّالعراق،ّوخاصّةّابؼواطنّالقرويّالّذيّش

ّالشاغلّقريتوّالصغتَة،ّوطبيعتهاّابػلابة.

كّيفّبكىّح» كّلبةّذاتّجراء،ّوكانّأكثرّماّإنّّماّيذكُرُّبدرّمنّأيامّطفولتوّالأولذ ينماّقتلّأحدىم

ّ(2)«.أبكاهّمنظرّجرائهاّاليتامى

كّانّبدرّصبّيّمرىفّابغساسية،ّوربّداّىذهّابغساسيةّابؼفرطةّقدّوُلدتّفيّأعماقوّبعدّوفاةّوالدتو. ّىكذا

حياتوّالقصتَةّمنذّأنّأدركّابغلمّّوقدكّانّمنّشقاءّبدرّالذيّورثّالضّعفّابعسمانيّعنّأبيوّأنّأنفق»

ّالقفلّ ّىو ّالوسامة ّإلذ ّافتقاره ّوكان ّبهده، ّأن ّدون ّبحبو، ّبىفق ّالذي ّالقلب ّعن ّيبحث ّوىو ّمات، ّأن إلذ

ّ(3)«.ابؼصمتّعلىّالقلوبّالعديدةّالتيّحاولّأنّيفتحها

ّالاستسلامّلآللامّوابؼعاناةّوالشقاءّفيّابغياة،ّشعورهّبالنّقصّىوّأحدّالأسبابّالتيّقادتوّإلذقدّيكونّ

كّحبّةّ»فهوّلدّيكنّفتىّوسيما،ّيصفوّإحسانّعباسّقائلا:ّ ّقصبو،ّركبّرأسوّابؼستدير كّأنوّ غلامّضباّوبكيل

                                                           
 ّ.21صّ،ّ-دراسةّفيّحياتوّوشعرهّ-إحسانّعباس:ّبدرّشاكرّالسياب(1)
 ّ.62ابؼرجعّنفسو:ّصّ(2ّ)

 ّ.23،ص20ّصّّابؼرجعّنفسو:ّ(3)
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كّبتَتان،ّوبرتّابعبهةّ ابؼستعرضةّالتيّتنزلّفيّابغنظل،ّعلىّعنقّدقيقةّبسيلّإلذّالطول،ّوعلىّجانبيّالرأسّأذنان

ّ(1)«.متدرجّّأنفكّبتَّيصرفكّعنّتأملو...بردّبّ

كّانّيشعرهّبشيءّما،ّلكنّبعضّالدارستُّلوّربّداّىذاّىوّا جعّالأكبرّللسّياب،ّعدمّبصالّصورتوّومنظره

كّانّعادياّ،ّوبأنوّّطيّبّالأ كّانّبهدبّالناسّإليو.ّلوّرأواّبأنوّّمنّالناحيةّالأخلاقيّة  خلاقّوىذاّما

 مسيرتو العلميّة والأدبيّة: -2

[،ّولدّتكنّفيّجيكورّمدرسةّفيّذلكّالوقت،ّوكانّعلىّبدرّشاكرّالسّياببعدّأنّحانّموعدّدراستوّ]»

ّ ّقرية ّإلذ ّماشيا ّيستَ ّأن ّسليمان"بدر ّفت"باب ّأصولّع... ّوبعض ّالعربيّة، ّوالكتابة ّالقراءة ّمبادئ ّىناك لّم

،ّوبعدّأنّأنّىّالصّفّالرابعّبنجاح،ّانتقلّإلذّابؼدرسةّالمحموديةّالابتدائيةّللبنتُّفيّلاميسينّالإدساب،ّوالابغ

ّ(3)«.1938أكتوبر01ّّ،وبزرجّّمنهاّفيّ(2)«"أبيّابػصيب"

[ّبدرّشاكرّالسّيابانتقلّ]»كانّىذاّبالنسبةّلتعليمةّالابتدائيّوابؼرحلةّابؼتوسّطة،ّأمّاّابؼرحلةّالثانويةّفقدّ

مّدخلّبدرّابؼرحلةّالأختَةّمنّتعليموّالثانويّبعد1941ّففيّخريفّ،ّ(4)إلذّالبصرةّوتابعّفيهاّدروسوّالثانوية

أنّأنّىّابؼرحلةّابؼتوسطة،ّوقدّاختارّالفرعّالعلميّعلىّالرغمّمنّأنّالآدابّبرملّلوّابعاذبيةّماّبرملوّالعلومّأوّ

ّ(5)«.يزيد

ّلو ّبؿبا ّبالشعر ّكانّمولعا ّبرملّتاريخّ»، ّمنّشعره ّمؤرّخة ّقصيدة كّانّفيّثانوية1941ّوأقدم ،ّحتُ

ّومطلعها:ّ"علىّالشاطئ"البصرة،ّوعنوانّاّ

 طواىا الموج يا حبّ.على الشاطئ أحلامي 

                                                           
 ّ.25صّ،ّ-دراسةّفيّحياتوّوشعره-إحسانّعباس:ّبدرّشاكرّالسيابّ(1)
 ّ.22عيسىّبلاطة:ّبدرّشاكرّالسّيابّحياتوّوشعره،ّصّ(2ّ)

 ّ.07بصلّقصائده،ّصّيوسفّشنوتّالزبتَي:ّبدرّشاكرّالسّيابّحياتوّوأ(3ّ)
 ّ.636صّّم،1،1986دارّابعيل،بتَوت،لبنان،طحناّالفاخوري:ّابعامعّفيّتاريخّالأدبّالعربّي،(4ّ)

 ّ.29عيسىّبلاطة:ّبدرّشاكرّالسّيابّحياتوّوشعره،ّصّ(5ّ)
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 وفي حلػػػػػػػػكة أيامػػػػػػػػػػػػػػػػػي       غدا نجم الهػػوى يخبو.

 (1)«.عزاء قلػػػػػػػػػبي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدامي

كّانّيتلقىّتشجيعاّّتىعرفّبدرّفيّمدرستوّبأنوّف بؾتهدّوناجح،ّوبؿبّّللغةّالعربيّةّوالأدبّالعربي،ّوقد

ّومواصلةّالاجتهاد ّماّزادّفيّبرفيزهّعلىّالكتابةّالشعريةّ خصوصاّبعدّّمنّأساتذتوّوزملائوّالطلاب،ّوربّداّىذا

تلكّابؼنافساتّالشّعريةّالتيكّانتّتقامّبتُّالطلاب،ّوالتيّتعملّعلىّخلقّروحّالتحفيزّوالنشاطّوابؼنافسةّالقويةّّ

ّبتُّابؼشاركتُ.ّ

بدارّابؼعلّمتُّالعاليّة،ّواختارّلتخصصوّفرعّاللغةّالعربيةّوقضىّانتقلّ]السّياب[ّإلذّبغدادّحيثّالتحقّ»

ّ(2)«.ربيّّسنتتُّفيّتتبعّالأدبّالع

إنّحبّالسّيابّللغةّالعربيّةّوولعوّبهاّىوّالذيّجعلّمنوّبىتارّفرعّاللغةّالعربيّةّبعدماّأنّدرسّفيّالثانويةّ

كّانتّحاجتوّإليو. ّشعبةّالعلوم،ّونالّمنهاّمنّابؼعرفةّما

علمتُّفتىّحسّاساّفيّالسابعةّعشرّمنّعمرهّجردتوّالظروفّمنّبؿبّةّعندماّجاءّإلذّدارّابؼ بدر وكان»

ّ ّمؤخرا، ّجدّتو ّوأفقدتو ّوالأب، ّيستغلونّالأم ّالذين ّالأغنياء ّعلى ّثائرا ّوكان ّالراعية، ّحبيبتو ّوبتُ ّبينو وفرقت

كّانّشعلةّمنّالرغبةّفيّأنّيكونّ ّ(3)«.بؿبوباّمطلوباالفقراء،ّوعلىّأنوّلدّيكنّوسيمَّالطلعة،ّلكنّقلبو

ّوكأ ّراعية، ّفتاة ّبوب ّبغداد ّإلذ ّانتقالو ّقبل ّبدر ّتستطعّّّيّّكان ّلد ّوابغنتُ، ّابغب ّمشاعر ّتسلبو ّبشري كائن

ّ ّسرعانّما ّلكنو كّذكرياتّحفظتّولنّبسحى، ّفيّذاكرتو ّوظلتّراسخة ّأنّتفارقو، ابقذبّفيّىذهّ»صورتها

                                                           
 ّ.29،ّصّ-دراسةّفيّحياتوّوشعره-إحسانّعباس:ّبدرّشاكرّالسّيابّّ(1)
 ّ.636حناّالفاخوري:ّابعامعّفيّتاريخّالأدبّالعربّي،ّصّ (2)

 ّ.35عيسىّبلاطة:ّبدرّشاكرّالسّيابّحياتوّوشعره،ّصّ (3)
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كّانّيطلقّعليهاّرحلةّالدابؼرحلةّ]م كّانّابظهاّلبيبة،ّوكانتّتكبرهّبسبعّسنوات راسةّفيّدارّابؼعلمتُ[ّإلذّفتاة،

كّانتّترتديّمنديلاّأبضرّحولّعنقها كّثتَاّما ّ(1)«.اسمّذاتّابؼنديلّالأبضرّلأنّا

كّانّيفعلّإنّأيّشابّفيّمثلّسنّوّبواولّأنّي كّذلك تقربّمنّالفتياتّويغازبؽن،ّويطلبّصداقتهن،

ّتكبّر ّالسيّاب ّعليها ّتعرّف ّالتي ّالفتاة ّىذه ّلكن ّابؼعلمتُ، ّدار ّفي ّدراستو ّأثناء ّومنّّهالسيّاب ّسنوات، بسبع

ّ ّليسّمنّعاداتّوقيمّالأسرة،ّلذلكّفقدّافتًقا وقدّّ»الصعبّالارتباطّبواحدةّمثلهاّ)أيّتكبرهّسنينا(،ّوىذا

ّ:ّأىداىاّإياىاّوفيهاّيقول "خَيَالُكِّ"فيهاّقصيدةّعنوانّاّّكتب

 تمنيت لػػػو كنتِ ريػػػػحا تمػػػػػػػر                على الظل ولهى فلا تعػػػػذؿُ 

 ػػػػػوج إغراؤىػػا                وترديدىػػػػا النػػػائػػػػػػػح المرسػػػػػلُ لماو يستأسر 

، وإف كػػػػػػاف لا يػػػػػعػقػػػلخيالك مػػػن أىػػػػػل الأقربيػػ  ػن                أبػػػػػػػػرُّ

 طواىا الردى المعجّػل ...أبي... منو جرّدتػػػني النسػػػاء                وأمي

ّ(2)«.ومالي من الدّىر إلا رضاؾِ                فرحمػػػػػاؾ فالػػدّىػػػػر لا يعػػػدِؿُ 

اّالأنثىّالتيّاحتضنتوّنّّّذهّالأبياتّيشكوىاّبنوموّوابؼشاكلّالتيّمرّتّعليو،ّوفيّابؼقابلّبىبرىاّبأفهوّفيّى

ّحو.اواحتضنتّمواجعوّفكانتّلوّمربناّيداويّجرّ

رفّعُّ،ّوفيّتلكّالأثناء1948ّانتقلّالسيّابّإلذّفرعّاللغةّالإبقليزية،ّوبزرجّّمنهاّسنة1945ّّفيّسنة»

كّماّبديولوّالسياسيّةّاليسارّ النفوذّالإبقليزي،ّوفيّسبيلّالقضيةّمنّ الوّالوطتٍّفيّسبيلّبرريرّالعراقضرفّبنعُّية

ّ(3)«.الفلسطينية

                                                           
 .35ّصّعيسىّبلاطةّ:ّبدرّشاكرّالسيابّحياتوّوشعرهّ،ّ(1)
 .36صّابؼرجعّنفسوّ:ّ(2)

 .636حنّاّالفاخوري:ّابعامعّفيّتاريخّالأدبّالعربي،ّصّّ(3)
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ّبلاّأملّولاّرجاءّولاّغدّمشرق،ّىكذاّّ ّحياة فتحّالسيّابّعينوّعلىّواقعّمرّ،ّذلكّالواقعّالذيّبويا

الاستعمار،ّفلاّنداءّفقطّصرخاتّالثكالذ،ّوبكيبّالأرامل،ّوصراخّالأطفال،ّّةلدانّالعربيةّبرتّسيطرّكانتّالب

كّانتّابغربّالعابؼيةّالثانية،ّوكانّتفجتَّالقنبلةّالأعدةّأحداثّوقعتّفيّالعالدّ رية،ّوحربّفلسطتُ...ّذّّنذاك،

كّلّىذاّأشع كّلّالأحلامّوالأمنياتّمنّخلالّفيّقلبّالفتىّالبحثّعنّعالدّآخرّفيّدنياّالشعّلإلخ، ر،ّورسم

ّاللغةّوالكلمات.ّّ

وملتونّوالشعراءّالفيكتوريتُّ بدرّحصيلةّماّدرسوّفيّالشعرّالإبقليزيّبقولو:ّفدرستّشيكسبتَ ويلخص»

بالشاعرّالإبقليزيّت.ّس.ّّ-لأولّمرة-ثمّالرومانتيكيتُ،ّوفيّالسنتتُّالأختَتتُّفيّدارّابؼعلمتُّالعاليةّتعرفتّ

ّ(1)«.وت...إلي

وأبضدّحسنّالزياتّفيّتربصتهماّللامرتتُّوألفريدّديّفينيوّ وعنّطريقّعليّبؿمود»كماّيقولّعنّنفسو:ّ

أّالشعرّالإبقليزيّقرّأأنّّتُّفيّبؾاراتو،ّوحاولّذْتُّخأَّوديّموسيوّوبرسيّشلليّالإبقليزيّأعجبْتُّبالشعرّالغربيّوّ

ّ(2)«.ستعانةّبالقاموسّعشرينّأوّثلاثتُّمرةّفيّالقصيدةّالواحدةبعدّالا

كّبتَاّخاصةّبعدماّابذوّفيّالابذاهّالذيّيهتمّّبدراسةّالشعرّالغربي،ّأماّبالشعرّكانّإعجابّ"بدر"ّ الغربي

ّ ّفقد ّالعربي ّللشعر ّتوصف كان»بالنسبة ّلا ّلدرجة ّبسامّشغوفا ّفيّبأبي ّويعيش ّصوره ّوبولل ّمطولاتو ّبوفظ ،

 (3)«.أجواءه

كّانّمتصدّياّبؽا "بدرّشاكرّالسيّاب"وكثتَاّىيّالأحداثّالتيّمرّتّعلىّ مقاوماّبالرغمّمنّىزبيتوّ، لكنو

كّلّمرةّ،ّ ادرةّبلادهّوالتوجوّإلذّإيرانّفإلذّالكويت،ّوذلكّعقبّمظاىراتّرّّإلذّمغطُّ،ّاض1952ففيّسنة»في

                                                           
 .123،ّصّ-دراسةّفيّحياتوّوشعره-إحسانّعباس:ّبدرّشاكرّالسيّابّّ(1)
 .72ابؼرجعّنفسو:ّصّ (2)

 .74صّ،ّ-دراسةّفيّحياتوّوشعره-إحسانّعباس:ّبدرّشاكرّالسيّابّ (3)
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ّ ّبتُّالعملّالصّحافيّوالوظيفةّفيّمديرية1954ّّاشتًكّفيها،ّوفيّسنة ّما ّووزعّوقتو ّإلذّبغداد، رجعّالشاعر

 (1)«.الاستتَادّوالتصدير

كّلّوّعزبيةّوإصرارّمنّأجلّىذاّالشّنّّإ وامتهنّفيها، خصّلدّيكنّشخصاّعاديا،ّإذّبقدهّلدّيدعّمهنةّإلاّّ

ّالتغيتَّوالتجديدّوتبديلّذلكّالواقعّابؼرير،ّولدّبهدّلوّاستجابةّإلاّّمنّخلالّالكتابةّالتيّفتحتّلوّبابّالأحلام.

 مراحل شعره: -3

الثانية،ّغتَّمتأثرةّأوّمنفعلةّبها،ّوكانتّتلكّابغربّقدّشاعريةّّبدرّتفتحتّمعّبدايةّابغربّالعابؼيةّإنّّ»

ّوتس ّالأحلام ّمهاد ّعلى ّتتقلّب ّوىي ّالعربّي ّالعالد ّأبكاء ّبصيع ّفي ّالشعرية ّابغركة ّالأضواءّبَّفاجأت ّفي ح

ّ(2)«.والعطور

فجّرتّقربوةّ"بدر"ّالشعرية،ّوأدخلتوّعالدّالشعرّوالأحلام،ّلكنّطفولتوّّلدّتكنّابغربّالعابؼيةّوحدىاّمن

ّأيضاّوحرمانوّحنانّالأمومةّوالأبوةّجعلوّيدخلّىذاّالعالدّالشعريّابؼليءّبالأسرارّوالغموض.

منّخلالّتشكيلّالقصيدّالعموديّّالرومانسية،ّوبداّتأثرهّبعليّّبؿمودّطوبّاتسمّشعرهّفيّالفتًةّالأولذ»

انساقّوراءّالسياسية،ّوبداّذلكّواضحاّفيّديوانوّأعاصتَّالتيّحافظّفيوّالسيّاب1947ّّومنذّعّالقافية،ّوتنوي

ّالإنساني ّاىتماموّبقضايا ّفيو ّبثقافتوّالإبقليزيةّا،ّوقدّتوّةعلىّالشكلّالعمودي،ّوبدأ ّالنفسّمعّمزجو صلّىذا

ّ(3)«.متأثراّبــــ)إليوت(ّفيّأزىارّوأساطتَ

ّابػليلية،ّ ّوالبحور ّالعربيّة، ّللقصيدة ّالقديم ّالنظام ّعلى ّفيها ّبوافظ كّان ّللسيّاب ّالأولذ ّالشعرية فالبداية

ّفيّالعراقّفيّأعقابّفتًةّسئمّالناسّفيهاّفلقدّفتحّالسيّابّعينيوّعلىّدنياّالشعر»وكانتّتتسمّبالرومانطيقية،ّ

                                                           
 .637صّ –636ّحنّاّالفاخوري:ّابعامعّفيّتاريخّالأدبّالعربي،ّصّ (1)
 .30،ّصّ-دراسةّفيّحياتوّوشعره–إحسانّعباس:ّبدرّشاكرّالسيّابّ (2)

 .7دي:ّبدرّشاكرّالسيّابّحياتوّوأبصلّقصائده،ّصّيوسفّشنوتّالزبيّ(3)
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ىيّاللونّ عظّالرصافيّباسمّالشعرّالاجتماعيّومنظوماتّالزّىاويّباسمّالأفكارّالعلمية،ّوكانتّالرومانطيقيةوام

ّ(1)«.بالأحلامّوالآمالّعةشابؼوّابعديدّابؼستطرفّحينئذ،ّوىيّالغداءّالذيّيناسبّفتىّمثلوّفيّتلكّالسنّ

كّانّحباً"،ّوقدّواصلّالسيّابّالكتابةّبهذاّ ثّمّظهرتّأولذّبؿاولاتوّفيّالشعرّابغرّمنّخلالّقصيدتوّ"ىل

وقدّّ،إلذّالذاتيةّالاجتماعيةّمرحلةّابػروجّمنّالذاتيةّالفردية»النمطّابعديدّقبلّأنّينتقلّإلذّابؼرحةّالثانيةّوىيّ

ّ ّورومانطيقيتو ّالاشتًاكية ّنزعتو ّفي ّالشاعر ّويهاجمّانطلق ّالشعب، ّوأوصاب ّالمجتمع ّآلام ّعن ّيتحدّث ابغادّة،

ّ(2)«."حُفارّالقبور"الظلمّفيّأصحابو،ّويصوّرهّفيّ

ّتعدىّذلكّإلذّالتجديدّفيّابؼواضيعّأيضا،ّّلشعريولدّيقتصرّبذديدّالسيّابّعلىّالشكلّا فقط،ّوإبما

ّلدّّونلمسّذلك ّ"السيّاب"،ّبهدّأنو ّفالدارسّلشعر ّوآلامو، ّالإنسانّالعربيّوبنومو ّبقضايا منّخلالّاىتمامو

كّلّلفظةّقابؽاّلروحّالقوميةّظاىرةّفيّأشعاره،ّوالنزعةّالإفايغفلّأيّموضوعّوقدّبردّثّعنو،ّ أوّّنسانيةّتسريّمع

ّحتبهاّفيّشعره،ّبنك ّالوحيدّأنّيتحرّرّالإنسانّالعربّي،ّوأنّبويا ّبالغدّابؼشرقّءياةّمطمئنة،ّوأنّيتفاو لّدوما

ّالنورّّذيابعديدّال ّفتزيلّعنوّغبارّالكآبة،ّوتضّمدّابعراحّوتداويّالألد، ّالوضاء، ّبنورىا تطلعّفيوّشمسّابغرية

بصبر،ّوبروحّنقية،ّّدَّلليوّالذيّسيخلقّالسعادةّللإنسانّالعربّي،ّذلكّالذيّينتظرّولوّبصيصاّمنّالأمل،ّينتظرهّ

كّانّشعرّ"السيّاب"ّفلاّيتخل كّانّالثمن،ّويدافعّعنّحقّو،ّويشعلّنورّالعروبةّلينتصر،ّىكذا ىّعنّعروبتوّمهما

واقعياّبطريقةّعصريةّفيوّمنّالرموزّماّتضفيّبصالا،ّومنّالأساطتَّماّتنبأّبحكمة،ّومنّابؼوسيقىّماّترقصّالطّتَّ

فيّثناياّقصائدهّبذعلكّتبكيّوأنتّتتلواّقصائدّمشاعرهّابؼرسومةّوّّألفاظو،ّوتدفقّأحاسيسو، علىّأنغاموّوعذوبة

ّوأنتّترّ ّالذيّتعيشو ّالألد ّبعد ّوتعطيكّأملا كّلّّتّّدواوينو، ّتعيش ّتطرقّبابّشعره ّوحينما ّأشعاره، لّسطور

لبّصفحاتّدواوينو،ّفلاّبذدّق،ّوتفتحّالعنانّبػيالكّفيّالتحليقّبعيداّوأنتّت"السيّاب"الأحداثّالتيّعاشهاّ

                                                           
 .31،ّصّ-دراسةّفيّحياتوّوشعره–إحسانّعباس:ّبدرّشاكرّالسيّابّ (1)

 .239حناّالفاخوري:ّابعامعّفيّتاريخّالأدبّالعربي،ّصّّ(2)
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كّبرلّقّفيّفضاءّمنّابػيالات،ّولنّيكونّالرجوعّنّّفيهاّوجودّذاتكّلكّبزالمتهاّفيّبغظاتّأبسّقدنفسكّإلاّوّ

ّإلاّبعدّالانتهاءّمنّالقراءة.

امتازّبدرّفيّىذهّالفتًةّّ...ّوقد"الواقعيةّابعديدة"»ّىيّمرحلةّإذنّفإنّابؼرحلةّالثالثةّمنّشعرّالسيّاب

ّ ّحياتو ّتركمن ّبعد ّوذلك ّالعربية، ّالقومية ّبؽاّبنزعتو ّوبولم ّالأليم، ّبلاده ّواقع ّيصوّر ّوراح ّالشيوعي، ّللحزب و

ّ(1)«.بدستقبلّتزدىرّفيوّحرةّ،ّمتطوّرة،ّينقلبّفيهاّابعهلّإلذّنور،ّوابعمودّإلذّحركةّوالتزمتّإلذّانفتاح

كّانّةوبالرغمّمنّابغياةّابؼأساوي كّلمةّّالتي كّلّبغظةّعاشها،ّوكل يعيشهاّالشاعر،ّوابؼرارةّالتيّبذرّعهاّمع

وّتصدىّلكلّذلكّبالعزبيةّوالإصرارّلينتصرّبذلكّابػتَّعلىّالشر،ّوابغبّعلىّالكره،ّوالسعادةّأنقابؽا،ّإلاّ

ّعلىّالألدّويصنعّروحاّحيّةّشفافةّتتفجّرّقوةّوتشعّّنوراً،ّوتنبعثّمنّجديد.

ثارّعلىّالنظامّالتقليديّللقصيدةّالعربيةّلدّيكنّبنوّالتقليلّمنّشأنّالشعرّالعربي،ّحينماّّ"السيّاب"إنّ

اّأرادّبذلكّأنّينطلقّبلغةّجديدة،ّوطريقةّجديدةّتواكبّتطّوراتّالعصرّوتستَّمعوّجنباّإلذّجنبّوروحاّبمّّإ

ّإلذّروح.

ّوخلاصةّالقولّىناّأنّالتجربةّالشعريةّللسيّابّثلاثةّوىي:ّ

 للقصيدةّالعربية.لتيّحافظّفيهاّعلىّالنظامّالعموديّاّرومانسية:المرحلة ال -

 مرحلةّالشعرّابغر.ّالمرحلة الاجتماعية: -

 مرحلةّالثورةّوابػلقّوالتجديدّفيّالشكلّوابؼضمون.ّالمرحلة الواقعية: -

ّ

                                                           
 ّ.640ص–239ّصّحناّالفاخوريّ:ّابعامعّفيّتاريخّالأدبّالعربي،ّّ(1)
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منزلّالأقنان"ّالذاتيةّفيّ"ّتوغّلّالسيّابّفيّذكرياتوّابػاصّةّوصارّشعرهّملتصقاّبستَتو»ّفيّأواخرّحياتووّ

ّللتداويّوكذلكّبغضورّابؼؤبسراتّلبيو"شناشيلّابنةّابع كّثتَا ّالأختَةّمنّحياتو ّالفتًة "،ّسافرّالسيّابّفيّىذه

 (1)«.الأدبيةّوكتبّفيّرحلاتوّىذهّبوفرةّربداّلإحساسوّالدفتُّباقتًابّالنهاية

ابعامعةّالأمريكيةّببتَوتّللمعابعةّمنّألدّفيّظهره،ّثمّعادّإلذّالبصرة،ّّىأدخلّمستشف1962ّفيّسنةّ»

 (2)«.1964وظلّّإلذّآخرّيومّمنّأياموّيصارعّالآلامّإلذّأنّتوفيّسنةّ

 دواوينو: -4

عتّفيوّعدةّدواوينّبصُّ،ّوّم1971بتَوتّسنةّبينّنشرتوّدارّالعودةّأزّلبدرّشاكرّالسيّابّديوانّمنّج»

ّ(3)«.أوّقصائدّطويلةّصدرتّللشاعرّفيّفتًاتّبـتلفة

ّوىذهّالدواوينّىي:ّ

ّم.1947أزىارّذابلة -1»

ّم.1948أعاصتَّّ-2

ّم.1950أزىارّوأساطتَّ-3

ّم.1951فجرّالسلام -4

ّلة(.قصيدةّمطوّّمّ)1952حفّارّالقبورّ -5

ّمّ)قصيدةّمطوّلة(.1954ابؼومسّالعمياء -6

ّمّ)قصيدةّمطوّلة(.1955الأسلحةّوالأطفالّ -7

ّم.1960أنشودةّابؼطر -8

                                                           
 .8يوسفّشنوتّالزبيدي:ّبدرّشاكرّالسيّابّحياتوّوأبصلّقصائده،ّصّّ(1)
 .637ّحناّالفاخوري:ّابعامعّفيّتاريخّالأدبّالعربي،ّصّ (2)

 .637ابؼرجعّنفسو:ّ (3)
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ّم.1962ابؼعبدّالغريقّ -9

ّم.1963منزلّالأقنانّ -11

 (1).«1964ابنةّابعلبيّّشناشيل-11

كّماّأنو: ّىذهّىيّدواوينّالسيّابّالشعرية

فيّألفّبيتّتقريباّضاعّمعظمها...ّولوّّ"الروحّوابعسد"م،ّولوّقصيدةّبت1965ُّرّديوانّإقبالّعامشَّن»

منّالكتبّبـتاراتّمنّالشعرّالعابؼيّابغديث،ّوبـتاراتّمنّالأدبّالعربيّابغديث،ّولوّبؾموعةّمقالاتّسياسيةّ

ّ(2).«"بظاىاّ"كنتّشيوعيا

كّذلك.إلقدّخلّدّ"السيّاب"ّابظوّونظرتوّوأفكارهّوتوجهاتوّمنّخلالّ  بداعاتوّالشعريةّ،ّوكتاباتوّالنثرية

 " للسياب:الغريقتعريف بديواف "المعبد  -5

ّوعشرونّقصيدةّوىي:ّّسٌّيأتيّالديوانّفيّالمجلدّالأولّويضم:ّبط

 .1شباكّوفيقةّ -

 .2شباكّوفيقةّ -

 .وفيقة حدائق -

 أمّّالبروم. -

 أمامّبابّالله. -

 الغيمةّالغريبة. -

 دارّجدي. -

 حنتُّفيّروما. -
                                                           

 .8صّيوسفّشنوتّالزبيدي:ّبدرّشاكرّالسيّابّحياتوّوأبصلّقصائده،ّ(1ّ)

 .8صّّابؼرجعّنفسو:(2ّ)
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 الأمّوالطفلةّالضائعة. -

 النبوءةّالزائفة. -

 مدينةّالسراب. -

 نبوءةّورؤيا. -

 ذىبت. -

 ياّنّر. -

 صياحّالبطّالبري. -

 ابؼعبدّالغريق. -

 أفياءّجيكور. -

 الشاعرّالرجيم. -

 ّغريب.نيّّلأ -

 ابنّالشهيد. -

 .1953فرارّعامّ -

 جيكورّشابت. -

 احتًاق. -

 سهَرَ. -

 الوصية. -

عَةّقصائدّىي:ّختًناوقدّا ّللدراسةّسَبـْ

 .1شباكّوفيقةّ -
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 .2شباكّوفيقةّ -

 .وفيقةّحدائق -

 أمّالبروم. -

 دارّجدي. -

 الغريق.ّدُّابؼعب -

 جيكورّشاب -

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ
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 " لبدر شاكر السياب )مجموعة قصائد(.المعبد الغريقوالأسطورة في ديواف "تجليات الرمز ثانيا: 

كّابؽمس،ّويكونّبرريكّالشفتتُّبكلامّغتَّمفهومّباللفظّمنّغتَّ»: لغة الرمز تصويتّخفيّباللسان

ّتُكَلِّمَّالنَّاسَّثَلَاثةََّأَّ»إبانةّبصوتّإبماّىوّإشارةّبالشفتتُ،ّوالفم،ّوفيّالتنزيلّالعزيز:ّ ّرَمْزاًأَلاَّ ]سورةّآلّ(1)««يَّامٍّإِلاَّ

ّ[.41عمران،ّالآيةّ

ّفالرمزّإذنّبدعتٌّالإشارةّوالإماءُ.ّ

كّثتَةّبإبياءّإ»والرمزّبدفهوموّالشاملّ ّ(2)«.يهاّأوّلمحةّتدلّعليهالَّىوّاللفظّالقليلّابؼشتملّعلىّمعان

أنّالرمزّىوّالإبواءّوالتعبتَّغتَّابؼباشرّعلىّماّىوّبـفيّومستتًّولاّيستطيعّالشخصّّوىذاّبويلناّإلذ

ّالبـَوْحّبوّبطريقةّمباشرة.

ّّوأما الأسطورة لغة: ّالفعل: ّمن ّ»فمشتقة ّوالسَّطَرُ، ّالسَّطْرُ ّوالشجرّسَطَرَ: ّالكتاب ّمن ّالصّف أي:

ّوالنّحلّوغتَبنا.

[ّخبرّلابتداءّبؿذوف،ّابؼعت05ٌّ]سورةّالفرقان،ّالآيةّ«وَقاَلُواّأَسَاطِتَُّالْأَوَّلِتَُّ»:ّفيّقولوّتعالذّجاجُّزّّوقالّال

ّ ّمعناه: ّالأولتُ ّأساطتَ ّبو ّجاء ّالذي ّالأسَطَّوقالوا ّأحدوّّره ّقالوا: كّما ّأسطورة، ّالأساطتَ، ّوواحد وثةّلون،

ّ(3)«.وأحاديثّوالأساطتَ:ّالأباطيل،ّوالأساطتَ:ّأحاديثّلاّنظامّبؽا

ّالعقلّ ّوالتيّتكونّأبعدّعنّالصّوابّبحيثّلاّيستطيع فالأساطتَّإذنّىيّالأحاديثّالتيّلاّمعتٌّبؽا

ّالبشريّأنّيصدقها.

ّ

                                                           
 ّز".ّمّ،ّمادةّ"ر4،ّج4ّابنّمنظور:ّلسانّالعرب،ّمجّ(1ّ)
 .4،ّص52ّالعددّّالعراق،ّّخلف:ّالرمزّفيّالشعرّالعربي،ّبؾلةّديالر،جلالّعبدّالله(2ّ)

 ّر".ّطّ،ّمادةّ"س3،ّج3ّابنّمنظور:ّلسانّالعرب،ّمجّ(3ّ)
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كّائناتّحيةّذاتّقص»ّوأماّفيّالاصطلاحّفهي: ةّخرافيةّيسودىاّابػيال،ّوتبرزّفيهاّقوىّالطبيعةّفيّصور

ّ(1)«.شخصيةّبفتازة،ّوينبتٍّعليهاّالأدبّالشعبي

قدسة،ّيلعبّأدوارىاّالآبؽةّوأنصافّالآبؽة،ّأحداثهاّليستّمصنوعةّأوّحكايةّم»وفيّتعريفّآخرّىي:ّ

متخيلة،ّبلّوقائعّحصلتّفيّالأزمنةّالأولذّابؼقدسة،ّإنّّاّسجلّأفعالّالآبؽة،ّتلكّالأفعالّالتيّأخرجتّالكونّ

كّلّشيءّقائم،ّووضعتّصيغةّأولذّلكلّالأمورّابعاريةّفيّعالدّالبشطّّوّوّاء،ّمَّةّالعبعُّّمنّ ر،ّفهيّمعتقدّدتّنظام

ّ(2)«.راسخ،ّالكفرّبوّفقدانّالفردّلكلّالقيمّالتيّتشدهّإلذّبصاعتوّوثقافتو،ّوفقدانّابؼعتٌّفيّىذهّابغياة

كّبتَةّفيو،ّوكانّالسّيابّمنّأوائلّالشعراءّلقدّطغاّالرمزّوالأسطورةّعلىّالشعرّالعربي،ّوشكلاّمسا حة

ورموزهّّهالذينّاستخدمواّالأساطتَّبشكلّرمزي،ّخاصةّبعدّتطورّبذربتوّالشعريةّالتيّأصبحّخلابؽاّبينحّأساطتَّ

دّفيوّالشاعرّأساطتَهّورموزهّسّّابػاصة،ّوبهعلهاّموادّخصبةّلشعره،ّوكانّديوانوّ"ابؼعبدّالغريق"ّالديوانّالذيّج

ّرةّوالتيّصنعهاّانعكاساّلذاتو.ابؼبتك

،ّحدائقّوفيقة،ّأمّالبروم،2ّ،ّشباكّوفيقة1ّففيّالقصائدّالتيّاختًناىاّمنّالديوانّوىي:ّ)شباكّوفيقةّ

ّدارّجدي،ّابؼعبدّالغريق،ّوجيكورّشابت(بقد:ّ

 مز الطبيعي:رّ ال -1

بويبّ...(،ّففيّقصيدةّ"شباكّالرموزّالتالية:ّ)الريح،ّابؼطر،ّابؼاء،ّالنهر،ّّفيّىذهّالقصائدحيثّتتكررّ

ّ"ّيقول:1ّوفيقةّ

 وبوُيب نشيد»

 والريح تعيدْ 

                                                           
 ّ.32م،ّص2ّ،1984ّلبنان،ّطّّبتَوت،ّبؾديّوىبةّوكامبلّابؼهندس:ّمعجمّابؼصطلحاتّالعربيةّفيّاللغةّوالأدب،ّمكتبةّلبنان،(1ّ)

 ّ.19،ّدارّالكلمة،ّدّب،ّدّط،ّدّت،ّصّ-سورياّوبلادّالرافدين-فراسّالسواح:ّدراسةّفيّالأسطورة(2ّ)
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 (1)«أنغاـ الماء على السعف

ّثمّتتكررّفيّالقصيدّنفسها:

 والريح تعيدْ »

ّ(2)«.أنغاـ الماء )ىو المطَرُ(

ّإلاّد كّوماّىذا ّىوّنّرّالشاعر،ّلّّلالةّعلىّأن ّيريدهّالشاعرّفبوَيْبٌّىنا ّإشارةّإلذّشيءّما لفظةّفيها

ذلكّالنهرّالذيّيعكسّشوقوّوحنينوّلعودتوّإليوّمرةّأخرى،ّفهوّرمزّللذكريات،ّذكرياتّالطفّولةّابؼليئةّبالسعادةّ

ّوابغبّوالأمان.

ّيقولّفيّقصيدةّ"حدائقّوفيقة":ّويعيدّالشاعرّذكرّىذاّالنهرّ)بويب(ّفيّأكثرّمنّقصيدةّف

 لات الحديقةيْ خنُ آه لو روى »

 لو سقاىا من بويب كركراتٍ 

 (3)«.منو ماء المد في صباح الخريف

ّثمّيعيدهّمرةّأخرىّفيّقصيدتوّ"دارّجدي":ّّ

 تجيبني الطفولة، الشباب منذ صار،»

 تجيبني الجرار جف ماؤىا، فليس تنضح:

 "، غير أنها تذرذر الغبار."بويَبْ 

 (4)«.مطفأة ىي الشموس فيو والنجوـ

                                                           
 ّ.118بدرّشاكرّالسياب:ّالديوان:ّابؼعبدّالغريق،ّصّ(1ّ)

 ّ.118ابؼصدرّنفسو:ّصّ(2ّ)
 ّ.127ابؼصدرّنفسو:ّصّ(3ّ)

 ّ.143:ّصّابؼصدرّنفسو(4ّ)
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لدّيكنّنّرّ"بويَبْ"ّعندّ"السياب"ّسوىّذكرياتّطفوليةّوخصبّواخضرار،ّوأماّ"الريح"ّفمنّابؼعروفّ

ّ ّتعالذ: ّقال ّوالفساد ّوالغضب ّوالعنف، ّللسيطرة ّرمز ّعَلَيْهِمّْ»أنّا ّأرَْسَلْنَا ّبَكْسٍّّإِنَّا ّيَـوْمِ ّفي ّصَرْصَراً ربًِوا

ّ[.19سورةّالقمر،ّالآيةّ«]مُسْتَمِرّ 

نْـيَاّوَّ»وقالّأيضا:ّ لَعَذَابُّفَأَرْسَلْنَاّعَلَيْهِمّْربًِواّصَرْصَراًّفيّأيََّامٍّبكَِسَاتٍّلنُِذِيقَهُمّْعَذَابَّابػِْزْيِّفيّابْغيََاةِّالدُّ

ّ[.16سورةّفصلت،ّالآيةّ«]رُونَّالْآَخِرةَِّأَخْزَىّوَىُمّْلَاّيُـنْصَّ

لكنّ"السياب"ّفيّقصائدهّوظفّىذهّاللفظةّ)الريح(ّعكسّذلك،ّفهيّدائماّمقتًنةّبلفظةّابؼاءّالتيّتدلّ

ّ ّبعدّابعفافّوالقحط، ّفهيّدائماّّ"فالريح"علىّابػصبّوالنماء ّوالتجديد، ّوالتغيتَ، ّالثورة، ّالسّيابّرمز عند

ّوكأن ّوموسيقاىا، ّابغياة ّأنغام ّّبذدد ّوفيقة ّ"شباك ّقصيدة ّفي ّبؽذه2ّو1ّ"الريح" ّأبغانا ّوتعزف ّأغاني ّبرمل "

وتُّوكانّأجلهاّعاجلا.
َ
ّالصبيةّالفتيةّالتيّخَطَفَهَاّابؼ

نَاكُمُوهُّوَمَاّأنَْـتُمّْلَوُّبِخاَزنِِتَُّ»قالّتعالذ:ّ سورةّابغجر،ّ«]وَأرَْسَلْنَاّالرِّياَحَّلَوَاقِحَّفأَنَْـزلَْنَاّمِنَّالسَّمَاءِّمَاءًّفَأَسْقَيـْ

ّ[.22الآيةّ

ّأ"فالريح"ّلدىّ"السياب"ّىيّإنذارّبدجيءّابؼطرّالذيّىوّمنبعّابػتَّوالنماء،ّّ السيابّيريدّمنّّنّّكما

كّلّشيء، كّانتّفيّزمنّالرقّفهوّيريدّالتغيتَ،ّىذهّالريحّأنّتقلعّوأنّتقلب ّالتي ّويريدّالعودةّإلذّابغضارة يِّ

ّبؼهانة.ّواّلِّّوالكرامةّلازمنّالابكطاطّوالذ

ّإِذَاّأقََـلَّتّْسَحَاباًّثقَِالًاّسُقْنَاهُّ»وّبذسيدّلقولوّتعالذ:ّنّّوكأ ّيدََيّْرَبْضتَِوِّحَتىَّ وَىُوَّالَّذِيّيُـرْسِلُّالرِّياَحَّبُشْراًّبَـتَُْ

كَّذَلِكَّبلُّْ كُّلِّّالثَّمَراَتِ سورةّالأعراف،ّالآيةّ«]رجُِّالْمَوْتَىّلَعَلَّكُمّْتَذكََّرُونَّلبِـَلَدٍّمَيِّتٍّفأَنَْـزلَْنَاّبوِِّالْمَاءَّفأََخْرَجْنَاّبوِِّمِنْ

57.]ّ

ّوقدّتعددتّلفظةّ"ابؼاء"ّفيّالقصائدّالتيّاختًناىاّيقولّفيّقصيدتوّ"دارّجدي":ّّ

 تجيبني الجرار جف ماؤىا.»
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........................ 

 (1)«.تختصر البحار في خدودىن والمياه

 ويقوؿ في قصيدتو "المعبد الغريق"

 يهمس الباب من جنبات ىذا المعبد الخالي»

 طواه الماء في غلس البحيرة بين أحراش مبعثرة

 (2)«.وأدغاؿ

ّثمّيتكررّىذاّاللفظّ)ابؼاء(ّمرتتُّعلىّالتوالرّفيّالقصيدةّنفسها:ّ

 منح الزمناكأف الماء في ثبج البحيرة ي»

................................. 

 تهجد الكهاف نبع في ضمير الماء يدفق فّ كأ

 (3)«.منو للغرؼ

ّومرةّثالثة:

 (4)«.ىلُم نشق في الباىنَجْ حقل الماء بالمجداؼ»

ّواحداّ"كالنّهرّوابؼطر"ّتتكررّبكثرةّفيّقصائدّالسّياب:وكذلكّبقدّالألفاظّابؼرادفةّبؽاّوالتيّبرملّمعتٌّ

 فيهمسو النّهر  رّ سيم»

 

                                                           
 ّ.143ّديوانّابؼعبدّالغريق:ّص(1ّ)

 ّ.177ص-176ابؼصدرّنفسو:ّصّ(2ّ)
 ّ.179ابؼصدرّنفسو:ّصّ(3ّ)

 ّ.183ابؼصدرّنفسو:ّصّ(4ّ)
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 ظلا يتماوج كالجرس.

................... 

 (1)«.أنغاـ الماء )ىو المطر(

ّوج كّانّمنوّإلاّأنّابتكرّرموزا كّانّ"السياب"ّبواولّأنّبهددّابغياةّويغتَىا،ّفما ّدالةّعلىّىكذا علها

حدائقّوفيقة"ّبولمّالشاعرّبحياةّمثاليةّلصديقتوّالتيّرحلتّعنّّالانبعاثّوالعودةّإلذّأيامّالبراءة،ّففيّقصيدتو"

فيّجنّةّابػلُدّالتيّبذريّفيهاّالأنّار،ّوكأنوّبهسدّقولوّتعالذ:ّّّّلاّّالدنياّإلذّالعالدّالآخر،ّولنّتكونّىذهّابغياةّإ

ّجَنَّ» ّبَؽمُْ ّأوُلئَِكَ ّخُضْرًا ّثيَِاباً ّوَيَـلْبَسُونَ ّذَىَبٍ ّمِنْ ّأَسَاوِرَ ّمِنْ ّفِيهَا ّبُوَلَّوْنَ ّالْأنَْـهَارُ ّبَرْتِهِمُ ّمِنْ ّبَذْريِ ّعَدْنٍ مِنّْاتُ

رَقٍّمُتَّكِئِتَُّفِيهَاّعَلَىّالْأَراَئِكِّنعِْمَّال ّ[.31ّسورةّالكهف،ّالآية«]ثّـَوَابُّوَحَسُنَتّْمُرْتَـفَقًاسُنْدُسٍّوَإِسْتَبـْ

ّالنفوس،ّ ّبريي ّما ّالأنّار ّمن ّفيها ّطيبة، ّومساكن ّفيحاء، ّجنّة ّالشاعر، ّيريدىا ّالتي ّابغياة ّىي ىذه

ّوتسعدىا،ّوتعيدّابػضرةّوابغياةّلساكنيها.ّ

ّويتكررّىذاّاللفظّفيّالقصيدةّنفسها:ّ

 (2)«يا لو نهر ثمار لم يقطف»

ّنّماءّوابغياةّوابغبّّوالسّعادة.وماّ"النهر"ّعندّالسيّابّسوىّال

جدّدّوإعادةّالبعثّوابػصب،ّوىوّأيضاّالتفاؤلّبغدٍّتوكذلكّبقدّ"ابؼطر"ّرمزّللطهارة،ّطهارةّالأرض،ّوال

ّرّالربيع:ّىِّزيُّّثّتطلعّفيوّالشمسّبنورىاّالدافئّويكثرّابػتَّوّحيمغايرّ

 يا بنيّ، يا غلاـ، »أحسو يقوؿ: »

 وىبتك الحياة والحناف والنجوـ

 وىبتها لمقلتيك، والمطر
                                                           

(1)
 .118صّّ:ديوانّابؼعبدّالغريق 

 ّ.126صّابؼصدرّنفسو:ّ(2)
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 للقدمين الغضتين، فاشرب الحياة 

ّ(1)««هاّبحبكّالإلوبّّوع

ّابغَْصِيدِّ»وكأنوّبذسيدّلقولوّتعالذ:ّ نَاّبِوِّجَنَّاتٍّوَحَبَّ سورةّق،ّالآيةّ«]وَنَـزَّلْنَاّمِنَّالسَّمَاءِّمَاءًّمُبَاركًَاّفأَنَْـبَتـْ

9.]ّ

ّوَجَعَلْنَاّمِنَّالْمَاءِّّ»ضا:ّوقولوّأي كَّانَـتَاّرَتـْقًاّفَـفَتـَقْنَابُناَ ّالسَّمَاوَاتِّوَالْأَرْضَ كَّفَرُواّأَنَّ كُلَّّشَيْءٍّأوَلدَّْيَـرَّالَّذِينَ

ّأفََلَاّيُـؤْمِنُونَّ ّ[.30سورةّالأنبياء،ّالآيةّ«]حَي 

ّالث كّونتّثقافتوّمنها: ّالتي ّيبدوّتعددتّمشاربو ّوالقرآنّالكريم،ّفنجدّفالسيّابّعلىّما قافةّالإسلامية

ّىذهّالكلماتّ)ابؼاء،ّالنهر،ّابؼطر(ّرمزاّلنهايةّابػوفّوالفزع،ّوميلادّابغياةّمنّجديدّفيّقلبّالبشر.ّ

ّيقولّ ّنشاطها، ّابغية ّالكائنات ّوتستَعِيدُ ّالنباتات، ّوتثمر ّالطبيعة ّوتزىر ّوالربيع ّابػتَ ّيأتي ّابؼطر فبنزول

كُّلِّّزَوْجٍّبَهيِجٍّوَّ»...ّسبحانوّوتعالذ:ّ هَاّالْمَاءَّاىْتـَزَّتّْوَرَبَتّْوَأنَْـبَتَتّْمِنْ سورةّ«]تَـرَىّالْأَرْضَّىَامِدَةًّفإَِذَاّأنَْـزلَْنَاّعَلَيـْ

ّ[.ّفابؼطرّىوّرمزّللبعثّوالتفاؤلّوابػصبّوابػضرةّوالعطاءّوابػتَ.5ابغج،ّالآيةّ

رّىوّرمزّللهدوءّوالسكينة،ّوىوّابؼلجأّالذيّبقدهّأيضاّقدّوظّفّفيّقصائدهّىذهّرمزّ"البحر"،ّفالبح

ّ ّ"شباكّوفيقة ّفيّقصيدة ّلكنّ"السيّاب" كّلّزائر ّوضياع2ّيستقبل ّتيو ّبيثل ّفهو ّذلك، ّمن ّبالعكس ّوظفو "

ّدهّحيثّيقول:ّرّّالشاعرّوتش

 كأنّي طائر بحر غريب»

 طوى البحر عند المغيب

 وطاؼَ بشبابك الأزرؽ

 يريد التجاءً إليو

                                                           
 ّ.148ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(1)
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 ن جانبيْو من الليل يربدّ ع

ّ(1)«فلم تفتحي

كّرمزّلاضطرابّنفسيةّالشاعرّوتقلبّ كذلكّرمزّ"ابؼوج"ّالذيّوظفوّالشاعرّفيّقصيدةّ"حدائقّوفيقة"

ّمزاجوّخاصّةّبعدّتذكرهّلصديقتوّ"وفيقة"ّولذكرياتهاّابعميلة،ّيقول:

 أي أمواج من الذكرى رفيقة(»)

 ركلّما رؼ جناح أسم

 فوقها والتم صدر لامعات فيو ريشات جميلة 

 أشعل الجوّ الخريفي الحناف

 (2)«اء الزمافحَوَ ة الأولى و ضّمّ واستعاد ال 

طفولتو،ّوكذلكّ"الشباك"ّفيّكماّبقدّ"وفيقة"ّىيّرمزّالسنتُّابػضرّوالأيامّالسعيدةّالتيّعاشهاّالسيّابّ

ّوالوحدةّوابؼرضّبالنسبةّ"للسّياب"،ّوىوّبدثابةّابغبّْلَّالذيّيشدّّحياتوّإلذّابؼوت.ّيقول:ّفهوّرمزّالسّجنّوالعزلةّ

 تمثلت عينيك يا حفرتين »

 تطلاف سحْرا على العالم

 على صفة الموت بوابتين

 ادـتلوحاف للق

 اكك الأزرؽبّ وش

 على ظلمة مطبقُ، 
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 تبدّى كحبل يشدّ الحياة 

 (1)«إلى الموت كيلا تموت

و"وفيقة"ّأيضاّىيّابؼدينةّابغلم،ّابؼدينةّاليوتوبياّالتيّلاّبيكنّأنّتوجدّفيّالواقعّلكنّيصنعهاّخيالّابؼبدعّ

ّمنّخلالّمسابنتوّفيّتشكيلّىذاّالواقع.

نّابؼفضّل،ّلسيّاب"ّفيّجلّّقصائده،ّفجيكورّعندّالسيابّىيّابؼكااعنوّ"ّلّّأمّاّرمزّ"جيكور"ّفلمّيتخ

ّوالطبيعةّابؼبتسمة،ّيقول:ّّوالإنسانيةىيّالراحةّوالسكينةّوالوقار،ّوىيّالأخلاقّ

 ووفيقة »

 (2)«لم تزؿ تثقل جيكور رؤاىا

ّفهيّىناّرمزّلاستًجاعّالذكريات.

ّويقول:ّ

 تسأؿ الأموات من جيكور عن أخبارىا،»

ّ(3)«عن رباىا الربد، عن أنهارىا

و"جيكور"ّىيّرمزّشَوْقَّوحنتُّالشّاعر،ّوذكرياتوّالطفوليةّالبريئة،ّوىيّجنّةّالشاعرّالدّنيوية،ّفقدّجعلّ

ّح ّإنّّا ّفيّشعره، ّوخلّدىا ّأسطورة ّففيّّقِّامنها ّالعالدّابغقيقي، ّابؼثالرّالذيّبىتلفّعن ّوعابؼو ّالفاضلة مدينتو

كّانتّ،موعّابغنتُّوالشوقّإليهاقصيدتوّ"جيكورّشابت"ّيذرفّد كّما ّوربيعاّّويتمتٌّأنّتعودّجيكور خضرة

دائما،ّفجيكورّعندهّلدّتعدّتلكّابؼدينةّابؼثالية،ّبلّأصبحتّعجوزاّعاقراّلدّتعدّتنجبّىؤلاءّالذينّيبعثونّفيهاّ
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كّأنّاّعشتارّتنتظرّعَوْدَة بسوزّليخصِبـَهَاّّروحاّجديدةّ،وجيكورّعندّالسّيابّأصبحتّعشتارّفيّغيابّبسوزّأو

ّفيمدّلروحهاّابغياة.ّّ

ّيقول:

 كاف للأرض قلبٌ، أحسُّ بو في الدروب،»

 ي بنيها.وّ في البساتين، في كل نهرٍ يرُ 

 آه جيكور، جيكور

 ما للضحى كأصيل

 يسحب النور مثل الجناح الكليل؟

............................. 

 وجيكور شابت وولى صباىا

 وأمسى ىواىا

 ما رمادا، إذا

 تو ريحُ ...زّ تأوّىن ى

.................. 

 أين جيكور؟

 جيكور ديواف شعري

 (1)«موعدٌ بين ألواح نعشي وقبري
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فجيكورّعندّالسّيابّتارةّىيّابغقيقةّوالواقعّابؼرير،ّوتارةّأخرىّىيّابؼدنيةّالفاضلةّوابغياةّابؼثاليةّوابغلمّ

ّمنوّالشاعرّأنّيتحقق،ّفتَاىاّقدّعادتّإلذّسابقّعهدىاّخصباّوعطاءا.ّالذيّيريد

كّرمزّللقهرّوابؼعاناةّوالاستعمار،ّوالاغتصابّوالدّمار،ّوالتشردّوابعوع:ّ ّكذلكّوظّفّ"ابعزائر"

 والريح تذكره بجزائر منسية»

ّ(1)«شبنا يا ريح فخلّينا

كّرمزّللحياةّوالإشراقّوالنضارةّوالتلألأّواللّمعان:ّبقدهّأيضاّوظفّ"الش ّمس"

 والشمسُ تكركر في سَعَفٍ »

 (2)«شباؾ يضحكُ في الألق؟

ّعُلوىاّبيثلّعلوّوارتفاعّابغياة،ّحيثّيقول:ّّنّّالشمسّبدثابةّالعالدّابؼثالرّللشاعر،ّلأف

 ده.والشمسُ، إذ تغيبُ، تستريح كالصغير من رقا»

 (3)«والمرء لا يموت إف لم يفترسو في الظّلاـ ذيب

ّ.فبنورىاّتنبعثّابغياةّويَسُودُّابػتَ،ّوبىضرّالربيع

ّ كّثتَا كّماّيسميوّىو،ّوكانّىذاّرمز)العالدّالسّّّماّيتحدثّعنّالعالدّالآخرّأوكذلكّنراه لرغبتوّّفلي(

بؼوت،ّوربّداّدلالةّعلىّشعورّالشاعرّبقربّأجلوّخصوصاّبعدّأنّْأىلكوّبالاجتماعّبصديقتوّ"وفيقة"ّفيّعالدّا

ّابؼرض:

 ىو الموت والعالم الأسفل»
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 (1)«ىو المستحيل الذي يذُىل

يلَةًّعَنّْىذاّالعالد،ّفهوّابعنّةّالفيحاءّالتيّيتَعدّدّفيهاّالزّرعّويتنوعّ ،ّوبوياّفيهاّابؼوتىّويبتٍّالشاعرّصُورةًَّبصَِ

كّالطبيعةّ»أحلىّحياة،ّ فالفردّلاّبوياّإلاّمرةّّواحدةّعلىّىذهّالأرضّينتقلّبعدىاّإلذّعالدّالأموات،ّوىوّليس

كّآبؽةّابػصبّبيوتّوبوياّفيّدورةّأزلية،ّوعلىّىذاّفليسّأماموّ كّلّّعام،ّوليس ابؼتجددةّالتيّتكرّرّحياتهاّوبعثها

ّقبلّابؼ ّبالعودةّإلاّنوعانّمنّابغياة: ّالتيّلاّأملّمعها ّالدائمة ّبعدّابؼوتّىيّابغالة ّوحالة ّوبعدّابؼوت، وت،

ّفالعالدّالسفليّعندّالسّيابّعالدّمثالرّبصيلّفيوّمنّابغدائقّوالزروعّماّتبُهرُّالعتُ،ّيقول:ّّ(2)،«للحالةّالسّابقة

 فيقةلو »

 م السّفلي حَقْلُ لفي ظلاـ العا

 (3)«ا يزرع الموتى حديقةممفيو 

أوُلئَِكَّبَؽمُّْجَنَّاتُّعَدْنٍّبَذْريِّمِنّْ»ويصفّابؼولذّعزّّوجلّّابعنّةّفيّعدةّسورّقرآنيةّفيقولّسبحانوّوتعالذ:ّ

ّمِّ ّفِيهَا ّبُوَلَّوْنَ ّالْأنَْـهَارُ ّعَلَىّبَرْتِهِمُ ّفِيهَا ّمُتَّكِئِتَُ رَقٍ ّوَإِسْتَبـْ ّسُنْدُسٍ ّمِنْ ّخُضْراً ّثيَِاباً ّوَيَـلْبَسُونَ ّذَىَبٍ ّمِنْ ّأَسَاوِرَ نْ

ّ[.31سورةّالكهف،ّالآيةّ«]الْأَراَئِكِّنعِْمَّالثّـَوَابُّوَحَسُنَتّْمُرْتَـفَقًا

هَاّوَبَشِّرِّالَّذِينَّآَمَنُواّوَعَمِلُواّالصَّابِغاَتِّ»وقولوّأيضا:ّ كُّلَّمَاّرُزقُِواّمِنـْ ّبَؽمُّْجَنَّاتٍّبَذْريِّمِنّْبَرْتِهَاّالْأنَْـهَارُ أَنَّ

سورةّالبقرة،ّ«]رةٌَّوَىُمّْفِيهَاّخَالِدُونَّمِنّْبَشرَةٍَّرزِْقاًّقاَلُواّىَذَاّالَّذِيّرُزقِـْنَاّمِنّْقَـبْلُّوَأتُوُاّبوِِّمُتَشَابِهاًّوَبَؽمُّْفِيهَاّأزَْوَاجٌّمُطَهَّّ

ّ[.25يةّالآ

ّفالعالدّالسّفليّعندّالشّاعرّماّىوّإلاّ"ابعنة"ّالتيّذكُرتّفيّالقرآنّالكريمّوالتيّوعدّبهاّابػالقّعبادهُ.ّ

ّوكثتَاّىيّرموزّابغزنّوالقهرّوالعذابّعندّالسّياب،ّ"فالليل"ّعندهّىوّابؼعاناة:ّ

                                                           
 ّ.122ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(1)
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هَا في اكتآب»  تسقسق الليل عَلَيػْ

 (1)«مثل نافورة عطر وشرَاب

 ثم تكرر ىذا الرمز عدّة مرات: 

 وفي الليل »

 إذا ما ذرذر الأنوار في أبد الظلمة

 (2)«ت طفلة الكفين، عارية الخطى، نسموبّ ود

ّقصيدتو" ّفي ّالسّياب ّلكن ّابغياة ّانقطاع ّعلى ّدلالة ّفهو ّ"القبر" ّرمّوأما ّمنو ّجَعَلَ ّشابت" ّزجيكور

ّالسّيابّأكثرّمنّابعانبّال ّبيثلّابعانبّابعميلّمنّحياة تواصلّابغياةّواستمرارىاّوليسّلانقطاعها،ّوربّداّىذا

ّشقاّالسّلبي؛ كّلّها كّانت ّحياتو ّأن ّماّّءًّإذ كّثتَا كّان ّولذلك ّصباه، ّفي ّإلا ّالسعادة ّيعرف ّلد ّفهو ّمعاناة، و

ّيتحدثّعنّذلكّفيّقصائده:ّّّ

 ر ماضيّ:إفّ ماضيّ قبري وإنّي قب»

 (3)«موت يمدّ الحياة الحزينة؟

ّسيحي ّموتو ّبعد ّبأنّ ّيعتقد ّلأنو ّالسّياب، ّسعادة ّطريق ّىو ّقبّرّافالقبر ّفي ّمثالية ّسيجمعوّحياة ّالذي ه

ّو.بأحبّائ

نفسوّشيئاّأمّاّ)الشوك(ّأوّ)الأشواك(ّفرمزّللخيبةّوفقدانّالأمل،ّلكنّالشاعرّبعدّابؼعاناةّالطويلةّيعطيّل

ّمنّالأمل،ّفيّأنّتصبحّىذهّالأشواكّزىوراّعطرة،ّطيبةّذاتّرائحةّزكيةّقائلا:ّ

 العالم يفتح شباكو»

                                                           
 ّ.128ابؼعبدّالغريق:ّصّديوانّ(1ّ)
 ّ.132ابؼصدرّنفسو:ّصّ(2ّ)

 ّ.208ابؼصدرّنفسو:ّصّ(3ّ)
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 من ذاؾ الشباؾ الأزرؽ 

 يتوحّد، يجعل أشواكو

ّ(1)«أزىارا في دعة تعبق

كّرمزّللحياةّابعميلة،ّوابػ ّصبّوالتجديدّوالتغيتَ،ّتغيتَّإلذّالأفضل:وكذلككّانّتوظيفوّ"للبرقّوالرعد"

 كوفيقة تحلم في اللّحد»

 (2)«بالبرؽ الأخضر والرعد

ّللبعثّ ّرمزين ّو)الرعد( ّ)البرق( ّرمزا كّانا ّوبالتالر ّفيّقبرىَِا، ّخضراء ّوجنّة ّمثالية ّحياة ّيتمتٌّلوفيقة فهو

ّوالتجديد،ّوالنورّوالضياء.

كّانتّالرموز عندّ"السّياب"ّتتًاوحّماّبتُّرموزّدالةّعلىّابػصبّوالنماءّوابغياةّوالسّعادةّوالتفاؤل،ّّلقد

ّنطواءّقائلا:ّرمزاّللعزلةّوالوحدةّوالاّوماّبتُّرموزّدالةّعلىّابعذبّوابؼوتّولذلكّنراهّجعلّمنّ"طائرّالبحر"

 ي طائر بحر غريبنّ كأ»

 طوى البحر عند المغيب 

 وطاؼ بشباكك الأزرؽ 

 التجاءً إليو  يريد

 د عن جانبيو بّ من الليل ير 

 (3)«فلم تفتحي

                                                           
 ّ.120ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّّ(1)
 ّ.120:ّصّابؼصدرّنفسوّ(2)

 ّ.122ابؼصدرّنفسو:ّصّ(3ّ)
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كماّ-وأماّ"الطائرّالزنبقي"ّعندهّفهوّملكّابؼوتّ)عزرائيل(ّالذيّيأخذّأرواحّالبشرّإلذّالعالدّالسّفليّ

ّإلذّعالدّالنّعيمّوالسّرور:ّّىذاّالطاّئرّىوّخلاصّالإنسانّالعربّيّمنّعالدّالفسقّوالفجورّنّّ،ّفكأ-يسميوّالسّياب

 ترُى جاءؾ الطائر الزنبقيّ »

 فحلّقت في ذات فجر معو

 وألقى نعاس الصّباح النقيّ 

 (1)«على حسّك المشتكي برقعة

إِّ»وكأنوّّبهسدّقولوّتعالذ:ّ لَّبِكُمّْثُمَّّ سورةّالسجدة،ّ«]لَذّرَبِّكُمّْتُـرْجَعُونَّقُلّْيَـتـَوَفَّاكُمّْمَلَكُّالْمَوْتِّالَّذِيّوكُِّ

ّ[.11الآيةّ

ّالفرديةّمعّابؼرض،ّومعاناتوّابعماعيةّمعّ ّمعاناتو ّابؼعاناة، ّ"ابغبل"ّعندّالسياب،ّفهوّرمزّلاستمرارية أمّا

ّالواقع:ّ

 الأزرؽ وشباكك»

 على ظلمة مطبق

 تبدى كحبل يشدّ الحياة

ّ(2)«موتتإلى الموت كيلا 

أماّ"الزورق"ّلدىّالشّاعرّفهوّرمزّللخَلاصِّوالنَّجاة،ّوأملٌّلعودةّابؼياهّإلذّبؾاريهاّحيثّيقولّفيّقصيدةّ

ّ"أمّّالبروم":

 إذا ما ىزّت الأنفاس مَهْدَ السُّنبل الغَافِي »

                                                           
 ّ.123ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(1)

 ّ.123ّ:ّصابؼصدرّنفسو(2ّ)
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 وسَاؿ أنينُ مِجدَاؼٍ 

 الزورؽ الأسياف منو يسيل في حُلُم فّ كأ

 عصرت يدَي من ألم

 ارؽ العشاؽ من سيّارة تعدُو فأين زو 

 (1)«موائد القمر؟دّ ببنت ىوى؟ وأين موائد الخمار من سهل يَمُ 

كّافةّجَسَدهِّلذلكّ ولدّبهدّالسّيابّإلّاّظلامّابؼوتّبودّقّإليو،ّخاصّةّوأنّّآلامّابؼرضّقدّسيطرتّعلى

ّلرحيلوّإلذّالعالدّ ّالنعيمّويكثرّابػتَ،ّوتشرقّشمسّابغبّّوالسّعادةّجعلّمنّ"الزّورق"ّرمزا الآخرّحيثّيسود

ّ(2)«(كأنّبّيّاربذفّالزورق)»الأبديةّفيّدنياّحقيقيةّدائمة:ّ

ةّللحياةّلكنّةّأحياناّيتخلّىّعنّىذهّالصّورةّبسوالسّيابّفيّمعظمّىذهّالقصائدّيعُطيّصورةّسوداويةّقا

ّابؼتجددة،ّوعلامةّعلىّابؼعتمة،ّوينظرّإ كّرموزّللحياة لذّالكونّنظرةّتفاؤل،ّفيذكرّالزىرّوالنور،ّالنايّوالقمح

ّالتغيتَ.

ّمنّ ّبؾرّدا ّوحشا ّالتيّجعلتو ّابؼوحشة ّالإنسانّالعربيّمنّابؼدينة ّحُريّة ّابغريّة، ّالسّيابّىو ّعند "فالناي"

ّابؼشاعرّيقولّفيّقصيدةّ"حدائقّوفيقة":

 عذارى لا نراىا ىها السّكر تعزؼ النايات في أظلال»

 (3)«روّحت عنها غصوف ىامسة

ّثمكّرّرّىذهّاللفظةّفيّقصيدةّأخرىّىيّقصيدةّ"جيكورّشابت"ّقائلا:

 ودرابك في الأرض تنقرىنّ البذور»

                                                           
 ّ.134ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(1)
 ّ.121ابؼصدرّنفسو:ّصّ(2ّ)

 ّ.127:ّصّابؼصدرّنفسوّ(3)
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 -وىي تنشقُّ في كل فجر

 تٍ يّ ذكرياتٌ.. كما يترؾ الصّوت من م

 في خياؿ من رنينو

 (1)«ظّى وأبقى أنينومثلُ ناي تش

ّّ"فالناي" ّللحزن، ّالسّيابّرمزا ّجعلو ّللتحرّر،ّوإبّما ّلدّيعُدّرَمزاً ّتنقلكّإلذّعالدّآخر،ّفىنا نغمتوّابغزينة

ّجيكورّلدّتعدّجيكورّالطفولة.ّنّّوالسّيابّحزينّلأ

ّحقيقية:ّوأمّاّ"زىرةّالتفاح"ّعندهّفهيّرمزّبغياةّمتجددةّطيّبةّوّ

 شباؾ وفيقة يا شجره»

 الصّاحي تتنفسُ في الغبش

 الأعين عندؾ منتظره

 (2)«تترقب زىرة تفاح،

ّابؼادةّ ّوطغيان ّابغياة، ّوقساوة ّالإنسانية ّلانعدام ّرَمزاً ّ"السّياب" ّمِنها ّفجعل ّالنّعمان" ّ"شقائق ّزىرة وأمّا

ّقائلا:ّّّّ

 ة الموتِ لّ ظ وأوقدت المدينة نارىا في»

 تقلع أعيُن الأموات ثم تدس في الحُفرِ 

 بذور شقائق النّعماف، تزرع حبّة الصمت 

 (3)«لتثمر بالرنين من النقود، وضجّة السفر

                                                           
 ّ.208ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(1)
 ّ.118ابؼصدرّنفسو:ّصّ(2ّ)

 ّ.133ابؼصدرّنفسو:ّصّ(3ّ)
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فمنّابؼعروفّعنّىذهّالزىرةّأنّاّتنبتّنّايةّفصلّالشتاءّإلذّأولّالربيعّمؤذنةّببدءّموسمّجديد،ّوبدءّ

كّماّأنّّاّلاّتعيشّأكثرّمنّأسبوعتُ،ّفَـعُمرىُاّقصتٌَّجدّا،ّوظهورىاّيعلنّدورةّجد يدةّمنّابغياةّفيّفصولّالسّنة،

ّفصلّال ّإلذّالشوقّشّّانقضاء ّبها ّويرُمزُ ّالعيشّوابؼنبتّوليستّمنفردة، ّبصاعية ّأنّّا كّمَا ّفصلّالربّيع، ّوبدء تاء

ّالزىرة ّمنّّوابغبّوانتظارّالمحبوبّلكنّالسّيابّجعلّمنّىذه كّلّبذرة ّللتعاسةّوالشقاءّفيّابؼدينة،ّوبأنّ رمزا

بذورىاّلاّتنبتّغتَّالكُرْهّوابغقد،ّوبأنّّأزىارىاّلاّتتفتحّإلاّبعدّأنّْتسمعّرنتُّالنّقود،ّفابغياةّابؼاديةّّىيّالتيّ

بالتالرّفهوّمهلكهاّبذعلّمنّىذهّالزىرةّتتفتحّوبرياّولذلكّنراهّقدّجعلهاّرمزاّبعذبّالقساوةّوابؼرارةّفيّابؼدينة،ّوّ

ّوىوّدمارىاّوخرابها.ّ

ّإلاّأنوّّ كّلّبغظة ّآلامّابؼرضّتزيد ّوالكآبةّطغتّعلىّالسّيابّخاصّةّوأنّ وبالرغمّمنّأنّروحّالتشاؤم

ّالبروم":ّّمّّبوملّشيئاّمنّالأملّفنراهّيذكرّ)القمحّوالسّنبل،ّالظل،ّالفجرّوالصبح(ّقائلاّفيّ"قصيدةّأ

 السُّنبُلِ الغَافي إذا ما ىزّت الأنساـ مهْدَ »

 وَسَاؿَ أَنيِنُ مِجدَاؼٍ 

 كأفَّ الزورؽ منو يسيلُ في حُلُم،

 (1)«من ألم يّ عصرتُ يد

ّثمّيقولّفيّقصيدةٍّأخرىّ)جيكورّشابت(:

 جئتها والضّحى يزرع الشّمس في كلّ حقل وسطح»

 مثل أعواد قمح

 في الغروب فرّ قلبي إليها كطير إلى عشّو

 ىل ترُاه استعاد الذي مرّ من عمره، كل جُرْحٍ 

                                                           
 ّ.134ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(1ّ)
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 (1)«وابتساـ؟

ّإلاّرمزّ ّو"القمح" ّ"السّنبل" ّمدّانوما ّغتَ ّنظيفة ّمدينة ّبـتلفة؛ ّوبؼدينة ّمشرق، ّوكذلكّجعلّنّّلغدٍ سة،

ّابغاض ّإلذ ّابؼاضي ّبذرّ ّوعربة ّمغايرة ّبغياة ّرمزا ّ"الظل" ّمن ّابغياةّالسياب ّإلذ ّالانتقال ّبعد ّوحتى ّوابؼستقبل، ر

كّماّيسميوّالسّياب(ّأيّبعدّالرحيلّعنّابغياةّوالانتقالّإلذّالدارّالآخرة،ّيرسمّالسّيابّ الأخرىّ)العالدّالسّفلي

ّحياةّمثاليةّوجنّةّدائمة:ّّّّ

 تنعس الأنهار فيها وىي تجري»

 مثقلات بالظلاؿ 

 كسلاؿ من ثمار، كدواؿ

 (2)«ؿسرّحت دوف حبا

ّ ّالكربية: ّلآلية ّتفستٌَ ّالْأنَْـهَارُّ»فَكَأنوُّ ّبَرْتِهَا ّمِنْ ّبَذْريِ ّجَنَّاتٍ ّسَنُدْخِلُهُمْ ّالصَّابغَِاتِ ّوَعَمِلُوا ّآَمَنُوا وَالَّذِينَ

ّظَّ ّ[.57سورةّالنساء،ّالآيةّ«]لِيلًاّخَالِدِينَّفِيهَاّأبََدًاّبَؽمُّْفِيهَاّأزَْوَاجٌّمُطَهَّرةٌَّوَندُْخِلُهُمّْظِلاِّ

والسّيابّأيضاّجعلّمنّلفظتيّ"الفجر"ّو"الصّبح"ّرمزاّللطهارةّوالنّقاء؛ّطهارةّمدينتوّمنّالدّنسّونقاءىاّ

ّمنّالرذيلةّوالفسوقّوالفجور:

 وكانت، إذ يطُل الفجر، تأتيك العصافيرُ »

ّتُساقط، كالثمار على القبور، تنقرُ الصّمتا

 وْتىفتحلم أعيُنُ الم

 (3)«بكركرة الضياء وبالتلاؿ يرشّها النّور

                                                           
 ّ.205ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(1)
 ّ.125:ّصّابؼصدرّنفسو(2ّ)

 ّ.132ابؼصدرّنفسو:ّصّ(3ّ)
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ّويقول:

 يلتقي في جوىا صُبحٌ وليَلٌ »

 (1)«وخياؿٌ وحقيقة

كّانّالسّياب؛ّشاعرّعصرهّالذيّبَـرعََّفيّاستخدامّالرموز،ّفكانتّىذهّالرّموزّىيّّتصويرّللحالةّ ىكذا

أنّيتقبلّالقدرّالمحتوم،ّويعبرّعنّالنفسي كّانّعليوّإلاّّ ةّوابعسديةّللسّياب،ّفبعدّإدراكوّبأنّّابؼرضّقدّألحّعليوّما

بذربتوّوصراعوّمعّابؼوتّمنّخلالّشعره،ّوماّديوانّ"ابؼعبدّالغريق"ّسوىّختَّدليلّعلىّذلك،ّوبالتالرّاستطاعّ

ّالرمزّأنّيستوعبّموقفّالشاعر،ّويوصلّرسالتوّللقارئ.ّ

 الرمز الديني والأسطوري:  -2

كّذلكّمنّخلالّالرموزّالدّينيةّوالأسطورية...ّإلخ،ّ ّبلّاستمرت ّالرمزّعندّالسّيابّىنا ولدّتنتهيّبذربة

ّففيّقصيدتوّ"ابؼعبدّالغريق"ّجَعَلَّمنّغارّحِراَءّرمزا:ّ

 ىلُمَّ فبعدُ ما لمح المجُوس الكوكب الوىّاج تبسُطُ »

 نحوه الأيدي

 (2)«اء وصُبحَوُ الآيات والسّوَرُ ولا ملأت حِر 

كّانّالرسولّ ّىوّغارّفيّجبلّثور ّحِراَءُ بىتليّفيوّللتعبّدّوفيوّنزلّالوحيّّ-صلىّاللهّعليوّوسلم-فغارُ

وغارّحراءّحتُّنزلتّفيوّالآياتّالأولذّمنّالقرآنّالكريم،ّأصبحّمقصداّلقرائحّ»،ّ-صلىّاللهّعليوّوسلم-عليوّ

الشعراءّبرلقّفيو،ّتتنسّمّعطرّالوحيّفيّبواكتَه،ّوترصدّمنّخلالّرؤىّمتعددةّأبياتّتقطرّحبّوصفاءّوأنسٌّ

إسقاطاتّتاربىيةّّ-صلىّاللهّعليوّوسلم-فيوّّوابؼتحنثبعضّالشعراءّمنّغارّحراءّّاستلهموانصهار...ّوقدّ

                                                           
 ّ.125ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(1)

 ّ.184:ّصّابؼصدرّنفسو(2ّ)
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ذىاّرمزاّبزةّلاتصالّالأرضّبالسماء،ّأوّمنهمّمنّاحظةّابؼصتَيةّالراىنةّاستئناساّباللحظةّالتاربىيلّّعموديةّّعلىّال

ّ(1)«ةّلأفكارهيّّدارّحولوّليجدّلوّفيماّيتبناهّمستخرجاّمنوّصورةّعصرّ

ّ ّإذ ّالشعراء ّىؤلاء ّمن ّواحدا ّالسّياب ّالتيّوكان ّالدّنيا ّىذه ّفي ّواغتًابو ّوتفرده ّلوحدتو، ّرمزا ّمنو جعل

كّانّيفعلّالرسولّ كّانّمنوّإلاّّالالتجاءّإلذّاللهكّما ّفيّغارّحِراَء.ّّ-لىّاللهّعليوّوسلمص-سحقتو،ّفما

ّكماّنرىّالسّيابّأيضاّقدّوظفّرمزّ"التّتار"ّقائلا:ّ

 :اىلُمَّ فقد شهدتُ، كما شَهدتَ، دمًا وأشلاءً »

 رَ في بلادي قُمقُم ملأتو بالنّارِ تفجَّ 

 أرؽُّ من الرعاع القالعين نواظر الأطفاؿ والشاوين بالنّار

 (2)«شفاه الحٌلمة العَذراء

كّانّلأنّّأيديّ كّما فالسّيابّجَعَلَّمنّ"التّتار"ّرمزاّلاغتصابّالواقِعِّودنسو،ّفواقعّالسّيابّلدّيعدّطاىرا

كّفردّبوملّبناّّبصاعيّاّيشعرّبالراحةّوالاطمئنان،ّوإبّماّابؼ غتصبتُّدنّستو،ّشردتوّوقطعتّشرايينو،ّفلمّيعَدّالسّياب

ّوسخُّابؼدينةّأصبحّيشعرهُّبالضياعّوالتشردّوالاغتًاب.ّ

ّ"ىابيلّ ّقصّة ّوظف ّبقده ّاختًناىا ّالتي ّالقصائد ّىذه ّففي ّالدّينية، ّالرموز ّمن ّالسياب ّشعر ّيسلم ولد

ّيل"ّمرتتُ،ّفيّقصيدةّ"ابؼعبدّالغريق":ّوقاب

 ياَ نهرًا من الحِقدِ »

 تدفق بالخناجر والعصيّ، بأعيُنٍ غضبى:

 (3)«نجومًا في السماء شدّىا قابيل بالزّند

                                                           
 ّ.41م،ّص1ّ،2018ّإبراىيمّأبضد:ّحِراءَّفيّالشعرّالعربّيّوالعابؼي،ّدارّحروفّمنثورةّللنشرّالالكتًوني،ّطّ(1ّ)
 ّ.181ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(2ّ)

 ّ.181:ّصّابؼصدرّنفسو(3)
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ّوأيضاّفيّقصيدةّ"جيكورّشابت":ّ

 كانت الأرض ترقى صباىا لأوؿ مرّة...»

 كاف قابيلها بذرة مستسره...

 اف للأرض قلب، أحسّ بو في الدروب،ك

 (1)«في البساتين، في كل نهر يروّي بنيها

فروايةّالتوراةّ»"فقابيل"ّفيّشعرّالسّيابّىوّرمزّللمكرّوابػداع،ّورمزّللشرّوالاغتصاب،ّوعجلةّللموت،ّ

ّالبشرّ)آدم(ّقدّأبقبّأخوينّبناّ)ىابيلّوقايتُ ّأبا (،ّوكانّىابيلّراعياّللغنم،ّوكانّقايتُّعاملاّفيّتقول:ّإنّ

ّغَنَمِوّومنّ ّمنّأبكار ّللربّ،ّوقدّمّىابيلّأيضا ّمنّأبشارّالأرضّقربانا ّأنّقايتُّقدم الأرض،ّوحَدَثَّيعدّأيام

ّوجهو...ّ وسقط ّجدّا،ٍّ ّقايتُ ّفاغتاظ ّينظر، ّلد ّوقربانو ّقايتُ ّإلذ ّولكن ّوقربانو، ّىابيل ّإلذ ّالرب ّفنظر بظانّا،

كّاناّفيّابغقلّأنّّقايتُّقامّعلىّىابيلّأخيوّوقتلووح ّ(2)«.دث،ّإذ

ّآَدَمَّباِبغَّْ»وقدّبردثّاللهّجلّّجلالوّعنّىذهّابغادثةّفيّقولوّسُبحانوّوتعالذ:ّ ّابْـتٍَْ ّإِذّْوَاتْلُّعَلَيْهِمّْنَـبَأَ قِّ

ّيَـتـَقَّ اَ ّإِبمَّ ّلَأقَـْتـُلَنَّكَّقاَلَ ّقاَلَ ّولدَّْيُـتـَقَبَّلّْمِنَّالْآَخَرِ ّأَحَدِبِناَ ّمِنْ ّفَـتُـقُبِّلَ ّقُـرْباَناً ّالْمُتَّقِتَُّقَـرَّباَ ّمِنَ ّاللَّوُ سورةّابؼائدة،ّ«]بَّلُ

ّ[.27الآيةّ

ّ"فقابيل"[30سورةّابؼائدة،ّالآيةّ«]وُّفأََصْبَحَّمِنَّابْػاَسِريِنَّفَطَوَّعَتّْلَوُّنَـفْسُوُّقَـتْلَّأَخِيوِّفَـقَتـَلَّ»وقولوّأيضا:ّ

عندّالسيابّىوّالغدْرّوالأذىّالذيّبغقّبالأمّةّالعربية،ّوىوّالدّمارّوالتشرّدّالذيّخلّفوّالاستعمار،ّفصارتّ

ّابغياةّسَوداويةّ،ّليسّفيهاّغتَّدُخَاَنّالَألدّوالفَزعَِّوالرّعبّوابؼوْتّالفضيع.

كّلّبطنٍّببطنّأنثىّالآخرّوأنّّ»أنّّقصّةّقابيلّوىابيلّعندّابؼسلمتُّتروىّبأنّوابغقُّ كّانّيزوجّذكر آدم

ىابيلّأرادّأنّيتزوجّبأختّقابيلّوكانّأكبرّمنّىابيل،ّوأختّقابيلّأحسن،ّفأرادّأنّيستأثرّبهاّعلىّأخيو،ّ
                                                           

 ّ.206ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(1)

 ّ.207م،ّص3ّ،1999ّسيدّالقمتٍ:ّالأسطورةّوالتًاث،ّابؼركزّابؼصري،ّالقاىرة،ّمصر،ّطّ(2ّ)
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ّقربّىابيلّجذعةّبظينة،ّوكانّصاحبّغنم،وأمرّآدمّعليوّالسلامّأنّيزوجوّإياىاّفأبى،ّفأمربناّأنّيقرباّقرباناّف

وقربّقابيلّحُزمةّمنّزرعّمنّْرديءّزرعو،ّفنزلتّنارّفأكلتّقربانّىابيلّوتركتّقربانّقابيل،ّفغضب،ّوقال:ّ

ّّ(1)«.لأقتلنّكّحتىّلاّتنكحّأختي

ّللحياةّالتيّىيّ ّللبطشّوابعبروتّوابغقدّوسَلبا ّرمزا ّاستغلّالسيابّقصةّ"ىابيلّوقابيل"ّفجعلها ىكذا

ّحقكّلّإنسان.ّ

وقدّأدىّاستخدامّالشّاعرّابغديثّللأسطورةّرمزاّومنهجاّإلذّأنّتُصبحّالقصيدةّالشّعريةّقصيدةّطويلةّ»

كّبتَّمنّتلكّالأ شياءّابعاىزةّالتيّتعيشّفيّواقعّالشاعرّالنفسيّوتتجمعّذاتّبناءّدراميّيشتملّعلىّحشد

ّوابغقيقةّ ّابػرافة ّفيها ّفتجد ّضخما، ّشعرياّ ّعملا ّمنها ّليخرج ّابعديد ّالفتٍّ ّابػلق ّذلك ّبينهما ّويؤلف وتتضام

ّ(2)«.والقصةّوالرمزّوابػبرةّالإنسانيةّوابؼعرفة

السّيابّبتُّبابلية،ّمصرية،ّإغريقيةّومسيحية...ّإلخ،ّفقدّاستخدمّّوقدّتنوعتّالرموزّالأسطوريةّفيّشعر

كّرمزّللظلمةّالشديدةّالتيّلاّيتضح1ّفيّقصيدتوّ"شباكّوفيقة "ّرمزّ"إيكار"ّالذيّيتضحّبأنوّطائرّوظفّوّالشاعر

ّابػوفّالذيّوُلدّبداخلّالإنسانّالعربي ّىذا ّوبالتالرّبذعلكّأستَّالفزعّوابػوف، ّأيّأثر، ّحينماّمنّخلابؽا

كّانّمنوّإلاّالبحثّعنّ دُنّستّمدينتو،ّوفتكتّحضارتوّفصارّيتجوّبكوّابؼوتّببُطىءّشديدّبفاّّزادّفيّأبؼو،ّفما

ّخلاصو،ّوالنّجاةّمنّذلكّالوحشّابؼدمّرّللإنسانية:ّ

 شبّاؾ وفيقة في القريوْ »

 نشواف يطلّ على الساحة

 )كجليل تنتظر المشيو

 -ويسوعَ( وينشر ألواحو
                                                           

 ّ.157ّم،ّص2011ه/1ّ،1432ناصرّلوحيشي:ّالرمزّفيّالشعرّالعربي،ّعالدّالكتبّابغديث،ّإربد،ّالأردن،ّطّ(1ّ)

 ّ.150ابؼرجعّنفسو:ّصّ(2ّ)
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 سّح بالشمس ايكار يم

 (1)«.ريشات النسر وينطلق

كّرمزّللتضحية،ّفالإنسانّالعربّيّضحّىّبالنفسّوالنفيسّمنّأجلّ كماّبذدهّوظفّالرمزّابؼسيحيّ)يَسُوع(

اءّمنّأنّيعيدّبناءّحضارتوّمنّجديد،ّتلكّابغضارةّالتيّدنّستهاّأيديّالاستعمارّفجعلتهاّعاىرةّتسبحّفيّفض

الفسوقّوالفجورّوفيّالآنّذاتوّبّضلّالشاعرّىذاّالرمزّخلاصّالعربّيّمنّظلامّالفسوقّوالفجورّإلذّنورّالطهارةّ

(ّباعتبارهّمنقذّالبشريةّومعيدىاّإلذّحابؽاّالأوّل،ّ-عليوّالسلام–ىذاّالرمزّالرمزّالديتٍّ)عيسىّّوالسّرور،ّويقابل

ّ»وتى،ّقالّتعالذ:ّوابؼعروفّعنوّأنوّّمنّمعجزاتوّإحياءّابؼ ّقَدّْجِئْتُكُمّْبآَِيةٍَّمِنّْرَبِّكُمّْأَنيِّ وَرَسُولًاّإِلَذّبَتٍِّإِسْراَئيِلَّأَنيِّ

ّبإِِذْنِّاللَّوِّوَأبُْرئُِّالْأَكْمَوَّ راً ّفأَنَْـفُخُّفِيوِّفَـيَكُونُّطيَـْ كَّهَيْئَةِّالطَّتَِْ الْمَوْتَىّبإِِذْنِّّوَالْأبَْـرَصَّوَأحُْيِيّأَخْلُقُّلَكُمّْمِنَّالطِّتُِ

كُّنْتُمّْمُّ ّلَكُمّْإِنْ ّفيّذَلِكَّلَآيَةًَ سورةّآلّعمران،ّالآيةّ«]ؤْمِنِتَُّاللَّوِّوَأنَُـبِّئُكُمّْبداَّتأَْكُلُونَّوَمَاّتَدَّخِرُونَّفيّبُـيُوتِكُمّْإِنَّ

49ّّّّّّّّّ.]ّ

ّفعيسىّع ّمنّعفنّابغضارة، ّوبررّرا ّالرمزّخلاصا ّىوّمنّسيُحاربّفالسّيابّجعلّمنّىذا ّالسلام ليو

كّذلكّالسّيابّجعلوّبابّالسجنّالذيّفتُحّللإنسانّالعربّيّفتحررّ الدّجالّفيّآخرّالزّمانّوبىلصّالبشريةّمنو،

ّالواقعّوابغضارةّ ّالشاعرّبُذاه كّدلالةّعلىّبصيصّالأملّالذيّبوملو ّالرمزّفيّالقصيدةّمرتتُ منو،ّويتكررّىذا

ّالعربية.

ّي ّأسطورياّآخرّىوّ"عوليس"،ّإذّتقولّالأسطورةّبأنّوفيّالقصيدةّنفسها رحلتوّفيّ»وظّفّالشّاعرّرمزا

كّلّمرةّّلعنةّحتىّلاّينجوّبفاّّيقاسيو،ّفعوليسّيعانيّعذاباّ كّانتّرحلةّشاقة،ّفآبؽةّالبحرّتسلطّعليوّفي البحر

ّ ّيرشده ّصعبة، ّمهامات ّويؤدي ّفيّ"ىرمس"عظيما ّوىو ّعظيم، ّغائم ّأسود ّبحر ّعبر ّ"أثينا" ّسوفّّأو طريقو

يتعرضّبؼشقاتّعديدةّيبتليوّبهاّآبؽةّآخرون،ّوتهابصهمّالآبؽةّفيّالبحرّفتفقدهّالسّفينةّابّذاىهاّفيّالبحرّتسعةّ

                                                           
 ّ.117ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(1ّ)
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كّيسّالريحّلتًشدهّالطريقّفيّعبورّالبحارّالعميقةّلكنّرفاقوّيفتحونوّظناّمنهمّ أيام،ّويعينوّإلوّالريحّالذيّأعطاه

ّالسّفينةنّأّ ّفتعود ّبالذىب ّمليء ّيتحققّّو ّالآبؽة ّمن ّوبدساعدة ّجديد، ّمن ّالرحلة ّبدء ّويضطر كّانت، حيث

ّ(1)«.طموحوّفيّالعودة

ّ ّ"شباكّوفيقة ّالأسطورةّفيّقصيدة ّوابعهادّمنّأجلّإعادةّبؾد1ّفكانتّىذه ّللعذابّوابؼكابدة ّرمزا "

ّالبلاد:

 عوليس مع الأمواج يسير)»

 جزائر منسية:والريح تذكره ب

 (2)«."شبنا يا ريح فخلّينا"

كّصراعّالإنسانّالعربّيّمعّالاستعمارّ فصراعّ"عوليس"ّمعّالأمواجّمنّأجلّالوصولّإلذّالضّفةّالأخرى

ّ"ابعزائر"،ّتلكّابؼد ّبؼدةّمنّالزمن،ّوأكبرّبموذجّيعبّرّعنّدمَارّابؼدينةّوخرابها ّسائدا ّالتيّاحتُلتّالذيّظلّ ينة

ّالاستعمارّإلاّأنّّحضارتوّ أكثرّمنّقرنّوربعّقرنّمنّالزمان،ّبالرغمّمنّأنّّالإنسانّالعربّيّبزلصّمنّعبوديةّ

ّظلّتّمرتبطةّبدخلفاتّىذاّابؼغتصبّابعبّار،ّوبالتالرّلدّتصلّىذهّابغضارةّإلذّماّأرادتّالوصولّإليو.

ّ ّوفيقة ّ"شباك ّقصيدة ّأسطورة2أما ّيوظف ّفنراه "ّّ ّأو ّالبابلية ّعشتار ّأو ّيسميهاّ»"عشتًوت" كما

ّتهبطّ ّأن ّبـتارة ّرضيت ّلأنّّا ّالطبيعة ّتبدّل ّمظاىر ّارتبطت ّوبها ّوابػصب، ّابغب ّإبؽة ّفهي ّ"أنانا"؛ السومريون

ّتتعاقبّفيو ّنظاما ّلتضمنّللطبيعة ّلعالدّالفصولّدرجاتّابؼوتّالسبعّإلذّالعالدّالسّفلي، ّففيّنزولّأنانا ،...

بؼظاىرّابػصوبةّفيّالتًبة،ّوعريّّللأشجارّوموتّللنبات،ّوفيّصعودىاّمنّالعالدّالأسفلّبعدّأنّابؼوتىّغيابّ

قهرتّابؼوت،ّانتعاشّلقوىّابػصوبةّابؼمثلةّفيهاّوانبثاقّللخضرةّوابغياةّفيّبفلكةّالزرعّوالنّبات،ّوعندّالبابليتُّ
                                                           

12:48ّعلىّالساعة:01/07/2014ّّمونيَاناَ:ّأسطورةّعوليسّالبطل؟ّتاريخّالنشر:ّ(1ّ)
http://elfarashah.com/c/91320ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّابؼوقعّ

 .13:11علىّالساعة:28/05/2019ّّتاريخّالدخول:ّ

 ّ.119ديوانّابؼعبدّالغريق:ّص(2ّ)

http://elfarashah.com/c/91320
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،ّولذلكّبقذّالسّيابّقدّجعلّمنّىذهّ(1)«ناكتهبطّ"عشتار"ّللعالدّالأسفلّمنّأجلّبرريرّزوجهاّبسوّزّالأستَّى

وت،ّوأملاّفيّعودةّابػصبّوالنّماءّوالعطاءّبؽذهّابؼدينةّالتيّفتكتهاّبـالبّالذئاب،ّابؼالأسطورةّرمزاّللحياةّبعدّ

ّوانقضّتّعليهاّالأسودّفجعلتهاّدَمارا:

 أنّي بي ارتجف الزورؽك»

 إذا انشق عن وجهك الأسمر

 كما انشق عن عشتروت المحار

 وسارت من الرغو في مئزر

 ففي الشاطئين اخضرار

 (2)«وفي المرفأ المغلقِ 

قّالذيّيوصلوّكماّأنوّّفيّىذهّالقصيدةّيعطيّأملاّلصديقتوّالراحلةّويتمتٌّّلوّأنوّّيستطيعّأنّيركبّالزورّ

كّماّفعلتّ"عشتار"ّمعّزوجها،ّليعيشاّبعدىاّفيّسعادةّويعودّالربيعّبحلتوّابػضراء،ّوتزىرّبعدىاّابغياة. ّإليها،

كّماّيسميوّالبعضّ وفيّنّايةّىذهّالقصيدةّبقدّالشاعرّقدّلَمّحّلأسطورةّ"العنقاء"ّأوّطائرّ"الفنيق"ّأو

تًقّويصبحّرمادًاّوبىرجّمنّالرمادّطائرّعنقاءّجديد،ّوبيتازّىذاّعندماّبيوتّبو»)طائرّالرخّ(،ّىذاّالطائرّالذيّ

كنّوّ،ّومنّجهةّأخرىّىوّتلميحّلأسطورةّ"السّندباد"ّالذيّاعتُقِدّبأنوّّغرقّفيّالبحرّل(3)«الطائرّبابعمالّوالقوة

ّعَادَّمنّسَفَرهِّبعْدَّمًكَابدَةٍّوعَنَاءٍّيقول:ّ

 وىيهات أف ترجعي من سفار»

                                                           
 ّ.377،ّصّ-سورياّوبلادّالرافدين-فراسّالسّواح:ّدراسةّفيّالأسطورةّ(1ّ)
 ّ.121ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(2ّ)

 ّ.30صّ-29م،ّص2008ّنورّصاحبّشنوت:ّموسوعةّالأساطتَّوالقصص،ّدارّدجلة،ّعمّان،ّالأردن،ّدّط،ّ(3ّ)
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 (1)«وىل ميت من سفار يعود؟

كّلّّ فالسّيابّيتساءل:ّىلّبإمكانّ"وفيقة"ّأنّتعودّبعدّموتهاّفتكونّ"كطائرّالعنقاء"ّالذيّيتجدّدّفي

كّماّعادّالسّندباد،ّوماّ"وفيقة"ّىناّإلّاّتلكّابؼدينةّّمرةّ،ّوىلّسفرىاّطويلّأمّْ أنّّاّستعُودُّبالرّغمّمنّطولّالسّفر

كّانتّفيّسابقّعهدىا. كّما ّالتيّيريدىاّالشاعرّأنّتوُلدّمنّجديدّأوّتعود

ّأمّاّقصيدةّ"حدائقّوفيقة"ّفاستخدمّالسّيابّفيهاّأسطورةّ"بسوّز"ّأوّ)أدونيس(ّقائلا:ّ

 منطقي!يا لو شلاؿَ نور »

 يا لو نهر ثمار مثلها لم يقطف!

 رةٌ من قبر تمّوز المدمّي تصعدُ!و يا لو ناف

 والأزاىير الطواؿ، الشاحنات، الناعسة

 في فتور عصّرت أفريقيا فيو شذاىا

 (2)«.ونداىا

ابغياة،ّفالشاعرّيتمتٌّأنّتعودّابغياةّّوماّىذهّالأسطورةّإلّاّرمزاّلعودةّابػصبّوالنّماءّإلذّابؼدينةّوعَودة

كّلّّالكائنات،ّوتقولّىذهّالأسطورةّ أنّّبسوّزّ)أدونيس(ّ»فتزىرّالطبّيعة،ّوتفرحّبػضرتهاّالفراشات،ّوتبتسمّلعودتها

عندماّخرجّللصّيدّقامّبقتلوّخنزيرّبريّفانتقلّإلذّعالدّابؼوتى،ّوحاولتّعشتارّ)أفروديت(ّاستعادتو،ّلكنّملكةّ

السّفليّرفضتّذلك،ّفاضطرّزيوسّللتدخلّفيّالأمرّبأنّيسمحّلوّبالعيشّفيّدنياّالأرضّأربعةّأشهرّمنّّالعالدّ

                                                           
 ّ.124ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(1ّ)

 ّ.127صّ-126ابؼصدرّنفسو:ّصّ(2ّ)
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وأربعةّأشهرّمعّأفروديت،ّوبالتالرّتعودّابغياةّّفيكونّابؼوتّفيّفصلّالشتاء،ّةبرسفونكلّّسنةّفيّابعحيمّمعّ

ّ(1ّ)«.شاءوتكونّالولادةّابعديدةّللطبيعةّ)الربيع(،ّوالثلثّالأختَّيفعلّماّي

فتعودّّيّالأرضّوّّاّىوّيتمتٌّأنّتصعدّنافورةّلتًّهولذلكّفالسّيابّأرادّأنّتعودّابػضرةّلقريتوّ"جيكور"،ّف

ّفتنتعشّالشجتَاتّوتعودّ ّ"جيكور"، ّحديقة ّأشجار ّيأتيّمنّيسقي ّأو ّمنّقبره، ّبسوّز ّعاد كّانتّمثـْلَمَا كما

كّانتّ كّلّياّلليأس،ّولكن ابغياة،ّوبالتالرّفهوّيعطيّأمَلًاّبعودةّابغياةّإلذّجيكور،ّفالسّيابّلدّيستسلمّاستسلاما

ّيد.دائماّلوّرؤيتوّابػاصّةّوأملوّفيّالانبعاثّمنّجد

ّلقمةّتشاؤموّفلاّعودةّمنّابؼوتّإلذّ ّ"برسفون"ّرمزا ّالبروم"ّجعلّالسّيابّمنّأسطورة ّ"أم وفيّقصيدة

ّابغياة،ّفمدينةّالسّيابّلاّبيكنهاّأنّتعودّإلذّخصبهاّولاّبيكنّللحضارةّأنّتتطهرّمنّالرذيلةّيقول:ّ

 رفيقي السكراف: دعها تأكل الموتى »

 سقينامدينتنا لتكبُر، تحضن الأحياء، ت

 شرابا من حدائق برسفوف، تػَعُلُّنَا حتى 

 (2)«تدور جماجم الأموات من سُكرْ مشى فينا

ّ ّبأنّ ّالأسطورة ّمنّ»بركيّىذه ّوظهر ّانشقتّالأرضّفجأة ّمنّابغقول، كّانتّبذمعّالأزىار برسفوني

فاختطفهاّوأخذىاّمعوّإلذّبفلكتوّالسّفلىّزوجةّلوّوملكة،ّباطنهاّ"ىاديس"ّإلوّالعالدّالأسفلّفيّعربتوّالذىبيّةّ

وبؼاّطالّغيابهاّارتاعتّوالدتهاّدبيتًّفراحتّتذرعّالأرضّبحثاّعنّابنتهاّابؼفقودةّلكنّدونّجدوىّوماّلبثتّأنّ

علمتّأنّّزوسّأعطاىاّلأخيوّىاديسّىديةّ،ّفقامتّبإرسالّالأمراضّوالأوبئةّعلىّبتٍّالبشر،ّبفاّّأغضبّزوسّ

كّانّمنوّأنّأقنعّىاديسّبتحريرىا،ّولكنّبعدّفواتّالأوانّوبعدّأنّجعلوىاّتأكلّمنّنباتّمعتُّصاحبوّف ما

                                                           
،2ّ،ّتر:ّجبرّإبراىيمّجبرا،ّابؼؤسسةّالعربية،ّبتَوت،ّلبنان،ّطّ-دراسةّفيّالأساطتَّوالأديانّالشرقيةّالقدبية-ينظر:ّجيمسّفريزر:ّأدونيسّأوّبسوز(1ّ)

 ّ.22م،ّص1979ّ

 ّ.131ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(2ّ)
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كّلّعام،ّوبالتالرّأفرجتّدبيتًّعنّروحّابػصوبةّالمحتجزة،ّ يعودّإلذّالعالدّالأسفلّإنّىوّخرجّمنوّثلاثةّأشهر

كّلّسنةّستحزنّرسفونيّستعودّثبفعادتّالأرضّستَتهاّالأولذ،ّولكنّإلذّحتُّلأنّ انيةّإلذّالعالدّالأسفل،ّوفي

ّ(1)«.الأمّعلىّفقدانّابنتهاّفتحزنكّذلكّلرحيلهاّالأرضّوابؼزروعات

يكنّمنوّإلّاّأنّاستغلّةّتشاؤموّمنّىذهّابؼدينةّالتعيسةّومنّفوضاىاّلدّمّّفالسّيابّحينماّوصلّإلذّق

ّابؼوتّ ّشراب ّشربت ّقد ّنظره ّفي ّابغضارة ّلأنّ ّالأموات، ّعالد ّمن ّرجعة ّلا ّأنوّ ّعلى ّبها ّليدل ّالأسطورة ىذه

ّفأصابتهاّاللعنة،ّوداءّابؼرضّمثلماّأصابتّاللعنةّالعالدّحينماّاخْتُطِفَتّْبرسفون.

ّوبيوريديس(ّقائلا:ّّّوأماّفيّقصيدتوّ"دارّجدّي"ّفاستخدمّالسّيابّأسطورةّ)أورفيوس

 كأف مقلتي، بل كأنني انبعثت )أورفيوس(»

 تمصّة الخرائب الهوى الجحيم

 فيلتقي بمقلتيو، يلتقي بها، بيورديس

 آه يا عروس

 (2)«يا توأـ الشباب، يا زنبقة النّعيم!

كّانتّبذمعّالورودّلزوجهاّ"أورفيوس"ّبلسعةّبيوريديس"ّبسوتّحتُ»"فهذهّالأسطورةّالإغريقيةّتقولّبأنّ:ّ

ّابؼوتى،ّ ّبفلكة ّإلذ ّأخذه ّشارون ّمن ّأورفيوس ّيطلب ّالتالر ّاليوم ّوفي ّابؼوتى، ّعالد ّإلذ ّ)شارون( ّفأخذىا حيّة،

ّأورفيوسّلدّبيتّبعد، ّبوّعلىّّويرفضّشارونّذلكّلأنّ وبعدّإبغاحّأورفيوسّعلىّشارونّيأخذهّشارون،ّوبيرّ

موتّلكنوّلدّبيتّإلذّأنّوصلّبوّإلذّبفلكةّابؼوتىّوقابلّ)ىاديس(ّربّّابؼملكةّفألحّعليوّأنّعدةّأنّارّمرعبةّلي

يعيدّمعوّزوجتوّيوريديس،ّوالشرطكّانّأنّلاّينظرّإليهاّحتىّيعبرّنّرّ)ستيكس(ّوإذاّنظرّإليهاّانتهتّفرصتوّفيّ

ديسّوبدأّالقاربّفيّالعبورّمنّضفّةّالعودةّبهاّإلذّعالدّالأحياء،ّوافقّعلىّذلكّ"أورفيوس"ّوركبتّخلفوّيوري
                                                           

 ّ.364صّ-363،ّصّ-سورياّوبلادّالرافدين-ينظر:ّفراسّالسّواح:ّدراسةّفيّالأسطورةّ(1ّ)

 ّ.145ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(2ّ)
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ّفيحتُّعادتّ ّابغياة ّعلىّضفة ّوجدّنفسو ّوفورا ّلكنّأورفيوسّلدّيصبرّفلتفتّخلفو ّابغياة، ابؼوتّإلذّضفة

يوريديسّإلذّضفةّابؼوت،ّوفيّاليومّالتّالرّبذدّيوريديسّزوجهاّبتُّالأمواتّفتعلمّأنوّماتّحُزناّعليهاّحتُّلدّ

ّ(1)«.تعدّمعو

السّيابّىوّرمزّللقلقّوعدمّالصّبر،ّوىوّرمزّللإخلاصّوالوفاءّفيّالآنّذاتو،ّإخلاصّلذلكّّ"فأورفيوس"

كّانّفيّابؼاضي،ّوأمّاّالريّفّابعميلّالذيّيعدُهّالسّيابّبأنّيعِّ كّما فهيّرمزّلعدمّالعودة،ّوكأنّّّ"بيوريديس"يدهُ

ّالسّيابّبريفوّ ّلقاء ّوما ّابؼوتّالذيّأصابو، ّالريفّبعد ّبؽذا ّللحياة ّلاّعودة ّبأنْ ّيقولّفيّتشاؤم السّيابّىنا

ّوّبها.وبقريتوّابغبيبةّإلاّّفيّالعالدّالآخرّ)العالَدُّالسّفلي(،ّفهوّالعالدّالوحيدّالذيّسيجمع

وبالرّغمّمنّروحّالتشاؤمّالتيّسيطرتّعلىّالسّيابّإلّاّأنوّّبوملّبداخلوّبصيصاّمنّالأملّفيّعَودَةِّابؼياهّ

ّإلذّبؾاريها،ّفنراهّيتحدّثّعنّ"السّندباد"ّبؿاولاّخلقّنزعةّتفاؤلّفيّالنفوسّقائلا:ّ

 عيناي تلقطانهن نجمة، فنجمةً، وراكب الهلاؿ»

 ارتحاؿ:سفينة.. كأفّ سندباد في 

 شراعي الغيوـ 

 ومرفأي المحاؿ، وأبصر الله على ىيئة نخلة، كتاج نخلة يبيض

 في الظلاـ،

 يا بنيّ، يا غلاـ،"أحسّو يقوؿ: 

 (2)«"وىبتك الحياة والحناف، والنجوـ

                                                           
،ص211ّ،ّابؽيئةّابؼصريةّالعامة،ّللكتاب،ّالقاىرة،ّمصر،ّدّط،ّدّت،ّص1ّ،ّجّ-أساطتَّالبشر-ابؼعطيّشعراوي:ّأساطتَّإغريقيةّّينظر:ّعبد(1ّ)

224.ّ 

 ّ.147ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(2ّ)
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ّلاقاىاّأثناءّرحلتوّفيّالبحرّوبَـعْدَّصراعِوِّعدّابؼتاعبّالتيبفالسّندبادّجَعَلَّمنوُّالسّيابّرمزاًّللبطولةّوالنّصرّ

ّف ّالأخرى، ّالضفة ّإلذ ّالوصول ّأجل ّمن ّالأمواج ّوابؼدنيّة،ّّّكذلكمع ّابغضارة ّمع ّالعربّي ّالإنسان ّصِراعُ كَان

ّوالسّيابّمعّابؼرضّوالفراش،ّفهوّمثلّالسّندبادّرحلةّفيّالمجهولّلاكتشافّالمجهول.

ّستخدمّأسطورةّ"عوليس"ّقائلا:ّوأمّاّفيّقصيدةّ"ابؼعبدّالغريق"ّفا

 إذف ما عاد من سَفرٍ إلى أىليو عوليس...»

 إذف فشراعو الخفاؽ يزرع فائرّ الأمواج 

 بما حسَب الشهور وعدّ حتّى ىَدّهُ البؤس.

 فيا عوليس .. شاب فتاؾ، مبسم زوجك الوىّاجُ 

 غدا حطبًا، ففيم تعود، تفري نحو أىلك أضلع الأمواج

 في انتظارؾَ يحبس الأنفاس ىَلُمَّ فماء شيني 

 (1)«.فما جرحتو نقرةُ طائر أو عكرتو أنامِلُ النّسم

فماّ"عوليس"ّالسّيابّإلّاّذلكّالرّحيلّبلاعودة،ّوالابذاهّبكوّابؼوت،ّفعوليسّىناّىوّتلكّابغضارةّالتيّ

كّعوليسّتغرقّفيّبراثِنّابػطيئةّوالرذيلة،ّولاّأملّبؽاّ بالعودةّإلذّطهارتهاّونقاءىا،ّفلاّمفرّّللنجاةّمنّدَنَسِهَاّفهي

ّمُرشِدَّلوّإلاّّصبرهّوعزبيتو،ّوإصرارهّعلىّالنّجاةّوابػروجّإلذّنورّالأمنّوالسّلام.ّولاّالذيّتاهّفيّظلماتّالبَحْرِ،

ّفكأ ّوابػداع، ّوابؼعاناة ّللألد ّرمزا ّ"طروادة" ّمن ّالسّياب ّجعل ّاّنّّوكذلك ّبتلكّمدينة ّخدعت لسّياب

ابؼظاىرّالتيّوفدتّإليهاّمنّالغرب،ّفالتكنولوجياّىيّخدعةّللإنسانّالعربّيّحتىّيظلّتابعاّلآلخرّالغربّي،ّفيقولّ

ّالسّياب:ّ

 أمَا فجعتك طروادة الآىات من جَرحَى »

                                                           
 ّ.180صّ-179ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(1)
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 ومحتضرين؟

 يا لِدٍـ أُريق فلطّخ الجُدْرافْ 

 وردّ ترابها الضمآف طينا، رده جرحا

 ا، جُرْحًا تفتّحَ في حشا الإنسافكبيرا واحدً 

 (1)«ليصرخ بالسماء

دماءهّابؼكان،ّّجُرحٌّلطختفطِروادةّعندّالسّيابّىيّجُرحّالعربّيّالذيّلدّيسمعّصرخاتوّإلّاّالسّماء،ّ

ّوروتّتاربىوّالسنتُ،ّسنتُّالاغتصابّوالقتلّوالتشريد.

ّقصيدةّنفسهاّأسطورةّ"زيوس"ّواختطافوّللشابّ"غانيميد"ّقائلا:ثمّّيستخدمّالسّيابّفيّال

 ىَلُمّ فما يزاؿ زيوس يصبغ قمّة الجبل»

 بخمرتو، ويرسِل ألف نسر نزّ من أحداقها الشّرر

 لتخطف من يديرُ الخمر يحمل أكؤس الصّهباء

 والعسل

 نزور آلهة البحيرة،ىَلُمّّ

 (2)«ثم نرفعها لتسكن قمّة الجَبَل!

كّلّ»وبركيّىذهّالأسطورةّاليونانيةّأنّغانيميدّ)غانيميدس(ّ وقعَّبرتّتأثتَّربةّّالفجرّإيوس،ّطاردتوّفي

كّلّشبابّالإغريق،ّأعجبّ مكانّلدّيستطعّابؽروبّأصبحّمعشوقها...ّوكانّىذاّالشابّقدّفاقّبصالّووسامة

                                                           
 ّ.180ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(1ّ)

 ّ.185نفسو:ّصّّابؼصدر(2ّ)
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ّلآلبؽة، ّساقيا ّالشاب ّوكان ّزيوس، ّالآبؽة كّبتَ ّىيئةّّبجمالو ّفي ّتنكر ّالفراش، ّفي ّخليلا ّيتخذه ّأن ّزيوس فأراد

ّ(1)«."صقر"ّوقامّباختطافوّليصبحّالساقيّّابػاصّلو،ّوبينحوّابػلودّوشباباّدائما،ّفلاّتدركُوُّالشيخوخةّأبدًا

ّبـتلِفٍّعنّالواقعّالذيّيعيشو،ّفهوّبالرغمّمنّ ّللتّفائلّبغدٍ كّرمزٍ ّالأسطورة وكانّتوظيفّالسّيابّبؽذه

أنّوّبوملّبداخلوّبصيصاّمنّالأمل،ّويتفاءلّبأنّّّ الروحّالتشاؤميةّالتيّطغَتّعليوّفانعكستّفيّمعظمّأشعارهّإلاّّ

كّما عَرَفَـهَاّوكماّيريدىاّأنّتكون،ّوأنّّابغضارةّمهماّشاختّفإنّّاّستنهضّّكلّشيءّسينقلبّوستعودّابغياة

كّؤوسّالسّمّومرارةّالعيش،ّ منّجديد،ّوستستعيدّشبابهاّمثلماّيستعيدّشبابوّ"غانيميد"،ّوأنّّاّمهماّبذرّعتّمن

كّؤوسّالعسل،ّفتنهضّفيّبّنةّوفرحّوبرياّحرةّّسعيدةّمنّجديد.ّ ّفسيأتيّذاتّيومّمنّيسقيها

ّمباشراّوأمّّ اّفيّقصيدةّ"جيكورّشابت"،ّفاستخدمّالسّيابّأسطورةّ"العنقاء"ّلكنوّلدّيصرحّّبهاّتصربوا

ّحيثّيقول:

 ىل ترُاهُ استعَادَ الذي مرَّ من عُمرهِِ، كلّ جُرحٍ »

 وابتساـ؟

 أبعدَ انطفاء اللّهيب

 (2)«يستطيعُ الرّمادُ اتقّادا؟ ومن أين؟ أي جّمْره؟

ّبعدّ ّشبابو ّإلذ ّالعنقاء ّيعود ّمثلما ّشبابها ّإلذ ّتعود ّالشّيب ّبعد ّأنّـهَا ّلو ّ"جيكور" ّمن ّيتمتٌّ فالشاعر

شيخوختوّوضعفو،ّتلكّالقريةّالتيّعاشتّفيّذاكرتو،ّوخلّدىاّفيّشعره،ّرغمّأنّّاّماتتّإلّاّأنوّّبالفعلّأعادّبؽاّ

ّبواقعّقريتوّ"جيكور"ّيتألدُّّبغابؽاَ،ّويشدّهّابغياةّفيّقصائدهّفانبعثتّمنّجديد،ّوكانّالسّيّّ ابُّبعدّأنّاصطَدَمَ

وّعلىّالواقعّفيتألدّمنّجديد،ّوبؽذاّيّْعينحّابغنتُّلاستًجاعّطفولتوّفيهاّفينشرحّصدرهّويفرحُّلكنّسرعانّماّيفت

ّأرادّمنّجيكورّأنّتولدّمنّجديدّوتنبعثّمثلماّينبعثّالعنقاء.ّ
                                                           

 .607م،ّص1995ّدّط،ّمّ،ّمكتبةّالأبقلوّابؼصرية،ّالقاىرة،ّمصر،2،ّجّ-أساطتَّالآبؽةّالصغرى-عبدّابؼعطيّشعراوي:ّأساطتَّإغريقيةّ(1ّ)

 ّ.205صّديوانّابؼعبدّالغريق:ّ(2ّ)
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 .نات في شعر السّيابوف والحيوالّ ثالثا: دلالات ال

 :لوافدلالة الأ -1

 وف:لّ تعريف ال -

ّورَدّفيّمعجمّلسانّالعرب:ّلغة:

كّالسوادّوابُغمرة،ّولونتوّفتلاللون:ّىيئلوّف: » كّلّشيء:ّماّفصلّبينوّوبتُّغتَه،ّوابعمعّألوان،ّوقدّلوّْن،ّوّوّّةٌ ن

ّ(1)«للنّخاوىوّضربٌّمنّّ:ّالدقل،الضروب،ّواللونّتلوّنّولوّنّولون،ّوالألوان:

فيّالقصيدةّابغديثةّبذاوزّذلكّعبرّّالقديمّإلّاّأنوّذّونّمنّالوسائلّالفنيةّابؼهمةّفيّالشّعرّمنلّّيعدّال»اصطلاحا: 

عّالتعبتَّعنها،ّفهوّأفضلّونّدلالةًّوإبواءً،ّبوصفوّوسيلةّإدراكّلاّيستطيلّّبصلةّمنّالتّحولاتّأسهمتّفيّإغناءّال

،ّفاللونّإذًاّليسّوسيلةّفنّيةّفحسب،ّبلّىوّ.طريقةّبفكنةّللتعبتَّعنّشيءّلاّيوجدّلوّمعادلّلفظيّمباشرة..

ّ(2)«.منهلّخصبّمناىلّالشعريةّ،ّوأداةّللتعبتَّعنّحالاتّنفسية

ىتمّالشعراءّبالألوانّوتفاوتواّفيّدرجةّتوظيفهمّواىتمامهمّبها،ّفهؤلاءّالشعراءّأرادواّتوظيفهاّتوظيفًاّفنياّا

ّالألوانّالأثرّبىدمّغرضهمّالشعريّ،ّوكانّبؽ ّالسّّّيّةالبليغّفيّنفسذه ّويعدّ"بدرّشاكر ّمنّبتُّالقارئ، ياب"

 األواناستخدمّ قدّ،ّفنجدهفيّشعرىمّوأعطوىاّأبعاداّبـتلفةّبصاليّةّوفنيّةّناوّلألالذينّوظفواّاّابؼعاصرينّالشعراء

ّالأبضر.ّّوّ:ّالأزرق،ّالأخضر،ّالأبظر،ّالأسود،ّالأبيضهامنعديدةّ

ّ

ّ

ّ

                                                           
 ّن".ّوّ،ّمادّةّ"ل7،ّج7ّابنّمنظور:ّلسانّالعرب،ّمجّ(1ّ)
كّزارّحنتوشْ،ّمجّ(2ّ) م،ص4ّ،2018ّلةّمركزّبابلّللدراساتّالإنسانية،ّدّب،ّالعددّ،ّبؾ8راسمّأبضدّعبّيسّابعرياَوي:ّشعريةّّالألوانّفيّشعر

345.ّ 
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  :دلالة اللوف الأزرؽ 

ّاللونّ ّمراّتّفيّقصائدّّ"الأزرق"بقدّأنّ ّاللونتكررّعدّة يدلّعلىّّ"الأزرق"السّياب،ّومنّابؼعروفّأنّ

ابػتَّوابغبّوالراحةّالنفسية،ّوىوّبيثّلّلونّزرقةّالسّماءّوالبحر،ّلكنّبقدّىذاّاللونّعندّالسّيابّيأخذّمنحىّ

ّ:ّّ"1شباكّوفيقةّفهوّرمزّابػوفّوالرعبّوىوّأيضاّرمزّالاستعمارّوالبطشّحيثّيقولّفيّقصيدتوّ"ّآخر

 شبّاكو العالم يفتح»

 من ذاؾ الشّباؾ الأزرؽ

 يتوحد، يجعل أشواكو

 (1)«أزىاراً في دعة تعبق

اءّفقدانّابغبيبةّ)وفيقة(،ّمدىّالتعبّوالشقاءّالذيّيعانيوّجرّّأيضًاّعندّالسّيابّّ"الأزرق"يعكسّاللونّوّ

ّ ّفاللون ّوالعوز، ّبالفقر ّمسكون ّواقع ّ"وىو ّع"الأزرق ّند ّفهوىذا ّابؼوت، ّيساوي ّوقساوةّّرمزّالشاعر التعاسة

ّدّونّب.ّرّّالذيّقتلّودمّرّوشالغاصبّّالمحتلوّّالغادر،ّوّّابغياة،ّوالأزرقّفيّابغضارةّالشرقيةّإحالةّإلذّذلكّالعد

ّيقولّأيضا:ّّّّّ

 أطلّي فشباكك الأزرؽ.»

 سماء تجوع،

 نتو من خلاؿ الدموع.يّ تب

 (2)«.ي بو أرتجف الزورؽنّ كأ

                                                           
 ّ.120صّ-119ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(1ّ)

 ّ.121ابؼصدرّنفسو:ّصّ(2ّ)
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ّالسياقّبوملّاللونّ ّفهوّتشكيلّبتُّعابؼتُّابؼوتّوابغياة،ّحتُّتكونّّ"الأزرق"وفيّىذا ّابؼوت، دلالة

ّالقرينةّدالةّوىيّ)شباك(.

  :دلالة اللوف الأخضر 

ّفهوّ"الأخضرّ"اللون ّوالنماء، ّوابػصب ّبالنبات ّلارتباطو ّثابت ّمستقر ّّلون ّالتفاؤل ّابغياوّرمز ةّرمز

كّماّيرمزّفيّالوقتّنفسوّإلذّالتجديدّوالانبعاثّالروحي. ّوالطبيعةّوالربيع،

ّيقول:ّّ"2شباكّوفيقةّ"بقدّالسّيابّفيّقصيدةّ

 ترُى جاءؾ الطائر الزنبقيّ.»

 فحلقت في ذات فجر معو

 وألقى نعاس الصباح النقيّ 

 على حسّك المشتكي برقعو؟

 وفتحت عينك عند الأصيل.

 على مدرج أخضر.

.................. 

 ىناؾ المساء اخضرار نخيل

 (1)«ومن التوت الظل والساقي

ّالتيّّ"الأخضر"اللونّوّ ّيتمتٌّلصديقتوّوفيقة ّفالسّيابّفيّأبياتوّىذه ّالنعيم، ّعلىّابعنةّوحياة ّدلالة ىنا

ّ ّوالتحقتّبعالدّابؼوتىّجنةّخضراء، ّبافارقتّابغياة ّاللّونّو ّلتالرّفهذا ّعلىّالبعث، التفاؤل،ّوّابػصبّوّدلالة

ّفالشاعرّىناّبوملّروحّابؼتفائلّالذيّينتظرّإشراقةّجديدةّللحياةّالتيّلنّتكونّإلاّفيّابعنة.
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ّ ّوتعالذ: ّسبحانو ّحِسَانٍّ»يقول قَريِ  ّوَعَبـْ ّخُضْرٍ ّرَفـْرَفٍ ّعَلَى ّ«]مُتَّكِئِتَُ ّالآية ّالربضن، ّويقول76ُّسورة ،]ّ

ونَّثيَِاباًّخُضْراًّمِنّْأوُلئَِكَّبَؽمُّْجَنَّاتُّعَدْنٍّبَذْريِّمِنّْبَرْتِهِمُّالْأنَْـهَارُّبُوَلَّوْنَّفِيهَاّمِنّْأَسَاوِرَّمِنّْذَىَبٍّوَيَـلْبَسُّ:ّ»أيضًا

رَقٍّمُتَّكِئِتَُّفِيهَاّعَلَىّالْأَراَئِكِّنعِْمَّالثّـَوَابُّوَحَسُنَتّْمُرْتَـفَقًّ ّ[.31سورةّالكهف،ّالآيةّ«]اسُنْدُسٍّوَإِسْتَبـْ

 .ّجنّاتّالنّعيمّوابػلودّفيبابغياةّابؼثاليةّيذكرناّّ"الأخضر"فاللونّ

 :دلالة اللوف الأسمر 

ّ:"2شباكّوفيقةّ"يقولّالسّيابّفيّقصيدتوّ

 فشباكك الأزرؽ. يأطلّ »

 سماء تجوع، 

 تبيّنتو من خلاؿ الدموع

 كأني بي ارتجف الزورؽ

  إذا انشق عن وجهك الأسمر

 (1)«كما انشق عن عشتروت المحار

ّففيّلّ"الأبظر"فّاللونّظّّبيكنّالقولّأنّالسّيابّوّ ّالعربية، ّعلىّابؼرأة ّنرىّلدلالة ّالقصيدة سياقّىذه

كّذلكّالشاعرّبودّدّلونّوجوّابغبيبةّ)وفيقة(ّباللونّالأبظرّالدالّعلىّالأصالةّوالانتماءّوابػصبّوالعروبة،ّوّ دلالة

ّعلىّبصالّابؼرأةّالشّرقية.

ّوُّ ّالتي ّوالأرض ّالعربي ّالإنسان ّلون ّبتُ ّالربط ّحاولوا ّالشعراء ّبقد ّفلِّكما ّعليها ّد ّالسمرةّثّمّقد ّلنا لت

ّعلىّعراقةّوأصالةّأىلها.ّىيّأيضاّدلالةٌّالتًاب،ّوّ

ّ
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 وف الأسود:لّ دلالة ال 

بيثلّالظلامّالتامّوانعدامّالرؤيةّّإذّأنوّّالأبيض،أشدّالألوانّعتمةّوأغمضهاّوىوّنقيضّّ"الأسودّ"اللون

كّماّدلّعلىّابؼوتّوالفناءّوالفراق.لمزّبوّقدّرُّوّ ّلحزنّوالشؤمّوالعدم،

ّ:ّ"حدائقّوفيقة"ّيقولّالسّيابّفيّقصيدتو

 افعطر من عطور الثلج و  أيُّ »

 صعّدتو الشفتاف.

............... 

 يا وفيقة؟

ُـ الأسودُ   والحما

 منطفى! يا لو شلاؿ نور

 (1)«يا لو نهر ثمار مثلها لا يقطف!

ىناّيرتبطّعندّالشاعرّبالتشاؤمّوالعزلةّوالاغتًاب،ّوىوّدلالةّعلىّماّعاناهّالسّيابّمنّمشاقّّ"الأسود"ف

لدلالةّعلىّسوادّحياتوّبيض،ّفالسّيابّوظفّىذاّاللونّلللأّانقيضويعدّّدلالةّعلىّابغزنّوىوّوتعبّوضيق...ّ

 وماّآلّإليوّبعدّفقدانّحبيبتوّ)وفيقة(.ّّ

 وف الأبيض: لّ دلالة ال 

كّماّيرمزّإلذّالاستسلامّوابؼوت ىوّلونّبؿببّيبعثّوّ،ّوالكفنّيرمزّىذاّاللونّإلذّالطهارةّوالعفةّوالنصر،

كّماّيدلّعلىّالنقاء،ّوعلىّالرغمّمنّأن بوملّالدلالاتّّ"الأبيض"ونّلّّالّعلىّالأملّوالتفاؤلّوالصفاءّوالتسامح
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وابػوفّمنّابغياةّالآتيةّّالتشاؤمّحيثّبقدهّرمزاّدالاّعلىّ،بوملّدلالاتّسلبيةّالإبهابية،ّإلاّّأنوّفيّالوقتّنفسو

ّبػروجّمنّالدنيا.ّواّالأجلّقتًابخصوصاّبعدّالشعورّبا

ّيقولّالسّيابّفيّقصيدتوّ)دارّجدي(:ّ

 الظلاـ ذيب يفترسو فيلم ف إوالمرء لا يموت »

 أو يختطفُوُ مارد، والمرء لا يشيب

 )فهكذا الشيوخ منذ يولدوف

 (1)(«.الشعر الأبيض والعصيّ والذقوف

فقدّارتبطّاللونّالأبيضّعندّالسّيابّبكبرّالسّنّوالشيبّووطأةّالزمن،ّوارتبطّبياضّالشيبّبدلالاتّ

حولّقلقّوخوفّالشاعرّمنّابؼستقبل،ومنهاّماّيرتبطّبصعوبةّابغياةّأوّماّيرتبطّبابؼوت،ّمتباينةّمنهاّماّيدورّ

فالشيخّعندهّمثلّتلكّابغضارةّالتيّىرمتّفكادّأجلهاّينقضي،ّوبيكنناّالقولّأنّالسّيابّمنّخلالّىذاّاللونّ

ّاللونّمنّّعندّابؽنودّدلالةّعلىّ"فالأبيض")الأبيض(ّوكأنوّجسّدّالثقافةّالصينيةّوابؽندية،ّ ابؼوتّوابغزن،ّفهذا

كّبتَةّفيّالسنّبّّخلالّىذهّالأبياتّالشعريةّرمزٌّللموت،ّوىوّبذلكّيش وّالشيوخّبابغضارةّالعربيةّالتيّأصبحت

 لاّحولَّولاّقوةّبؽا،ّتنتظرّعجلةّابؼوتّلتقودىاّإلذّالقبر.ّّّ

 وف الأحمر:لّ دلالة ال 

ّوماّينتجّعنّذلكّمنّقتلّوصراعّوموتّوغتَّذلك.ىذاّاللونّبالدم،ّّمنّحيثّالدلالاتّفقدّارتبط

ّيقولّالسّيابّفيّقصيدتوّ)ابؼعبدّالغريق(:

 فإف وحشًا فيو يحلم فيك دوف الناس  ىَلُمّ »

 ويخشى أف تفَجّر عينو الحمراء بالظلم.
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 وأف كنوزَىُا العذراء تسأؿ عن شراعك خافق النّسم.

 أما فجعتك في طروادة الآىات من جرحى.

 (1)«.ومحتضرين؟

ّاللونّ ّتتبعنا ّتتنوعّبحسبّالسياقّالذيّّ"الأبضر"ولو ّيعبرّعنّمدلولاتّمتنوعة، عندّالسّيابّلوجدناه

منّخلالّىذهّالأبياتّالشعريةّدالّعلىّالظلّمّمنّجهة،ّومنّجهةّأخرىّيدلّعلىّّ"الأبضر"وردتّفيو،ّفاللّونّ

اللونّالأبضرّجاءّمنسجمًاّمعّطبيعةّابغياةّالتيّعاشهاّالإنسانّالعربيّابؼعاصرّابؼليئةّّالصراعّوالقتلّوالدم،ّوىذا

ّبالنزاعاتّمعّالأعداءّوكذلكّمعّالزمن.

 ّلّاللونّفيّشعرّالسّيابّمرآةّعكستّجوانبّنفسيةّواجتماعيةّوثقافيةّودينية،ّبفاّيؤكدّالارتباطّالوثيقّثّم

كّانّالشعرّالعربيّابغديثّوّالباطنيةّوعنّجانبّمكنوناتوّالداخلية،ّّللونّبابغياةّفقدّعبرّعنّذاتّالشاعر قد

ّابغداثةّ ّشعراء ّاىتمام ّعلى ّيدل ّبفاّ ّملفت ّبشكل ّالألوان ّتوظيف ّفيو ّبرز ّحيث ّخصبًا، ّميداناً وابؼعاصر

 لألوانّاىتمامًاّبفيزاً.ّبا

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ
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 دلالة الحيوانات والطيور في شعر السّياب:   -2

 :منّّالإنسانيةفيّالأساطتَّالقدبيةّيرمزّإلذّأقصىّماّتتطلّعّإليوّالروحّّ"النسر"ّكاندلالة النسر

كّرمزّعلىّالقوةّوالا كّماّاعتمدتّابغضاراتّالقدبيةّ"النسر" ّرتفاعبظوّّفيّانتصارىاّعلىّطبيعتهاّالشهوانية،

ّ:ّ"1شباكّوفيقةّ"يقولّالسّيابّفيّقصيدتوّ،والعظمة

 -ويسوع ينشر ألواحو»

 ح بالشمسايكار يمسّ 

 ريشات النسر وينطلق،

 ايكار تلقفوُ الأفق

 (1)«.ورماه إلى اللجح الرمس

ّالسّيابّيدلّعلىّالقّ"فالنّسر" ّووّّعند ّوابػلود، ّالبقاء ّوىوّرمز ّالإعلاءّّّ"النسر"ة، ّىوّرمز ككلّطائر

كّانتّالظروف،ّوّ علىّمدىّالاستمراريةّرمزاّدالاِّّالشاعرّّولذلكّجعلالروحي،ّوحبّالاستمراريةّفيّابغياةّمهما

 فيّابغياةّوابؼقاومةّفيّسبيلّالانتصارّوعدمّفقدانّالأمل.ّ

 :دلالة طائر بحر 

ّ:"2شباكّوفيقةّ"يقولّبدرّشاكرّالسّيابّفيّقصيدةّ

 تصلي البحار»

 كأني طائر بحر غريب

 طوى البحر عند المغيب
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 (1)«.وطاؼ بشبّاكك الأزرؽ

ووحدةّالشاعرّفيّىذهّابغياة،ّفبدرّيشبوّنفسوّبذلكّالطائرّالذيّلاّّاغتًابفالطائرّىناّيدلّعلىّحالةّ

ّتبدو ّلوّسوىّالبحر،ّفغربةّالشاعرّىنا ّوالقلقّوأشعرتوّبالضياعّّبهدّملجأ غربةّنفسية،ّولدتّفيّنفسوّابغتَة

البحرّوطافّبشباكّّعبَرّمنهاّسوىّابغزنّوالألد،ّفالسّيابّشعرّوكأنوّطائرّواليأسّفيّىذهّابغياة،ّالتيّلدّيتعلمّ

ّالتجا ّيريد ّمتعبًا، ّفيّّءًّوفيقة ّحية ّدامتّذكراه ّيريدّأنّيعيشّفيّابؼاضيّلاّبيوتّما ّوكانّبدر ّيفتحّلو، فلم

ّالذىن.ّّ

 :دلالة الحماـ الأسود 

ّمعانيّ"ابغمام" ّطياتو ّفي ّبومل ّحيث ّودلالاتو، ّمعانيو ّبزتلف ّذاتها ّنوعوّّفي ّفينا ّالراحةّّايبعث من

ّلسعادة.والسلامّلهوّرمزّفوالطمأنينةّوالسكينة،ّ

ّيقولّالسّيابّفيّقصيدتوّ"حدائقّوفيقة":

 والحماـ الأسود»

 يالو شلاؿ نور منطفى!

 يا لو نهر ثمار مثلها لم يقُطف!

ّ(2)«يا لو نافورة من قبر تموز المدى تصعد!

ىذاّابغمامّرمزّالتشاؤم،ّوضيقّحالّّنّّأّأوبؽا:عندّالشاعرّبوملّدلالتتُّبـتلفتتُّّ"ابغمامّالأسوددّ"بق

الشاعر،ّفالسّيابّىناّجعلّمنّنفسوّذلكّالإنسانّالذيّضاقتّبوّابغياةّولدّبهدّبـرجًاّمنّىذاّالنفقّابؼظلم،ّ

ّلطيفةّعنّش كّناية ّابغمامّالأسودّبيكنّأنّيكون ّاللونّالأسود،ّوىوّىناّوثانيها:ّأنّىذا ّالطويلّذا عرّوفيقة

 يتمتٌّلوّيتحوّلّىذاّالشعرّالطويلّإلذّرسولّبينهاّوبينو.ّّ
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 :دلالة العصافير 

فيّقصيدتوّّبقدّالسّيابّ،حيثّفيّالكثتَّمنّابغالاتّترمزّإلذّالفرحّوالسرور،ّوالتفاؤلّوالربيعّ"العصافتَ"

ّ"أمّالبروم"يقول:

 زحفا  وسار على السلالم نومنا»

 ليهبط في سكينة روحنا ألما فيبكيها

 الفجر، تأتيك العصافير لّ وكانت، إذ يطُ

 (1)«.الصمتا تساقط، كالثمار على القبور، تنقر

ّالربيعّّ"فالعصافتَ" ّرمز ّالشاعر ّعند ّوىي ّابغياة، ّفي ّوالتجديد ّوالأمل، ّالتفاؤل ّعلى ّدالة ّالسّياب عند

توحيّلناّبجمالّروحّالشاعر،ّوقدّأسقطهاّالشاعرّعلىّالواقعّكماّأنّاّوالسعادة،ّوأملوّفيّىذهّابغياة،ّّوابغبّ

 الذيّيريدهّأنّيكون،ّوعلىّتلكّابؼدينةّالسعيدةّالتيّيتمناىاّوابغياةّابعميلة.

  :دلالة الذئب 

عوبّحولّالذئابّباعتبارىاّىوّرمزّابػسّةّوالنذالةّوابؼكرّوابػديعة،ّفقدّالتفتتّحضاراتّوثقافاتّالش

ّرمزّالقوةّوالألوىيةّفيّآنّواحد.

ّيقولّالشاعرّفيّقصيدةّ"دارّجدي":

 رقادهوالشمس، إذ تغيب، تستريح كالصغير في »

 لا يموت إف لم يفترسو في الظلاـ ذيب 

 (2)«.أو يختطفو مارد، والمرء لا يشيب

                                                           
 ّ.132صّ:ّديوانّابؼعبدّالغريق(1)

 ّ.147:ّصّابؼصدرّنفسو(2ّ)
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دلّعلىّمرضو،ّفهوّقدّوصفّالذئبّبذلكّابغيوانّالذيّيغدرّبصديقو،ّعندّالسّيابّتّ"الذئب"فدلالةّ

فابؼرضّعكّرّصفوّحياةّالسّياب،ّوجعلّحياتوُّمنقلبَةًّرأسًاّعلىّعقب،ّفكانّالتعبّوالشقاءّرفيقّدربوّفيّىذهّ

 ابغياة،ّفابؼرءّفيّنظرّالسّيابّلاّبيوتّإنّلدّيتعرضّبؼرضّيهلكو.ّ

  :دلالة الخيل 

ّ":ابؼعبدّالغريق"ّتوّقصيدفيّالسّيابيقولّ

 خيوؿ الريح تصهلُ، والمرافئُ يلمس الغَرْبُ »

 وصواريها بشمس من دـ، ونوافد الحان

 تراقص من وراء خصاصها سُرُجٌ، وجمع نفسو

 (1)«.الشرب

كّانّيعيشّفيو،ّوذلكّبداّواضحًاّ"ابػيل"أسقطّالشاعرّدلالةّ وجلياّمنّخلالّبعضّّعلىّالواقعّالذي

نذاكّمنّأالألفاظّالصوفيةّمثلّابػمر،ّفَمِثلَّىذهّالأمورّعكستّبشكلّأوّبآخرّواقعّالأمةّالعربية،ّوماّعرفتوّ

كّبتَّعلىّمستوىّالقيمّالاجتماعيةّوالأخلاقيةّوالدينية،ّفالمجتمعّفيّذلكّ حروبّونزاعات،ّولّدّابكطاطاًّوتراجع

ئمة،ّلاّبستّبصلةّبغضارةّبؾتمعّعربيّواعي،ّفبدرّشاكرّالسّيابّنقلّوبكلّابؼعبدّأصبحّذاّصورةّسوداويةّقا

ّبراعةّرياحّالتغيتَّالتيّقضتّعلىكّلّماّىوّبصيلّوراقيّفيّبؾتمعنا.ّّّّ

  :دلالة الأسماؾ 

ّبقدّبدرّشاكرّالسّيابّيقولّفيّقصيدةّ"ابؼعبدّالغريق":ّ

 ىناؾ قبل ألفٍ، حين مجَّ لظاه من سَقَر.»

ّّالبركاف عنو فتنفض الحُمّى فمٌ يتفتح

                                                           
 ّ.176ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(1)
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 قرارة كل ما في الوادِ من حجر على حجر،

 ظى رحَِمُ البحيرة ينثر الأسماؾ والدـ، لّ تفجّر بال

 (1)«.مُرغيا سُمّا

كّانّيعيشهاّأغلبّالمجتمعاتّالعربيةّوخاصةّالمجتمعّالعراقي،ّّ"الأبظاك" فهذاّالواقعّدلالةّعلىّابغياةّالتي

كّانّجنةّفوقّالأرضّأصبحّلاّيطاق،ّ ىناّرمزّللناسّالذينّتقذفهمّابغممّوالبراكتُّوالزلازل،ّّ"فالأبظاك"بعدما

ّمأساويةّعكستّوبعمقّابعحيمّالذيّ ّدفعهمّإلذّتركّعافالسّيابّرسمّصورة ّابغربّوالفقر،ّبفا يشوهّفيّعزّ

 ديارىمّوابؽجرةّإلذّبلدانّأخرى.ّّّّ

 ساح: دلالة التم 

ّيقولّالسّياب:ّ

 ولاح الدر والياقوت أثماراً من النور، »

 نجومًا في سماء الماء تزحف دونها السّحب

 تمرّغ فوقها التمساح ثم طفا على السّور  

 (2)«.ليحرس كنزه الأبدي حتى عن يد الظلماء والنور

وخرابّفيّبلدهّالعراق،ّفهذاّالاستعمارّبالنسبةّدمارّّىناّيدلّعلىّالاستعمارّوماّخلفوّمنّ"فالتمساح"

مرآةّعاكسةّبؼعاناةّالإنسانّالعربيّفيّىذهّابغياة،ّىذهّّ"التمساح"للشاعرّبهسدّالقوةّالغاشمةّوالعنفّالأىوج،ّو

كّانّبارعًاّفيّتوظيفوّبؽذاّابغيوانّفيّشعرهّأ كّلّشيءّوحرمتوّمنّأبسطّابغقوق،ّوالسّياب وّابؼعاناةّسلبتّمنو

بالأحرىّابغيواناتّبصفةّعامة،ّفأرادّمنّخلالّتوظيفوّىذاّأنّيوصلّرسالةّمشفرةّلعامةّالناسّمضمونّاّ"إنناّ

                                                           
 ّ.177ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(1ّ)

 ّ.177ابؼصدرّنفسو:ّصّ(2ّ)
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كّانّىدفّالاستعمارّالأساسيّطمسّابؽوّيةّّ"نعيشّوسطّوحوشٍّبشرية،ّلاّتعرفّمعتٌّالإنسانيةّابغقة ،ّبل

 العربيةّوتشويوّحضارتهاّوقيمهاّوابؼبادئّالتيّتستَّعليها.ّّّ

 خطبوط:دلالة الأ 

ّيقولّالسّياب:

 وأرسى الأخُطبُوطُ فنار مَوتٍ يرصد البابا،»

 سجا في عينو الصّوراء صُبْحٌ كاف في الأزؿ...

 (1)«.تهزأ بالزماف، يمرّ ليل بعد ليل وىو ما غابا

كّانتّعندىمّدلّّبوّالسّيابّعلىّابؼوتّالذيّأصبحّصديقّالإنسّ"الأخطبوط" انّفيّذلكّالزمن،ّفابغياة

كّلّيومّإراقةّدماء،ّحَرْبٌّودمار،ّجُوعٌّوتشريدّومعاناة،ّىذهّىيّيومياتهمّالتيّسرعانّماّ أشبوّبعالدّالأموات،

تأقلمواّمعها،ّوتقبلواّواقعهمّابؼريرّالذيّبوكيّآلامهمّوأحزانّم،ّفالشاعرّىناّيصورّىلاكّإنسانّمنّقبلّحيوانّ

كّلّشيء،ّفابغاضرّعندّالسّيابّأصبحّمشدودًاّبحبلّالأجلّينتظرّمتىّيأتيوّابؼوتّفهوّبؿيطّمفتًسّقضىّع لى

 بوّأينماّحلّّواربرل.ّّّّ

 :دلالة السلاحف 

ّيقولّالشاعر:

 ألا ليتو شَهِدَ السلاحف تسحق الدّنيا»

 قياصرىا، ويمنع درعُها ما صوّب الزمنُ 

 (2)«إليهم من سهاـ الموت!

                                                           
 ّ.177ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(1ّ)

 ّ.178صّابؼصدرّنفسو:ّ(2ّ)
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كّلّمنّيتًصدّطريقهاّويعيقّّ"السلحفاة" دلالةّعلىّأملّالشاعرّفيّإعادةّبناءّحضارةّجديدةّراقية،ّتقاوم

مسارىا،ّفالسّيابّيأملّفيّرؤيةّالمجتمعّالعربيّعلىّأفضلّوأحسنّحال،ّبؾتمعّيساىمّفيّبناءّوطنوّويدافعّعنوّ

كّرامتوّوقيمتو،ّوبيكنناّالقولّأنّ دلّبهاّالشاعرّعلىّأبناءّالوطنّىؤلاءّالذينّبإمكانّمّدفعّيّ"السلاحف"وبوفظ

 عجلةّالستَّبكوّالأمامّوابؼضيّقدُمًاّفيّزرعّبشارّابغضارة.ّّّّ

 :دلالة العقارب 

ّيقولّالسّياب:

 ضاريات أو تماسيح التظت لهبًا نخاؼ من ثبح البحيرة أو حفافيها وفيم»

 ا الحديدة؟ فيم تخشى كلّ ما فيها؟نواجذى

 اع يضمر سمّها العطباقّ عقارب الر  فّ فإ

 (1)«وتزرع في الجسوـ أزاىر الدـ والجراح بلادـ لهبًا

دلّبهاّالسّيابّفيّسياقّىذهّالأبياتّالشّعريةّعلىّمرحلةّماّبعدّالاستعمار،ّأيّابؼخلّفاتّّ"العقارب"

سواءّمنّناحيّةّابعانبّالثقافيّأوّالسّيكولوجيّالنفسي،ّحيثّظلّّّالتيّتركهاّىذاّالأختَ،ّفكانّبؽاّأثرىاّالبليغ

ابعرحّراسخاّفيّذىنيةّالإنسانّالعربي،ّبفاّولّدتّلوّأزمةّنفسيةّحادة،ّفكانتّىذهّابؼخلّفاتّبدثابةّالسّمّالقاتلّ

ّالذيّانتشرّفيّجسمّابغضارةّالعربية،وّسرىّفيّعقولّأبنائها.ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

                                                           
 ّ.182ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(1ّ)
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 ياب.رابعا: القناع في شعر السّ 

قنع:ّقنَِعَّبنفسوّوقناعةً:ّرضي،ّورجلّقانعٌّمنّقومّقنع،ّوقنعّمنّقومّقنعتُ،ّوقنيعّمنّقومّقنعتُّ»القناع لغة: 

ّنعاء.قُوّّ

ّنوع:ّالسؤالّوالتذللّللمسألة،ّوقنعّبالفتح،ّيقنعّقنُوعاّ:ذلّللسؤال.لقُّوا

 (1)«.ألبسهاّالقناعّفتقنعتّبووالقناع:ّأوسعّمنّابؼقنعة،ّوقدّتقنعتّبوّوقنعتّرأسَهَا،ّوقَـنّعتها:ّ

ّ»اصطلاحا:  Maskّ»القناع ّابؼ« ّالعربي ّالشعر ّفي ّوابؼباشرة، ّالغنائية ّمن ّبزفف ّدرامية ّوسيلة ّرمزّوّعاصر ىو

نّخلالّعناصرّيضفيّالشاعرّبواسطتوّعلىّصوتوّنبرةّموضوعية،ّمنّخلالّشخصياتّتاربىية،ّأسطوريةّأوّم

استطاعّمنّخلالوّالشاعرّأنّّالقناعفّ(2)«.الطبيعة،ّويتحدثّمنّورائهاّعنّبذربتوّابؼعاصرةّبضمتَّابؼتكلمّعادة

 إليهاّدونّإظهارّذاتو.ّيتموقعّخلفّأشياءّأرادّالوصول

 ":1شباؾ وفيقة"القناع في قصيدة  -1

 :عوليس 

ّيقولّالسياب:

 في الريح عبير»

 نيناغمن طوؽ النهر يهدىدنا وي

 )عوليس مع الأمواج يسير

 بجزائر منسية:والريح تذكره 

 (3)(«."شبنا يا ريح فخلينا"

                                                           
 ع".ّنّ،ّمادةّ"ق5،ّج5ابنّمنظور:ّلسانّالعرب،ّمجّ(1ّ)
 .19حامدّصدقيّوفؤادّعبدّاللهّزادة:ّقناعّالسندبادّعندّبدرّشاكرّالسياب،ّجامعةّتربيتّمعلم،ّطهران،ّإيران،ّدت،ّصّ(2ّ)

 .119ديوانّابؼعبدّالغريق:ص(3ّ)
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اّبغقّالبلدانّالعربيةّمنّأدىّوآلامّمّّرمزاّوقناعاّيعبرّمنّخلالوّعّ"يسعول"فالسيابّيتخذّمنّشخصيةّ

بؼاّعانتوّىذهّالبلدانّمنّتهميشّوقهرّواستعمارّدامّسنتُ،ّّاوعذابّوخراب،ّفجعلّالسيابّمنّابعزائرّأبموذج

اّليعبرّعنّليسقطوّعلىّبذربتوّالشخصية،ّوعنّأحوالوّالنفسيةّوأزمتوّابؼعيشية،ّوأيضّ"عوليس"وأيضاّوظفّقناع

 حالةّالوطنّابؼتًديةّ)العراق(.

 :"2شباؾ وفيقة "القناع في قصيدة -2

  بحر:الطائر 

ّ:ىذهّفيّقصيدتوالسيابّيقولّ

 كأني طائر بحر غريب»

 طوى البحر عند المغيب

 وطاؼ بشباكك الأزرؽ

 (1)«.يريد التجاءً إليو

ّاقناعّ"طائرّالبحر"ظيفوّبؽذاّالقناعّأنّيعبرّعنّمشاعرهّالكامنةّفجعلّمنّاستطاعّالسيابّمنّخلالّتوّّ

ّدنياهّ ّفالسيابّضاقتّبو ّالتيّيعيشها، ّالغربة ّوعنّحالة ّابؼتأزمة ّالنفسية ّعنّحالتو ّلعبرّمنّخلالو فيّشعره،

وماّصنعّّلوّعنّآلاموّوشقائوّجراحوّوبوكيفأصبحّمثلّذلكّالطائرّوحيداّليسّلوّصديقّأوّقريبّيداويّلوّ

كّانّصادقاّفيّالتعبتَّعنّأحاسيسوّومشاعره،ّوكذاّأملوّبالشفاءّوابػلاصّوالانبعاثّمنّ بوّزمانو،ّفالشاعرّىنا

 جديد.

 :الأمير الجميل 

 لىناؾ المساء اخضرار نخي»

                                                           
 .122ديوانّابؼعبدّالغريق:ّصّ(1ّ)
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 ومن التوت والظل والساقي

 الأمير الجميل دّ وفي الباب م

 ذراعيو يستقبل الآتية:

 أميرتي الغالية "

 ؿ منذ الشتاء انتظاريلقد طا

 (1)«."وفيم الصدود؟ التأنيا ففيم

عبرّعنّشوقوّوفرحتوّبلقاءّحبيبتوّ)وفيقة(،ّالتيّطالّانتظارهّبؽا،ّفهوّيتمتٌّياستخدمّالشاعرّىذاّالقناعّل

البابّينتظرّالأمتَةّالآتيةّأنّتعودّتلكّالأيامّالتيّعاشهاّمعها،ّفجعلّمنّنفسوّذلكّالأمتَّالذيّيقفّأمامّ

 وكلوّأملاّفيّاستعادّالذكرياتّابعميلةّوالزمنّابعميل.

 :القناع في قصيدة "حدائق وفيقة" -3

 :تموز 

 والحماـ الأسود»

 يا لو شلاؿ نور منطقي!

 يالو نهر ثمار مثلهالم يقطف!

 (2)«.يا لو نافورة من قبر تموز المدمّى تصعُد

)إلوّابػصب(ّقناعًاّليسقطّبذربتوّابؼعاصرةّعلىّملامحّىذهّالشخصيةّالرمزية،ّّ"بسوز"السّيابّمنّّذابز

فالشاعرّجعلّمنّنفسوّذلكّالشخصّالذيّيلاحقوّابؼوتّأينّماّذىب،ّإذنّفابؼوتّعندهّعالدّغريبّومظلم،ّ

                                                           
 .124ديوانّابؼعبدّالغريق:ص(1)

 .24:ّصّابؼصدرّنفسو(2ّ)
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بغبّوالأملّويعودّالأمانّويطوفّلتغيتَّوالتجديدّويأملّأنّتنبعثّابغياةّمنّجديدّفيُزرعّالولذاّبقدهّيطمحّ

 بضامّالسلامّعلىّالبلادّالعربية.ّّ

 :جيكور 

 ووفيقة »

 لم تزؿ تثقل جيكور رؤاىا

 (1)«.آه لو رَوى تخيلات الحديقة

ىذاّ،ّىذهّالقريةّالتيّقضىّفيهاّطفولتو،ّوعاشّفيهاّأسعدّأيامو،ّففيّ"جيكور"فالسّيابّجعلّمنّنفسوّ

وجودّالشاعرّخلفّقناعو،ّوجعلّمنّصوتوّصوتّعلىّوىذاّدليلّّ"جيكور"ابؼقطعّيرسمّالسّيابّلوحةّقريتوّ

 جيكور،ّفالسّيابّفيّىذهّالأبياتّبؼحّّفقطّولدّيصرح.ّ

4- :"  القناع في قصيدة "أـ البروـ

ّيقولّالسّياب:

 مجُوف مدينةٍ، وغناء راقصةٍ، وخَمّارُ.»

 ها تأكل الموتىيقوؿ رفيقي السّكراف: دع

 مدينتنا لتكبر، تحضن الأحياء، تسقينا

 تراباً من حدائق برسفوف، تعلنا حتى

 (2)«.تدور جماجم الأموات من سُكْرِ مشى فينا!
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السيابّيعبرّعنّمدىّتشاؤموّمنّابؼدينةّالتيّأصبحتّأشبوّبابؼقبرة،ّتعمهاّالفوضىّوالفساد،ّفابغضارةّ

أسقطوّعلىّّاباتتّقريبةّمنّالتلاشيّوالزوال،ّالذيّيبشرّبدوتها،ّفالشاعرّجعلّمنّ"برسفون"ّقناعليوّإبالنسبةّ

 ذاتوّعاكساّبذلكّابؼعاناةّابعسديةّوالنفسيةّالتيّيعيشهاّوماّآلّإليوّبعدّصراعّطويلّمعّابغياة.

 القناع في قصيدة "دار جدي": -5

ّ ّأنّالسيابّقدّصرحّبو كّانتّيتضحّمنّعنوانّالقصيدة ّالتي ّ"دارّجدي":ّىيّالدار ّمباشرا؛ تصربوا

كّبتَىا، كّلّعائلةّالسيابّمنّصغتَىاّإلذ كانتّبدثابةّجنةّالشاعر،ّفهيّسعادتوّوفرحو،ّوقدّقضىّفيهاّّبذمع

ّلكنّ ّوأسرارىا، ّمزاياىا ّعن ّالكشف ّفي ّيستًسل ّأن ّيلبث ّفما ّإليها، ّبون ّنراه ّولذلك ّطفولتو، ّفيها السياب

ّترحلّالروحّإلذّخالقها،ّفماّسرعا كّما كّلّشيء كّان،ّلقدّرحل ّيفتحّعينيوّعلىّواقعّغتَّالواقعّالذي نّما

كّانتّفيّسابقّعهدىا،ّوإبماّصارتّدارّمهجورةّلاّتكلموّفيهاّسوىّحجارةّ عادتّدارّجدهّىيّالدارّالتي

ّلذكريات،ّويتألدّللفراق:ابعدران،ّولاّبذيبوّسوىّالطفولةّالتيّقضىّأحلىّأياموّفيها،ّفهاّىوّيستًدّا

 مطفأة ىي النوافذ الكثار»

 وباب جدي موصدٌ وبيتو انتظار

 وأطرؽ الباب، فمن يجيب يفتح؟

ّتجيبني الطفولة، الشباب منذ صار،

 * * * * * * * * * * * * *         

 أأشتهيك يا حجارة الجدار، يا بلاط، يا حديد، يا طلاء؟               

 ثلما انتهى إلي فيو؟أأشتهي التقاءكن م

 (1)«.عوب والهناء؟لّ الصّبا، صباي والطفولة ال  ّـأ
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كماّبقدّفيّالقصيدةّنفسهاّأنّالسيابّيتقنع،ّوبهعلّمنّالرموزّالأسطوريةّأقنعةّيتقمصّفيهاّشخصيتوّ

ّأوّشيئاّآخرّيريدهّالشاعر،ّفنجدهّيقول:ّ

ْـ أنني رأيتُ في خ»  رابك الفناءأ

 منك، من دمي يّ قا إلدّ مح

 برعم يّ را من الحجار؟ آه، أشّ مك

 يرب فيك؟ برعم الردى!! غدا أتموت

 ولن يظل من قواي ما يظل من خرائب البيوت:

 ق الضياء، لا أعضعض الهواء،شأن لا

ّ(1)«.لا أعصر النهار أو يمصّني المساء

ّمنّخلالّياتالأبّفهذه ّّيتضح ّالشاعر، ّعلىّقربّأجل ّقناعا ّجده"قراءتها ّفدار ّعنهاّ" التيّيتحدث

ماّىيّإلاّشخصيةّالسّيابّبعدّأنّسيطرّعليوّابؼرضّفأطرحوّالفراش،ّوجعلوّىرماّبالرغمّمنّأنوّلاّيزالّّالشاعر

ّصغتَاًّفيّالسّن.

وّيعتبرّنفسوّميّتاّمثلماّماتتّدارّفالسّيابّجعلّماّتبقىّمنّقوتوّمثلّماّتبقىّمنّخرابّالبيوت،ّفه

ّجدّهّوفقدتّنبضّابغياةّالذيكّانّينبضّبقوةّفيهاّفيشعّفرحاّوسرورا.

ّخَلْفَوُّالسّياب،ّفيجعلّمنّذاتوّبـلصّتلكّالدارّ وماّ"أورفيوس"ّإلاّقناعاّآخرّلشخصيةّالسّياب،ّيتستًَّ

اّ"بيوريديس"ّإلّاّوملأملّفيّعودتهاّللحياةّبؾددا،ّمنّموتها،ّومُعيدّابغياةّبؽا،ّلكنّوّسرعانّماّيتخلىّعنوّذلكّا

تلكّالدارّالتيّلدّيستطعّالشّاعرّأنّبىلصهاّمنّابؼوتّويعيدّبؽاّابغياة،ّفهوّلدّيستطعّأنّبوققّبؽاّوفاءهّلكنّوّ

ّة:ّيعَِدُىَاّبلقاءّبفزوجّبابغنتُ،ّوأنغامّابؼوسيقىّابؽادئةّالتيّستعيدّالنورّوالضياءّإلذّتلكّالدارّابؼفقود
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 كأفّ مقلتي، بل كأنني انبعثت )أورفيوس(»

 تمصّو الخرائب الهوى إلى الجحيم

 فيلتقي بمقلتيو، يلتقي بها، بيورديس

 آه يا عروس "

 (1)«."قة النّعيم!، يا زنبيا توأـ الشّباب

ّأجلوّقريب،ّفيم ّالسّيابّقدّحققّوفاءهّوإخلاصوّلدارّجدهّلأنّ ّماتتّّتلكّالدار،ّفكأنّ وتّمثلما

ّوعطرّ ّالدافئ، ّالشمس ّونور ّابؼوسيقى ّأنغام ّعلى ّسيجمعهما ّالذي ّالعالد ّالأموات؛ ّعالد ّفي ّحينها ويلتقيان

ّاليابظتُ.

ّويعودّ"السّياب"ّلاستًجاعّطفولتوّوصباهّمتأسّفاّعلىكّلّماّمضى:

 والمرءُ لا يموت إف لم يفترسو في الظلاـ ذيبْ »

 لمرءُ لا يشيبأو يختطفو مارد، وا

 )فهكذا الشيوخ منذ يولدوف

 (2)«.الشعر الأبيض والعصيّ والذّقوف(

فالذئبُّابؼفتًسّفيّالظلامّعندّالسّيابّىوّقناعّابؼرضّالذيّفتكو،ّوأىلكّروحو،ّوالسّيابّىوّسندبادّ

تجاربّفيّابغياة،ّلكنوّلدّيصلّإلذّالضفةّالتيّعصرهّالذيّبضلّشراعّالألدّوابؼعاناة،ّفخاصّبذربةّمنّأصعبّال

أرادّأنّيصلّإليهاّإلاّفيّالأحلام،ّفكانّالشعرّىوّابؼتنفسّالوحيدّلوّعماّىوّساكنّفيّرُوحو،ّوىوّابؼخلّصّ

ّالوحيدّلوّمنّعذابوّوبنوّ؛ّذلكّابؽمّّابعماعيّالذيّبضلوّالسّيابّبدفرده:
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 وراكب الهلاؿ عيناي تلقطانهنّ، نجمة فنجمة،»

ّّّسفينة...كأف سندباد في ارتحاؿ: 

ّ ّشخصية ّالسّياب ّتقمّص كّمعاناةّ"السّندباد"ىكذا ّمنها ّللخروج ّطريق ّعن ّوبحثو ّمعاناتو ّمن ّوجعل ،

 السّندبادّبتُّالأمواجّوبحثوّعنّخلاصّلوّمنّذلكّالشرّالذيّأصابو.ّ

 القناع في قصيدة "المعبد الغريق": -6

قامةّالطقوسّالدينية،ّلكنّمعبدّالسّيابّىوّمعبدٌّغريقّطفاّعليوّابؼاءّفصارّنّللعبادةّوإىوّمكاّعَادةّ"ابؼعبدُ"

فيّالأعماقّينشدّالنّجدة،ّويرجُوّابػلاص،ّوماّىذاّابؼعبدّالغريقّعندّالسّيابّإلّاّتلكّابؼدينةّابؼدنّسة،ّوابغضارةّ

بؽاّطهارتهاّونقاءىا،ّوبيسحّعنهاّّابؼغتصبة،ّوابؼرأةّالعاىرةّالتيّفقدتّشرفهاّوكرامتها،ّفيحاولّالسّيابّأنّيعيد

كّثتَاّماّيتستًّّأوّبىتبئّوراءّمصط البابا...(ّّ-ابؼعبد-حاتوّالصّوفيةّ)ابػمَْرَّلغبارّالرذيلةّوالفسوقّوالفجور،ّفنجده

ّوكذلكّبقدهّ ّبصاعية، ّوبِروحٍ ّلوحده ّوالفسوقّالتيّبضلّبّنها ّالرذيلة ّمنّخطيئة ّفيّالتّطهر ّعلىّالرغبة كدلالة

 عاّآخرّمنّخلالّابؼصطلحاتّالدّينية:يرتديّقنا

 ىناؾَ قبل أَلْفٍ، حين مجّ لظاه من سَقرٍ »

 فمٌ يتفتح البركاف عنو فتنفض الحمّى 

 قرارة كلِّ ما في الواد من حجَرٍ على حَجَرٍ 

 تفجّر باللّظى رحِمُ البحيرة ينثر الأسماؾ والدّـ،

 مرغيا سمّا.

 (1)«.وقرّ عليو كلْكل معبدٍ عصفت بو الحُمّى
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كّحممّ ّقناعّعنّخرابّودمارّمدينةّالشاعرّوحضارتوّوفسادىا،ّفكأنّالاستعمارّوبـلّفاتو ّإلّا وماّىذا

كّأنّّىذاّابؼغتصبّجعلّالإنسانّالعربّيّ البراكتُّداخلّالبحرّلاّتبقيّولاّتذَرُّمنّشيء،ّفحتّىّالأبظاكّتنثرىا،ّأو

ّيُسْحَبُونَّفيّ»يم؟،ّىيّسَقَرُّولظَى،ّأوّلّوثانيّدرجاتّجهنّم،ّقالّتعالذ:ّيعيشّداخلّابعحيم،ّوأيّجح يَـوْمَ

ّسَقَرَّ ّ[.48سورةّالقمر،ّالآيةّ«]النَّارِّعَلَىّوُجُوىِهِمّْذُوقُواّمَسَّ

هَا29ّرِّ)(ّلَوَّاحَةٌّللِْبَش28َّ(ّلَاّتُـبْقِيّوَلَاّتَذَرُّ)27وَمَاّأدَْراَكَّمَاّسَقَرُّ)سأصليوّسقرّ»وقالّأيضا:ّ (ّعَلَيـْ

ّ[.27ّ،28ّ،29ّ،30سورةّابؼدثر،ّالآيةّ«]تِسْعَةَّعَشَرَّ

ّإِنّـَهَاّلَظَىّ)»وقولوّأيضا:ّ ّ)16(ّنَـزَّاعَةًّللِشَّوَىّ)15كَلاَّ سورةّ«](ّوَبَصَعَّفأََوْعَى17(ّتَدْعُواّمَنّْأدَْبَـرَّوَتَـوَلذَّ

ّ[.15ّ،16ّ،17ّ،18ّابؼعارج،ّالآيةّ

أنوّبوملّروحاّولكنّبالرغمّمنّتدمّرّ الشّاعرّوشعورهّبتلكّابغياةّابعحيميّةّالتيّعاشهاّالإنسانّالعربّيّإلاّّ

ّمنفردةّإذّيقول:،ّوجنّةّقاتفاؤلية،ّويرسمّغداّمشرّ

 مْرُىَا وتوىَّج الذّىبُ تطفّأ في المباخر ج»

رّ والياقوتُ أثماراً من النّور،  وَلَاحَ الذُّ

 نجومًا في سماء تزحف دونها السحُبُ 

 غ فوقها التمساح ثمّ طفا على السّورِ تمرّ 

ّ(1)«.ليحرس كنزه الأبدي حتى عن يد الظلماء النور

كّانّىذاّإلاّقناعاّعنّأحلامّالشاعرّفيّبناءّمدينةّمثالية،ّمدينةّحرةّيعمّفيهاّالسلام،ّوتسودّفيهاّ فما

مغتصبّأنّيدنسها،ّولاّللّئيمّأنّيُـلَطِّخَهَا،ّمدينةّفيهاّمنّالكنوزّماّالراحةّوالاطمئنان،ّمدينةّبؿروسةّلاّبيكنّلل

كّرامتوّفأصبحّلاّيرىّإلاّالظلام،ّلكنّ ّيسعدّذلكّالإنسانّالذيّاغتصِبَت ّوما يدخلّالسرورّعلىّالقلوب،
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كلّماّأوتيّمنّالسّيابّيعطيوّأملاّفيّعودةّابغياةّوابػصبّوالنماءّبشرطّأنّيعَقدّالعَزْمَّعلىّالتضحيةّويقاومّب

ّقوة:ّ

 ألا ليتو شهد السّلاحف تسحق الدنيا»

 قياصرىا، ويمنع دِرعها ما صوّب الزَمَنُ 

 إليها من سهاـ الموت!

 لكن الذي يحيا

 بقلب يعبر الآباد، يكسر حده الوَىَنُ 

 فػَيَصْمُتُ، عُمْرُهُ أَزَؿٌ يمس حدوده أَبدٌَ من الأكواف

 (1)«.في دنيا

كّانّمنّىذا خلفوّالسيّابّإنسانوَُّالعربّي،ّذلكّالإنسانّالصامدّالذيّلدّيستسلمّبلّّإلاّقناعاّخَبَّأَّّفما

ّاليُتْمَّ ّذاق ّحيث ّالعراق ّوَطنَُوُ ّوآلَمَهَا: ّالشاعر ّنفسية ّزعزع ّبلد ّأكثر ّوكان ّلو، ّنفس ّآخر ّغلى ّمقاوما ظل

كّلّشيء،ّلكنوّلدّيستسلمّوظلّبفُْسِكًاّبخيطّنوُرهّالذيّأرادّّدَّقريّّوابؼرض،ّفعُّوالتّشريد،ّالفقرّوابعوع،ّال فيها

ّأنّيرىّالضوءّمنّخلالوّيقول:ّ

 ىنالك أَلْفُ كنزٍ من كنوز العالم الغرقى»

 ستشبع ألف طفل جائع وتقيل آلافا من الداء

 وتنقذ ألف شعب من يد الجلّاد، لو ترقى

 (2)«.إلى فلك الضمير!
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كّلّّوطنّعربّيّاغتصبوّالاستعمارّوشرّدهّبلاّضمتَّولاّ فالشاعرّىناّيريدّمنّالعراقّأنّيتحرّر،ّبلّومن

كّنوزّالعالدّالغرقىّإلّاّقناعّعلىّوفرةّابػتَاتّفيّالبلادّالعربيّة،ّبلّوأملّفيّإنقاذّابعائعتُّوشفاءّ إنسانية،ّفما

كّابؼرضى،ّلكنّىذهّالكنوزّغرقت،ّفهلّمنّمعيدّبؽاّل ّلّّوضعهاّحتىّيتحققّالطموحّوتشرقّشمسّابغريةّّعلى

ّاللّعنة،ّ ّأصابتها ّالتي ّوللحضارة ّللمدينة ّقناعا ّالأسطوريةّ ّ"عوليس" ّشخصية ّمن ّالسّياب ّوبهعل ّالعربيّة. البلاد

ّوسَيْطَرّعليهاّابؼرض:

 إذف ما عاد من سفر إلى أىليو عوليس...»

 الأمواج رّ إذف فشراعو الخفاؽ يزرع فائ

 ه البؤسُ دَّ ب الشهور وعدّ حتى ىبما حس

 فيا عوليس.. شاب فتاؾ، مبسم زوجك الوىّاج

 غدا حطبًا ففيم تعود، تفري نحو أىلك أضلع الأمواج

 (1)«.ىلمّ فماء شيني في انتظارؾ يحبس الأنفاس

أمواجّالبحرّ"عوليس"ثلماّيصارعّىكذاّجعلّالسّيابّمنّابغضارة،ّتصارعّابغاضرّلتمضيّإلذّابؼستقبلّم

منّأجلّبقاتو،ّولكنّلاّعودةّولاّأملّفيّالنجاة،ّويواصلّالسّيابّرسمّابؼعاناةّوالصراعّمعّالاستعمارّمنّأجلّ

ّنيلّابغريةّوالاستقلالّبروحّمتأبؼةّوذاتّمنسحقة:

 ىلُمّ فقد شهدتُ، كما شهدتَ، دمًا وأشلاءا،»

 تفجّر في بلادي قمقُمٌ ملأتو بالنارِ 

 (2)«.دىورُ الجوعِ والحرماف
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مّأطفالوّوشرّدىمّورمّلّتَّالغارقّفيّابؼآسيّبعدّأنّنّبَّالاستعمارّختَاتوّويّ"العراق"فكانتّىذهّصورةّ

قناعّللظلمّوابعبروت،ّوالبطشّوابغرب،ّوللأيامّالتعيسةّوسنتُّالقحطّالّ"التّتار"نساءىا،ّوماّ تيّعندّالسّيابّإلاّّ

كّماّجعلّالسيّابّمنّرمزّ ّالعراقّوعاشتهاّبقيةّالبلدانّالعربية، قناعاّللمغتصبّابعبّار،ّولشرهّّّ"قابيل"عاشها

الغدّارّومكره،ّفهوّلدّيبقيّعلىّشيءّفيّابؼدينة،ّلذلكّنرىّالسيّابّيصوّرّمدينتوّبعدّأنّأصابهاّإعصارّالشرّ

ّالذيّأتىّبوّالاستعمار:ّ

 لأعصار )لا درباًفليتك حين ىزّ الموصل ا»

 ولا بيتًا،ولا قبراً نجا فيها( شهدت الأعين الغضبى

 وليتك في قطار مرّ حين تنفس السحر

 فقصّ، على سرير السكّة الممدود، أمراسا

 تعلّق في نهايتهنّ جسم يحصد النظرُ 

 عليو الجرْحَ بعد الجرحِ بعد الجرح أكداسًا

 لابسا فوؽ النجيع" حفصة"ليهوي جسم 

 (1)«.سادما وأمرا

كّانّبؾرّدّحلُمّلاّحقيقة،ّلإبعدماّيتحدّثّعنّاّفالسيّاب عصارّالذيّأىلكّالبلادّوالعبادّيتمتٌّلوّأنو

كّمرورّالقطارّساعةّالسّحر،ّىذاّالزمنّالذيّبيثلّعندّالسيّابّابػلاصّوالطهارة،ّونقاءّمدينتوّ كّابوسّمرّ وأنو

فسوقهم،ّلكنوّسرعانّماّيعودّيندبّىذهّابؼدينةّوىذاّالوطن،ّويبكيّبغابؽاّومرضها،ّوماّمنّدنسّابؼغتصبتُّوّ

ّ ّوابعوع ّالتشرّد، ّوىذا ّابؼعاناة ّوىذه ّابؼرض ّإلّاّوّىذا ّوالوحدة ّوالألد ّخلّفوّّالعطش ّالذي ّالقاتل ّالسّم سببها
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لّدائماّبصيصّأملّبداخلوّحتىّلكنّالسيّابّبومّ،الاستعمارّفيّنفسيةّالإنسانّالعربّي،ّوالعراقيّّعلىّابػصوص

ّيستطيعّالعيش،ّفهوّأصبحّبوياّلأجلّذلكّالأملّالذيّيغذيّروحوّمنّحتُّبغتُ:

 ىلمّ نشقّ في الباىنج حقل الماء بالمجداؼ»

 وننثر أنْجُم الظلماء، نسقطها إلى القاع

 حصى ما ميزتو العين عن فيروزة الرفاّؼ

 ولؤلؤ المنقط بالظلاـ

 سنرعب الراعي

ّ(1)«.بالخراؼ إلى الحظيرة خَوْؼَ أَفْ يػَغْرَقْنَ في القاعفيهرع 

وعدمّالاستسلام،ّوبؿاولةّبناءّحضارةّقوية،ّحضارةّّوماّىذاّإلاّقناعّعلىّالاستعدادّلانطلاقةّجديدة،

كّانّجرحّالسيّابّعميقاّباعتبارهّحاملا جرحّمنّجراحكّّيُّّاعي،ّفأبؽمّبصّتشرقّالشمسّفيهاّبالألوان،ّفقد

لوحدهّفكانّأنّأثقلّروحوّاليأسّوالقنوط،ّلكنوّيعودّمنّحتُّإلذّحتُّّمّّلتأَمُّأيهاّالشاعر؟،ّلقدّبضلّىذاّابؽيُّ

يذرفّدموعاّمنّفرحّبعدّأنّيرىّبصيصّنورّوأملّفيّغدٍّمشرق،ّتسطعّفيوّشمسّابغريّة،ّويستعيدّالإنسانّ

كّانّمنوّإلّاّ كّرامتو،ّفما أنّجعلّمنّأسطورةّ"زيوس"ّقناعاّخبأّخلفوّالإنسانّالعربّيّالشجاع،ّفالشاعرّالعربّي

ّلّاّيريدّمنّىذاّالإنسانّأنّيعقدّعزمو،ّويستعدّّمنّأجلّانقاذّىذهّابغضارةّواستًجاعّبؾدىا،ّولنّينالّذلكّإ

ّبعدّالتضحيّةّوالفداء،ّليسقيهاّبعدّذلكّعسلاّمصفّىّتنبعثّمنوّمنّجديد:

 يوس يصبغ قمة الجبلىلمّ فما يزاؿ ز »

 بخمرتو، ويرسل ألف نسرٍ نزّ من أحداقها الشَرَرُ 
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 (1)«.لتخطف من يدير الخمر يحمل أكؤس الصّهباء والعسل

 ":جيكور شابت"القناع في قصيدة  -7

تو،ّ"فجيكورّشابت"ّماّخلفّمصطلحاتوّذاّالأولذّمباشراّلكنّالسيّابّبىفيقدّيبدواّالعنوانّمنّالقراءةّ

،ّويتألدّبغالوّالذيّصارّمثلماّ"جيكور"ىيّإلاّالسيّابّحتُّفتكّبوّابؼرض،ّولذلكّبقدهّيناديّنفسوّباسمّ

ّصارتّجيكورّبعدّأنّأصابتهاّاللعنةّودنّستكّرامتهاّفيقول:

 آه جيكور، جيكور..»

 ما للضحى كالأصيل

 يسحب النور مثل الجناح الكليل؟

 ات الكئيبةما لأكواخك المقفر 

 يحبس الظل فيها نحيبو؟

 أين أين الصّبايا يوسوسن بين النخيل

(2)«.عن ىوى كالتماع النجوـ الغريبة
 

 بقدّفيّىذهّالقصيدةّقناعاًّآخرّدلّّبوّالشاعرّعلىّمكرّالاستعمارّوشرهّّقائلا:

 (3)«.كاف قابيلها بذرةً مستسرّه...»

ّإلاّقناعّخبّأّالسّيابّخلفوّبطشّالاستعمارّوجبروتو.ّ"قابيل" فما

ّيقولّالسّيابّأيضا:

 عجائز يغزلن حوؿ الصّلاء»
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 ويروين، عبر الكرى والفتور،

 أقاصيص عن جنّة في بيوتٍ خواءْ،

 لأحفادىنّ اليتامى.

 وجيكور شابت وولى صباىا

 وأمسى ىواىا

 رمادا، إذا ما تأوّىن

 و ريحُ...ىزّت

 أثارتو حتى ارتمى في صداىا

 دُور لصّ ىباءًا وذراّ تضيقُ ا

 (1)«.بو عن مداىا

ّعلىّ ّيقصصن ّوابعدات ّواحد، ّبيت ّفي ّبذتمع ّالأسرة كّانت ّحتُ ّالطفولية ّذكرياتو ّالسياب يستًجعُ

ّ ّالقصص، ّأحلى ّإّ"رجيكوّ"ّوماأحفادىن ّصباىا ّورحل ّشابت ّأبؼوّّلاّّالتي ّفزاد ّابؼرض، ّأىلكو ّحتُ السياب

ّ لدنياّمظلمةّلاّنورّفيهاّولاّضياء،ّفقطّجحيمّيعيشّفيوّىوّبدفرده،ّولذلكّبقدهّيناديّاّنّّأبوأحسّحينها

ّوماّىوّإلاّنداءّلذاتوّالسحيقةّقائلا:ّّّّ"جيكور"

 أين جيكور؟»

 جيكور ديواف شعري،

 (2)«.موعد بين ألواح نعشي وقبري
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ّفأصب ّالداء، تلكّالقريةّّحّلاّيرىّفيّنفسوّإلالقدّعصفتّرياحّابؼرضّوالألدّعلىّالسياب،ّواشتدّبو

ّجعلّشخصيتوّفيهاّحيثّيقول:ّأنوّتقمصهاّفلمحطمةّ)قريةّجيكور(،ّوصارّيقارنّنفسوّبها،ّبلّوّا

 ايو جيكور، عندي سؤاؿ، أما تسمعينو؟»

 ىل ترى أنت في ذكرياتي دفينة

 أنت قبر لها؟ فابعثيها أـ ترى

 وابعثيني

 !من رجوع وىيهات ما للصبى

 :يّ ي قبر ماضنّ قبري وإ يّ إف ماض

  موت يمد الحياة الحزينة

ّ(1)«.أـ حياة تمد الردى بالدموع؟

ّمنّابؼوتّأ كّلّبغظة ّعلىّابؼوتّإلاّالسيابّالذيّينتظر ّابؼشرفة ّابؽرمة ّالعجوز ّجيكور نّبىطفو،ّفما

ّ ّستستعيد ّمثلما ّوطفولتو ّصباه ّفيو ّيستعيد ّالذي ّالآخر ّالعالد ّإلذ ّالذيّّ"جيكور"فيأخذه ّابؼوت ّبعد حياتها

ّابعديدةّ ّابغياة ّلأجل ّالأبغان ّأحلى ّالعصافتَ ّوتعزف ّالبرتقال، ّويكثر كّان، كّما ّأخضر ّالزيتون ّفيعود أصابها،

ّ ولأجلّالسلام.ّّ
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 ية:وختاما فقد توصل بحثنا إلى النتائج الآت
ل من خلال شعره بدر شاكر السّياب من أىم الشعراء المحدثين حمل على عاتقو الذمّ الحضاري، وحاو  -

 . إيصال معاناة وطنو
الوحيد بعث روح جديدة للحضارة والمجتمع والثقافة في وقت كانت الأمة العربية السّياب  ىمّ  كان -

 تعيش نكبات وحروب، أدى بها إلى التخلف.
ند السّياب كانت تتمحور حول قضية أسطاسطية شغلت بال الإنسان عبر مختلف الأزمنة وىي ع سطوورةالأ -

ىذه القضيّة على مستويات  وقد عانىالسّياب الكبرى،  قضية"، فكان الدوت الدوت والانبعاثقضية "
 عدة منها الفردي والقومي والحضاري، وحلم بالانبعاث على الدستوى الإنساني العام. 

صانع أسطاطير ورموز وىذا ما نجده في ديوانو "الدعبد الغريق"، فقد تفرد السّياب في  يابالسّ  أصبح -
 .مثل )جيكور، بويب، وفيقة، وشباك وفيقة( هتوظيف رموز خاصة بو وجعلها مواد خصبة لقصائد

 الدفينة.مكّنت السّياب من نقل تجربتو الإبداعية الحاملة لآلامو وآمالو والدعبرة عن أحاسطيسو الأسطوورة  -
قصائد السّياب في ديوانو "الدعبد الغريق" لا تحتمي بالرموز الأسطوورية لتصنع عالدها الدعبر عن ذلك  -

 .فقط، بل صارت تبتدع رموزىا وأنظمتها الرمزية من صميمها وفق حاجات الشعر ومتولباتو
عل شعره غامضًا، كما تجسّد السّياب جمالا وتميزا توزيعو للرموز في كل قصائده، وىذا ما جشعر  ما زاد -

ار الدعنى يلسّياب مراده في اختلالرمز الأسطووري في قصائده، فتموز مثلا من الأسطاطير التي حققت 
 الدأسطاوي لقصائده. 

على إيقاع من اليأس والأمل بصور الخراب والدمار  تظهر صورة الدوت ومعاناة البعث في شعر السّياب، -
 م.والجفاف والعق

والرموز والدلالات، من أجل أن يترك للقارئ حرية كثيرا ما كان السّياب يتموقع خلف الأسطاطير  -
 التأويل والبحث عما يريده ىذا الشاعر.

 جعل السّياب من الأسطوورة في شعره انعكاس للحضارة. -
ية العربية من أسطهم في إخراج القض وقد يب الأكبر في شعر الشاعر،صالانبعاث الحضاري كان لو الن -

 قالبها العادي إلى فضاء أوسطع، فكانت قصائده تتسم بالغموض.
كانت القضية الحضارية ىي الذم الأسطاسطي لذذا الشاعر وشُغلُوُ الشاغل الذي عبر عنو من خلال  -

 إبداعاتو. 



 الخاتمة
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 ظل عمل السّياب الشعري موضع فحص وتأمل وإعادة نظر، لدا أحدثو من تغيير. -
أن يكون ىذا البحث على الصورة التي رجوناىا فإن وفقنا فمن الله، وإن  تينلنا جاىدوختاما فإننا حاو 

 شابو التقصير فإن الكمال لله وحدة وىو نعم الدولى ونعم النصير. 
 نتمنى أن يكون  فاتحة لبحوث لاحقة أكثر دقة وعلمية.
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 برواية ورش عن نافع.القرآن الكريم 

 أولا: المصادر

  .م1971بدر شاكر السيّاب: الديوان، دار العودة، بنًوت، لبنان، دط، -1

 ثانيا: المصادر المساعدة: 

 أحمد عبد الدعطي حجازي: مدينة بلا قلب، دار أخبار اليوم، دب، دط، دت. -1

 م.1988، 5، دار العودة، بنًوت، لبنان، ط-ذا ىو اسمي وقصائد أخرىى -2أدونيس: الأعمال الشعرية  -2

 .  1996، دار الددى، دمشق، سوريا، دط، -مفرد بصيغة الجمع وقصائد أخرى-الأعمال الشعرية ـــــــــــــــــــ   -3

 بدر شاكر السيّاب: أنشودة الدطر، مؤسسة ىنداوي، القاىرة، مصر، دط، دت. -4

 م.1972، 1درا العودة، بنًوت، لبنان، طور: الديوان، عبدالصب صلاح -5

 م. 1985/ه1405، 4عبد الوىاب البياتي: الذي يأتي ولا يأتي، دار الشروق، القاىرة، مصر، ط -6

 نزار قباني: الأعمال السياسية الكاملة، منشورات نزار قباني، بنًوت، لبنان، دط، دت. -7

 م.1979لة، درا العودة، بنًوت، لبنان، دط، يوسف الخال: الأعمال الشعرية الكام -8

  ثالثا: المعاجم.

 إبراىيم مصطفى وآخرون: معجم الوسيط، الدكتبة الإسلامية، استنبول، تركيا، دط، دت.  -1

عربي(، ساحة رياض الصلح، -فرنسي-أحمد زكي بدََوِي: معجم مصطلحات العلوم الاجتماعية )انجليزي -2

 بنًوت، لبنان، دط، دت. 

: عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبنان، تروتححمد الفراىيدي: كتاب العنٌ، أالخليل بن  -3

 م. 2003ه/1424، 1ط

 م. 2015عدنان أبو مصلح: معجم مصطلحات علم الاجتماع، دار أسامة، عمان، الأردن، دط،  -4
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، 2رني، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبنان، طالفنًوز آبادي: القاموس المحيط، تح: أبو الوفا نصر الذوي -5

 م. 2007ه/1428

، 2ط لبنان،لردي وىبة وكامبل الدهندس: معجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، بنًوت، -6

 م.1984

فراج، الدرتضى الزبيدي: تاج العروس من جواىر القاموس، تح: عبد الكريم العزباوي، مر: عبد الستار أحمد  -7

 م. 1972ه/1392سلسلة التراث العربي، الكويت، دط، 

منظور: لسان العرب، تح: عامر أحمد حيدر، مر: عبد الدنعم خليل إبراىيم، دار الكتب العلمية، ابن  -8

 م.2005ه/1426، 1بنًوت، لبنان، ط

 رابعا: الكتب.

  الكتب بالعربية:-1

 م.2018، 1الدي، دار حروف منثورة للنشر الالكتروني، ط إبراىيم أحمد: حِراءَ في الشعر العربُي والع -1

، 1إبراىيم خليل: مدخل لدراسة الشعر العربي الحديث، دار الدسنًة، عمان، الأردن، ط -2

 م.2003ه/1424

دط، مصر،، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة،-نموذجاالجزائر –إبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربي  -3

 دت. 

 م. 1978إحسان عباس: اتجاىات الشعر العربي الدعاصر، عالم الدعرفة، الكويت، دط، فبراير  -4

 م.1972 ،2،دار الثقافة، بنًوت، لبنان، ط-رهدراسة في حياتو وشع–بدر شاكر السّياب ــــــــــــــــــــــــ :  -5

د، دار الكتاب العربي، دمشق، سوريا، أحمد الدنياوي: جمهورية أفلاطون، مر: مؤسسة طو عبد الرؤوف سع -6

 م.2010، 1ط
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 م.2007إسماعيل سامعي: معالم الحضارة العربية الإسلامية، ديوان الدطبوعات الجامعية، دب، دط،  -7

بلعلي:تجليات مشروع البعث والانكسار في الشعر العربي الدعاصر )دراسة تطبيقية(، ديوان الدطبوعات  آمنة -8

 ، الجزائر، دط، دت.الجامعية، بن عكنون

العيسوي: دراسات في الأدب العربي الدعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، دط،  بشنً -9

 م.1998ه/1418

 م.2012جيلالي بوبكر: بنٌ الحضارة وفكرنا العربي الدعاصر، دار الأمل، تيزي وزو، الجزائر، دط،  -10

 م1978لم الدعرفة، دب، دط، ا، ع-قيامها وتطورىادراسة في أصول وعوامل -حسنٌ مؤنس: الحضارة  -11

 م.1986، 1الجيل، بنًوت، لبنان، ط حنا الفاخوري: الجامع في تاريخ الأدب العربي، دار -12

 م.2000، 1خلدون: الدقدمة، دار صادر، بنًوت، لبنان، طابن  -13

، 1ة، بنًوت، لبنان، طالشركة الدتحدعي: أعلام الأدب العربي الدعاصر،كامبل اليسو –روبرت ب  -14

 م.  1996

 .م1978، 3سلامة موسى: الأدب الانجليزي الحديث، دار سلامة موسى، دب، ط -15

 م.1999، 3سيد القمني: الأسطورة والتراث، الدركز الدصري، القاىرة، مصر، ط  -16

 ، دت.، دار الدريخ، الرياض، دط-دراسات وقضايا-عادل سلامة: الأدب الانجليزي الدعاصر،  -17

 م.2009، 1عبد الجليل كاظم الوالي: الفلسفة اليونانية، مؤسسة الوراق، عمان، الأردن، ط -18

، الذيئة الدصرية، دب، دط، 1، ج-من بودلنً إلى العصر الحاضر-عبد الغفار مكاوي: ثورة الشعر الحديث  -19

 .م1972

 .1974رة، مصر، دط، ىلذيئة الدصرية، القا، ا2ثورة الشعر الحديث، ج ـــــــــــــــــــــــــــــ  -20
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، مكتبة الأنجلو الدصرية، القاىرة، 2، ج -أساطنً الآلذة الصغرى-: أساطنً إغريقية عبد الدعطي شعراوي -21

 م.1995مصر، د ط، 

 ط، د ت.مصر، د العامة للكتاب، القاىرة، ، الذيئة الدصرية1، ج -أساطنً البشر–أساطنً إغريقية  ـــــــــــــــــــــ  -22

، دار الفكر العربي، 1، ج-قضاياه وظواىره الفنية والدعنوية–عز الدين إسماعيل: الشعر العربي الدعاصر  -23

 ، دت.3دب، ط

، -بنٌ العقل الفاعل والعقل الدنفعل-: أزمة التطور الحضاري في الوطن العربييجالأعر علاء الدين  -24

 م.2015، 5مطبوعات إي، لندن، ط

، دار الأندلس، -قراءة تحليلية مقارنة–سيتول وبدر شاكر السيّاب  ي البطل: شبح قاينٌ بنٌ اديثعل -25

 م.1984ه/1404، 1بنًوت، لبنان، ط

علي عبد الرضا: الأسطورة في شعر السيّاب، منشورات وزارة الثقافة والفنون، بغداد، العراق، دط،  -26

 .م1987

التراثية في الشعر العربي الدعاصر، دار غريب، القاىرة، مصر، دط،  علي عشري زايد: استدعاء الشخصيات -27

 .م2006

 ، دت.2فائق متى: إليوت، دار الدعارف، القاىرة، مصر، ط -28

 ، دار الكلمة، د ب، د ط، د ت.-سوريا وبلاد الرافدين-فراس السواح: دراسة في الأسطورة -29

 رة، مؤسسة الذنداوي سي آي سي، الدملكة الدتحدة، دط، دت.فؤاد زكرياء: الإنسان والحضا -30

 .م1981، ماي 4يق: في معركة الحضارة، دار العلم للملاينٌ، بنًوت، لبنان، طزر قسطنطنٌ  -31

 م.1991، 1، دار الفكر، دمشق، سورية، ط-القضايا الكبرى–مالك بن نبي: مشكلات الحضارة  -32
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اعرا وناقدا أو كاتبا مسرحيا، المجلس الأعلى للثقافة، دب، دط، ماىر شفيق فريد: ت.س. إليوت ش -33

 .م2001

 م.1985/ه1405، 1لزمد الحسناوي: في الأدب والحضارة، دار عمار، عمان، الأردن، ط -34

 .م1،1992ؤسسة العربية، بنًوت، لبنان، طلزمد شاىنٌ: إليوت وأثره على عبد الصبور والسيّاب، الد -35

، 1احد حجازي: الثقافة العربية ومستقبل الحضارة، دار الوفاء، الإسكندرية، مصر، طلزمد عبد الو  -36

 م.2000

 م. 1995لستار علي أبو غالي: الددينة في الشعر العربي الدعاصر، عالم الدعرفة، الكويت، دط، أبريل  -37

 م.2011ه/1432، 1ناصر لوحيشي: الرمز في الشعر العربي، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط  -38

 م.2008نور صاحب شنوت: موسوعة الأساطنً والقصص، دار دجلة، عمّان، الأردن، د ط،  -39

 .2006، د طيحي البشتاوي: أزمة الإنسان في الأدب الدعاصر، دار الكندي، د ب،  -40

 . م1994، 1يوسف حلاوي: الأسطورة في الشعر العربي الدعاصر، دار الآداب، دب، ط -41

، دار (بدر شاكر السّياب حياتو وأجمل قصائده)وسف شنوت الزبيدي: موسوعة روائع الشعر العربي،ي -42

 م.2008دجلة، عمّان، الأردن، د ط، 

 م.1971عيسى بلاطة: بدر شاكر السّياب حياتو وشعره، دار النهار، بنًوت، لبنان، د ط،  -43

 الكتب المترجمة إلى العربية: -2

س: الأدب الانجليزي من البدايات في القرن السابع إلى ثمانينات القرن العشرين، تع: تتورني وجينيت روبر  -1

 م.1990ه/1410أحمد الشويخات، دار الدريخ، الرياض، الدملكة العربية السعودية، دط، 

إبراىيم جبرا،  ا، تر: جبر -دراسة في الأساطنً والأديان الشرقية القديدة-ريزر: أدونيس أو تموزجيمس ف -2

 م.1979، 2لدؤسسة العربية، بنًوت، لبنان، ط ا
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ش.مورية: أثر التيارات الفكرية والشعرية الغربية في الشعر العربي الحديث، تر: شفيع السيد وسعد مصلح،  -3

 م. 2014، 1مر: لبنى صفدي عباسي، منشورات الجمل، بنًوت، لبنان، ط

صابر، تر: زكي نجيب لزمود، دار الجيل، بنًوت، ديورانت: قصة الحضارة، تقديم: لزي الدين  ريلوايول  -4

 لبنان، دط، دت.

  خامسا: الرسائل الجامعية.

-م2011بغوس سامية: أسطورة الانبعاث عند أدونيس، لسطوط ماجستنً، جامعة وىران، الجزائر،  -1

 م.2012

امعة الأمريكية، : أسطورة الدوت والانبعاث في الشعر العربي الحديث، لسطوط ماجستنً، الجريتا عوض -2

 م.1974 ،آذاربنًوت، لبنان،

 م.2002الله الحباشنة: صورة الددينة في شعر نزار قباني لسطوط ماجستنً، جامعة مؤتة،  يوسف عبد -3

 والجرائد والمؤتمرات:  سادسا: المجلّات

 .01، العدد 23لرلة الجامعة الإسلامية للبحوث الإنسانية، المجلد  -1

 .52العدد  اق،العر  لرلة ديالي، -2

 جامعة تربيت معلم، طهران، إيران، دت.لرلة  -3

 .4، العدد العراقلرلة مركز بابل للدراسات الإنسانية،  -4

 .  26/11/2014و 25الددينة في الأدب، التاريخ والمجتمع، جامعة بنًوت، لبنان،  -5

 .46العدد العراق، لرلة ديالي،  -6

 ه.1427رجب  23م الدوافق لــــ2006أغسطس  17لخميس ، ا5356جريدة القدس، دب، العدد  -7

 



 قائمة المصادر والمراجع:
 

 

148 

 سابعا: المواقع الالكترونية.

 مونيَاناَ: أسطورة عوليس البطل؟

 320http://elfarashah.com/c/91الدوقع 
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