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التي النعمة على شيء كل وقبل أولا جلو   عز ﵀ شكرنا ف اتحة نستهل  
المتواضع العمل هذا لإتمام القدرة أعطانا يوالذ إياها، أنعمنا  

70﴾. إبراهيم، الآية: لأزيدنكم شكرتم لئن﴿ لقوله اومصداق   
" طبوش ستعاد " ةالمشرف ةستتا لأل الجزيل بالشكر نتقدم كما " 

ابإرشاداته علينا بخلت لم يتوال والاحترام التقدير كل اله نكن يتال  
العمل هذا انجاز من مكنتنا والتي القيمة اونصائحه  

 في والمعرفة العلم دروب نانتلقي على تداولوا الذين الأستاتذة ىوإل
الأطوار جميع  

بعيد من وأ قريب من ستاعدنا من كل نشكر كما الجامعي الطور خاصة  
ا﵀ هدانا أن لولا لنهتدي كنا وما لهذا هدانا الذي ﵀ الحمد  

 .العليم السميع أنت إنك منا تقبل ربنا
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فهي تحتوي على مالا تحتويو الأبيات الأخرى  ،والبلاغية عند القدماءالمباحث النقدية تعد المطالع من أىم 

عصر  ، فقد حصل التطور والتجديد في مطالع القصائد من، من حيث الأثر ووقعها على النفسمن القصيدة

 .لآخر وخاصة العصر العباسي الذي تطورت فيو مطالع القصيدة في مختلف المجالات

ما مدى التطور والتجديد الذي طرأ على مطلع القصيدة في ومن ىنا يمكننا طرح الإشكالية التالية: 

 خلال ىذه الإشكالية يمكننا طرح الأسئلة الفرعية التالية:ومن ، العصر العباسي؟

 ما ىي شروط ومعايير المطلع؟  -

 ما ىي العلاقة القائمة بين المقدمة والمطلع ومضمون القصيدة؟ -

 من مقلدين ومجددين ؟ المطالع كيف تعامل الشعراء مع -

مطلع القصيدة  طورت" ـبومن أجل الإجابة على ىذه التساؤلات التي تدور حول موضوع دراستنا الموسوم 

 أىم التغيرات والتطورات التي طرأت على مطلع معرفةاختيارنا لهذا الموضوع سبب فقد كان  "في العصر العباسي

القصيدة في العصر العباسي والتجديد الذي مس جوانبها، واعتمدنا في ىذه الدراسة على المنهج الوصفي 

 والبراىين.ها بطريقة علمية موضوعية مدعمة بالحجج للالذي يقف عند الظاىرة، ليدرس جزئياتها ويح التحليلي،

نهاا لا توجد دراسة بعينها عن ىذا لأومن أىم الصعوبات التي واجهتنا فهي تكمن في الموضوع بحد ذاتو،   

 الموضوع، وكذلك نقص المصادر والمراجع التي تتحدث عن ىذا الموضوع.

: مذكرة من أىم الدراسات السابقة نذكر شعرية المطلع في المعلقات السبع، دراسة أسلوبية لحنان زواغي

وشعرية المطلع في القصيدة العباسية لبوعلام بوعامر، رسالة مقدمة لنيل شهادة ماستً قسم اللغة والأدب العربي، 

 الدكتوراه علوم في اللغة العربية وآدابها.
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مفاىيم عامة  تناولنا في الفصل الأول: وقد ارتأينا أن نقسم بحثنا ىذا إلى مدخل وثلاث فصول وخاتمة،

علاقة المقدمة والمطلع  بالإضافة إلى في مفهوم المطلع وكذا شروطو ومعاييره عند القدماء، المطلع متمثلةحول 

 بدضمون القصيدة.

أما الفصل الثاني عنوناه ب مطالع القصيدة من العصر الجاىلي حتى العباسي، حيث تطرقنا فيو إلى مطالع 

التحول الذي طرأ على مطلع القصيدة من العصر الجاىلي حتى وكذا  القصيدة في النقد العربي القديم وأنواعها،

 العصر العباسي.

وجاء الفصل الثالث تطبيقيا بعنوان مطالع القصيدة في العصر العباسي، تناولنا فيو مطالع القصيدة العباسية 

 س والمتنبي والبحتًي.وأنواعها حيث تطرقنا إلى التقليد  في المطالع عند البحتًي ،وكذا التجديد عند كل من أبو نوا

 وقد اعتمدنا في ىذه الدراسة على مجموعة من المصادر والمراجع أهمها:

 مطلع القصيدة العربية ودلالتو النفسية للدكتور عبد الحليم حفني.

 العمدة في محاسن الشعر وآدابو لابن رشيق القيرواني.

 تاريخ العصر العباسي الأول والثاني لشوقي ضيف.

يسعنا إلا أن نقوم بخالص شكرنا وتقديرنا لكل من أعاننا في إنجاز ىذا البحث، والله ولي  وفي الأخير لا

 التوفيق.

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مدخل
 

 

 العربية القصيدة بناء

 

 المطولة القصائد عن الابتعاد 1- 

 العباسية القصيدة مقدمة في التطور 2- 

 القصيدة وبناء تركيب تغيير 3- 
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التي تقوم  مطولات القصائد داوبرديالقصيدة العربية التقليدية بناء تتجمع فيو أفكار شتى وأغراض متنوعة، 

يصح النظر إليها على أنها معرض لدختلف الأحاسيس  المجموعات الشعرية القديدة كالدعلقات خير شاىد لذا. بحيث

التي بذيش في صدر الشاعر، والأفكار التي تشغل ذىنو وتلك قناعة تاريخية وفنية تنطق بها معاني تلك القصيدة 

 على الأقل في ظاىر معانيها وشاىد مبانيها.

يدية، فمن الدشروع لزاولة إعادة وإذا كان التنوع البنائي حقيقة فنية بنيت عليها القصيدة العربية التقل

تفكيك ذلك البناء في لزاولة لرصد العناصر التي تشد بعضو إلى بعض، كما أن من الدشروع في مرحلة ثانية 

العناصر على أنو لن يكون إلا اختلافا شكليا أو إداريا، تبعا لطريقة عمل المحلل الإختلاف في حساب تلك 

إلى كل عنصر، وعلاقتو بالعنصر السابق أو قصيدة، وزاوية الرؤية التي ينظر منها والأداة التي يختارىا في برليل ال

حقية استقلال كل عنصر بنفسو أو إمكان من شأنو أن ينجم عنو اختلاف في أ اللاحق أو كليهما معا، وىو ما

 (1) سلبو ذلك الحق وإلحاقو بالعنصر المجاور.

لذلك ليس من الدهم التوقف كثيرا عند تقسيم ثلاثي أو رباعي للقصيدة حين التوجو إلى دراستها، فمن 

فعل الدكتور لزمد عزام في قولو: "كانت القصيدة العربية الدارسين من يفضل بسط بنيتها في أربعة عناصر، 

نصر منها يشكل موضوعا مستقلا ضمن القديدة تتألف في بنيتها العامة من أربعة عناصر فنية على الأقل، وكل ع

 القصيدة الواحدة، وىذه الدوضوعات ىي:

 صفا، وقد يستوقف رفيقو ليشاركو حزنو وأساه.حيث يقف الشاعر على أطلال حبيبتو واالطللية:  المقدمة -

                              
 .105، ص 2979، 201لزمد عزام: بناء القصيدة التقليدية، الدوقف الأدبي للكتاب العربي، دمشق، ع  (1) 



 بناء القصيدة العربية                                  مدخل:                             
 

 
 
 - 5 - 

 ينتقل الشاعر إلى رسم صورة للحبيبة النائية.وفيو  الغزل والنسيب: -

من حر الذاجرة، وقلة الزاد والداء، وما تعرض لو من والصحراء، وما لاقاه الشاعر  وصف الرحلة والراحلة: -

 لساطر وأىوال في رحلتو الطويلة في الصحراء، لينتهي إلى الغرض.

ما يكون مديحا، لأن تصوير ىذه الدعاناة الإنسانية في وىو غالبا  :الغرض من المديح أو الفخر والهجاء -

متاعب الرحلة، إنما تعتبر مدخلا إلى الطلب، ية في ذكر الحبيب، والحياتية في وصف اصطحاب الرفيق، والعاطف

 (1)أو ديباجة "للغرض، ليستعظم الدمدوح الجهد، فتعظم الجائزة".ومقدمة 

ليس أكثر من إمعان في القسمة بفصل الغزل عن الطلل، وبزصيص وصف الرحلة  "لزمد عزام"لذلك رأي 

لل، لكون الدقصود ىو الددح غالبا، وىذه القسمة الثلاثية تعود أساسا إلى الغزل والط بالذكر، مع إمكان ردىا إلى

 الدكون الغرضي.

 إلى الغرض الدقصود.رأس القصيدة عادة الدقدمة الطللية الغزلية، ثم الخروج إذ يأتي على 

جتماعي، والثقافي وانب لستلفة متمثلة في الجانب الإأما بالنسبة للعصر العباسي فقد عرف تطورا كبيرا في ج

والأدبي، وغيرىا من الجوانب الأخرى، مقارنة مع العصر الأموي، وأخذ المجتمع العباسي يبتعد شيئا فشيئا عن 

وفيما يتعلق بالشعراء فقد تناقصت الرابطة العاطفية بين شعراء العصر العباسي، بين معالم الحياة »سابقة خاصة، 

 (2).«ى وصحراء واربرالونو  ،ربية الجاىلية، وقد بسيزت بالأطلالالع

                              
 .105، ص العربية القصيدةعزام: بناء لزمد (1) 
 .88، ص 2992أحلام الزعيم: قراءات في الأدب العباسي، مطبعة الابراد، جامعة دمشق، دط، (2) 
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وقد ظهرت فئة جديدة تسمى بالدولدين بسيزوا بالتحديد والابتعاد عن مظاىر القصيدة العربية، ومن أىم 

 في ىذا العصر نذكر:مظاىر التطور والتجديد التي مست القصيدة 

 الابتعاد عن القصائد المطولة: -1

عرف الشعر العربي القديم بالقصيدة الدطولة، خاصة في العصر الجاىلي الذي أصبح نموذجا يؤخذ بو، إلا 

عرفت تغيرا كبيرا في بنائها والتحام أجزائها إذا انتهت القصائد الطويلة بدا برتوي »في العصر العباسي أن القصيدة 

و في الانتقال من غرض إلى غرض دون أن يحس تعح الشاعر الجاىلي يتوقف على برامن أغراض كثيرة وكان لصا 

 (1).«السامع بهذه النقلة ويعكس ذلك، كانت أشعار المحدثين في معظمها مقطعات قصيرة برتوي غرضا واحدا

عراء القافية القديدة وعليو فإن البيت الشعري لم يعد وحدة منفصلة كما كان في الشعر القديم كما اعتبر الش

 الإنطلاق بخيالذم وأفكارىم.من  بررمهمثقيلة 

الحضاري الذي وصل إليو المجتمع الإسلامي، فكلما توسعت التطور ومن أسباب وجود الدقاطع الصغيرة 

 وتطورت الحضارة تغيرت طريقة الحياة الأصعب وبالتالي تدني مستوى الأعمال الأدبية خاصة الدطولة.

بخلاف العصر لذم الوقت الكافي للسماع يلتقون في سوق عكاظ، حيث كان فقد كان العرب قديدا 

الزراعة، ومنهم من عكف من لرالس الخلفاء والأمراء، حيث اشتغل الناس بالتجارة والصناعة و ، والاقتًاب العباسي

 ولرالس اللهو. ذعن اللذائ

                              
 .230م، ص 1007 دب، العصور، العلم والإيدان للنشر والتوزيع، دط،أبو السعود سلامة أبو السعود: الأدب العربي في لستلف (1) 
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فكانت قصيدتو تتكون من فكرة إلى فكرة أخرى قل في قصيدتو من تكان ين»كما أن الشاعر القديم: 

لعباسي يحدد قصيدتو بفكرة واحدة معينة تأخذ أبيات وأفكار لستلفة في الدقابل، لصد الشاعر ا أغراض

أين أن الشاعر القديم كان يستخدم في قصيدتو أكثر من فكرة واحدة، بينما الشاعر العباسي فقد  (1).«دودةمع

 حدد قصيدتو بفكرة واحدة تشمل جميع الأبيات.

الغناء أيضا حيث يقدمها الشاعر على شكل موضوع واحد وىذا من  ة لرالقد خدمت القطعة القصير و 

 أجل تقديدها في إطار موسيقي جذاب يسمح بانتشارىا.

 التطور في مقدمة القصيدة العباسية: -2

نفسية الشاعر، فقد أدى بو ىذا إلى الابتعاد التأثير على دورا كبيرا في  لعب التطور الحضاري والاجتماعي

عد أغلبهم من أخرى لرون ىؤلاء الشعراء، الذين يووصفها، وكذا البكاء عليها، ومن جهة عن ذكر الأطلال 

الدولدين الذين لا تربطهم أي علاقة مع البيئة العربية في الجاىلية، فكانوا غير معنيين بوصف وكتابة وتصوير أشياء 

 غير موجودة في المجتمع الذي يعيشون فيو آنذاك.

تلف نواحي الحياة الخاصة، الاجتماعية والثقافية بدا في ذلك في قصور فاخرة والذي ازدىر وتطور في لس

 ومدن راقية، يقول أبو نواس في ىذا الجانب:

 طلََلُ  ولا شَخصٌ  لذا شَجاني ولا       شُغُلٌ، أىلِها من خلَتْ  بدارٍ  "مالي

نْزلَِةٍ  أبكي ولا رُسُومٌ، ولا
َ
 مُنْتَ قَلُ  وللجيرانِ  عَنها، للأىل                 ،لد

                              
 .30م، ص 1006الربيعي بن سلامة: تطور البناء الفني في القصيدة العربية، دار الذدى، الجزائر، دط، (1) 
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 جملُ  ، بها فأحكي وِ  ، بي س رَى ولا           فأنْ عَتها، يوْماً، مقْفِرَةً  بيْداءَ 

صيفُ  فيها           فأدركََني عاماً  بها شَتَ وْتُ  ولا
َ
 مرْبَرلُ  ذاكَ  عن فلي ، الد

 جَبَلُ  ولا سَهْلٌ  يعرفُِني وليسَ   أعْرفِوُُ، العَينِ  برأي مني الحَْزْنُ  لا

 (1) مشتَمِلُ  النّخلُ  عليوِ  مُنيفاً، قَصراً   ب وِ  رأيتُ  إلاّ  ال رّوضُ  أنعتُ  لا

ونصحهم بنسيان تلك الديار فأبو نواس أمر العديد من الشعراء بالإبتعاد عن ىذا النوع من الدقدمات، 

استجاب العديد منهم، حيث والأطلال التي يقفون عليها، والتأقلم مع الوضع الجديد الذي يعرفو العباسيون، وقد 

 قاموا بالتجديد في مقدمة القصيدة.

فقد استبدل أبو نواس الدقدمة الطللية بالدقدمة الخمرية، لكن ىناك من الشعراء من حافظ على الدقدمة 

فالقصيدة العباسية عرفت بذديدا شاملا خاصة في الدقدمة، حيث بزلى عنها  التقليدية، مع تغيير بعض عناصرىا.

 الشعراء واستبدلوىا بدقدمات تتماشى وروح العصر.بعض 

 تغيير تركيب وبناء القصيدة: -3

عرفت القصيدة العربية في الجاىلية بأنها تعتمد بالدرجة الأولى على وحدة البيت، فإن القصيدة العباسية 

من كل لا يدكن  زءاقامت على وحدة الدوضوع، ولم يعد البيت فيها وحدة منفصلة قائمة بذاتها، وإنما أصبح ج

 (2)رفعو أو تقدميو أو تأخيره من القصيدة دون أن يصيب معناىا ومبناىا خلل واضح.

                              
 .519، ص 1003، 2أبو نواس، الديوان: برقيق أحمد عبد المجيد الغزالي، دار الكتاب العربي، بيروت، ط (1) 
 .16، ص ينظر: الربيعي بن سلامة، تطور البناء الفني في القصيدة العربية (2) 
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القصيدة العباسية تقوم على وحدة الدوضوع عكس القصيدة الجاىلية التي قامت على وحدة البيت، بحيث 

 آخر، لأن القصيدة قد يغير مبناىا ومعناىا.من لا يدكن فصل أي جزء 

فقد برررت القصيدة العربية القديدة من بعض التزاماتها الدفروضة، فتغير الشكل وتغير الدضمون في بذارب 

 من لغة الحياة فحسب، بل تغير ب لغتواالشعر الجديد وتطور أوزانو، واقتً الشعر العباسي، ولم يظهر ىذا في إيقاع 

فرت لدينا بعض التجارب الشعورية التي يستحي فيها البناء الفني أحيانا وعند بذارب بعض الشعراء الكبار فتوا

 صبحت ىذه التجارب بذسد لحظة شعورية واحدة.أالشعر لدوقف عاطفي واحد ف

 التجديد في الشكل: -أ

كان الشاعر منذ الجاىلية يبدأ بذكر الأطلال ثم يصف رحلتو إلى الدمدوح، ثم يذكر أبيات في مدحو وىو 

العباسي، ثار شعراءه على شكل القصيدة ودعوا إلى التخلي عن الدقدمة في العصر  نالغرض الأساسي، لك

الطللية، وكان أبو نواس زعيم ىذه الثورة، فدعى إلى استبدال الدقدمة التقليدية بالخمرية، فمعظم قصائده تدعوا إلى 

 ىجر البكاء على الأطلال والدمن، فيقول:

 كالوَرْدِ  حمراء من الوَرْدِ  على واشْرَبْ       ىندِ، إلى تطْرَبْ  ولا ، ليلى تَ بْكِ  لا

 (1)والخدّ  العينِ  في حُمْرَتَها أجْدَتْوُ        شاربها، حلْقِ  في الضدَرَتْ  إذا كأساً 

 فأبو نواس في ىذا البيت يبين لنا بأن البكاء على الأحبة، لا جدوى منو، وأن شرب الخمر أفضل بكثير.

                              
 .17، ص 1007، الديوان، برقيق وشرح وفهم، سليم خليل قهوجي، دار الحيل بيروت، دط، أبو نواس (1) 
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ة إلى ترك الأطلال لأنها يدعو إلى شرب الخمر مع التصريح بعصيان قول الله عز وجل، ويدعو في البداي ثم

 بذلب النكد، يقول:

 دانيَِوْ  بؤسٍ  كلّ  منْ  إنّها     بها، تَ عْ ب أ لا الأطْ لالَ  ات رَكِ 

 (1)فانيَِوْ  دارٌ  دُنياكَ  إنّما           برريدهِا، على الخَْمْرَ؛ واشرَبِ 

إلى مدح ابن  الدوجهةكما توجد لديو قصائد تبدأ بدقدمات خمرية دون ذكر الأطلال، ففي قصيدتو ىذه 

 العباس، التي يبدأىا بالخمرة، دون الدقدمة الطللية فيقول:

 الصَّبوحُ  طابَ ! فاسْقَني الصَّدوحُ  الدّيكُ  غَرَّدَ 

 القبيحُ  عندي حسنا          تراني حتى واسْقني

 (2)وأروحُ  أغْدُو  اسِ            العبّ  من دُنيْا في أنا

 يدكن اعتبار أبا نواس أول شاعر حاول ترسيخ الدقدمة الخمرية والثورة على الطللية.

 التجديد في المضمون: -ب

أما فيما يخص الدضامين، فقد شهد العصر العباسي أكبر نهضة ثقافية في تاريخ الحضارة الإسلامية، فقد 

تأثر الشعر بهذه النهضة فتطورت تطورا ملحوظا شمل الكثير من جوانبو إلا أن تطوره لا يتفق والنهضة الشاملة التي 

 (3)يات الدختلفة.أحاطت بو، ولا يتلاءم مع الروافد الثقافية لشعراء ذو الجنس

                              
 .206، ص ، الديوانأبو نواس(1) 
 .434، ص نفسو صدرالد (2) 
 .72، ص 1007، 6لزمد عبد العزيز الدوافي: حركة التجديد في الشعر العباسي، دار الغريب، القاىرة، مصر، ط(3) 
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جتماعي لشعراء التطور والتجديد برسن الدستوى الا من أىم الأسباب التي ساعدت الشعر والشعراء على

في خواطر الشعراء أبلغ منو في نفوس الكتاب فإن أولئك جتماعي العصر، حيث كان ىذا الانتقال الا ىذا

 الدنادمون على الشراب والدفاكهون في السهر.بالخلفاء ألصق، ونفوسهم بالتًف والددنية أغلق وىم 

فتفرعت مضامين الشعر، واختلفت موضوعاتو حسب كل شاعر وما يستهويو، إلا أن موضوعات الشعر 

 التي لقيت رواجا كبيرا ىي ما تعلق منها بالوصف، خاصة في وصف الدباني والعمران وكذا الخمرة والمجون.

 ذكر:نعصر العباسي الشعرية الجديدة في الومن الدواضيع 

 الشعر التعليمي:  -

يعتبر الشعر التعليمي فنا شعريا لم يدركو الأدب إلا مع بداية القرن الثاني ىجري وىو الذي يصطنعو 

وقد ساعد في نشأة ىذا الفن اتساع أنواع  (1)الشعراء عادة لنظم شتى من العلوم والدعارف تسهيلا لحفظها،

ا، وعلى التعليم كما ارتبط الشعر التعليمي بجميع أغراض وابذاىات الشعر الدختلفة، الدعارف والعلوم والإقبال عليه

 إذ كللها توجد فيها ناحية علمية، حتى المجون والخمر والغزل ...

 شعر الزهد: -

أعلام الزىد في العصر العباسي على الشعر التعليمي، حيث استفادوا منو في بذاربهم في التعامل مع اعتمد 

متطلبات الحياة ومن بين شعراء الزىد الشاعر أبو العتاىية حيث تعمق في ىذا الديدان بشكل أوسع وأكثر 

                              
 .440م، ص 2985 ،1علي جواد الطاىر، الشعر العربي في العراق، وبلاد العجم، دار الرائد العربي، بيروت، لبنان، ط(1) 
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 نظم يدعو فيو الناس إلى نه  وضوحا، متأثرا بأفكار غربية عن الثقافة العربية الإسلامية، فتحول شعره إلى

 اجتماعي جديد، ولا يريد اتباع حاجاتهم الجمالية.

وبالإضافة إلى التجديد الشعري في الشكل والدضمون، فقد عرف للشعر أيضا عوارض أثرت على أسلوبو 

من التقدم ومعانيو وأغراضو وأوزانو، فأما التأثير في الألفاظ والأسلوب، فقد قطع العلم والأدب شوطا كبيرا 

ين قوية بالشعر القديم، أمثال بشار الذي كان يحاول لراراة امرئ يوالإزدىار وقد كانت صلة الكثير من العباس

القيس، وأبو نواس، وأبي بسام الذي عرف بروايتو قديم الشعر، إن الكثير من شعراء العصر العباسي كان يجاري 

 أخرى. رىم الأقدمين تارة والمحدثين تارةشع

فالون  والديباج، وىي ألفاظ فارسية، تسربت الكثير من الألفاظ والأفكار إلى الساحة الأدبية، مثل ال ولقد

فقد وبذاوز بعض الشعراء، الدعجم الشعري الأصيل واستخدموا تراكيب وألفاظا أعجمية، أما فيما يخص الأسلوب 

يع، وترك الابتداء بذكر الأطلال، والحرص ىجروا الكلمات العربية، وعذوبة التًكيب ووضوحو، والإكثار من البد

 على التناسب بين جزاء القصيدة ومراعاة التًتيب والتًكيب.

وزان التي أخرجها الخليل بن أحمد أما فيما يخص الأوزان والقوافي: "فقد ألم الشعراء العباسيون بالأ

تستدعي الرشاقة والعذوبة، وتلائم حياة الفراىيدي ونظموا على تفعيلاتها، وكان الديل إلى البحور المجزوءة التي 

القصور والحانات والخمائل، وابتداء أوزان أخرى كالدستطيل والدمتد وهما عكس الطويل والدديد والدوشح والزجل 
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أي أن العباسيون كانوا يديلون إلى البحور المجزوءة التي تتلائم مع حياة  (1)وكذلك في القافية كالدسهم والدزدوج".

 لحانات.القصور وا

وقد تصرف بعض الشعراء بالأوزان، كما استحدثوا أوزانا أخرى تنسجم مع روح العصر، وأبو العتاىية من 

أشهر الذين ابتكروا في الأوزان التي تليق بدا يقول من الشعر، قال ابن قتيبة: "وكان لسرعتو وسهولة الشعر عليو ربدا 

 (2)الشعر وأوزان العرب". قال شعرا موزونا يخرج بو عن أعاريض

ومن خلال ما سبق نلاحظ أن تطور القصيدة في العصر العباسي لم يقتصر على الدواضيع فقط بل تتعدى 

بنية القصيدة، وىذا راجع كما ذكرنا سابقا إلى تداخل اشتقاقات في ذلك العصر لشا أدى إلى الإزدىار في كل إلى 

 المجالات.

 

                              
 .79م، ص 2987، 18أحمد حسن الزيان: تاريخ الأدب العربي: دار الثقافة، بيروت، ط(1) 
 .77ص، 2981، 2الشعر والشعراء، ت: أحمد لزمد شاكر، دار الدعارف، ج :ابن قتيبة(2) 
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 مفهوم المطلع :أولا

 :القديمة المطلع في المعاجم العربية النقدية-1

وفي التنزيل العزيز:  ،في الدعجم الوسيط "الدطلع": مطلع القصيدة: أول بيت فيها ومكان الطلوعجاء 

 (1).﴾الشَمْسِ  مَطْلِعَ  بَ لَغَ  إِذَا حَتَّ ﴿

 (2).﴾الْفَجْرِ  مَطْلَعِ  حَتَّ  ىِيَ  سَلََمٌ ﴿وزمان الطلوع: وفي التنزيل العزيز: 

 ومطلع الأمر: ما أتاه ووجهو الذي يؤتى إليو.

والدصعد، وقال: ىذا لك مطلع الأكمو: أي حاضر بنٌ، )ج( مطالع ومطالع الشمس: مشارقها، يقال 

 (3)للشمس مطالع ومغارب.

 للدلالة على البيت الأول، كما دلت أيضا على زمان ومكان الطلوع.اءت لفظة الدطلع في ىذا التعريف ج

 كما وردت أيضا لفظة طلع في القاموس "ا﵀يط":

 طلع الشمس أو الكوكب. طلوعا: بدا وظهر من علو.

 ويقال: طلع منو أو فيو على كذا: عرفو فيو. والنخل خرج طلعها.

                              
 .87سورة الكهف، الآية: (1) 
 .05سورة القدر، الآية: (2) 
 .576ص إبراىيم مصطفى وآخرون: الدعجم الوسيط، الدكتبة الإسلَمية للطباعة والنشر والتوزيع، إسطنبول، تركيا، (3) 
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 وعليو: أقبل.

 النخل: طلع. فهو مطلع، وىي مطلع أو مطلعة.ع أطل

 طالع الشيء مطالعة، وطلَعا: اطلع عليو بإدامة النظر فيو.

 طلع النخل: خرج طلعو.

 (1).﴾ الَْْحِيمِ  سَوَاءِ  في  فَ رَآَهُ  فَاطلََعَ  ﴿اطلع: طلع ونظر، وفي التنزيل العزيز: 

 مِن ْهُمْ  لَوَليَْتَ  عَلَيْهِمْ  اطلََعْتَ  لَوِ ﴿وعلى الأمر: علمو. وعلى الشيء: أشرف عليو وفي التنزيل العزيز 

 (2).﴾فِرَارًا

 الطالع: الذلَل. والفجر الكاذب.

 الطلَع: الأطلَع. وما طلعت عليو الشمس وغنًىا.

 (3)الطلع: الدكان الدشرف الذي يطلع منو.

عدة في ىذا التعريف للدلالة على الدطلع، واختلف من مصطلح لآخر فمنها ما يدل على  معانٍ  لقد وردت

 النظر، ومنها ما يدل على الظهور وجاءت أيضا للدلالة على العلم والدعرفة.

                              
 .55سورة الصافات، الآية: (1) 
 .10سورة الكهف، الآية: (2) 
 .562م، ص 2009، 3العلمية، بنًوت، طلرد الدين لزمد بن يعقوب الفنًوز آبادي: القاموس ا﵀يط، تح أبو الوفاء نصر الذوريني، دار الكتب (3) 
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 ما وردت لفظة طلع في معجم "الصحاح":ك

 طلعت الشمس والكولب من باب دخل، ومطلعا أيضا بكسر اللَم وفتحها.

 ح اللَم وكسرىا موضع طلوعها.الدطلع بفت

 وطلع الْبل بالكسر طلوعا علَه.

 وفي الحديث لا يهدينكم الطالع يعني الفجر الكاذب.

 واطلع على باطن أمره ىو افتعل.

 وطالع الشيء أي اطلع عليو.

 (1)والطلعة الرؤية، ومنو قولذم: أنا مشتاق إلى طلعتك.

 في المؤلفات النقدية العربية القديمة: -2

الدطلع أول ما يواجو السامع من القصيدة، وىو بهذا الاعتبار يحتل الأهمية الأولى من عناصرىا، ولابد أن 

الشاعر يراعي ذلك، فهو بدثابة العنوان للقصيدة أو الددخل إليها، ولذلك نلَحظ أنو يحاول أن يحشد فيو أجود ما 

 لأنو ،الكبنًة في القصيدة أهميتووذلك من خلَل  ،الدطلع عنوانا للقصيدةيعد  (2)لديو من مكان وحسن صياغتو.

  .جودتو تنعكس على القصيدة ،ما يقال فيها أول

                              
 .1110ص ، 2007، 1زين الدين لزمد بن أبي بكر عبد القادر الرازي: لستار الصحاح، دار السلَم للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، ط(1) 
 .3م، ص 1987دط، : مطلع القصيدة العربية ودلالتو النفسية. مطابع الذيئة الدصرية العامة للكتاب، حفنيعبد الحليم (2) 
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 المطالع عند النقاد القدامى: -

إن الدطالع في رؤية القدامى من الدواضيع الأكثر حاجة للإىتمام من الشعراء فالدطالع برتوي على ما برتويو 

 الأثر ووقعها في النفس.الأبيات الأخرى من القصيدة من حيث 

الذي تبدأ بو القصيدة بل، يتضح اختلَفهم في ىذا، و"ابن رشيق" لم يتفق النقاد على تسمية معينة للبدء 

ه( يسوق بعض ذلك فنًوى أن أىل الدعرفة بالشعر ونقده يختلفون في مدلول الدطلع، فبعضهم يرى أنو 463ت )

ىل رغم أهمية  "ابن رشيق"ليس البيت الأول، بل ولا البيت الكامل، وإنما ىو أول البيت فقط، بل لم يحدد 

صر أو الْزء الذي يبدأ بو الشاعر القصيدة، ورغم أن القدماء وا﵀دثنٌ من الباحثنٌ والنقاد وقفوا طويلَ عنده، العن

إلا أنهم لم يتفقوا على تسمية لزددة لو، وبعضهم يرى أن الدطلع لا يراد بو أول البيت، وإنما يراد بو أول كلَم مبني 

هاية الكلَم السابق تسمى فصلَ، وبداية الكلَم اللَحق والدبني على كلَم مبني على كلَم سابق ومرتبط بو، فن

 (1)عليو يسمى مطلعا، كما أن الكلَم اللَحق نفسو يسمى وصلَ".

كما يرى آخرون أن الدطلع ىو البيت الأول من القصيدة، وقد أشار "ابن رشيق" أن بعض قولذم لا يخلو 

رشيق، كما صرح بأن علماء النقد لم يحددوا ىذا من غموض والذي أحدث ىذا اللبس والاضطراب لدى ابن 

 الددلول.

حيث نرى بأن "ابن رشيق" يعبر في باب الدقاطع والدطالع فيقول: "اختلف أىل الدعرفة في الدقاطع والدطالع 

فقال بعضهم ىي الفصول والوصول بعينها، فالدقاطع أواخر الفصول والدطالع أوائل الفصول، وىذا القول ىو 

                              
 .12، 11، ص : مطلع القصيدة العربية ودلالتو النفسيةنيعبد الحليم حف (1) 



  حول مطلع القصيدةمفاهيم                          الفصل الأول:                      
 

 
 
 - 19 - 

فحوى الكلَم، والفصل آخر جزء من القسم الأول كما قدمت وىي العروض أيضا والوصل، أول جزء  الظاىر من

 (1) يليو القسم الثاني، ويقول غنًىم الدقاطع منقطع الأبيات وىي القوافي، والدطالع، أوائل الأبيات".

الأجزاء في البيت وقال قدامة بن جعفر في بعض تآليفو، وقد ذكر الترصيع: ىو أن يتوخى تصينً مقاطع 

على سجع، أو شبيو بو، أو من جنس واحد في التصريف فأشار إلى ىذه العبارة إلى "أن الدقاطع أواخر أجزاء 

 البيت كما ترى وقد لصد من الشعر الدرصع ما يكون سجعو في غنً مقاطع الأجزاء".

ا لصد في كلَم جهابدة وىناك من يزعم أن الدطلع والدقطع أول القصيدة وآخرىا، وليس ذلك شيء لأنه

النقاد إذ وصفوا قصيدة قالوا: حسنة الدقاطع والطالع ولا يقولون الدقطع والدطلع، وفي ىذا دليل واضح، لأن 

واحد، وآخر واحد ولا يكون لذا أوائل وأواخر إلا على ما قدمت من ذكر الأبيات والأقسمة القصيدة إنما لذا أول 

 وانتهائها.

الأبيات، والدطالع  أواخروسألت الشيخ أبا عبد ا﵁، لزمد ابن إبراىيم السمنٌ عن ىذا فقال: "الدقاطع 

أوائلها، قال: ومعنى قولذم حسن الدقاطع جيد الدطالع أن يكون مقطع البيت وىو القافية متمكنا غنً ولا متعلق 

 (2) لا على ما بعده كالتصدير وما شاكلو".بغنًه، فهذا ىو حسنو، والدطلع ىو أول البيت حودتو أن يكون دا

يسمى مطلعا، لا لسبب معنٌ ومن ىذا يتبنٌ أن ابن رشيق ينهي إلى الأخذ بأن أول كل بيت في القصيدة 

 يقتنع بو، ولا لرأي لو وجاىة فنية وإنما لمجرد أن جهابدة النقاد يصفون القصيدة الواحدة بأن لذا مطالع ومقاطع.

                              
 .129ص  ،1ج ،ابن رشيق القنًواني: العمدة في لزاسن الشعر وآدابو(1) 
 .216الدصدر نفسو، ص (2) 



  حول مطلع القصيدةمفاهيم                          الفصل الأول:                      
 

 
 
 - 20 - 

"ابن رشيق" وتردده، ولم يصل بو إلى اصطلَح لزدد للمطلع، فهو ما يعنينا  لكن ىذا لم يذىب شك

حديثو، بل يثنً شكا آخر، وىو أن ضبط لفظ الدطلع في النطق غنً متفق عليو، بل يجوز أن ينطق بفتح اللَم إذا 

 (1)بكسر اللَم إذا قصد بو الدكان".قصد بو الدصدر، وأن ينطق 

تردد من أسماء أجزاء القصيدة ولذا دلالة لزددة لم تصل أن تكون لدى  إذن فكلمة الدطلع وىي أشهر ما

القدماء اصطلَحا متفقا عليو في الدلالة على شيء معنٌ وعلى الأخص في الدلالة على البيت الأول من القصيدة 

 وىو ما يشيع استعمالذا في الدلالة عليو.

ا يعدون الشعر قفلَ "أولو مفتاحو"، معنى ىذا أن أما القصيدة فكانت لذم بدطلعها عناية كبنًة لأنهم كانو 

ىي الإشارة في نقدنا القديم وىذه  (2) الدطلع يجب أن يكون أول ما ينظم في القصيدة إيذانا بفتح بابها الدغلق.

 حول الدطلع في حال نظم القصيدة، وىي قضية مهمة لم يعرىا النقاد اىتمامهم كغنًىا من القضايا الأخرى.

لقصيدة العربية شكلَ وتركيبا سار عليو أغلب الشعراء، خاصة شعراء العصر الْاىلي، حيث  فقد أخذت ا

كان للقصيدة بناء فني متعارف عليو عند أغلب الشعراء، من الوقوف على الأطلَل وبكاء الديار والدمن 

 والنسيب والتشبيب، ووصف الرحلة والراحلة.

على الأطلَل، وتذكر الأحبة والحننٌ لذم، وتذكر الأيام  إن قصائد الشعر الْاىلي غالبا تبتدئ بالوقوف

 التي خلت وتلك اللحظات السعيدة التي قضاىا في ىذه الديار مع الأحبة.

                              
 .12: مطلع القصيدة العربية ودلالتو النفسية، ص حفنيعبد الحليم  (1) 
م،     1983، 2حسن بكار، بناء قصيدة في النقد العربي القديم في ضوء لنقد الحديث، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع، طينظر، يوسف (2) 

 .203ص 
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لقد اىتم النقاد والدنظرون القدماء بدطلع القصيدة اىتماما كبنًا وأولوه عناية لا تقل عن الأجزاء الأخرى، 

 شعرية أساسية ومنطلقا لا يدكن بذاوزه في برديد جمالية النص الشعري. فهم لم يختلفوا في اعتبار الدطلع قيمة

فالحق أن  ،إن الدطالع الشعرية في رؤية النقاد القدماء من الدواضيع الأكثر حاجة للَىتمام من الشعراء

الدطالع برتوي مالا برتويو الأبيات الأخرى من القصيدة من حيث الأثر ووقعها في النفس، "ينبغي للشاعر أن يجود 

فتنبهوا لخصوصية ذلك التشكيل (1)ابتداء شعره فإنو أول ما يقرع السمع وبو يستدل على ما عنده من أول وىلة".

العناية وأسموه بالتصريع، وىو في الدطالع مظهر من مظاىر القصيدة الفني الذي امتازت بو الدطالع وأولوه كبنً 

 العربية عندما تكون نهاية الشطر الأول مشابهة لنهاية الشطر الثاني.

"إنما وقع التصريع في الشعر ليدل على أن صاحبو مبتدئ إما قصة، وإما قصيدة، وليعلم أنو أخذ في كلَم 

 (2)لشعر".غنً منثور ولذلك وقع في أول اموزون 

والاستهلَل في الاصطلَح تأليف لسصوص للمقدمات بصيغ وتراكيب تنفرد على لضو من الإشارة الواصلة 

بنٌ الدرسل والدتلقي، ولقد كان الأدباء والشعراء حريصنٌ على الرسم والافتتاح إذ بقي الشعر العربي لعقود وقرون 

الأطلَل، ومرر ذلك إلى كسب ود الدتلقي وإثارة عواطفو من حيث  يبني استهلَلو على الغزل ويتبعو بالبكاء على 

 (3)كانت العواطف أقصر طرق التبليغ.

                              
 .217، ص 1برقيق لزمد لزي الدين عبد الحميد، دار الرشاد الحديثة، الدار البيضاء، دت، ج -ابن رشيق: العمدة في لزاسن الشعر آدابو ونقده(1) 
 .230، ص 1995، 3ىاش مناع: الشافي في العروض والقوافي، دار الفكر العربي، بنًوت، ط(2) 
 .2م، ص 2011، 8شعلَل رشيد: شعرية الاستهلَل عند عبد ا﵁ البردوني، لرلة كلية الآداب واللغات، جامعة لزمد خيضر بسكرة، ع(3) 
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قال "ابن رشيق": "وللشعراء مذاىب في افتتاح القصائد بالنسيب، لدا فيو من عطف القلوب واستدعاء 

 (1)دراج لدا بعده".والديل إلى اللهو والنساء، وإن ذلك استالقبول بحسب ما في الطباع من حب الغزل 

ولدا كان الإبتداء على ىذا القدر من الأهمية فلقد نعتو النقاد بالحسن والبراعة فقيل في البديع "براعة 

 (2)الاستهلَل" و"حسن الإبتداء".

وق وصل اىتمام النقاد البلَغينٌ القدماء بالدطلع على اعتباره مقياسا بديعيا يسهم في جمالية القصيدة، ولا 

ذلك من إحلَلذم إياه ا﵀ل الأول في كل الكتب البديعية التي عالْوا فيها أنواع البديع، كإبن الدعتز    أدل على

ه( في "الصناعتنٌ" وغنًىم لشن لم يكتفوا 395البديع" وأبي ىلَل العسكري )ت في كتابو "ه( 296)ت 

قق لو ميزتو الفنية، وجعلوه على رأس الفنون بالإشارة المجردة إلى قيمة الدطلع الشعرية، بل وضعوا شروطا ومعاينً بر

البديعية، كما أطلقوا عليو )براعة الدطلع( ولم يلبث أن تفرعت عنو )براعة الاستهلَل( في النظم والنثر على سبيل 

الإعارة وإلحاق النثر بالشعر على سبيل الإعارة وإلحاق النثر بالشعر على سبيل الإعارة وإلحاق النثر بالشعر في 

البديعية. وما يعيننا ىنا الدقياس الخاص بالدطلع الذي يستهل بالشعر مصطلحا وخصائص من ذلك الصنعة  ىذه

الدعنى ورقة التشبيب، ما حدد بو صفي الدين براعة الدطلع بأنها: "عبارة عن سهولة اللفظ وصحة السبك، ووضوح 

يدكننا برديد براعة الدطلع من خلَل  (3)بعده".وبذنب الحشو، وتناسب القسمنٌ، وأن لا يكون البيت متعلقا بدا 

 شروط ومعاينً وىي أن لا يكون البيت متعلق بدا بعده، وأن يكون القسمنٌ بذلك متناسبنٌ.

                              
 .399م، ص 1988، 1لزمد قذقذان، دار الدعرفة، بنًوت، ط برقيق -ابن رشيق: العمدة في لزاسن الشعر آدابو ونقده(1) 
 .75م، ص 1982ابن الدعتز: البديع، برقيق: كراتشوفسكي، دار الدسنًة، بنًوت، دط، (2) 
 .57م، ص 1989صفي الدين الحلي: شرح الكافية البديعية، ديوان الدطبوعات الْامعية، الْزائر، (3) 
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بعد ذكره البراعة الاستهلَل الدتفرعة عنو، وشرطو في النظم أن يكون الدطلع دالا على ما ينبث ويضيف 

 (1)عليو من غرض الشاعر.

ه( بقولو: "اعلم أنو اتفق علماء البديع على أن براعة الدطلع 837وإلى ىذا ذىب ابن حجة الأموي )ت 

عن مضاجع الرقة، وأن يكون التشبيب وأن لا بذافي بجنوب الألفاظ من طلوع أىلة الدعاني واضحة في استهلَلذا 

شم الحزن، ومطلعها مع اجتناب الحشو، بنسيبها مرقصا عند السماع، وطرق السهولة متكفلَ لذا بالسلَمة من بذ

لدا بعده، واشترطوا أن يجتهد الناظم في تناسب قسميو بحيث لا يكون شطره الأول أجنبيا من شطره  تعلقليس لو 

 (2)الثاني.

والدتأمل في ىذا القول يرى أن البديعينٌ لم يتركوا جانبا من جوانب الدطلع إلا أحاطوه بجملة من الخصائص 

تي عدت فيما بعد تقاليد فنية، يستوي في ذلك جانبو اللفظي وجانبو الدعنوي والرقة والسلَمة، وأن والشروط ال

 يكون الشطر الأول سابق إلى قرع الأذن إلى الانتظام في الشطر الثاني.

 لذلك حكى ابن حجة انتقاص زكي الدين بن أبي الإصبع لدطلع معلقة امرئ القيس:

 فَحَومَلِ  الدَخولِ  بَنٌَ  اللِوى بِسِقطِ               وَمَنزلِِ  حَبيبٍ  ذِكرى مِن نبَكِ  قِفا

 مفضلَ عليو بائية النابغة الذبياني من ناحية تناسب القسمنٌ في قولو:

 الكَواكِبِ  بَطيءِ  أقُاسيوِ  وَلَيلٍ               ناصِبِ  أمَُيمَةَ  يا لِذمَ   كِليني

                              
 .57البديعية، ص صفي الدين الحلي: شرح الكافية (1) 
 .19م، ص 1992، 2الأدب وغاية الأرب، دار ومكتبة الذلَل، بنًوت، ط زانةخابن حجة الحموي:  (2) 
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.. على تقدمو وكثرة معانيو متفاوت القسمنٌ، لأن صدر فبيت امرئ القيس كما يقول ابن أبي الإصبع: ".

اللفظ، وسهولة السبك وكثرة الدعاني، وليس في الشطر الثاني شيء من ذلك، وعلى ىذا  عذوبةالبيت جمع بنٌ 

أما سبب الشهرة التي حظي بها مطلع امرئ  (1)."فمطلع النابغة أفضل من جهة ملَئمة ألفاظو، وتناسب قسميو

 القيس ىو صدره الذي وقف فيو واستوقف، وبكى واستبكى، وذكر الحبيب والدنزل.

 شروط ومعايير القدماء في المطلع:  -3

وانطلَقا من ىذا ، يعدونو أحسن شيء في صناعة الشعر وكانوالقد ركز القدماء على مطلع القصيدة كثنًا، 

ينً والإختبارات اومن ىذه الدع، في الدطالع حتّ تكون جيدة الأقلضرورة توفر إحداهما على  ورأوا، وضعوا معاينً

 ما يلي: 

 (2). والاستماع إلى ما بعده للإصغاءكان داعيا ،  أن يكون بارعا وحسنا بديعا ومليحا رشيقا: أولا

ل " التي طبقوىا على الدطلع حنٌ أرادوه أن ثانيا: مراعاة القاعدة البلَغية الدشهورة "مطابقة الكلَم لدقتضى الحا

 يكون متماشيا مع القصيدة، ومع من تقال فيو.

ولدا كان ىذان الشرطان أكثر ما ينطبقان على قصائد الددح والتهاني، أوجبوا على الشاعر أن يحترز في 

 اظم من غنً التصريح.أشعاره ومفتتح أقوالو بحيث يكون مطلع القصيدة دالا على ما بنيت عليو شعرا بغرض الن

                              
 .20الأدب وغاية الأرب، ص  زانةخابن حجة الحموي: (1) 
، 2بيوت، لبنان، ط، والنشر والتوزيعبناء القصيدة في النظر العربي القديم في ضوء النقد الحديث، دار الأندلس للطباعة ، ينظر،يوسف حسن بكار(2)

 .203م،ص1983
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 ولكن بإشارة تعزب حلَوتو من الذوق السليم ويستدل بها على قصده من عتب أو تهنئة أو مدح. 

ثالثا: ابزاذ القصيدة الْاىلية مثالا وأنموذجا في ىذا الدوضوع أيضا، فالنقاد كانوا يستحسنون مطالع ا﵀دثنٌ إذا 

أنهم كانوا لا يريدون من ا﵀دثنٌ ألا يخرجوا في مطالع  وافقت مطالع القدامى أو جاءت على شاكلتها، أي

 .(1)قصائدىم على أساليب القدماء

ومن ىذه الدعاينً والاعتبارات الثلَثة حدد النقاد شروطا للمطلع إذ جاء موافقا لأحدهما كان جيدا وإلا 

 فهو رديء، ومن الشروط التي اشترطها القدماء في "براعة الاستهلَل " نذكر: 

 ن يكون الدطلع فخما، لو روعة، وعليو أبهة.من مثل قول بني بسام: أ-1

 قلبهلما في أسأرتْ  النوى أنَ              جَرَما فَلَ مُغْتَ راًّ  البنٌ إلى أصغَى

 أن يكون بعيدا عن التعقيد، لأنو أول العيّ، ودليل الفهة.-2

 أن يكون نادر انفرد الشاعر باختراعو، من مثل قول الدتنبي: -3

 الدآقي في خِلقَةً  الدّمعَ  بَرْسَبُ                العُشّاقِ  الكَثْ رَةِ  أترُاه

 وقولو:    

 العدى في الطعنُ  الدّوْلةِ  سيفِ  وعادَةُ                تَ عَوّدَا ما دَىْرهِِ  مِنْ  امرىءٍ  لكل

                              
 .205ص  ،بناء القصيدة في النظر العربي القديم في ضوء النقد الحديث، يوسف حسن بكار ينظر،(1)
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الطيب في مطالعو الرديئة التي تعتفر بدطالع  لأبيوكان ىذا مدعاة للقاضي الْرجاني في أن يلتمس العذر 

 نادرة كثنًة.

ة اللفظ والدعنى معا يقول الثعالبي:"وحقو الحسن دأن يكون خاليا من الدآخذ النحويةّ، وأن تراعى فيو جو -4

قرع في الأذن ويصافح الذىن. فإذا كانت حالو على الضد لرد ي والعذوبة لفظا والبراعة والْودة معا لأنو أول ما

 .(1)السمع وزجو القلب ونبت عنو النفس"

 من مثل قول أبي العتاىيّة: أن لا يكون باردا،-5

 إِذلالَذا فَأَحِملَ  أدََلّا             لَذا ما لِسَيِّدَتي ما أَلا

 في ضوء ىذه الاعتبارات والشروط جميعا صنّفوا الدطلع إلى جيّد ورديء.    

 حيث لصد حازم القرطاجيّ توسّع في الدطلع فصنّف الْيّد إلى ثلَث رتب:   

 عنٌ، وحسن البيت الثاني.كقول الدتنبي: اما تناصر فيها حسن الدصر  - أ

نَ يْكِ   بقَي وما منّي  يبَقَ  لم ما وللحُبّ  لَقي           وَمَا الفُؤادُ  يلَقَى ما لعَي ْ

 يعَشَقِ  جفونَكِ  يبُصِرْ  مَن وَلكِنّ  قلبَو             العِشْقُ  يَدْخُلُ  لشنّْ  كنتُ  وَما

 عنٌ دون البيت الثاني.االتي يتناصر فيها الحسن في الدصر  - ب

                              
 .206يوسف حسن بكار:بناء القصيدة في النقد العربي القديم،ص (1)
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مثلو في الحسن، كقول  ع الأول كامل الحسن، ولا يكون الثاني منافرا لو، وإن لم يكنا التي يكون فيها الدصر -ج

 امرئ القيس:

 فَحَومَلِ  الدَخولِ  بَنٌَ  اللِوى بِسِقطِ            وَمَنزلِِ  حَبيبٍ  ذِكرى مِن نبَكِ  قِفا

وأمّا الدطالع الرديئة فلم ينتبو أحد من القدماء إلى تفسنًىا سوى ابن رشيق الذي أرجعها إلى حالات ترجع 

إما في غفلة في الطبع والغلط،أو من -العيوب–إلى الشاعر نفسو، يقول:" إنما يؤتى الشاعر في ىذه الأشياء 

 (1)ب."استغراق الصنعة، وشغل ىاجس بالعامل يذىب مع حسن القول أين يذى

أن مطالع القصائد في العصر الْاىلي لم تكن جيدة كليا،بل ىناك شعراء لم يرى يعني ىنا أن ابن رشيق 

 يحسنوا مقدمات قصائدىم إما تقصنًا منهم أو سهوا.

 

 

 

 

 

 

                              
 .2011يوسف حسن بكار،القصيدة في النقد العربي القديم، مرجع سابق ص (1)
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 المقدمة والمطلع بين علاقة ال ثانيا:

 :القصيدةعلاقة المقدمة والمطلع بمضمون   -1

 مقدمة يبدأىا الشاعر بدطلع وبزلص للغرض الأساسي من القصيدة والخابسة.تتكون القصيدة العربية من 

"للمطلع والدقدمة دورهما الفعّال في لصاح القصيدة وعن علَقة ىذا الْزء من الدقدمة بالدضمون.فإنوّ يندرج  

قتضاب ويكثر برت التخلّص والتخلص يعرفو البعض ىو انتقال الشاعر من فن إلى فن بدناسبة ظاىرة، ويقابلو الإ

والإقتضاب ىو أن يقطع الشاعر كلَمو  (1)التخلص في شعر ا﵀دثينٌ، كما يكثر الإكتضاض في شعر القدماء"

الذي ىو فيو،  ويستأنف كلَم آخر غنًه، من مديح وىجاء، أو غنً ذلك ولا يكون للثاني علَقة بالأول، وىو 

 مذىب العرب ومن يليهم من الدخضرمنٌ.

ولشا لا شك فيو أنّ التخلّص من الدقدمة إلى الدضمون أو إلى الغرض الأساسي من القصيدة، يقتضي من   

الشاعر مهارة وذكاء ودقة لزكمة في التخلص من الدقدمة بدطلعها ويربطها بدا يليها، وذلك ليتمكن الشاعر من 

وعدم التناسب بنٌ الدطلع وما يليو وعدم التخلّص الحسن دون أن يشعر السامع بالانتقال الدفاجئ أو التنافر 

يعد  (2)تلَؤمهما وأنهما منفصلَن عن بعضهما، والدطلع لا يعدّ إلا افتتاحية للقصيدة ولا يددّ للمضمون بصلة.

 الدطلع إبتداء للقصيدة، حيث يقتضي من الشاعر مهارة بذعلو يربط الدطلع بدا يلي وجعلهما مرتبطنٌ ببعضهما.

                              
، البواقي أم، حنان زواغي:شعرية الدطلع في معلقات السبع، دراسة أسلوبية، مذكرة ماستر قسم اللغة والأدب العربي، جامعة العربي بن مهيدي (1)

 .37ص، 2013/2014
 .38الدرجع نفسو، ص (2)
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اء تركوا وصف الأطلَل وبكاء الديار، والنسيب وما أشبو ذلك من ملَمح الدطالع ولعل بعض الشعر   

التقليدية في بعض قصائدىم إلى مطالع ومقدمات بذديدية ،ومن وصف الطبيعة، أو التعبنً عن الأحاسيس 

غرض والدشاعر الداخلية، أو ابتداء القصيدة بدطلع يناسب الغرض بساما. أو ىو حقيقة مستوحاة من صلب ال

تقدم ذكره وإيضاحو من ضرورة  عجب بعد كل ما ولا الأساسي وغنً ذلك من مظاىر التطور الأدبي والحضاري،

العناية بدقدمة ومطلع القصيدة ومدى ترابطهما مع الدضمون،وذلك عند حكمنا على القصيدة بددى حسنها أو 

 العكس.

ذلك لم يظهر روعتو وجمالو الكامل،ولم  فمهما إحتوت القصيدة على معان وألفاظ لزكمة الصياغة، فإنّ 

يرسم صورتو الحقيقية،إذا كان الشاعر قد إبتدأ قصيدتو بإبتداء ليس بالْيّد، ومن ثم انتقل منو إلى غرضو الأساسي 

إنتقالا فجائيا باردا ومباشرا،بدعنى أنوّ خرج خروجا منفصلَ،لأن ىذا يجعل السامع يشعر بخلل عند الإنتقال، وعدم 

لشاعر على الربط،وبذلك لن ترقى القصيدة إلى الدستوى الدطلوب الدرجو من ذلك الشاعر الفذّ.ولذلك مقدرة ا

عني الشعراء والنقاد بدطالع ومقدمات القصائد وعلَقتها بدضمون القصيدة،وذلك لإنتاج شعري لو جودتو 

 (1)وقيمتو.

 مضمون:الب وعلاقته مطلع القصيدةآراء النقاد في -2

  النقاد والدنظرون القدماء بدطلع القصيدة اىتماما كبنًا وأولوه عناية لا تقل عن الأجزاء الأخرىلقد اىتم 

 فلم يختلفوا في اعتبار الدطلع قيمة شعرية أساسية ومنطلقا لا يدكن بذاوزه في برديد جمالية النص الشعري.

                              
 .39،)مذكرة(،ص أسلوبيةحنان زواعي: شعرية الدطلع في الدعلقات السبع،دراسة  (1)
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نٌ ولزاولة إبراز الفوارق بنٌ الدطالع في ومن آثار اىتمام القدماء بالدطلع لزاولتهم تتبع تاريخو ورواده الأول

 مدى جودتها.

فهذا ابن رشيق يتحدث كثنًا عن أهمية الدطلع. بقولة الشعر قفل أولو مفتاحو، وينبغي للشاعر أن يجود 

فهو يرى أن الإبتداء في (1)ما يقرع السمع، وبو يستدل على ما عنده من أول وىلة،ابتداء شعره، فإنو أول 

الدكان، إن فتح أمكن الدخول، وىذا تقابلو جودة الإبتداء، وإن لم القفل الذي يتحكم في مدخل القصيدة يشبو 

يفتح، لم يدكن الدخول، وىذا تقابلو رداءة الإبتداء، ومعنى ىذا أن الدطلع الرديء في رأيو يصرف السامع عن 

 (2)داعية الإنشراح ومطية النجاح"انفعالو بالقصيدة مهما كانت جودتها، ولذلك يقول ابن رشيق "حسن الإفتتاح 

من ىذا القبيل كان اصطلَحهم على تسمية التصريح في البيت الأول من القصيدة، حيث شبهوا البيت ولعلو 

 الأول بالباب، وكل شطر منو بدصراع من مصراعي الباب.

يكادون يتفقون الذي أوجد سنة الدطالع في القصائد، ونراىم ولذلك عيني النقاد بدحاولة برديد الشاعر 

على أن أول أو أىم من أرسى أساس ىذا التقليد في الشعر العربي ىو امرؤ القيس، ويجعلون ىذه الديزة ن أبرز 

 الدزايا التي جعلتو يحتل مرتبة السيادة والريادة بنٌ الشعراء.

مونها، ليس من إن النقاد والباحثنٌ يرون أن للمطلع أهمية كبنًة، إلا أنو لا يخرج عن غرض القصيدة ومض

ناحية الدوضوع، وإنما من ناحية الدلالة النفسية، فالشاعر الذي يددح يكون ىدفو الواضح كسب رضا الدمدوح وما 

يترتب على ىذا الرضا، فالدطلع داخل في ىذا الإطار، بدعنى أن الشاعر يهدف بو إلى فتح شبهة الدمدوح لسماع 

                              
 .50: مطلع القصيدة العربية ودلالتو النفسية، ص حفنيعبد الحليم (1)
 .50الدرجع نفسو، ص (2)
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وضوع فخرا، فإن الشاعر في ىذا الصدد إنما يقصد بالدطلع، وبطريقة القصيدة والإنفعال معها، وكذلك إذا كان الد

السامعنٌ إلى الانفعال مع القصيدة، وكذلك سائر الأغراض، ولا يقصد بالدطلع التأثنً صياغتو لو، إلى تهيئة نفوس 

 (1)في نفسية السامع.

قولو "إن حسن الافتتاح داعية وقد رأينا ابن رشيق يتحدث كثنًا في تفصيل وإطناب عن ىذا الابذاه من 

فهو يرى أنو مهما اختلفت أساليب الشعراء في  (2)الإنشراح، ومن أن الافتتاح كالقفل بالقياس إلى القصيدة".

افتتاح القصيدة، فإن الذدف ىو التأثنً في نفس السامع، فأىل البادية وأىل الحضر يختلفون في بدء القصائد، 

 يشية في مطالعهم.حيث تظهر البيئة والحياة الدع

إنما ابتدأ بذكر الديار والدمن والآثار، ليميل لضوه كما لصد ابن قتيبة يعبر فيقول: "... مقصد القصيد 

القلوب، ويصرف إليو الوجود واستدعي إصغاء الأسماء، فإذا استوثق من الإصغاء إليو، والاستماع لو، عقب 

الرجاء، وذمامة التأمل، وقرر عنده ما نالو في الدكاره في  بإيجاب الحقوق، فإذا علم أنو أوجب على صاحبو حتّ

 (3)الدسنً بدأ في الدديح ...".

فليس للشاعر ذاتيتو ونفسيتو في كل ىذه الدراحل مكان أو اعتبار، وإنما الذدف كلو ىو الدخاطب  

الابذاه إلى نفسية ونفسيتو، فكل الصفات التي يتطلبها القدماء في الدطلع، إنما تهف إلى غاية واحدة، وىي 

 الدخاطب ولزاولة التأثنً فيها.

                              
 .51: مطلع القصيدة العربية ودلالتو النفسية، ص حفنيعبد الحليم (1)
 .51الدرجع نفسو، ص (2)
 .52نفسو، ص الدرجع (3)
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أحد الأسباب، التي جعلت الدطلع يستقطب جل ولعل خلو القصيدة العربية القديدة من العنوان كان 

اىتمام الدبدع والناقد، وىو ما أحلو لزل العنونة في الدراسات السيميولوجية، فمعلوم أن السيميولوجيا، احتفت 

 فيو مصطلحا إجرائيا حاسما في مقاربة النص الأدبي. بالعنوان التي رأت

وإذا كان الباحث السيميولوجي قد عدم العنوان في القصيدة العربية القديدة فإنو لم يعدم الدطلع، لأن في 

 (1)الدراسات الشعرية، يدكن الإستغناء عن العنوان واعتبار مطلع القصيدة عنوانا.

 السيميولوجية، حل لزل العنوان، حيث اعتبروه عنوانا للقصيدة.أي أن الدطلع في الدراسات 

 

                              
 .98، ص 1997، مارس 3، ع 25نقلَ عن مقال لْميل حمداوي: لرلة عالم الفكر، م(1)
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 أولا: مطالع القصائد في النقد العربي القديم

يعتمد النقد العربي القديم في إبراز المحاسن أو ابؼساوئ على الذوق، بدعتٌ أن النقاء القدماء كثتَا ما تعرضوا 

ولكن نقدىم كان يغلب عليو بصفة تكاد تكون ملتزمة بؾرد ابغكم دون لنقد الشعر، قصائده وأبياتو ومطالعو، 

 إبداء السبب فيقولون ىذا شعر أو  بيت جيد أو العكس،  ولا بوتاجون إلى تعليل بغكمهم بابعودة والرداءة.

فقد كان الشعراء في أغلب الأحيان حتُ يسمعون نقدا لشعرىم لا يكنون ذلك، بل يوافقون دون سؤال 

 ب.عن السب

 (1)وىكذا كان شأن النقد القديم يعتمد على ذوق الناقد، وكأن السامع يدرك بذوقو ما يعنيو الناقد.

وأىم ما تعرض للنقد ابؼطلع، فكان النقاد خلال نقدىم يكادون لا يتجاوزن حكمهم بأن ىذا الإبتداء أو 

ثناء حكمهم، ومن أمثلة ذلك نذكر: ابؼطلع جيدا أو أجود، وقبيح أو أقبح، دون معرفة مصدر ابعودة والقبح، أ

نقد الأمدي في كتابو ابؼوازنة بتُ أبي بسام والبحتًي، فإنو ساق موازنة بينهما في كل ما تعرض لو من أغراض 

أصلية؟، والتزام أن يوازن مطالعها وابتداءاتها في كل غرض من ىذه الأغراض، ولكنو يسوق ذلك دون إبداء علة 

   (2) يضا على الذوق، سواء ذوقو ىو أو ذوق ابؼخاطبتُ.أو سبب للحكم، اعتمادا أ

من خلال ما سبق بيكننا القول بأن النقاد خلال نقدىم للمطلع لا يبدون أي علة أو سبب للحكم على 

 جودتو أو قبحو، وإبما حكمهم عليو يقتصر على الذوق.

                              
 .77عبد ابغليم حفتٍ: مطلع القصيدة العربية ودلالتو النفسية، ص  (1) 

 .77ابؼصدر نفسو: ص  (2) 
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إن البناء الفتٍ للقصيدة القدبية، ىو ابؼطلع وحسن التخلص وابػابسة، وىو واضح عند شعرائهم، مثل: امرئ 

القيس، عنتًة، والسمة الغالبة عليها الوقوف على الأطلال، وبكاء الديار وتذكر الأحبة ووصف الرحلة والراحلة 

 إلى أن يصل إلى غرضو من القصيدة.

شعراء الذين يهجمون على الأغراض دون مقدمات أو مطالع، ولا بيكن أن وبقد النقاد يعيبون على ال

نذكر قصائد كثتَة في الشعر ابعاىلي لم يفتتحها أصحابها على ابؼألوف بنغماتهم التقليدية "يقول ابن رشيق:" من 

ك عندىم الشعراء من لا يعجل لكلامو بسطا من النسيب بل يهجم على ما يرده مكافحة، ويتناولو مصافحة وذل

ىو الوثب والبتً والقطع والكسح والاقتضاب. وكل ذلك يقال والقصيدة إذا كانت على تلك ابغال بتًاء كابػطبة 

 (1)البتًاء والقطعاء".

بيكن القول بأن القصيدة التي تبدأ بدون مقدمات تعتبر قصائد غتَ جيدة، لأن القصيدة ابعيدة ىي التي 

التي دون مقدمات، ترجع إلى ضياع مقدمات تلك القصائد الطويلة، وبيكن  بؽا مقدمات ومطالع وظاىرة القصائد

 إرجاعها أيضا إلى الوقت، لأن الشاعر كثتَا إما كان يسرع في التعبتَ عن الأحداث، المحيطة بو.

 المطالع المشهورة: -1

أىم ابؼطالع ابؼشهورة التي بكاول ذكرىا وعرضها على نفسية الشاعر لنرى على تصل من ذلك إلى  من

 نتيجة مقنعة بأن الشاعر ابعيد يضمن عادة نفسيتو ومشاعره في ابؼطلع أو لا؟

 

                              
 .77، ص3172 ، جانفي77شاكر لقمان: مقدمة القصيدة من شعر ابن الآبار القضاعي، بتُ النمطية والتنوع، بؾلة الأثر، العدد   (1) 
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 مطلع امرئ القيس:  -أ

ر مطلع هأن أش إذا بدأنا ابغديث عن النماذج من ابؼطالع حسب التسلسل الزمتٍ )منذ ابعاىلية( بقد

 وأقدمو معا ىو مطلع امرئ القيس في معلقتو ابؼشهورة:

خُولِ فَحَوْمَلِ   قِفَا نَ بْكِ مِنْ ذِكْرَى حَبِيبٍ ومَنْزلِِ    بِسِقْطِ اللِّوَى بَ تَُْ الدَّ

الذي لا يكاد لا  وإعجاب القدماء بهذا ابؼطلع يأتي من مصدرين أحدبنا من نظرتهم إلى امرئ القيس

ينافسو أحد في زعامة الشعر ابعاىلي منافسة جادة، فإن الآراء التي تنسب إلى نقاد يفصلون وشعراء آخرين  

كالأصمعي فيما يرويو من أن أجود الشعراء في ابعاىلية زىتَ إذا رغب، والنابغة إذا رىب، والأعشى إذا طرب لا 

ا تعبر عن إعجاب الناقد بشاعر معتُ، أو عن إبراز معتٌ نقدي تهدف إلى التقليل من قيمة امرئ القيس وإبم

معتُ، كتأثتَ انفعالات الرضا، والسخط، في جودة الشعر، ولكن ابذاه النقد العربي قدبية وحديثة يكاد لا يفصل 

شاعرا جاىليا عن امرئ القيس، وينسب القدماء إلى عمر بن ابػطاب رضي الله عنو وصفو لامرئ القيس بأنو 

بق الشعراء، بل ينسبون إلى النبي صلى الله عليو وسلم وصفو لو بأنو قائد الشعراء إلى النار ويعينهم في نقد سا

 (1) الشعر أنو قائد وأمتَ الشعراء.

                              
 .77عبد ابغليم حقتٍ: مطلع القصيدة العربية ودلالتو النفسية، ص  (1) 
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ابؼذكور، ىو صياغة ابؼطلع نفسو، فكما يقول ابن رشيق عنو  وابؼصدر الآخر لإعجابهم بدطلع امرئ القيس

"وىو عندىم أفضل إبداء صنعو شاعر، لأنو وقف واستوقف، وبكى واستبكى، وذكر ابغبيب وابؼنزل في مصراع 

 (1) واحد".

 ومع أن ىذا النقد، وىذا التفضيل لذلك ابؼطلع لم يعارض فيو أحد لا من القدماء ولا من المحدثتُ إلا أن

أيسر التأمل يظهر لنا أن تفضيلهم بؽذا ابؼطلع بهذه الصورة لا يعد من النقد في شيء، فأما أن قائلو امرؤ القيس 

  أو غتَه فإن ذلك لا يصلح مقياسا لو في ابغكم بابعودة أو القبح، لأن ابعودة أو الرداءة إبما تأتي للشيء من ذاتو

أو العكس، وإبما عن تقدمهم ابؼوضوعي لو. ويقولون أن مصدر  والشاعر ابعيد لا يلزم أن يكون كل شعره جيدا

جودتو الأسباب التي قابؽا ابن رشيق فهذا أبعد ما يكون عن نقد الشعر، من حيث أن كل عددوه من مزايا ىذا 

ابؼطلع لا يتجاوز وصفو بالإبهار وىذا واضح في قوبؽم )وقف واستوقف وبكى واستبكى وذكر ابغبيب وابؼنزل في 

اع واحد(. لأن ىذه الأشياء لذاتها لا يقتضي ابغكم بجودة أي كلام لا في الشعر وفي النشر، ولكن حشد مصر 

ىذه ابؼعاني في مصراع واحد ىو صورة من صور الإبهاز، وىذا قد يعطي الكلام ابعودة، فحينما يقال ىذا الكلام 

ن رشيق نفسو في أن الشاعر. إذا لم موجز فإنو يتصرف إلى النشر عادة، أما خصائص الشعر الذي حددىا اب

 (2) يتميز بحاسة شاعرية في شعره، وأن الشعر إذا لم يتميز باختًاع معتٌ أو توليدىا لا يعد شعرا.

ىذا ابؼقياس الذي حصر فيو الشعر والشاعرية ونفى عن سواه الشاعرية والشعر ولم يطبق شيء منو قط، 

 ود ابتداء صنعو شاعر.على مطلع امرؤ القيس في حكمو عليو. بأن أج

                              
 .77عبد ابغليم حقتٍ: مطلع القصيدة العربية ودلالتو النفسية، ص  (1) 

   .77ابؼصدر نفسو، ص( 2) 
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وأما الباحثون والنقاد المحدثون، فإبما كانت مواقفهم الضمنية على تفضيلو بسبب، أن نقدىم، اعتمد على 

التعميم وإصدار الأحكام على الشعر ابعاىلي أو القديم كلو، دون بؿاولة النقد التطبيقي، بتطبيق أحكامهم 

 بواولوا نقد ىذا ابؼطلع أو غتَه لذاتو، وإبما بهعلونو ضمن النقدية على واقع الشعر قصيدة قصيدة، فهم لم

 (1) الأحكام العامة التي يصدرونها.

إذن فهذا البيت جيد واضح ابعودة، ولكن جودتو ليست من أي وجو من الوجوه التي فسر بها الباحثون 

لشاعر ووجدانو، ولا شك أن والنقاد مطالع الشعر ابعاىلي ومقدماتو، وذلك من خلال التعبتَ الواضح عن نفس ا

النقاد أحسوا ىذه ابعودة عندما فضلوه على غتَه وبفا يؤيد تعبتَ ابؼطلع عن نفسية امرئ القيس، إن أبيان ابؼطلع  

 كلها لا بزرج عن الشطر الأول من البيت الأول، فإن أبيات ىذا ابؼطلع ىي:

خُولِ فَحَوْمَلِ بِسِقْطِ ا  قِفَا نَ بْكِ مِنْ ذِكْرَى حَبِيبٍ ومَنْزلِِ    للِّوَى بَ تَُْ الدَّ

هَا مِنْ جَنُوبٍ وشََْألِ   فَ تُ وْضِحَ فَابؼقِْراةِ لمَْ يَ عْفُ رَبْظهُا    لِمَا نَسَجَت ْ

عَانِهاَ كَأنَّوُ حَبُّ فُ لْفُلِ   تَ رَى بَ عَرَ الأرْآمِ في عَرَصَاتِهاَ       (2)وَقِي ْ

من الشعراء  فيها، متطابقة مع واقع ونفسيتو، فإن الكثتَفدلالة ىذا ابؼطلع على نفسية الشاعر، لا غموض 

القدماء بردثوا في مطالعهم عن الأطلال، كما بردث امرؤ القيس، حيث بقد العديد من الشعراء يبكون أطلالا  

                              
  .72النفسية، ص ودلالتوعبد ابغليم حفتٍ: مطلع القصيدة العربية  (1) 

 .473 ص، 7774، 4برقيق: بؿمد أبو الفضل إبراىيم، دار ابؼعارف، بتَوت، لبنان، ط الديوان،امرؤ القيس:  (2) 
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كما بكى امرئ القيس، ولكن كل شاعر، يعبر بأسلوبو، وصياغتو عن حالتو ىو، ابؼطلع ما ىو إلا رمز لنفسية 

 (1) زاء ابؼوقف الذي قال فيو القصيدة، بدا في ذلك موضوع القصيدة.الشاعر إ

 مطلع النابغة الذبياني: -ب

 ومن أشهر ابؼطالع التي أثارت إعجاب القدماء مطلع النابغة الذبياني في مدحو عمرو بن الأصغر الغساني:

 طيءِ الكَواكِبِ كِليتٍ بِؽمٍَّ يا أمَُيمَةَ ناصِبِ                   وَلَيلٍ أقُاسيوِ بَ 

فهم لا بىتلفون في إعجابهم بهذا ابؼطلع، وفي أنو من صفوة ابؼطالع، كما ينقل ذلك ابن رشيق، بل يتحدث 

ولكنهم لم بواولوا قط أن يقولوا بؼاذا  (2)عنو ابن قتيبة بقولو "لم يبتدئ أبضد من ابؼتقدمتُ بأحسن منو ولا أعزب"

دعاىم إلى ىذا الإعجاب بو وابغكم عليو؟، وإن حاولوا تعليل جودة امرؤ القيس السابق  ىذه ابعودة؟ أو مالذي

بؿاولة غتَ موفقة، فإنهم في مطلع النابغة لم بواولوا بؾرد بؿاولة، ومن الواضح في ذلك أنهم اعتمدوا في ذلك على 

لم يكن الذوق سليما  ذوقهم وذوق بـاطبهم، ولكن ذلك لا يكفي، بل ولا يصلح لأن الذوق نسبي، وإذا

 صحيحا، فإنو سيؤدي إلى فهم غتَ سليم ولا صحيح، كما فعلوا في تعليلهم جودة مطلع امرئ القيس.

فقد عد القدماء مطلع النابغة، من مطالع الغزل، مع أنهم لا بههلون طبيعة شعر الغزل، ولا بههلون الدلالة 

وء فهمهم لو من جهتتُ، إحدابنا تتمثل في أن كل مطلع فيو ابؼباشرة بؽذا البيت في بعده عن الغزل، وإبما أتى س

حديث عن ابؼرأة يعتبر غزلا، وابعهة الأخرى أنهم يتذوقون الشعر ويفهمونو وينتقدونو لذاتو دون ارتباط بنفسية 

                              
   .74، صامرؤ القيس: الديوان (1) 

 .77عبد ابغليم حفتٍ: مطلع القصيدة العربية ودلالتو النفسية، ص( 2) 
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الشاعر وأحداث حياتو وواقعو، ومن أىم ما أبعد تقدمهم وتذوقهم عن الطريق السليم للوصول إلى قصد الشاعر 

 (1) ىدفو.و 

فعندما يتحدث النابغة عن بنومو في ابؼطلع، فهو بذلك يعبر عن مشاعر وانفعالات حقيقية بؿددة مائلة في 

نفس الشاعر حتُ قال القصيدة، فقد بدأ مطلعها أن صب فيو ىذا ابغشد ابؽائل العميق من مشاعر ابغزن الذي 

سية الشاعر حتُ قال القصيدة، فلما كانت أحزانو تفيض بو نفسو، فنستطيع القول بأن ابؼطلع ىو تعبتَ عن نف

 (2) وبنومو حقيقية انطبعت في ابؼطلع.

في الصناعة وإبما في وضوح نفسية الشاعر ومشاعره من  التفننإذن فجودة مطلع النابغة ليس في التخيل أو 

ل وصفو الشعر خلال وضوح التعبتَ وصدق ابؼعاني، وىذه البساطة تتمثل في قول ابن سلام ابعمحي من خلا

 النابغة يقول: " كأن شعره كلام ليس فيو تكلف".

أي أن شعر النابغة لا تكلف فيو، مهما بلغت جودة شعره، فهو يعتمد على الدلالة ابؼباشرة المجردة دون 

 بعوء إلى أساليب المجاز والإستعارة والكناية.

ع في ضوء نفسية الشاعر، وأن ابؼطلع ىو فيتضح لنا مدى أبنية فهم الشاعر من خلال ابؼطلع أو فهم ابؼطل

 مفتاح القصيدة فعلا، كما قال ابن رشيق.

 

                              
   .77ص عبد ابغليم حنفي: مطلع القصيدة ودلالتو النفسية، (1) 

 .72، صنفسو ابؼصدر (2) 
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 مطلع كعب بن زهير: -ج

 ومن ابؼطالع التي حظيت بشهرة تاربىية مطلع كعب بن زىتَ، في قصيدتو ابؼشهورة:

 مُتَ يَّمٌ إِثرَىا لَم يفُدَ مَكبولُ         بانَت سُعادُ فَ قَلبي اليَومَ مَتبولُ 

ولم يكن مصدر شهرة ىذا ابؼطلع ابعودة أو الإعجاب بو لذاتو كابؼطلعتُ السابقتُ وإبما لإتباطية بدوقف 

تاربىي مشهور في حياة كعب بن زىتَ ولا تعنينا جودة ابؼطلع لذاتو وإبما يعنينا مدى دلالتو النفسية من رواية 

 واحدة أساسا.

صيدة، ثم ما قد يتبع ذلك من مدى تطابق مع معاني وىو عمل بقده متضمنا نفسية الشاعر حتُ قال الق

القصيدة وأىم ما نستفيد منو بدا يتعلق بهذا ابؼطلع، فالأساس أن نعرف كيف كانت نفسية الشاعر من خلال 

 معرفتنا للأحداث المحيطة بو وقتها.

مفعمة بأمرين  فأما عن نفسية الشاعر كما توحي الأحداث المحيطة بو، فمن البديهي أن تتوقع أنها كانت

 (1) ، وبنا السخط على الذين بؽم بو صلة.حينئذلعلهما لم يبلغا في حياتو كلها لكن الشدة والقسوة عليو ما بلغاه 

أما عن ابػوف فمن ابؼعروف الذي تتفق عليو كل الروايات، أنو قد قال شعرا يعرض فيو بدا يشبو ابؽجاء للإسلام 

، كان بيكن أن يكون شعر شخص حينئذطورة تأثتَ الشعر في المجتمع ولشخص النبي صلى الله عليو وسلم، وبػ

مثل كعب من العقبات الصعبة أمام انتشار الإسلام لذلك خشي توعد النبي إياه بالقتل كما توعد غتَه، ومعتٌ 

خ ىذا أنو على كل مسلم يلقى كعبا في أي قبيلة وأثر أي مكان أن يقتلو، وموجز ىذه القصة أن كعب كان لو أ

                              
 .713 -711 ص عبد ابغليم حنفي: مطلع القصيدة ودلالتو النفسية، بتصرف، ص( 1) 
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أسلم وأثر الإقامة بجوار النبي في ابؼدينة، فضاف بذلك كعب وأرسل إلى بجتَ رسالة شعرية يقول  بحتَاشاعر يسمى 

 فيها:

 فَ هَل لَكَ فيما قلُتَ باِبػيَفِ ىَل لَكا          أَلا أبَلِغا عَتٍَ بُجَتَاً رسِالَةً             

أمونِ كَأساً رَوِيَّةً     
َ

أَمونُ مِنها وَعَلَّكا            شَربِتَ مَعَ ابؼ
َ

 فَاِنهلََكَ ابؼ

 على أيّ شيء ويبن غتَك دَلَكا      وَخالَفَت أَسبابَ ابؽدُى وَتبَِعتَوُ         

 عَلى خُلُقٍ لَم تلُفِ أمُّاً وَلا أبَاً               عَلَيوِ ولََم تدُركِ عَلَيو أَخاً لَكا  

 أنواع المقدمات والمطالع -2

 المطلع الطللي والمقدمة الطللية:        -أ

يعتبر الطلل في التًاث العربي القديم أو في عصر ما قبل الإسلام عن الدار التي يقيم فيها الإنسان ويعمرىا، 

والأطلال بطبيعتها يغلب عليها ابؼواقف العاطفية... فالأطلال ذكرى والعاطفة فيها ىي العنصر الأصل، وىذا 

بىلق الدمن وابغجارة بدا تثتَه من حزن والطلل بومل في ثناياه ثنائية ابغياة والفناء أو ابؼوت ومن  العنصر ىو الذي

 ىنا قد نوعت الأطلال ومن بتُ أنواعها:
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الربع: وىو ابؼنزل والدار بعينها والوطن متى كان وبأي مكان كان، وىو مشتق من ذلك وبصعو أربع وأرباع  -7

 (1) ابؼنزل ودار الإقامة.وربوع وأرباع والربع وىو 

الرسم: وىو الأثر، وقبل بقية الأثر، وقيل ىو ما ليس لو شخص من الآثار وقبل ىو ما لصق بالأرض منها.  -3

 (2) " ورسم العتُ، الدار.و"رسم" الدار وما كان وابعمع "أرسم" و"رسوم

ل ما تستوردوا من أثار البعد وغتَه وابعمع الدمن: الدمنة: الدار: أثرىا والدمنة، آثار الناس وما تستوردوا وقي -2

 دمن والدمن: البعد فالدمن إذن ىي الدار وآثار الناس وما تستوردوا بو حتُ كانوا يسكنونها.

 بللص في الأختَ إلى أن الطلل وإن تعددت أنواعو فهو يعبر عن الدار التي فيها يقيم الإنسان.

يكشفان عن علاقة قوية بتُ الإنسان وابؼكان، وليس ابؼكان الذي كان  وابؼطلع الطللي وابؼقدمة الطللية

وإذا كان ابؼكان جغرافيا لا يعتٍ  وإبما ابؼكان في حالتو الراىنة ابغالية، وبدا طرأ عليها من برول وموت وخراب،

 (3) للإنسان شيئا كثتَا إلا أنو ابؼكان التجربة وىو الذي يعتٍ.

 الغزلية: المطلع الغزلي والمقدمة -ب

كانت ابؼقدمة الغزلية وابؼطلع الغزلي من ابؼقدمات وابؼطالع الأساسية في الشعر العربي وفق ما ربظو ابن 

 قتيبة، وألزم بو الشعراء حتُ يقول في مناسبة النسيب للمدح:

                              
 .74، ص77ابن منظور، لسان العرب، دار الصادر، بتَوت، طبعة بؿققة، م (1) 

 .774ابؼصدر نفسو، ص (2) 

 .72، ص3112، 3والتوزيع، ط موسى ربايعة: تشكيل ابػطاب الشعري، دراسات في الشعر ابعاىلي، دار جرير للنشر (3) 
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ثم وصل ذلك بالنسيب فشكى شدة وألم الفراق وفرط الصبابة والشوق، ليميل بكوه القلوب ويصرف إليو 

لوجود وليستدعي بو أصفاء الأبظاع إليو، لأن التشبيب قريب من النفوس لائط بالقلوب، بؼا قد جعل الله في ا

تركيب العباد من بؿبة الغزل وإلى النساء فليس يكاد أحد بىلو من أن يكون متعلقا منو بسبب وصاربا فيو بسهم 

 (1) حلال أو حرام.

 ل:ومن ابؼطالع الغزلية بيت لإبن الأبار يقو 

 (2) أبَِقْتُ لِصَحْوِي مِن عَلاقَتِها نَشْوَى              رَمَتتٍِ بِسَهْمِ اللَّحْظِ عَمْداً فَما أَشْوَى

 فهو يتغزل بإمرأة وىذا واضح من خلال مطلع قصيدتو.

وقد تبدأ بعض القصائد بوصف الفراق، ثم الغزل، وقد كان للصعاليك نتاج شعري قيم وكانوا بيثلون جزءا 

من ىذا العصر ابعاىلي، وبيئة بؽا بفيزاتها وخصائصها، فلم تكن قصائدىم كلها تبدأ بالوقوف على الأطلال، فقد  

واتي يشفقن عليهم من خوض الغمرات والوقوع كان البعض يبدأ بغتَ ذلك فيستعيض عن الديار لمجاورة النساء الل

 :سليمىفي ابؼهالك على شاكلة قول عمرو بن براقة لصاحبتو 

  وَلَيلُكَ عَن لَيلِ الصَعاليكِ نائمُِ   تَقولُ سُلَيمى لا تَ عَرَّض لتَِلفَةٍ 

 (3)صارمُِ حُسامٌ كَلَونِ ابؼلِحِ أبَيَضُ           وكََيفَ ينَامُ اللَيلَ مَن جُلُّ مالِوِ      

                              
 .77القضاعي بتُ النمطية والتنوع، ص الآبارشاكر شاكر لقمان: مقدمة القصيدة في شعر ابن  (1) 

 .77، صابؼرجع نفسو (2) 

 .77ابؼرجع نفسو، ص(3) 
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 فهذا ابؼطلع يبدأ بوصف الديار والبكاء بل يبدأ بوصف الديار والبكاء بل حبيبتو وإشفاقها عليو.

 المطلع الخمري والمقدمة الخمرية:  -ج

وىو الذي يبدأ بذكر ابػمر وشرب على خلاف القصائد الأخرى التي تبدأ بابؼطلع الطللي والغزلي "ابؼقدمة 

 ابؼقدمات الشائعة والأساسية في الشعر العربي.الغزلية أو الطللية" أي 

 ومن الأجدر ذكر مطلع معلقة عمر بن كلثوم:

نَ ا  وَلَا تُ بْقِي بُطُ وْرَ الَأنْدَريِْ نَ ا                أَلَا ىُبيِّ بِصَحْنِكِ فَاصْبَحِي ْ

فهذا البيت جاء ىذه ابؼقدمة بدأت بدطلع بطري حيث ابتعدت من الإشارة إلى الأطلال وبكاء الديار، 

 بـالفا بؼا كان سائدا ومتعارف عليو من قبل.

 كما بقد أيضا مقدمات ثانوية، نذكر منها:

 بكاء الشباب:  -

يوجد في أو ىذا النوع من ابؼقدمات ينسبو بعض القدماء إلى عمرو بن قميئة، فهو قض شبابو في البكاء 

، فأبوه قد مات وتركو صغتَا، فاعتتٌ بو عمو مرتد بن حياتو شيء بيكنو البكاء عليو، بعد أن ودع ريعان شبابو

 سعد.

 فقد انفرد ابؼرزباني في نسبة ابتكار ىذه ابؼقدمة إلى عمرو بن قميئة، حيث يقول:

 وعمرو ىو القائل يبكي شبابو، وىو أول من بكى عليو:
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 تبغط ابؼرء أن يقال لو             أمسى فلان لعمره حكمالا 

 و فلقد      أختى على الوجو طول ماسكاإن بيسى في خفض عيش

 قد كنت في ميعو أسر بها             أمنع ضمي وأىبط العصما

 يا بؽف نفسي على الشباب ولم       أفقد بو إذ فقدتو أبفا

فقول ابؼرزباني "وىو أول من بكى عليو" لا يوجد لو أصل في ابؼؤلفات النقدية القدبية، فيمكن القول بأن 

 استخلص ىذا ابغكم بفا قيل عن عمرو أنو أكثر من التلهف على شبابو وبكائو.ابؼرزباني 

فنجد كذلك ربيع بن ضبيع الفزاري يتحسر على شبابو، وأنو سئم ابغياة، وأمسى لا بومل السلاح، وترتعد 

 فرائضو من الرياح والأمطار، يقول:

بَابُ قَدْ حَسِرَا        إِنُ يَ نْأَ عَتٍِّ فَ قَدْ ثَ وَى عَصْراَ        أَصْبَحَ مِتٍِّ الشَّ

ا قَضَى مِنْ بِصاَعِنَا وَطَرَا  وَدَّعْنَا قَ بْلَ أَنْ نُ وَدِّعَوُ                      لَمَّ

لَاحَ وَلَا            أمَْلِكُ رأَْسَ الْبَعِتَِْ إِنْ نَ فَرَا لُ السِّ  أَصْبَحْتُ لَا أَبضِْ

ئْبَ أَخْشَاهُ إِنْ مَرَرْتُ بِوِ             وَحْدِي وَأَخْشَى الرِّياَحَ وَالْمَطَرَا  وَالذِّ
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على شبابهم، ليست إلا أبيات أو مقطوعات قد تطول وقد تقتصر، ولا تعتبر  بكوا فيهاىذه الأشعار التي 

فالشاعر عندما يستهل قصيدتو، مقدمات لقصائد، فقد غلبت عليها الذاتية، عكس مطالع القصائد ابعاىلية، 

 (1) ينتهي إلى موضوعو الأساسي من مديح أو ىجاء أو رثاء.

 وصف الطيف: -

يذىب الشريف ابؼرتضي بقولو إلى أن أول من ابتكر ىذا اللون من ابؼقدمات ىو عمرو بن قميئة التي 

 (2) يوصف فيها طيف المحبوبة.

الذي فتح للشعراء القول في طروق ابػيال بأحسن عبارة، وأحلى إشارة قيس  يرى كذلك أبن عبيدة البكرى

 بن ابغطيم بقولو:

 وتقُرِّبُ الأحلامُ غتََ قَريِبِ    أنّّ سَرَبْتِ وكنتِ غتََ سَرُوبِ 

 في النّ وْمِ غتََ مُصَرَّدٍ بَؿْسُوبِ             ما بَسنَْعِي يَ قْظَى فقد تُ ؤْتيِنَوُ 

تٌَ بلِِقَا
ُ

 فَ لَهَوْتُ مِن بَؽوِْ امرىء مكْذوبِ             ئِهَا فَ لَقِيتُهاكان ابؼ

 تعتبر ىذه الأبيات من أجود ما قيل في ابػيال، كما بقد أيضا قول عمرو بن قميئة:

 وإلا خيالًا يوافي خيالا      نأتك أمامةُ إلا سُؤالًا    

                              
 .714حستُ عطوان: مقدمة القصيدة العربية في الشعر ابعاىلي، ص(1) 

 .712ابؼرجع نفسو، ص (2) 
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لا بيكن التسليم بأن عمرو بن قميئة ىو إن ابؼقدمات التي يصف فيها الشعراء ابعاىليون الطيف ناذرة، ف

 أول من ذىب إلى وصف الطيف، فقد يكون ىناك شعراء آخرون قد وصفوا الطيف عليو.

 : تحول مطالع القصيدة من العصر الجاهلي حتى العصر العباسينياثا

والإستقرار بينو وبتُ لقد عاش الشاعر العربي في العصر ابعاىلي، متنقلا كغتَه يستَ حي يوجد الكلأ وابؼاء 

السماء رفقة وعشرة مديدة بينو وبتُ الأرض عهد مودة سرعان ما ينفصم بـلفا شريطا من الذكريات ابعميلة 

ليحل في مكان آخر يزرع فيو الذكريات التي شدتو وىزتو بعنف وحرارة فلم بهد أمامو سوى البوح عن خلجات 

 ا بوس ويعاني.نفسو وروحو، فكان الشعر وحتى النفس وبوحها عم

في مطلع كل قصيدة بقد وقفة حافلة الذكريات تعرض ضمن شريط بؾبول ومنسوج بابغزن والأسى والغتَة 

والإستجواب واستحضار طيف المحبوبة فلا برلوا قصيدة من ذكر أيام اللهو وابغب، وىذا ما يدعوا إلى القول: إن 

من أعماقو وعن بذربة فيها لوعة وشوق وحب وود الوقوف على الأطلال حالة شعورية صادقة نقلها الشاعر 

 ووفاء.

يعد الطلل من أىم ابؼوضوعات التي ترددت في القصيدة ابعاىلية لعلاقتو الوثيقة بإنسانية الشاعر ابعاىلي، 

 (1) وميولو وعواطفو بداضيو وحاضره.

إلى أنها بسثل جزءا  وأن النقاد حاولوا تفستَ ىذه الظاىرة الوقوف عل ى الأطلال وقد ذىب ابن قتيبة

أساسيا من القصيدة العربية ترتبط بأسباب نفسية حددىا في قولو: "بظعت بعض أىل الأدب يذكر أن مقصد 

                              
 .377م، ص7774، 3بضو بالقيسي: الطبيعة في الشعر ابعاىلي، عالم الكتب، مكتبة النهضة، طنوري (1) 
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القصيدة إبما ابتدأ فيو بأىلها الظاعنتُ عنها إذا كان نازلة العمد في ابغلول والظعن على خلاف ما عليو زلزلة ابؼدد 

وتتبعهم مساقط الغيث، ثم وصل ذلك بالنسيب فشكا شدة الوجد وألم الفراق لانتقابؽم من ماء وانتباعهم الكلأ 

 (1) ليميل بكو القلوب ويستدعي الصفاء الأبظاع إليو لأن التشبيو قريب من النفوس.

الوقوف على الأطلال تعليلا يربط بينهما وبن طبيعة ابغياة ابعاىلية،  وحاول ابن رشيق أن يعلل ظاىرة

 (2)ا أصحاب خيام ينتقلون من موضع لآخر فلذلك أول ما تبدأ أشعارىم بذكر الديار".فقال: "وكانوا قدبي

ويتضح لنا: في ظاىرة الوقوف على الأطلال، ذاتية الشاعر، حيث نراه يتحدث فيها بغتَ ابؼتكلم وكأنو 

ية النابعة من قلب وحده الباكي على الراحلتُ، فمن الطبيعي أن بهد القارئ في شعره تلك النفخة الوجدانية البدو 

 حزين، بفا يستدعيو، ذكر الدموع والبكاء وكذا الشوق، وذلك من خلال قول امرئ القيس:

خُولِ فَحَوْ مَلِ   (3)قَ فَاَ نَ بْكِ مِنْ ذِكُرَى حَبِيبٍ وَمَنْزلِِ             بِسِقْطِ اللِّوَى بَ تَُْ الدَّ

رشيق ىنا يرى أنو أفضل ابتداء صنعو الشاعر لأنو وقف واستوقف وبكى واستبكى، وذلك ابغبيب  فإبن

 وابؼنزل في بيت واحد.

 

                              
، دار الكتب العلمية، بتَوت، 2ابن قتيبة: من تصانيفو كتاب معاني الشعر الكبتَ، كتاب عيون الشعر، كتاب عيون الأخبار وفيات الأعيان، ج (1) 

 .2دت، ص دط، لبنان،

 .332، ص7ابن رشيق: العمدة في بؿاسن الشعر وآدابهن ج (2) 

 .37ديوان امرئ القيس: برقيق حنا الفاخوري: ص (3) 
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أضاف ابن رشيق،  البدوي وقدفابن رشيق يرجع ظاىرة الوقوف على الأطلال إلى تأثتَ البيئة التي عاشها 

 (1)أن الوقوف على الأطلال طبع عند أىل البدو تقليد عند أىل ابغضر".

فلا عجب أن الشاعر قد وقف واستوقف وبكى واستبكى واستنطق، كما ارتبط أيضا اسم الديار باسم 

 المحبوب فهما مرتبطان ارتبطا معنويا في ذىن الشاعر، وذلك من خلال قول طرفة بن العد:

د  بَػوْلَة  تَ لُوحُ كَبَاقِي الوَشْمِ في ظاَىِرِ اليَدِ          أَطْلَال ببُِ رْقَة بشهَُّ

فقد عتٍ الشعراء بالأطلال عناية فائقة، فقد حددوا مواقعها برديدا دقيقا كأبما يربظونها على الورق، ولعل 

سبب ذلك بزوفهم من أن بسحوىا عوادي الطبيعة، فالوقوف على الأطلال صورة حقيقة وصادقة وليست تقليدا 

أعراف وتقاليد وفرض أعراف جديدة، خاليا من الإحساس وابؼشاعر كما يدعي بعض النقاد فلا بيكن بؿاربة 

 وىناك مسافة زمنية خلفت أجيالا وضنونا في التعبتَ.

كثتَا ما كان الشاعر يتخاطب مع الأطلال فيصفها بصفات ابغي ثم بىبر الطلل ويستخبره ويستلهمو يتبرم 

 بو حتُ لا بهيب سؤالو ويدعو لو بالسقيا والسعادة.

 ومن تأثتَىا قول امرؤ القيس:

 وَىل يعَِمنْ مَن كان في العُصُرِ ابػالي    مْ صَبَاحاً أيّ هَا الطلَّلُ البَاليألا عِ 

 (2)قليل ابؽموم ما يبَيتُ بأوجالِ     وَىَل يعَِمَنْ إلا سَعِيدٌ بُـَلَّدٌ     

                              
 .724، ص3شلبي: الأصول الفنية للشاعر ابعاىلي، مكتبة غريب للطباعة، ط إبظاعيلسعد  (1) 

 .72امرئ القيس، الديوان، مرجع سابق، ص (2) 
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وىكذا جاء الطلل موضوعا ىاما اشتًك فيها عدد كبتَ من شعراء ابعاىلية بؼا فيو من علاقة مباشرة بواقعهم 

ووجدانهم، وأن ىذا لا ينفي ظهور التلوين الشخصي في مقدمات الطلل، وقد يتمثل ىذا التلوين عند كل شاعر 

على حدة على جانب معتُ، وربدا كان ابعانب الواقعي وقد يتمثل في طريقة معابعة الصورة الطللية وتسختَىا في 

 خدمة ابؼوضوع ابػاص بالعقيدة.

دب والتاري،، وما نظم من أشعار كثتَة في ىذا العصر، فليس ىناك وجاء صدر الإسلام يزخر بكتب الأ

حدث كبتَ إلا ويواكبو الشعر ويرافقو. لأنو جاء حاملا بالدين الإسلامي حيث ترك ألباب العرب بستاز من روعة 

 إعجازه الذي لا يأتيو الشك.

فأغلب الشعراء ابؼخضرمتُ كحسان وبقية القصيدة العربية في مرحلة أقرب إلى الإستقرار على نهج ابعاىلتُ 

 على عهدىم بالشعر وتقاليده. مازالوا، ولبيد بن ربيعة، وابغطيئة، وغتَىم بن ثابت، وكعب بن زىتَ

يطلب الصفح عن إساءتو، فالإسلام لم يرد أن العرب  ونذكر كعب بن زىتَ حتُ أنشد لاميتو ابؼشهورة

 ونظمو فقد ابزذه الرسول صلى الله عليو وسلم سلاحا ضد خصومو من مشركي قريش وأعداء رسالتو.

ىناك نقطة أشار عليها بعض النقاد متمثلة في "أن الشعر في ىذه ابغقبة الزمنية ضعف وبطدت ربحو 

لناحية الفنية بل بطدت ربوو وىذا عائد لأسباب متعددة في مقدمتها وثورتو" أرى أن الشعر لم يضعف من ا

إحساس العربي بإعجاز القرآن وبلاغتو وتفوقو بلا شك على القصيدة إضافة إلى إىتمام ابؼسلمتُ والالتفات إلى 

، حفظو وتلاوتو وانشغابؽم بالفتوحات ونشر الدعوة ابعديدة، وىناك جانب ىام بهب أن يذكر في ىذا الصدد

فمادة الشعر ووقوده في العصر ابعاىلي العصبية القلبية والنزف والفساد، والإسلام بينع ويعاقب على مثل ىذه 

 الأمور.
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إن الإسلام ىذب مضمون الشعر ولم يقف في وجهو بل أقر بدوره ومكانتو بعد ىذا بيكن القول أن 

ض في العصر الأموي، فتهيأت بؽا القصيدة لم تضعف بل تهذبت وقضت فتًة سبات، إلى أن إعادة النهو 

الأسباب ابؼساعدة للإنتاع من خلافات سياسية وأحزاب وعصبية أحجت نار الشحناء بتُ عرب الشمال 

وابعنوب وبتُ الأحزاب السياسية من شيعة وخوارج وأىل سنة إلى أمور أخرى، فهذه الأمور أعادت للقصيدة 

وبسثل ذلك في شعر النقائض وشعر ابػوارج فانتعش الشعر من  جاىليتها حيث الفخر وابغماسة وابؼدح وابؽجاء،

جديد وظهر شعراء من الطبقة الأولى كجرير والفرزدق والأخطل والكمية وبصيل وذي الرمة وغتَىم بفن لا يقلون 

 مكانة عن مكانة شعراء الطبقة الأولى والثانية في العصر ابعاىلي.

الأطلال استمر لدى الكثتَ وبلص منهم ذا الرمة وجريرا وابؼلاحظ في العصر الأموي أن الوقوف على 

والأخطل والفرزدق ولكن ظهرت ابؼقطوعات ومن ابؼؤكد أن الدولة الأموية حرصت على ىوية الشعر والسياسة 

الشعر عن التطور السريع ابؼفاجئ، بقي في قالبو العربي شكلا ومضمونا في منأى عن العصر  ابتعدولذلك 

يدخل ساحة الأدب والشعر والسياسة إلا في العصر العباسي وىو العصر الذىبي للأعاجم الأعجمي الذي لم 

 (1) وللثقافة الإسلامية العربية وقد تهيأت لو الظروف ابؼساعدة.

بسيز العصر العباسي عن بقية العصور بنقلة حضارية كبرى مست جوانب ابغياة ابؼتنوعة منها ابعانب 

لذي عرف تطورا، فهذا العصر عالم جديد أربى فيو الغرباء والوافدون أو ما يعرف الأدبي، فنخص بالذكر الشعر ا

بابؼولدين الذين وضعوا بؼسات خاصة على الشعر فأبدعوا قصيدة جديدة لم بوفلوا فيها بدنهج القصيدة القدبية 

 ويعود بسبب ذلك لاختلاف ظروف العيش من بداوة مدقعة إلى حضارة فاحشة.

                              
 .72ص، 7الشعر الأموي، دار ابؼعارف، القاىرة، ط شوقي ضيف: التطور وابعديد في (1) 
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عباسي العديد من التطورات السياسية والاجتماعية والثقافية، فقد توسعت الرقعة لقد شهد العصر ال

 (1) ابعغرافية، وشَلت العديد من الأجناس العرقية والثقافات الأعجمية، وبلص بالذكر ابعنس الفارسي.

في ظل ىذه الظروف برز شعراء وكتاب من أصل أعجمي ودخلوا معمعة التنافس بثبات فمنهم من دخلها 

بحسن نية كأبي بسام وابن الرومي ومنهم من دخلها وىو بومل شيئا في أعماقو يريد التعبتَ عنو متحديا العرف 

متحاملا على العرب وثرائهم معلنا بدجونو وشعوبيتو وأبي نواس الذي يطل على الساحة  دوالمجتمع كبشار بن بر 

 سخريتو من العرب ووقوفهم على الأطلال  ومنازل الديار.

فتطور القصيدة لا بد أن يشمل الشكل وابؼضمون فابؼضمون تطور لدرجة كبتَة فلم تعد القصيدة سطحية 

لدرجة جعلت  بأفكارىا ومعانيها بل بدأنا بكتاج لكد ذىتٍ في فهمها، فمضمون القصيدة أصابو عمق فكري

 القراء ينفرون منو وبخاصة ابؼتمسكون بالثوب القديم، ولكن ابؼعركة ظهرت في شكل القصيدة ومطلعها.

فنجد أبو نواس ىاجم مطلع القصيدة العربية ودعا إلى بذنب الأطلال في أكثر من قصيدة بحجة التجديد 

على الأطلال ولا أعتقد أنو ينبغي ذلك  الذي بهب أن يشمل كل شيء في ابغياة وكذلك يعلن موقفو من الوقوف

 بل مدخلا للتعبتَ عن شعوبيتو وحقده الدفتُ. 

 قُلْ بؼنْ يبْكي على رَسْمٍ دَرَسْ                  واق ف اً م ا ضَرّ لو ك ان جل  سْ 

 واشْرَبْ على الوَرْدِ من بضراء كالوَرْدِ  لا تَ بْكِ ليلى ، ولا تطْرَبْ إلى ىندِ    

                              
 ، متاح على ابؼوقع:7، ص 27 العدد، فصلية ث ق اف ي ة م ج ل ة ،القصيدة مطلع تطور، ال ه  واري ع دل ي (1) 

https://www.oudnad.net/spip.php?article311 

https://www.oudnad.net/spip.php?article311
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نواس شعوبية بىفي وراءىا كرىا للعربية، وىذا القول أكده الشعراء الذين سبقوه، فقد بدأ الشعر  فدعوة أبي

بىرج عن نهج القصيدة الذي ألفناه في ابعاىلية فالشاعر الذي في العصر العباسي، لابد لو من التعبتَ عن بنومو، 

ابؼتنبي بسيز بشعره واشتهر بابغكمة والتي  وتوظيف بذربتو وحكمتو، وىذا ما بقده في مطلع القصائد، فأبو الطيب

 بدأ  بها معظم قصائده إذ يقول:

 وعادَةُ سيفِ الدّوْلةِ الطعنُ في العدى         لكل امرىءٍ مِنْ دَىْرهِِ ما تَ عَوّدَا

 وقولو أيضا:

نَاياَ أنْ يكُنّ أمانيَِا     كفى بكَ داءً أنْ ترَى ابؼوْتَ شافِيَا      
َ

 وَحَسْبُ ابؼ

وأبو العتاىية اعتمد على ابؼقطوعات الشعرية ذات الغرض الواحد فأعلن بذربتو وحكمتو بعد اختبار  

 بؼستجدات ابغياة، إذ يقول:

 لم يتتبع من صاحب زللا     من عرف الناس في تصرفهم      

وابؼعاناة أصبحت اللازمة وابؼطلع ابؼناسب لأغلب القصائد، فلم تعد ىناك حاجة للوقوف على  فابغكمة 

 (1) الأطلال طابؼا أنهم استوطنوا البلدان.

                              
 ، متاح على ابؼوقع:2، ص 27 العدد، فصلية ث ق اف ي ة م ج ل ة ،القصيدة مطلع تطور، ال ه  واري ع دل ي( 1) 

https://www.oudnad.net/spip.php?article311 

https://www.oudnad.net/spip.php?article311
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ىو بؿصلة طبيعية كما أرادىا أبو نواس وغتَه  بلابػروج عن نهج القصيدة لم يكن مذىبا فكريا أو دعوة 

لعتاب، فمنهم من استهل قصائده بابػمرة مثل: أشجع السلمي، وىو حيث بقد في شعرىم الشكوى من الزمان وا

 شاعر عباسي مدح الرشيد، مستهلا قصيدتو بوصف ابػمرة:

 فَإِن تَ وَلّى فَجُنونُ ابؼدامِ لا عَيشَ إِلّا في جُنونِ الصِبا          

 كَأسٌ إِذا ما الشَيُ، والى بِها           بَطساً تَ رَدّى برِدِاءِ الغُلامِ 

كل ىذه ابؼطالع تأخذ إلى أن مطلع القصيدة ومضمونها تطورا فما ابغكمة إلا تعبتَ بىتلج نفس الشاعر 

 مثلها مثل الوقوف على الأطلال.

فالوقوف على الأطلال ليس إلا إنعكاسا للواقع، وأن استهلال القصائد بابغكمة والشكوى والعتاب، في 

 نواس، حيث أراد أن يظهر شعوبيتو كما أظهرىا رواد ابغداثة.  العصر الأموي والعباسي، ىو ما دعى إليو أبو

 التطور والتجديد في العصر العباسي: -1

عرف العصر العباسي تطورا كبتَا خاصة في المجال الإجتماعي والثقافي امتزجت فيو العديد من الثقافات 

لمجتمع العباسي "وقد انعكست أثار ابغياة منها الفارسية والتًكية وابؽندية وكذا اليونانية واختلفت الأجناس في ا

الإجتماعية على الشعر والشعراء، فرأينا القصور وابػمور والمجون والقيان مع الطبقة الغنية ابؼتًفة في القصور مع 

 (1)الأمراء وابػلفاء، حيث جذبوا معهم الشعراء الذين تغنوا بابػمر والغزل والمجون".

                              
 .77، ص3173، 7بضدي الشي،: التطور والتجديد في الأدب العباسي، ابؼكتب ابعامعي ابغديث، الإسكندرية، مصر، ط (1) 
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الكبتَ في تطور الشعر من ناحية الشكل وكذا ابؼضمون، حيث استبدل ابغرب فقد كان بؽذا العصر الأثر 

يتغنون بالبساتتُ والرياض، وأماكن اللهو، أما من ناحية الأسلوب  وأصبحواأطلال ابػيام بأطلال القصور والدور "

وحشية التي توافق والكلمات" فقد ابذو الشعراء على إختبار الكلمات الرقيقة ابؼوحية البعيدة عن الغموض أو ال

 (1) التغيتَ في ابغياة الإجتماعية وتوافق برول الذوق العربي في العصر العباسي.

وفي ما بىص مضامتُ الشعر، فإن العصر العباسي قد شهد أكبر نهضة ثقافية في تاري، ابغضارة الإسلامية 

إلا أن تطوره لا يتفق مع النهضة التي وقد تأثر الشعر بهذه النهضة فتطورت تطورا ملحوظا شَل الكثتَ من جوانبو، 

 (2) أحاطت بو ولا يتلاءم مع الروافد الثقافية لشعراء ذو ابعنسيات ابؼختلفة.

أىم ما ساعد الشعر والشعراء على التطور والتجديد، برسن ابؼستوى الإجتماعي لشعراء ىذا العصر، 

تهويو، إلا أن ابؼوضوعات التي لقيت حيث تفرعت مضامتُ الشعر واختلفت موضوعاتو حسن كل شاعر وما يس

 رواجا كبتَان ما تعلق منها بالوصف وكذا ابػمرة والمجون.

 وقد اعتبرت ىذه الفتًة من ازىى الفتًات التي عرف فيها الشعر التجديد شكلا ومضمونا.

تَ "في بالنسبة للمضامتُ، فقد غرقت للشعر عوارض أثرت في أسلوبو ومعانيو وأغراضو وأوزانو فأما التأث

أسلوبو فبهجر الكلمات الغربية، وعزوبة التًكيب ووضوحو واستحداث البديع والاستكثار منو وترك الإبتداء نذكر 

الأطلال..ومن القصور وابػمور والغزل والإغراق في ابؼدح وابؽجاء، وابغرص على التناسب بتُ أجزاء القصيدة 

                              
 .77، صبضدي الشي،: التطور والتجديد في الأدب العباسي(1) 

 .77، ص3117، 2بؿمد عبد العزيز ابؼوافي: حركة التجديد في الشعر العباسي، دار الغريب، القاىرة، مصر، ط (2) 
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الغوا في بغت ابػمور ووصف الرياض وغزل ابؼذكر والمجون ومراعاة التًتيب والتًكيب، وبالنسبة للأغراض فقد ب

 (1) والوعظ والزىد والأخلاق.

 وىذا ما بقده في شعر بشار، أبي نواس وأبي العتاىية وابن الرومي.

 مراحل التطور والتجديد في العصر العباسي: -2

 المرحلة الأولى: -أ

 يمرونقاوتها من روادىا "الأحو وإشراقافظوا على جزالة الأسلوب وىي مرحلة المحافظون الذين ح

السعيدي"، عاش معظم حياتو في الصحراء وقطع الطريق، فلا عجب أن بقده في خضم التًف العباسي والرفاىية 

 بىلو إلى نفسو إلى وحوش الطريق ويفضل ذلك العالم على ىذه ابغياة ابعديدة الصاحبة فينشد:

 ضهم لي مقلة وضمتَوتبغ      رأى الله أتيللأنيس لشأني     

 وللشمس إن غابت علي نذير     فالليل وإني واراني الليل حكمو 

 وإني لا أستحي لنفس أن رأى أمر بجبل ليس فيو يعبر

 (2) وبعران ربي في البلاد كثر       وأن أسأل العبد اللئيم بغتَه  

 وىو بهذا يكون قد اتبع نهج من سبقو من صعاليك ابعاىلية والإسلام. فتميز شعره بالصعلكة

                              
 .373صبؿمد عبد العزيز ابؼوافي: حركة التجديد في الشعر العباسي، (1) 

 .712، ص7777، 3عمر فروخ: الأبضر العباشية: دار لبنان للطباعة والنشر، ط (2) 
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ومن  أشهر شعراء ىذه ابؼرحلة بقد الراجز ابن ميادة الذي التزم الأموية وحافظ عليها وعلى معابؼها وتراثها، 

اقضات خاصة الغزل العفيف والأصالة في ابؼديح، كما أبقى على جانب من ابؽجاء وابؼناقضات إذ كانت لو من

 ومباريات كثتَة مع صاحبو ابغكم ابػضري.

فمنهم من دعا إلى التمسك بنظام القصيدة القدبية والمحافظة عليها من التغتَات التي عرفها في ىذه الفتًة 

 خاصة فيما تعلق بدوضوعات الشعر وأغراضو.

 المرحلة الثانية: -ب

شعراء ىذه ابؼرحلة بقد "سديف" الذي بضل في ىذه ابؼرحلة حافظو على أصالة ابعو الفتٍ الأموي، ومن 

 على بتٍ أمية في عهدىم وظل يدعوا العباسيتُ للقضاء على الشلة الباقية منهم فيقول:

 لا يغَرَنْك ما ترى من رجالٍ           إن برتَ الضلوع داءً دَوِياّ

وط حتى       لا ترى فوقَ ظَهْرىا أمويا  (1)فضَع السيفَ وارفع السَّ

في ىذه ابؼرحلة يتأرجح بتُ القديم الأموي وابعديد العباسي، الذي لعبت فيو الظروف  ظل الشعر

الإجتماعية والإقتصادية والفكرية والثقافية، دورا كبتَا في برستُ أحوال الشعر والشعراء وأعطتهم نفسا جديدا غتَ 

 بعض معالم الشعر القديم.

                              
 .27م، ص7777، 4عمر فروخ: تاري، الأدب العربي، دار العلم للملايتُ، بتَوت، ط (1) 
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كتب أشعارا في مدح بتٍ عباس فلم يدخلوه في   وفي ىذه ابؼرحلة اشتهر "مروان بن أبي حفصة" الذي

بلاطهم ولم يفتحوا لو صدورىم، ولكن فيما بعد بقح في مدح بتٍ العباس بأحقيتهم في ابػلافة فأصبح من 

 (1)شعرائهم ابؼقربتُ".

 المرحلة الثالثة:  -ج

م الذين وطدو دعائم وىي مرحلة التطور والتخلف والإبداع في ظل الإطار التقليدي، وشعراء ىذه ابؼرحلة ى

التجديد وىيأوا سبيلو لكل من جاء بعدىم، وظلوا ينظرون إلى ابؼاضي من جهة ويسعون إلى ابؼستقبل من جهة 

 أخرى.

ومن بتُ ىؤلاء الشعراء نذكر "آدم عبد العزيز، إبراىيم بن ىرمة، بشار بن برد وىو رؤوس التجديد ابغقيقي 

 (2) بن الشعر العربي.

كما يعتبر أبو نواس ومن تبعو من الشعراء أول من اختصموا ابػمر بأوقات مطولة يصفون لونها وشكلها، 

 وآل ما تعلق بها من قريب أو بعيد بقول أبو نواس في ىذا ابعانب:

 في مدى الليل الطويل     اسقتٍ واسق خليل ي      

 قهوة صهباء صرف اً             سبيت من نه ر ب يل

 وىي كابؼسك الفن يل    أصف ر ص اف         لونها 

                              
 .47ينظر ابن ابؼعتز، طبقات الشعراء، برقيق عبد الستار أبضد فراج، دار ابؼعارف، مصر، دط، دت، ص (1) 

 .24ابن ابؼعتز: طبقات الشعراء، ص (2) 
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 في لسان ابؼرء منه ا            مثل طعم الزبقب يل

 ساطعاً من رأس ميل              ىار مربوها ينف، 

 فمتى ما نال بط س اً            تركتو ك ال ق ت يل

 (1)ليس يدري حتُ ذاك م        ما دبتَ م ن ق ب يل       

  ابؼرحلة أيضا "ابغستُ بن مطتَ" والذي اشتهر بالغزل العذري وكذا إظهار معاني العفةومن شعراء ىذه 

 وجدد في شعر ابغكمة بشكل كلي حيث اعتبر من أوائل من وصفوا الروض، واشتغل عليو من الشعراء فيما بعد.

 

                              
 .772م، ص7722البحتًي: الديوان، برقيق: حسن كامل الصتَفي، دار ابؼعارف، مصر، دط،  (1) 
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 نبذة عن العصر العباسي :أولا

يعد العصر العباسي من أطوؿ كأغرز العصور الأدبية التي رافقت بمو الأدب العربي كتطوره، كتعتٍ دراسة 

ق كىو 321الأسرة العربية العباسية سنة ىذا العصر التعرؼ على أحواؿ الأدب في أكثر من بطسة قركف في حكم 

ق تاريخ انتهاء ابغكم كاحتلاؿ ابؼغوؿ 656تاريخ سقوط الدكلة الأموية كانتقاؿ ابغكم إلى العباسيتُ، كتنتهي سنة 

 بغداد.

لقد عافً مؤرخو الأدب دراسة ىذا العصر في ظل العصور السياسية كتقسيماتها على كفق ما اتفق عليو 

 ف أغلب الدراسات تناكلتو في عصرين بنا:أكثر ابؼؤرختُ كأ

، حيث يعد من أرقى العصور كأقواىا فقد أخذ 113ق إلى سنة 312العصر العباسي الأكؿ من سنة 

 (1)كابغضارة كالسيادة. لقب العصر الذىبي عن جدارة كاستحقاؽ، لأف الأمة الإسلامية بلغت أكج المجد

 ق.656 ق إلى سنة113كالعصر العباسي الثاني من سنة 

العاصمة  كحولواق بسكن بنو العباس من بسط نفوذىم على رقعة ابػلافة الأموية شرقا كغربا، 312في عاـ 

السياسية من دمشق إلى الكوفة ثم إلى بغداد التي بناىا أبو جعفر ابؼنصور ثاني خلفاء بتٍ العباس، كظلت حاضرة 

 ق.656الإسلاـ إلى أف سقطت في يد التتار عاـ 

 

 

                              
 .15، دت، ص8ينظر: شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأكؿ، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط(1)
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 ه(:333 -ه131العصر العباسي الأول ) -1

بسيزت الفتًة الأكلى من ىذا العصر بقوة ابػلافة كبؾد الدكلة فقد ثبتت قواعد الدكلة على يدم أبي جعفر 

ابؼنصور كامتد نفوذىا في أياـ ابؼهدم، كتألقت حضارتها كعظمت ىيبتها أياـ ىاركف الرشيد كابؼأموف، أما ابؼعتصم 

صارات العسكرية كاستمد ذلك إلى عصر الواثق كابؼتوكل، كفي ظل ىؤلاء ابػلفاء غلب نفوذ فتوالت في عهده الانت

العنصر الفارس، كربدا أكجس ابػليفة خيفة من معاكنيو فبطش بهم، مثلما فعل السفاح بأبي مسلم ابػرساني 

ب الوزارة كقف كالرشيد بالبرامكة، كابؼأموف بالفضل بن سهيل، كىذا لا يعتٍ ضعف شوكتهم، فقد ظل منص

 (1)عليهم كجعلوا قصور ابػلفاء أشبو بقصور الأكاسرة، كما نسقوا الدكاكين ككضعوا أساليب ابغرب كنظم ابغكم.

أما إذا تكلمنا عن ابغياة الاجتماعية فإننا بالضركرة نتكلم عن ابغضارة كالثراء كالشرؼ، فقد بستع رجاؿ 

البدخ كتنافسوا في التًؼ، فهناؾ من تنعم بابغياة إلى غتَ حد كىناؾ الدكلة كابػلفاء كالوزراء من البيت العباسي ب

من تشقى إلى غتَ حد، فقد اضطرب الوسطتُ الشقاء كالنعيم: فكل حياة التًؼ كالثراء التي عاشها الأمراء 

كابػلفاء كغتَىم من العباسيتُ كانت على حساب العامة من الناس التي كانت تعيش حياة بؤس قائمة على 

العيش من أجل أف ينعم ابػلفاء كالوزراء ككبار رجاؿ الدكلة كأمراء البيت العباسي، فقد عم البؤس من  شظف

جانب، كمن جانب آخر أيضا عم التًؼ كالنعيم، ككاف للبؤس كالشقاء أكثر ابعوانب في ابغياة العباسية. بينما 

 العباسيوف كحواشيهم فنجدىم قد غرقوا في البذخ كالتًؼ.

د انتشر في ىذا العصر ابعوارم كالغناء حيث بقد القصور في بغداد كغتَىا من بلداف العالم كما أنو ق

تكتظ بهم، فقد كانوا يعرضونهم كبىتاركنهن بحسب مشيئتهم فكانت ىؤلاء ابعوارم من أجناس كثقافات كديانات 

                              
 .36: تاريخ الأدب العربي ، العصر العباسي الأكؿ ، صشوقي ضيف(1)
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نياىم كمعركؼ أنو انتقل من كحضارات بـتلفة ككاف للغناء في ىذا العصر أثر، فقد شغلوا بو كأنو نعيمهم من د

 (1)ابغجاز إلى العراؽ.

أما ما بىص ابغياة العقلية في ىذا العصر، بقد العديد من العلماء في البصرم كالكوفة قد بصعوا ألفاظ اللغة 

 كأشعار العرب في ابعاىلية كالإسلاـ.

من أجل ابغفاظ على العربية داخل لغات الشعوب ابؼستعربة، كحتى تسلم مقوماتها الأصلية، فقد   كذلك

، كالعلوـ اللغوية كالتاريخ، كأيضا علوـ الدين، كعلم الكلاـ   (2)...كابؼعتزلةكاف العصر حافلا بدختلف العلوـ

 ه(:656-ه333العصر العباسي الثاني: ) -1

م فتح الباب للأتراؾ، كىيأ بؽم كي بيسكوا بزماـ ابغكم، حيث ابزذ بؽم في ىذه ابؼرحلة بقد أف ابؼعتص

مدينة خاصة كجعلها عاصمة الدكلة، فرأينا التًؾ يسيطركف على أداة ابغكم، بعد مقتل ابؼتوكل، فكانوا ىم ابغكاـ 

ابؼعتز من ابػلافة ق( فليم بيكن 255-252ابؼعتصم تولى ابغكم ابؼعتز بالله من ) فبعد موت( 3)ابغقيقيتُ للدكلة.

ق( خرـ الشراب كابؼلاىي كالغناء 256-255سول ثلاث سنوات سرعاف ما خلعوه التًؾ كألوا بعده ابؼهتدل )

ق( كاف منهمكا في اللهو كابؼلذات لكن أخاه ابؼوقف 279-256فأزاحو الأتراؾ بغسن ستَتو، كألوا ابؼعتمد )

 يث أصبح ىو ابػليفة ابغقيقي.أعاد بؽا ىيبتها كمكانتها كاحتمل أعباء ابػلافة ح

                              
 .59، 33شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي: العصر العباسي الأكؿ: ص(1)

 .338ابؼرجع نفسو: ص  (2)

 .37-36ص دت،، 2شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي: العصر العباسي الثاني، دار ابؼعارؼ بدصر، القاىرة، ط(3)
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يعتبر العصر العباسي الثاني عصر نفوذ ابػدـ كسيطرتهم، حيث أصبح التًؾ كالنساء كابعند ىم الذين 

 (1)يصرفوف أمور الدكلة.

 وأنواعها العباسية دة مطالع القصي :ثانيا

 :البحتريعند  التقليد  -1

قسم الشعراء في العصر العباسي غلى طائفتتُ: الأكلى مبددة كثائرة على ابؼوركث الشعرم القديم كالثانية ان

لتزـ بالتقاليد الفنية للقصيدة العربية مثلها البحتًم، كبضل لوائها فقد ابؿافظة كمقدسة للشعر القديم ىذه الأختَة 

: "نسلم بأف التًاث الثقافي ضركرة كبرل من كادنأك ابؼضموف، كبكن الكلاسيكية، إما على مستول الشكل 

ضركرات حياة الفن، كضمانا آمنا من ضمانات أصالتو، إذ لا مناص لأم شاعر من استدعائو كالصدكر عنو، بل 

يصبح عليو أف يدين لو باللواء، كأف يعتًؼ لأىلو بضركرة الانتماء، بقدر تواصل العطاء حتى يصبح ذلك التًاث 

 (2)و، كجزءا أساسيا من مقومات ذاكرتو الفاعلة".من أغلى بفتلكات

فمن غتَ ابؼعقوؿ أف يتجاكز الشاعر متَاث أسلافو، كينطلق من فراغ بدعوة أف ما كاف صابغا للعصر 

 ابعاىلي كالعصر الإسلامي كالأموم لا يصلح للعصر العباسي.

                              
 .25ضيف:تاريخ الأدب العربي العصر العباسي الثاني،مرجع سابق ص شوقي (1)

 .9، مكتبة الأبقلو، القاىرة، مصر، دت، ص6عبد الله التطاكم: أشكاؿ الصراع في القصيدة العربية، ج(2)
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مولعا بابعماؿ، كاسع ابػياؿ بعيدا فالبحتًم أبى ابػركج على طريقة الأكائل لقوؿ الشعر، كقد كاف مطبوعا 

 (1)عن التكلف، كقد ساعده على النبوغ في الشعر بيئتو التي عاش فيها حيث أطلق خيالو انطلاؽ جو البادية.

نشأتو كانت أقرب إلى نشأة الشاعر ابعامعي، لذلك اجتمعت الكثتَ من خصائص الشعر القديم في  إذف

شعره، "كمن ميزات شعره حسن الديباجة، كقرب ابؼعتٌ، كسهولة الألفاظ، كعدـ التكلف، كجودة الطبع كتلاؤـ 

لمحافظتُ، كىو "أعرابي الشعر لذلك عد من أعلاـ الشعراء ا( 2)الأفكار، كحسن حبك القصيدة، كترتيب أقسامها".

مطبوع، كعلى منصب الأكائل، كما فارؽ عمود الشعر ابؼعركؼ، ككاف يتجنب التعقيد كمستكره الألفاظ، ككحشي 

 (3)الكلاـ".

كىذا ما جعل الآمدم صاحب كتاب ابؼوازنة ينتصر لو، كيفضلو على أستاذه أبي بساـ، فقد"نسبو إلى 

كمن (4)الكلاـ في مواضعو كصحة العبارة، كقرب ابؼآتي، كانكشاؼ ابؼعاني"حلاكة اللفظ، حسن التخلص، ككضع 

 لية يقوؿ:البحتًم حفاظو على ابؼقدمة الطل مظاىر التقليد في شعر

 كىحيييٌتً من دارو لأبظاءى بػىلٍقىعً               سيقيتً الغىوادًم من طيليوؿو كأرٍبيعً 

، كلا تىسوًيفي أبظاءى ميقنعي             كإفٍ كينتي لا مىوٍعيودي أبظاءى رىاجعي    بنيجحو

يرىجععً  ى          كلا نىافعهي سىكٍبي الدٌموعً التي جىرىتٍ 
يها، كلا فػىرٍطي ابغىنتًُ ابؼ  لدى

                              
 .37ـ، ص2006، 3أبي القاسم ابغسن بن بشتَ، ابؼوازنة بتُ أبي بساـ كالبحتًم، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط الآمدم (1)

 .38ص ابؼصدر نفسو، (2)

 .39ابؼصدر نفسو، ص (3)

 .39ص ابؼصدر نفسو، (4)
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يابؽيا   بنا برتى جيؤشوشو من اللٌيلً أسٍفىعً               فىلا كىصٍلى، إلٌا أفٍ ييطًيفى خى

نىعً نىطٍ  تىى ، مى صٍلً وى بً               ابؿىتٍ ك، فىسى دي دى ابؽي عٍ ا، بػى نى تٍ بً ألىمى  ليبٍوي في ابًعدٌ بسى
(1) 

فها ىو البحتًم يقف بالربع كالرسم العافي، بؾاريا بذلك أقرانو ابعاىليتُ الذين طابؼا افتتحوا قصائدىم 

  ما تغتٌ بها شعراء ابعاىلية بالوقوؼ على الطلل، حتى إنو استعار أبظاء لمحبوبات شعراء جاىليتُ "أبظاء" التي كثتَا

 كيقوؿ أيضا في مدح يوسف الثغرم:

ىلاىىـ كىليوعىا 
 أبىكىيٍتي إلٌا دًمٍنىةن، كىريبيوعا              فيم ابتًداريكيمي ابؼ

لو  لوا بقىلبي عىن ىىونلعىذى يعا        ا فىما عىدى  كىدىعىوٍا فىما كىجىدكا الشٌجيٌ بظىً

، غىيػٌرىىىا الزٌمىافي، كىفػىرقٌىتٍ  جٍميوعىا        يا داري
ى
لىهىا ابؼ  عىنػٍهىا ابغىوىادًثي شَى

لًيعىا           لىوٍ كىافى لي دىمٍعه بويىسٌني لىوٍعىتي  لتًىكتيوي في عىرٍصىتػىيٍكً خى

 وعىافي ميقٍلىتيىٌ جىوىل الفًرىاؽً ديمي        لا بزىٍطيبي دىمٍعًي إلٌي، فػىلىمٍ يىدىعٍ 

إف نزعة التقليد كاضحة في مدح البحتًم، فقد آثر أف بضرب بسهم في نفس الإبذاه الذم سلكو أقرانو، 

 كيقوؿ أيضا في مدح بؿمد بن يوسف:

كٍشىكى شىعٍبي ابغىيِّ أىفٍ يػىتػىفىرقاى       فػىييدمىى مًنٍ ابعىوىل أىكٍ ييصٍبًحى ابغيبي أىكٍلىقىا     لأى

ىكىانًسنا   أىمىا إًفٌ في ذاىؾى   تػىثػٍتٌى أىعىاليًهن ليًنان عىلىى النػىقىا          النػىقىا لأى

                              
 .53، ص، دار ابعيل، بتَكت، لبناف، دط، دت2الفاخورم، مج حناالبحتًم الديواف، شرح كتقديم  (1)
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دٍ    ىهىا يػىوٍىـ اللىوىل فًيكى مىعٍشىقنا      فػىعىلكى تػىقٍضًي حىسٍرىةن حًتُى لمى بذىً
 عيييوفى ابؼ

ىـ         أريىا الصًبىا مًنٍ عًنٍدً رىيىا أىتىى بًوً       كىشىوىقىا  نىسًيمي الصىبىا كىىٍنان فػىتىا

نىا ىيجٍرىانػيهىا فىإًذىا نىأىتٍ   ا كىصٍليهىا ابؼطٍليوبي أىنٍأىل كىأىسٍحىقىا          دىنىتٍ فىدى  غىدى

فها ىو يصف الطلل عندما يعم بابؼدح، كىو بذلك يرتد إلى التًاث الذم ىو مفتاح شخصية البحتًم، 

 كىو "يصرح بانتمائو الفتٍ بؽؤلاء ابعاىليتُ يقوؿ:

 أيضا في مدح الفتح بن خاقاف:كقاؿ  

 تيسائلًيوٍ  عىمٌا الرعبٍعي  ابعىوىابى  كأبٍدىل             قائلًيوٍ  أنتى  ما رىجٍعى  رىدٌتٍ  الدٌارى  ىىبً 

 جىائلًيوٍ  الدٌمٍعى  كاستػىغٍزىرى  تػىوىقُّديهي،              ابغىشا أبٍؽىبى  جىونل من بػيرٍءه  ذاؾى  أفي

لًيطو  أكٍ  فيها، تػيعىرِّجي                 دًمٍنىةو  كلٌ  على مىوٍقيوفان  الدٌمعي  ىيوى   تػيزىايلًيوٍ  خى

 كىكىابلًيوٍ  الربٌيعً  طىلُّ  كىجىادىىيمي                  كىلينيوي  الزعمىافً  خىفٍضي  تػىرىادىفػىهيمٍ 

،            منهيمي  الدٌىرً  عاجًلً  في يىكينٍ  لمىٍ  كإفٍ   (1) آجًليوٍ  زىمىانًكى  من كىغىيٍثه  نػىوىاؿه

كفي ىذه القصيدة يتضح جليا أنو يلتزـ بصفات الشعر القديم، بعيدا عن أم تعقيد لذلك كاف يصرح بأنو 

 أقوـ بعمود الشعر من أساتذة، كقاؿ بيدح ابػليفة ابؼتوكل:

 سيؤىابؽيا شىفاؾى  إف سيعدل، دارى  كىسىلٍ           كىلابؽيا خيطىاىا أدنى  قد العًيسى  قًفً 

                              
 .236ص ،البحتًم، الديواف (1)
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 إخىابؽيىا كىلىكًنٍ  تػىعىفٌيها، لطيوؿً         تيوضىحو  بىطنً  من الأطلاؿى  أعرًؼي  كىمىا

،        النػٌوىل على لىيػٍلىى دارى  أنٍسىى قيلتي  إذا  مًثىابؽيا ضىمًتَم، أقصىى في تىصىوٌرى

، عن غًبٍتى  إذا مٌتى  أرٍضو سيها، عىنها غىابى  فقىد        غىتَىىا كىبيى  كىىًلابؽيا شَى

حًلي  كىىل         خىصًيبىةن  البًلادً  آفاؽي  بكى  غىدىتٍ   (1) بشابؽيا كأنتى  الدٌنيا، بسي

من خلاؿ شعر البحتًم يتضح أنو عاش مقدسا للتًاث، كقد برز ىذا بشكل كاضح لو مدبوو للخلافاء، 

 كالأمراء خاصة أنو كاف شاعرا بلاطيا ككاف شاعرا للعصر كالقصر بامتياز، كقاؿ بددح إبراىيم بن ابؼدبر:

 انهمابؽيا كيفى  الدٌمعً  غيريكبى  ييريًكى                كىسيؤابؽيىا أطٍلاىبؽًًمٍ، في كيقيوفيكى 

ا كىلىكًنٍ  تػىعىفٌيها، لطيوؿً           تيوضىحو  جىنبً  في الأطٍلاؿى  أعرًؼي  كىما  إخابؽي

ا أكىدُّ  وىىا السٌحابً، سيقٍيىا بؽى  خابؽيىا يىصٍديؽي  حتُى  السٌحابً  بسيقٍيا          كىبؿى

 ًـ كأفٍنًيىةي                       نىباتيوي  غىض   كالعىيٍشي  بؿىىلٌتػىنىا،  ظًلاىبؽيا خيضٍره  الأياٌ

 (2) حابؽيا الصٌدٌ  إلى حىالىتٍ  كىلا نػىوىاىىا،          تػىغيلٍ  لمٍ  كافى  الذم العىهٍدً  على كىلىيػٍلىى

فها ىو البحتًم يقف بالأطلاؿ باكيا متحسرا على ما آلت إليو ديار المحبوبة، داعيا للأرض التي حلت بها 

السقيا، ثم يذكر الرحلة كبعدىا بىلص إلى ابؼدح، "كمن الطبيعي أف نتصور دكر ابؼنشأة التًاثية التي عاشها البحتًم 

                              
 .225-223البحتًم، الديواف، ص (1)

 .250ابؼصدر نفسو، ص (2)
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الشاـ، كىو الدكر الذم كمن في كجدانو الأدبي كترسب في  في فنو، فهو إبن البادية في دكر التلمذة الذم قضاه في

لذلك كاف عابؼا فرد في الإبذاه المحافظ في الشعر العباسي، كقاؿ (1)كعيو الفكرم، فما كاف ليثور عليو أك يتمرد".

 بيدح بتٍ ابؼهلب:

يبي  أىكٍ  سىلاىمًي تػىرٍدُّ              خىوىاؿً  باًلأىبػٍرىقػىتًٍُ  دًمىنه  عىسىتٍ   سيؤىالي بذيً

 سىاؿً  كىصًحعةى  مىتٍبيوؿو  ضىمىانىةى               تػىبػىيػعنيوا فًيهىا الرعكٍبي  تىأىيعا مىا إًذا

لًيليع  ا كما للًرعامًسىاتً  مىا ،خى بٍرًحىاتً  للًشعحيوفً  كمىا             بؽى
ي
 لي كمىا ابؼ

اتي  خىلعى مىا بػىعٍدى  صىبىا الي  شىيٍبي  البًيضً  كىحٍشى  كنػىفعر       الصِّبا عىنً  لًدى  (2) قىذى

إذف فابؼواضعات الشكلية حظيت بإحتًاـ ىذا الشاعر، لذلك عد بحق أقوـ بعمود الشعر من أستاذه أبي 

بطريقة الأكائل لم يقتصر على الشكل فحسب، بل تعداه إلى ابؼضموف كما تعلق من استعارة  بساـ، غتَ إف إلتزامو

 (3)ككناية، كغتَ ذلك القوؿ في كصف إيواف كسرل بابؼدائن:

نٌس عىمٌا نػىفٍسًي صينٍتي   جًبٍسً  كلٌ  جىدا عن كىتػىرىفٌعتي          نفسي ييدى

اسىكٍتي   كىنيكسي لتىعسًي، منوي  التماسان  ػري      الدٌىٍػ زىعزىعتٍ حىتُي  كىبسى

يـ  طىفٌفىتٍها      عندًم العىيشً  صيبابىةً  منٍ  بػيلىغه   بخىٍسً  تىطفيفى  الأياٌ

                              
 .91عبد الله التطاكم: القصيدة العباسية،" قضايا كابذاىات، ص (1)

 .253ص ابؼصدر نفسو،  (2)

 .35ابؼصدر نفسو، ص (3)
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 بًطٍسً  كىكىاردًً  شيرٍبيوي، عىلىلو         رفًٍوو  كىاردًً  بىتُى  مىا كىبىعيده 

ليفهم، بل ىو  فالبحتًم ينفر من كل تعقيد، فشعره لا بوتاج إلى كثتَ من جهد، كلا أم بؾاىدة فكر

 كاضح لا يتخللو أم غموض، "كالعرب إبما تفاضل بتُ الشعراء في ابعودة كابغسن، بشرؼ ابؼعتٌ كصحتو، كجزالة

  كاستقامتو، كتسلم السبق منو بؼن كصف فأصاب، كشبو فقارب، كبده فأغزر، كبؼن كثرت سوائر أمثالو ،اللفظ

   كطريقة البحتًم في الصياغة التعبتَية إبما ىي طريقة الأكائل (1")كشوارد أبياتو، كلم تكن تعبأ بالتجنيس كابؼطابقة

 قاؿ بيدح ابغسن بن بـلد:

 شجنً  ذا الشٌوٍؽً، بػيرىحاءً  من يىشفً  لمكىالدِّمىن           الأطلاؿ على كيقيوؼو  من كىمٍ 

ىلامىةً، بىعضى 
 كىابغىزىفً  للبىثٌ  بؾىٍلىبىةه  للصٍبًر،           مىغلىبىةه  ابغيبٌ  إفٌ  ابؼ

 كىالسعنىنً  الأعلا ًـ مىعريكفةً  المجدً، في                   مىأثػيرىةو  أىٍلي  فأنػٍتيمٍ  أنػٍتيمٍ، لله

 (2) الزٌمىنً  عىلى بىاؽو  ذًكٍريىا كىنعًٍمىةو          بها الثػٌنىاءي  يػينٍمىى يىدو  في لكيمٍ  فػىهىلٍ 

كمعاضلة، كلزـ أركاف عمود الشعر بحق، فالبحتًم أكسب شعره الوضوح، بعيدا عن أم غموض كتعقيد 

"كىذا الشعر ىو السحر ابغلاؿ على ابغقيقة، كالسهل ابؼمتنع، فللو دره ما أسلس قياده، كأعذب ألفاظو، كأحسن 

 (3)سبكو، كألطف مقاصده، كليس فيو من ابغشو شيء بل بصيعو بلب".

                              
 .75كمصطفى أبو شوارب :موقف النقاد كالبلاغتُ من الشعراء المحدثتُ دار الوفاء، الإسكندرية، مصر، دط، دت، ص كامل ابػويسكي  (1)

 .353-350البحتًم، الديواف، ص (2)

 .38: ابؼوازنة، صالآمدم(3)
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 فيو، يقوؿ مادحا ككاصفا البركة: ابؼذىب الفتٍ لأستاذه الذم ىاـ في طلب البديع فتحتَكلقد خالف 

 أىٍليهىا بىعضً  عىن كىنىسأبؽيا نػىعىم،     بكيىيٌيهىا  لىيػٍلىى مًنٍ  الدٌارً  إلى مًيليوا

تىها  الريٌحي  جاذىبػىتػٍهىا دًمٍنىةن  يىا جى  كىتىطٍويها طىوٍران  تػىنٍشيريىىا تىبًيتي      بهى

تٍ  حًتُى  كأنػٌهىا، فقًٌهىا في بعىٌ ا سىاؿى  لىمٌا ابػىليفىةً  يىدي       تىدى  كىادًيهى

 (1) أسامًيهىا من ييدٍعىى حًتٍُى  ابٍظىوي  أفٌ                ريتػٍبىتًهىا  بػىعٍدً  مًنٍ  زيتػٍبىةن  كىزىادىىا

البديع، كإبما كاف شعره يتميز بالوضوح شأنو شأف الشعر القديم، كىو ما يتضح  فالبحتًم لم يستهر بو

جهد    جليا من خلاؿ ىذه ابؼقطوعة، التي بروم ألفاظ سهلة مألوفة، كتشبيهاتو قائمة على ابؼقاربة لا برتاج إلى

 كالإدراؾ، كيقوؿ في مدح ابؼتوكل: للفهم كبتَ

إلى نهجهم، "كابؼديح أىم موضوع استنفد شعر البحتًم، فقد فقد مدح على طريقة الأكائل، ككاف أقرب 

ككأبما كقف نفسو على إشادة بالدكلة، كرجالا  عاش كما مر بنا بيدح ابػلفاء العباسيتُ من ابؼتوكل إلى ابؼعتضد...

كربدا ىذا عمق من شعوره بضركرة ابغفاظ على ضوابط القصيدة العربية القدبية"  (2)بحيث يعد الشاعر الربظي بؽا"

فمدرسة المحافظتُ كأتباع الأكائل بذرم على جادة القدماء، بو في النهج كابؼوضوع، كالديباجة، كاللفظ، كلكنها لا 

                              
 .533، 531البحتًم، الديواف، ص( 1)

 .289شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي "العصر العباسي، ص (2)



 العباسي العصر في القصيدة مطلع                                       :الفصل الثالث
 

 
 
 - 73 - 

كبو قوة أسر اللفظ، تتكلف البديع، كلا تغلو في طلب الصورة كير أصحاب ابعماؿ بو قرب الشعر من الطبع، 

 كىي العناصر التي انبتٌ عليها شعر البحتًم. (1)كعربية التًكيب، كدقة ابؼعتٌ"

كعليو فقد بسيز شعر البحتًم بالبساطة كالوضوح، بعيدا عن أم تعقيد أك غموض، كونو لم يقصد غلى 

بزلف في الصياغة، يقوؿ في  ألواف الزخرؼ اللفظي قصدا، كلم يطغى البديع في شعره، فمبعث الطبع بعيدا عن أم

 :ابؼدبرمدح إبراىيم بن 

ريًتٍ ، بديعٍتًبو  الزٌمىافي  لىيسى   بجىبيتٍ خىطٍبًوً  بذىىهٌمى  أرٍمًي            فذى

 يػيرٍديتٍ أكٍ  التٌطىوىاؼً  ذا بىعضً  في          بالغًتٌى  لكً  يػىريدُّني القًلاىصً  كىخٍدي 

بععً  لليىقًظً  كالرٌزٍؽي  يشى
،                رأييوي  ابؼ  ابؼأفيوفً  للعىاجًزً  لا بالعىزًٍـ

 كما أشبو ىذه القصيدة بقصيدة عركة ابن الورد التي بىاطب فيها زكجتو، كالتي مطلعها:

 الفقتَي  شرُّىمي  الناسى  رأيتي           فإنيٌ  أسعى، للغتٌ دعًيتٍ

لشعر الأكائل، كونو يقتفي أثرىم كيستلهم من  كعليو بيكن القوؿ بذاكزا باف شعر البحتًم ما ىو إمتداد

أشعارىم، ك"لذلك قالوا إنو حافظ على الأساليب ابؼورثة، أك كما قاؿ الآمدم على عمود الشعر العربي، فصناعتو 

أقرب ما تكوف غلى صناعة البادية، ليس فيما بذديد، كلا خركج على التقاليد، كمن أين بهيئو ذلك كىو ليس من 

 (2)الأمن ثقافتهم كعقليتهم".أجل ابؼدف ك 

                              
 .383بقيب بؿمد البهبيتي: تاريخ الشعر العربي حتى آخر القرف الثالث ابؽجرم، دار الكتب ابؼصرية، مصر، دط، دت، ص (1)

 .392، دت، ص33شوقي ضيف: الفن كمذاىبو في الشعر العربي، دار ابؼعارؼ، القاىرة، مصر، ط (2)
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 كيقوؿ أيضا في مدح ابؽيثم بن عثماف الغنوم:

يعةن  السٌلايـ  كىافى  كىإفٍ  سىلاهـ، يسىلِّمىا يكفي الرٌدٌ  دكفى  فوىجٍهيكى     برىً
 ابؼ

 وعمىاعي  البىحرعً في جًئٍنى  شىرىكٍرىل جباؿي      كأنوٌي  الفيراتً  مىدٌ  تػىرىل ألىستى 

تاؿي  الطلٌقي  الربٌيعي  أتىاؾى   يػىتىكىلٌمىا أفٍ  كادى  حتٌى  ابغيسنً  منى     ضىاحًكان  بىى

 (1) نػيوعمىا بالأمٍسً  كينٌ  كىرٍدو  أكائًلى      الدٌجىى غىلىسً  في النػٌوٍريكزي  نػىبٌوى  كىقىد

من خلاؿ استخدامو لبعض ابؼفردات   ففي ىذه الأبيات يتضح أف شاعرنا ظل يلتحف عباءة البداكة

 كابعباؿ، فالبحتًم الذم نشأ نشأة بدكية في أحضاف قبيلتو ظل رىن التقليد المحض لشعراء الأكائل.

كأختَا ىذا ما بيكن قولو عن الإبذاه المحافظ في الشعر العربي في العصر العباسي كمثل ىذا التيار البحتًم 

كالضوابط الفنية للشعر العربي بخلاؼ أبي بساـ كأبو نواس اللذين ثارا على ىذه الذم ماؿ إلى المحافظة على الأصوؿ 

 الأعراؼ، كابؼواضعات التي سنها النقاد.

 عند أبو نواس، المتنبي، أبو تمام: التجديد -1

 أبو نواس: -أ

الصلة بينهم كبتُ أما تيار المجددين، في الشعر العباسي فقد بضل لوائو الشعراء المحدثوف الذين أحسوا ببعد 

بصلة بؽذا العصر، فقد انتقل العرب إلى حياة ابؼدينة كالتحضر، "فلم يعد  دبس الشعر القديم، فالأعراؼ القدبية لا

                              
 .322الآمدم، ابؼوازنة، ص (1)
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مسكنهم بابػيمة التي ترفع عمدىا، كتشد أطنابها في رماؿ الصحراء ابؼنبسطة، كإبما ىو غرؼ تزداف بابؼناضد، 

كتتألق بالثريات، كبالقرب منها قصور ابػلافة، بسقوفها المحلاة، كحيطانها كتزركش بالستائر، كبرلى بابؼرصعات 

لذلك أثر ىؤلاء  (1)ابؼوشاة، كأرائكها الوثتَة، كثرياتها الناصعة، كأبهائها العامرة، كليابؽا الساىرة كقيانها ابؼغردة

فو خيابؽم من قبل، فهده رياض المحدثوف أف يعبركا عن حياتهم بعيدا عن أم قيد أك عرؼ، فقد "كجدكا ما لم يأل

ناضرة، كقصور شاىقة، كمناظر موفقة، كتلك بؾالس منادمة كطرب، إلى غتَ ذلك بفا بيد الشعر كيغديو، كيثتَه 

فما حاجة الشاعر إذف على التقيد بتلك الأعراؼ كالضوابط  (2)كينميو، كبهعلو بولق في أرحب أفق كأعلى بظاء"

شاعر ابعاىلي الذم ترعرع في ظلاؿ البادية، كبتُ شاعر عباسي نشا كترعرع في في ظل بعد ابؼسافة بتُ حياة ال

حضن ابؼدينة، كمن ىؤلاء الشعراء الذين مثلوا تيار المجددين أبو بساـ كابؼتنبي كأبو نواس ىذا الأختَ الذم ملء 

كبتقاليدىم كأعرافهم، كمن ذلك ثورتو على ابؼقدمة الطللية كاستبدابؽا بابؼقدمة  متهالدنيا تنديدا بالقدماء كازراءا

 ابػمرية يقوؿ:

يلا دارسًان  الرعبعى  كاىجيرً              الطُّلولا ثمٌ  الدٌيارً  رىسٍمى  انٍسى   كبؿى

 سيػؤكلا سيػؤاؿو  لػذم كأجابتٍ              جوابان  رىدٌتٍ  الدٌيػارى  رأيتى  ىل

 (3)كالغىليلا طىعميها، ابٍؽىمٌ  يىطريدي              ديكو  عتُي  كأنٌها كىاشٍرىبػىنٍها

                              
 .306ـ، ص3992، 3بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي: الآداب العربية في العصر العباسي الأكؿ، دار ابعيل، بتَكت، لبناف، ط (1)

 .81، 82ابؼرجع نفسو، ص (2)
 .18ـ، ص2001، 3أبو نواس، الديواف، تح: ابضد عبد المجيد الغزالي، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف، ط (3)
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الطلالية  ابؼقدمةكمن ىنا نتأكد أف أبو نواس أكؿ من زعزع البناء ابؽيكلي للقصيدة العربية، حيث استبدؿ 

 بابؼقدمة ابػمرية حيث يقوؿ:

 الدٌاءي  ىيى  كانىتٍ  بالٌتي كدىاكني  إغٍرىاءي  اللٌوٍىـ  فإفٌ  لىوٍمي عىنٍكى  دىعٍ 

 سىراٌءي  مىسٌتٍوي  حىجىره  مىسٌها لىوٍ   سىاحىتها الأحزافي  تػىنٍزؿي  لا صىفراءي 

 لألاءي  البىيتً  في كىجٍهًها مًنٍ  فىلاحى  ميعٍتىكًره  كالليلي  ، بإًبٍريقًها قامٍت

ا  صافيىة الإبٍريق فىم مًنٍ  فأرٍسلىتٍ  ىا كأبمع  (1)إغفاءي  بالعتًُ  أخذى

فأبو نواس أك من ماؿ على العرؼ الشكلي ابؼتواضع عليو عند القدامى كدعى الشعراء غلى أف يعيشوا 

ماضيهم كحاضرىم" كبالرغم من ىذا الإبذاه ابؼتحرر الذم دعى إليو أبو نواس، رأل الكثتَ من النقاد العرب أف 

اء، كأف يلتزموا ابؼعاني التي طرقها ىؤلاء المحدثتُ من الشعراء بهب عليهم أف ينجحوا في بناء القصيدة نهج القدم

كمن بزلى عن ىذا  التقليد تصدل لو النقاد، كالذكؽ العاـ أعابوه، فهذا  (2)القدماء فأقساـ القصيدة تقليد متبع"

أم بموذج شعرم على النموذج القديم، كلو بلغ  اللفيف من النقاد كاللغويتُ كالنحويتُ ابؼتمسكتُ بالقديم لا يأثركف

 درجة عالية من ابعودة كابعمالية.

كمن الأبيات السابقة نلاحظ أف أبي نواس ثار على الديباجة القدبية التي أطاؿ العرب النوح عليها، كبول 

 يقوؿ:بؿلها ديباجة ابػمر، كيتغتٌ بابػمر في معظم قصائده كيستهتُ ابؼقدمات الطللية كبواربها، 

                              
 .12-13ـ، ص2001، دار ابعيل، بتَكت، لبناف، دط، تهوجيأبو نواس، الديواف، برقيق كشرح  (1)
 .331مصر، مصر، دط، دت، ص نصفةأبضد بدكم: أسس النقد الأدبي عند العرب،  (2)
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 كالوىرٍدً  بضراء من الوىرٍدً  على كاشٍرىبٍ        ىندً، إلى تطٍرىبٍ  كلا ليلى، تػىبٍكً  لا

رىتٍ  إذا كأسان  تٍوي            شاربها، حلٍقً  في ابكدى ا أجٍدى  كابػدٌ  العتًُ  في بضيٍرىتهى

شوقىةً  جاريًىةو  كىفِّ  من               ليؤٍليؤةه  كالكأسي  ،ياقوتةه  فابػىمري   (1) القىدٌ  بفى

عصر الشعراء بصلة،  لثىذه القصيدة الشعراء إلى التخلي عن الأطلاؿ لأنها لا بس فيفأبو نواس يدعو 

 فابغياة قد تغتَت كجهها لذلك كجب استحضار بموذج حضرم لائق بركح العصر، فأبو نواس"في مطالعو يتعمد

كابغضارة التي يعيشها كابؼذىب الذم يتبناه كقد يلجا في مطالعو إلى نهي  القديم، كاستبدالو بدا يتلائم نسف

 (2)الشعراء ع اتبعا سنة أسلافهم، دكف أف تكوف تعبتَا حقيقيا عن شعورىم.

 فالوقوؼ بالطلل ككصف الرحلة كالضوارم كالصحراء ابؼوشحة ضرب من العبث ابؼضحك، يقوؿ

فُّ  لا بًعىتُو  بىكىيتى                البًلى غىيػعرىىا الأىطلاؿً  باكًيى  أىيا ا بهىً  غىربي  بؽى

   حىربي  نىعتًها مًن سالىمتى  لًما فىإًنيٌ               كىتػىغىيػعرىت عىفىت قىد داران  أىتىنعىتي  

 (3) القىلبي  كىلا اللًسافي  مًنوي  كىما فىأىضحى           سيحرىةن  الراحى  باكىرى  صًدؽو  كىنىدمافً  

                              
 .267ابؼصدر نفسو، ص( 1)
 .65ـ، ص2008 ،3ىند الشويخ بن صافٌ: التجديد في الشعر العربي، دار بؿمد علي، صفاقس، تونس، ط (2)
 .16أبو نواس، الديواف، ص (3)
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فأبي نواس يسخر من الباكتُ على الأطلاؿ كيدعوا أف لا بذف بؽم عبرة، فقد "أعرض عن ذكر الأطلاؿ 

ككحشتها، كفراؽ ابغبيبة كىجرىا، كسخر من الواقفتُ كالباكتُ، كأسس على أنقاض الرسوـ كالدمن مطالع جديدة 

 بركي صفات ابػمرة، أك بزاطب الندماف كالسقاة، يقوؿ:

جىفٌ  صىػفىا عىلىى يػىبٍكًي ذًمال دىمٍعي  لاى  كىتىدً  إلًى  يىصٍبوي  مىنٍ  قػىلٍبي  حىجىرو       كلاى

رو  ناىعًتً  بػىتٍُى  كػىمٍ   دً ضً نتى كمي  نؤيمو  عىػلىى بػىاؾو  دىسىاكًرىًاى            كىبػىتٍُى  في  بطى

 (1)دً ابعسى كى  كحً الري  تٍُى بػى  ؽري فٍ تػى  اءرى ػفٍ صى               ةن تقى ػعى مي  اهى بػٍ ػرى كاشٍ  كى تي مٍ ػدً اعى ذى  عٍ دى 

ففي ىذه ابؼقطوعة أبا نواس بوث الشعراء على ضركرة النظم كفق ما بيليو العصر، فوجب على الشعر أف 

يكوف مرآة للعصر لا أف يرتد في كل مرة إلى التًاث الشعرم القديم، "كبذلك غدا ىذا الشاعر داعية إلى الصدؽ 

 يقوؿ: (2)الغباء  كالكذب" العاطفي، غدكا للتقليد الذم يراه مظهرا من مظاىر

  السًرباؿً  رىقيقىةى  كىاًسقًنيها     الأىطلاؿً  بًدارًسً  تػيعىرِّج لا

ا ماتى   ابًػلاؿً  بىرمى  الزىمافي  كىبىراىا     قيراىا كىبادىت أىربابهي

سً  نورى    اًستىفادىت حىتٌى  الدًنافً  في عيتػِّقىت  (3) الظًلاؿً  كىبىردى  الضيحى شَى

                              
 .67أبو نواس، الديواف، ص (1)
 .86ـ، ص2033ياستُ عايش خليل: قراءات في بسرد الشعراء العباسيتُ على السلطة، دار ابؼستَة، عماف، الأردف، دف، دط،  (2)
 .722أبو نواس، الديواف، ص (3)
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استقرائنا لبعض شعر أبا نواس يدلنا دلالة كاضحة على أف أبو نواس خلع عباءة التقاليد كالقيم الدينية  إف

 كالأخلاقية، كمنها ىذه القصيدة فهو لا يكف عن التغتٍ بابػمر كاصفا إياىا، ناىيا عن الواقفتُ بالأطلاؿ يقوؿ:

 كىالرىبظا كىالأىطلاؿى     أىبكي قً  لا الرىبعى  تػىرىكتي 

 سىلمى كىلا سىعدل لىيلى        كىلا عىلى أىبكي لاكى 

 (1) عًلما ابؽىول مًنى  رىجيله           عىلًمتي  لًأىنعتٍ كىذاؾى 

بأف تلك الأعراؼ التي تلزمو الوقوؼ بالطلل كالبكاء على الأحبة لا تعنيو، فهمو  فها ىو يصرح علنيو

الوحيد التحرر ككيف ينهب اللذة حتى الثمالة، فربة  الشعر عنده"ىي ابػمر كطقوسها ابؽياـ بها، كعزؼ الأكتار في 

بواف كالسوسن، كالنسرين، حضرتها، كنقر الطبوؿ في معبد ترانيمها، كمعبدىا ىو ابغانة ابؼزدانة بأضغاث الر 

 ىذه ابغياة التي عاش في كنفها الشاعر فما حاجتو إلى أف يقف بالطلل(2)كالنيلوفر، كبرلق في فضائها ركائح الند"

 كىو لم يعرؼ البادية في، كلم يركب ناقة كلا بصل إلى بفدكحو، يقوؿ:

 ًـ بلاغىػةي  الطػٌلوؿً  صًفىػةي  رٍ ًـ لابنىػةً  صفاتًكى  فاجٍعىلٍ             القًػدٍ  الكى

عىنٌ  لا  السُّقٍمً  كصًحٌةى  الصىحيحً، سيقٍمى           جيعًلىتٍ  التي عنً  بزيٍدى

 ابعسمً  كقىػيِّػم ، ناظًرىيكى  عن           حيجًبىتٍ  التي الرٌكحً  كصىديقىةً 

                              
 .760أبو نواس، الديواف، ص (1)
 .83ليل: قراءات في بسرد الشعراء العباسيتُ على السلطة، صياستُ عايش خ (2)
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اؿي  بفاٌ كىرٍميها لا عىجٍمً  على مىرائرًيىا فيتًلىتٍ        كلا ، ييذى
 (1) 

فأبو نواس ينعت شعراء الطلوؿ بالغباء كابغمق، بوث إياىم على التغتٍ بابػمر، فهي شقيقة الركح التي لابد 

 أف لا نفارقو، كىو لا يتورع في أف يضحي بكل غالي كنفيس من أجلها، يقوؿ:

 ابعهري  أمكن إذا سراٌن  تسقتٍ كلا ابػمري  ىيى : لي كقل بطران، فاسقًتٍ ألا

هي  ىذا طاؿ فإف         سكرةو  بعد سكرىةه  إلاٌ  العيٍشي  فما  الػدىػػري  قىػصيػػرى  عندى

 (2) سًتًٍ  دكنها من اللذٌاتً  في ختَى  فلا الكتٌ من كدعتٍ ، تهول من باسٍمً  فػىبيحٍ 

كاستطاع   ار على ابؼقدمة الطلليةثكاضحا إذف أف أبو نواس كسر تلك الضوابط التي كانت بركم القصيدة ف

أخرل فها ىو يدعو إلى المجاىرة بابػمرة، بعيدا عن التستً فقد كانت علانيتو كسريرتو، كلسانو  ديباجةإحلاؿ 

 صورة لقلبو، يقوؿ:

 ابػيمػػػػػارىا بػػابػىمػػرً  كىانٍفً                 الدٌيىارىا دىعٍ لبًاكيها

 نػػهػػػػػارىا الػػلٌيٍػػلى  تىػػدىعي       كيمىيٍتو  منٍ  كىاشٍرىبػىنٍها

 (3) كقىػػػػػػارىا زفًػٍتػػان  ميػشٍػػعىػرو       دىفٌ  قىػػعٍػػرً  فػي تىػػزىؿٍ  لػمٍ 

                              
 .790أبو نواس، الديواف، ص (1)
 .183ابؼصدر نفسو، ص (2)
 .113ابؼصدر نفسو، ص (3)
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فقد ملء الدنيا مشرقا كمغربا داعيا بؽا، كاصفا إياىا، مرغبا  ابػمرة في ىذه ابؼقطوعة يدعو علانية إلى معاقرة

، حب جاكز كل ابغدكد حب كحب التوأمتُ السياميتُ، لا إنفصاؿ فيها، متغنيا بها فقد كاف بؿبا بؽا كمغرما بها

 كلا بعاد بينهما، يقوؿ:

  الدعجاج أصوات قبلى                 داجو  كالليلي  اسٍقًتٍ

نعسٍ  لم             صًرٍفان  صىهٍبىاءى  اسٍقًتٍ   بدزىاجً  تيدى

 (1)السًراىجً  سًوىل ضىوٍءً  ناىرنا            مىا رىأىتٍ ميذٍ عيصًرىتٍ 

كما بيكننا قولو أف ابػمرة استحوذت على شعر أبي نواس من مثل ىذه القصيدة كغتَىا، كلا تكاد بزلو 

قصيدتو من ذكرىا غتَ أف إعتماده عليها في شعره ليست بدافع الصدؽ الفتٍ، بل كانت تورتو على ابؼقدمة 

نتماء إلى ابعنس الفارسي، إذف "فثورتو على القديم الطللية نابعة من دكافع سياسية عنصرية، لأنو كاف يدين بالا

فلقد برزت  (2)كدعوتو إلى التجديد في مطالع القصائد ما ىي إلا ضرب من الشعوبية ابؽدامة لتًاث العرب الأدبي"

 نزعة الشعوبية بشكل كاضح في شعره، يقوؿ:

اٌرىةً  عن أسأؿي  كعيجتي          ييسائلًيها دارو  على الشقًيٌ  عاجى   البلدً  بطى

دو  مًنٍ  يػىبٍكًي عىلىى طىلىلً ابؼاضًتُى  ػدً  بىنو من لي قلٍ  درٌؾى  لادىرٌ       أىسى  أسى

                              
 .399، صأبو نواس، الديواف (1)
 .55ـ، ص3983، 3عبد الربضاف أبضد بضداف: مظاىر الصراع في الأدب العباسي حتى نهاية القرف الثالث ابؽجرم، مطبعة الأمانة، ط (2)



 العباسي العصر في القصيدة مطلع                                       :الفصل الثالث
 

 
 
 - 82 - 

 (1) أحىدً  من اللهً  عندى  الأعاريبي  ليس      كإخوتػيهيمٍ، قيسه  كمنٍ  بسيمه، مىن ك

فقد تعدل أبو نواس ثورتو على الأطلاؿ، كراح يهاجم حياة العرب كيسخر من الأعراب كمن بداكتهم، فقد  

كاف" متشبعا بالركح الشعوبية الثائرة على العصبية العربية، كبؼا كانت أمو فارسية فقد كاف ميلو من سائر الشعوب 

كيعنوف بهم الفرس، فيكثر من ذكرىم كالتمدح  للعجم، كمافتئ شاعرنا بوب أف يظهر للناس أنو من بتٍ الأحرار

 فكانت ثورتو على ىيكل القصيدة العربية ثورة على متَاث أمة بيقتها، يقوؿ: (2)بدناقبهم كالإشادة بدفاخرىم"

 يػيلٍقىى حىرةٌو  بعازًبً  كسرىل بتٌ ما ترى  ألمٍ 

ػػرىا تفػيػٌأتٍ  ػفيػػرىاتً    كالػٍ دًجلىةى  بتُ مىنىازهًي   شػجى

 كالعيشىرىا الطلحى  عنها ػمني      الرٌحٍػ باعىدى  بأرٍضو 

ىىا بهعل كلم كىحىرىا كلا يىرابيًعان،           مصىايدى
 (3) 

فها ىو يفتخر بحضارة أسلافو مقارنا بينها كبتُ بادية العرب، كما يتصل بها من قساكة، كجدب، كحيوانات 

، "كمن ىنا كجدناه يبدم كيعيد في الدعوة إلى ىجر الأطلاؿ، كما يتصل بها من مظاىر مفتًسة، كنباتات شوكية

 يقوؿ أبو نواس: (4)ابغياة البدكية ابعافية.

                              
 .287عبد الربضاف أبضد بضداف: مظاىر الصراع في الأدب العباسي حتى نهاية القرف الثالث ابؽجرم، ص (1)
 .300ـ، ص3957رؼ، مصر، دط، عبد الربضاف صدقي: أبغاف أبغاف، دار ابؼعا (2)
 .302ص ابؼرجع نفسو، (3)
 .83ياستُ عايش خليل: قراءات في بسرد الشعراء العباسيتُ على السلطة، ص (4)



 العباسي العصر في القصيدة مطلع                                       :الفصل الثالث
 

 
 
 - 83 - 

 شاؤكا بدا إلاٌ  ييصيبػيهيمي  فىما  بؽمٍ  الزمافي  دافى  فًتػٍيىةو  على دارتٍ 

 كأبظاءي  ىنده  بها برىيلُّ  كانتٍ            بؼنزلةو  أبكي كلا أىبٍكًي، لتًلكى 

يـ  تػيبػٍتٌى  أف لًديرعةى  حاشى كىالشٌاءي  الإبٍلي  عىلىيٍها تػىريكحى  كىأفٍ           بؽا ابػيا
 (1) 

 لقد ابزذ إذف أبو نواس ابػمر رمز ابغياة ابعديدة التي يعيشها، كنادل بضركرة بذاكز ابؼقدمة الطللية

كاستبدابؽا بابؼقدمة ابػمرية، كدعا الشعراء غلى أف بيارسوا طقوسهم كشعائرىم الفنية، كىو يضرب بعرض ابغائط  

 كل عرؼ كتقليد مؤسسا للجديد في الشعر يقوؿ:

 ! تػىنٍتىظػرينىا ماالذم        اصٍبىحينا الشٌيخً  ياابػٍنىةى 

 فينىا ابػىٍمرى  فأجرمً ءي؛    الٍمىا عيودًؾً  في جىرىل قىد

 قًينػا يا ذاؾى  فاعٍػلىمي             مًنٍها نىشرىبي  إبٌما

يلو  عىنٍ  كاصرفًيها  (2) دينىا بالإمٍساؾً  دافى              بخى

أف تسقيو ابػمر كيصرح بأنو يتعاطاىا غتَ مراعي لأم عرؼ ديتٍ أك أخلاقي، فقد  الفنيةفأبو نواس يدعو 

انغمس في المجوف لا صوت يعلو عنده على صوت ابػمر ك"شعر أبي نواس كثيقة منقطعة النظتَ في الأدب العربي 

م بو نزكة، أك تعرض لو في الصراحة كابعرأة كصدؽ التصوير فغنو لم بذل بنفسو خطرة، كلم بردثو نفسو بريبة، كلم تل

                              
 .11أبو نواس، الديواف، ص (1)
 .811، صابؼصدر نفسو (2)
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حتى إنو استحدث غرض جديد كىو الغزؿ بابؼذكر، فهو يتغزؿ بابؼذكر تغزلا حسيا كما  (1)شهوة إلا كشف عنها"

يتغزؿ ابعاىلي بابؼرأة ابغسناء، عادا بؾموعة من الصفات التي تكوف متوفرة عادة، ابؼرأة، فقد ماؿ بالغزؿ عن 

تشمئز لو النفوس، لقد سيطرت رغبات ىذا ابؼاجن الوضعية  افتتاففتتن بهم مساره الطبيعي كمن بزرج أك مبالاة ي

 على تصرفاتو يقوؿ:

هـ  قلبي لكًػنٌ  السٌػاقيػنً، أشٍػتىهي  السٌاقًيتًُ  بأصٍغىرً  ميستىها

يعىػقػرىبً  القىػباءً  ذم   كلكنٍ  ، القىميػص بالػػلابٌسً  ليسى 
 الصعػدٍغتًُ  ابؼ

 (2) كابغاجًبىتًُ  ابعىٍبتًُ  كحيسنً  ػوي،          الػػلػٌ زىيػٌنىػوي  بػابعىمػاؿً  الػذم

تطالعنا ىذه ابؼقطوعة على بؾاىرة ىذا ابؼاجن في تغزلو بابؼذكر فهو لا يهاب كلا بىشى أحد كلا يراعي دين 

فقد زعزع البناء ابؽيكلي للقصيدة العربية، كاستحدث ابؼقدمة ابػمرية  أك عرؼ، بنو الوحيد كسر الطابوىات

كحاكؿ تأصيل مذىبو ابػمرم، كناضل عليو حتى بضل عليو الكثتَ من الناس، كلم تسعو الدنيا زراية بالأعراب 

 كبرملا عليهم، يقوؿ:

 جىديبي  فعيشيهيمي  عيٍشان  كلا بؽوٍان  الأعرابً  عن تأخيذٍ  لا ك

ا الألبافى  دىعً   غريبي  بينهيم العيشً  رقيقي        رجًاؿه  يشٍرىبهي

رىجٍ  كلا         عليوً  فبيلٍ  ابغىٍلًيبي  رابى  إذا  حيوبي  ذاؾ في فما بري

                              
 .69ـ، ص3916، 30بؾلة ابؽلاؿ، العدد (1)
 .937أبو نواس، الديواف، ص (2)
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 (1) أديبي  ساؽو  بكأسها يطوؼي         شَىيوؿه  صىافًيةه  منٍو فأطٍيىبي 

مع ابغضارة التي يعيشها، كقد يلجأ إلى نهي الشعراء عن  فأبو نواس في مطالعو يستبدؿ القديم بدا يتلائم

 اتباع  سنن أسلافهم  دكف أف يكوف تعبتَا حقيقيا عن شعورىم حيث يقوؿ:

 الدِّمىنً  في بالٍمىطيِّ  تىقًفٍ  كلا      الظُّعينً  في للذٌاىبتُى  تػىبٍكً  لا

 فطػنً  ، يىسقيكىها ظىبي كىفٌ  من           ميعىتػعقىةن  نىصٍطىبًحٍ  بنًا كعيجٍ 

بري  اسًنيوي  طًيبًوً  عىن بزي ً  ناظًرىيٍوً  ميكىحِّله        بؿى  (2) بالفًتنى

كالتي تركت أثرا في   فأبو نواس لا يعدـ مطالع الطللية في بطرياتو،حيث تتلائم مع حياة اللهو التي عهدىا

 كترسيخ ابؼقدمة ابػمرية في شعره يقوؿ: كل مكاف، فهو لا بيل كلا يكل من الدعوة إلى بذاكز ابؼقدمة الطللية

يمي            ميشىعٍشىعةو  عن تذىىػلي  فعلاـ ، في كتهى  رىسٍمً  كفي طىلىلو

 العًلٍمً  في كأنت العًيافً  أفذك   بها السٌماعً  على الطلٌوؿى  تىصًفي 

كىىٍػمً  كمن ، زىلىػلو  من بٍزل لمٍ             ميتٌبًعان  الشٌيءى  كىصىفٍتى  كإذا
 (3) 

ىنا يعيب عن الشعراء كقوفهم بالطلل إلا أنهم كانوا يصفونها بظاعا لا مشاىدة عينية، كيتكلفونها في  ىا

 شعرىم، كبوثهم على اعتماد ابؼقدمة ابػمرية، لأنو بسثل كاقعهم ابؼعيشي كحياتهم التي بويونها، يقوؿ:

                              
 .89نواس: الديواف، ص أبو (1)
 .151ص ـ،3951دط  مصر، عبد المجيد الغزالي، دار النهضة، أبو نواس، الديواف، تح، (2)
 .151، صابؼصدر نفسو (3)
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 طىلىلي  كلا شىخصه  بؽا شىجاني كلا     شيغيله  أىلًها من خلىتٍ  بدارو  مالي

نٍزلًىةو  أبكي كلا ريسيوهـ، كلا
ى
 مينٍتػىقىلي  كللجتَافً  عىنها، للأىل               بؼ

 (1) بصلي  بها، فأحكيػوً  بي، سػرىل كلا              فأنػٍعىتها يوٍمان، مقٍفًرىةن  بيٍداءى 

الأطلاؿ لأنو لم يعرفها حتى، كلا بيكنو أف يصفها خيالا  تطالعنا ىذه ابؼقطوعة على أف شاعرنا لا تستهويو

فهو يعيش كاقعو، لا يلتفت إلى الوراء، فقد صرخ في كجو ابؼقلدين "صرخة كقية يريد أف يردىم عن باطلهم، 

كيصدىم عن تصنعهم، كيطلب إليهم أف يصفوا أنفسهم كيشعركا في كاقعهم، فإذا كانوا يشربوف ابػمر، فلا 

لذلك بقده بوث (2)لألباف كإذا كانوا لا ينتسبوف غلى قبائل فما معتٌ ذكر أسد كطي كبسيم."يصفوف شرب ا

 الشعراء على تبتٍ ديباجة حضرية تلائم متطلبات العصر، يقوؿ:

 لاى أىنٍديبي الريبٍعى قػىفٍران غىتَ مىأٍنيوس       كىلاى أىحًني إلى ابغاىدًم كلاى العًيس

عىليػٍهىا غىيػٍرى  كٍصٍلي              أحىقي مىنٍزلًىةو بالتػىرٍؾً مىنٍزلًىة   أٍنيوسٍ  ابغبيًب ى مى
(3) 

غتَ أف بذديد أبي نواس لم يقتصر على استبداؿ ابؼقدمة الطلية بابؼقدمة ابػمرية كما أف بذديده لم يتوقف  

 م الدينية كالعبادات يقوؿ:عن حدا استحداث غرض جديد كالغزؿ بابؼذكر، بل راح يهاجم القيكذلك 

رىارىىىا  فىإًذىا طىاىؿ شىهٍري الىصوًٍـ قىصىرٍتي طيولىوي         بحمٍراىءى بوىٍكًي ابعيلىنىار ابضًٍ

                              
 .557أبو نواس، الديواف، تح، عبد المجيد الغزالي،  (1)
 .23بؾلة ابؽلاؿ، ص (2)
 .327بظتَ إبراىيم، الأعماؿ الكاملة، أبو نواس، أشرقت للنشر، القاىرة، مصر، دط، دت، ص (3)
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كىيػىعٍمىل في عيمٍر النػىهىاًر بطيىايرىىا           يػيقىصًر عيمىرى اللىيٍلً شيرٍبػيهىا   
(1) 

فأبو نواس ىنا يتحامل على شهر رمضاف فقد ابزذ من ابػمرة بوابة تدخلو إلى عالم ابغرية، فهو لا يراعي 

أم قيد "كابػمر كل شيء في حياة أبي نواس، كلا يزبضها في ذلك سول الغلماف فإذا حج فليس إلى كعبة ابؼسلمتُ 

فشغفو بابػمر كعقده ابعنسية، كنزعتو  (2)ي"جحو، كلا حوبؽا طوافو، كلكن إلى حانتها يسعى، أماـ معبدىا يصل

 الشعوبية كضعت بو إلى كسر كل التقاليد في الشعر كالأخلاؽ كفي الدين.

بو نواس في مطلع بطريتو إلى السخرية من الطلل كابغبيبة، فالتجديد في ابؼطلع اقتضتو ابغياة لقد جدد أ

، كمثل أبو نواس ىذا التجديد كية إلى بيئة حضريةابغضرية ابعديدة، حيث تبدلت الصور الشعرية من بيئة صحرا

  .من الصور الشعرية الأكفىختَ بسثيل، حيث حضيت ابػمرة بالنصيب 

كخلاصة ابؼوقف ىنا أف الشاعر أبي نواس من الشعراء المجددين الأبؾاد في العصر العباسي إستطاع بذاكز 

التحرر من كل القيود، غتَ أف بذديد أبي نواس لم  إكراىات ابؼؤسسة النقدية كبناء مذىب فتٍ في شعره بهنح إلى

 يكن جليل ابػطر كانتهى مذىبو بدوتو.

 

 

 

                              
 .322عبد الربضاف صدقي: أبغاف أبغاف، ص (1)
 .336ـ، ص3957بؿمد عبد العزيز الكفراكم: الشعر العربي بتُ ابعمود كالتطور، دار النهضة للنشر كالتوزيع، مصر، دط،  (2)
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 :مقدمة القصيدة في شعر المتنبي -ب

لعل قراءة كاعية متأملة لشعر ابؼتنبي بذعلنا بقد ما بييز شعره عن غتَه من خلاؿ مقدمات قصائده التي 

من الشعراء في أنها تصور حياتو كالألواف ابؼختلفة التي تلونت بها نفسيتو على مدل  بزتلف عن مقدمات سابقية

أطوارىا كتعددىا، كبؽذا يرل الدكتور حسن عطواف أف: "الشعر العربي لم يظفر بشاعر جعل فواتح قصائده تربصانا 

 (1)ا ككجدانها."إحساساته باينت، كصورة كاضحة دقيقة لنفسيتو على كثقلهاصادقا بغياتو على طوبؽا 

ابؼتنبي في  لكنو فيما نرل لم يتعمق في دراستو مقدمات قصائد ابؼتنبي لتَل ذلك التًبصاف الذم عبر بو

مقدمات قصائده، كبكن نعلم أف الشعراء في العصور التي سبقت ابؼتنبي استهلوا أشعارىم بدقدمات تقليدية 

كبدقدمات قد تواكب العصر، كلكنهم لم يصلوا إلى ما كصل إليو ابؼتنبي حيث جعل مقدماتو لسانا ناطق بالأسهم 

آمابؽا، على حتُ كاف الشعراء يستشعركف زعماء الأحزاب كآمابؽم التي تلاقت مع مثلو الأعلى في آلاـ أمتو ك 

 ابزذقد " الرقياتكيدعوف بؽم كيدعوف لأفكارىم، كقد أشار الدكتور حستُ عطواف إلى أف عبد الله بن قيس 

بخصوص  للتعريضجانبا من ابؼقدمات الغزالية  ابزذجانبا من مقدماتو الطللية للتعبتَ عن مذىبو السياسي، كما 

 ".السياسيتُ

كبؽذا كلو كانت مقدمات قصائد ابؼتنبي من نوع آخر تتلوف بألواف زاىية عجيبة بحيث تنسيك ما فيو من 

 (2)قراءة شعره.

 

                              
 ..289، ص3982مقدمة القصيدة العربية في العصر العباسي الثاني، دار ابعيل، بتَكت لبناف، حستُ عطواف،  (1)
 .392، صابؼرجع نفسو (2)
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 المقدمات الثورية: -

من ابؼعركؼ أف الواقع النفسي العاـ في عصر ابؼتنبي لم يكن غتَ جزء من ابغياة التي يعيشها الناس كافة، كلم 

الإبكلاؿ كالتمزؽ الإجتماعي الذم قبلو، فمنذ أف استقرت ابغياة بالدكلة العباسية ابعديدة يكن غتَ امتداد لعصر 

كنشأت مشاكل جديدة سواء أكانت في ابغضارة أـ في الفكر أـ في السياسة من حيث التقاء الأمة العربية بالأمم 

ى السريعة كتطحن ما فيها الأخرل، فأخذت تكبر كتتضخم حتى برولت إلى دكامة ىائلة تدكر كما تدكر الرح

 (1)باستثناء عدد قليل من الأفراد.

كبكن إذا قرأنا ميمية التي مدح بها على بن إبراىيم التنوخي، كالتي أشرنا إليها، بقده يبتُ لنا ما تردت غليو 

قصيدة الأمة العربية من بركم الرقيق بها كسيطرتهم عليها، كبؽذا يرل الدكتور طو حستُ أف ابؼتنبي في ىذه ال

"يذكرنا بشاعر قريشي قديم جاىد مع الزبتَيتُ حتى  انهزموا كىو عبيد الله قيس الرقيات، الذم كاف يأمل أف 

أف يلجأ إلى بتٍ أمية كبيدحهم كينعم بجوار أمتَىا  لم ير ضتَا كلذلك(2)بذتمع ملة قريش كيعود ملكا قويا متينا"

جاىد بلسانو كعرض نفسو للخطر، كلعلو جاىد بسيفو كنفسو  عبد العزيز بن مركاف، كىذا ىو حاؿ ابؼتنبي الذم

ثم انتهى بو الأمر إلى السجن، فلما خرج منو قضى بعض الدىر متشردا بائسا، لم يلبث أف تعزل عن ىذا كلو 

، ذلكم الأمتَ ىو سيف الدكلة، (3)حتُ ظن أنو كجد أمتَا عربيا بوي الأمل كيرد إلى النفوس شيئا من الرضا كالثقة

 ما مقدمة القصيدة ابؼيمية فهي:أ

                              
 .203، ص3983، 3ينظر: بؿمد شرارة، ابؼتنبي بتُ البطولة كالإغتًاب: بصع كبرقيق: حياة شرارة، بتَكت، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ط (1)
 .329ص، دت، 3ينظر: شوقي ضيف: الفن كمذاىبو في الشعر العربي، دار ابؼعارؼ بدصر، ط (2)
 .87طو حستُ: مع ابؼتنبي، دار ابؼعارؼ، مصر، دط، دت، ص (3)
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مٍعًكى  عاؼو  أحىقُّ  يـ  بها عىهدان  شيءو  أحدىثي       ابًؽمىمي  بدى  القًدى

يليوؾً  النٌاسي  كإبٌما
 عىجىمي  ميليوكيها عيرٍبه  تػيفٍلًحي       كمىا بابؼ

 ذًمىمي  كلا بؽيمٍ  عيهيوده  كلا      حىسىبه  كلا عًندىىيمٍ  أدىبه  لا

 غىنىمي  كأنٌها بعىبٍدو  تػيرٍعىى      أيمىمه  كطًئٍتيها أرٍضو  بكيلٌ 

 (1) القىلىمي  بظيفٍرهًً  يػيبػٍرىل ككافى       يػىلٍميسيوي  حتُى  ابػىزٌ  يىسٍتىخشًني 

ابؼتنبي في ىذه القصيدة بهسد نفسيتو الثائرة فهو يكشف النقاب عن سر الظلم الذم يعانيو المجتمع، كىو 

بهذه ابؼقدمة أيضا يريد أف ينهض بالمجتمع ليثور ضد الواقع السياسي كالإجتماعي، كأف ابؼتنبي تثقف بثقافة القرف 

اء من كقوؼ على الأطلاؿ أك البكاء على الديار فهو ابغادم كالعشرين، كلم يلتفت إلى ما كاف يلتفت إليو الشعر 

 يلح على أف صلاح الأمة من صلاح ملوكها.

كإذا مضينا إلى قصيدة أخرل بقد ىذا النفس الثورم ابغار يطالعنا في مقدمتها كشعوره بالثورة جر لو 

لتي أف حط الرحاؿ عند السجن كما إف أطلق سراحو حتى عاد كما كاف بوارب من أجل الكرامة، كشوقو الأقدار ا

بدر بن عمار كإلى طبرية فلم يلقى عنده ما يرضيو، فذىب متأسفا على كقتو الذم ىدر معو، فهو يريد ثورة 

عارمة بزلص المجتمع من الظلم كالإىانة فراح بيدح أبا ابغسن على بن أبضد ابػراساني الذم أقاـ عنده جيل جرش 

 بعد أف ترؾ بدر بن عمار، يقوؿ:

يـ  لا لًمىن إًلٌا  افًتًخاره  لا ارًبو  أىك ميدرؾًو             ييضا يـ  لا بؿي    يىنا

                              
 .58، ص3، دار ابؼعرفة، بتَكت، لبناف، جشلبيعبد ابغفيظ  ابؼتنبي، الديواف، التحقيق: مصطفى السقا، إبراىيم الأبيارم، (1)
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ىرءي  مىرعضى  ما عىزمان  لىيسى 
اٌن  لىيسى              فيوً  ابؼ  الظىلايـ  عىنوي  عاؽى  ما بنى

يـ  بًوً  تىضول غًذاءه  ػوً             جانيػ كىريؤيىةي  الأىذل كىاًحتًماؿي     الأىجسا

ليلى  يىغبًطي  مىن ذىؿع  يـ  مًنوي  أىخىفُّ  عىيشو  ريبع              بًعىيشو  الذى  ابًغما

يـ  إًلىيها لاجًئه  حيجعةه               اقًتًدارو  بًغىتًَ  أىتى حًلمو  كيلُّ    اللًئا

 (1) إيلايـ  بدىيِّتو  بًعيرحو  ما             عىلىيوً  ابؽىوافي  يىسهيلً  يػىهين مىن 

نرل أف ابؼتنبي في مقدمة قصيدتو يذكر على ذاتو قبولو الذؿ كابؽواف، فإنو يعظم من شأف آلامو كأحزانو 

كخيبة أملو، لأنو أحس بالندـ فراح بواسب ذاتو كيعاقب نفسو على ضعفها، كيرل أنو ليس من حقها أف تتفاخر، 

بالنفس يكوف بالصبر  الإعتداءكيرل أف  فالفخر يكوف بؼن يناضل لبلوغ غايتو كليس بؼن بىضع للذؿ كابؽواف،

 كالعزبية فليس لنفس أف تفخر كىي خاضعة عاجزة عن برقيق غايتها.

كمن مقدمات القصائد الثورية أيضا قصيدة قابؽا في مدح علي بن أبضد بن عامر الأنطالي، حيث يطالعنا 

كابؽواف كلا بزلو من رأيو السديد الذم في مقدمتها بأنغاـ مدكية كصيحات عالية تصدر عن نفس أبية تأبى الذؿ 

 بناه عن بذربة فاعلة في ابغياة، فيقوؿ:

يٍلان  أيطاعًني   الصٌبري  كمىعي كذا قػىوٍلي كما كىحيدان     الدٌىٍري  فىوارسًًها مًنٍ  خى

 أمٍري  نػىفٍسًها كفي إلاٌ  ثػىبىتىتٍ  كما    سىلامىتي يوٍوـ  كلع  متٍ كأشٍجىعي 

                              
 .92ابؼتنبي، الديواف، ص(1)
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وٍتي  أماتى  تىقوؿي              ترىكٍتػيهىا حتى بالآفاتً  بسىىرٌسٍتي 
ى
 الذُّعٍري  ذيعًرى  أـ ابؼ

مٍتي  ىـ  كأقٍدى  كًتػٍري  عندىا لي كاف أك ميهجىتي سوىل        لي كأفٌ  الأتيٌ  إقٍدا

ا جارافً  فميفٍتًىًؽه      بىينًها قبلى  كيسعىها تأخذٍ  النػٌفٍسى  ذىرً   العيمٍري  داريبني

ٌ  كلا جٍدى  برىٍسىبى
ى
جدي  فما               كقػىيػٍنىةن  زقًاٌن  ابؼ

ى
 البًكري  كالفتكةي  السٌيفي  إلاٌ  ابؼ

لوؾً  أعناؽً  كتىضريبي 
ي
جٍري  كالعسكري  السٌودي  ابؽىبىواتي  لكى      تػيرىل كأف ابؼ

ى
 ابؼ

رٍءً  بظىٍعى  تىداكىؿى               كأبٌما دىكًياٌن  الدٌنيٍا في كتركٍيكى 
ى
 العىشري  أبٍميليوي  ابؼ

 (1) الشٌكٍري  لو فيمىن فالفىضٍلي  ىًبىةو  على    ناقصو  شكرً  عن يػىرٍفىعكى  لم الفضٍلي  إذا

ابؼتنبي بصور صبره كسلامتو التي ىي أشجع منو كذلك لأمر عظيم، فهو كلو كاف كحيدا فليس  بدأكىنا 

كحيدا بل معو الصبر الذم يزيده قوة كصلابة،حتى إف ابؼصائب كالآفات تقوؿ: إنو أمات ابؼوت أـ أف ابؼوت 

إبياف مطلق أف للإنساف خاؼ منو لأم من ابؼتنبي، كىذه النفس يريد الشاعر إصلاحها، كقد استقر في أعماقو 

عمرا بؿددا، كىكذا يكوف ابؼتنبي في مثل ىذه ابؼقدمات قد حقق إبداعا شعريا كفنيا جعل من مقدمة القصيدة 

 العربية ىادفة كفاعلة في حركة التطور كالتجديد.

 المقدمات الغزلية: -

 يح أنو قاؿ:صحيح أف ابؼتنبي عرؼ بطموحو الذم شغلو عن الغزؿ كمن ابغديث مع النساء كصح

                              
 .339، 338ص  ،ابؼتنبي، الديواف(1)
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وٍدً  نػىنىا ثمٌ  ساعىةه  متٌٍ  كىللخى     بذيىابي  اللٌقىاءً  غىتًَ  إلى فىلاةه              بػىيػٍ

فػىييصىابي  نػىفٍسىوي  قػىلٍبه  يػيعىرٌضي             كىطىمىاعىةه  غًرةٌه  إلاٌ  العًشٍقي  كىمىا
 (1) 

أنو أفرغ طاقة كبتَة من قلبو في بعض مقدمات قصائده حتى بلغ درجة كبتَة من ابغب لا يفوقو كثتَ من  إلا

 أصحاب الغزؿ ابػفيف، أليس ىو القائل:

يـ  ىىذم          تيغتَني لا مالي أىنا أىصىخرىةه  يدا
 (2) الأىغاريدي  ىىذم كىلا ابؼ

كنستطيع أف نقوؿ غن حب ابؼتنبي عظيم بعظمة فهو شاعر صاحب الإحساس ابؼرىف كالذكؽ الرفيع، 

عقلو كشعره ككما أف شعره شغل الناس، فإف حبو كعاطفتو أدخلت الإنساف إلى عالم آخر من عوالم ابغب 

كالشوؽ كالغزؿ بطعم جديد كصور إبداعية جديدة رائعة، كيقوؿ في مدح سيف الدكلة كيذكر استنفاذه أبا كائل بن 

 داكد من الأسر:

 للعاقًلً  ابغيبٌ  في رأمى  كلا     العاذًؿً  طىماعًيىةي  إلاىـ 

 النٌاقًلً  على الطبٌاعي  كتأبىى     نًسٍيانيكيمٍ  القىلٍبً  مًنى  ييرادي 

 ناحًلً  امرلءو  ككلع  بكييولي    أجٍلًكيمٍ  مًنٍ  لأعٍشىقي  كإنيٌ 

 الزاٌئًلً  حيبٌيى  على بكىيٍتي     أبٍكًكيمٍ  لمٍ  ثميٌ  زيلٍتيمي  كلىوٍ 

                              
 .392ص  ،ابؼتنبي، الديواف(1)
 .30ص  ،ابؼصدر نفسو(2)
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 سابًلً  مىسلىكو  في منوي  جرىتٍ     كقىدٍ  ديموعي خىدٌم أيينكًري 

 راحًلً  على حيزٍفو  كأكٌؿي     فػىوٍقىوي  جرىل دىمٍعو  أأكٌؿي 

 شاغًلً  في الشٌوٍؽً  منى  كبًتُّ     لامىتٍ لًمىنٍ  السٌليوٌ  كىىبٍتي 

 (1) ثاكًلً  على شيقًقٍنى  ثيًابه     ميقلىتي على ابعيفيوفى  كأفٌ 

في استماعي كلامو؟ كابغب يقع اضطرارا لا اختيارا، كالعاقل لا يقع في  العاذؿيريد أف يقوؿ: إلى متى  فهو

 شرؾ ابغب باختياره، لا، المحب مغلوب على أمره فلا فائدة في لومو.

 كقاؿ في مقدمة قصيدة بيدح فيها عبد الواحد بن العباس بن أبي الأصبع الكاتب:

 التَمٍىعا تىطًسٍنى  كما ابػيدكدى  تىطًسي            الأدٍميعىا إفٌ  الأحٍبابً  أرىكائًبى 

وٍنان  كامشىتُى  النػٌوىل عليكنٌ  بضىلىتٍ  مىن فاعٍرفًٍنى   خيضععىا الأزمًٌةً  في ىى

نىعتٍ كافى  قد نٍػىعيوي  فاليػىوٍىـ  البيكىا منى  ابغىياءي  بيى نٍػىعىا أفٍ  البيكا بيى  بيى

 مىدٍمىعىا عًرٍؽو  كلكيلٌ  جًلٍدًهً  في           رىنةٌن  عىظٍمو  لكيلٌ  كأفٌ  حتى

حبٌوً  فاضًحان  ابعىدايىةى  فىضىحى  بدىن ككىفىى
ي
 مىصٍرىعىا ذا كبدىصٍرىعي بؼ

تػىرىتٍ  بصيفٍرىةو  الفًراؽي  كبػىرٍقػىعىها سىفىرىتٍ  اجرىىا سى  بػيرٍقػيعىا تىكي  كلم بؿى

                              
 .21-23ص ص   ،ابؼتنبي، الديواف(1)
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 ريصٌعىا قد ليؤليؤو  بسًمٍطىيٍ  ذىىىبه           فػىوٍقىها يػىقٍطيري  كالدٌمٍعي  فكأنٌها

عٍرىًا من ذىكائًبو  ثىلاثى  نىشىرىتٍ   أرٍبػىعىا لىيىاليى  فىأرىتٍ  لىيػٍلىةو  في شى

مىعىا كقٍتو  في القىمىرىينً  فأرىتٍتٍى  بوىجٍهًها السٌماءً  قىمىرى  كاستػىقٍبػىلىتٍ 
 (1) 

كىنا نشعر كاف ابؼتنبي استند إلى ما عرؼ في الشعر العربي القديم من ذكر الظعائن كرحيل الأحبة، كما إلى 

ذلك من كصف بؼشاعره بذاه ستَ الأحبة كما يتعلق بو من ىجراف كفراؽ إلا أنو استند إليو لينهض من جديد، 

كفكرية إنسانية، بفا بهعل من مقدمة ككاف قلبو يضج بالتًاث كعقلو بدستجدات العصر من تطورات حضارية 

 القصيدة عنده لونا آخر أضاؼ إلى نسيج القصيدة العربية لونا زخرفيا كعلى الذكؽ الفتٍ العربي طعما آخر.

 المقدمات الاجتماعية: -

عاش ابؼتنبي في بيئة اجتماعية مليئة بالتناقضات ابؼتعددة حيث قل الوفاء بتُ الناس ككثر الالتفات إلى 

ن كالتصوؼ ثم بقد انكسار المحبة كتراجعها بتُ أفراد المجتمع بفا عكس ذلك في شعر ابؼتنبي حيث راح في الدي

بعض مقدماتو الشعرية يصور ذلك الواقع كيعلي صوتو بالنقد بؼا آؿ إليو المجتمع لعلو بهد آدانا صاغية كصدكرا 

 كاعية فقاؿ:

لُّ  مىليوميكيمىا لا ًـ عىنً  بهىً
ى
 الكىلا ًـ فػىوٍؽى  فػىعىالًوً  كىكىقٍعي             ابؼ

 النٌعا ًـ ميخٌ  سوىل قًرنل كىلىيسى    ضىيٍفان  البيخٍلً  لأىٍلً  أيمٍسًي كىلا

                              
 .259ص  ،ابؼتنبي، الديواف (1)
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ا ًـ ابتًٍساوـ  على جىزىيٍتي             خًبٌان  النٌاسً  كيدٌ  صىارى  كىبؼاٌ  بابتًٍسى

 الأنىا ًـ بػىعٍضي  أنوٌي  لعًلٍمي             أصٍطىفيوً  فيمىنٍ  أشيكُّ  كىصًرٍتي 

 الكًرا ًـ مًنى  أجًدٍهي  لم مىا إذا             كىأيمٌي لأبي أخي مًنٍ  كىآنىفي 

 بنيىا ًـ جىد   إلى أيعٍزىل بأفٍ               فىضٍلو  كلٌ  مًن بقانًعو  كىلىسٍتي 

يٍئان  النٌاسً  عيييوبً  في أرى  كىلم  (1) التٌمىا ًـ على القادًريًنى  كىنىقصً              شى

فها ىو ابؼتنبي لم يعد يثق بدودة الناس لأف ابؼكر كابػداع أصبح من صفاتهم، فصار يبتسم بؼن يبتسم لو، 

رغم مقت ىذا الأسلوب ككرىو لو إلا أنو يشمخ شَخ الأبي ابؼعركؼ بأصالتو، فتَفض أخاه أقرب الناس إليو، إف 

لذم يكوف قادرا على إكماؿ الفضل كلا لم يكن كربيا أصيلا في تعاملو ثم يستغرب في العجب كالدىش من ا

ع من الفضل باف ينسب إلى جد فاضل تنيكملو، أم لا عذر لو في ترؾ الكماؿ إذا قدر على ذلك كابؼتنبي لا يق

 إذا لم يكن فاضلا بنفسو.

ن كبهذه ابؼقدمة بقد ابؼتنبي يتجو إلى نقد المجتمع كأىلو نقدا موجعا، كالأخص بالنقد أكلئك الذين برولوا ع

 أصوبؽم الطيبة كبدلو كرمهم بخلا كبدلوا إباءىم ذلا.

 كيقوؿ أيضا في مقدمة قصيدة أخرل بيدح بها سيف الدكلة:

بينوا قاتػىليوا إفٍ  يػىنٍخىدعًي  النٌاسً  ىذا بأكٍثرً  غىتًَم  شجيعيوا حدٌثوا أكٍ  جى

                              
 .333ص  ،ابؼتنبي، الديواف(1)
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 يػىزىعي  ما الغىيٌ  بىعد التٌجارًبً  كىفي           بذيىربٌػىهيمٍ  أفٍ  إلاٌ  ابغىفيظىةً  أىلي 

مىا كنىفسي ابغيىاةي  كىما  طىبىعي  تىشتىهي لا كىما ابغىياةى  أفٌ  عىلًمىتٍ  بىعدى

 بهيٍتىدىعي  العًزٌ  بقىطعً  العىزيزً  أنٍفي   مارنًيوي  صىحٌ  لًوىجٍوو  ابعىماؿي  لىيسى 

جٍدى  أأطرىحي 
ى
كىأنػٍتىجعي  غًمٍدم في الغىيثى  كىأتػٍريؾي  كىأطٍليبيوي  كًتٍفي عىنٍ  ابؼ

 (1) 

فهو يصور ابػداع الذم غدا متفشيا بتُ الناس، كالناس إسم من أبظاء ابعموع عبر عنو بإشارة الواحد على 

اللفظ لا على ابؼعتٌ، كلو أراد ابؼعتٌ لقاؿ ىؤلاء، إذ يقولوف ما لا يفعلوف، فالبكلاـ ىم شجعاف كفي ابغقيقة 

اس، كلعلنا نلاحظ أف ابؼتنبي في مقدماتو جبناء بـادعوف، منافقوف، كلذلك التجربة أكبر برىاف لصدؽ الن

الاجتماعية ينشغل بالعقل عن الفن، فلا يهتم بصياغة الصور الفنية عن تفستَ الواقع الاجتماعي الذم يعانيو، 

كالذم يراه، فالمجتمع كعلاقاتو كتفستَىا بوتاج إلى تفستَ عقلي منطقي لا إلى خياؿ فتٍ، كىذا لا يعتٍ أف ابػياؿ 

نعدـ عنده من ابؼقدمات الاجتماعية إلا أف العقل انشغل بالفن أكثر من انشغالو بالتفستَ كالتحليل كالفن قد ا

الواقعي في المجتمع فقولو )ليس ابعماؿ لوجو صح مارنو...( دليل على تركيب الصورة تركيبا عقليا حيث يريد أف 

 ابغقيقة قد بدع أنفو كغن كاف أنفو صحيحا.بزكاؿ العز فيو فإذا انقطع عزه فكأنو  في  يتبدعيقوؿ: أف العزيز 

 المقدمات الحكمية: -

كمن مقدمات ابؼتنبي مقدمة ابغكمة، كقد تنطوم قصائد ابؼتنبي على حكمة عظيمة تفيد إنسانا في حياتو 

الاجتماعية كاليومية، كلا تكوف ابغكمة حكمة إلا إذا كانت نابعة من بذربة حية أك من عبرة مرت على مدل 

                              
 .223ص  ،ابؼتنبي، الديواف(1)
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ابغياة حلوبؽا كمرىا كشرىا، كراح يفسرىا تفستَا مشبها بالفكر كالفن كالذكؽ حتى  ختَكالتاريخ، فابؼتنبي الزمن 

ارتقى بالقصيدة العربية إلى درجة عالية في الشعر حيث أكسب الشعر فائدة كىي ذكر الناس بغكمة عبر بذاربهم 

 مقدمة قصيدة بيدح بها كافورا: أك بتأييد معتٌ من ابؼعاني ابؼنطقية كالفلسفية، حيث يقوؿ في

ىنىايىا كىحىسٍبي      شافًيىا ابؼوٍتى  ترىل أفٍ  داءن  بكى  كفى
 أمانيًىا يكينٌ  أفٍ  ابؼ

 ميداجًيىا عىديكان  أكٍ  فأعٍيىا صىديقان               تػىرىل أفٍ  بسىىنػٌيٍتى  بؼاٌ بسىىنػٌيٍتػىهىا

ىـ  تىسٍتىعًدٌفٌ  فىلا     بذًلةٌو  تىعيشى  أفٍ  تػىرٍضىى كنتى  إذا  اليىمىانيًىا ابغيسا

 ضىوىاريًىا تكوفى  حتى تػيتػٌقىى كىلا     الطعوىل من ابغىياءي  الأيسٍدى  يىنفىعي  فما

بىبٍتيكى   كىافًيىا أنتى  فكينٍ  غىدٌاران  كافى  كىقد     نأل من حيبٌكى  قىبلى  قػىلٍبي حى

 باقًيىا ابؼاؿي  كىلا مكسوبان  ابغىمدي  فىلا     الأذىل من خىلاصان  يػيرٍزىؽٍ  لم ابعيودي  إذا

 ٍـ أتىى ما سىخاءن  أكافى      الفىتى على تىديؿٌ  أخٍلاؽه  كىللنػٌفٍسً   (1) تىسىاخًيىا أ

ابؼقدمة في قصيدة ابؼتنبي تثتَ انتباىا غريبا من حيث ابؼعتٌ كتأدية الإحساس النفسي الفتٍ كابعمالي عند 

ابؼتلقي، فهي تنبو عقلو كإحساسو إلى ضركرة معرفة المجتمع كالناس من خلاؿ التجربة الإنسانية، كلعل ىذه التجربة 

عور كالإحساس بو عبر العصور كالتاريخ، كقد فطن ابن التي يعكسها ابؼتنبي في شعره ىي سر بصالو كدبيومة الش

إلى ذلك منذ القديم حيث يشتَ إلى أف ابؼتنبي أربى على كل شاعر في جودة ىذه الأمور الثلاثة، ابؼطلع  رشيق

                              
 .223ص  ،ابؼتنبي، الديواف(1)
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شعره خلاؼ ذلك، لا يدؿ على الطابع العاـ للشاعر، كلكنو نتيجة لرغبة ابؼتنبي  كالتخلص كابػابسة، "كما جاء بو

كفي ىذه ابؼقدمات بقد ابػبرة الشعرية كالفنية ابؼعبرة  (1)في الإعراب على الناس ثقة منو بنفسو كإدلالا منو بفنو"

ة كشاعرية كذكقا رفيعا، ابػطوة ، كلعل ىذا ما جعل ابؼتنبي بوظى عند سيف الدكلة الأمتَ فركسيعلى إبداع إنساني

 (2)الفريدة من سائر العلماء كالشعراء كغتَىم.

جبل في عقلو كمركز للإشعاع  كأنوفنحن عندما نقرأ مقدمة القصيدة السابقة نشعر كأننا أماـ إنساف  

لى الفكرم في حكمتو كموعظو، إذ إف أخلاؽ ابؼرء تدؿ عليو أكاف ذلك من سجيتو أـ من غتَىا كغتَ خفي ع

دارس متمدرس ما حققو الإيقاع ابؼوسيقي ابغاصل في القافية، إذ إف القافية تاج الإيقاع ابؼوسيقي في القصيدة 

بن مكرـ  سيارالشعرية، كبفا قاؿ ابؼتنبي في مقدمات القصيدة، قصائده حكمة كموعظة قولو بددح بؿمد بن 

 التميمي:

 جىدُّ  أنىلٍ  لم أـ نلًٍتي  فيوً  ابًعدُّ  كذا           بؾىٍدي  أكٍثػىرىهي  بػىلٍوى  فػىعىالي أقىلُّ 

 ميرٍدي  التىثىموا ما طوؿً  من كأنػٌهيمي  كمىشايخو  بالقىنىا حىقٌي سأطٍليبي 

 عيدٌكا إذا قىليلو  اشتىدٌكا إذا كىثتَو  ديعيوا إذا خًفاؼو  لاقػىوٍا إذا ثقًاؿو 

يػٍلىوي  الزٌمافً  ىذا إلى أذي ٌـ هـ  فأعٍلىميهيمٍ           أيىى  كىغٍدي  كأحزىميهمٍ  فىدٍ

 قًرٍدي  كأشجىعيهم فىهده  كأسهىديىيمٍ  عمو  كأبصريىيمٍ  كىلٍبه  كأكرىميهيمٍ 

                              
 .219، ص3972الدين عبد المجيد، دار ابعيل، بتَكت، لبناف، دط،  بؿمد، قالعمدة ابن رشي (1)
 .22، ص3963بؿمد عبد الربضاف شعيب: ابؼتنبي بتُ ناقديو، مصر، دط،  (2)
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بيدُّ  صىداقىتًوً  من ما لىوي  عىديكٌان      يػىرىل أفٍ  ابغيرٌ  على الدٌنيٍا نىكىدً  كمن
 (1) 

، ابؼتنبي ىنا يقدـ حكمة تتجسد فيها كثتَ من العلاقات الإجتماعية كالثبات في ابؼواقف  كالإلتزاـ بقوة كعزـ

 كىذه ابغكمة تقوـ على ابعد كالإجتهاد في طلب المجد كالعز، ثم ينتقل إلى نقد المجتمع بحكمة كركية حيث يقوؿ:

يػٍلىوي  الزٌمافً  ىذا إلى أذي ٌـ هـ  فأعٍلىميهيمٍ           أيىى كىغٍدي  كأحزىميهمٍ  فىدٍ
 (2) 

 كابغازـ كاللئيم الضعيف، فما بالك بابعاىل ابعباف؟المجتمع بحرقة كألم لأف العالم فيو الغبي ينقذ 

كيأتي البيت الأختَ من الأبيات السابقة تاجا للحكمة في قصيدتو الشعرية بل تاجا لكل حكمة تقوـ على 

 علاقات إجتماعية متناقضة حيث لا بهد الشريف مندكمة في حياتو إلا في معاشرة عدكه.

ابؼتنبي تبلغ أبنية عالية في الإبداع، كقد التقت النقاد القدامى كعلى أم حاؿ فإف مقدمات القصائد عند 

فلا شك في أف مقدمة القصيدة  (3)إلى ذلك، حيث قالوا في مطلع القصيدة "أكؿ ما يقرع الآذاف كيصافح الذىن"

فيض بو عند ابؼتنبي تشكل ركائع فنية في لوحات إنفعالية لأحاسيس كمشاعر إنسانية خلاقة." كإنها قيض تلقائي ت

فهي  (4)إلى نقطة ابؽدكء" نفس الشاعر متخطية العادات كالتقاليد بؿطة السجف كابغجب قبل أف تبدأ في العودة

 بذربة إبداعية إنسانية زخرفت الشعر العربي بالفن كالفكر بفا جعل الشعر العربي متطورا متجددا عبر التاريخ. 

 

                              
 .171ص  ،ابؼتنبي، الديواف(1)
 .259ص  ،ابؼصدر نفسو(2)
 .363ص ، 3956، 2، بؿمد بؿي الدين، عد المجيد، طالدىر، تح : يتيمةبيالثعالأبو منصور  (3)
 .256، ص3981، 3عبد الفتاح نافع: لغة ابغب في شعر ابؼتنبي، دار الفكر، عماف، الأردف، ط (4)
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 :أبو تمام -ج

الشاعر الثالث الذم سار بالشعر إلى التجديد ىو أبو بساـ، فقد ابذو بقصائده "بكو التجديد كالتطور ذلك 

 كألفاظهاإستجابة لظركؼ العصر كحاجاتو، فراح يبتكر طرائق كأساليب جديدة سواء ما تعلق منها باللغة 

عنو كىو مذىب البديع الذم  بو كاشتهر لقد استهل بدذىب فتٍ عرؼ (1)كتراكيبها، أك ما تعلق بأساليب التعبتَ"

ينسب إلى أستاذه سلم ابن الوليد غتَ أنو فاؽ أستاذه كتفوؽ عليو بعد أف أخذ" بثقافة أكثر عمقا كاتساعا 

كتنوعا، جعلت نقاد العصر يعدكنو عابؼا كجعلو ىو نفسو بودد موقفو من الفن الشعرم من منظور جديد حاكؿ 

. بعد أف خرج (2)الذىتٍ" الكدشعور، أك بتُ العقل كالوجداف أك بتُ الطبع كصنعو فيو أف يزكاج بتُ الفكر كال

بالشعر من صورتو ابؼألوفة كأغرؽ بو الصور المجازية كأفٌ في طلب المحسنات البديعية كالزخارؼ اللفظية، من جناس 

قاـ بو أبو بساـ ىو" مواكبة  كطباؽ كثورية كغتَىا كأصبح شعره لا يفهم إلا بإعماؿ الفكر كمباىدة قرية، إف ما

الشعر بل مطاكعتو للتطور الذم أصاب جوانب ابغياة ابؼختلفة الأخرل، فراح يضمنو ألفاظا كمصطلحات 

كعبارات ثقافية مصوغة بلغة شعرية بصيلة، فأضحت القصيدة عدده لونا جديدا، إنها القصيدة ابؼتوازنة عقلا 

 (3)جديدين.كبرقا  أنقاككجدانا، كبذلك أعطى القصيدة 

 

                              
 .350ص ،30، العدد33علي أبضد ابؼومتٍ: تقنيات الإبداع في ابػطاب الشعرم العباسي، بؾلة ابؼرمرم، كلية الآداب، جامعة جرس، الأردف، مج (1)
 .132، ص5عبد الله التطاكم، أشكاؿ الصراخ في القصيدة العربية، ج (2)
 .338بؾلة ابؼرمرم، ص (3)
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بتمزيق تلك الرتابة التي كانت بركم القصيدة العربية كأحدث انقلاب في الشعر انقلاب جليل لقد قام

 ابػطر:

 يقوؿ في مدح ابؼعتصم بالله كيذكر عمورية:

 كاللععبً  ابعدِّ  بتُى  ابغدُّ  حدهً  في          الكيتيبً  مًنى  إًنػٍبىاءن  أىصٍدىؽي  السعيٍفي 

 كالريىبً  الشعك جلاءي  ميتيونًهنع  في الصعحائفً  سودي  لاى  الصعفائحً  بيضي 

 الشُّهيبً  السعبػٍعىةً  لافي ابػىمًيسىتًٍُ  بػىتٍُى           لاىمًعىةن  الأىرٍمىاحً  شيهيبً  في كالعًلٍمي 

 (1) كىذًبً  كمنٍ  فيها زيخٍريؼو  مًنٍ  صىاغيوه          كىمىا النُّجيويـ  أىيٍنى  بىلٍ  الركايىةي  أىيٍنى 

فأبو بساـ يفتتح قصيدتو بدقدمة حكيمة كىو بذلك بذاكز ابؼدح التقليدم الذم كاف يستوجب ابؼقدمة 

الطللية، فقد أحسن شاعرنا بأنو ازاء موقف مدحي لم يتهيأ لكثتَ من الشعراء قبلو، ثم راح يكذب ابؼنجمتُ 

 مدح ابغسن بن كىب: كيذكر ابعيشاف، كيتغتٌ بهذا الفتح كبيدح ابؼعتصم فاتح عمورية، كيقوؿ في

 كأىعٍذىبي  ابغىسيودً  حىنىكً  في كأىمىرُّ          أطيبي  كىبو  بنً  ابغسنً  لىمىكاسري 

 أخصبي  ىيوى  أكٍ  ابغزفً  كركضً  خيليقه                   نػىبىا أىك التعخىلُّقي  خىليقى  إًذىا كلىوي 

كييطىيعبي  بالنعدل يػيقٍتىقي  كابؼسكً         ضىرىائًبه  الثػعنىاءً  أيفيقى  بوً  ضىرىبىتٍ 
 (2) 

                              
 .07بساـ، الديواف، تح: بؿي الدين ابػباط، دط، دت، ص أبو (1)
 .18، صنفسوابؼصدر  (2)
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كفي ىذه القصيدة التي بيدح فيها ابغسن بن كىب يدخل إلى مدح مباشرة فأبو بساـ لا يلتزـ طريقة كاحدة 

عند انفتاح قصائده فتارة يقف بالطلل، كتارة أخرل يعتمد ابؼقدمة ابغكمية، كفي بعض الأحياف يعرج إلى مدح 

 مباشرة، كيقوؿ في مدح ابؼعتصم:

ا    بسرمري  فهيى  الدىري  حواشي رقتٍ  لٍيًوً  في الثػعرىل كغىدى  يىتكسعري  حى

صًيفً  ميقىدمىةي  نىزلىتٍ 
ى
يدةن  ابؼ  تكفري  لا جديدةي  الشتاءً  كيدي     بضىً

صًيفي  لاىقىى    بكفوً  الشتاءي  غرسى  الذم لولا
ى
 (1) لاتػيثٍمًري  ىىشىائًمان  ابؼ

ىذه القصيدة التي يصف فيها الربيع ثم ينتقل إلى مدح ابؼعتصم تدلنا دلالة كاضحة على أف أبو بساـ لم  إف

يسر على الطرؽ ابؼعيدة التي سلكها الشعراء الآخرين، فهل للدىر حواشي؟ كىل للشتاء يد؟ لقد كاف سابق إلى 

 معاف ابتدعها، كمن ذلك قولو يرثي كقحطبة يقوؿ:

ىـ  تقويـ           ميتةن  كالطعنً  الضربً  بتُ ماتى  فتىن   النصري  فاتوى  إذٍ  النصرً  مقا

 السُّمٍري  القىنا عليوً  كاعٍتػىلعتٍ  الضعرٍبً  مًنى           سيفوً  مىضرًبي  ماتى  حتى ماتى  كما

دًهً  كفي قػىبٍران  بإسقائًها          صنيعةن  للسحابً  احتمالي ككيفى   (2) ! البىحٍري  بغى

تطالعنا ىذه ابؼقطوعة أف أبي بساـ ىو شاعر حاذؽ بابؼعاني، مبتكر لبعضها كسابق إليها، حريص على 

شوشية شعره بالزخارؼ كالمحسنات البديعية فهو: "يطلب الإعراب في فنو حتى يسبغ على شعره كل ما بيكن من 

                              
 .357-356صبساـ، الديواف،  أبو (1)
 .170-169ابؼصدر نفسو، ص (2)
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ن كسائل الزخرؼ كالتصنيع، كما زاؿ آيات الفتنة كالركعة كقد عاش لصناعتو ينميها، كبىلع عليها كل ما بيكن م

 (1).بها حتى جعلها تنميقا كزينة خالصة، كىي حلي أنيق كشيء مرصع كثتَ"

 كالإسراءً  الإدلاجً  كميصارعى            الوجناءً  الشعذنيعةً  موضعى  يا

صعبان  ميعرعفان  السلاـ أقرم  كابؽيجاءً  ابؼعركؼً  خالد من           كبؿي

يٍله   (2) بالبطحاءً  أكلاهي  لتبطعحتٍ            ذىائدًه  يىذيدٍهي  لمىٍ  لىوٍ  طىمىا سى

كالبطحاء كيزد كذائد كغتَىا فقد قصيد إلى  نلاحظ أف الشاعر أكرد ابعناس بكثرة فجناس بتُ تبطحت

ىذه المحسنات البديعية قصدا، فأقحم شعره في الغموض الفتٍ فأبو بساـ "كاف يقصد الغموض في شعره من خلاؿ 

تشابك صوره كتلاعبو بالألفاظ...  فطريقتو تقوـ على حداثة أساسها زخرفة الألفاظ عن مواضعها، فيصبح 

 كالغريب بتحوؿ إلى أليف."ابؼألوؼ في شعره غريبا، 

                              
 .226كمذاىبو، صشوقي ضيف: الفن  (1)
 .03أبو بساـ، الديواف، ص (2)
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أكاديميا إلى خاتمة حوصلنا رف عليو ، يصل بحثنا ىذا كما ىو متعامطالع القصيدةبعد ىذا الإبحار في 

 القضايا والنتائج الدتوصل إليها، وقد رأينا أنو يمكننا إجمالذا فيما يلي: زبدةفيها 

، فهو مفتاح القصيدة خاصة أنها رداءتها لو أهمية كبيرة في مدى معرفة جودة القصيدة أوالقصيدة مطلع 

 .في العصر العباسي كانت تتسم بوحدة الدوضوع، فغرض القصيدة يظهر جليا في مطلعها

الحكم أي أن ، أن الشعراء القدامى والمحدثين سعوا إلى تجويد مطالعهم لأنها كانت بمثابة عنوان للقصيدة

على جودة ورداءة القصيدة يكون من خلال مطلعها، فإذا كان الدطلع جيدا كانت القصيدة جيدة والعكس 

 .صحيح

إن الدطالع في العصر العباسي تنوعت بتنوع شعرائها، حيث شهد عدة انقسامات منهم من تمسك 

 بالقديم وسار على نهجو، ومنو من دعى إلى التجديد في الدطالع.

في مقدمة القصيدة كان جليا أكثر عند أبي نواس أما بشار بن برد فكان حديثو عن الخمر أن التجديد 

 سطحيا.

إن العصر العباسي ىو عصر الإزدىار والتطور في جميع المجالات وخاصة الساحة الأدبية والنقدية وظهرت 

 فيها عدة قضايا  منها قضايا التقليد والتجديد في مطالع القصائد.

رائد الإتجاه المحافظ، الشعر العباسي ممتد لددرستو التراث، ويحافظ على التراث الفني ونوعيتو  يعتبر البحتري

 وصورتو.
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أظهرنا البعد التمردي عند أبو نواس في القصيدة العربية، وحاولنا إيصال صورة واضحة والتغلغل في 

 لت واضحة في أشعاره.شعوبيتو التي تج

داعية للصدق العاطفي فشعره صورة مثالية ووثيقة منقطعة النظير بو الحرية توصلنا إلى حقيقة أن أبو نواس 

 والتعبير بعيدا عن كل الأعراف الشعرية والأخلاقية وفي الدينية.

توصلنا إلى أن الدتنبي تميز شعره عن غيره من الشعراء وخاصة مقدمات قصائده، التي اختلفت عن باقي 

 الدقدمات التي تطرقنا إليها.

الدتنبي تبين التي تخلفت على مدى حياتو فهي مليئة بالآلام والدعاناة والآمال التي كانت سائدة  مقدمات

 في عصره.

رغم وجود قصائد للمدح للمتنبي إلا أنو لا يعتبر عند النقاد من الشعراء الدداحين الذين يكتسبون قوت 

 آرائهم. ويؤيدونعيشهم من مدح الأمراء أو رؤساء الأحزاب 

 مذىب سياسي استهل قصائده بالدقدمات الطلالية. للمتنبي

 مرىف لذلك كانت لو قصائد يستهلها بالدقدمات الغزلية. حسللمتنبي عاطفة حياتية و 

 ظروف المجتمع الذي عاش فيو الدتنبي جعلو يرى الكثير من التناقضات الإجتماعية.

مقدمات حكمية لأنها  مطلعا يعتبر الدتنبي رجل حكيم لأنو عاش عدة ظروف في حياتو فألف قصائد

 نابعة من تجربتو الخاصة آمل بها أن تساعد الناس في حياتهم.
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تطرقنا إلى أبو تمام الشاعر العباسي المجدد الذي لم يكن تجديده في مطلع القصيدة في الغرض بل كان في 

 ونية اللغة التي ثار عليها، وجعل للبديع سبيل لو.سك

 أكثر من المحسنات البديعية.والواقع في قصائده، و استعمل أبي تمام الخيال 
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 :البحتري -

ه ىو أشهر الشعراء العرب في العصر 202م 428عبادة الوليد بن عبيد بن يحي ولد سنة  ىو أبو

حمص  انتقل إلى العباسي ولد في قرية منبج إلى الشمال الشرقي من حلب وظهرت موىبتو الشعرية منذ طفولتو،

كانت لو صلة وثيقة بوزراء الدولة  يجب أن يتبعو في شعره، الذي وجهو وأرشده إلى ما ليعرض شعره على أبي تمام،

 لو كتاب الحماسة على مثال حماسة أبي تمام. ه،242م 454العباسية. توفى سنة 

 م 525م _585ه 404_452 :المتنبي -

أبو الطيب الشاعر الحكيم وأحد  الكوفي الكندي، أحمد بن الحسين بن الحسين بن عبد الصمد الجعفي

لو الأمثال السائرة والحكم البالغة وفد على سيف الدولة ابن حمدان صاحب حلب فمدحو  مفاخر الأدب العربي،

فغضب أبو الطيب  ومضى إلى مصر فمدح كافور الإخشيدي وطلب منو أن يوليو،فلم يولو كافور، وحظي عنده،

 وىجره.

 م425م 404ه 844ه 248 أبو تمام: -

ورحل إلى مصر  أحد أمراء البيان،ولد بجاسم من قرى حوران بسورية، حبيب بن أوس بن الحارث الطائي،

ثم تولى بريد الدوصل فلم يتم  فأجازه وقدمو على شعراء وقتو فأقام في العراق، الدعتصم بالله إلى بغداد، واستقدمو

 سنتين حتى توفى بها.
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 :نواس أبا -

م 484م324ه 854ه 822أبو نواس  ىانئ بن عبد الأول بن صباح الحكمي بالولاء،الحسن بن 

فيها بالخلفاء  فاتصلورحل إلى بغداد  ولد في الأىواز من بلاد خوزستان ونشأ بالبصرة، شاعر العراق في عصره،

الخمريات وشاعر ومدح بعضهم،وخرج إلى دمشق ومنها إلى مصر، عرف أبي نواس بأنو شاعر  من بني العباس،

وأجود شعره خمريات لو ديوان شعر ط  وقد نظم في جميع أنواع الشعر، ىو قديم في اشعر. متمرد ثار على كل ما

 وديوان آخر سمي الفكاىة والإئتناس في مجون أبي نواس.
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 برواية ورش القرآن الكريم

 المصادرأولا: 

 .، دار الجيل، بيروت، لبنان، دط، دت2البحتًي الديوان، شرح وتقديم حنا الفاخوري، مج -1

 .م1963البحتًي: الديوان، تحقيق: حسن كامل الصيرفي، دار الدعارف، مصر، دط،  -2

 .اط، دط، دتيأبو تمام، الديوان، تح: لزي الدين الخ -3

 م.1989شرح الكافية البديعية، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر،  صفي الدين الحلي: -4

الدتنبي، الديوان، التحقيق: مصطفى السقا، إبراىيم الأبياري، عبد الحفيظ شلبي، دار الدعرفة، بيروت، لبنان،  -5

 .4ج

 .م2003أبو نواس، الديوان، تحقيق وشرح قهوجي، دار الجيل، بيروت، لبنان، دط،  -6

 .م1953ديوان، تح، عبد المجيد الغزالي، دار النهضة، مصر، دط، أبو نواس، ال -7

 .م2003، 1أبو نواس، الديوان، تح: احمد عبد المجيد الغزالي، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، ط -8

 المعاجمثانيا: 

 .ركياإبراىيم مصطفى وآخرون: الدعجم الوسيط، الدكتبة الإسلامية للطباعة والنشر والتوزيع، إسطنبول، ت -9
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د الدين لزدد بن يعقوب الفيروز آبادي: القاموس امحييط، تح: أبو الوفا  نصر الذوريي،، دار الكت  العلدية، لر -10

 .م2009، 3بيروت، ط

 .11ابن منظور، لسان العرب، دار الصادر، بيروت، طبعة لزققة، م -11

 المراجع العربيةثالثا: 

 .، دط، دتمصرنهضة أحمد بدوي: أسس النقد الأدبي عند العرب،  -12

، 1الآمدي أبي القاسم الحسن بن بشير، الدوازنة بين أبي تمام والبحتًي، دار الكت  العلدية، بيروت، لبنان، ط -13

 .م2006

 .م1992، 2ابن حجة الحدوي: خزانة الأدب وغاية الأرب، دار ومكتبة الذلال، بيروت، ط -14

 .1982دار الجيل، بيروت لبنان، حسين عطوان، مقدمة القصيدة العربية في العصر العباسي الثاني،  -15

، 1حمدي الشيخ: التطور والتجديد في الأدب العباسي، الدكت  الجامعي الحديث، الإسكندرية، مصر، ط -16

2012. 

تحقيق لزدد  الدين عبد الحديد، دار الرشاد الحديثة، الدار  -ابن رشيق: العددة في لزاسن الشعر آدابو ونقده -17

 .1البيضا ، دت، ج

 م.1988، 1قزان، دار الدعرفة، بيروت، طز تحقيق لزدد ق -عددة في لزاسن الشعر آدابو ونقدهابن رشيق: ال -18
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إبن رشيق: العددة في لزاسن الشعر وآدابو ونقده، تح: لزدد الدين عبد المجيد، دار الجيل، بيروت، لبنان،  -19

 .1972دط، 

سلام للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، زين الدين لزدد بن أبي بكر عبد القادر الرازي: لستار الصحاح، دار ال -20

 .2007، 1ط

 .2شلبي: الأصول الفنية للشاعر الجاىلي، مكتبة غري  للطباعة، ط إسماعيلسعد  -21

 .سمير إبراىيم، الأعدال الكاملة، أبو نواس، أشرقت للنشر، القاىرة، مصر، دط، دت -22

 .8ىرة، طشوقي ضيف: التطور والجديد في الشعر الأموي، دار الدعارف، القا -23

 .، دت1شوقي ضيف: الفن ومذاىبو في الشعر العربي، دار الدعارف بمصر، ط -24
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 :ممخص

، تتوجو ىذه الدراسة إلى مطمع ر مطمع القصيدة في العصر العباسيتناولت ىذه الدراسة تطو 
القصيدة العباسية، وقد بسطت ىذه الدراسة، فكرتيا العامة في ثلاث فصول، تناولت أولو، مفاىيم 

بمضمون عامة حول المطمع متمثمة في شروطو، معاييره وبالإضافة إلى علاقة المقدمة والمطمع 
القصيدة. أما الفصل الثاني تطرقنا فيو إلى مطمع القصيدة عن العصر الجاىمي حتى العصر 

يدة في العصر صالعباسي، أما بالنسبة لمفصل الثالث، فيو دراسة تطبيقية تحدث عن مطمع الق
 العباسي. والتقميد عند البحتري. والتجديد عند كل من أبا نواس والمتنبي والبحتري.

 القصيدة العباسية، المطمع، العصر العباسي. :المفتاحية الكممات

 
 

Résumé: 

Cette étude traite du développement du début du poème à l'époque 

abbasside, Cette étude va au début du poème abbasside. Cette étude a 

simplifié son idée générale en trois chapitres. Elle aborde les concepts 

généraux de l'initié, qui sont ses conditions, ses normes et s'ajoutent au 

rapport entre l'introduction et l'initié et le contenu du poème. Le deuxième 

chapitre traitait du début du poème depuis l'ère préislamique jusqu'à l'ère 

abbasside, mais pour le troisième chapitre, il s'agissait d'une étude 

appliquée mentionnant le début du poème à l'époque abbasside. Et 

imitation quand   El-Bohtori. Et renouvellement à Abu Nawas, El-

Mutanabi et El-Bohtori. 

Mots-clés: poème abbasside, initié, époque abbasside. 


