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 مقدمة:

ا بؾاؿ كاسع ية أبنية كبتَة للسيميائية في الآكنة الأختَة لقد أكلت الدراسات الأدبية كالنقد        ، بالرغم من أنَّه
ا لا بسلك أم معابعة لو أف تكوف شاملة ، فصار درسها يندرج ضمن سياؽ نظرم كتطبيقي ، يهدؼ إلذ  جدًّ

وـ تقوـ على فهم خصوصياتها ، كبرديد جوانبها الأساسية كمقاصدىا الدلالية ، كبدا أفه الدراسات النقدية الي
مقاربة النصوص كبؿاكرتها ، كباعتبار العنواف نصًّا موازيا للنص الذم يعنونو ، كما لو من بصمة كاضحة على 
بؿتواه ككذا كونو عنصرا مهمًّا لا بزلو منو النصوص الأدبية ، كما يعدُّ العنواف أكلذ العتبات التي تفتح السٌبيل إلذ 

 ما بوملو من بـزكف دلالر أكٌلا ، ككذا بفعل موقعو الأيقوني الفعاؿ ثانيا . عالد ابغقيقة النهصية ، ىذا بفضل

كالركاية كغتَىا من الأجناس الأدبية الأخرل تظهر دلالة كبزفي في طياتها دلالات ، برفِّز ابؼتلقي لقراءة أقوـ       
ماف كابؼكاف كالسهرد كابغوار كاللُّغة، كبدا أفه جله الدراسات التي عينيت بالركاية كانت في جانب الشخصيٌات كالزه 

كابؼلبحظ في ىذه الدراسات ىو إبناؿ جانب العتبات النصية كخصوصا العنواف، في ظلِّ كلِّ ما سبق ارتأيت أف 
، كقد اختًت أبموذجا في  سيميائية العنونة في الرواية الجزائرية المعاصرة"يكوف بحثي ىذا موسوما بعنواف "

تَ من الدارستُ الاشتغاؿ على ركايتو كأعمالو ، من كجهات نظر بـتلفة لتَكزكا على أكثر ىذا البحث عكف كث
من أكثر الأدباء ابعزائريتُ الذين بروز الذم يعدُّ "  "عز الدين جلاوجي الفنية  ابؼتدكالة فيها ، ألا كىو ابعوانب

 أعمابؽم على نسبة مقركئيةو كبتَةو . 

 ذا البحث ، كلعله من بينها :ارم ىكقد تعددت الدكافع لاختي      

 أبنية كموقع البحث السيميائي ابغديث في الدراسات النقدية.-

 بساشي حقل السيميائية مع الرغبة ك ابؼيولات.-

 قلة الاىتماـ بدراسة العتبات النهصية ، كخصوصا العنواف.-

 الرغبة في دراسة النص الركائي ابعلبكجي ، لاسيما بعد ذيوع صيتو.-

 ثافة الدلالات في العنواف ابعلبكجي.ك-



 مقدمة 

 

  ب
 

 ت التالية :سأحاكؿ الإجابة على عدة الإشكالاكبناءن على ىذا ف       

 ماىية السيمائية ، ككيف أخذىا كلٌّ من الدرس العربي كالغربي ؟.-

 ماىية العنونة ، كأبنيتها في النصوص الأدبية ؟.-

 جلبكجي ؟. فيما بذلت مكانة كاستًاتيجية العنواف في ركايات-

 كيف أصبح ، أك عده العنواف ابعلبكجي نصًّا موازينا ؟.-

 ما ىي أبرز الدلالات التي بضلتها العناكين ابعلبكجية ، من منظور مستويات التحليل السيميائي كاللغوم ؟-

ع من ت اتبعت ابؼنهج التحليلي الوصفي ، كونو الأقرب كالأصلح بؽذا النو كللئجابة على ىذه الإشكالا     
ن مقدمة كمدخل كانت خطتي في ىذا البحث مكونة ،فضلب عة، عل إثر ىذا  يدالدراسات من جوانب عد

 كفصلتُ أحدبنا نظرم كالآخر تطبيقي كخابسة .

ا عدة مطالب ، أمها ابؼبحث ، برت كل كاحدو منه ل الأكؿ فقد كاف مقسما إلذ ثلبث مباحثأمها الفص    
رس العربي كالغربي ، كفي سيميائية كمفهوما ، ككيف أخذىا بالدراسة كلٌّ من الدالأكؿ فقد عرهجت فيو على ال

دثت عن آليات التحليل السيميائي ، أمها ابؼبحث الثالث فقد خصصتو للحديث عن علم بر ابؼبحث الثاني
 العنونة .

لدراسة ركاية من  في حتُ كاف الفصل الثاني تطبيقيا ، مكونا من ستة مباحث خصصت كله كاحدو منهم      
ركايات "عز الدين جلبكجي"، تنضوم برت ابؼبحث الواحد مطالب أربعة بومل كلُّ كاحد منها آلية من آليات 

 التحليل السيميائي كاللغوم ، لينتهي البحث بخابسة ضمت أىم النتائج ابؼتوصل إليها من ىذه الدراسة.

 بصع ابؼادة ابؼعرفية ، كمن أبنها : كقد اعتمدت على عدة مصادر كمراجع أعانتتٍ على      
 القاموس المحيط للفتَكزآبادم.-

 معجم السيميائيات لفيصل الأبضر.-



 مقدمة 

 

  ت
 

 علم العنونة لعبد القادر رحيم.-

 النماذج ابؼختارة من ركايات عز الدين جلبكجي.-

 كمن أبرز الصعوبات التي كاجهتتٍ في بحثي ىذا :       

 اختصاصات عديدة ،كحتى اللغوية منها.  تشعُّب موضوع ابؼذكرة كدخولو في-

 قلة الدراسات لعناكين "عز الدين جلبكجي"،إلاه ما كرد في المجلبت كابؼقالات.-

 قلة ابؼصادر كابؼراجع العربية ابؼختصة في ىذا المجاؿ من الدراسة.-

 في إطار التكوين . انقص ابػبرة في البحث ، باعتبارم باحث-

هم معي في إبقاز ىذا البحث بدءنا بأستاذتي تقدنً الشكر كالعرفاف ، لكل من أسلاه في الأختَ لا يسعتٍ إ    
ابؼشرفة ، كانتهاء بكلِّ من أعانتٍ كلو بالكلمة الطيبة ،كبقدر ما كاف من معلومات كنتائج توصلت إليها ،بقدر 

 "كجله من لا بىطئ ".ما كانت ىناؾ نقائص كزلات في ىذا البحث ،فلب بىلو أم عمل من الأخطاء كالنقائص 
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 مدخل:

إفه من بتُ الأنواع الأدبية الأكثر مقركئية اليوـ ، سواءن في العالد العربي أك الغربي ، بقد فنه الركاية التي تعتبر      
رف جنسا أدبيا نثريا مستحدثا ، لد يتحقق كلد يأخذ موقعو كشكلو ابػاص في الساحة الأدبية إلا مع بدايات الق

الثامن عشر ، حيث ارتبط مصطلح الركاية بظهور كسيطرة الطبقة الوسطى في المجتمع الأكركبي ، فحلت ىذه 
الطبقة بؿله الإقطاع ، الذم بسيز أفراده بالمحافظة كابؼثالية كالعجائبية ، كعلى العكس من ذلك فقد اىتمت الطبقة 

دب كل ىذه الأمور ابؼستحدثة كابعديدة في المجتمع ، بشكل البرجوازية بالواقع كابؼغامرات الفردية ، كقد صور الأ
 .(1)أك في قالب أدبي حديث بسثل في" الركاية الفنية "

كلعله من بتُ الأسباب التي جعلت فنه الركاية يلقى ركاجا كبتَا ، في الأكساط الأدبية ، كونَّا جامعة لكل      
..."، كىذا ما جعل النقاد كالدارستُ يعجزكف عن تقدنً  الاجناس الأدبية الأخرل "قصة ، أسطورة ، ملحمة

تعريف دقيق كبؿدد بؽا ، بحكم تشعبها كتداخلها مع باقي الأجناس ف ككذا تفرعاتها ابؼتشابكة ؛ لأفه ''الركاية 
 ، نفهم(2)تشتًؾ مع الأجناس الأدبية الأخرل بدقدار ما تستميز عنها بخصائصها ابغميمة ، كأشكابؽا الصميمة''

من خلبؿ رؤية "عبد ابؼلك مرتاض" ىذه للركاية ، أنو بالرغم من تداخلها كاشتًاكها مع الأجناس الأدبية الأخرل 
، إلاه أفه ىناؾ بفيزات كخصائص بذعل منها فنًّا نثريا قائما بذاتو ، كذلك باعتبار الركاية سردا طولا يصف أحداثا 

الامتاع كالتسلية ، فهناؾ عدة أىداؼ كدكافع لكتابة الركاية ؛ كشخصيات كاقعية كخيالية في الأغلب ، كبخلبؼ 
فهي تقدـ في معظمها قصصا مشوقة تساعد القارئ كابؼتلقي على التفكتَ في القضايا الأخلبقية ك الاجتماعية  ، 
فقد بقد البعض منها بوث على الارشاد كالاصلبح ، كأغلبها تصوير للواقع ابؼعاش ، كل ىذا بودث في قالب 

 رمزم إبوائي ، تستحضر فيو الاحداث التاربىية كالأساطتَ كغتَىا.

كإذا بردثنا عن أشكاؿ الركاية ، سنجدىا بذلُّ عن ابغصر إلاه أفه ما يغلب منها ىو الركاية الواقعية ، حيث      
كمشاعر كاحدة أك يسعى الكتهاب فيها إلذ تصوير ابغياة كما ىي ، في حتُ بقد الركاية النفسية تركز على أفكار 

                                       
 .12، ص:2005، 2:مفقودة صالح ، بؾلة ابؼخبر ، ع -التأسيس كالتأصيل–ينظر: نشأة الركاية العربية في ابعزائر -(1)
 .11،ص:1998، 240 للثقافة كالفنوف كالآداب ، الكويت ، ع:في نظرية الركاية : عبد ابؼلك مرتاض ، المجلس الوطتٍ-(2)
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،كلعل من أشهر الركايات (1)أكثر لشخصياتها ، كتبرز أيضا الركاية الركمانسية التي تقدـ صورا مثالية للحياة
هـ عن  كأكثرىا مقركئية ، ىي الركايات البوليسية ، كالتي برز فيها عدة مؤلفتُ على شاكلة "أجانتا كريستي"، أ

ات ابػياؿ العلمي ف التي تصف أحداثا مستقبلية ، أك كواكب أك أحدث شكل من أشكاؿ الركاية ، فهي ركاي
بـلوقات أخرل ، كبالرغم من أنَّا حديثة عهد بالوجود إلاه أنو أبدع فيها كثتَ من الكتاب على غرار الركائي 

 ابعزائرم "فيصل الأبضر"

 حيزم التجارب الإنسانية كابػياؿ.كبيكن القوؿ أفه ىذه أبرز ابؼوضوعات التي تناكلتها الركاية ، فهي تدكر في   

كلنستهل ابغديث عن الركاية ابعزائرية ، كجب أكلا التعريج على البدايات الركائية العربية ،فنشأتها تعود في        
المجمل إلذ التأثر ابؼباشر بالركاية الغربية ، بعد منتصف القرف التاسع عشر ، خصوصا بعد بضلة "نابليوف " على 

لا يعتٍ أفه التًاث العربي لد يزخر بأشكاؿ تشبو في بنيتها كأسسها الركاية ، فعلى غرار ما جاء  "مصر" ، ىذا
مبثوثا في كتب "ابعاحظ "من حكايات كقصص ، بقد كذلك كتب "ابن ابؼقفع" ؾ "كليلة كدمنة " ،كأيضا 

  للركاية في الأدب العربي."مقامات بديع الزماف ابؽمداني "، كىذا ما يدفعنا للقوؿ أفه ىناؾ جذكرا كأصولا

" أكؿ بؿاكلة لنقل الركاية الغربية 1867كتعدُّ تربصة "رفاعة الطهطاكم" لركاية "فيليوف" "مغامرات تيلماؾ"سنة"    
"، ىو أكؿ ركاية عربية 1870إلذ العربية ، كلعل العمل الذم قاـ بو "سليم البستاني " "ابؽياـ في جناف الشاـ""

"، 1914ء بعد ىؤلاء عدة مؤلفتُ في ىذا المجاؿ ؾ"بؿمد حستُ ىيكل" مع ركايتو "زينب" "قلبا كقالبا، ثم جا
التي يكاد النقاد كالدارسوف على أنَّا بداية الركاية العربية الفنية، كعقب ابغرب العابؼية الثانية ، برزت عدة أبظاء في 

، بؿمود تيمور ..." كغتَىم كثتَ ، من بعد  الركاية ، على غرار "طو حستُ، توفيق ابغكيم ، عيسى عبيد، ابؼازني
ىؤلاء حدثت نقلة نوعية في الركاية العربية على يد "بقيب بؿفوظ ، يوسف السباعي ..." كذلك حتُ أبدعوا 

 عابؼا  ركائيا جديدا ، مستخدمتُ تقنيات أكثر إبداعا ، كأكثر تعقيدا.

                                       
 .8، ص: 2013،2014ينظر: سيميائية العنواف في ركاية " الرماد الذم غسل ابؼاء": بقار عقيلة ، بعوش بيينة ، ـ ، ماستً ، ابعزائر ،  -(1)
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ية كابذاىات حداثية بـتلفة ، جعلت منها أكثر تعقيدا ، أمها عن الركاية العربية ابؼعاصرة ، فقد بضلت رؤ       
 (1)كأعمق تركيبا ، ككصلت الركاية بذلك إلذ دنيا النص ابؼفتوح، الذم يفضي إلذ قراءات متعددة

نظتَتها العربية ، كقد ساىهم  كبالعودة إلذ ابغديث عن الركاية ابعزائرية ، كنشأتها فهي لا بزتلف عن     
ي في تأخر ظهور ىذا الفن الأدبي النثرم في ابعزائر ، كبقد ابعذكر الأكلذ بؽا مستمدة من ستدمار الفرنسالا

التًاث العربي كالإسلبمي ، كالستَة كابؼقامات كالرسائل كالرحلبت ، كتعدُّ" حكاية العشهاؽ في ابغب كالاشتياؽ" 
، تبعتو بؿاكلات أخرل في شكل " ، أكؿ عمل جزائرم ذا منحى ركائي 1849لصاحبها "بؿمد بن براىيم" سنة"

 .(2)1902، 1878، 1852رحلبت ذات طابع قصصي منها ثلبث رحلبت جزائرية إلذ باريس سنوات "

بعد ذلك نلحظ بركز نصوص أخرل ، كإف كاف تواجدىا على فتًات متباعدة ، كأعماؿ "أبضد رضا      
في عملو "الطالب ابؼنكوب" ف سنة "، ك"عبد المجيد الشافعي" 1947حوحو" في "غادة أـ القرل" سنة"

 (3)"1970" ، ك"ريح ابعنوب" ؿ "بن ىدكقة" سنة"1951"

كبعد الأزمة العاصفة بالمجتمع ابعزائرم خلبؿ العشرية السوداء ، كابؼاسة لكل طبقات المجتمع ، أخذت الركاية      
 منعرجا كاف للؤزمة كآثارىا حصة الأسد من موضوعات الركاية ابعزائرية.

كمن بتُ الركايات التي تعاطت موضوع العنف السياسي كآثاره "الشمعة كالدىاليز" ؿ "الطاىر كطار" ك "    
سيدة ابؼقاـ " ؿ" "كاسيتٍ الأعرج" ، كالتي تتحدث عن البحث في جذكر الأزمة كفضح ابؼمارسات التي تبعتها ،  

"، كظاىرة العنف كالانشقاؽ الس ياسي ، كالعقائدم الذم ميز الكتابة كما جسدىا " بؿمد سارم " في "الورـ
الركائية في عقد "التسعينات " بدأت الإشارة إليو في " سبعينات " القرف ابؼاضي ، كجاءت بشكل صريح مع " 
الطاىر كطار" في ركاية " العشق كابؼوت في زمن ابغراشي" إذ صور فيها الصراع بتُ حركة الإخواف ابؼسلمتُ ك 

 .(4)لزراعيةابؼتطوعتُ لصالح الثورة ا

                                       
 . 6، 5،ص:2016، 2015ساف ، ينظر بصاليات الكتابة الركائية : حياة لصحف ، رسالة دكتوراه، جامعة تلم -(1)
 .197،ص: 1995ينظر: في الأدب ابعزائرم ابغديث: عمر قينة ،ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر ،  -(2)
 .12بصاليات الكتابة الركائية: حياة لصحف ، ص: -(3)
 .18ينظر : ابؼرجع السابق، ص:  -(4)
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من جهة أخرل إذا نظرنا إلذ الركاية ابعزائرية من منظور الدكافع ، كالأسباب التي جعلت منها تلقى ركاجا       
كبتَا في حيز ابؼقركئية للؤدب عموما كالنثر خصوصا، ىو ارتباطها ارتباطا كثيقا ، بالواقع الاجتماعي كالسياسي 

عاكسة للواقع ابؼعيش في كل فتًة من الفتًات التي مرت ، سواءن إبهاف  كالثقافي للشعب ابعزائرم ، فكأنَّا مرآة
الاستعمار الفرنسي، أك بعد الاستقلبؿ ، كاستعادة ابغرية ، ىذه الفتًة التي بيكن تقسيمها إلذ عدة أقساـ ، 

في الطرح كابؼغامرة فسبعينيات القرف ابؼاضي ، تعد الفتًة الفعلية لظهور ركاية فنية ناضجة، ''من بظاتها الشجاعة 
الفنية ، كابغرية السياسية ، الطابع السياسوم لد بول دكف الطرح ابعذرم ، الذم اتسمت بو ىذه النصوص 

، كل ىذا في ظل النهج الاشتًاكي (1)الركائية القائمة على بؿاكمة التاريخ ، كالواقع الراىن بلغة فنية جديدة''
 ابعزائرم آنذاؾ.الذم ساد في الواقع السياسي كالاقتصادم 

أمها في الفتًة الثانية ، كىي فتًة الثمانينيات ، فقد سعى الركائيوف ابعزائريوف إلذ الابلراط ضمن التوجو ابعديد      
في ابؼمارسة الركائية ، كالاستفادة من تقنيات الركاية سواءن العربية منها أك الغربية ، كل حسب توجهو كخلفياتو 

الإيديولوجية ، فبعضهم رأل من خلبؿ أعمالو أفه التأصيل ىو السبيل إلذ برقيق ابغداثة ابؼعرفية كالثقافية ك 
كالتجديد في التجربة الركائية، مثلما بقد ذلك عند " كاسيتٍ الأعرج" أمها البعض الآخر فقد رأل في الاشتغاؿ 

كعلى العموـ فقد ''عاشت  على اللغة سبيلب إلذ برقيق ذلك  على غرار "بوجدرة" ك"جيلبلر خلبص" كغتَىم،
الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية عقدة أيديولوجية  منذ السبعينيات كالثمانينيات ، إذ أنَّا كلدت في أحضاف 
فضاء أدبي يسارم متميز بالثقافة الإلغائية ؛ ثقافة فقتَة في مركباتها ابؼزية كالركحية كالأدبية أيضا ، كالذم يعود إلذ 

الركايات ابعزائرية حتى منتصف الثمانينيات  ، سيجد بماذج كثتَة منها ىي تكرار أك إعادة نسخ مشوه  بصلة من
 . (2)لركاية " اللبز " ؿ" الطاىر كطار"

لتأتي بعد ذلك العشرية السوداء ، التي أكجدت ما يعرؼ بركاية الأزمة ، التي يبدك أنَّا استثمرت أبيا       
لتعطينا فنًّا ركائيان جديدان؛ أخذ العنف كالإرىاب مرجعا لو ، ذلك ما أثهر في بنية الركاية استثمار في ىذه الأحداث 

كبؾراىا ''كبفها لا شكه فيو أفه ركاية الأزمة ، التي رصدت أزمة ابعزائريتُ في كل مستوياتها ، السياسية ، الاجتماعية 

                                       
 .12، ص:بصاليات الكتابة الركائية :حياة لصحف -(1)
، ص: 2009،  2008ابغداثة كآليات التجديد كالتجريب في ابػطاب الركائي ابعزائرم : بصاؿ بوسلهاـ ، ـ ، ماجيستتَ ، جامعة كىراف ،  -(2)

26. 
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، لاسيما ذلك الصراع بتُ السلطة ، كابعماعات  ، كالدينية ، كشفت عن مرحلة لا تزاؿ غامضة كغتَ مفهومة
الإسلبموية ابؼتطرفة ليصبح التاريخ كالسياسة كالدين كالثقافة ، مواضيع ىامة فرضت نفسها على ركاية الأزمة أك 

، كقد حفلت فتًة التسعينيات بالركايات ابؼؤسسة لنص ركائي باحث عن بسيز إبداعي،  (1)العشرية السوداء''
طا كثيقا بتميز ىذه ابؼرحلة التاربىية ، كالواقع الاجتماعي ابؼعاش ، الذم شكل الأرضية ابػصبة مرتبط ارتبا

للركائيتُ ، ليستلهمو  الأحداث كالشخصيات  ، كقد صورت الركاية في ىذه ابؼرحلة كضعية ابؼثقف الذم كجد 
يولوجية نظران للؤكضاع ابؼأساكية نفسو بتُ نارم السلطة ، كجحيم الإرىاب ، كضلت مشدكدة  لتلك الرؤية الإيد

 التي عصفت بالوطن.

بعد ىذه الأزمة العاصفة بالمجتمع ابعزائرم خلبؿ السنوات ابؼاضية ، كابؼاسة لكل الطبقات ، أخذت الركاية     
 منعرجا آخر عالج موضوع الأزمة ، كآثارىا فظهر ما يعرؼ بركاية المحنة . 

بعزائرية على اختلبؼ الفتًات ، كالأزمنة التي مرت على الشعب ابعزائرم في العصر غتَ أفه أبرز ما بييز الركاية ا   
ابغديث ، كالتي كانت الركاية مرآة عاكسة للؤكضاع السياسية الاقتصادية ، كالاجتماعية التي سادت في كل فتًة 

ة ، ذلك سواءن  من خلبؿ إقحاـ من ىذه الفتًات، ىو المحافظة على ابؽوية ابعزائرية ،كانتصارىا في الأعماؿ الركائي
اللغة العامية أك العربية ابعزائرية ، أك من خلبؿ الأبظاء كالأماكن أك الأحداث ابؼشتغلة في بناء الدلالة العامة 

، كىذا ما بقده بكثرة في ركايات "عز الدين جلبكجي " خصوصا التي عنيناىا بالدراسة ، فقد (2)للنص الركائي
  من خلبؿ الشعر ابؼلحوف ، أك حتى من خلبؿ أبظاء الشخوص الركائية .استعمل ابؼوركث الشعبي

ىذا لا يعتٍ أفه ابػطاب الركائي ابعزائرم لد يتناكؿ أطركحيا بعض القضايا العربية ابؼصتَية ، بدا يعتٍ عدـ       
لسطينية ، كالأزمات تقاطع نصوصو مع الركاية العربية عموما في بعض القضايا ابؼشتًكة ، على غرار القضية الف

التي تعصف بالعالد العربي ، كمن أمثلة ذلك أعماؿ "كاسيتٍ الأعرج" خاصة " الليلة السابعة بعد الألف" ك 
"ذاكرة ابعسد " لأحلبـ مستغابمي" ، كغتَىا من الأعماؿ الركائية ابؼعاصرة ، كابؼؤلف الذم بكن بصدد دراسة 

ر ، حيث عالج ابؼصتَ ابؼشتًؾ بتُ أبناء العركبة ، خاصة في ركاية " عناكينو الركائية ، لد بىرج عن ىذا الإطا

                                       
 .26،ص:  2016، 2015بذليات العنف في الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة : كرناؼ منتَ ، خنوش بؿند ،ـ ، ماستً ، جامعة بجاية ،  -(1)
 .28ابغداثة كآليات التجريب كالتجديد في ابػطاب الركائي ابعزائرم : بصاؿ بوسلهاـ ، ص:  ينظر: -(2)
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العشق ابؼقدنس" التي بوكي فيها عن الصراعات بتُ ابؼذاىب في الدكلة "الرستمية"، في إشارة منو كترميز إلذ 
.الصراعات الطائفية التي تنخر جسد الأمة الإسلبمية عموما ، كالعربية خصوصا ، كما تعيشو من تفرؽ ك   تشرذوـ

كلئن كاف الواقع ابغالر للركاية ابعزائرية يؤكد ، في الكثتَ من بذاربو كنصوصو ، أنهو يستَ في ىذا ابؼنحى ،      
كينتصر للحداثة بوصفها النموذج الفكرم كالفلسفي كالسياسي الذم بيكن أف يفتح الباب أماـ النهضة الوطنية 

تتسم بالرمزية على مستول برأ من ابػطاب الأيديولوجي بقدر ما ، بالاعتماد على استًاتيجية بصالية ، لا ت
 .(1)الشخصية كالأحداث ، كشعرية اللغة

إفه النهقد كالنظريات النقدية ، كالفلسفية أصبح أحد الأدكات ابغاضرة في التجربة الركائية ابؼعاصرة ، كالركاية      
قدين الأختَين أفه الأعماؿ الركائية ابعزائرية ، قد أسست ابعزائرية لد بزرج عن ىذا ابؼنحى ، حيث بقد في الع

حداثتها ، كلد تعد تسقط في فخ ابػطاب العاطفي غتَ الدقيق فنيٌان كفكرياٌن ، فقد بذرأت على ابؼقدسات 
كالطابوىات الاجتماعية كالدينية كالسياسية ، كدعت إلذ ابغرية الفردية كابعماعية ، كانعكست ىذه الأيديولوجية 

 على البناء الفتٍ ، فتعددت بذلك الصيغ الفنية كالشكلية .

لكن كفي خضم كل ىذه ابؼؤثرات سواءن من الناحية الفكرية ، اك الفلسفية التي عرفتها الساحة الأدبية ابؼعاصرة    
 ابعغرافي ، بسيزت الركاية ابعزائرية عن غتَىا ، كلعل أبرز ما ميزىا ىو ، الانطلبؽ من ابؼكاف ابعزائرم بابؼعتٌ

كالنفسي  ككذا معابعة قضايا ابؼعاناة التي لقيها الإنساف ابعزائرم ، سواءن في الفتًة الاستعمارية ، أك بعد ذلك 
خصوصا في العشرية السوداء  كما بعدىا، كلد يغب توظيف التاريخ ابعزائرم ابغديث في بناء الكثتَ من الركايات 

 ابعزائرية ابغديثة كابؼعاصرة .

إفه ما بيكن أف بللص إليو من خلبؿ تعرُّضنا للركاية ابعزائرية عموما ، كابؼعاصرة منها خصوصا ، بدا أفه       
دراستنا بروـ حوؿ ركايات معاصرة ، ىو أفه ابػطاب الركائي تأثر بالراىن الاقتصادم كالسياسي كالاجتماعي من 

 ، ىذا من جهة ، كمن جهة أخرل تأثر بالفلسفات جهة الأفكار كابؼواضيع سواءن الداخلية منها أك ابػارجية
لركائي ابغديث كابؼعاصر كالنظريات النقدية كالأفكار ابغداثية كما بعد ابغداثية ، ذلك ما أسهم في تغتَ ابػطاب ا

 كتنوعو.

                                       
 .30، ص:ابغداثة كآليات التجريب كالتجديد في ابػطاب الركائي ابعزائرم: بصاؿ بوسلهاـ -(1)
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 السيميائيات بين المصطلح والمفهوم:المبحث الأول: 
نو مرتبطا بىرج عن كو  صطلح السيميائية لات كخلفيات، يقوـ كيستند عليها، كمإف لكل مصطلح مرجعيا     

بأفكار كفلسفات أرست كأسست، لتًسيخ مفهوـ لو؛ لكن الدارس أك الباحث في حقل السيميائية بهد نفسو 
بتُ تقليدين اثنتُ، أك بالأحرل بتُ مصطلحتُ يدلاف على مفهوـ كاحد تقريبان، الأكؿ "السيميائية " كىو مرتبط 

ما الثاني فهو مصطلح " السيميولوجيا" كىو مرتبط بالتقليد الذم كضعو الفيلسوؼ الأمريكي "سندريس بتَس" أ
''كإنو بؼن الشائع اعتبار بتَس بالتقليد الثاني الذم كضعو العالد اللغوم السويسرم "فرديناند دك سوسور"، 

كسوسور معا مؤسسي مايطلق عليو عامة السيميائية، لقد أسسا لتقليدين كبتَين، كيستعمل أحيانا مصطلح 
شارة إلذ التقليد السوسورم، بينما يشتَ "السيميائية "إلذ التقليد البتَسي، لكن من الشائع في "السيميولوجيا" للئ

 . (1)أيامنا استعماؿ "السيميائية " كمصطلح عاـ يشمل كل ابغقل ابؼدركس''
للغوية ات ايظهر لنا جليا '' أف جل الدراس لقد تعددت الآراء في تعريف مصطلح "السيميائية" ، إلاه أف ما     

كما -" ينحدر من الأصل اليوناني، فهو آت  Semiotiqueتؤكد أف الأصل اللغوم بؼصطلح السيميائية "
" الذم يعتٍ "خطاب"  logos" الذم يعتٍ "علبمة" ك " semioيؤكد "برنارد توساف " من الأصل اليوناني "

 (2)ات''. " تعتٍ العلم، فالسميولوجيا ىي علم العلبمLogosكبامتداد أكبر كلمة "

كما ذىب بعضهم إلذ تأكيد أصلو اليوناني، كمنهم باحثوف عرب؛ حيث '' يتكوف مصطلح سيميائية       
"، إف Tique" ك "Semio" من ابعدرين "Semiotique" "Semetique"حسب صيغتو الأجنبية 

علبمة، كتسمى " يراد منو الإشارة أك Sema"ك" Semioابعدر الأكؿ الوارد في اللبتينية على صورتتُ"
 (3)")...( في حتُ أف ابعدر الثاني كما ىو معركؼ علم ''. Signe" كبالابقليزية "Segneبالفرنسية "

عدة معاف كعلبمة، أثر، قرينة، بظة ،  كابؼتتبع بؼصطلح "السيميائية" بهد عند استعادتو للمفهوـ الإغريقي      
  (4)مؤشر، بصمة، رسم بؾازم. 

                                       
  .31، 30، ص:2008 ،1أسس السيميائية: دانياؿ تشاندلر ، تر: طلبؿ كىبة، ابؼنظمة العربية للتًبصة، لبناف، ط-(1)
  .11ـ، ص: 2010، 1الأبضر فيصل ، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط معجم السيميائيات: -(2)
 .12ابؼرجع نفسو، ص:  - (3)
  .131ـ، ص:2002كغليسي يوسف ، رابطة الإبداع الثقافة، ابعزائر، النقد ابعزائرم ابؼعاصر من اللبنسونية إلذ الألسنية:-(4)
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سبق كجود مصطلحتُ اثنتُ يدلاف على مفهوـ السيميائية، في الأكساط الغربية، كل  ؿ ماكابؼلبحظ من خلب    
مصطلح بيثل توجها معرفيا ، كأفكارا معينة، كقد اختلف النقاد حوؿ ابؼصطلحتُ السابقتُ كأيهما أكثر استعمالا 

 كتوظيفا كدلالة على السيميائيات.
" على العلم  semiologieن ابؼصطلحتُ، حيث يدؿ "''...كقد كانت ىناؾ بؿاكلات لضبط استعماؿ ىذي

" بابعمع على ابؼتفرعة عن ىذا العلم، كما ىناؾ اقتًاحات  semiotiqueالعاـ للعلبمات،كيطلق مصطلح "
 (1) تدعو إلذ بذاكز الاختلبؼ بتُ ابؼصطلحتُ كعدبنا متًادفتُ.

نستخدـ مصطلح "السيمياء" بصفتو يقابل كلب  إف بؼصطلح "سيمياء" لو مايعادلو في اللغة العربية '' من جهتنا
" لانريد بهذا طمس مابتُ ابؼصطلحتُ الغربيتُ من فركؽ فيلولوجية semiotique"ك "semiologieمن" 

أك إبستمولوجية، بقدر ما نتوخى استعماؿ مصطلح عربي نراه قادرا على استيعاب ىذه الفركؽ، ك"سيمياء"،  
 (2)لدلالة على العلم، مثل "فيزياء"، "كيمياء"، "خيمياء" ''. كلمة عربية قدبية بؽا كزف خاص با

ىذا ما بويلنا إلذ التعريج إلذ ابؼفهوـ اللغوم بؼفردة "سيمياء"، في ابؼعاجم العربية القدبية ، التي سنحاكؿ من     
 خلببؽا إيضاح ماىية ابؼفردة.

:السيمياءابؼطلب الأكؿ:   ؛ الاشتقاؽ كابؼفهوـ
 لغة:-1

في القاموس المحيط للفتَكزأبادم في باب ابؼيم ''أف الوسم: أثر الكي، ج: كسوـ كبظوي يسموي كبظان كبًظىةن كرد      
فاتهسمى كالوساـ كالسِّمةي بكسربنا: كسم بو ابغيواف من الصور، كالوبظة كرؽ النيل، كأنبات بىضب بورقو، كفيو قوة 

 (3)بؿللة''. 

منظور'' أف السيمياء من الوسم ، كالوسم ىو أثر الكيِّ ككبظىوي، كبظنا أك كما جاء في لساف العرب لابن          
بًظىةن، إذا أثر فيو كالوبظة: أىل ابغجاز يثقلونَّا كغتَىم بىففها ككلببنا بدعتٌ شجر بو كرؽ بىتضب بو كقيل ىو 

     (4)الليث''. 

                                       
 .18ـ،ص: 2010، 1عبد الواحد ابؼرابط ، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط العامة كسيمياء الأدب: السيمياء - (1)
 .19ابؼرجع نفسو، ص:  - (2)
 .1177ـ، ص:2007، 2القاموس المحيط: بؾد الدين بؿمد بن يعقوب الفتَكزأبادم ، دار الكتب العلمية، لبناف ، ط - (3)
  ـ، تح ، عبد اللع علي الكبتَ كآخركف.لساف العرب: ابن منظور ، مادة سو -(4)
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خيالية لا كجود بؽا في كبقد في معجم الوسيط '' السيمياء: السحر، كحاصلو إحداث مثالات     
( فلبف، ابزذ بظة ليعرؼ بها، "السومة" السمة العلبمة كالقيمة يقاؿ إنو لغالر السومة، " السمة،  ابغس...،)سوـ

 (1)'' السومة" السيما العلبمة، كفي التنزيل العزيز "سيماىم في كجوىهم من أثر السجود"، السيماء، السيما

 ے ے ھ ھ ھ ژ الكرنً، في قولو تعالذ: د معتٌ السيمياء في القرآفكر          

 ژ ۀ ۀ ڻ ڻ  ڻ ڻ ژ كقولو أيضا:  (2)  ژۓ
يظهر جليا من خلبؿ ىذه الآيات  (3)

 السابقة أف لفظة "السيمياء" في القرآف الكرنً كردت للدلالة على معتٌ "العلبمة".
 ة سيمياء عرفت أيضا في الشعر العربي؛ كمنو قوؿ أسيد بن غتماء الفزارم بيدح " عميلوكما أننا بقد كلم      

 "حتُ قابظو مالو: 
 (4). صرً على البى  قُّ شى تي  لا اءي سيمى  لوي  يافعان  سنً الله بابغي  اهي مى رى  لبهـ غي 

زيل العزيز كذلك سبق بقد أ، كلمة "سيمياء" كردت في ابؼعاجم العربية، كما كردت في التن من خلبؿ ما     
 جاءت في أشعار العرب، ككانت تدكر كتتمحور في بصلتها للدلالة على مفهوـ العلبمة.

 :(المفاىيم العامة اصطلاحا)-2
إف ابؼتتبع بغقل السيمائيات بهد أنو بؼن الصعب إبهاد تعريف جامع لعلم السيميائيات كذلك نظرا لشموليتو      

، كنظرتو للؤشياء كعلبمات، ىذه العلبمات بزتلف كتتعدد باختلبؼ ابؼناىل كابؼشارب كابؼصادر   لكثتَ من العلوـ
لكل باحث كمنظر في ىذا المجاؿ، لكن الدارستُ عكفوا على إطلبؽ مفهوـ يقرب القارئ من كلوج ىذا العلم، 

، كقد اختلفت التعريفات كابؼفاىيم للسيميائيات سواء عند الغرب أك ال ، قدبيا أك عربكبىرجو من دائرة اللبمفهوـ
حديثا، كقبل أف تبدأ في عرض ىذه ابؼفاىيم كالتعريفات، نتطرؽ أكلا إلذ نقطة شغلت بعض الباحثتُ، كىي كوف 

حتى الآف لا بسلك السيميائية، مسلمات نظرية أك بماذج، أك  السيميائية علما، ''إف مصطلح "علم" مضلل،
 لسيميائية نظرية إلذ حد بعيد يسعى كثتَ من منظريها إلذ منهجيات تطبيقية يقوـ حوبؽا إبصاع كاسع، لا تزاؿ ا

 
                                       

 .358-357،ص:  ، دط ،دت2ابؼعجم الوسيط: بؾمع اللغة العربية ، دار الدعوة، مصر، ج-(1)
 .223سورة البقرة، الآية:  -(2)
 .48سورة الأعراؼ، الآية:  -(3)
، تح: عبد الله علي الكبتَ كآخركف،ص:-(4)   .2159لساف العرب: ابن منظور ، مادة سوـ
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 (1)برديد بؾابؽا كمبادئها''. 
مع أف بؽا بصعيات كمؤبسرات، كبؾلبتها العلمية كتوجد أقساـ  ر تأسس السيميائية كفرع أكادبيي '' لد ينتش

دكات منهجية متعددة، كمع أنو للسيميائية في عدد بؿدكد من ابعامعات، إنَّا بؾاؿ دراسة يرتبط بدواقف نظرية كأ
يوجد حتى من بيكن تسميتهم بالسيميائيتُ، يتضمن من يرتبطوف بالسيميائية الألسنيتُ كالفلبسفة كعلماء 

 (2)''. يتُعلبـ كالمحللتُ النفسيتُ كالتًبو النفس كعلماء الاجتماع، كعلماء الإناسة كمنظرم الأدب كابعماؿ كالإ

لسيميائية بالرغم من اىتمامات الدارستُ، سواء منهم الفلبسفة أك ابؼنظرين أك في ضوء ماسبق نلحظ أف "ا     
 الألسنيتُ كغتَىم لد تبلغ درجة تعتبر فيها علما خاصا أك خالصا، كبقيت نظرية في رأم بعض الباحثتُ.

أنَّا تعريب أك كرجوعا إلذ ابؼفاىيم العامة "للسيميائية" سنتحدث أكلا عن أبرز كأىم التعريفات التي من ش     
كنذكر من عصر الأنوار الفيلسوؼ  تعريف القارئ بداىية السيميائية كنبدأ بالدرس السيميائي لدل الغرب.

( بعد اليوناف، فقد semiotiqueأكؿ من استعمل مصطلح "سيمياء") ''"جوف لوؾ" الذم يعد الإبقليزم
البشرم"، حيث صاغ تصورات  تناكؿ موضوع اللغة في ابعزء الثالث من كتابو:" مقاؿ في الفهم

الطبيعية القصول للؤشياء، كبالتالر فإننا  ( ترل أننا لا نصل إلذ ابؼاىية ابغقيقية أكnominalismeبظانية)إ
ضح إذف أف نعطي بؽذه الأشياء ماىية السمة أم علبمات لغوية اعتمادا على بعض خصائصها فقط، فمن الوا

  (3). ''للسيمياء لوؾ كاف قد أشرع بشكل مبكر بابا كاسعا

باعتبارىا فرعا من فركع الفلسفة قد كردت في ىذه  السيميائيةمن ىنا نستطيع القوؿ أف أكؿ إشارة بيِّنة إلذ         
 ابؼقالة "بعوف لوؾ".

كلعل أىم بؿاكلة لتعريف ىذا العلم كانت مع "فردناند دم سوستَ"، فهو من بشر بهذا العلم ابعديد الذم      
  (4)تو، دراسة حياة العلبمات داخل ابغياة الاجتماعية. ستكوف مهم

كقد انطلق سوستَ من اللسانيات ليدعو إلذ علم عاـ ''يدرس حياة العلبمات داخل ابغياة الاجتماعية      
 كيعرفنا بطبيعة العلبمات كالقوانتُ التي تتحكم فيها، كقد رأل سوستَ أف ىذا العلم لو ابغق في الوجود كأف 

                                       
 .31، ص:2008، 1أسس السيميائية: دانياؿ تشاندلر ، تر: طلبؿ كىبة، ابؼنظمة العربية للتًبصة، لبناف، ط - (1)
 .32ابؼرجع السابق، ص: - (2)
  .22السيمياء العامة كسيمياء الأدب: عبد الواحد ابؼرابط، ص:   -(3)
 .16ـ، ص: 2010، 1ط فيصل الأبضر ، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، معجم السيميائيات:-(4)
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 (1)بؿدد سلفا، بدا أنو قدـ نتائج باىرة في دراسة العلبمات اللسانية ''.  موقعو

أنو لغوم أك ألستٍ إلا أنو يعد في نفس الوقت قطبا من أقطاب  "سوستَ"كبالرغم من أنو من ابؼعركؼ عن      
أسس ثاني الذم السيميائية، كقد أسس لتقليد كبتَ فيها، كىو ما يسمى "بالسميولوجيا"، أما بالنسبة للقطب ال

بدكره لتقليد كبتَ في حقل السيميائية فهو الفيلسوؼ الأمريكي "شارؿ سندرس بتَس"، ىذا الأختَ الذم 
''انطلق من الفلسفة الظاىراتية ليؤسس علما شكليا للعلبمات، يكوف عبارة عن منطق قائم على ابؼلبحظة 

 (2)و بصيع العلبمات التي يستعملها العقل العلمي''.التجريدية بػاصية العلبمة، ليصل إلذ ما ينبغي أف تكوف علي
كبفا يلبحظ عن الدراسة التي قدمها "بتَس" أنو قد ربط ىذا العلم بابؼنطق'' كقد اىتم بتَس كثتَا بدراسة      

 (3)الدليل اللغوم من كجهة فلسفية خالصة''. 

الألسنيتُ ىم ابؼسابنوف الأساسيوف في  من جهة أخرل يقوؿ الألستٍ الأمريكي''" ليونارد بلومفيلد" إف     
 (4)السميائية''. 

كيعرؼ "جولياف غربياس" السيميائيات بقولو:" علم جديد مستقل بساما عن الأسلبؼ البعيدين كىو من      
علم جديد، كىي مرتبطة أساسا  -أم السيميائية-العلوـ الأمهات، ذكات ابعذكر الضاربة في القدـ فهي

" الذم نظر إليها مبكرا، كنشأ ىذا العلم في فرنسا اعتمادا على peirceككذلك بتَس" "soussureبسوستَ"
" ككذلك في ركسيا كىذا في ستينيات القرف  hjelmslave" كىيلمسليف" jakobsonأعماؿ جاكبسوف"

 (5)ابؼاضي. 

السويسرم" دم سوستَ" يظهر لنا جليا أف "غربياس" يرجع الفضل الأكبر في ميلبد ىذا العلم إلذ الباحثتُ      
 .السيميائية علم جديد :كالأمريكي "سندرس بتَس" كما أكد على النشأة ابغديثة بؽذا العلم في قولو

 بللص من خلبؿ ىذه الدراسة للسيميائية كماىيتها في الدرس الغربي إلذ أنَّا ذلك العلم الذم يدرس      

                                       
 .18، ص: معجم السيميائيات: فيصل الأبضر– (1)
  .19ابؼرجع السابق، ص:  -(2)
 .17ص: ابؼرجع السابق،  - (3)
 .14، ص:2005فيصل الأبضر ، بصعية الإمتاع كابؼؤانسة، ابعزائر، د ط،  السميائية الشعرية: - (4)
 .19ابؼرجع نفسو، ص:  - (5)
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السيميائية إلا أف جل تعريفاتهم تصب في  طرحهم لتعريفلباحثتُ الغربيتُ في العلبمات، كبالرغم من اختلبؼ ا
 "علم العلبمات". قالب كاحد ىو أف السيميائية ىي

 ميائية العامة عند العرب:يمفاىيم السالمطلب الثاني: 
أك  ظاىر أنَّم طابؼا ربطوىا بالعلبمةاىتم العرب القدامى كالمحدثتُ بدفهوـ "السيمياء" كأكلوىا عناية كبتَة، كال     

الدلالة، أك الإشارة، إلا أنو كمن خلبؿ تتبع "السيميائية" لدل العرب بقد إشكالية في ابؼصطلح ، ككيفية توظيفو 
في الدراسات العربية، أك بالأحرل بقد اختلبفا في التسمية كتباينا فيها من باحث لآخر فمنهم من يستعمل" 

وف "علم العلبمات"...إلخ...،كبالرجوع إلذ توظيف "كآخركف، يضع سيميولوجيا" كمنهم من يستعمل "بظيوطيقا
للدلالة على العلم، السيمياء كاىتمامات العرب القدامى بها بقد، أف "سيمياء" كلمة عربية قدبية بؽا كزف خاص 

 (1)مثل"كيمياء"، ك"فيزياء"،ك"خيماء".... 

 الاتجاىات السيميائية:المطلب الثالث: 
 بصيع أبماط العلبمات، كاف من الضركرم بركز أك ظهور عدة ابذاىات بؼا كانت السيميائية تدخل في     

سيميائية لدراسة ىذه الأبماط كالإحاطة بها، كبالرغم من أف معظم العلبمات كانت مرتبطة بالدرس اللساني أك 
ز اللساني، كإبما التطورات التي عرفتها اللسانيات في القرف العشرين إلا أف الابذاىات السيميائية لد تبق رىينة ابغي

تعدتو إلذ بؾالات بـتلفة، ''كنلحظ بركز أربعة ابذاىات متميزة اىتم كل ابذاه منها بدظهر من مظاىر العلبمة 
 (2). ''السيميائية "ابؼظهر التواصلي" ،" ابؼظهر الدلالر"،" ابؼظهر الثقافي"،" ابؼظهر التداكلر"

 كسنبدأ أكلا بالسيمياء التواصلية.    

 ء التواصلية:السيميا -
تنطلق سيمياء التواصل من الأرضية التي كضعها سوستَ حتُ'' تصور إمكانية تأسيس علم عاـ "السيمياء"      

 يدرس حياة العلبمات داخل ابغياة الاجتماعية كمن ىذه العلبمات أبجدية الصم البكم كالكتابة كالطقوس الرمزية
 مات سواء كانت لسانية أـ غتَ لسانية، كلد يكن" سوستَ" كىو بهذا يدرس أبماط العلب (3)كآداب السلوؾ'' 

                                       
 .18عبد الواحد ابؼرابط ، ص:  كسيمياء الأدب:السيمياء العامة  - (1)
 .65ابؼرجع نفسو،ص:  - (2)
  .65ابؼرجع نفسو ، ص -(3)
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كحده من اىتم كأسس بؽذا الابذاه بل بقد عدة دارستُ كباحثتُ اشتغلوا على سيمياء التواصل ''كتعد 
أبحاث"موناف" ك"أكستتُ"ك"أمارتيو"ك"كرايس" ك"بوسنن" قفزة نوعية في التواصل اللساني إلذ التواصل السيميائي 

ينبتٍ على الإبلبغية الواعية في تشكلبتو ابؼختلفة، الأمر الذم جعلهم بهمعوف على العودة إلذ شريطة أف 
فحصركا السيميائية بدعناىا الدقيق في دراسة أنساؽ ابؼنطلقات السوستَية بشأف الطبيعة الاجتماعية للسمة 

 (1)العلبمات ذات الطبيعة التواصلية''. 
تَية ككذلك الأبحاث التي قاـ بها كل من أكستتُ ككرايس كغتَىم، بقد أف ىناؾ بالإضافة إلذ ابؼرجعية السوس     

بماذج أخرل لسيمياء التواصل كمنها تصورات بلومفيلد السلوكية حوؿ فعل الكلبـ كنظريات الإخبار في 
 الرياضيات ابؽندسية.

لغة ىي مصدر ىذا التقسيم، لأنَّا '' فقد رأل بلومفيلد أف السلوؾ الإنساني يقوـ على تقسيم العمل، كأف ال     
  (2). ''(reponse  ( كالاستجابة )stimuchesتلعب دكر الوسيط بتُ ابؼثتَ)

قدـ كل من "شانوف"ك"كيفر" بموذجا رياضيا لعملية  ''أما في بؾاؿ نظرية الإخبار كالرياضيات ابؽندسية، فقد     
سواء أتعلق الأمر بالتواصل الآلر الإلكتًكني أـ الإخبار، حددا من خلبلو العناصر التي يقتضيها التواصل 

بالتواصل الإنساني فهناؾ أكلا مصدر للئخبار، كىناؾ إرسالية ينتجها ىذا ابؼصدر، ثم ىناؾ ناقل يعالج ىذه 
الإرسالية كيسننها لينتج "إشارة" قابلة لأف تنقل بواسطة قناة إلذ ابؼتلقي، الذم يفك شيفرة الإرسالية كيرجعها إلذ 

  (3) .''رتها الأصلية فيقدمها بعد ذلك إلذ موئلهاصو 
 كتقدـ سيمياء التواصل على بؿورين أساسيتُ بنا:     

يتفرع إلذ تواصل:'' لساني يتم بتُ بتٍ البشر، بواسطة الفعل الكلبمي، كيشتًط برقق دائرة ك  محور التواصل: -أ
واصلية منطوقة بتُ الأفراد)بلومفيلد( ككذلك الكلبـ)سوستَ(، كما يقوـ على استخداـ أنظمة خاصة بعلبمات ت

الطريقة التي ينقل بها ابػبر)كيفر(، كتواصل غتَ لساني: كيصنفو )بويسنس( كلغات غتَ معتادة كتعتمد عدة 
 (4)معايتَ كالإشارة النسقية كاللبنسقية، كالإشارة ابؼتعلقة بالشكل، كالإشهارات التجارية''. 

                                       
 .93، ص:2007حبيب مونسي ، دار الأديب، كىراف، نظريات القراءة في النقد الأدبي:  - (1)
 .67عبد الواحد ابؼرابط ،ص:  السيمياء العامة كسيمياء الأدب: - (2)
  .68ص ابؼرجع نفسو، -(3)
  .28ـ،ص 2014-1013جامعة كرقلة،  -رسالة ماجستتَ-التحليل السيميائي في النقد الأدبي ابعزائرم ابغديث: عبد القادر دحدم -(4)
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توافق الداؿ كابؼدلوؿ كيصنف العلبقة إلذ إشارة مثل الكهانة كأعراض ابؼرض يعتمد على ك  محور العلامة: -ب
كأيقونة الرمز كعلبمة للعلبمة )بريتيو  كأيقوف، كرسالة أيقونية بتُ الشيءكالبصمات، كمؤشرا كعلبمة اصطناعية 

 (1)كموريس(. 

 سيمياء الدلالة: -2
يتجلى بوضوح أف أصحابو يتجهوف إلذ دراسة بصيع  من خلبؿ الاطلبع العاـ على ىذا الابذاه السيميائي    

الأنظمة الدالة من خلبؿ الظواىر الاجتماعية كالثقافية ابؼتجلية في النصوص الإبداعية كمن بفثلي ىذا الابذاه بقد 
 "ركلاف بارث" ك"بيتَ جتَك" ك"غربياس" كغتَىم كثتَ.

أنَّا تتجاكز التواصل كما يستلزمو من مقصدية  ''تنطلق السيمياء الدلالة أيضا من تصورات سوستَ، غتَ     
لدل مستعملي العلبمات؛ كتركز بابؼقابل على آليات الدلالة داخل ىذه العلبمات كداخل أنساقها السيميائية، 

، ديكورتينام، جاكبسوف، مارتيتٍ(، بقدر ما كلذلك لد يرتبط ىذا الابذاه باللسانيات الوظيفية) تركبتسكوم
 (2)يلمسليف" الغلمسيماتيكية"''. ارتبط بلسانيات ى

أما "ركلاف بارث" فقد انطلق من دراسة بؾموعة متنوعة من الوقائع كالأحداث اليومية ابؼتنوعة في ابغضارة      
الغربية ابؼعاصرة، '' كقد كجد ركلاف بارث في الأسطورة، ضمن أكلذ بؿاكلاتو بؾالا رحبا للتقصي عن عوالد 

امة بكو سيميائيات عامة تشمل تلك الأنساؽ التي بسثل أسطورة ىذا الزمن، كتلك الدلالة، كذلك في خطوة ع
ابؼسائل اليومية البسيطة) السينما، الصحافة، الصورة، الذكؽ، الأدب، السيارات، ابؼصارعة،...إلخ(، التي تكشف 

ا بزضع لاختيارات في ظاىرىا بيد أنَّعن نسق اجتماعي ككوني إذ تبدك للوىلة الأكلذ أكثر برررا كعقلبنية، 
كاستعمالات أسطورية مشركطة بتمثلبت لا كاعية، إنَّا تلك التمظهرات التي لاتدركها لذاتها، بل فقط للصور أك 

 (3) العلبمات التي تثتَىا''.

إف سيمياء الدلالة، اعتمدت ثنائية في برديد العلبمة، تتمحور ىذه الثنائية في الداؿ كابؼدلوؿ، كابؼلبحظ أنَّا      
 كأقصت أك لد تهتم بالعديد من المجالات منها، القصد،  -سيمياء التواصل-لد تذىب مذىب الابذاه الأكؿ

                                       
  .95ابؼغرب،ص: ،عبد الله إبراىيم كآخركف ، الدار البيضاء معرفة الآخر"مدخل إلذ ابؼناىج النقدية ابغديثة":-(1)
 .71عبد الواحد ابؼرابط،ص:  اء الأدب:السيمياء العامة كسيمي-(2)
 .46ـ، ص:2010، 1عبد القادر فهيم شيباني ، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط السيميائيات العامة "أسسها كمفاىيمها": - (3)



 الفصل الأول                                                                                    ول      بحث الأالم

 

18 
 

 كأنظمة التواصل الغتَ لسانية.

 سيميائية الثقافة:-3
ىذا الابذاه لو صلة بأعماؿ بصاعة موسكو، تارتو كالتي ضمت عديد الفلبسفة كالباحثتُ على غرار)لورم      

ركسي، لالاند، كغتَىم كثتَ( حيث يرل أصحاب ىذا الابذاه أف العلبمة تتألف من كحدات  لوبساف، إيفانوؼ،
'' كما سيستفيد ىذا الابذاه من فلسفة الأشكاؿ الرمزية "لكاستَر" كمن  ثلبث ىي: الداؿ كابؼدلوؿ كابؼرجع

يات الوظيفية، كلذلك فهو النظرية ابؼاركسية، كنظريات الإخبار، بالإضافة إلذ استفادتو من بعض تصورات اللسان
  يعد الظاىرة الثقافية موضوعا تواصليا كنسقا دلاليا يتضمن عدة أنساؽ )لغات طبيعية اصطناعية، فنونا ديانات

إلا تواصل داخل ثقافة معينة ىي التي  -حسب ىذا الابذاه-كبالتالر في سلوؾ الإنساف كغتَ ذلك(، ،كطقوسا
  (1)تعطيو دلالتو كمعناه''. 

كالثقافة  ة من منظور داخلي أم منظور ذاتهايرل أنصار سيمياء الثقافة أنَّا تندرج برت منظورين بنا: الثقافك      
يضيف أصحاب ىذا الابذاه أف العلبمة لا  ك من منظور خارجي أم منظور النظاـ العلمي الذم يصيغها''

لابذاه يعتبر النص رسالة تثبت باللغة كعليو فإف ىذا ا إلا من خلبؿ كصفها في إطار الثقافة، تكتسب دلالتها،
 (2)معمارم...''.  موسيقى، مؤلف، عمل فتٍ، الطبيعية كبرمل معتٌ متكاملب رسم،

 السيمياء التداولية:-4
بتَس كبلوره شارؿ  "شارؿ ساندرس"''يرتبط ابذاه السيمياء التداكلية بالتقليد العلمي كالفلسفي الذم أرساه      

كارناب كفريج كفيتغنشاين   يتعالق ىذا الابذاه أيضا مع تصورات ابؼناطقة كفلبسفة اللغة،كما   موريس فيما بعد،
إذ تعدىا كيانا ثلبثيا تتفاعل داخلو  كتتميز السيمياء التداكلية بتصورىا الشمولر كالدينامي للعلبمة، كغتَىم،

 (3)( ''. semiosisسيميوزيس")في إطار ستَكرة دائمة تسمى " ال العناصر التًكيبية كالدلالية كالتداكلية،

كالسيمياء  يتضح لنا إذف بركز بؿورين أساسيتُ في السيمياء التداكلية المحور الأكؿ أرساه" سندرس بتَس"،     
 عنده تتخذ طابعا شموليا إذ أف كل شيئ يعتبر موضوعا قابلب للدراسة السيميائية حسب ىذا ابؼنظر الأمريكي.

                                       
 .74،75عبد الواحد ابؼرابط ،ص:  السيمياء العامة كسيمياء الأدب: - (1)
 .78ابؼرجع نفسو، ص: - (2)
  . 79عبد الواحد ابؼرابط ،ص:  عامة كسيمياء الأدب:السيمياء ال-(3)
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  كقد انطلق ىذا الأختَ من سيمياء "بتَس"، ابؼستوحى من سيمياء "شارؿ موريس"،أما المحور الثاني فهو     
الأكؿ سلوكي متوارث عن ،سيمياء بتَس مذىبتُ  تسبيلب لو في الوصوؿ إلذ طرحو السيميائي؛ فقد ذىبكابزذىا 

.  لسانيات "بلومفيلد" كالثاني إبستمولوجي يبحث عن موقع مهيمن للسيمياء داخل بصيع العلوـ
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 آليات التحليل السيميائي:المبحث الثاني:
الإجراءات ابؼستعملة فيو؛ سواء أكاف ذلك عند السيميائيتُ إذا كقفنا على آليات التحليل السيميائي، ك      

ك راجع إلذ تعدد مشارب العرب أك الغربيتُ، سنجد أنفسنا أما تنوع كبتَ في برليل النصوص سيميائيا، كذل
لاء السيميائيتُ، كذلك تبعا لتعدد ابؼدارس السيميائية، ككذا استفادة ىذه الأختَة من بـتلف ابغقوؿ كمذاىب ىؤ 

عرفية كاللسانيات كالبلبغة كالأسلوبية كعلم النفس كغتَىا كثتَ كبؼا كاف الأمر على ىذا النحو صارت ابؼ
 السيميائية سيميائيات إف صح التعبتَ، ذلك ما أثر في التحليل السيميائي للنصوص.

تحليل السيميائي كلئن اختلف ال فنجد التحليل كفق سيمياء التواصل بىتلف عنو في سيمياء الثقافة كىكذا،     
الأصل كىو التًكيز على الدلالة '' تعتٌ السيميائية بنظرية الدلالة كإجراءات التحليل في الفركع فإنو لابىتلف في 

 (1)التي تساعد على كصف أنظمة الدلالة حيث ينبغي أف يقدـ على الفور بسييز مهم: دليل/دلالة''. 

   تولر اىتماما بالدليل كلا تنظر في العلبقة ابؼاثلة بتُ الداؿ كابؼدلوؿ،تهتم السيميائية في التحليل بالدلالة كلا     
 ككذلك يركز (2)كابؼتفق عليو بتُ الدارستُ أف السيميائية'' تتسم في شكلها ىذا بأنَّا تهتم بالتحليل البنيوم'' 

اربىية معينة إنو يعتٍ برديد '' التحليل البنيوم على العلبقات البنيوية العاملة في ابؼنظومة الدلالية في بغظة ت
 (3) ''.الوحدات ابؼكونة في منظومة سيميائية... كالعلبقات البنائية بينها... كعلبقات الأجزاء بالكل

كابؼلبحظ أف ىناؾ علبقة ماثلة بتُ نظرية  الدلالة كالنظرية البنيوية، كلٌدتها السيميائية، كابزذت كلب من      
  بؽا في برليل النصوص الأدبية '' فلب بيكن أف يتم تعيتُ عناصر الدلالة إلا العنصرين السالفي الذكر سبيلب

 (4)تتحد قيمة العناصر الدلالية إلا في إطار البنية''.  بالاستناد إلذ أشكاؿ العلبقات )الاختلبفات( كلا بيكن أ،

ارتأينا أف  ستطراد في ذكرىا،كلعدـ الا التي تدخل في التحليل السيميائي للنصوص ككثرتها، كلتعدد الآليات     
كالتي كاف بؽا الفضل في جعل'' النقد ابؼعاصر نقدا سيميائيا في عموـ  نذكر بؾملها كأف نفصل في أبرزىا كأبنها،

                                       
 2008، 1آف إينو كآخركف تربصة: رشيد بن مالك، دار بؾدلاكم للنشر كالتوزيع، الأردف،ط السيميائية"الأصوؿ، القواعد، كالتاريخ": - (1)

 .229ص:
 .151أسس السيميائية:  دانياؿ شاندلر، تربصة طلبؿ كىبة ،ص - (2)
 .151فسو،ص ابؼرجع ن - (3)
 .231السيميائية"الأصوؿ، القواعد، كالتاريخ":  آف إينو كآخركف،ص: - (4)
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كإنو بؼن ابعلي إذف ''أننا بحسب التحوؿ الذم أحدثتو السيمياء في النقد الأدبي فاصلب بتُ النقد  ،(1)بماذجو'' 
كىذا راجع إلذ الآليات التي اعتمدىا ىذا ابؼنهج  ،(2)ائي( كالنقد ابؼعاصر)السيميائي(''ابغديث )قبل السيمي

إلذ البعد الاستبدالر كاختبار الإبداؿ إلذ التقابلبت كالوسم  فمن المحوراف الأفقي كالعمودم، النقدم عموما،
كانية كالعلبقات التتابعية إلذ كالتفكيك كالاصطفاؼ إلذ ابؼرجع السيميائي كالبعد التًكيبي إلذ العلبقات ابؼ

كل ىذه العناصر كأخرل إبما ىي إجراءات اقتًحها بعض السيميائيتُ تسهل عليهم التحليل   الاختزاؿ البنيوم ،
 عن طريق ابؼستويات ابؼعلومة في كل دراسة نقدية كلغوية.

 المستوى الصوتي:المطلب الأول: 
فلب بقد أم دراسة لغوية إلا كبرتل  تدخل في أم تشكيل لغوم،يعد ىذا ابؼستول من بتُ ابؼستويات التي      

كذلك عن طريق إبراز كتعداد ابغركؼ التي تدخل في ىذا التشكيل  الناحية الصوتية حيزا كبتَا في ىذه الدراسة،
كما لذلك من دلالات حيث أف '' ابعهر  ككذا تبيتُ ما إذا كانت ىذه ابغركؼ بؾهورة أـ مهموسة، اللغوم،

 يقتصر عمل ىذا ابؼستول على دراسة ابغركؼ فحسب، كلا ،(3)على القوة كابؽمس يدؿ على الضعف'' يدؿ 
 كذلك ''بدءا بأصغر كحدة صوتية في  كإبما يتسلسل في عملية الدراسة التي تتطلبها طبيعة التحليل اللغوم،

 (4)النظاـ اللغوم إلذ أعلى مراتب التًكيب''. 

بتَية تطغى أك تفرض نفسها على اللفظة التي برملو كاف مبحث الأصوات ىو كبؼا كاف للصوت قيمة تع     
كما أف ىذا ابؼستول يعد من ابؼستويات التي تشتغل على'' النسق الداخلي   ابؼستول الأكؿ في مستويات التحليل،

  (5)رجعية''. بغض النظر عن السياؽ التواصلي أك الدلالات ابؼ الذم يتعلق بتجليات الشيفرة داخل النص الأدبي،
حيث أننا بقد الصوت أك  كقد ناؿ الصوت اىتماما كبتَا كعناية بالغة من طرؼ علماء العربية القدماء،     

 لاسيما إذا تعلق الأمر بفصاحة الكلمة، ككذا البلبغة كغتَىا، من علوـ النحو كالصرؼ، ان الدرس الصوتي جزء
كحتى في الدراسات ابغديثة كخصوصا إذا  جة كحسن ابؼخار كقو  تستقيم إلا بجودة الصوت حيث أف الفصاحة لا

                                       
  .109عبد الواحد ابؼرابط ، ص:  السيمياء العامة كسيمياء الأدب:(1)
  .109ابؼرجع السابق، ص: -(2)
 .35سيميائية العنونة في الأدب ابعزائرم: إبياف دكئي ، ص: ينطر: - (3)
  .95بد القادر رحيم ، ص:علم العنونة: ع-(4)
 .111السيمياء العامة كسيمياء الأدب: عبد الواحد ابؼرابط ، ص:   -(5)



 الفصل الأكؿ                                                                                           الثانيالمبحث 

 

22 
 

كابعدير بالذكر أف  فسنجد أف فحول الدراسة كلها يدكر حوؿ الصوت، ما بردثنا عن علم القراءات كالتجويد،
 كإبما كانت تدخل في خضم دراسات  جل الدراسات العربية القدبية للصوت لد تكم دراسات مستقلة بذاتها،

''. ''حيث إنَّأخرل ،  (1)م لد يفردكه بالتصنيف كإبما عابعوه بـتلطا بغتَه من العلوـ

أما إذا بردثنا عن الدراسات ابغديثة كخصوصا الأكركبية منها سنجد الاىتماـ بعلم الأصوات أك الصوتيات      
من سار على كذلك بعد التطور الذم عرفتو جل العلوـ اللغوية بعد الدراسات التي قاـ بها "سوستَ" ك  كبتَا جدا،

كأفردت لعلم الأصوات كتب خاصة بو '' كالعمل  كقد كانت بؽم عدة أعماؿ، منهجهمن الألسنيتُ كاللغويتُ،
حيث قاـ بعملية إحصائية لأصوات  ( في بحثو )ضبط التشاكلبت(،Rastierالذم قاـ بو اللغوم "راستي")

( في  Tamin( ك"تامتُ")Molinau")ككذا أعماؿ ''كل من "مولينو(2)'' بعض الكلمات كتتبع دلالاتها 
كغتَىا من  (3)كتابهما )مدخل إلذ التحليل اللساني للشعر (كالذم تناكلا فيو جانب الأصوات بالعناية كالاىتماـ''

 الدراسات الغربية للصوت كثتَ بهل حصرىا.
بقده يقسم الأصوات كعودة إلذ عمل ىذا ابؼستول بقده بخلبؼ تقسم ابغركؼ إلذ المجهورة منها كابؼهموسة      

حيث أننا بقد في ىذا التقسيم  (4)''حسب صفاتها مع اختيار الأصوات الأكثر كضوحا كجلبء في تأدية ابؼعتٌ''
كل قسم من ىذه الأقساـ دكر بارز في لف كالأصوات ابؼكررة كالأصوات الانفجارية، الأصوات الاحتكاكية،

 للؤلفاظ. تشكيل الدلالة كابؼعتٌ كإعطاء القيمة التعبتَية
كابؼلبحظ أك ابعدير بالذكر أف ىذا ابؼستول لا يأتي أكلو إلا في ظل ابؼستويات الأخرل كابغديث ىنا عن      

ابعانب الدلالر فهو لا يستقيم كلا يتأتى إلا في حضور الصيغة الصرفية، كالبنية التًكيبية كالفضاء ابؼعجمي 
 للؤلفاظ.

 المستوى الصرفي:المطلب الثاني: 
يلقى دارسوه  أنو على كشك كلوج موضوع شائك، يدرؾ للوىلة الأكلذ، إف الدارس كابؼهتم باللغة العربية،     

كذلك راجع إلذ تعدد الأركاف كالأسس التي  عناء كمشقة كبتَين في الإحاطة بو كفهم قواعده الكلية منها كابعزئية،

                                       
 .96عبد القادر رحيم ، ص: علم العنونة: - (1)
 .97ابؼرجع نفسو،ص: - (2)
 .97ابؼرجع نفسو،ص: -(3)
 .98ابؼرجع نفسو،ص: -(4)
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 ىذه اللغة ابػالدة، كلما أدرؾ ركعة كقوة،  لأسس،ككلما فهم كبركم في ىذه الأركاف كا تقوـ عليها ىذه اللغة،
ككذا الوقوؼ على بياف  كاشتقاقاتها كالتفريق بتُ المجرد كالأصيل من ىذه الكلمات، كبؼعرفة أصوؿ الكلمات،

كغتَىا بفا يتعلق بالكلمة كطرؽ  كإقلبب، كما يقع عليها من حذؼ كزيادات كإعلبؿ كإدغاـ ، جذكرىا كفركعها،
كىو علم  كضع علماء العربية القدامى ركنا أساسا، ورىا في القاموس كابؼعجم اللغوم العربي،كتط تكوينها،
فقد'' كاف  كالتفريق بينو كبتُ علم النحو، ،شتغالو كجب التبيتُكقبل أف نتحدث عن موضوع الصرؼ كا الصرؼ،

مي لأف النحو يشتمل على عل (،grammar( جزءا من علم النحو)morphologyعلم الصرؼ )
أم أف  ة،حتُ الصرؼ بؼعرفة أنفس الكلمة الثابتعلى  فالأكؿ بؼعرفة أحوالو الكلمة ابؼتنقلة، الإعراب كالتصريف،

كالتثنية كابعمع كالتحقتَ كالتكستَ كالإضافة   النحو انتحاء بظت كلبـ العرب في تصرفو من إعراب كغتَه،
 . (1)كالتًكيب كغتَ ذلك''

حيث أننا لا نعرؼ  لط بتُ علم الصرؼ كالنحو عند ابؼتقدمتُ من أعلبـ اللغة،كابؼلبحظ أنو كاف ىناؾ خ     
إذ كانت مباحثهم في ذلك تأتي في ثنايا آثارىم النحوية أك  لأكثر ابؼتقدمتُ كتابا مستقلب في الصرؼ،

 .(2)اللغوية''
نة بالكتب النحوية كبالرغم من كونَّم قد تعرضوا بؼوضوعات كثتَة في الصرؼ إلا أنَّا جاءت بـتلطة كمقتً 

 كاللغوية.
كالأفعاؿ  فمثلب بقد أف سيبويو قد بردث عن'' المجرد كابؼزيد من الأبظاء الثلبثية كالرباعية كابػماسية،     

إلا أنو لد يؤلف كتابا مستقلب في (3)ككيفية معرفة ابغركؼ ابؼزيدة...'' كمواضع الزيادة، المجردة كابؼزيدة، بأنواعها،
 وعات النحو.علم الصرؼ بدوض

أما إذا عدنا إلذ موضوع الصرؼ، كعلى ماذا يشتغل كبووز بالدراسة ىذا العلم، سنجد أنو، يتحرل أصوؿ      
الكلمات، كمصادرىا كجذكرىا، كيقف على طرائق إفرادىا، كبصعها كتثنيتها، ككذا معرفة الأبظاء كتبياف المجرد 

اعيا أـ بطاسيا، ككذلك مع الأفعاؿ، كابعلي أف موضوع الصرؼ منها كابؼزيد، سواء كاف ىذا الاسم ثلبثيا أـ رب

                                       
  .05ـ، ص:2007، 1إبراىيم ، نور الإبياف للطباعة، دب، ط بؾدم إبراىيم بؿمد علم الصرؼ بتُ النظرية كالتطبيق:-(1)
  .17ـ،ص: 1،2017ىادم نَّر ، دركب لللنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط الصرؼ الوافي:-(2)
  .17ابؼرجع نفسو،ص: -(3)
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موضوع كاسع، شائك، لا يقتصر فقط على ىذه ابؼوضوعات كالأغراض ابؼذكورة كإبما يتعداىا إلذ موضوعات 
 كأغراض كثتَة، تنم أك بذل عن ابغصر.

كالثاني  الأكؿ موضوع نظرم، كإذا ما أردنا التعمق كالولوج في موضوع الصرؼ كجدناه ينقسم إلذ قسمتُ:     
بـتلفة لكنها  ذات دلالات، ىذا الأختَ الذم يغتٍ'' بتحويل الأصل الواحد إلذ كلمات متعددة، عملي تطبيقي،

ابؼكاف  كابظي كالزماف كتحويل ابؼصدر إلذ صيغتي الفاعل كابؼفعوؿ،  في معتٌ الأصل، تشتًؾ في بعض الوجوه،
 فيهتم ''بالقوانتُ كالقواعد الكلية ابػاصة، النظرم، ابعانب أك ابؼوضوع العلميأما (1)كابؼثتٌ كابعمع كغتَ ذلك''
 كقد تكوف تلك الوحدة الصرفية كلمة أك جزءا من كلمة بدايتها أك كسطها أك نَّايتها، بالوحدات الصوتية الدالة،

 غتَ،كصحة كإعلبؿ كتص أك نقل كقلب كإدغاـ، أك حذؼ، كأحواؿ تلك الوحدات من أصالة كحركؼ،
 (2)كشبو ذلك بفا ليس بإعراب كلا بناء'' كتثنية كبصع، كتكستَ،

الأكؿ؛ نظرم  يتكوف من موضوعتُ جوىريتُ أساسيتُ كلببنا مكمل للآخر، بللص إلذ أف علم الصرؼ،    
 تطبيقي عملي. كالثاني، علمي،

دقيق للكلمة حتى تعرؼ كلعل أىم باب كضعو الصرفيوف لضبط اللغة ىو "ابؼيزاف الصرفي" فهو مقياس      
 ؿ(، ع، كقد جعل الصرفيوف ىذا ابؼيزاف قائما على ثلبثة أحرؼ أصوؿ ىي)ؼ، كبموىا، تطورىا، أحوابؽا كطرؽ،

أف أغلبها متكوف من ثلبثة أحرؼ'' كىكذا بقد أف   فقد كجدكا، كذلك من خلبؿ تتبعهم لكلمات اللغة العربية،
 كعلى الثاني، فاء الكلمة، كلذلك نطلق علي ابغرؼ الأكؿ من اللفظ، كل حرؼ في اللفظ لو ما يقابلو في ابؼيزاف

كلعل ابؼقاـ لا يسمح بالاستطراد في كيفية كزف الكلمات الزائدة على (3)لاـ الكلمة'' كعلى الثالث، عتُ الكلمة،
 ضبط الكلبـ.إلا أف ابؼيزاف الصرفي من أبدع ك أركع ما كضع الصرفيوف كعلماء اللغة العربية ل الثلبثة أحرؼ،

كبالتالر التحليل  في ىذا ابؼستول من مستويات التحليل اللغوم، كلا مناص من ابغديث عن ماىية الصرؼ،     
ففي الاصطلبح بقد أف الصرؼ '' علم يبحث فيو اشتقاؽ الكلمات  السيميائي الذم ىو موضوع الدراسة،

 كعن ابؼعتٌ الصرفي  كالصحة كالاعتلبؿ، كالزيادة،كعن أحكاـ بنية الكلمات من حيث التجرد  الفركع من أصوبؽا،

                                       
 .14،ص: الصرؼ الوافي : ىادم نَّر  -(1)
  .14،ص: ابؼرجع نفسو-(2)
 .21، نفسوابؼرجع -(3)
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 .(1)للمشتقات كأصوؿ البناء كقوانتُ التحليل''
فقد بقد من بىلط بتُ الصرؼ كالاشتقاؽ كما بقد  نلحظ من خلبؿ التعريف أف ىناؾ مصطلح اشتقاؽ،     

فأصحاب  راىتُ،كلكل طرؼ ما يدعم نظرتهم ىذه من حجج كب من يفرؽ بينهما كىذا مذىب ابؼتقدمتُ،
يركف أف لا مبرر للفصل بينهما لاعتبارين الأكؿ'' إذا نظرت إلذ العلم باعتباره عاملب على  النظرة أك الرأم الأكؿ،

الثاني ''  ،(2)أك ابعذر بظيتو)علم اشتقاؽ('' أك الوحدة ابؼعجمية، اشتقاؽ الكلمة الفرغ من الكلمة النواة الأصلية،
 .(3)ملب على التصريف بظيتو ) علم الصرؼ(''إذا نظرت إليو باعتباره عا

كإذا  يركف أف '' توليد الكلمة من أصلها كصدكرىا عن مادتها يسمى اشتقاقا، أما أصحاب النظرة الثانية،   
 .(4)صبها في أكزاف بـصوصة كقواؿ بؿددة فهو يسمى صرفا''

حيث  مستويات التحليل اللغوم، إف ابؼهم من ابغديث عن علم الصرؼ في ىذا البحث ىو أنو يدخل في    
 أبنها أربع كىي ما اعتمدناه في درسنا ىذا) ابؼستول الصوتي، أف النظاـ اللغوم يشتمل على عدة مستويات،

كلا بد من اعتماد ابؼستول الصرفي في أم برليل  كابؼستول الصرفي(، ابؼستول الدلالر، ابؼستول التًكيبي النحوم،
كيف يدخل علم الصرؼ في التحليل   كسنرل في الفصل الثاني، أك سيميائيا، سواء كاف ىذا التحليل لغويا

كأبنية ىذا ابؼستول لا تقل  السيميائي إذ إننا سنحاكؿ التطبيق على عناكين بعض ركايات "عز الدين جلبكجي"،
ج أكلا على إذ أنو على أم دارس لغوم خصوصا من الناحية التًكيبية النحوية التعري شأنا عن باقي ابؼستويات،

فالصرؼ يعد '' مقدمة ضركرية لدراسة النحو فهو مكمل  ابعانب الصرفي للكلمات التي تكوف ىذا التًكيب،
 . (5)كبفهد لو كالعلبقة بينو كبتُ النحو كالعلبقة بتُ مادة البناء كالبناء نفسو''

 كالنحو دراسة للجملة كالتًكيب. فالصرؼ دراسة لكلمة،     

 مستوى التركيبي:المطلب الثالث: ال
 إف ابغديث عن ابؼستول التًكيبي في أم خطاب لغوم أك دراسة لغوية أك نقدية يقودنا أكلا للحديث عن      

                                       
  .20ـ،ص:2002صبرم ابؼتولر ، دار غريب، القاىرة، دط، العربي:علم الصرؼ -(1)
  .20ابؼرجع السابق ،-(2)
    .20ابؼرجع السابق ،-(3)
  .15ابؼرجع السابق، ص -(4)
  .16ىادم نَّر ، ص: الصرؼ الوافي:-(5)
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 كالتشبيو   كالنحو كما عرفو ابن جتٍ:'' ىو انتحاء بظت كلبـ العرب في تصرفو من إعراب كغتَىا، النحو،
 (1)كيب كغتَ ذلك''. كالإضافة كالنسب كالتً  كابعمع كالتحقتَ كالتكستَ،

كابؼلبحظ من ىذا التعريف أنو بووم إضافة إلذ ابغديث عن ماىية النحو، الإشارة إلذ علم الصرؼ      
 كالتًكيب كعدىم جزءا من أجزاء النحو كذلك راجع لأبنيتو ككذا لكونو أساسا كبداية بؽذين العلمتُ؛ كما أف 

فعن طريق دراستو بىوؿ لنا الكشف عن ابعملة  ل بناء ابعملة،النحو يعتبر أساسا لأم دراسة براكؿ فهم كبرلي
ديتها أكمدل ارتباط عناصرىا ككيفية تشكيل ىذه العناصر كت كمكوناتها أك ما يسمى بالتًكيب، كتبيتُ أجزائها،

 تعبتَا متناسقا ذك معتٌ مفيد.
واؿ التًاكيب العربية من الإعراب كذلك يعرفو "الشريف ابعرجاني" النحو بأنو ''علم بقوانتُ يعرؼ بها أح      

 (2)كالبناء كغتَىا''. 
في مقابل  كيتجلى لنا من خلبؿ ىذا التعريف'' أف موضوع النحو ىو الكلمات كما يعرض بؽا في تركيبها،     

إذف ىناؾ علبقة بتُ البنية التًكيبية كالنحو؛ فكلببنا يدرس  ،(3)علم الصرؼ الذم يدرس الكلمات كىي مفردة''
كقيمة الصوت في  فقيمة ابعملة في ابؼستول التًكيبي كقيمة الكلمة في ابؼستول الصرفي، ملة أك التًكيب،ابع

 لا يستقيم كلا يتأتى التحليل إلا بحضورىا.  ابؼستول الصوتي،
 (4)أف ''ابؼقولات النحوية ككذلك الوظائف التًكيبية ىي التي تشكل ىيكل اللغة''"ركماف جاكبسوف "كيرل      

كعلى ىذا الأساس'' فإف كصف  بهذا يشكل النسيج النحوم للغة الشعرية جزءا كبتَا من قيمتها الداخلية،ك 
بل يضم ابؼعتٌ الذم بوب أف يكوف ابؽدؼ ابغقيقي  تراكيب ابعملة لا بيتد إلذ ابعانب التًكيبي للجملة فحسب،

دلالية لا تتطابق مع التًكيب اللغوم بقدر كلذلك فمهمة ابؼستول التًكيبي أف يعبر عن إنتاجية  للوصف اللغوم،
ما تتكئ على خصوصيتو لإطلبؽ الطاقات الإبهابية لعناصر ككلما زادت ثغرات التًكيب اللغوم كلما برررت 

 .(5)عناصره لتمارس فعلها الإبوائي''
                                       

 .17، 16ابؼرجع السابق، ص:  -(1)
، نقلب عن : 88ـ، ص:2014-2013جامعة كىراف، -رسالة دكتوراه-كتُ حسينة ينظر: شعرية العنواف في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر: مس - (2)

 .259ـ، ص:2000، 1بؿمد باسل عيوف السود، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط التعريفات: الشريف ابعرجاني ، برقيق:
 .175عبد القادر رحيم ، ص: علم العنونة:-(3)
 .88اصر: مسكتُ حسينة ،ص:ينظر: شعرية العنواف في الشعر ابعزائرم ابؼع -(4)
  .204لسانيات الاختلبؼ: ابعزار بؿمد فكرم ،ص . عن:88ينظر: ابؼرجع نفسو،ص: -(5)
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كقعا في بصلة ابظية أك  يعتٌ ابؼستول التًكيبي بالإسناد كتركيباتو فيحدد ابؼسند كابؼسند إليو كما إذا كانا قد    
فالدلالة بزتلف بتُ ابعملة الفعلية كالابظية'' كذلك لقوة الدلالة الابظية من  كماىية الدلالة التي يعطيها، فعلية،

كما يهتم أيضا   ،(1)ناحية لأنَّا أشد بسكنا كأخف على الذكؽ السليم من الدلالة الفعلية من ناحية أخرل'' 
 ا من دلالات كإبواءات.كما بؽم بالتعريف كالتنكتَ،
 المستوى الدلالي:المطلب الرابع: 

كالتحليل اللغوم فهو أيضا فرع من فركع  بالإضافة إلذ كوف علم الدلالة مستول من مستويات دراسة اللغة،     
 أك )علم العلبمات( كلعل ىذا ابؼستول من مستويات التحليل اللغوم كالسيميائي ىو الأىم، علم السميولوجيا،

''ذلك لأنو بىتص بدراسة ابؼعتٌ  ميائية من ابؼستول الدلالر،يأنو لا بىلو أم برليل أك أيو دراسة لغوية أك س إذ
 .(2)الذم بزلص إليو ابؼستويات الأخرل''

إلا أف لو موقعا خاصا كأبنية بالغة في فهم كنقد الأعماؿ  كبالرغم من كوف علم الدلالة علما حديث النشأة ،    
يسهم في ابؼعتٌ كابؼلبحظ عن ىذا العلم تعدد التعريفات التي  إذ أنو يعتٌ بدراسة كل ما بداعية ،الأدبية كالإ

فرعا من فركعها  علما من علوـ اللغة أك أطلقت عليو من طرؼ الدارستُ إلا أف ابعلي ىو اتفاقهم على كونو،
جعلو قطب الدكراف  اسات اللغوية كىو ماكمن ىنا استقى علم الدلالة مكانة في الدر  يدرس كيتناكؿ نظرية ابؼعتٌ،

 كتسعى إلذ الوقوؼ على ابؼعتٌ الذم يقصده ابؼتكلم من إنتاج  ''فلب بقد دراسة لغوية إلا في البحث اللغوم،
كما يضاؼ إلذ ذلك   مركرا بالبناء الصرفي كقواعد التًكيب، بدءا بالأصوات كانتهاء بابؼعجم، السلسلة الكلبمية،

 .(3)قاـ الاجتماعية كالثقافية''كلو من معطيات ابؼ
إف علم الدلالة زيادة على كونو أساس الدراسة اللغوية كالتحليل السيميائي فهو أيضا ذك أبنية بالغة في      

العديد من العلوـ الإنسانية كالاجتماعية كالفلسفة، كابؼنطق، كعلم الاجتماع كغتَىا كثتَ، فلب بقده يقتصر فقط 
 لأدبي كالسيميائي.على اللغة كالنقد ا

                                       
 .69ـ،ص:2015-2014سيميائية العنواف في ركايات بؿمد مفلبح: ليندة جنادم، ىبة مفتاحي ، جامعة بطيس مليانة،  ينظر: - (1)
  .17، ص:2009، 1بيت ابغكمة للنشر كالتوزيع، ابعزائر،طخليفة بوجادم ،  بؿاضرات في علم الدلالة:-(2)
  .26ابؼرجع نفسو،ص: -(3)
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كإذا ما بردثنا عن العلبقة ابؼاثلة بتُ علم الدلالة كالسيميائية سنجد أف علم الدلالة، أخص من السيميائية، أك    
علم العلبمات، حيث أنو يتناكؿ دراسة ابؼعتٌ الذم برملو العلبمات اللغوية فحسب، على خلبؼ علم 

 لغوية أك غتَ لغوية. العلبمات الذم يعتٌ بجل العلبمات سواء كانت

 ہ ہ   ۀ ۀ     ڻ ڻ ژ كجو...في بكو قولو تعالذ: سدد، كالدلالة في علم اللغة مشتقة من)دؿ(: أرشد،     

  ژ ہ ہ

   ژ ڃڃ ڃ ڃ ڄ ڄ ڄ ڄ ڦ ڦ ژكقولو أيضا(1)

 كأرشدكم. كأىديكم،أم أكجهكم (2)
 كالإرشاد إليو ىذا من الناحية اللغوية. كإيضاحو، بزرج لغة عن إبانة الشيء كىي بهذا ابؼعتٌ لا     

بحالة يلزـ  ىي كوف الشيء الدلالة'' أ، فقد كرد في "التعريفات" للشريف ابعرجاني، أما من الناحية الاصطلبحية،
تعريف أف الدلالة لا كالواضح من ىذا ال(3)الأكؿ ىو الداؿ كالثاني ىو ابؼدلوؿ'' الشيء آخر ك يءمن العلم بش

ابؼراد معرفتو كإيضاحو كىو  حيث تعلم كتتبتُ حالة الشيء دلوؿ،تتأتى إلا في ظل تلبزـ كحضور ثنائية الداؿ كابؼ
 آخر ىو "الداؿ". ابؼدلوؿ" عن طريق الإحالة على شيءالطرؼ الأكؿ من ىذه الثنائية" 

أك ذلك الفرع من  أك العلم الذم يدرس ابؼعتٌ، بؼعتٌ ،ا لالة أك علم الدلالة'' بأنو دراسةكعموما يعرؼ الد     
أك ذلك الفرع الذم يدرس الشركط الواجب توافرىا في الرمز حتى يكوف  علم اللغة الذم يتناكؿ نظرية ابؼعتٌ،

 (4)قادرا على بضل ابؼعتٌ''

بوطا بدخوؿ عنصر أساسي في بقد أنو طابؼا كاف مر  إذا ما أمعنا النظر بحثا في ىذه التعريفات لعلم الدلالة،     
'' كابؼعتٌ ىو بؼعتٌاىو  ىذا العنصر، حتى نستطيع القوؿ عنو أنو علم أك فرع من فركع اللغة، مفهوـ الدلالة،

كإلا فإف الاتصاؿ بينهم يصبح صعبا جدا  كلا بد أف يتفق متكلمو لغة ما على معاني كلماتها، جوىر الاتصاؿ،
ة أساسا لا يعتمد على ابؼوقف بل يعتمد على علبقة الكلمة بالكلمات أك مستحيلب أحيانا...كمعتٌ الكلم

 .(5)الأخرل في اللغة ذاتها''

                                       
 .10سورة الصف، الآية: - (1)
  .40سورة طو، الآية: -(2)
  .109ـ، ص:1978الشريف ابعرجاني ، مكتبة لبناف، بتَكت، دط، التعريفات:-(3)
  .11ـ، ص: 2006 ،6أبضد بـتار عمر ، عالد الكتب، القاىرة،ط علم الدلالة:-(4)
  .64ـ، ص:2001، 1: بؿمد علي ابػولر، دار الفلبح للنشر كالتوزيع، الأردف، ط علم الدلالة)علم ابؼعتٌ(-(5)
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لا برصل إلا بحضور ابؼعتٌ الذم يكوف برملو  يتجلى من خلبؿ ىذا التعريف أف العملية الاتصالية،      
 تستعمل ىذه الكلمات للدلالة علة كالذم يكوف متفقا عليو بتُ أفراد ابعماعة اللغوية التي الكلمات في طياتها،

 تلك ابؼعاني.
'' فبعض الناس قد يظن أنو يكفي لبياف معتٌ الكلمة الرجوع إلذ ابؼعجم كمعرفة ابؼعتٌ  كللمعتٌ أنواع عدة،     

فهو غتَ كاؼ بالنسبة لكثتَ غتَىا كمن أجل  كإذا كاف ىذا كافيا بالنسبة لبعض الكلمات، أك ابؼعاني ابؼدكنة فيو،
كلعدـ (1)لابد من ملبحظتها قبل التحديد النهائي بؼعاني الكلمات'' ابؼعتٌمن ذا فرؽ علماء الدلالة بتُ أنواع ى

فقد اختلف العلماء في حصر أنواع  سنذكر منها بطسة أنواع فحسب دكف شرحها، الاستطراد في ىذه الأنواع،
 (2)تٌ التصورم أك ابؼفهومي''فنجد ''ابؼعتٌ الأساسي أك ابؼركزم كيسمى أحيانا ابؼع ابؼعتٌ،

 كذلك بقد ''ابؼعتٌ الإضافي أك العرضي أك الثانوم أك التضمتُ كىو ابؼعتٌ الذم بيلكو اللفظ عن طريق ما يشتَ 
 .(3)إليو جانب معناه التصورم ابػالص''

م برملو قطعة من كىو ذلك النوع من ابؼعتٌ الذ بي،كما يبرز نوع آخر من أنواع ابؼعتٌ كىو'' ابؼعتٌ الأسلو       
أما النوع الرابع الذم سنذكره (4)اللغة بالنسبة للظركؼ الاجتماعية بؼستعمليها كابؼنطقة ابعغرافية التي ينتمي إليها''

ثم بقد ''ابؼعتٌ (5)ىو ''ابؼعتٌ النفسي كىو يشتَ إلذ ما يتضمنو اللفظ من دلالات عند الفرد'' من أنواع ابؼعتٌ،
من ابؼعتٌ الذم يتعلق بكلمات ذات مقدرة خاصة على الإبواء نظرا لشفافيتها...كبؽذا الإبوائي كىو ذلك النوع 

 .(6)التأثتَ الصرفي التأثتَ الدلالر'' النوع من أنواع ابؼعتٌ تأثتَات ىذه التأثتَات تتمثل في التأثتَ الصوتي،
اخلب كتواشجا لعلم الدلالة بالعلوـ فإننا بقد أف ىناؾ تد كإذا كاف ابؼعتٌ ىو ابعوىر الأساس لعلم الدلالة،     

كحتى السياسيتُ  ، كقد عمل كل من اللغوين كابؼفكرين كعلماء النفس كالاجتماع كالفلبسفة الأخرل،
كالاقتصاديتُ.

                                       
 .36علم الدلالة: أبضد بـتار عمر ، ص:   -(1)
  .36أبضد بـتار عمر: علم الدلالة ، -(2)
  .37ابؼرجع نفسو، ص:-(3)
  .38ابؼرجع نفسو،ص: -(4)
    . 39نفسو،ص: ابؼرجع-(5)
   .39ابؼرجع نفسو،ص:-(6)
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 العنونة: : علم لثالمبحث الثا
 المطلب الأول: مفهوم العنوان: 

 إذ ا كدلاليا كاسعا،حيزا مفهوميًّ  تتخذدبية عن مفردة "عنواف" سنجدىا قإذا ما بحثنا في ابؼعاجم العربية ال لغة:-1
راف كسى كيي  ،وي وانى نٍ أف عنواف الكتاب كعً '' ،نى نى فصل عى  في باب النوف. لفتَكز أبادم،ل كرد في القاموس المحيط، أنو
عن الكتاب  ستدللت بشيء يظهرؾ على غتَه فعنواف لو،اككما  اف،كرمه   اف،نه عي  وكأصل ،لو في ناحية يعًنُّ  ي لأنوبظيِّ 
 (1) .''نواعنو  كتبى   اه،نو كعنه نوى و كعى نى عنػه ك 

لكذا أم عرضتو لو أعننتو  كالكتاب  نتي كعنى  ''نى لابن منظور في مادة عنى  "كذلك بقد في "لساف العرب 
 نيحياابؼعتٌ، كقاؿ اللِّ  منبدعتٌ كاحد، مشتق  كعلٍوىنػٍتيوي  كعنونتو ،وي ونى ة كعنٍ نى نػى عك عنًّا و عنُّ الكتاب يي  كصرفتو إليو، كعنه 

من الكتاب  نُّ عنوانا لأنو يعً  ىى بظيِّ  .ونات ياءنإحدل ال مندلوا ب، أوي ونتي إذا عنٍ  تعنيةن نػىيٍتيوي عى ا ك عٍنًينن الكتاب تػى  تي نٍ عنػى 
 لأنو أخفُّ  لاما النوف جعلواف الكتاب لعي  قاؿ لبت إحداىا كاكا، كمنقونات رت النُّ ، فلما كثي افه نه أصلو عي ناحيتو ك 

 النوف. منهر ظكأ
 كأنشد: ح: قد جعل كذا ك كذا عنوانا بغاجتو،صرِّ يي  ض كلاعرِّ كيقاؿ للرجل الذم يي      

 الدكاىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا.ي كً اء برى معى ها صى وفً جى  كفي  بٍغنػًػػػػػػػػػػػهىاا بعض نوانًَّ في عي  ؼي كتعرً 
 ب:بن ابؼضرِّ  واري قاؿ سً  ،م: كالعنواف الأثري قاؿ إبن برِّ      

 ا.ػػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعنوان يتي ها للتي أخفى جعلتي       ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػبهً  تحى نى دكف أخرل قد سى  اجةن كحى 
عثماف رضي الله  يرثي ثابت بناف كما قاؿ حسٌ   ،على غتَه فهو عنواف لو هري ظهً بشيء تي دللتى قاؿ ككلما است    

 تعالذ عنو:
 ا.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرآنقي ا ك حن سبييل تى الله  يقطعي   و ػػػػػػػػػػػػػػػػد بجو الس نوافً عي  وا بأشمطً حه ضى 

 :اسيكقاؿ أبو داككد الرك  بالضم ىي اللغة الفصيحة، نوافي كالعي  جيدة، في العنواف غتَي  لواف لغةه يث: العي قاؿ اللٌ   
 .ىابً الذه  رفً قأك  ،أكاؽو  بطنً بً    الكتاب نوافً طلل كعي  نٍ بؼً 

 بي الأسود الدكلر:لأبن برم كمثلو اقاؿ     

                                       
 .1226 :ىػ، ص1408ـ، 2007، 2بؾد الدين بؿمد بن يعقوب الفتَكز آبادم ، دار الكتب العلمية، لبناف، ط :القاموس المحيط-(1)
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 .نعالكا من تى قٍ لً خٍ أي  ؾ نعلبن ذكنب        فنىبذٍتوي  نوً إلذ عنوا نظرتى 
 . (1)كقد يكسر فيقاؿ عًنواف كعًنياف''

نحصر أك  تلص إلذ أف الدلالة اللغوية للعنواف بلطلبع على ابؼعاجم العربية القدبية من خلبؿ الا 
 ة على الكتاب.م، كعلبة الكتاب أك النص، كيكوف العنواف دالاًّ تتمحور حوؿ بًظ 

 اصطلاحا: -2
كاف العنواف من أىم ىذه كلربدا   في الدراسات النقدية ابغديثة، يعد العنواف جزءا من العتبات النصية       

سبر أغوار ىذا بفالعنواف ىو أكؿ ما تقع عليو عتُ القارئ فيغريو  أبنية كدكر بالغ،ا لو من كذلك بؼ العتبات،
 نتشاره كذيوع صيتو،اكتاب كاف عنوانو سبب   منفكم ؛ نوانوالنص أك الكتاب الذم كقعت عتُ القارئ على ع

 خصوصا في الركايات ابؼعاصرة. ككم من كتاب كاف عنوانو عيبا فيو ككبالا عليو،

ا كبيكن النظر ين ملب فنػِّ ا أك عى ثل نصًّ بي ،كالعنواف حسب رأم بعض النقاد مقطع لغوم أقل من ابعملة''  
 .(2)'')ب( خارج السياؽ اؽ،زاكيتتُ )أ( في سي منالعنواف  إلذ

صطلبحي للعنواف دكف ج على ابؼفهوـ الاعرِّ نىذا يتعلق بسميائية العنواف فس كبدا أف دراستنا ىذه أك بحثنا     
غرم تي  زية،مكأخرل ر  يائيا ذا أبعاد دلالية،ما بظيعد نظا''ىذه الزاكية  من فالعنواف ،التخلي عن ربطو بالسيمياء

 .(3)''زةمكبؿاكلة فك شفراتو الرا ،الباحث  تتبع دلالاتو
ىتماـ اكلد يكن '' في النصوص الأدبية  ىتماـ بالعنونة،اا بيميائيوف أاء كالباحثوف السىتمت السيمياكقد      

مصطلحا إجرائيا  منو جعلت ،بل لكوف العنواف ضركرة كتابية كلا من قبيل الصدفة، عتباطيا،االسمياء بالعنواف 
كتأكيلها  استنطاقها لذ أغوار النص العميقة قصدللولوج إ بريىلهل كمفتاحا أساسيا بو ،نص الأدبيناجحا في مقاربة ال

 (4)عتبات النص التي لا بهوز بزطيها''. ككذا لكونو أكلذ
ربي غالدرس العربي ككذا الدرس ال على جللعنواف كجب التعري صطلبحي،تُ ابؼفهوـ الاتبيكلإيضاح ك 

ة تً إلذ فه يلحظ بوضوح غياب العنونة لقصائد ؛كلعل قارئ الشعر العربي القدنً'' لعنونة،ككيفية توظيفهم بؼفهوـ ا
                                       

 .312-310، ص 10ن(، جنـ، مادة )ع2000، 1ابن منظور، دار صادر، بتَكت، لبناف، ط :لساف العرب-(1)
 .213ـ، ص 2014/2015احي، جامعة بطيس مليانة، فتة جنادم، ىبة مدلين :ميائية العنواف في ركايات بؿمد مفلبحسي :ظرين-(2)
 .33ـ، ص: 2001، 1سيمياء العنواف: بساـ موسى قطوس، كزارة الثقافة، عماف، الأردف، ط-(3)
   .39ـ، ص: 2010، 1شق، سوريا، طعلم العنونة: عبد القادر رحيم، دار التكوين للتأليف كالتًبصة كالنشر، دم-(4)
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كابؼلبحظ كذلك أف  (1)''هايأم حسب قافيتها أك رك  ؛يذكر من عنونة القصائد صوتيا كافإلا ما   ،زمنية طويلة
ستمع أك القارئ بؼتابعة تغرم ابؼ ،هم لتكوف قويةعطالمستُ حقد طالبوا الشعراء بت امى،النقاد العرب القد

غتَ أننا بقد في  ،بعيد يا كظاىرا إلذ حد  بالعنونة جلِّ  اىتماـ العرب القدامىالقصيدة كبالرغم من ىذا لد يكوف 
بتُ ابؼفاىيم التي أكردىا من ك  ،كعناية كاضحة بالعنونة ،ىتماما بالغااالدراسات العربية ابغديثة في بؾاؿ النقد 

 ،تعرؼ بتلك ابؽوية ،ترل بأف العنواف رسالة لغوية'' التي  "بشرل البستاني"بقد  ؛للعنواف النقاد العرب المحدثوف
  (2)كىو الظاىر الذم يدؿ على باطن النص كبؿتواه''.  كبذذب القارئ إليها كتغريو بقراءتها،كبردد مضمونَّا 

الذم بودد  لر النصي،أف العنواف ىو: '' نوع من أنواع التعا ،"عبد ابغميد ىيمة"من جهة أخرل يرل 
  (3)التي بيكن بؽا أف تبدأ في الرؤية الأكلذ للكتاب'' . القراءة، مسار
أما الناقد "بساـ موسى قطُّوس" يرل بأف '' العنواف نظاـ سيميائي ذك أبعاد دلالية كرمزية ك أيقونية كىو       

 (4)ؿ لأم قارئ''. كقد يتعالذ ىو عن النزك  قد يغتٍ القارئ عن الصعود إليو، كالنص أفق،
شار بو إليو؛ كيدؿ داكؿ يي تى بو يعرؼ كبفضلو يػي  سم للشيء،كالا'' في العنواف أنو  ر"فكرم بؿمد ابعزا"يرل ك       
من الكتاب جعلت ة ليست مكفي الوقت نفسو يسمو العنواف بإبهاز يناسب البداية علب مل كسم كتابو،بوعليو 

 .(5)لكي تدؿ عليو''  لو،
عالد النص ابؼعقد  عكس عادة،يصغتَ يتعامل مع نص كبتَ....  نصأنو ''ب "بد ابؼلك مرتاضع"كما يعرفو 

 (6) .''الشاسع الأطراؼ
رج عن   بىلا ف في الدرس العربي ابغديثصطلبحي للعنوالامن خلبؿ ما سبق بللص إلذ أف ابؼفهوـ ا 

تو فيظحاملب بؼعاناة أك لفكرتو العامة، ك  ،نورتباطا كثيقا بالنص الذم يعنو امرتبط  ،صرقكونو نصا موازيا يتميز بال
 . سط للنص الكبتَ ابؼعقدمبن في إعطاء نظرة عامة أك شرح مه يكر دك  أك
 

                                       
 .34سيمياء العنواف: بساـ موسى قطوس ، ص: -(1)
 .23-22بظيائية العنواف في ركايات بؿمد مفلبح: ليندة بؿادم، ىبة مفتاحي ، ص: -(2)

 . 23 :ص السابق،ابؼرجع  -(3)
  .06 :سيمياء العنواف: بساـ موسى قطوس ، ص-(4)
   .75 :ـ، ص2015/2016ركايات عزالدين جلبكجي: بادحو أبضد ، جامعة كىراف،  سيميائية العنواف في :ينظر -(5)
  .87 :، صابؼرجع نفسو -(6)
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 العنوان في الدرس الغربي:-3
 ىو من الأقساـ  ؛العنواف مع علبمات أخرل'' ( إلذ أف  jaque fontanill )نييذىب جاؾ فونتا 

 (1)''. لو موازو  نص ؼ، كىوالنادرة في النص التي تظهر على الغلب
ات اللسانية )كلمات مفردة، بصل ...( التي مالعنواف بؾموع العلب ''بقولو: (leo hoek)يوىوؾ" ل"كما يعرفو 

 .(2)''العاـ، كتغرم ابعمهور ابؼقصود بؿتواهبيكن أف تدرج على رأس كل نص لتحدده، كتدؿ على 
ة للعنواف في الدرس العربي أنو لا بىرج عن دائرة كونو نصا  نلحظ من خلبؿ إيرادنا لبعض ابؼفاىيم الاصطلبحي

 موازيا.
 دلالات الحافة بالمصطلح: المطلب الثاني: ال

ختصاصات، كالضركب ابؼعرفية ابؼختلفة كيتعامل معها، كاف لا بد لو من بؼا كاف العنواف يدخل في بصيع الا     
فإف مصطلح العنواف مصطلح كمنو  صاصات كابؼعارؼ،ختجديدة في كل مرة، تتماشى كىذه الا اكتساب معاني

، أف "البستاني سبطر "يرل  مثلما أما العنواف في عرؼ البلغاء  '' رف إف صح التعبتَ بريط بو عدة دلالات،م
رض لقصد تكميلو كتأكيده بأمثلة في ألفاظ تكوف عنوانا لأخبار متقدمة كقصص سالفة، كفي غيأخذ ابؼتكلم في 
داخل بؽا، أما في عرؼ ابؼناطقة فهو مفهوـ مف يذكر في الكلبـ ألفاظا تكوف مفاتيح لعلوـ ك عرؼ العلماء، أ

  (3)كيسمى كصف ابؼوضوع كصفا عنوانيا ''.  ابؼوضوع
 ا بىدـ ىذا الأختَ، بدص صم كل بزحبهدىا منبثقة في ر  ،فالباحث في ىذه الدلالات أك ابؼفاىيم للعنواف    

 كابغاجة إليو.فكل بزصص يوظفو بحسب مطلبو 
 معاني ، بومل كيعتبر "بؿمد فكرم ابعزار" ابؼعاني ابؼعجمية بؼصطلح العنواف كىي العنواف في مادة "عنا "     

                                       
 jesep beca compribie les fonction du titres Nouveoux، نقلب عن: 41عبد القادر رحيم، ص علم العنونة:  -(1)

Actes Sémiotiques 82,2002- pulim, université de limoges, p :05.  
 leo, Hoek, la marque de titre ,dispositifs sémiotique dune-، نقلب عن: 42، ص السابقابؼرجع  -(2)

pratique tex tuelle, mouton, publisher, the Hogue paris, New york , 1981,p : 05.  
 .12 :(، ص2000-1995) ،فريد مليمي، سيميائية العنواف في الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة  :بنظر -(3)
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مل معاني بوالعنواف من ابؼادتتُ معا ك  ،عتًاضمن مادة عنن بومل معاني الظهور كالاالعنواف  القصد كالإرادة،
 كرأل بأف كل معتٌ من ابؼعاني بودد  ،صطلبحية للعنواففة بالدلالة الايعتبرىا دلالات حا(1)'' "الوسم"ك"الأثر"

 دائرة اشتغاؿ ابؼصطلح ابؼذكور نفسو.

 العنوان: القصد والإرادة: -1
جتماعيا اسواء كاف ىذا ابػارج كاقعا  س أكلا لعلبقة العنواف بخارجو،ؤسإف العنواف باعتباره قصدا للمرسل ي     
كىي  قاصد ابؼرسل من عملو أيضا،ليس بالعمل فحسب بل بد لعلبقة العنواف، انيا،كث أك سيكولوجيا، عاما،

ة كلكن  غشكل العنواف لا كلتي ضة،على ضوئها كاستجابة مفتً  للمستقبل، افتًاضيةتضمن صورة ت مقاصد
 . (2)كخطاب

مقاصد ابؼرسل من كإبما يتعداه ليدخل في  فالعنواف من حيث قصديتو لا يدخل في علبقتو بخارجو فحسب،      
كبيكن القوؿ بأف العنواف ينتج علبمة أك إشارة مقصودة  متحرِّيا في ذلك الفارؽ بتُ اللغة كابػطاب، عملو أيضا،

 كالتي تكوف في الغالب خاصة بابؼرسل. كىنا تتحقق القصدية، تتحرؾ من مرسل إلذ مرسل إليو،

 العنوان: الظهور والاعتراض: -2
ل، فإف ىذا التعريف ) الظهور مي السابق للعنواف، بالقصد كالإرادة، خاصا بابؼرسً اف التعريف ابؼعجإذا ك 

 . (3)''باعتبار أف العنواف ىو ما يظهر لو كيعتًضو من العمل'' ( بىص ابؼستقبل ضاعتً كالا
ل إليو أك ابؼستقبل كما أطلق عليو ذلك نلبحظ أف ىذا ابعانب يدخل في الغالب أك يهتم أكثر بابؼرسى  

ة فتففي ابؼقابل ينطلق ابؼستقبل من معر  ،في بثو العنواف مقاصده ن كاف ابؼرسل ينطلق منئكل''د فكرم ابعزار، بؿم
 .(4)''ابػلفية في تقبلو لو

 العنوان : السِّمة والأثر: -3
 نة بتُ العنواف ة فتًسم أفقيا للعلبقة الكائمالعلب اأم ة كالتأثتَ،مالعلب ؛ ''الدلالة منبيكن تبئتَبنا في ضربتُ       

                                       
  .20، ص: 1998تصاؿ الأدبي: بؿمد فكرم ابعزار ، ابؽيئة ابؼصرية للكتاب، د، ط، العنواف كسيميوطيقا  الا-(1)
 .21 :، صالسابق ابؼرجعينظر:  -(2)
 .22 :تصاؿ الأدبي: بؿمد فكرم ابعزار ، صلاالعنواف كسيميوطيقا ا -(3)
   . 22:ابؼرجع نفسو، ص -(4)
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 بظة لو كأمارة  أم ؛ة للنصمكالعنواف تبعا للعلبقة الأكلتُ يعد علب العنواف كالقارئ، خصكأما التأثتَ في كالنص،
 . (1)عليو كدليلب إليو''

 ستَ بدكره بالقارئ إلذ النص.يالذم  ،ة التي برمل الدليلمثابة العلببدفكأف العنواف ىنا ىو 

  وان:المطلب الثالث: أىمية العن
كصنع لو مكانة مرموقة في الدراسات  لقد حظي العنواف باىتماـ كبتَ من طرؼ الأدباء كالركائيتُ المحدثتُ،     

كبدا أف تطور النقد الأدبي رىتُ بتطور الأدب نفسو؛ فقد خطي العنواف أيضا باىتماـ بالغ من طرؼ  الأدبية،
"علم" على مفهوـ العنواف كوف ىذا الأختَ حديث عهد  غتَ أننا لا نستطيع إطلبؽ مصطلح النقاد كالباحثتُ،

بؼا لو  ىذا لا بينع أف يكوف العنواف نظرية تستحق الوقوؼ عليها كدراستها، بالدراسة كالاىتماـ في بؾاؿ النقد،
كاعتبركه بدثابة  فهو حسب الكثتَ من الدراسيتُ من أىم العتبات النصية التي تدخل في بناء النص، أبنية بالغة،

'' أصبح العنواف في النص ابغديث ضركرة ملحة كمطلبا أساسا بؼا بوملو من دلالات، نص موازو للنص الأصلي،
 لا  بيكن الاستغناء عنو في البناء العاـ للنصوص... إذ يستطيع القارئ من خلبؿ العنواف دخوؿ عالد من دكف 

  (2)استعاف بالعنواف على النص''. تردد ماداـ 
 '' فهو يفتح شهية ة العنواف فيما يثتَه من تساؤلات لا نلقى بؽا إجابة إلا مع نَّاية العمل،كتتجلى أبني    

 كالتي بالطبع سببها الأكؿ ىو العنواف  من خلبؿ تراكم علبمات الاستفهاـ في ذىنو، القارئ للقراءة أكثر،

  (3).  العنواف'' ساؤلات بغية إسقاطها علىدخوؿ عالد النص بحثا عن إجابات لتلك التفيضطر إلذ 

ف كتابا أـ نصا أـ كاكما تكمن أبنية العنواف في التعريف أك أخذ نظرة أكلية عن ابؼادة التي عنوف بؽا سواء       
 سم ك كيدؿ بو عليو كبومل  يشار بو إليو، ،ضلو يتداكؿكبفسم للشيء بو يعرؼ كالا'' فالعنواف للكتابة  غتَ ذلك 

 .(4)''كتابو

                                       
 :، ص2016، 2015، س، ج، 01الدين جلبكجي: بادك أبضد ، رسالة ماجستتَ، جامعة كىراف  عز سيميائية العنواف في ركاياتظر:ين-(1)

78 . 
 . 46 :علم العنونة: عبد القادر رحيم ، ص-(2)
 .11 :ص ـ،2008، 1،2جتماعية ، جامعة بسكرة، ع، داب كالعلوـ الإنسانية كالابؾلة كلية الآ ،عبد القادر رحيم-(3)
 .15:بؿمد فكرم ابعزار، ، ص: تصاؿ الأدبيالعنواف كسيميوطيقا الا -(4)
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التي  خلبفا للؤعماؿ الشفاىية، من كونو ضركرة حتمية في الأعماؿ الكتابية، أبنيتو أيضا، كيكتسي العنواف     
كبدا أف العنواف ىو أكؿ ما تقع عليو العتُ في أم مؤلف أك نص  قد يستغتٌ  عن العنواف فيها بسياؽ ابؼوقف،

 العمل الفتٍ أك الإبداعي.فهو بوتل الرتبة الأكلذ إف صح التعبتَ من بؾموع العناصر التي تدخل في تقسيم 

 فهو يوازم إلذ  '' ،أصولو كقواعده التي يقوـ عليها تو أصبح بدثابة علم مستقل بذاتو لوفالعنواف على أبني     
 نو أالعنواف كما  منستكشافية لأم فضاء لا بد أف تنطلق ابؽذا فإف أم قراءة  ،حد بعيد النص الذم يسمو
 (1) .''شار كيستأذفستبل أصبح عضوا أساسيا ي ،من جسد النص بؽائصالد يعد زائدة لغوية بيكن است

 :كإف كانت أبنية العنواف لا تقبل ابغصر في بضع نقاط إلا أننا سنحاكؿ ذكر أبرزىا
بتُ مكتوب كآخر لكونو نواة كمركزا لمجموع  كبييز ،يسوغ العنواف التعريف بابؼؤلف كبابعنس الأدبي '' أولا:

 . (2)'' الأفكار
 (3) .''فهو يعتُ كذلك مضموف ابؼؤلف ،العنواف فضلب عن تعيينو للجنس الأدبي '' ا:ثاني

رم غكت التي تستقطب، فهو بدثابة اللوحة الإشهارية للمؤلف، ،بوفز العنواف على القراءة كدخوؿ النص ثالثا:
 .  اؿ على النصقبالزبائن للئ

لد يقص العنواف  الأختَة في برليل النصوص الأدبية، فمنهج ىذه ،ل الدراسات السيميائيةقا أننا في حبدك      
كيبرز ىذا من خلبؿ الأعماؿ كالكتابات كابؼؤلفات التي  أك العرب،الغربيتُ كجعل لو أبنية بالغة سواء عند النقاد 

جتَار جنيت  أعماؿ، ابغصر، لا نذكر منها على سبيل ابؼثاؿ -سياؽ سيميائية العنواف -كردت في ىذا السياؽ 
Gerard Genette   وىوؾ ليكleo Hock دكشي ككلود Claude Duchet  مولينو كجوف Jeon 

maulino،  لزكركبركت شوRoberte sholes ،  ُكجوف كوىتJeon cohen، .َكغتَىم كثت 
سنجد بؿمد فكرم  ة،تأما إذا بردثنا عن أىم الدراسيتُ كالنقاد العرب الذين اىتموا بدجاؿ العنواف كسيميائي     
 بصيل بضداكم. كبساـ قطوس، ار،ابعز 

                                       
 . 47عبد القادر رحيم ، ص  :علم العنونة-(1)
 . 31، ص 2017إبياف دكمي، ، ـ، ماجستتَ، جامعة ابؼسيلة، ابعزائر،  :سيميائية العنواف في الأدب ابعزائرم-(2)
 .31 :ابؼرجع نفسو، ص -(3)
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واز  م نصبل ىو  مثلو مثل النص، ،راءثشديدة التنوع كال إبوائية اتمكعلب ذك بضولات دلالية، افالعنواف إذ''  
لو  رامز اني مبلغة فإف العنواف كذلك نظاـ دلالرعكإذا كاف النص نظاما دلاليا كليس م كما عند جتَار جينيت،

  (1)'' .مثلو مثل النص بساما ،لعميقكمستواه ا السطحية، توبني
عبارة عن أنظمة دلالية  ؛بارت " يرل أف العناكين "ركلافبقد أف  لغربيتُكبالرجوع إلذ الدارستُ ا      

 م رؤيتو للسيميولوجيا على أشياء  كدعه  ،جتماعية كإيديولوجيةاا قيما أخلبقية ك تهسيميولوجية برمل في طيا
 (2) كثتَة...

 استطاع أف بىوض فيو باستمرارية كانتظاـفقد  "جتَار جنيت"بقد  ،ن بتُ أبرز ابؼنظرين في ىذا المجاؿكلعل م     
الذم يعتبر أشهر كتاب  "1978فكتاب "عتبات  معرفي لأف جل أعمالو النقدية جاءت كفق تسلسل منهجي،

خر في ىامشو إلذ  الآىو بدكره  بويلناكالذم  "أطراس "يلنا في أكؿ ىوامشو إلذ كتاببو ،تطرؽ للنصوص ابؼوازية
 (3).كتابة مدخل إلذ النص ابعامع"

 المطلب الرابع: أنواع العنوان: 
فها فالعنواف دائما ئكذلك تبعا لتعدد النصوص كأغراضها ككظا العناكين، منبيكن ابغديث عن أنواع عدة       

 ىتماما كبتَا في طرؼ الدارستُ كالنقاد،ات نتباه بركز أنواع أك ىناؾ أنواع نالإلا أف ابؼلفت للب ،مرتبط بالنص
 ." saus titre "فرعي ،العنواف الأصلي كالعنواف ال: يقسم العناكين إلذ قسمتُ '' ؾ" و فنجد مثلب "ليوى

 sausكعنواف فرعي""second titre"  أما كلود دكشي يقسم العناكين إلذ عنواف أصلي كعنواف ثانوم     
titre  ''(4)  خر فالإبصاع قائم على أف ىناؾ عنواف أصلي كآخر فرعي،سميات من باحث لآتختلفت الاكإف 

 الغلبؼ الأمامي للكتاب أك العمل، فالعنواف ابػارجي الذم يتًبع فوؽ صفحة ''أك عنواف خارجي كآخر داخلي،
ابغديث كن بي دخل أغوار النص نكحينما  ،(5)  '' ا ككتابة كتكوينا كدلالةخطمشبعا بتسمية بارزة  أك ابؼؤلف،

                                       
 . 37 :العنواف: بساـ موسى قطوس ، ص سيميائية-(1)
 .37 :ابؼرجع نفسو، صينظر: -(2)
-2009(: فريد حليمي ، رسالة ما جستتَ، ، جامعة قسنطينة، ابعزائر،  2000 -1995سيميائية العنواف في الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة) -(3)

 . 46 :، ص2010
 . 67 :، ص ،فريد حليمي :(2000 -1995عاصرة) سيميائية العنواف في الركاية ابعزائرية ابؼ :ينظر-(4)
  .13ـ، ص 2015سيميوطيقا العنواف: بصيل بضداكم ، د،د، الطبعة الأكلذ، -(5)
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ابؼقاطع  بييزالذم  ،ضافة إلذ العنواف ابؼقطعيالإالذم يتفرع عن العنواف الأساس ب''  عن العنواف الداخلي،
 (1) .'' ةالنصيكالفقرات كابؼتواليات 

لأنو في نظره أىم من  ''أك العنواف الرئيس ،ركيزه على العنواف الأصليتيصب كامل  "جتَار جنييت"بينما       
 (2) ''. الفرعي كالثانوم معا العنواف

كإنو بؼن ابػطأ ابعسيم حصر أنواع العناكين في ىذه التقسيمات، غتَ أف ىذه الأختَة التي ذكرت ىي   
كما أسلفنا سابقا من أىم كأبرز الأنواع التي نالت حظا كافرا من الدراسة كالاىتماـ من طرؼ النقاد كسنحاكؿ 

 قسيمات الأخرل التي لد تذكر كإعطاء ماىية التقسيمات الذم ذكرت.فيما يلي ابغديث عن أك الإحاطة بالت
 العنوان الحقيقي: -1

 كيسمى العنواف ابغقيقي،'' كىو أكؿ ما تقع عليو العتُ  ،ىو العنواف الذم يقابلنا في كاجهة الكتاب ك 
كنضرب مثالا على  (3) .'' النص ىويتو فتتميز عن غتَه حبطاقة تعريف بسن بحقكيعتبر  أك الأصلي، أك الأساسي،

 فهو عنواف حقيقي بؽذا الكتاب. ؛لعبد القاىر ابعرجاني أسرار البلبغة " "ذلك بعنواف
 العنوان المزيف: -2

ختصار أك تردد لو كظيفة تأكيد كتعزيز للعنواف ابغقيقي اكىو  ،كيأتي مباشرة بعد العنواف الأصلي أك ابغقيقي     
 ضاعت صفحة الغلبؼ ايقوـ بدهمة تعويض العنواف فيما إذك  ، (4)''ة الداخليةيأتي غالبا بتُ الغلبؼ كالصفح''

 . حتًاز كلا بىلو أم كتاب من العنواف ابؼزيفاحتياط أك افهو بدثابة 
 العنوان الفرعي: -3

كىو عنواف شارج كمفسر لعنوانو ''  ف صح التعبتَ،إىو عنواف بىرج من رحم العنواف الأصلي أك ابغقيقي  
و بعض تكينع(5)''انا لفقرات أك مواضع أك تعريفات داخل الكتابو فيكوف عن ابؼعتٌ، لتكملة ي يأتي بعدهالرئيس

مقدمة ابن خلدكف إذ بقد أسفل العنواف  ''ذلك  مقارنة بالعنواف ابغقيقي كمثاؿ الدارستُ بالثاني أك الثانوم،
رب كالعجم كالبربر كمن عبؼبتدأ كابػبر في أياـ الابغقيقي ) مقدمة( عنوانا فرعيا مطولا ىو ) كتاب العبر كديواف ا

                                       
 .14 :ابؼرجع نفسو، ص -(1)
 .14سيميائية العنواف في الآداب ابعزائرم: إبياف دكمي ، ص -(2)
 . 50 :عبد القادر رحيم ، ص علم العنونة:-(3)
 . 50 :و،صابؼرجع نفس -(4)
 .15واف في الآداب ابعزائرم: إبياف دكحي ، ص نسيميائية الع-(5)
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) فصل في البلداف  بكو ابؼقدمة تنعاصرىم من ذكم السلطاف الأكبر أك عناكين ابؼباحث كالفصوؿ في م
 (1)'' .صارمفصل في أف الدكؿ أقدـ من ابؼدف كالأ ،كالأمصار كسائر العمراف

   الإشارة الشكلية:-4
 كبالإمكاف أف يسمى العنواف الشكلي،'' عن باقي الأجناس جنسو نوع النص ك كىي العنواف الذم بييز      
  (2)''. قصة أك ركاية أك شعر أك مسرحية...ىو من حيث  زه العمل عن باقي الأشكاؿ الأخرل،يلتمي
 العنوان التجاري: -5

يتعلق غالبا '' كىو عنواف  برملو ىذه الوظيفة من أبعاد بذارية، لدكيقوـ أساسا على كظيفة الإغراء  
كينطبق على العناكين ابغقيقية لأف العنواف ابغقيقي لا  ستهلبؾ السريع،كالمجلبت أك ابؼواضيع ابؼعدة للب بالصحف

  (3) ''.بىلو من بعد إشهارم بذارم
 ''  فهي كما غتَىا تنأما من الناحية الأخرل كىي علبقة العنواف بابؼ ،ىذا من ناحية علبقة العنواف بالنص   
  (4) .''حيث يعطي لكل نوع خصائصو كصوره علبقتها بدتنها، حيث تَار جنيت نوعتُ من العناكين منج
ختصار كتعتمد طريقتتُ في تربط بدضموف الركاية حيث تسعى للبكىي عناكين  :العناوين الموضوعاتية-أ

 التحليل: 
 التحليل الدلالر الفردم.-
 (5) التحليل التأكيلي للنص.-
كىي عناكين ''  ،ىذا النوع من العناكين لا يوظف بكثرة في الساحة الأدبية كالفكريةية: خبر العناوين ال-ب

 (6) .'' حيث تصلح ىذه العناكين كثتَة في الكتب التنظتَية ،لا لوصف مضمونو ،النص كإظهارهتسعى لتقدير 

 المطلب الخامس: وظائف العنوان: 

                                       
   .51 :عبد القادر رحيم ، ص :علم العنونة-(1)
 .51 :عبد القادر رحيم ، ص علم العنونة: -(2)
 . 52 :، صالسابقابؼرجع  -(3)
   .16 :سيميائية العنواف في الأدب ابعزائرم: إبياف دكحي، ص -(4)
 . 17 :ص ابؼرجع نفسو،: ينظر -(5)
 . 17 :، صنفسو ابؼرجع -(6)
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غتَ أف ابؼلبحظ ىو أف جل  كجدناىا كألفيناىا بذل عن ابغصر، ؛إذا ما أردنا تتبع كرصد كظائف العنواف      
ركماف جاكبسوف  الدراسات التي حاكلت تعداد ىذه الوظائف دائما ما حاكلت ربطها بالوظائف التي حددىا،

R, jackobson عن طريق برديد العلبقة بتُ العناصر التي تشكل عملية  ،كالتي تدخل في برليل النصوص
الرسالة( كالتي يرل جاكبسوف أنَّا كظائف بيكن تطبيقها على ىي خطاب أك  ابؼرسل إليو، ل،التواصل) ابؼرس

 الإفهامية، ابؼيثالغوية ك التواصلية، التأثتَية، نفعالية،الا الوظيفة ابؼرجعية ) الإحالية(،'' كىذه الوظائف ىي:  نص،
 (1) .''ةعتباره رسالاكإف كانت ىذه الوظائف بيكن تطبيقها على كل ما بيكن 

وازيا كىو من العتبات النصية التي بؽا مكانتها من حيث الدراسات النقدية مككما أف العنواف يعتبر نصا 
غلو شا تفنآىا كابؼذكورة ره قعتبر أف الوظائف التي أاكالذم  ،فهو أيضا يدخل في المجاؿ الذم حدده جاكبسوف

بحيث يسابناف في  ،الة يتبادبؽا ابؼرسل كابؼرسل إليوىذه الرس''  فكذلك العنواف يعتبر رسالة كعملية تواصل،
  (2) .''لغوية يفككها ابؼستقبل بشيفرةكىذه الرسالة مسننة  التواصل ابؼعرفي كابعمالر،

  تيسك وكأن أنو بىفي أكثر بفا يظهر،'' كىي  ،ىو حوزه على كظيفة خاصة ؛كلعل أبرز بظة في العنواف     
 (3) .''عنو تستحضار الغائب أك ابؼسكو اتلقي على ليعمل أفق ابؼ أكثر بفا يصرح،

 (4) .'' ل دلالة بسييزيةبومأيضا  ''فهو ،فعلبكة على كظيفة العنواف ابعمالية كالفنية     
النقد بقد بركز كظائف جديدة للعنواف غتَ التي حددىا  حقلمع التطور الكبتَ الذم عرفو  كبساشيا      

كلعل الوظيفة الأبرز ىي كظيفة ''  تدخل في أم شكل من أشكاؿ ابػطاب،كالتي  بعمورة عامة، جاكبسوف،
 فرؽت تاىا بؾرد ملفوظاضي أبصع كتصبح بدقتمسافهذه الوظيفة تشتًؾ فيها الأ (،  designation)التعيتُ 

 .(5)'' بتُ ابؼؤلفات كالأعماؿ الفنية
في كتابة   Gerard Genetteييت فقد حدد جتَار جن''  ،كسنحاكؿ عرض أىم كأبرز كظائف العنواف     

 كقد تضاؼ بؽا بعض الوظائف  بسيزه عن باقي أشكاؿ ابػطاب الأخرل، ،أربع كظائف للعنواف  seuilsعتبات 

                                       
 .53، 52 :علم العنونة: عبد القادر رحيم ، ص-(1)
 .50: قطوس ، ص سيمياء العنواف: بساـ موسى-(2)
 .50 :ابؼرجع نفسو، ص -(3)
   .55، 54، ص: عبد القادر رحيمعلم العنونة:  -(4)
   .50 :سيمياء العنواف: بساـ موسى قطوس ، ص-(5)
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 (1)''. ( Genetteحنييت )التي لد يذكرىا 
 الوظيفة التعيينية: -1

لأنَّا تتكفل  ضا كظيفة التسمية،كتسمى أي ''،بهمع الدارسوف أف ىذه الوظيفة ىي أبرز كأىم كظائف العنواف     
  (2)'' ... نتشارا بل لا يكاد بىلو منها أم عنوافاكىي أكثر الوظائف شيوعا ك  بتسمية العمل كبالتالر مباركتو،

 كما يتم في ىذه الوظيفة كسم النص عن طريق العنواف كبسييزه بفضلو عن باقي النصوص الأخرل.
بتُ ابؼؤلفات كالأعماؿ  فرؽت ،ع كتصبح بدقتضاىا بؾرد ملفوظاتكفي ىذه الوظيفة تشتًؾ الأساسي أبص     

  (3) .''أك الرسم أك ابؼنحوتةبل ىي ركاسم تهدم إلذ الكتاب '' الفنية 
فهناؾ من الدارستُ  ،إلا أف مفهومها كعملها كاحد ،كبالرغم من أننا بقد عدة تسميات بؽذه الوظيفة 

عند  ( Denaminativكتسموية) (Greve ) قريفلعند  (  Appellative)ستدعائية ايستعمل '' من 
 Kantoro)كانتورك كيكسعند   ( Raferencielle) كمرجعية  (...  Mitterond)يتًاف م

wics)''.(4) 
 الوظيفة الوصفية: -2

عنها كإف كانت تذىب إلذ  غتٌيتجلى بأنو لا  ،من خلبؿ البحث في ىذه الوظيفة ككيفية أك ماىية عملها     
 -Me)تسمى أيضا الوظيفة اللغوية الواصفة  ''فهي ؛شتغاؿ على ابعانب اللغوم كاللسانيلاإلذ اد حد بعي

taliguistique،)  كقد (5)'' ردكدية بفكنةمىا إلذ برقيق أكبر بر ة إذ يسعى العنواف غظية بؿاترابصبكىي كظيفة
تقادات صدرت عن عدد ليس نىذه الا ،نتقادات للعنواف أك علم العنونة بسبب ىذه الوظيفةاكجهت عدة 

 بفعل  ،نزعاجهم أماـ التأثتَ الذم بيارسو العنواف عند تلقي النصاكا دالذين أب '' عتُدبالقليل من النقاد كابؼب
 (6) .''ابؼوجهة للقارئ تثقيفية خاصيتو ال

... كما يسميها ككسابقتها بقد أف بؽذه الوظيفة مسميات عدة، نذكر منها التلفظية، الدلالية، التلخيصية      
 جتَار جنيت الوصفية كيؤكد على أف ىذه الوظيفة مهمة جدا كلا بيكن الاستغناء عنها، فهي موجودة بالقوة 

                                       
 . 55 :عبد القادر رحيم ، ص علم العنونة:-(1)
  .55 :، صالسابقابؼرجع  -(2)
  .50 :سيمياء العنواف: بساـ موسى قطوس، ص-(3)
   .56 :علم العنونة: عبد القادر رحيم ، ص-(4)
 .56 :ابؼرجع نفسو ، ص-(5)
  .56 :ابؼرجع نفسو، ص -(6)
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 كالوظيفة التعيينية . 
 الوظيفة الدلالية المصاحبة: -3

نية يالوظيفة التعيالأبنية على غرار  كما أنَّا لا بزلو من،رتباطا كثيقا بالوظيفة الوصفية اترتبط ىذه الوظيفة      
أنَّا تعتمد إلذ حد بعيد على قدرة ابؼؤلف على الإبواء كالتلميح من  ؛غتَ أف ابؼميز في ىذه الوظيفة ،كالوصفية
حات كالإبواءات مقصودة من طرؼ الكاتب يكأحيانا تكوف ىذه التلم ،راكيب لغة العنواف البسيطةتخلبؿ 

 ها لأف منناص معن ىذه الوظيفة أنو لا ''  (Genette )كأحيانا أخرل تكوف عن غتَ قصد. يقوؿ جينت 
 فإف الدلالة  لأقل بساطة،احتى  ،أم ملفوظ بعامة لو طريقتو في الوجود أك إف شئنا أسلوبو و مثلالعنواف مثل

ابؼبالغة أف تسمى كظيفة دلالية ضمنية ىي غتَ مقصودة  من ا كافبؼالضمنية فيو تكوف أيضا بسيطة أك زىيدة ك 
 (1) .''ف دائما فلب شك أف الأجدر عندئذ أف نتحدث عن قيمة ضمنية أك مصاحبةمن ابؼؤل

ة مع الوظيفة بر الوظيفة الدلالية ابؼصاحمفي بادئ الأ دمج كابؼتبع لوظائف العنواف يلحظ أف جتَز حنييت،     
افا للمعتٌ كإبما ىو لو  شه ليس ك'' على أساس أف العنواف الذم يقوـ بالوظيفة الإبوائية  ،ة ثم فصلها عنهانيييالتع

فليست غايتو البياف كالتبيتُ كإبما  كشاؼ إذ يقوـ على توليده في ذىن القارئ أكثر من قياسو على توضيحو،
 (2)'' .رحم النص منتوليد ابؼعتٌ 

أبرزىا الوظيفة الدلالية الضمنية ابؼصاحبة  ،على ىذه الوظيفة عدة مسميات تباقي الوظائف أطلقكك      
 يفة الإبوائية.كالوظ

 الوظيفة الإغرائية: -4
يولات مكذلك بحسب أىداؼ ك  ،كتسمى أيضا بالوظيفة الإشهارية، كقد برضر ىذه الوظيفة كقد تغيب     

ف كانت إينيت، كترتبط جحسب  بقاعتهاكىي كظيفة مشكوؾ في  '' ابؼعنوف، كقناعة كأفكار ابؼتلقي كابؼستقبل
 (3) .'' يةحاضرة بالوظيفة الوصفية كالإبوائ

 كما أف ىذه الوظيفة ذات طابع استهلبكي؛ لأف قضية الكتاب ابؼطبوع قد تطورت إلذ شكل من الاقتصاد   

                                       
  .57 :، صعلم العنونة: عبد القادر رحيم -(1)
 .26-25 :ص ،بظيائية العنواف في الأدب ابعزائرم: إبياف دكحي :ينظر-(2)
  .26 :، صنفسوابؼرجع  -(3)
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كذلك عندما تكوف الإثارة قوية يكوف التلقي  الاستهلبكي '' فالأمر إذا متعلق بالعملية التجارية بالدرجة الأكلذ،
 (1)''.   بذارية من جوانب عدة أغراض ا بوقق العنوافكاسعا ك ابؼقركئية كبتَة كالكتاب متداكؿ كمن ىن

حيث  ككما أسلفنا أف ىذه الوظيفة قد برضر كقد تغيب إلا أنو في ابؼستحسن القوؿ بأنَّا دائما حاضرة،     
ذلك لأف ابؼعنوف أك ابؼرسل دائما ما يضع في ابغسباف ذكؽ  أنَّا تكاد تكوف علبمة أك بظة في معظم العناكين،

 . تَه كيغريو بولوج كدخوؿ النصثلو كيستييستملابؼتلقي 
العنونة إلا  في حقلأكردىا الدارسوف كابؼهتموف  ،كعموما نستطيع القوؿ أف كظائف العنواف كثتَة كمتعددة      

 . أنو من الواضح بركز كطغياف الوظائف ابؼذكورة

 

                                       
 .59 :علم العنونة: عبد القادر رحيم ، ص-(1)



  

 
 

 
 
 

 سيميائي لعناوينالفصل الثاني: التحليل ال
 روايات "جلاوجي". 

 
 

 مبحث الأول "رواية ىستيريا الدم".ال
 ."سرادق الحلم والفجيعة"المبحث الثاني: رواية 

 الثالث: رواية" الفراشات والغيلان".المبحث 
 ث الرابع: رواية" العشق المقدنس".المبح

 رواية" الرماد الذي غسل الماء" . المبحث الخامس:
 ".0=1+1رواية "رأس المحنة  المبحث السادس:

 
 
 

 
 
 



  

 
 

   
 مبحث الأول "رواية ىستيريا الدم".ال

 
 
 
 

 دراسة الجانب الصوتي  المطلب الأول:
 .:" ىستيريا الدم".عنوان في

 صرفي المطلب الثاني:دراسة المستوى ال
 عنوان:" ىستيريا الدم". في

 ستوى النحوي التركيبي المطلب الثالث: دراسة الم
 :" ىستيريا الدم".في عنوان

 لدلاليراسة المستوى االمطلب الرابع: د
 في عنوان: "ىستيريا الدم". 

 



 الفصل الثاني                                                                                           الأولالمبحث 

 

44 
 

 المبحث الأول "رواية ىستيريا الدم":
 دراسة الجانب الصوتي في العنوان:المطلب الأول: 

ذات  أربع منها، فالكلمة الأكلذ؛ تتكوف من بشانية حركؼ، كالدـ، يتكوف ىذا العنواف من كلمتتُ: ىستتَيا،     
كأما ما تبقى من ابغركؼ التي تتكوف منها  كحرؼ الراء(، كقد تكررت ثلبث مرات، أصوات بؾهورة ىي) الياء

كأما بالنسبة للكلمة  كالتاء(، كالستُ، كىي ) ابؽاء، ىذه الكلمة فهي عبارة عن حركؼ ذات أصوات مهموسة،
 داؿ كاللبـ كابؼيم،أغلبها ذات أصوات بؾهورة ىي ال أربعة حركؼ، التي يتكوف منها العنواف فنجد فيها، الثانية،

 كىي )الياء كالألف(. بخلبؼ الأصوات الصائتة كىي ابغركات أك حركؼ ابؼد،
كابؼلبحظ أنو غلبت في ىذا العنواف الأصوات المجهورة على الأصوات ابؼهموسة، ىذا ما يتماشى مع البناء      

لالة غتَ الدلالة التي تطبعها ة فيها، فلؤصوات المجهورة؛ دالداخلي للركاية، كالشخوص كالأحداث ابؼوجود
الأصوات ابؼهموسة، كلا شك أف ابؼؤلف عارؼ بصفات الأصوات كخصائصها، كبهيد التحكم في دلالاتها بدا 
بىدـ موضوعو فقد تعمد تغليب الأصوات المجهورة على ابؼهموسة في ىذا العنواف، ليصوغو في تركيبة صوتية، 

 ا بوملو من صفات كخصائص.يتخذ فيها كل صوت تأكيلو ابػاص كذلك بؼ
  كبدا أف الأصوات المجهورة في العربية الفصحى'' ىي الأصوات التي تتذبذب أثناء النطق بها الأكتاري الصوتية،     

 كىذا ما لا بقده في الأصوات ابؼهموسة ''  فهي تدؿ على القوة كالصلببة كالقسوة،(1)نتيجة اقتًابها من بعض''
 .(2)ء النطق بها الأكتار الصوتية''التي لا تتذبذب في أثنا

كذلك غلب على مضموف الركاية كالشخوص   كبالعودة إلذ غلبة الأصوات المجهورة على ابؼهموسة في العنواف،     
سواء من طرؼ ابعنود كالضباط الفرنسيتُ الذين عثوا فسادا في  القسوة كالقوة كالصلببة، التي كونت موضوعها،

وصا الضابط "فرانسوا" الذم كاف مثالا عن القسوة '' يصدر الضابط أكامره للجنود: خص ،ابعزائر كمداشر قرل
أك من  (3)أحرقوا أقواتهم كبفتلكاتهم '' أقتلوا بهائمهم، اقتلوا أطفابؽم، أقلبوا سافلها عاليها، عيثوا في القرية فسادا،

 كبقد ذلك  بردم ابؼستعمر الفرنسي الغاشم،طرؼ المجاىدين ابعزائريتُ الذين أظهركا القوة كالشجاعة كالبسالة في 

                                       
  .50ـ، ص:2004، 1علم الأصوات: حساـ البهنساكم، مكتبة الثقافة الدينية، مصر،ط -(1)
 .50ابؼرجع نفسو، ص: -(2)
 .67ـ، ص:2015ز الدين جلبكجي، دار ابؼنتهى، ابعزائر، دط، ىستتَيا الدـ: ع-(3)
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 .(1)في عدة أجزاء من الركاية فمثلب '' يصوب بدقة كيطلق رصاصة بابذاه الطائرة الثانية فيسقطها''
التي كردت في العنواف فهي الأخرل بؽا كقع في أحداث كشخوص الركاية  أما عن الأصوات ابؼهموسة،     

أـ  كىذا ما بذلى في شخصية، ؿ في الغالب على الضعف كالعاطفة كابؼشاعر،كابؼعلوـ أف الأصوات ابؼهموسة تد
كما بقدىا أيضا في الضابط الفرنسي الذم اعتًتو مشاعر الندـ كابػوؼ في آخر حياتو حيث   علي كابغستُ،

الأركاح الطاىرة  اربضيتٍ زىرة اربضيتٍ أيتها اللعنة على الاستعمار اللئيم، بقده يردِّد '' اللعنة على ابغرب القذرة،
 .(2)اربضيتٍ اربضيتٍ ''

في عنواف ركاية "ىيستتَيا الدـ" بقد أف ابؼؤلف أحسن التنسيق بتُ الأصوات من خلبؿ ابعانب الصوتي      
الواردة في كلمات العنواف، كالأحداث كالصركؼ كالظركؼ التي كردت في أطوار الركاية، فمعظم أطوارىا تتجلى  

، كالصلببة، غتَ مناسب توظيف ابؼشاعر، كالعواطف كمواقف الضعف أحيانا كذلك ما فيها القسوة كالقوة 
 يتماشى مع الأصوات التي كردت في العنواف.

 إف ما بيكن إضافتو في جانب الأصوات ىو أف ابؼعتٌ الرئيسي للكلمة يرتبط '' بابغركؼ الأصوؿ         
بؽذا تعمدت إبناؿ (3)على بروير ابؼعتٌ الرئيسي كتعديلو'') الصوامت(، في حتُ يقتصر دكر ابغركات )الصوائت( 

ىذه ابغركؼ كعدـ التًكيز عليها، ليس انتقاصا من قيمتها أك أبنيتها كلكن لعدـ تأثتَىا في معاني كدلالات 
 عناكين الركايات التي خصيتها بالدراسة.

عن بعض ابغركؼ كدلالة الصوت في  سوؼ نتحدث كبالعودة إلذ دراسة الأصوات في ركاية "ىستتَيا الدـ"،    
التي تغلب عليها ابػصائص  فمثلب حرؼ ) الستُ( ىو من ابغركؼ الأسلية ابؼهموسة الأسنانية، ىذه ابغركؼ،

كىذا ما يظهر  كما يوحي بالضعف كالانكسار،  كىو بودث صعتَا كيتناسب مع الركح الكبتَة، ابغسية الشعورية،
كقلة  كبسلكتو حالة من الضعف كابؽواف، عندما أحس بالندـ، خر الركاية،في أكا في شخصية الضابط الفرنسي،

 .(4)كقد بدا التعجب على ملببؿو'' يذرعها جيئة كذىابا، ابغيلة '' يدخل فركنسوا ابغديقة كىو يتكئ على عصاه،

                                       
  .44،ص:ىيستتَيا الدـ : عز الدين جلبكجي -(1)
  .76ابؼرجع السابق ، ص: -(2)
  .17ـ،ص:2001الصوائت كابؼعتٌ في العربية: بؿمد بؿمد داكد ، دار غريب، القاىرة، دط،-(3)
  .71ىيستتَيا الدـ: عز الدين جلبكجي،ص: -(4)
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بصفاتو  كذلك بالنسبة بغرؼ الراء فهو '' حسي ذكقي، بؾهور متوسط الشدة كالرخاكة كيبقى صوت الراء      
، يتمركز بشكل جوىرم في اللساف العربي فحاجتو، لا تقل عن حاجة ابعسد للمفاصل، كلولاه لفقد كدلالتو

اللساف العربي الكثتَ من مركنتو، كفي صوت الراء ابغركة كالتكرار كالتًجيع كالفزع، إلذ جانب ما فيو من حرارة 
قد احتًقت فؤادىا على فلذات كبدىا كىم أكلادىا، كما بقد كاحتًاؽ، كالأمثلة كثتَة في الركاية فمثلب بقد الأـ 

حرارة الشباب كعنفوانَّم في شخصية المجاىدين، ككذا شجاعتهم ككل ما قدموه من تضحيات في سبيل الدفاع 
 عن أنفسهم كبلدىم.

 دراسة المستوى الصرفي في العنوان:" ىستيريا الدم": :نيالمطلب الثا
فلب بقد بؽا أصلب في ابؼعاجم  ة،بكلذ من العنواف بالدراسة الصرفية ألفيناىا كلمة معره إذا ما أخذنا الكلمة الأ    

 أم أنَّا اشتقت من لغة أخرل غتَ اللغة العربية لذا ارتأينا ألا ندخلها حيز الدراسة. العربية القدبية،
سم الصحيح '' ىو الاسم كالا أما بالنسبة للكلمة الثانية كىي" الدـ" فهي تدخل ضمن الأبظاء الصحيحة،    

 كذلك ىم   فكما قسم الصرفيوف الفعل إلذ صحيح كمعتل، كلا منقوصا، الذم ليس مقصورا كلا بفدكدا،
 .(1)يقسموف الاسم إلذ ىذه الأقساـ الأربعة ابؼذكورة''

 المطلب الثالث: دراسة المستوى النحوي التركيبي في العنوان:
أف معظمها عناكين جاءت من الناحية  يات التي ألفها عز الدين جلبكجي،إف أكؿ ما يلبحظ في عناكين الركا    

كعلى برديدؾ بؽا يتوقف  كبدا أف '' أىم خطوة في التحليل النحوم ىي أف بردد الكلمة، التًكيبية بصلب ابظية،
ا فهم فإذا حددنا نوع الكلمة التي بتُ أيدينا سهل علين(2)كيتوقف صواب برليلك من خطئو'' فهمك للجملة،

 التًكيب كالدلالة التي يتًكها.
 نلحظ أنو جاء على كفق بمط من الأبماط ابؼختلفة، كىو "ىستتَيا الدـ"، كفي ىذا العنواف الذم بتُ أيدينا،     

 يعرب الأكؿ منها  كتتشكل البنية التًكيبية بؽذا النمط من العناكين من ابظتُ بينهما علبقة إضافة، لبنية العناكين،
 افا بؼبتدأ بؿذكؼ تقديره "ىي، ىذه" فيما يعرب الثاني مضافا إليو بؾركرا.خبرا مض

                                       
  .99ـ، ص:2009التطبيق الصرفي: عبده الراجحي، دار النهضة العربية، لبناف، د ط،  -(1)
  .13ـ، ص:2004، 1التطبيق النحوم: عبده الراجحي، دار النهضة العربية، لبناف، ط -(2)
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كبحيث لا  كالإضافة لدل النحاة ىي ضم اسم إلذ آخر مع تنزيل الأكؿ منزلة تنوينو أك ما يقوـ مقاـ تنوينو،     
 .(1)ابؼضاؼ كبزصيصو''كلذلك كاف للمضاؼ إليو كظيفة تعريف  يتم ابؼعتٌ ابؼقصود إلا بالكلمتتُ ابؼركبتتُ معا،

استمد تعريفو من الاسم تلبه لا من  كعلى ىذا الأساس فإف الاسم ابؼضاؼ الذم كرد في ىذا العنواف،     
فلو لد يتبع الركائي  ىذا ما بهعلنا نفهم بأف ابؼعتٌ لا يتم كلا يستقيم إلا في كوف الكلمتتُ مركبتتُ معا، ذاتو،

 فهم كبرديد ابغقل الدلالر لكلمة "ىستتَيا" التي كردت في سياؽ النكرة.عنوانو بكلمة "الدـ" بؼا استطعنا 
فبمجرد ذكر كلمة "ىستتَيا" تتباذر إلذ أذىاننا دلالات عدة كهستتَيا الضحك مثلب، كلذلك جاء التًكيب      

إبداع ابؼؤلف،  الإضافي في ىذا العنواف ليحدد ابؼعتٌ كبىصصو، فكانت ابؽستتَيا "ىستتَيا الدـ"، كىنا يتضح لنا
دكف توقف، كالضحك بلب توقف مثلب، كىكذا ربط  في الأغلب تدؿ على القياـ بالشيء "فابؽيستتَيا" ىي

 "جلبكجي" ىذه الدلالة، بابعنود الفرنسيتُ الذين ارتكبوا المجازر في حق أبرياء ابعزائر دكبما توقف كلا شبع.
ول من مستويات التحليل السيميائي ارتأينا، اختصار التًكيبة كلعدـ الاستطراد في ىذا ابعانب أك ىذا ابؼست     

 النحوية كبنية العنواف في ابعدكؿ التالر:
 ابؼسند ابؼسند إليو

 ىيستتَيا الدـ ىذه
 خبر بؿذكؼ مقدر مبتدأ

 

 دراسة المستوى الدلالي في عنوان: "ىستيريا الدم": المطلب الرابع:
خولو لأف يكوف عنصرا رئيسيا  فإف موقعو الاستًاتيجي، المحيطة بالنص، بؼا كاف العنواف أحد أىم العناصر   

فقد بومل في ثناياه كطياتو دلالات إضافية من ابؼمكن أف تنتَ لنا عتمة  أك إغفالو، إذ لا بيكن بذاىلو، كمهما،
ة دلالية موازية جعلت من ىذا الأختَ بني كىناؾ علبقة متميزة بتُ النص كعنوانو، النص كتكشف لنا عن دلالاتو،

ة العمل ىي كوف بنية كدلالة العنواف لا تنفصل كتنفك عن بنية دلال كلعل العلبقة ابؼاثلة بينهما، لبنية النص،
بحيث يكوف ىذا العنواف مرجعا بداخلو العلبمة كالرمز كتكثيف ابؼعتٌ إذ أف ابؼؤلف بواكؿ أف يبث  الذم يعنونو،

 . ا تؤكده جل التًكيبات العنوانية في ركايات "عز الدين جلبكجي"كىذا بساما م كيصيغ فيو قصده برمتو،

                                       
  .105ـ،ص:2014-2013ينظر: شعرية العنواف في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، مسكتُ حسينة، جامعة كىراف،  -(1)
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سنجده لا بىرج عما ذكر سابقا ككي نستهل في  فلو بضلنا مثلب عنواف "ىستتَيا الدـ" بالدراسة الدلالية،     
لر كذلك ىذه الدراسة ارتأينا أف ندمج ابؼستول ابؼعجمي للكلمات التي جاءت في العناكين في ىذا ابؼستول الدلا

سنبدأ أكلا  كبؼا كاف الوضع على ىذا النحو، حتى تسهل علينا عملية التحليل ككذا حتى لا يكوف البحث طويلب،
 بابعانب ابؼعجمي مع ذكر الدلالة.

كإبما ىي   لا تدخل في ابؼعاجم العربية القدبية، كجدنا أنَّا كلمة، كإذا عدنا إلذ أكؿ كلمة في ىذا العنواف،         
" ىي مرض نفسي عصابي تظهر في hysteriaبقليزية "ابؽستتَيا بالإ ى القاموس العربي،خيلة علكلمة د

كفي علوـ النفس ابؽستتَيا عصاب يتميز بانفعالات  اضطرابات انفعالية مع خلل في أعصاب ابغس كابغركة،
 ائما ما تربطكد نوع من الاضطراب العقلي، كاضطرابات نفسية، ينشأ عن صراع داخلي، تشنجية كىذياف،

غتَ أننا عند البحث في ابؼعاجم العربية بقد أف بؽذه الكلمة ما  بالضحك فيقاؿ: ضحك ضحكة ىستتَية،
 كالرجل يىهًسُّ  ككىسىرىه، بقد: '' ىىسهوي: دقهو، ففي القاموس المحيط للفتَكزآبادم، يقابلها أك يقتًب من معناىا،

 .(1)حدث نفسو''
بقد أف ابؽسه ىو برديث النفس كىذا ما  هوـ كالاصطلبح في ابؼعجم الغربي القدنً،إذا من خلبؿ ىذا ابؼف     

يدؿ في على ابؼرض النفسي أك العقلي أك العصبي كىذا ما يقالو في الاصطلبح الغربية ابؽستتَيا الذم مفهومو 
 عالق بينو كبتُ نصو،مقدار الت كيتبتُ لنا من خلبؿ الفحص الظاىرم للعنواف، مرتبط بابؼرض النفسي كالعصبي،

فقتل  حيث أف ابؼؤلف عرض لنا كيف كانت نَّاية ذلك الضابط الفرنسي الذم عاث في أرض ابعزائر فسادا،
كذبح كشرد كىذه بعض ابؼشاىد التي تبتُ مدل التعالق بتُ العنواف كنصو: '' كحده السيد كاف يتكوـ على نفسو 

نلحظ مدل معاناة ىذا الضابط الذم أنَّى  ،(2)ؿ رأسو''بواكؿ أف يلف ذراعية حو  فوؽ أريكة جلدية فخمة،
خدمتو العسكرية فتعبتَ أك لفظة يتكوـ على نفسو بريلنا أك ترمز لنا إلذ أف ىذا الشخص بىاؼ من شيء ما أما 

 فهي للدلالة على العصبية كابؼعاناة النفسية. بالنسبة لعبارة يلف ذراعيو على رأسو،

                                       
  .605القاموس المحيط: الفتَكزآبادم،ص: -(1)
  .11ىستتَيا الدـ: عز الدين جلبكجي،ص: -(2)
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يظهر  ،(1)ثم يدفعو أرضا في ىستتَيا صارخا'' ب ابغبيب كيطتَ قبعتو العسكرية،كفي مشهد آخر ''يضرب الأ     
لنا من خلبؿ ىذا ابؼقطع عنف الضابط كعصبيتو في التعامل مع الآخرين كىذه الأعراض لا تظهر إلا على 

الضابط  كيدعم كلبمنا ىذا ابؼشهد الذم يبدك فيو "فرانسوا" كىو ابؼريض النفسي أك ابؼصاب بانَّيار عصبي،
 .(2)الفرنسي '' ينطلق الأب في ىستتَيا إلذ الأكبظة كالنياشتُ يضربها علة الأرض تكستَا كبسزيقا'' 

إف ابعلي من خلبؿ تتبع أطوار الركاية أف ابؼؤلف دائما ما يربط مفردة ىستتَيا ب" فرانسوا" الذم أصيب      
ا كتلك ابؼرأة التي أنقدت حياتو كىو في الأسر ثم بانَّيار عصبي جراء ما اقتًفو في حق الشعب ابعزائرم عموم

 خانَّا بعد ذلك خصوصا. 
أما بالنسبة للمفردة الثانية التي تشكل العنواف فهي مفردة "الدـ" كالدـ ىو السائل ابغيوم الذم يسرم في         

يـ كالدِّ  أما إذا عدنا إلذ ابؼعجم العربي، ابعهاز الدكرم للئنساف كابغيواف، اء ك كد ماطلي بو، ككتاب،  ماـ،'' فالدٌ
حتما يقصد  كلكن ابؼؤلف كالظاىر أنو ليس باب بحثنا ىذا، ،(3)كسحاب لا ماء فيو '' يطلى بو جبهة الصبي،

في ىذه  كالإنساف ابعزائرم خصوصا ،عموما الدـ ذلك السائل ابغيوم الذم يسرم في ابعهاز الدكرم للئنسافب
كفي الركاية مشاىد عدة توضح مدل الدـ الذم  احو ابعنود كالضباط الفرنسيوف،كالذم أراقو كأسالو كاستب الركاية،

كىذا ابؼقطع ىو على لساف أحدىم '' قطعنا رؤكسهم كآذانَّم كأيديهم كأرجلهم  أريق من طرؼ ىؤلاء الأكباش،
'' يصوب  يةالأكثر دمو  كفي مشهد آخر لعلٌو ،(4)'' نباتات الضارةكأحرقناىم بابؼئات كما بررؽ الأشواؾ كال

يسرع إليو الضابط الأستَ ينزع منو ابؼسدس  الضابط مسدسو إلذ رأس الأّـِ ... يضغط الضابط على الزناد،
تلخص ىذه العبارات كيف كاف ابعنود الفرنسيوف  ،(5)يصوبو إليها كيطلق رصاصة في صدرىا فتنهار قتيلة ''

من قبل الضابط الفرنسي  كالأرجح أف ىذا الفعل ة،يرتكبوف المجازر في حق الشعب ابعزائرم دكف ربضة كلا شفق
أك  ىو ما تسبب لو في ابؼشاكل النفسية كالانَّيارات العصبية، "فرانسوا " كالذم تدكر أطوار الركاية حولو،

 في أكاخر حياتو كذلك عندما أنَّى خدمتو العسكرية. باختصار " ابؽستتَيا "،

                                       
  .14ابؼرجع نفسو،ص: -(1)
 .17،ص:ىيستتَيا الدـ : عز الدين جلبكجي -(2)
  .1120القاموس المحيط: الفتَكزآبادم، ص: -(3)
  .47ىستتَيا الدـ: عز الدين جلبكجي،  -(4)
  .67ابؼرجع نفسو، ص: -(5)
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كالقارئ للنص الذم عنونو يدرؾ مدل التعالق كالتجانس كالتًابط بتُ  إف ابؼتأمل في ىندسة كتابة ىذا العنواف،  
ككفكرة عامة أك برليل مبسط بؽذا العنواف فكثرة سفك كإراقة الدماء من طرؼ الضابط الفرنسي "  العنواف كنصو،

أما  لعنواف،ىذا بابؼفهوـ الضيق ل فرانسوا "ىو ما سبب لو تلك ابؽستتَيا أك ابؼرض النفسي كالعصبي الذم أصابو،
ككأف الكاتب بىبرنا بأف نَّاية سفك الدماء تكوف كخيمة  فهي كثتَة، عن الدلالات التي قد بوملها ىذا العنواف،

، كذلك ما عاد عليها  كما فيها من حركب كصراعات، على صاحبها كىو حاؿ بلداننا العربية كالاسلبمية اليوـ
 بالوباؿ كابؼرض.



 
 

 
 

 

 

 ق الحلمالمبحث الثاني: رواية سراد
 .والفجيعة 

 
 
 

 الجانب الصوتي المطلب الأول: دراسة
 في عنوان" سرادق الحلم والفجيعة"..

 الصرفي المطلب الثاني: دراسة المستوى
 " سرادق الحلم والفجيعة".في عنوان
 : دراسة المستوى النحوي التركيبيالمطلب الثالث
 " سرادق الحلم والفجيعة". في عنوان

 اسة المستوى الدلاليالمطلب الرابع: در 
 ي عنوان "سرادق الحلم والفجيعة".ف
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 :رواية سرادق الحلم والفجيعة الثاني: بحثالم
 دراسة الجانب الصوتي في عنوان الرواية:المطلب الأول: 

أما الأصوات  صائتة كأخرل صامتة، في خضم حديثنا عن الأصوات كجب التنبيو إلذ أف ىناؾ أصواتا،     
يقوؿ: فإف اتسع بـرج  التي بردث بسبب امتداد الصوت كاستمراره، بحسب رأم ابن جتٍ، الصائتة''  فهي

بفتدا حتى ينقد كابغركؼ التي اتسعت  استمر الصوت، ابغرؼ حتى لا يتقطع الصوت عن امتداده كاستطالتو،
قدامى لا يقتصر التمثيل كما أنو حسب ابن جتٍ كالكثتَ من اللغويتُ ال(1)بـارجها ثلبثة: ألف ثم الياء ثم الواك ''

''كابن جتٍ نفسو يقوؿ: اعلم أف ابغركات أبعاض  بابغركات الطويلة التي أبظوىا حركفا إخراج ابغركات القصتَة،
كىي الفتحة  فكما أف ىذه ابغركؼ ثلبثة فكذلك ابغركات ثلبث، حركؼ ابؼد كاللتُ كىي الألف كالياء كالواك،

كقد كصفت ابغركات ،(2)كالكسرة بعض الياء كالضمة بعض الواك'' فالفتحة بعض الألف كالكسرة كالضمة،
كبالرغم من  بأنَّا ىاكية لا بـرج بؽا على حد تعبتَ بعض اللغويتُ من بينهم ابػليل، الطويلة أك الصوائت،

الصعوبة كالإشكاؿ الذم اعتًض دارسي اللغة سواء منهم العرب القدامى أك المحدثتُ في كصف ىذا النوع من 
وات إلا أنَّم لد يهملوىا كخصوصا بالدراسة كالنظر إليها على أنَّا أصوات بفيزة من حيث بـارجها ككظيفتها الأص

 اللغوية.
'' كالصوت الصامت كما يرل اللغوين  فهي الأصوات الصامتة، أما بالنسبة للنوع الثاني من الأصوات،     

سواء  ثناء النطق بو اعتًاض أك عائق في بؾرل ابؽواء،أك ابؼهموس الذم بودث في أ ىو الصوت المجهور، المحدثوف،
أك كاف الاعتًاض اعتًاضا جزئيا من شأنو أف يسمح بدركر  أكاف ىذا الاعتًاض كاملب كما في نطق )الداؿ( ،

ل الاىتماـ البالغ من طرؼ اللغويتُ العرب القدامى كفي ظ(3)ابؽواء كلكن بصورة ينتج عنها احتكاؾ مسموع''
كىي:  اموا بعدِّ الأصوات الصامتة فوجدكا أنَّا'' في مستواىا الفصيح بشانية كعشركف صوتا،ق بالأصوات،

الصاد  الشتُ، الستُ، الزام، الراء، الذاؿ، الداؿ، ابػاء، ابغاء، ابعيم ، الثاء، التاء، الباء، ابؽمزة)بنزة القطع،
  نوف ابؽاء الوا )ابؼتحركة(بأية حركة  مثل كعد،الضاد الطاء الظاء العتُ الغتُ الفاء القاؼ الكاؼ اللبـ ابؼيم ال

                                       
  .86ـ،ص: 1،2005ينظر: أصوات اللغة الأكادية: بؿمود عكاشة، ابغديثة للكتاب ابعامعي، القاىرة،ط -(1)
  ـ.1954، عن: سر صناعة الإعراب: عثماف ابن جتٍ، كزارة ابؼعارؼ العمومية، مصر، 87ابؼرجع نفسو، ص:  -(2)
  .31ـ، ص:2001، 1ي غرموسي، دار الكندم للنشر كالتوزيع، الأردف،طالأصوات العربية ابؼتحولة كعلبقتها بابؼعتٌ: عبد ابؼعط -(3)
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، ، بؼتحركة،الياء ا كالساكنة ابؼفتوح ما قبلها مثل قوـ  .(1)قبلها مثل بيت'' كالساكنة ابؼفتوح ما مثل يقوـ
فهي بسلك خاصية التغيتَ كالتبديل  إف الأصوات على اختلبفها بغض النظر إف كانت صائتة أك صامتة،     

 ا يساىم في تغتَ كبروؿ ابؼعتٌ.كالتحوؿ؛ ىذا م
 ىي "سرادؽ"، بكد أف ىذا العنواف يتألف من ثلبث كلمات، كبالعودة إلذ التحليل الصوتي في عنواف الركاية،     

كبؾموع حركؼ ىذه الكلمات ىو بشانية عشر حرفا باحتساب ابغركؼ ذات الأصوات  "الفجيعة"، "ابغلم"،
كباقي الأصوات كلها  الألف كالياء، الصوتتُ الصائتتُ في ىذا العنواف فهما، الصامتة ككذا الأصوات الصائتة؛ أما

أك لنقل توافق بتُ ابعهر كابؽمس في الأصوات مع غلبة  كابؼلبحظ ىو غلبة الأصوات المجهورة، أصوات صامتة،
 للؤصوات المجهورة كذلك مالو في دلالات كإبواءات سنجدىا في متن الركاية. طفيفة،

كقد استطاع ابؼؤلف التعبتَ  فيو الكثتَ من التخيلبت، تمعن في الركاية بهد فيها بعدا عجائبيا غرائبيا،إف ابؼ     
إف ما يهمنا  التي بردث عنها، أك ىو فضاء لكل ما في ابؼدينة، القدارة كالعنف الذم بويط بكل شيءعن مقدار 

فالعنواف  وت كدلالاتو في عنواف الركاية،من ىذا التعقيب على ما كرد في الركاية يساعدنا على برليل الص
فإذا أخذنا مثلب حرؼ  كالدلالات التي يطبعها دائما ما تكوف ىي أكؿ ما بوفز القارئ على دخوؿ ابؼتن،

 كابؽمس غالبا ما يدؿ على الضعف كابؽواف، كىو صوت مهموس، كىو أكؿ حرؼ كرد في العنواف، "الستُ"،
 يا صفصافتي ك في الركاية '' كبؼقطع ختَ دليل على بذلي العاطفة كالشاعرية كىذا ا كىو أكثر عاطفية من ابعهر،

يا مهرة برية بيضاء ... تعشقتُ التمرد... تعشقتُ  شفائف النور يا ساقية...جدكلا فضيا... ك يا زيتونتي...يا
ذا أستجديك الكبرياء... ضميتٍ إلذ حضنك ...ىدىديتٍ بجفوف عينيك...ضميتٍ إلذ القلب ابؼلتهب...ىا أن

 .(2)يا...ضميتٍ إليك...عطريتٍ من كجنتيك... امنحيتٍ ابغياة''
 كما أكثر ابؼقاطع ابؼشابهة التي تطفح بالشاعرية كالإبداع.     
كابؼلفت للبنتباه ىو أف "عز الدين جلبكجي" لو قدرة فائقة على التنسيق بتُ ابؼتضادات حيث أنو كفي بصيع      

ثم ينقلو إلذ الصراعات  كيدخل بالقارئ إلذ عالد العاطفة كالشاعرية، يتلبعب بالأحداث، بقد أنو ركايتو تقريبا،
حيث  كلد بىرج عن تقليده في ىذه الركاية، كالأحداث الدموية، بتجلي مظاىر القوة كالقسوة، كالأحداث ابؼفعمة،

                                       
  .37، ص:الأصوات العربية ابؼتحولة ك علبقتها بابؼعتٌ :عبد ابؼعطي غرموسي -(1)
  .83، 82ـ،ص:2015، 4سرادؽ ابغلم كالفجيعة: عز الدين جلبكجي، دار ابؼنتهى، ابعزائر، ط -(2)
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ة ابؼوجودة في العنواف كلنأخذ مثلب بقد ىذه ابؼظاىر الأختَة متجلية في ابؼتن كذلك بالتوافق مع الأصوات المجهور 
 كىو حرؼ حسي ذكقي  ،(1)'' كالراء تدؿ على ابؼلكة كشيوع الوصف'' حرؼ أك صوت "الراء"

 فيو من حرارة  إلذ جانب ما '' بؾهور متوسط الشدة كالرخاكة...كفي صوت الراء ابغركة كالتكرار كالتًجيع كالفزع،
 الدلالات التي يطبعها صوت فهناؾ مقاطع عدة بريلنا على ىذه  كابؼتن عامر بكل ىذه ابؼظاىر، كاحتًاؽ،

 .(2)الراء''
''قابلتتٍ مبولة ابؼدينة تفغر فاىا متتائبة كقد سربل السوس كل أسنانَّا فتهاكت...بجوارىا كاف السجن يقف      

ءل لر الدـ شامخ السرادؽ مزيننا بالأسلبؾ الشائكة...كتناىى إلذ مسمعي أنتُ كعويل كانتحاب... كترا
 .(3)كالدموع كالعظاـ ابؼفركمة كالكلبب تنهش ابعلد على العظم...بدناسبة ىذا السجن أعلى سرادقو الغراب''

نلحظ في ىذا ابؼقطع مدل حالة القذارة كالعفن التي تعانيها ىذه ابؼدينة كما أف ىناؾ فوضى كدماء كسجن      
، بؼصائب '' كطار الغراب فحط على ابؼبًٍولة كرفع رأس ابعثة كجالب للمساكئ كا كغراب كالغراب في دلالتو شؤـ

يظهر في ىذا ابؼقطع حالة من التًجيع  ،(4)مزبوا عن الوجو قزعات الشعر... لقد جاؤكا بو مقتولا جثة ىامدة''
 كالفزع ككثرة ابغركة كىذا من بتُ ابؼظاىر كالدلالات التي بىتص بها صوت الراء .

 ستوى الصرفي:" سرادق الحلم والفجيعة":: دراسة المنيالمطلب الثا
إذا ما بردثنا عن علم الصرؼ في المجمل سنجد أف علماء العربية '' بوددكف ميدانو في دراسة نوعتُ فقط      

كلا الفعل  كمعتٌ ذلك أنو لا يدرس ابغرؼ كلا الاسم ابؼبتٍ، من الكلمة: الاسم ابؼتمكن كالفعل ابؼتصرؼ،
 كالتي نرل بؽا أبنية في التطبيق اللغوم، ا أف ندرس الأبواب التي اىتم بها علماء العربية،لذلك قدرن ،(5)ابعامد''

 كاستخراج الدلالة. كبالتالر ذلك ما يساعدنا على التحليل السيميائي،
يبدأ باسم جامد كىو" سرادؽ" أم أننا لا نستطيع  كالعنواف الذم بتُ أيدينا" سرادؽ ابغلم كالفجيعة"،     

اؽ من ىذا الاسم كالسرادؽ في اللغة حسب الفتَكزآبادم في معجمو القاموس المحيط'' ىو الذم بييىدُّ فوؽ الاشتق

                                       
  .39ـ، ص:2002، 1الربضن مبركؾ، دار الوفاء، الاسكندرية، ط من الصوت إلذ النص: مراد عبد -(1)
  .40ابؼرجع نفسو،ص: -(2)
  .30سرادؽ ابغلم كالفجيعة: عز الدين جلبكجي،ص: -(3)
 .32ابؼرجع نفسو،ص:-(4)
  .09التطبيق الصرفي: عبده الراجحي، ص:  -(5)
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كبيت  ،كالدخاف ابؼرتفع المحيط بالشيء ع،كالغبار الساط كالبيت من الكرسف، سرادقات، ج، سطح البيت،
 .(1)مسردؽ أعلبه كأسفلو مشدكد كلو'' 

ة في العنواف "ابغلم" فهي اسم صحيح ك "ابغلم" يكوف على كزف" فػيعيلٍ " مشتق أما بالنسبة للكلمة الثاني     
لىمى " كذلك في العنواف كلمة" الفجيعة" كىي معطوفة على" ابغلم" كالفجيعة  من فعل ثلبثي صحيح ىو " حى

أيهما  فعل،'' كقد اختلف القدماء حوؿ ابؼصدر كال مصدر مشتق من الفعل الثلبثي " فجًعى " على كزف فىعًلى "
كذىب الكوفيوف إلذ أف الفعل أصل للمصدر  أصل كأيهما فرع فذىب البصريوف إلذ أف ابؼصدر أصل للفعل،

كمن ثم فلب أبنية بؽا في الدرس اللغوم بعامة كفي الدرس  كاختلبفات ابؼدرستتُ تتخذ ىنا أشكالا غتَ لغوية،
 .(2)التطبيقي على كجو ابػصوص ''

 ،على ابغكمة أك التدليل على الشيء د ) العنواف( أتى على صيغة ابؼبالغة للدلالةكىو في موضع الشاى     
 كصيغة ابؼبالغة ىنا على كزف فعيلة.

 المطلب الثالث: دراسة المستوى النحوي التركيبي:
مقدر  إذا جئنا بؼعرفة دلالة البنية التًكيبية بؽذا العنواف ألفيناه بصلة ابظية متكونة من مسند إليو بؿذكؼ    

 كحرؼ عطف كاسم معطوؼ، ك مسند في لفظ سرادؽ كخبر مدعوـ بدضاؼ إليو، بالضمتَ "ىذه" كمبتدأ،
كابؼلبحظ أيضا في ىذا العنواف أف الاسم في جاء نكرة يعرب خبرا بؼبتدأ  كىذا بمط آخر من أبماط بنية العناكين،

ما فإنو إلذ  لشيء إذا كاف ىذا الاسم بظة، منهابؿذكؼ تقديره" ىذه" كالاسم النكرة يتصدر العنواف في حالات 
يكتنفو نوع من الإبهاـ ثم يكوف الكشف كالتعريف بعد ذلك بذكر  نكتَ أقرب إذ يدلنا الاسم على شيءالت

كالأرجح أف ىذا ىو  ،(3)كمن ثم كانت النكرة أخف على الذكؽ العربي السليم من ابؼعرفة ابػصائص كالسمات،
كائي "عز الدين جلبكجي" إلذ صياغة عناكين ركاياتو بهذا الشكل من أشكاؿ الصياغة السبب الرئيسي في ميل الر 

 كالتًكيب.

                                       
  .908القاموس المحيط: الفتَكزآبادم، ص: -(1)
  .66في: عبده الراجحي، ص: التطبيق الصر  -(2)
  .99ينظر: شعرية العنواف في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، مسكتُ حسينة، ص: -(3)
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كفي العناكين ابعلبكجية، نلحظ أف فيها تقنية ابغذؼ، كابغذؼ دليل الإبهاـ كالإبهاـ كسيلة التفاعل،      
سبب ابغذؼ يكمن في قلة  كالتفاعل سبب لتعدد القراءات، ففي معظم العناكين بقد ابؼبتدأ بؿذكفا، كلعل

الاىتماـ بو من طرؼ ابؼعنوف مقارنة بابػبر، فهو حذؼ ابؼبتدأ ابؼقدر ب"ىذه" لأف ذىنو كاف مشدكدا إلذ ابػبر 
الذم كسم الركاية، لأف ما عناه" بالسرادؽ"، إبما ىو الغبار الساطع، كالدخاف ابؼرتفع المحيط بابؼدينة، التي كاف 

ىنا بويلنا إلذ دلالة الغموض كابؼصتَ ابؼبهم الذم يكتنف ىذه ابؼدينة في ظل الفوضى يصفها بالعفن كالقدارة، ك 
 التي بريط بها.

كقد خص ابؼؤلف ىذا ابػبر النكرة " سرادؽ" باسم مضاؼ إليو بؾركر كىو" ابغلم" ليفك عنو الغموض      
كلد يكتف مؤلفنا عند  في ىذا ابػبر، لة،ككأف الإضافة حيلة تركيبية من حيل اللغة لتعويض بؿدكدية الدلا كالإبهاـ،

ىذا ابغد من التخصيص بل تعداه إلذ أبعد من ذلك حتُ عطف عليو ابظا آخر " الفجيعة" حتى يكوف العنواف 
كحتى يكوف التعميم كالغموض الذم تطبعو كلمة "سرادؽ" بؿيطا  كدلالتو أكثر قوة كإيضاحا، أكثر تعبتَا كإبواء،

سواء كانت أمورا مادية ملموسة  أك  ما ىو في ابؼدينة التي خصها ابؼؤلف بالوصف،كشاملب لكل  بكل شيء،
فابغلم  كقد نتج عن ىذا التًكيب بنية عنوانية بصعت بتُ شيئتُ لا علبقة بينهما في الأغلب، أمورا حسية معنوية،

كلعل القاسم  ؼ كابػيبة،أما الفجيعة فهي تدؿ على ابػو  كبستٍ برققها، طابؼا كاف يدؿ على الأشياء ابعميلة،
أحاطت بها  يكتنف الأحلبـ كابػيبات التيىو ذلك الغموض كالإبهاـ الذم  ابؼشتًؾ بتُ ىذين العنصرين،

"مبتدأ بؿذكؼ+ خبر نكرة+  كلعل أكؿ ما يلفت انتباه في ىذا النمط من العناكين، كابػوؼ من عدـ برققها،
كإذا   الواك" بتُ ابؼعطوؼ كابؼعطوؼ عليو، مضاؼ إليو+ حرؼ عطف+ اسم معطوؼ" ىو حرؼ العطف"

فإف ما  ،(1)كانت كظيفة حرؼ العطف ىي ابعمع بتُ ابؼعطوؼ كابؼعطوؼ عليو في ابغكم كالإعراب بصعا مطلقا
بو حدث في ىذا العنواف ىو أف العطف ىنا بصع بتُ ابظتُ لا بيكن ابعمع بينهما في الغالب كذلك كفقا بؼا يتطله 

 العقل كابؼنطق.
 ابؼسند بؼسند إليوا

 سرادؽ ابغلم كالفجيعة ىذه
 خبر بؿذكؼ مقدر مبتدأ

                                       
  .100ينظر: شعرية العنواف في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، ص: -(1)
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 دراسة المستوى الدلالي في عنوان: "سرادق الحلم والفجيعة": المطلب الرابع:
فهذا يسمح لو بأف يأخذ حكمو من خلبؿ النصية  باعتبار العنواف جزءا لا يتجزأ من النص الركائي،     

أخرل أك حتى سواء كاف ىذا التناص مع عناكين  ليس بدنأل عن أشكاؿ التناص كآلياتو، كىو الانتاجية الدلالية،
الأكلذ أنو بوتوم النص الذم يوجو  كىكذا بيكن القوؿ عن العنواف أنو يشتغل كعلبمة مزدكجة، مع نصوص،

لعنواف الذم بتُ كا كالثانية أنو بويلنا أك يقودنا إلذ استحضار نص آخر كذلك من خلبؿ التناص معو، القارئ،

 ڍ ڍ ڇ ڇ ڇ   ڇ ژ :ىيك  قرآف الكرنًأيدينا عند قراءتو يدفعنا مباشرة إلذ استحضار آية من ال

 ژ ڌ

لتي كردت في العنواف قليلة كلعل الدافع لاستحضار ىذه الآية ىو أف كلمة " سرادؽ" ا ،(1) 
كقراءة نص الركاية بقد  كعند الرجوع إلذ تفستَ الآية، الاستخداـ سواء في العناكين أك حتى في النصوص الأدبية،

كما أعده بؽم في نار  لأنفسهم ، ابؼتُظإذ أف الآية تتحدث عن أكلئك الغافلتُ كالكافرين كال أف ىناؾ تناصا،
كإحاطة السور  كىو في إحاطة السور بجهنم كما جاء في الآية، ىنا يكمن التناص،ك  أحاط بهم سورىا، شديدة،

 كإبما ىي بؾازية نسبية. كإف كانت ىذه الإحاطة ليست ضمنية مطلقة، بابؼدينة في نص الركاية،
كنعلل أك نستخرج مفهوـ كل كلمة  سنلجأ إلذ ابؼعجم العربي القدنً، كلفهم دلالة ىذا العنواف أكثر،        

 على حدة.
: الذم بيدُّ فوؽ صحنً البيت، فقد كرد في القاموس المحيط،      كالبيت من  سيرىادًقىاته ، ج، أف'' السُّرادًؽي

 .(2)كبيت مسردؽ أعلبه كأسفلو مشدكد كلُّو'' كالدخاف ابؼرتفع المحيط بالشيء، الغبار الساطع، الكرسف،
كقد استعملو ابؼتقدموف كابؼتأخركف للدلالة  وما بويط بالشيء،يتضح لنا من خلبؿ ىذا ابؼفهوـ أف السرادؽ ى     

يصفها من قذارة كعفن كذعر كقد استعملو ابؼؤلف ىنا للدلالة على ما بويط بابؼدينة التي  على السور في الأغلب،
  كغتَىا.

ك"طقوس  ميل"،"كالكابوس ابع كيتجلى ذلك في الركاية سواء من خلبؿ العناكين الفرعية التي كردت فيها،     
تفغر فاىا  كم في ىذا ابؼشهد: '' قابلتتٍ مبولة ابؼدينة،  أك من خلبؿ ابؼشاىد التي تعبر عن ىذه ابؼظاىر، ابؼبولة"،
كقد سربل السوس كل أسنانَّا فتهاكت... ىي أشبو ما تكوف بفم عاىرة متقاعدة أدمنت ابػمر  متثائبة،

                                       
 .28سورة الكهف، الآية: -(1)
 .907القاموس المحيط: الفتَكزآبادم، ص: -(2)
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تتحدث عن ذلك البطل الغريب الذم ينتقل خلبؿ ابؼدينة  ية،إذ ابؼلبحظ أف أغلب مقاطع الركا ،(1)كالتبغ''
كإذا   ،(2)ابؼدينة'' ك فتحت عنواف " أنا كابؼدينة " نقرأ: '' الغربة ملح أجاج كحدم أنا ابؼومس كبتُ ما يركل عنها،

 لو الركائي،فإف القذارة كالعفن كالذعر الذم بتُ ثناياىا؛ رمز  بريل إلذ بناء رمزم للنص، كانت ابؼدينة رمزا ،
 ب" السرادؽ" أك "السور" الذم بويط بتلك ابؼدينة.

 بالضم كبضمتتُ:  أما بالنسبة للكلمة الثانية في العنواف "ابغلم"؛ فمن الناحية ابؼعجمية قد كرد أف '' ابغيليم،     
لىمى في نومو... كحىلىمى بو، ج: أحلبـ، الرؤيا، '' كعنو: رأل لو رؤيا، حى كنلحظ من خلبؿ ابؼفهوـ  ،(3)أك رآه في النوـ

 ابؼعجمي بؼفردة ابغلم أنو الرؤيا في ابؼناـ.
ينوم إليو ابؼؤلف قولو في ركايتو؛ فهو العنواف الذم  كإذا كاف من خصائص العنواف التلخيص كالتأشتَ إلذ ما     

كمتن  كجود حلم، فهو يشيف أك يلمح إلذ بتُ أيدينا ختَ مثاؿ على ىذه ابػاصية كالغاية التي بسيز العنواف،
كلأف النص لا يقرأ بشكل كاحد لأنو يعطي لكل قارئ معاني كدلالات بزتلف  الركاية عامر بدا يؤكد ذلك،

أف توظيف " ابغلم" في ىذا  يبدك لنا، كمن خلبؿ استنطاؽ نص الركاية بحسب ثقافة كمعارؼ ىذا القارئ،
كالذم عبر عنو  ،كبستٍ ابػركج من ذلك الراىن الذم تعيشو ابؼدينة يعبر عن الاستشراؼ للمستقبل، النص،

ككأنو أراد أف يقوؿ لنا أف تلك الأحلبـ كالأمنيات كانت بريط بها صورة ابؼدينة " ابؼومس"  ابؼؤلف بالفجيعة،
 كلكي يضعنا في الصورة بشكل أكضح. كبصالية، ادؽ" حتى يكوف التعبتَ أكثر دقة،لذلك استعمل مفردة " السر 

كنزلت  كقد فجع بؼالو كعيتًٍى، كبخصوص مفردة الفجيعة '' فالفىجىعي: أف يوجع الإنساف بفا يىكٍرييـ عليو فيػيعٍدمىو،     
 .(4)بو فاجعة... كتفجهع: توجهع للمصيبة''

ندرؾ أنَّا ذلك التوجع كالتألد للمصيبة التي قد  ابؼعجمي بؼصطلح الفجيعة، من خلبؿ تعرضنا للمفهوـ     
، تصادفنا، مع ابؼأساة  سنجد أنَّا كانت في ابؼرحلة الأكلذ، إذا أردنا رصد مواطن الفجيعة في النص، كعلى العموـ

الذم كاف ينشده البطل  ،لكن أكبر فجيعة ىي حينما اندثر ذلك ابغلم ابعميل التي تعانيها تلك ابؼدينة ابؼومس ،
 كبالتالر سقوط رموز ذلك ابغلم "نور الشمس" كشذا الزىر، في ابؼدينة ابغلم أك "ابغبيبة ف " كما اصطلح عليها،

                                       
 . 30الدين جلبكجي،ص:  سرادؽ ابغلم كالفجيعة: عز -(1)
  .31ابؼرجع نفسو، ص:  -(2)
  .1108القاموس المحيط: الفتَكزآبادم، ص: -(3)
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فيصيبو ابؼسخ كالوباء الذم أصاب ابؼدينة  حتُ يسقط البطل، ككذا تتجلى معالد الفجيعة، كسناف الرمح،
كيضفي عليو صبغة شعرية ىو نسبة السرادؽ إلذ متناقضتُ: ابغلم كلعل أبرز ما بييز ىذا العنواف  ابؼومس،

 كالفجيعة.
كذلك بقد التناص   من جهة أخرل كمن خلبؿ حديثنا السابق على أف ىناؾ تناصا في العنواف مع القرآف الكرنً،

دراسة يدخل في  يهمنا من جهة لأنو لا كإف كاف ىذا الدرس أك البحث لا كاردا في متن الركاية كأحداثها،
ذلك حتُ كفق بتُ  ضركرم توضيح كيفية بركم " عز الدين جلبكجي" في أىم عتبة نصية،لإلا أنو من ا العنواف،

فكما كاف ىناؾ تناص في العنواف   كحتى من جهة التناص، كالنص حسب بـتلف ابؼعايتَ كابؼستويات، ىذه العتبة،
فمفردات القرآف الكرنً  أك ابؼضموف أما الأكلذ،سواء كاف ذلك من جهة الركاية  كاف التناص كذلك في النص،

 الطوفاف، في حتُ من جهة ابؼضموف فإف الركاية تستلهم من قصة نوح ك كبصلو تتناثر في ثنايا الركاية كأركقتها،
 كالعجل . كقصة السامرم

لأحداث في كإبما تعدهاه في ذلك من جهة السرد حيث جعل ا كلد يكتف الكاتب بهذا القدر من التناص،     
كذلك في  التًاث، ؿ كالعناكب" كىنا يستحضر ابؼتلقياوه ل: "الفأر كابغصاة " القى مث بعنونات فرعية، قصص شكل

 قة "." ابغمامة ابؼطوه  " البوـ كالغرباف"، التقسيمات التي كردت في كتاب "كليلة كدمنة" ،
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 دراسة المستوى الصوتيول: المطلب الأ
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 ."والغيلان الفراشات في عنوان"
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 المبحث الثالث: رواية الفراشات والغيلان:
 ي في العنوان:وتدراسة المستوى الصالأول:  بالمطل

 كبؾموع حركؼ ىتتُ الكلمتتُ، يتألف عنواف ركاية الفراشات كالغيلبف من كلمتتُ بنا: الفراشات كالغيلبف،     
أما  كأخرل ذات أصوات صامتة، صائتة، تنقسم من حيث النوع إلذ حركؼ ذات أصوات ىو ستة عشر حرفا،

أما الأصوات  كالتي فاؽ عددىا العشرة حركؼ، فهناؾ غلبة كاضحة للؤصوات المجهورة، من ناحية ابعهر كابؽمس،
كسنحاكؿ معرفة  كشخصيات ىذه الركاية، كىذا بساشيا مع الأحداث، ابؼهموسة فلم تتعدل الثلبثة حركؼ فقط،

كمدل بذليها في متن الركاية ككذلك سنفعل مع  الأصوات المجهورة الواردة في العنواف، ماىية الدلالات التي تتًكها
 الأصوات ابؼهموسة.

 ؛ أم أنَّا بريل على الرمز كالإبواء،(1)فإذا أخذنا مثلب حرؼ " الفاء" ك'' الفاء تدؿ على ابؼعتٌ الكنائي ''     
ختلبفات في الآراء حوؿ الدلالات التي يتًكها كبالرغم من الا كمعركؼ أف الفاء صوت مهموس، كالإبهاـ،

النفس كما يدؿ على إلا أنو في الغالب يدؿ على الشاعرية كبذلي العواطف كخلجات  الصوت ابؼهموس،
كسنرل بعض ابؼقاطع التي بذلت فيها ىذه ابؼظاىر  غتَ أنو يعد أكثر تعبتَا من الصوت المجهور، الضعف كابؽواف،

ذا النوع من الأصوات '' كضعت كفهيه الصغتَتتُ على عيتٍ فزعا كتراجعت إلذ الوراء...  ابؼذكورة التي يطبعها ى
نلحظ في ىذا ابؼقطع ابغديث عن ابػوؼ  ،(2)كانت أختي قد بغقت بي كعلى بؿياىا ملبمح الألد كالفزع ''

 بفعل ما قاـ بو "الصرب" مع أفراد عائلتها. كابؽلع كالفزع الذم بسلك الطفلة الصغتَة،
'' سألت كأسناني تصطك... كبدني يربذف... كجبيتٍ يتفصد عرقا... فجاءت بصلي مبعثرة ... كحاكؿ أف يرد 

  كىذا مقطع آخر يوضح مدل ابػوؼ الذم تركو ابعنود الصرب في أطفاؿ   ،(3)كلكن ابػوؼ أبعمو كأفحمو ''
 " كوسوفو".

على النحيب الشديد... انفجرت أبكي بشدة   '' كأبعمت عن الكلبـ لقد أصبت بابػرس... لد أقو إلا     
كأنتٍ بركاف انكتم ثم انفجر يدفع بضمو ابؼلتهبة... لد أبك من قبل... منذ بدأت المجزرة لد أبك... أين كانت 

                                       
  .39من الصوت إلذ النص: مراد عبد الربضن مبركؾ، ص:  -(1)
  .22ص:ـ، 2016الفراشات كالغيلبف: عز الدين جلبكجي، دار ابؼنتهى، ابعزائر، د ط،  -(2)
  .24ابؼرجع نفسو، ص: -(3)
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كىذا مشهد آخر يوضح لنا حالة الضعف كابؽواف التي عانى منها الطفل "بؿمد" كذلك بعد (1)ىذه الدموع ؟''،
كصورة الطفل تعبر عن شعب "كوسوفو" من حيث  ب من أفراد عائلتو كقتلوىم بوحشية،أف ناؿ ابعنود الصر 

 بذاه ما يفعلو بهم " الصرب". حالة الضعف كابؽواف كقلة ابغيلة،
فهي لد بزرج عن إطار التعبتَ ابؼعاناة التي  الشتُ كالثاء، أما بالنسبة لباقي الأصوات ابؼهموسة كىي حرؼ،     

 مع جنود " صربيا ". " أثناء صراعو،رافقت شعب "كوسوفو
من جهة أخرل كبالنسبة لباقي الأصوات ابغديث ىنا عن حالة ابعهر كما تطبعو من دلالات في متن      

 كذلك غلبت على ابؼتن الصراعات كالأحداث الدامية،  فكما غلب الصوت المجهور في العنواف، الركاية،
كما سنقوـ بو في ىذه  عموما كأطفابؽا خصوصا، عب " كوسوفو"التي ارتكبت في حق ش كالقاسية، كالوحشية،

كذلك حتى لا نستطرد في ىذا  بعيدا عن التفصيل في كل صوت، ىو ذكر دلالة الأصوات عموما، الدراسة،
التي تعبر عن  كسنأخذ بعض ابؼقاطع كابؼشاىد، كىذا راجع إلذ الدلالة ابؼشتًكة بتُ ابغركؼ المجهورة، ابعانب،

 لات في ابؼتن.ىذه الدلا
كلنأخذ ىذا ابؼقطع مثلب '' تهاكل أبي جثة ىامدة فوؽ جدتي كانفجر الدـ في جسده ...كفي الوقت الذم      

تتجلى لنا كحشية ابعنود ككيف  ،(2)ارتفعت فيو قهقهات الغيلبف ... ارتفع عويل عمتي ذات العشرين عاما '' 
 م في حالة ىستتَية من الضحك كالقهقهات.قتلوا أب بؿمد بدـ بارد حيث لد يرؼ بؽم جفن كى

غطى الدـ  م كقددجدتي كقد تهشم رأسها ...كال !! بؽوؿ الفاجعة كفي مشهد آخر '' اشتد ذعرم... يا     
 أمي كقد  في جبهتها، كقد فغرت فاىا كتسايل الدـ من ثقبة صدره ... قريبا منو عمتي تتكئ جثتها على ابغائط

 . (3)اء''تكومت في بركة كبتَة بضر 
نلحظ من خلبؿ ىذا ابؼقطع مدل بركم الركائي في الأصوات حيث أنو يلخص لنا القسوة كابعبركت      

كاللبمبالاة كىذا ما تطبعو الأصوات المجهورة كما ىذا ابؼشهد كمشاىد أخرل تكررت في  كالاستهتار بالدماء،
   ة على الأصوات ابؼهموسة في متن الركاية.كمبرر على تغليب الركائي للؤصوات المجهور  الركاية إلا دليل،

                                       
  . 28الفراشات كالغيلبف: عز الدين جلبكجي، ص: -(1)
  .15ابؼرجع نفسو، ص: -(2)
 . 17الفراشات كالغيلبف: عز الدين جلبكجي، ص:-(3)
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 : دراسة المستوى الصرفي في عنوان " الفراشات والغيلان":نيالمطلب الثا
أما ابعمع الأكؿ فهو بصع مؤنث  نلبحظ أف ابؼؤلف في ىذا العنواف استعمل بصعا كعطف عليو بصعا آخر،     

أك ىو ما دؿ على أكثر من  بناء مفرده عند ابعمع، كبصع ابؼؤنث السالد '' ىو ما سلم سالد " الفراشات "،
كقد اتفق الدارسوف كالصرفيوف على أف ىذا ابعمع يصاغ بزيادة ألف كتاء في  اثنتتُ بزيادة ألف كتاء على مفرده،

كقد يطهرد ىذا ابعمع في مواضع منها ما ختم بتاء التأنيث أك ما ختم  كزينبات، كبنائو بكو: زينب، صورتو كىيأتو،
 . (1)بألف التأنيث ابؼقصورة ''

صيغتتُ صرفيتتُ الأكلذ  استعمل في ىذا العنواف، كعليو فمن الناحية الصرفية بقد أف عز الدين جلبكجي،     
أما السوابق فتتمثل في ) الألف كاللبـ ( أك "اؿ"  في ىذا ابعمع، كالتي كظف فيها سوابق كلواحق، "الفراشات"،

ثم بقد " فراشة" كىي بصيغة ابؼفرد كعلى كزف  كالتعميم ابؼطلق، مل على الاستغراؽ،كالتي تدؿ في المج التعريف،
أما بالنسبة للواحق فهي  حتى يكوف التحليل الصرفي بؽذه الصيغة دقيقا، "فعالة" كقد ارتأينا أف بقعلها مفردة،

 كالتي تدؿ في الأغلب على بصع ابؼؤنث السالد . )الألف كالتاء (،
لكن ابعمع  كىي أيضا لا بزتلف عن الأكلذ في كونَّا بصعا، سبة للصيغة الصرفية الثانية فهي الغيلبف،أما بالن     

كبصع التكستَ '' معناه أف مفرده لا يسلم عند ابعمع بل لا بد أف يكسر أم بودث فيو تغيتَ  ىنا بصع تكستَ،
التي بتُ أيدينا كىي " الغيلبف " مفردىا "  كالكلمة بخلبؼ بصع ابؼذكر السالد الذم لا يتغتَ بناء مفرده، ،(2)''

كالتي بؽا دلالة  كىي "اؿ" التعريق، كنلحظ أيضا في ىذه الصيغة أنو كظف سوابق، غوؿ " على كزف " فيعله "،
 التعميم كالاستغراؽ كما أسلفنا الذكر .

 راشات في الصيغة الأكلذ،للدلالة على استغراؽ بصيع الف كلعل الكاتب قد استعمل ابعمع في ىذا العنواف،     
 كىي الغيلبف . ككذا التعميم ابؼطلق في الصيغة الثانية،

 المطلب الثالث: دراسة المستوى النحوي التركيبي في العنوان:  
فابؼتأمل لعنواف " الفراشات  القوؿ إسناد كتركيبة الإسناد من أىم ابؼفاتيح لفهم العنواف كإدراؾ دلالتو كإبواءاتو،

الوحدة الأكلذ ىي " الفراشات" كقد جاءت  درؾ أف ىذا العنواف جاء بصلة ابظية مكونة من كحدتتُ،كالغيلبف" ي

                                       
  .101ـ، ص: 2013، 2012ينظر: الأبنية الصرفية كدلالاتها في سورة الكهف: شيخاكم بضيد، جامعة تلمساف،  -(1)
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كبكن لا نستطيع أف بككم على شيء إلا إذا كنا نعرؼ ىذا  مبتدأ '' كابؼبتدأ ىو الاسم المحكوـ عليو بحكم ما،
كإذا جئنا بؼعرفة دلالة البنية التًكيبية  واف،كما جاء ىذا في العن  ،(1)كلذلك بهب أف يكوف ابؼبتدأ معرفة '' الشيء ،

 كجدناه متكونا من مسند إليو  كىو " الفراشات" بالإضافة إلذ معطوؼ عليو كىو " الغيلبف " لو،
 كيعرب مبتدأ كمسند بؿذكؼ تقديره "ىذا عنواف الركاية" يعرب خبرا .

كين نستطيع أف نسم ىذا العنواف بو كىو كوف تركيب العنا غتَ أف ىناؾ كجها آخر كبمطا مغايرا من أبماط،     
 كابؼسند يتمثل في ابؼعطوؼ كابؼعطوؼ عليو " الفراشات كالغيلبف "  ابؼسند إليو؛ مبتدأ بؿذكؼ تقديره "ىذه"،

 كيكوف خبرا .
 معرفا، ىو أنو ابتدأ كلعله الفارؽ ابعوىرم بتُ ىذا العنواف كباقي العناكين السابقة التي خصصناىا بالدراسة،     

لذلك قدرنا كفضلنا الوجو  ،(2)كلا تتصور بصلة ابظية من غتَه'' '' كبدا أف ابؼبتدأ ىو الركن الأساسي في ابعملة،
 " مبتدأ+ حرؼ عطف+ معطوؼ عليو+ خبر بؿذكؼ" . كىو كوف ابعملة ابظية، الأكؿ من التًكيب،

 كفي متن الركاية، لكي نعدد القراءات في العنواف، كلعل تعدد الأكجو من الناحية التًكيبية يفتح لنا الباب،     
تكسب العنواف السلطة ابؼركزية النافذة التي بزوؿ لو بضل أبلغ دلالة كأقول  فالصورة التًكيبية كالشكلية النحوية،

 بؿتضنا بجوىره أىم العلبقات التي تنطوم عليها ابؼقولة ابؼركزية في متن الركاية . استشراؼ،
التي ميزت  فهي تدؿ على ابعمود كالثبات كقلة ابغيلة، ا العنواف جاء بصلة ابظية " الفراشات "،كبدا أف ىذ     

حيث أنَّم في أغلب الأحداث   ىذه " الفراشات" كالتي يقصد بها ابؼؤلف شعب " كوسوفو " كخاصة أطفابؽا،
 ية ككحشية ابعنود الصرب،مع ثبات حابؽم على ىذا النحو أماـ بنج كانوا قليلي ابغيلة لا يستطيعوف صنعا ،

 الذين عثوا في أرض " كوسوفو" كمدنَّا كقراىا فسادا ليس لو مثيل .
خصوصا عند بصعو بتُ  كفي ىذا العنواف أيضا تظهر البراعة كالإبداع ابػلبؽ الذم بييز الركايات ابعلبكجية،     

فالركاية  برملو الكلمة من معاف، زمن ابؼأساة بكل ما فقد عكس العنواف زمن ابؼوت كالاغتصاب، ابؼتضادات،
فهي  كىي في "الفراشات " أما الضفة الثانية، كالتمسك بابغياة، بتُ صفتتُ الأكلذ كىي الأمل، تنتقل بالقارئ،

فكأف  لو دلالتو أيضا، في بنية العنواف، كلعله تقدنً الفراشات على الغيلبف، ضفة الوحشية كالقمع ) الغيلبف (،

                                       
  .103التطبيق النحوم: عبده الراجحي، ص: -(1)
  .103ابؼرجع نفسو،  -(2)
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لدين جلبكجي " يريد أف يقوؿ لنا بأف الانتصار سيكوف حليف الفراشات لا بؿاؿ طاؿ الزمن ىذا ابؼبدع " عز ا
 أـ قصر .

 كفي الأختَ بيكن اختصار التًكيبة النحوية لعنواف " الفراشات كالغيلبف " في ابعدكؿ التالر:     
 ابؼسند ابؼسند إليو .

 . بؿذكؼ مقدر ) ىذا عنواف الركاية( الفراشات كالغيلبف .
 خبر . مبتدأ كمعطوؼ عليو .

 

  المطلب الرابع: دراسة المستوى الدلالي في العنوان: الفراشات والغيلان:
ابؼفهوـ  لكن تتبع كاستقصاء، إف ابغديث عن دلائلية بنية العنواف قد تأخذ بعدا أعمق من الدلالة ابؼعجمية،     

كباعتبار  لة عموما كدلائلية بنية العنواف خصوصا،للمفردات من شأنو أف يساعد الباحث عن الدلا ابؼعجمي،
كىذه العلبمة ىي التي تشكل دلالتو كمفهوـ متبلور ضمن نسق اجتماعي  الاسم بظة كعلبمة على ابؼسمى ،

كبؼا كانت الأبظاء قوالب للمعاني كدالة عليها اقتضى التلقي الدلالر الوقوؼ على أىم ملببؿو  كمرجعية اجتماعية،
إلا أف  على غرار عنوانيها، يكتب ركاياتو باللغة الركائية الرامزة،كبالرغم من أف " عز الدين جلبكجي"  السيميائية،

 التعريج على ابؼعجم لاستخراج مفاىيم مفردات العناكين ضركرة لا بد منها .
ية كىو الطور فلفظة " الفراشات " كالتي مفردىا " فراش" كىو الواحد من جنس ابغشرات من الفصيلة الفراش     

 كىو يطتَ كتهافت حوؿ الشيء، تتعدد أنواعو كأصنافو مع تعدد ألواف أجنحتو كأشكابؽا، الكامل الواضع للبيض،
كمن  أما إذا عدنا إلذ القاموس المحيط فسنجد أف '' الفراش: كسحاب: ما يبس بعد ابؼاء من الطتُ على الأرض،

كلا شك أف ىذا ابؼفهوـ ابؼعجمي لا يدخل  ،(1)برت اللساف '' كعرقاف أخضراف النبيذ: ابغبب الذم يبقى عليو،
جنس ابغشرات ذك الأجنحة ابؼتعددة الألواف ذات  كأف ابؼؤلف لا بؿالة يقصد بالفراشات، في دراستنا ىذه،

كلعل ىذه ابػصائص التي يتميز بها جنس الفراش ىي ما دفعت أك  ابعماؿ الأخاذ التي تتهافت كتطتَ بحرية،
 لكاتب للتًميز بها على أطفاؿ " كوسوفو" الأبرياء الذين سلبت منهم حريتهم .أبؽمت ا

                                       
  .623القاموس المحيط: الفتَكزآبادم، ص:  -(1)
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كاف أكثر خوفو على نفسو   خوفا عليها، كىو بومل لعبتو ىاربا، فعندما تبدأ الركاية بدطاردة ىذا الطفل،     
ق في اللعب كابغ كإبما ىو خوؼ على الطفولة ك ابغرية، خوؼ على اللعبة، كلعل ىذا ابػوؼ ليس بالضركرة،

 كالفراشات .  كالتحليق، كالدراسة،
بىوض في مسائل الكبار بالرغم من صغر سنو الذم لد يتجاكز الثلبثة  كليس من الغريب أف بقد ىذا الطفل    

فهو لد يبق بدنزلة ابؼتفرج  التي لد تزده إلا قوة كصلببة، كما عاناه من صركؼ الدىر كأحواؿ ابغياة، عشر عاما،
كما في ىذا   حتُ راح بولل كيناقش كيؤكؿ التأكيلبت العميقة، لأحداث كإبما كقف موقفا بطوليا، السلبي على

ابؼشهد في الركاية '' ... أحسست بالفخر كالاعتزاز كالشيخ يعدنا من الرجاؿ فيلقي على كواىلنا ىذه الأمانة 
لأنَّم سنابل الأمل كمشجب  فراشات،كابؼلبحظ أف ابؼؤلف قد تعمد التًميز بؽؤلاء الأطفاؿ بال ،(1)العظمى ''
 كفيهم ابؼستقبل ابؼشرؽ الواعد . الأمنيات،

فقد كصفهم  الذين بضلوا كل صفات الوحشية كالدموية كابؽمج، على النقيض من ىذا بقد ابعنود الصرب،     
كالداىية كالسهغلبة  ،الكاتب "بالغيلبف" كىو بصع مفرده " غوؿ" كالغوؿ في اللغة '' غوؿ الرِّجىاًـ كبالضم: ابؽلكة

 أك دابةٌه رأتها العرب كعرفتها، كشيطاف يأكل الناس، كابؼنية، ج: أغواؿ كساحرة ابعن، كابغيةي، ج: أغواؿ كغيلبف،
نلحظ من خلبؿ ىذا ابؼفهوـ  ،(2)أك كل مازاؿ بو العقل '' كمن يتلوف ألوانا من السحرة كابعن، كقتلها تأبط شرًّا،

رد أك جاء من كصف للجنود الصرب '' ردت أمي بصوت خافت أيضا اسكت إنَّا أنو مطابق بساما بؼا ك 
كفي مشهد آخر يصفهم  ،(3)فقط بهب أف تسكت لكي لا تتفطن إلينا '' الغيلبف... الغيلبف ستلتهمنا بصيعا،

وف بدقة '' رأيتهم ... إنَّم مزيج من بشر ككلبب كخنازير... طواؿ عراض بوملوف قطعا حديدية تلمع... يلبس
آذانَّم بفتدة إلذ الأعلى أصواتهم نباح كتكشتَ  ... بـالب أياديهم طويلة حادة ... مناختَىم مدببة، أحذية ثقيلة

للوىلة الأكلذ كعند قراءة ىذه العبارات بىيل لنا أف الكاتب لا يتحدث عن آدميتُ كلكن عن شياطتُ  ،(4)'' 
 ية .جاءكا من عالد آخر اتسموا بكل معاني الوحشية كابؽمج

                                       
  .86الفراشات كالغيلبف: عز الدين جلبكجي، ص:  -(1)
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في إشارة منو إلذ أنو مهما  لكن كمن إبداع كاحتًافية الركائي أنو قدـ الفراشات على الغيلبف في العنواف،          
 كأنو مهما كاف الطغياف  كسيظهر ابغق كيزىق الباطل، سوؼ ينتصر ابػتَ على الشر، طاؿ الزمن أك قصر،

 لد .فإنو سيزكؿ يوما كيفتٌ بقوة ابػتَ ابػا كاشتد عوده،
أك  نلحظ في ىذا العنواف ابعمع بتُ نقيضتُ، من جهة أخرل ككما في العديد من العناكين ابعلبكجية،     

شيئتُ متضادين بنا " الفراشات "ك " الغيلبف " كقد استعمل في الربط بينهما حرؼ العطف " الواك" كلربدا كاف 
راجع أك ىو معبر عن رؤيتو الفلسفية في ىذه  -ضتُ ابعمع بتُ النقي -استخداـ عز الدين جلبكجي بؽذه التقنية 

ابغياة ككذا مرجعيتو الفكرية كتأثره ببعض الأدباء على شاكلة " جبراف خليل جبراف" كذلك حسب اعتًافو ىو 
 ككذا نلتمس ذلك في إحدل ثنائياتو " دمعة كابتسامة ". بنفسو،



 

 
   

 
  

 ث الرابع: "رواية العشق المقدنس".المبح  
  

 
 دراسة المستوى الصوتيلب الأول: المط

 في عنوان "العشق المقدنس ".
 لصوتيالمطلب الثاني: دراسة المستوى ا

 في عنوان " العشق المقدنس".
 المطلب الثالث: دراسة المستوى النحوي التركيبي

 " العشق المقدنس".في عنوان 
 دلاليالمطلب الرابع: دراسة المستوى ال

 في عنوان " العشق المقدنس".
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 :"رواية العشق المقدنس"الرابع:  بحثمال
 دراسة المستوى الصوتي في الرواية: المطلب الأول:

كىي  يتكوف عنواف ىذه الركاية من كلمتتُ كما في العديد من ركايات " عز الدين جلبكجي "الكلمة الأكلذ،     
أما باقي  كالعتُ(، كاللبـ، كىي ) الألف، كتتألف من بطسة حركؼ ثلبث منها ذات أصوات بؾهورة، العشق،

 منها، فهي تتكوف من سبعة حركؼ، أما بالنسبة للكلمة الثانية، كالقاؼ(، ابغركؼ فهي مهموسة كىي) الشتُ،
كما تبقى من أحرؼ مهموسة كىي )القاؼ  كالداؿ كالنوف(، كاللبـ كابؼيم، بطسة أحرؼ بؾهورة كىي) الألف،

غلبة الأصوات المجهورة على  الركايات التي ألفها عز الدين جلبكجي، كابؼلبحظ كما ىو في جل عناكين كالستُ(،
الأحداث الساخنة   كيرجع ذلك إلذ تفضيل ىذا الركائي للشخوص ذات القوة كالصلببة، الأصوات ابؼهموسة،

كىذا ما بقده في ابعانب  كإدخاؿ الصراعات كابعدالات، كابغديث عن ابغركب كابؼعارؾ كتشابك الأحداث،
 لعنواف الركاية فلب بقد عنوانا بىلو من الأصوات ابؼهموسة . الصوتي

بقد ذلك في شخص  كبالعودة إلذ بذلي مظاىر القوة في الركاية تناسبا مع الأصوات التي كردت في العنواف،     
كبقد أيضا مظاىر الشجاعة ك التضحية في  من رئيس ابغرس إلذ ابغراس إلذ جنود ابػليفة، ابػليفة كحاشيتو،

''... ضم القائد  كىذا مشهد من الركاية يوضح جوانب ابػشونة كالقساكة، شخص الإماـ عبد الربضن بن رستم،
كىي عادتو  كمد بيناه على طوؿ جنبو الأبين في حتُ ظلت اليسرل على مقبض السيف، رجليو إلذ بعضهما،

 .(1)نقشها على طباعو كثرة بفارسة ابغرب ''
يركف ابؼوت في سبيل الله  مالا بوصيو عدٌّ، كقد صار لنا من الرجاؿ ، ـ غدرىم،'' لسنا بلاؼ بعد اليو      

كقوة ابعنود من  نلحظ من خلبؿ ىذا التعبتَ شجاعة جنود مدينة تيهرت، ،(2)كإعلبء كلمتو أغلى أمانيهم ''
علبء راية ابغق كتقدنً الغالر كالنفيس في سبيل إ كالتدريب كما تظهر ركح التضحية فيهم، حيث العدد كالعدة،

الكفار بواصركف  كأبما نزلوا من السماء،  كفي مشهد آخر '' ... اقتحمت كوكبة من الفرساف ابؼكاف، ككلمتو،
 كىم يهتفوف  كأسرع أحدىم إلينا يدفع بنا في قسوة شديدة داخل ابؼغارة، الذين لد بهدكا مناصا من الاستسلبـ،

 .(3)بصوت كاحد حتى تردد الفجاج صداه ...''

                                       
  .13ـ، ص: 2016، 2العشق ابؼقدنس: عز الدين جلبكجي، منشورات ابؼنتهى، ابعزائر، ط -(1)
  .14ابؼرجع نفسو، ص:  -(2)
  .91ابؼرجع نفسو، ص: -(3)



 الفصل الثاني                                                                                        الرابع حث المب

 

67 
 

الذم طابؼا   خصوصا في ابعانب الديتٍ، كابؼتمعن ابعيد في الركاية يدرؾ أنَّا غنية بالصراعات كالأخذ كالرد،     
 توحي بإبؼامو الكبتَ، من ىذا النوع من طرؼ ىذا الركائي، معابعة قضية حساسة، كاف حاضرا على مر الأزمنة،

يا أتباع عدك الله  '' ندعوكم اللحظة إلذ التوبة، د،كمن بتُ مشاىد الصراع في الركاية بق بالتاريخ الإسلبمي،
 .(1)عبد الربضن بن ملجم عليو لعنة الله كابؼلبئكة كالناس أبصعتُ ''  الفاسق الزنديق،

كمتى عرفت أنت كأسيادؾ حدكد الله كدـ كلر الله في  أيها ابػارجي النجس، '' يا عدك الله كعدك رسولو،     
 .(2)''رقابكم إلذ يوـ القيامة 

إف كل ىذه الأحداث كالصراعات التي كظفها " عز الدين جلبكجي " بتُ الطوائف الإسلبمية سواء بتُ      
سواء من قريب أك من  توحي بها الأصوات الواردة في عنواف الركاية، الشيعة كابػوارج أك بتُ أىل السنة كغتَىم،

توافق إلذ حد كبتَ بتُ ما كرد في ابؼضموف كبتُ ما ىو في  فهناؾ كىذا لغلبة الأصوات المجهورة في العنواف، بعيد،
فابؼؤلف عرؼ كيف يستقطب أك  كبدا أف العنواف ىو أكؿ ما بوفز القارئ المجيد على سبر أغوار الركاية، العنواف،

 لقراءة المحتول . يستميل القارئ،
ناحية جرسها ابؼوسيقي أك من ناحية سواء من  كبالرجوع إلذ دلالة الأصوات كالوظائف التي تؤديها،         

كىذا حسب '' ما ردده  سوؼ نقوـ بدراسة كل صوت كرد في عنواف ىذه الركاية كابؼعتٌ الذم يؤديو، صفاتها،
كىو بذلك يقف أيضا  فتَل أف لكل حرؼ معتٌ، من حيث العلبقة بتُ ابغرؼ كابؼعتٌ، أبضد فارس الشدياؽ،

نفهم من خلبؿ ىذا التعبتَ أف  ،(3)الر تصبح الدلالة الصوتية غتَ ثابتة '' كبالت منعزلا عن السياؽ، عند الصوت،
لعنواف ىو '' فمثلب أكؿ حرؼ في ا كأف للصوت أبنية بالغة في برديد ابؼعتٌ كتغيتَه، لكل حرؼ دلالة كمعتٌ،

 كالقاؼ نظاـ، فمعناه التنفس بغتَأما ثاني حرؼ كىو الشتُ  خلو الباطن أك ابػلو مطلقا،العتُ كىو يدؿ على 
 تدؿ على السعة  كالستُ على الابقماع ك الداؿ على التصلب،كابؼيم تدؿ  يدؿ على ابؼفاجأة التي بردث صوتا،

 إلا أنو في نظر الكثتَ من النقاد كعلماء اللغة المحدثتُ تبقى ىذه المحاكلات التي قاـ بها ىذا  ،(4)'' كالبسطة 

                                       
   .92، ص: العشق ابؼقدنس: عز الدين جلبكجي-(1)
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ينقص من   ىذا لا بعيدا عن السياؽ، على الدلالة الصوتية ابؼفردة، كذلك لأنَّا اقتصرت اللغوم تبقى ناقصة،
كختَ دليل على ىذا أف الركاية عامرة بهذه الدلالات كابؼعاني في شخوص كأحداث  كونو مع العمل الذم قاـ بو،

 ارج،'' كلد يكمل كلبمو حتى اشتدت فجأة جلبة في ابػ من دخوؿ عنصر ابؼفاجأة كما في ىذا ابؼشهد، الركاية،
كسنكتفي بذكر ىذا ابؼثاؿ في جانب ابؼفاجأة لعدـ الاستطراد  ،(1)كتناىى إلذ الأبظاع كقع سنابك خيل تقتًب ''

 فيو لأف الركاية عامرة بابؼفاجآت كعنصر الإثارة كالتشويق .
ن معتٌ فنجد ىذا جليا في بعض الشخصيات كما بيكن فهمو م أما بالنسبة للخلو الباطن أك ابػلو ابؼطلق،     

كالفراغ العاطفي كالشعورم  ىو عدـ التحلي بركح ابؼسؤكلية كاللبمبالاة، الغلو سواء منو الباطن أك ابؼطلق،
نتابع ابغدث كأننا نشاىد  كفي غتَ مبالاة استوينا كاقفتُ، ''كأف معركة حامية الوطيس قد شبت بينهما، كابعمود،

في ظل قياـ  نلحظ ىنا لامبالاة بطل الركاية كصديقتو "ىبة"، ،(2)فيلما راح الفرساف يتساقطوف كآخركف يفركف ''
كتساقط القتلى في ابؼيداف كىذا دليل على خلو الباطن في ىذا ابؼشهد من الركاية أما عن  معركة حامية الوطيس،

تفشي الأمور بغتَ نظاـ كىو ابؼعتٌ الذم يتًكو حرؼ الشتُ فنجد ذلك في الصراعات بتُ بـتلف الطوائف 
كبخصوص التآلف كالابقماع الذم يطبعو حرؼ  سلبمية من إباضية كشيعة كخوارج ككىابية على حد تعبتَه،الا

ككذا بظعهم كطاعتهم  ككلائهم لو، فقد كرد في ذلك كثتَ كالتفاؼ ابعنود حوؿ قائدىم، كيدؿ على معناه، ابؼيم،
 افق بتُ أفراد ابعماعة كالطائفة الواحدة،كما يتضح ذلك بفن خلبؿ التفاىم كالتو   لإمامهم عبد الربضن بن رستم،

كيتجلى ذلك في كثرة ابؼعارؾ  في حتُ بقد مظاىر التصلب كالعنف كىي الدلالة التي يطبعها حرؼ الداؿ،
أما بشأف ضيافتهم للغرباء ... كما بقدىا في شخصية  ككذا في شخصيات القادة كابعنود، كابغركب كالقتل،

 لذم تفيض طبائعو بالسعة كرحابة الصدر .ا الإماـ عبد الربضن بن رستم،
إف ما بيكن ابغديث عنو أف دلالة الصوت كابؼؤثرات الصوتية تدخل في إبراز ابؼعتٌ كبرديده بالرغم من '' أف      

ميائية عزلت ابؼؤثرات الصوتية عن السياؽ الكلي للنص ... كخاصة أف فهم النص لا يتم من يالدراسات الس
 .(3)جانب كاحد كإبما يتعداه إلذ تضافر كل ابعوانب في كحدة كلية '' خلبؿ الاقتصار على 

                                       
  .13العشق ابؼقدنس: عز الدين جلبكجي، ص:  -(1)
 .27ابؼرجع نفسو، ص: -(2)
  .44من الصوت إلذ النص: مراد عبد الربضن مبركؾ، ص:  -(3)
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 : دراسة المستوى الصوتي في عنوان " العشق المقدنس":نيالمطلب الثا
بدأ ابؼؤلف عنوانو ىذا باسم صحيح كىو" العشق" كقد زاد الصيغة الأصلية بؽذا الاسم سوابق كىي الألف      

كبقد أف ابؼؤلف كعلى غرار باقي  كقد جاء ىذا الاسم على كزف " فًعٍل"، عريف(،كاللبـ أك بتعبتَ آخر) اؿ الت
أم أف مفردة "  كىي في الأغلب تدؿ على التعميم كالاستغراؽ، العناكين قد استعمل السوابق في الصيغة الأكلذ،

على نوعتُ من  كالصيغة الثانية ختَ دليل على ىذا الكلبـ فقد احتوت العشق" يدخل فيها جل أنواع العشق،
كعلى ذكر الصيغة الثانية كىي " ابؼقدنس " فقد جاءت مركبة من   مقدس كالآخر مدنس، العشق أحدبنا،

لأننا لا نكاد  كلا بيكن لنا أف ندرسها صرفيا إلا إذا قمنا بأخذ كل كلمة من ىذا التًكيب على حدة، كلمتتُ،
فهي على الأغلب اجتهاد  بؼصادر العربية أك ابؼعاجم،بقد مصطلحا أك مفردة على ىذه الشاكلة " ابؼقدنس" في ا

 الذم أراد ابعمع بتُ شيئتُ اثنتُ في صيغة كاحدة . شخصي من قبل ىذا الركائي،
 مصدرا ميميا، فهي تعتبر من الناحية الصرفية، ة للكلمة الأكلذ كذلك حسب تقديرنا " ابؼقدس"،أما بالنسب     

كللمصدر ابؼيمي  غتَ أنو يبدأ بديم زائدة، ما يدؿ  عليو ابؼصدر العادم، كابؼصدر ابؼيمي " ىو مصدر يدؿ على
كىي التي يدخل فيها بحثنا ىذا فهي  أما الصيغة الثانية، صيغتتُ كاحدة من الفعل الثلبثي على كزف مىفٍعلٍ ،

ح ما قبل صياغة من الفعل الغتَ ثلبثي على كزف الفعل ابؼضارع مع إبداؿ حرؼ ابؼضارعة ميما مضمومة كفت
" على كزف "فػىعهل " فعند فك الادغاـ يكوف الفعل غتَ ثلبثي . ،(1)الآخر ''  فابؼقدس مشتقة من الفعل " قدهسى

مشتقة من الفعل "دنس" كىو فعل  في حتُ أف الكلمة الثانية في "ابؼدنس" كىي كذلك تعتبر مصدرا ميميا،     
 رباعي كذلك عند فك الإدغاـ الذم في حرؼ النوف.

يكوف إلا في نوعتُ من الأصوات؛ النوع  كالإدغاـ ضرب من التأثتَ الذم يقع في الأصوات ابؼتجاكرة كىو لا     
أف  أما النوع الثاني، كىو أف يكوف الصوتاف مثلتُ كالإدغاـ النوف في النوف كما في صيغتنا التي بتُ أيدينا، الأكؿ،

(،يكوف الصوتاف متقاربتُ كإدغاـ اللبـ في الراء م ''كالصرفيوف  ثل: قل رب ) أم أنك تنطقهما ىكذا: قرهبِّ
 . (2)يهتموف بالنوع الأكؿ كىو إدغاـ ابؼثلتُ أما النوع الثاني فهو خاص بالقراءات على الأغلب ''

 ككلتابنا جاءت على كزف " ميفىعهل ". ابؼدنس ( كلتابنا بالإدغاـ، -كقد جاءت الصيغتتُ )ابؼقدس      

                                       
  .72جحي، ص: التطبيق الصرفي: عبده الرا -(1)
  .187ينظر: ابؼرجع نفسو، ص:  -(2)
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كىذا التًكيب  كما أسلفنا الذكر أنو في الصيغة الثانية من العنواف ىناؾ تركيب بتُ كلمتتُ،من جهة أخرل ك 
حتى صارتا كالكلمة  -لا على جهة الإضافة -قتًنتاكب من كلمتتُ ا كىو مار يسمى " التًكيب ابؼزجي "،

أما آخر  يكوف على آخرىا،فنزلت ثانيتها منزلة تاء التأنيث بفا قبلها من جهة أف الإعراب كالبناء  الواحدة،
قاؿ ابن يعيش عن ىذا ابؼركب؛ مزج الابظاف  كما سيأتي في إعراب العلم كابؼركب،  الأكلذ فيلزـ حالة كاحدة،

 فقد جاء في الألفية: كلد ينفرد الاسم الثاني بشيء من معناه كابؼفرد غتَ ابؼركب، كصارا ابظا كاحدا بإزاء حقيقة،
يكٍربًا"  بىا كالعىلىمى امنع صىرفىوي مركه   (1)تركيب مزجٍو بكو" ميعٍدى

كالتًكيب ابؼزجي يدخل في عدة  ،(2)بعلبك  معديكرب، بكو، بفا بينع صرؼ الاسم : العلمية كالتًكيب،     
كلعل ابؼؤلف قد تعمهد ىذا  كابؼركب العددم كغتَىا، كالتًكيب الإسنادم كالتًكيب الإضافي،  أنواع من التًكيب،

 غ الصرفية في عناكينو كذلك بؼا بىدـ مضموف ركاياتو .النوع من الصي

 المطلب الثالث: دراسة المستوى النحوي التركيبي:
جاء عنواف ركاية " العشق ابؼقدنس" عبارة عن بصلة ابظية كما في أغلب عناكين الركائي "عز الدين      

كمسند كىو  مبتدأ مقدر مرفوعا، بؿذكؼ مقدر ب"ىذا " كيعرب ىذه ابعملة مكونة من مسند إليو، جلبكجي"،
كىذا النمط من أبماط  ثم أتبع ىذا ابؼسند بصفة كىي " ابؼقدنس"، " العشق" كقد جاء معرفا كيعرب خبرا مرفوعا،

 التًكيب يتمثل في "مبتدأ بؿذكؼ + خبر + صفة ".
 دنس " صفة لو .غتَ أف ىناؾ كجها إعرابيا كتركيبيا آخر كىو أف يكوف " العشق" مبتدأ مرفوعا ك" ابؼق

فهو يتميز بعدـ كجود ابؼبتدأ  غتَ أننا سنختار النمط الأكؿ من أبماط التًكيب كسنخصو بالدراسة كالتحليل،     
كىو ما بهعل لنا حرية أك استطاعة القوؿ أف مركز أك جوىر العنونة في ىذا  في حتُ اقتًف خبره بصفة، إلا تقديرا،

كلعل ذلك راجع لكوف متن الركاية مرتبط بهذه  ذلك بعد انتقالو من ابػبر،النوع من التًكيب يكمن في الصفة ك 
فابؼتلقي أكؿ ما تقع عينو على العنواف تلفت انتباىو لفظة "  ككذا كوف الإبهاـ كالرمز متمركزا فيها، الصف،

غتَ مناسب  لفظة،كالبحث عن الدلالة التي تلفيها ىذه ال ابؼقدنس " كىي ما تدفعو كبرفزه على سبر أغوار ابؼتن،

                                       
  .313شرح ابن عقيل: ابن عقيل، ص:  -(1)
 .313ابؼرجع نفسو، ص:  -(2)
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لفظة العشق مع التي برمل الكثتَ من الإبواءات كالدلالات كفي التًكيب يبدك لنا ككأف ابػبر مفتقر أك ىو بحاجة 
 بؼا بودد معناه .

كسنخصص مطلبا للدلالة سواء دلالة العنواف أك دلالة ىذه الصفة غتَ أننا سنكتفي في ىذا ابؼبحث بذكر       
 "في ىذا التًكيب قد بروز أبنية بالغة ما قد بىوؿ بؽا أف تكوف مركز كجوىر العنونة، كيف أف صفة " ابؼقدنس

ككلمة "ابؼقدنس" ىي على  كبذلك تنتقل الأبنية من ابػبر الذم ىو "العشق" إلذ الصفة التي ىي "ابؼقدنس"،
لدخوؿ في عالد تاربىي كلعل قراءة الركاية تفضي بنا إلذ ا الأرجح بصع بتُ كلة " ابؼقدس" ككلمة " ابؼدنس"،

ـ ( كما كاف فيها ف أحداث 909 -776فالأطوار تدكر حوؿ الدكلة الرستمية )  حقيقي كعالد فتٍ متخيل،
نذاؾ ككأف ىذه الركاية مرآة عاكسة بؼا بودث في المجتمع العربي ات بتُ بـتلف الطوائف الاسلبمية آككقائع كصراع

 كابؼسلم كتصوير لو .
اءات كالتأكيلبت حوؿ ىذه اللفظة " ابؼقدنس" إلذ عدد غتَ بؿدكد كقد نقتًح تأكيلب في كقد تعددت القر      

فكما أسلفنا سابقا "  كنفتح عدة تأكيلبت في مبحث الدلالة ) ابؼستول الدلالر للعنواف(، ىذا ابؼبحث،
فقد يكوف  العقيدة،كالقاسم ابؼشتًؾ بتُ ىاذين العنصرين ىو في  ابؼقدنس" بذمع بتُ " ابؼقدس" ك " ابؼدنس"،

كفق رؤل ضيقة كمن منظور  أحد أطراؼ الصراع كابغديث ىنا عن الطوائف الإسلبمية حاملب لعقيدة مدنسة،
 كتدفع في سبيل الدفاع عنها الغالر كالنفيس . غتَ أنو في ىذه الطائفة تقدس عقيدتها، كاحد،
 دكؿ التالر:كفي الأختَ بيكن اختصار التًكيبة النحوية للعنواف في ابع     

 ابؼسند . ابؼسند إليو .

 العشق ابؼقدنس . ىذا .

 خبر. بؿذكؼ مقدر مبتدأ .

 
 المطلب الرابع: دراسة المستوى الدلالي في عنوان " العشق المقدنس":

كجب علينا  كىي أساس التحليل الدلالر في الدرس ابغديث، بؼا كانت الكلمة أىم الوحدات الدلالية بصيعا،
كلعل أكؿ خطوة في  حتى تسهل علينا عملية استخلبص ابؼعتٌ كالدلالة، لكلمة من منظورات عدة،برليل ىذه ا
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ؿ لفظة في العنواف الدم بتُ أيدينا ىي لفظة " كأكه  ىي التطرؽ إلذ ابؼفهوـ ابؼعجمي بؽذه الكلمة ىذا التحليل،
   .(1)ك إفراط ابغبٌ ''أ كمقعدو عجب المحبِّ بدحبوبو،  كابؼعشقي، العشق" كالعشق ىو: '' العشق،

     ، كما جاء في العنواف كبالتالر في نص الركاية؛ ىو فرط بؿبة البطل ابؼشرد  كالعلبقة ابؼاثلة بتُ ىذا  ابؼفهوـ
من معاناتهما حيث أنَّما لا يكاداف بىرجاف من مطب إلا كيقعا في آخر لتتأجل بذلك أحلبمهما بالرغم  بعيشو،

فواحد يتهمهما  ففي كل مرة بهدا نفسيهما مطوقاف بابغصار بتُ ىذا كذاؾ، مطمئنة، في الزكاج كبناء أسرة ىادئة
كالآخر يتهمهما بابػيانة كالردة كالتكفتَ '' غتَ أف الأمنيات ضاعت كصياح ابغرس يرتفع  بابعوسسة كالعمالة،

سسنا بابعند كأح جواسيس جواسيس كعاد ابعميع إلذ حيث كانوا ... توىج ابؼكاف كلو، من كل ابعنبات،
في ىذا ابؼقطع يتضح لنا اتهاـ جنود الدكلة (2)اف في ظهرينا ''كبنصلي ربؿتُ ينغرز  بواصركننا من كل جهة،
 كأنَّم من عملبء العدك . للبطل كعشيقتو بابعوسسة، الرستمية أك مدينة تيهرت،

كمن بتُ  تتنوع كتتعدد،كجدنا بأف القراءات كالتأكيلبت للفظة العشق  كعند استنطاؽ النص الركائي،     
القراءات حسب الرأم الشخصي ىي أف شخصية ابؼرأة العاشقة بسثل الفكر كالعقيدة كالتًاث الذم بوملو 

كالذم  كالإنساف العربي عموما كابعزائرم خصوصا ىذا العشق الذم ينتقل بتُ القداسة كالدناسة، ابؼعشوؽ،
 فأطلق عليها مصطلح "ابؼقدنس" . ر كاحد ىو العشق،التوفيق بتُ ىذين ابؼتضادين في شعو  حاكؿ ابؼؤلف،

 كالظاىر أنَّا مركبة من لفظتتُ؛ اللفظة الأكلذ، كالباحث في معاجم اللغة العربية لا بهد أصلب بؽذه الكلمة،     
: بالضم كبضمتتُ: الطُّهر،كالقدسية من القدس، كىذه صيغة مبالغة للقدسية ، كىي "ابؼقدس"، ...ك  '' كالقيدٍسي

 .(3)لتقديس التطهتَ ... كتقدس تطههر'' ا
 كلعل معالد القدسية في ىذا النص الركائي بذلت في حب الشخوص بؽويتهم كعقيدتهم كالذكذ كالدفاع عنها،     

كما حدث   ككذا بسجيدىم كتبجيلهم كعشقهم لرموزىا، كتقدنً الغالر كالنفيس في سبيل بضايتها كإعلبء كلمتها،
كاندفع بودثنا بإعجاب شديد عن إمامهم عبد  جلس قبالتنا، '' عاد الدليل، ن بن رستم،مع الإماـ عبد الربض

كتواضعو كتقواه ... فقرر الإماـ إمامة تيهرت ... اعتلى الإماـ  الربضن بن رستم بن بهراـ بن كسرل في أخلبقو،

                                       
  .923القاموس المحيط: الفتَكزآبادم ، ص: -(1)
  .923الفتَكزآبادم: القاموس المحيط، ص:  -(2)
  .589، 588ابؼرجع نفسو، ص:  -(3)
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 ،(1)الإماـ''ل كرامات كتلك إحد كصاح في كل الوحوش يدعوىا باسم الله أف تغادر ابؼكاف، صخرة عملبقة،
 ككيف أنَّم كانوا ينسبوف إليو  نلحظ في ىذا ابؼقطع مدل تقدير سكاف مدينة تيهرت لإمامهم،

 ككذا اعتقادىم ابعازـ بأنو بسلك كرامات كقدرات خارقة . الفضل في إقامة مدينتهم،
 وب كالعرض كفىرحًى دنسان كدناسىةى ،دىنًسى الث كالدنس: بؿركة: الوسخ،'' أما اللفظة الثانية كىي " ابؼدنس"      

، : اتسخ،فهو دىنًسه  من خلبؿ  ،(2) فعل بو ما يشينو '' كدنهس ثوبو كعرضو تدنيسنا، كقوـ أدٍنىاسه كمدانيسه
، يقصد بابؼدنس تلك الشوائب التي تأتت  كقراءة نص الركاية يتضح لنا أف ابؼؤلف، الاطلبع على ىذا ابؼفهوـ

 ىي متاىات التأكيل ابػاطئ للنصوص الدينية كالقيم الشرعية، كدىاليز مفجعة رىيبة،في متاىات بسبب الدخوؿ 
كالتًاث الإسلبمي ابؼتسامح ابؼنفتح على الديانات كابغضارات كالثقافات الأخرل؛ ىذه الشوائب سابنت بشكل  

معتقدىا ىو فكل طائفة كفرقة تدعي أف  كأصبح ىذا ابؼدنس ىو ابؼقدس، ىو مقدس، كبتَ في تدنيس كل ما
 كمعتقدات الطوائف الأخرل ىو "ابؼدنس" . ابؼقدس،

كفي بؿاكلة تقدبينا قراءة في عنواف " العشق ابؼقدنس" كاستنادا إلذ النص الركائي تستشف النظرة الواسعة      
كيسقطو  ككيف حاكؿ أف يعكس ما حدث في فتًة زمنية من ىذا التاريخ، للتاريخ الإسلبمي من قبل جلبكجي،

،عل شبت الطائفية بـالبها في جسد ككيف أن تشتت في الفكر كالعقيدة،كما نعيشو من تشرذـ ك  ى كاقعنا اليوـ
كسيطرة لوضاعة الدناسة  ككأنو يريد أف يقوؿ لنا بأف ىذه الأمة تشهد تراجعا لركحانية القداسة، الأمة الإسلبمية،

كلا ىي بذاكزت  فلب ىي عانقت القداسة، ومة،معل كدناسة، كىي بؿاصرة بتُ قداسة بؾهولة الأصل كابؼعالد،
 الدناسة .

                                       
  . 17ين جلبكجي، العشق ابؼقدنس: عز الد -(1)
  . 570القاموس المحيط: الفتَكزآبادم، ص:  -(2)
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 : "رواية الرماد الذي غسل الماء"بحث الخامس: مال
 دراسة المستوى الصوتي: المطلب الأول:

كبؾموع حركؼ ىذه  ابؼاء(، غسل، الذم، ىي ) الرماد، كاية من أربع كلمات،يتألف عنواف ىذه الر      
فلب نكاد بقد حرفا كاحدا مهموسا عدا حرؼ  كمعظمها ذات أصوات بؾهورة، الكلمات ىو بشانية عشر حرفا،

تدخل ضمن كلها   كابؽمزة (، ابؼيم، الغتُ، الذاؿ، الداؿ، ابؼيم، الراء، "الستُ" أما باقي ابغركؼ كىي ) اللبـ،
جلبكجي ىو تغليبو من  إننا كمن خلبؿ ىذه الدراية لاحظنا أف ما بييز عناكين الركائي عز الدين الصوت المجهور،

الناحية الصوتية " الصوت المجهور" كىذا رجع إلذ تفضيلو أك ميلو إلذ إنتاج الدلالات التي بذذب القارئ من 
كما أف   كيزيد النص عمقا كثراء، رمزم يأسر ابؼتلقي،خلبؿ توظيف الأحداث التي في الصراعات في قالب 
ينبض بإنتاج  كىذا ما بهعل النص بدثابة جسد حي، لصاحب الركاية براعة كبتَة في توظيف تقنية الوصف،

 الدلالات .
كلأف العنواف ىو أكؿ ما تقع عليو عتُ ابؼتلقي فقد ارتأل "عز الدين جلبكجي" أف يطبع جل الدلالات التي      

كذلك من خلبؿ اعتماده على ابعانب الصوتي الذم يعد مفتاحا أك ىو أكؿ ما يلفت  في العنواف، تويها الركاية،بر
 الأصوات المجهورة على ابؼهموسة في العنواف . بؽذا غلبه ابؼؤلف، انتباه ابؼتلقي بؼا يوجد في ابؼتن،

دل بركم كمدل التنسيق كالانسجاـ كسنحاكؿ عرض بعض ابؼشاىد كابؼقاطع التي توضح كبشكل جيد م     
كحلقة الربط بتُ ىذين  الذم يوجد بتُ الأصوات التي كردت في العنواف كبتُ الأصوات التي جاءت في الركاية،

 . العنصرين ىي "دلالة الصوت"
برب السلطة كالتملك كشخصية ) عزيزة  كتتجلى مظاىر الصراع بتُ الشخصيات التي أغلبها شخصيات،     
ككاف بؽا سلطة على  كقد بركمت كىيمنت، ؿ( كىي التي تعتمد في حياتها مبدأ نبذ ككره السلطة الذكورية،ابعنرا

كىذا ابؼقطع من الركاية يوضح ذلك بشكل جيد '' ... كضغطت عزيزة على الدكٌاسة  باقي أفراد عائلتها،
تنبس شفتاؾ إلا  جم زكجها: لار ت فانطلقت السيارة بؿدثة زكبعة من الأتربة ... كاندفعت تطلق من فمها بضما

 نلحظ مدل سيطرة " عزيزة ابعنراؿ "كعنفها مع  ،(1)بالنجس ... تبا لك ... كانعجن سالد كذاب في أريكتو ''

                                       
  .87ـ، ص: 2015، 5الرماد الذم غسل ابؼاء: عز الدين جلبكجي، دار ابؼنتهى، ابعزائر، ط -(1)
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كفي مقطع آخر ''يا أبي أنت تعرؼ أمي  زكجها الذم بىافها لدرجة أنو لد يرده عليها الإىانة كتصلب في مكانو،
يظهر من خلبؿ ىذا ابؼشهد في  ،(1)فعل ما تريد كلو أغضبت العالد كلو من حوبؽا ''أكثر بفا أعرفها ... قد ت

كما يظهر لنا لا   الركاية مدل معرفة أفراد عائلتو " عزيزة ابعنراؿ " بقوة شخصيتها كحبها لذاتها أك نرجسيتها،
ي ىذه الشخصية الرئيسية في كلد تكتف كأنَّا قد تغضب بعض الأفراد أثناء ابزاذىا للقرارات، مبالاتها بالأمور،

بل كفرضت نفسها أيضا على الكل في مدينة " الرماد" لنلمس بهذا مدل  الركاية بالسيطرة على عائلتها فحسب،
كما ىذه الشخصية  التوجو الصريح بؽذه الشخصية في تبتٍ مبدأ حب السلطة كالنفوذ كلو على حساب الآخرين،

رؤيتها لوالدىا كىو يضرب أمها  تو في طفولتها من مشاىد قاسية على غرار،"" لعزيزة ابعنراؿ " إلا نتاج بؼا عاش
كتبقى بؽا نقطة سوداء  لتتًسخ ىذه الصورة البشعة في ذىنها، حتى كافتها ابؼنية، دكف ربضة كلا شفقة، بوحشية،

حتُ  مأساة رىيبة،في  في حياتها سببت بؽا نبذ ككره السلطة الذكورية عموما كالرجاؿ خصوصا '' فقد عزيزة أمها،
 . (2)''بذرأ أبوىا فقتلها شره قتلة كىو برت تأثتَ ابػمرة 

قد بركم في أحداثها إلذ حد بعيد كقد كفق بتُ  يتبتُ لنا من خلبؿ الغوص في أطوار الركاية أف صاحبها،     
و بالرغم من غلبة كابغديث ىنا عن ابعانب الصوتي كابؼلبحظ ىو أن ما ىو كارد في العنواف كما ىو في ابؼتن،

كالتي برع ابؼؤلف في كصفها أبيا  التي عاشها الكل في مدينة الرماد، كابؼآسي، كالغموض، كالفوضى، الصراعات،
كذلك ما يتوافق مع استعمالو للصوت  إلا أنو لد ينس توظيف ابعانب العاطفي كالشعورم في ىذه الركاية، براعة،

كىو  كالستُ كما سبق '' من ابغركؼ الأسلية ابؼهموسة الأسنانية، كىو حرؼ " الستُ " ابؼهموس في العنواف،
نلمسو في بعض  كىذا ما ،(3)كما يوحي بالضعف كالانكسار ''   بودث صغتَا كيتناسب مع الركح الكبتَة،

كل ىذا خلق أثرا   كما مركا بو من مرارة كقسوة، كصعوبة ابغياة، شخصيات الركاية ككيف أثرت عليهم الوقائع،
كختَ شخصية بسثل ىذا ابعانب في الركاية ىي شخصية أـ الضحية الذم دىسو "فوهاز " ''  ا على نفسياتهم،بالغ

كاتكأت الأـ على آلامها كىي تدخل ... عن أم ابؽموـ بهب أف تتحدث ككل ابعوانح بنوـ ؟ كأم ابعراح بهب 
فمن مرضها إلذ  كقائع ابغياة الأليمة، نلحظ مدل معاناة الأـ ككيف صتَتها ،(4)أف تنكأ ككل القلب جراح؟ '' 

                                       
  . 21، ص: الرماد الذم غسل ابؼاء : عز الدين جلبكجي -(1)
  . 39، ص: نفسوابؼرجع  -(2)
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إلذ الفاجعة التي أبؼت بها في فلذة كبدىا عند بظاعها بأنو  إلذ ابؼضايقات التي تعاني منها في مكاف عملها، فقرىا،
كقد أجاد ابؼؤلف  كتنهار، جعلت من نفسيتها تتحطم، دىس من قبل غريب كأف جثتو مفقودة كل ىذه العوامل،

في التحكم في  من ىنا نلمس القدرة الفائقة بؽذا الركائي ابعزائرم، نفسية أبيا إجادة،في كصف حالتها ال
 الدلالات التي تطبعها الأصوات الواردة في عناكين ركاياتو .

 ي في العنوان " الرماد الذي غسل الماء ":رف: دراسة المستوى الصنيالمطلب الثا
 حظ أف ىذا العنواف قد استعمل فيو أك اعتمد فيو على ابؼشتقات،نل كما في باقي العناكين ابعلبكجية أك أغلبها،

غتَ أننا بقد في ىذا العنواف صيغا متعددة خرج فيها ابؼعنوف  كاسم ابؼفعوؿ كغتَىا، كاسم الفاعل، من مصادر،
و كسنحاكؿ تفكيك ىذا العنواف كدراست ،ككذا فعلب ثلبثيا حتُ كظف الاسم ابؼوصوؿ، عن ابؼألوؼ في عناكينو،

 صرفيا كل كلمة على حدة .
كبقد أف  كأكؿ كلمة كردت في العنواف ىي كلمة "الرماد" كىي من ابؼشتقات كتدخل في باب ابؼصدر،     

ككما سبق أف ىذه  "مفردة " رماد على كزف " فيعاؿ " برتوم في ىذا العنواف على زكائد كىي " الألف كاللبـ "،
 ابؼد في حرؼ " الراء"، كما بقد أيضا،  التعميم ابؼطلق كالاستغراؽ، الزكائد أك السوابق تدؿ في الأغلب على

 كفق ابؼيزاف الصرفي. إلا أنو يدخل في الصرؼ أيضا كذلك عند كزنو، كبالرغم من أف ىذا من اختصاص الصوت،
سم '' كالافهذا النوع من الصيغ يدخل في باب الاسم ابؼوصوؿ،أما بالنسبة للكلمة الثانية كىي "الذم"      

كسنعرج عليها  ابؼوصوؿ ينقسم إلذ ابظي كحرفي كلسنا بصدد التفصيل في ىذه ابؼسألة لعدـ الاستطراد فيها،
 ففي الألفية جاء أف : تعربها بسيطا فحسب،

 . تي ثبي ا لا تى ينى نه إذا ما ثػى  كالياءي     ى التينثى الأي  الذم، الأبظاءً  وؿي وصي مى 
 ،(1)كأما ابؼوصوؿ الابظي فالذم للمفرد ابؼذكر حتًاز من ابؼوصوؿ ابغرفي،فقوؿ ابؼصنف " موصوؿ الأبظاء " ا     

 كابعدير بالذكر أف ىذه الأبظاء جامدة مبنية . كىذا ما يهمنا في بحثنا،
كبؽذا الفعل ثلبثة أكزاف في صيغة  أما فيما بىص الكلمة الثالثة " غىسىلى" فهذه صيغة الفعل الثلبثي المجرد،     

فتكوف  كتبقى عينو التي تتحرؾ بالفتح أك الضم أك الكسر، بالفتح دائما، لأف فاءه كلامو متحركة، كذلك ابؼاضي،
كبدا أف الفعل الذم بتُ أيدينا يدخل في ىذا  الباب أم من صيغة  فعًلى، فعيلى، أكزانو على النحو التالر: فػىعىلى،

                                       
  . 41ينظر: شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك: ابن عقيل ، برقيق: إبراىيم قلبتي، ص:  -(1)
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كتدؿ  صيغة ابؼاضي ابؼضارع للفعل المجرد الثلبثي، التي تنتج من ،فإننا لا نذكر الأكزاف الستة السماعية ابؼاضي،
كليس بؽا على كجو التحديد معتٌ  '' للفعل المجرد الثلبثي على ثبوت كقوع ابغدث كانقضاء زمنو،  صيغة ابؼاضي،

في  غتَ أف ىناؾ من العلماء من اجتهد في حصر معاني ىذه الصيغ كضبطها، تذىب إليو إلا ابؼعتٌ الزمتٍ،
رج في أغلب الأحياف عن دلالة ابعمع أك التفريق أك الإعطاء أك ابؼنع أك الامتناع أك الغلبة أك القهر دلالات لا بز
كإذا ما حاكلنا البحث عن دلالة صيغة الفعل "غسل " الذم جاء على كزف "فػىعىلى" في ىذا  ،(1)أك التحويل ''

أف الغسل ليس من خصائص الرماد لكنو من  إذ كجدناه ليس دالا على ثبوت كقوع ابغدث ثبوتا قطعيا، العنواف،
 كالقوة كالقهر . كلعل الدلالة الأقرب ىي دلالة الغلبة، خصائص ابؼاء،

مسبوقا بالزكائد " الألف كاللبـ" كذلك للدلالة على التعميم  في حتُ جاءت الكلمة الأختَة "ابؼاء" مصدرا،     
أم كقوع ىذا ابغدث  "غسل" ىي القوة كالغلبة كالقهر،في  ابؼطلق كالاستغراؽ كىذا ما يدعم قولنا بأف الدلالة

ؿ التعريج عليها في كللماء دلالة سنحاك  كإف لد يكن ثبوتو قطعيا فهو حسب الركائي قد استغرؽ كعم كل ابؼاء،
 كىو دراسة ابؼستول الدلالر في العنواف . ابؼطلب الرابع

 المطلب الثالث: دراسة المستوى النحوي التركيبي:
بيكن أف نضع ملبحظة بسيطة  قبل ابغديث عن البنية التًكيبية كالنحوية لعنواف" الرماد الذم غسل ابؼاء "،     

حيث أنو لا يضاىيو في الطوؿ إلا  عليو؛ كىي أنو يتميز بالطوؿ مقارنة بالعناكين الأخرل للركايات ابعلبكجية،
كقد خرج ابؼؤلف في ىذا العنواف عن عناكينو  ظر " ،مثل "حوبة كرحلة البحث عن ابؼهدم ابؼنت عنواف أك عنواناف،

بل كربدا زاده  إلا أف ىذا التًكيب لد بىل بابؼعتٌ الذم أراد أف يوصلو للمتلقي،الثنائية ؾ" الفراشات كالغيلبف "،
 ركنقا كبصالا كجعلو أكثر دقة كقوة كإيضاحا من حيث الدلالة .

"عنواف  مكونة من مسند إليو بؿذكؼ تقديره "ىذا " أك واف بصلة ابظية،أما من الناحية التًكيبية فقد جاء العن     
كلد يكتف ابؼؤلف بهذا التًكيب فحسب بل  كمسند كىو "الرماد" كيعرب خبرا، يعرب مبتدأ مرفوعا ، الركاية "،

ب على كإذا ما حاكلنا إعراب ىذا التًكيب سيكوف الإعرا كأضاؼ إليو تركيبا آخر يساعد على برقيق الدلالة،
ك  خبر بؼبتدأ بؿذكؼ تقديره "ىذا "أك "عنواف الركاية "ك" الذم" نعت للرماد في موضع، النحو التالر؛ "الرماد"،

                                       
، د ت، ص: 2على ألفية ابن مالك: ابن عقيل، برقيق: بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد، دار إحياء التًاث العربي، طينظر: شرح ابن عقيل  -(1)
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بؿل بؽا  "غسل" فعل ماض كالفاعل مستتً "ىو" ك "ابؼاء" مفعوؿ بو كابعملة " غسل ابؼاء "بصلة صلة ابؼوصوؿ لا
 تدائية لا بؿل بؽا من الإعراب .كبصلة " الرماد الذم غسل ابؼاء" اب من الإعراب،

فمن ابعملة الابتدائية التي تشكل العنواف إلذ ابعملة  فنلبحظ أف في ىذا العنواف عدة بصل كتراكيب،    
 إلذ ابعملة الفعلية "غسل ابؼاء" كالتي ىي صلة ابؼوصوؿ . " الذم غسل ابؼاء "، ابؼوصولة،

كذلك حتى بويلنا كلو بشكل غتَ مباشر  تًكيب ابؼعقد بؽذا العنواف،كلربدا تعمد الركائي إضافة بظة الطوؿ كال     
كأف السبيل في ابػركج من ىذه الصراعات  على أف أطوار الركاية كأحداث الصراع فيها طويلة كليست بؽا نَّاية،

 ئلة،بزطر على باؿ ابؼتلقي عدة أس كعند تلقي العنواف للوىلة الأكلذ، كالصدامات قمة في التعقيد كالغموض،
في ظل ىذا الزخم من الأسئلة كالغموض  مثل: كيف للرماد أف يغسل ابؼاء ؟ كبظة الغسل لا تكوف إلا في ابؼاء،

 المحيط بالعنواف لا بهد القارئ  بدا من الدخوؿ إلذ ابؼضموف بؿاكلا إبهاد إجابات عن أسئلتو .
سكاف في مدينة عتُ الرماد خصوصا بتُ كالركاية في بؾملها تتميز بعدة مراحل من حيث العلبقة بتُ ال     

" عزيزة ابعنراؿ"  أما الثاني فهو عائلة السامعي "،" خليفة  ،ح التعبتَ المحور الأكؿ ىو عائلةبؿورم الصراع إف ص
 ر كذلك قبل أف بوصل ابغدث الرئيسكبيكن تلخيص ىذه ابؼراحل أك تقسيمها إلذ ثلبث: تتميز الأكلذ بالاستقرا

 كاية ثانية ابؼراحل تتميز بالتذبذب كونَّا بفهدة بؼرحلة الاضطراب؛ كذلك أثناء حصوؿ ابغدث،كابعوىرم في الر 
 .أما بعد حصوؿ كىي آخر مرحلة فقد بسيزت ىذه الأختَة بالاضطراب من أكبؽا إلذ آخرىا

الذم  لتناسق،كا كالتًكيب النحوم للعنواف يدرؾ مدل التوافق، كابؼتمعن ابعيد في أطوار كأحداث الركاية،       
 كابعدكؿ التالر يلخص البنية التًكيبية للعنواف: أحدثو ىذا الركائي الفذ بينهما،

 
 ابؼسند . ابؼسند إليو .

 الرماد الذم غسل ابؼاء . ىذا .
 خبر . بؿذكؼ مقدر مبتدأ .

 
 دراسة المستوى الدلالي في عنوان " الرماد الذي غسل الماء ": المطلب الرابع:
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أك  دقيق جدا، ك رمديد كثتَ، كدًرٍىىمه  رمًٍدًده: كزبًرجًه، أف الرماد '' ... رماده أرٍمىده ك  القاموس المحيط،كرد في     
ثم تنفخو في الريح بعد  أم: لد يبق منهم إلا ما تدلك بو يديك، ىالك ... كما تركوا إلا رمًٍدىةن حثاثو  ككسرة،

 ژ ئە ئە ئا       ئا ى ژكقد جاء في التنزيل ابغكيم  ،(1)حثِّو
كالرماد في الأغلب ىو ما بزلف من  ،(2)

، احتًاؽ ابؼواد، كما في كصف ابػنساء لأخيها   كالقوؿ عند العرب " ىو كثتَ الرماد "ىي كناية عن ابعود كالكرـ
وصوؿ فالذم كىي اسم م أما ما تبقى من الألفاظ، لفظة في العنواف، ىذا بالنسبة للدلالة ابؼعجمية لأكؿ صخر،

كيكوف ىذا ابعانب لا يدخل في ابؼستول الدلالر فلن نضعو حيز الدراسة كالبحث أما بالنسبة للفظة "غسل " 
ابؼاء يغسل بو  ككصبور كتنُّور: بكسربنا، كالغًسل كالغسلة، فهو فعل مصدره'' " الغيسٍل " كالغسل بالضم،

في الغالب فهو للدلالة على التنظيف كالتطهتَ كإزالة أما الغسل  ىذا من الناحية اللغوية ابؼعجمية،(3)كابػطمي ''
كىو  أنننا بقد في ىذا العنواف شذكذا كخركجا عن ابؼألوؼ، غتَ الوسخ بابؼاء كبكوه غتَ أنو دائما ما يربط بابؼاء،

سنحاكؿ استخراج دلالتو فيما سيأتي لكن قبل  كىذا ما نزع صفة كخاصية الغسل من ابؼاء كإلصاقها بالرماد،
بيثل  في كل كائن على الأرض، فابؼاء سائل حيوم عيو عماد ابغياة ، ك سنحاكؿ إعطاء تعريف مبسط للماء،ذل

 ں ں ژكقد جاء في التنزيل ابغكيم  لا لوف لو كلا طعم كلا رائحة بسيزه، النسبة الأعلى في تكوين كل شيء،

 . (4) ژ ڻ ڻ     ڻ ڻ
للعنواف فهو منذ البداية يضع في تصوراتنا عدة تساؤلات كىذا نتيجة ابؼفارقات  كبالعودة إلذ البنية الدلالية     

كمن ابؼتفق عليو في موركثنا كفي لغتنا أف  فمن سياؽ الدلالة، كالالتباسات التي بروـ حوؿ ىذا العنواف ابؼشفر،
كلعل السؤاؿ  سل ابؼاء،فأصبح الرماد ىو ابؼادة التي تغ لكن ىنا نسب بؾازا للرماد، الغسل من كظائف ابؼاء،

 كيف بيكن للرماد أف يغٍسًلى ابؼاء ؟ .  الذم يتباذر للوىلة الأكلذ إلذ ذىن ابؼتلقي،
فمن ابؼعركؼ أف الدلالة  برديد دلالة الرماد كابؼاء كل على حدة، كسنحاكؿ من خلبؿ استنطاؽ الركاية،     

كإف لد يبق  النار جراء احتًاؽ كل ما ىو قابل للبشتعاؿ،ىو تلك البقايا التي بزلفها  ابؼتداكلة لدينا حوؿ الرماد،
لكن  متعددة بالرغم من عدـ كجود ذكر صريح لكلمة ابؼوت كدلالة ابؼوت في الركاية، شيء فهذا يعتٍ ابؼوت،

                                       
  . 308 -307ينظر: القاموس المحيط: الفتَكزآبادم، ص: -(1)
  . 18سورة إبراىيم، الآية: -(2)
  .1051القاموس المحيط: الفتَكزآبادم، ص:-(3)
  . 30الآية: سورة الأنبياء،  -(4)
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كىذا أحد ابؼقاطع التي  عبر الأحداث التي نسجتها الركاية يظهر لنا ابؼوت الذم طغى على مدينة "عتُ الرماد"،
كذلك نشاىد انتشار ابؼوت   ،(1)'' كأدرؾ أيضا أنو ارتكب جربية قتل كىو برت تأثتَ ابػمرة '' على ذلك،تدؿ 

ككأنو يريد أف يقوؿ لنا بأف كل شيء ميت فيها '' كمدينة  كانتقالو إلذ الأماكن الطبيعية ابؼوجودة في ىذه ابؼدينة،
فوصف النهر بابعرب كابعدب ما ىو إلا (2)''  بعتُ الرماد كابؼومس العجوز تتفرج على ضفتي نَّر أجذب أجر 

'' بستلئ مدينة عتُ الرماد بابغفر كبرؾ ابؼياه القذرة ... يتوسطها سوؽ منهار  دليل على انعداـ ابغياة فيو،
من خلبؿ كل ىذا بللص كنتأكد أف  ،(3)السور... تتلول شوارعها كأزقتها التي تضيق كتتسع في غتَ نظاـ ''

بريل إلذ ابغياة  سواء كانت كائنات حية أك ما برويو الطبيعة من أماكن  في مدينة عتُ الرماد، الرماد مس كل ما
كالنهر ىذا الأختَ الذم بات يقتل كل ما يعيش في نتيجة الأكساخ التي تغمره كقد أشار ابؼؤلف في  كالعتُ،

بت فيها السلطة ابغاكمة كالتي مثلتها المجمل بالرماد إلذ المجتمع ابعزائرم الذم يعيش في أكضاع مزرية كمآسي تسب
ة" رئيس البلدية كمدل تسببهم في ابؼشاكل كابؼصائب كحالة التهميش الدابفي الركاية " عزيزة ابعنراؿ "ك "بـتار 

كخاصة  ككيف جعلوىم يتخبطوف في الآفات الاجتماعية، كالاحتقار لطبقة الفقراء في مدينة "عتُ الرماد"،
ككأف ىذه الركاية صورة أك مرآة عاكسة للواقع ابؼعيش في المجتمع  كابكلبؿ الأخلبؽ،الإدماف على ابؼخدرات 

 . ابعزائرم
عن ابغصر بخصوص ما جسد من ميزات للرماد  لُّ فنجد في متن الركاية ما بهً  كانطلبقا من معتٌ الرماد،     

انت بدثابة النار كل ما يعتًض كذلك من خلبؿ شخصيات عديدة أبنها "عزيزة ابعنراؿ " التي ك ككيفية كجوده،
الذم جعل من حياة سكاف مدينة عتُ  كما يظهر ىذا في شخصية " بـتار الدابة "،  طريقها يتحوؿ إلذ رماد،

كبدرجة أقل من ىتتُ الشخصيتتُ بقد الطبيب " فيصل" الذم أصبح خادما للنزكات  الرماد جحيما كرمادا،
 نراؿ" .قانونية لدل " عزيزة ابع كالأعماؿ اللبه 

كفي ابػصائص التي بوملها  لأف انعدامو يعتٍ نَّاية ابغياة، فابؼاء ىو عماد ابغياة، أما بالنسبة لدلالة ابؼاء،     
كالتي اعتدنا على تداكبؽا  غتَ أننا لا بقد أم إشارة بؽذه الدلالة التي تقع في بـيالنا، ابؼاء النقاء كالصفاء كالطهر،

كلا للنقاء كالصفاء  لأنو لا أثر للحياة، كلا شك أف الركائي لا يقصد ىذه الدلالة، ،ايةعند قراءة الرك  فيما بيننا،
                                       

  . 10الرماد الذم غسل ابؼاء: عز الدين جلبكجي، ص:  -(1)
  . 11ابؼرجع السابق، ص:  -(2)
  .13ابؼرجع السابق، ص:  -(3)
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كحتى تسمية ابؼدينة بهذا الاسم؛ بويلنا أك يؤكد لنا عدـ كجود ابؼاء  كالطهر كالطمأنينة في مدينة " عتُ الرماد" ،
كيؤكد ابؼؤلف انعداـ ابغياة  لتدفق الرماد، لكنها في الركاية  أصبحت منبعا كدلالتو لأف العتُ يتدفق منها ابؼاء،

 فحتى إف كجد ماء فهو ماء قذر، ،(1)كابؼاء في ىذا ابؼقطع '' بستلئ مدينة عتُ الرماد بابغفر كبرؾ ابؼياه القذرة ''
 ن.التي تدؿ على ابؼعتٌ ابغقيقي للماء أما في الركاية فلم يبق في ابغياة سول الناس القذري ،كالقذارة عكس الطهارة

 من خلبؿ استنطاقنا لأطوار الركاية، إف ما بيكن قولو عن البنية الدلالية لعنواف " الرماد الذم غسل ابؼاء "،     
فقد كاف كل من فيها متشائما كناقما على القدر الذم  ىو أف ىذا العنواف تلميح كترميز إلذ انعداـ ابغياة،

  ستعمار ابغقيقي .جعلهم يعيشوف برت كطأة استعمار أكثر قسوة من الا

                                       
  .13الرماد الذم غسل ابؼاء: عز الدين جلبكجي، ص:  -(1)
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 ":0=1+1"رأس المحنة  روايةالمبحث السادس:

 .0=1+1دراسة المستوى الصوتي في عنوان : رأس المحنة  المطلب الأول:

أك أرقاـ تشكل معادلة  رياضية ، كمن رموز يتألف ىذا العنواف من كلمتتُ اثنتتُ بنا "رأس + المحنة"،      
ىذا ابؼستول من مستويات التحليل السيميائي  لكن كفي لابد كبؽا دلالة في العنواف كبالتالر في النص ، حسابية ،

لا تدخل ىذه الرموز كالأرقاـ حيز الدراسة لأفه ىذا ابؼستول  يدرس الظاىرة الصوتية  كىو ابؼستول الصوتي ، ،
منها ثلبثة أصوات مهموسة كىي "الستُ"  ختَة التي شكلت لنا كلمتتُ بها تسعة أصوات ،ىذه الأ في ابغركؼ ،

كابؼلبحظ في ىذا العنواف أيضا غلبة  أمها بقية الأصوات فهي أصوات بؾهورة ، ك صوت "ابغاء" ك صوت "التاء" ،
لأصوات ككظيفتها ككيف كسنتحدث عن ىذه ا كما في باقي  كأغلب الركايات ابعلبكجية ،  ابعهر على ابؽمس ،

لتبتُ لنا كيف كاف للصوت الوارد  كسنختار بعض ابؼقاطع من الركاية ، تركت أثرىا كدلالتها في أحداث الركاية ،
 كإبواءات في ابؼتن  في العنواف دلالة ،

كالفوضى  ككثرة الصراعات فعن الأصوات المجهورة كالتي في الغالب تعبر عن مواطن القوة كالقسوة كالعنف ،      
كابغالات النفسية من ضعف كانكسار  كغتَىا من ابؼظاىر التي تكوف خارجة عن بؾاؿ العاطفة كالأحاسيس ، ،
ىذه الأصوات نلحظ أنَّا أيضا ىيمنت على العناكين الفرعية في الركاية ؛ كالتي قسمت بدكرىا إلذ سبعة أقساـ  ،

 تابوت".كمن أمثلة ذلك "ابػركج إلذ ال لكل قسم عنواف بفيز ،

كتبيتُ الدلالات التي طبعتها ىذه الأصوات ''كاف عمرم إذ ذاؾ  كسنحاكؿ عرض ابؼشاىد من الركاية ،      
سبعة عشر عاما ...أكؿ معركة خضتها أبظاني الإخوة "صالح رصاصة"...جريت ثلبثة كيلومتًات على نفس 

إلا أني كصلت قبل جنود العدك ك  كالنوء ،كاحد كي أحذر المجاىدين ...كرغم الرصاص الذم كاف يتهاطل عليه  
ككذا قوة التحمل  كقوة العزبية كالصبر ، ركح التضحية ، ؛ نلمس في ىذه الشخصية ، (1)أنقدت المجموعة'' 

كالثوار  الصراع أك ابغرب الدائرة بتُ ابؼستعمر الفرنسي الغاشم، كما يتجلى لنا في ابؼقطع ،  كرباطة ابعأش ،
 ابعزائريتُ .

                                       
 .17،ص:2015،  4:عز الدين جلبكجي ، دار ابؼنتهى ، ط0=1+1س المحنة أر  -(1)
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من جهة أخرل كفي شخصيات غتَ الشخصية  كقد تعددت مثل ىذه ابؼشاىد ابؼليئة بالصراعات في الركاية ،     
 حيث كبعد التضحيات التي قاـ بها "صالح رصاصة" كرفاقو إباف الثورة التحريرية ، الأكلذ جاءت بعدىا بزمن ،

ظهرت فئة الانتهازيتُ الذين استباحوا  حيث ككيف كانت خيبة الأمل كبتَة في الدكلة الوطنية بعد الاستقلبؿ ،
كقد مثل ىذه الفئة من الشخصيات "أبؿمد أملمد" إذ فرض نفسو كسيطرتو كغطرستو على  الأرض كالعرض ،

هـ ختَ شخصية مثلث ابؼعاناة كالصراعات ابؼرىقة ؛ فهي  سكاف "حارة ابغفرة" كتزكج من "ابعازين" عنوة ، أ
حتُ كجد نفسو في الشجن بعد مؤامرة حيكت  د حيلة في بؾابهة قول الشر ،شخصية "منتَ" ابؼثقف الذم لد به

كفي مقاطع أخرل من الركاية تظهر الفوضى ''حتُ دخلنا حارة ابغفرة كجدناىا قد انقلبت رأسا على  ضده ،
عقب ...الناس يتجمعوف ىنا كىناؾ ...الشباب بوملوف العصي كابغجارة...الدخاف بيلؤ الفضاء ...سخط 

؛ نرل في ىذا ابؼقطع كيف أفه "حارة ابغفرة"  (1)بن على ملبمح ابعميع ...سيارة شرطة مكافحة الشغب '' يتثع
 دخلت في حالة من الفوضى كاللبهنظاـ كالصراع بتُ السكاف كابؼتغطرس "أبؿمد أملمد الدابة"

تب لد ينس أك عمل على التنسيق فالكا أما بالنسبة للؤصوات ابؼهموسة في العنواف كبذلي دلالتها في ابؼتن ،    
لينتقل بابؼتلقي إلذ جانب  بتُ أطوار الركاية ؛ حيث كاف بىرج أحيانا منجو الصراعات كمعاناة الشخصيات ،

العاطفة كابؼشاعر كالأشجاف ؛ ذلك ما نلحظو في ابغبِّ الذم كاف يتبادلو كل من "ابعازية" ك"ذياب" الذين كانا 
كقد أبدع ابؼؤلف في  العشق كابؽياـ الذم كاف يتبادلو كل من "منتَ" كبؿبوبتو، كما بقده في  بـطوبتُ لبعض ،

كصف ابؼشاعر التي كانت الشخصيات تتبادبؽا بذاه بعضها البعض ''منذ أحببتك اختصرت العالد فيك...غدكت  
فك كوكبا أسبح في فلكك...شذا يعبق في فضائك ...ىل يأتي عليك حتُ من الدىر تتًؾ فيو كل شيءو خل

 . (2)لتحضنتٍ إلذ صدرؾ الرحب'' 

كمن  ىو السلبسة كالسهولة التي كاف بير بها ابؼؤلف من طور إلذ طور ، إفه ابؼلفت للبنتباه في ىذا العمل ،    
، كبتُ الأحداث كالصراعات  موفقا في ذلك بتُ ابعانب العاطفي الشعورم للشخصيات ، حدثو إلذ حدثو

 بؼكاني للركاية .الدائرة في الفضاء الزماني كا

                                       
 .166: عز الدين جلبكجي ، ص:0=1+1المحنة رأس  -(1)
 .161ص: ابؼرجع نفسو،-(2)
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أف ىناؾ  كحالاتهم النفسية يتبتُ لنا ، كالشخصيات التي كردت فيها ،كمن خلبؿ تتبع مضموف الركاية ،      
 خصوصا من الناحية الصوتية. توافقا عجيبا بتُ العنواف كابؼتن ،

 دراسة المستوى الصرفي في العنوان: :نيالمطلب الثا

كإبما لغرض  لد يكن لغرض معرفة الأبنية فحسب ، ربية بأشكاؿ كبتٌ الكلمات ،إفه اىتماـ علماء اللغة الع     
حتى أفه بعض العلماء عده الدرس الصرفي أكلذ  أك لغرض صرفي يفيد في خدمة ابعمل كالعبارات ، دلالر ،

كرأيت  اـ بكره ،كىذا ما أشار إليو "ابن جتٍ" حينما قاؿ:'' ألا أنهك إذا قلت : قبالاىتماـ من الدرس النحوم ،
فإنهك إبما خالفت بتُ حركات ابغركؼ الإعرابية لاختلبؼ العامل ف كلد تعرض لباقي  كمررت ببكرو ، بكران ،

لأفه  فقد كاف من الواجب على من أراد معرفة النهحو أف يبدأ بدعرفة التصريف ، كإذا كاف ذلك كذلك ، الكلمة ،
بناءن على ىذا ييعدُّ الصرؼ من أىم علوـ  ، (1)عرفة حالو ابؼتنقلة '' معرفة ذات الشيء الثابت أف يكوف أصلب بؼ

على مدكنات شيء بغية استنطاقها  كإذا كاف بعض الباحثتُ قد ماؿ إلذ تطبيق الدراسة الصرفية ، اللغة العربية ،
سواءن كانت أفعالا  سنحاكؿ معاينة بنية  الكلمات ، ففي بحثنا ىذا عموما ، كاستنباط مكامن ابعمالية فيها ، ،

 أـ غتَ ذلك  أـ مشتقات ،

كيقصد  ككلتابنا تدخل في جانب ابؼشتقات ، كالعنواف الذم بتُ أيدينا يتكوف من صيغتتُ صرفيتتُ ،    
كالابظاء  كلذا تسمى الابظاء ابؼشبهة بالأفعاؿ ، بابؼشتقات الابظاء التي تشبو الأفعاؿ في الدلالة على ابغدث ،

 الصفة  اسم ابؼفعوؿ ، اسم الفاعل ، ؿ ؛ كىي تسعة أنواع : ابؼصدر ،ابؼتصلة بالأفعا

 .(2)اسم الآلة  اسم التفضيل ، صيغ ابؼبالغة ، اسم الزماف ، اسم ابؼكاف ، ابؼشبهة ،

 لا نستطيع الاشتقاؽ منو ، كىو مصدر جامده ، أمها بالنسبة للصيغة الأكلذ فهي تدخل في باب ابؼصادر ،     
فذىب البصريوف  فقد اختلف العلماء حوؿ ابؼصدر كالفعل أيهما أصل ,أيهما فرع ، الذكر سابقا ، ككما أسلفنا

                                       
 .55شعرية العنواف في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر: مسكتُ حسينة، ص:-(1)
 .72ابؼرجع السابق ،ص:-(2)



 الفصل الثاني                                                                                      السادس المبحث 

 

85 
 

ىذا ما يوضح لنا أفه  لأننا لا بقد فعلب بهذه الصيغة ،كبكن ىنا سنذىب مذىبهم ، إلذ أف ابؼصدر أصل الفعل ،
 "رأس" مصدر جامد جاء على كزف "فػىعٍلٍ" كىو مهموز العتُ.

كما بقدىا متبوعة بلبحقة كىي   جاءت الصيغة الثانية "المحنة" مسبوقة ب "اؿ" كىي من السوابق ، في حتُ      
 كلعل الفعل ابؼشتق من ىذه الصيغة ىو الفعل الثلبثي "بؿىىنى" على كزف "فػىعىلى" في حتُ جاءت  "تاء التأنيث "،

 اللفظة في بؾملها على كزف "فعلة".

أم  للدلالة على التعميم كالاستغراؽ، تعمل ىنا السوابق كاللواحق في ىذه ابؼفردة ،كالأغلب أفه مؤلفنا قد اس     
 أفه المحنة قد تشمل أك شملت كل العناصر أك الشخوص الواردة في الركاية.

 دراسة المستوى النحوي التركيبي في العنوان : :لثالمطلب الثا

بزوؿ لو بضل الدلالة كمن خلبؿ ىذا الاجراء يساعد ابؼتلقي  ، إفه الصورة التًكيبية كالتشكيلة النحوية للعنواف    
التي  كما أفه ىذه العملية تكسبو السلطة ابؼركزية النافذة ،  كالتوقع بؼا سيكوف في ابعوىر ، على الاستشراؼ ،

 ابعلبكجية ، كابؼلبحظ من ابعانب النحوم في العناكين أك الفكرة العامة كابؼركزية للركاية ، تنطوم على ابؼقولة ،
ا ''لقوة الدلالة الابظية من ناحية لأنَّا أشد بسكنا كأخف  ىو ىيمنة نسبة الابظاء على الافعاؿ ، كذلك راجع ربده
 (1) .من ناحية أخرل '' على الذكؽ السليم من الدلالة الفعلية ،

كىي تقنية ابغذؼ في  لتًكيب ،ىو أيضا يستعمل تقنية فنية في ا بالإضافة إلذ اعتماده على الابظاء بكثرة ،      
كىوما يبتُ لنا كيفصح لنا عن مدل عقلبنية اللغة ابؼستعملة  كما لذلك من بصاليات كتأثتَ دلالر ، منطقة ابؼبتدأ،

 فمجيء العنواف بصيغة ابظية ينم ابغسم كالتقرير النهائي كالاقتناع بجدكل صدكره على ىذه ابؽيئة.

ندرج ضمن بمط "مبتدأ بؿذكؼ + خبر + مضاؼ إليو "كىذا ىو النمط الشائع كالعنواف الذم بتُ أيدينا ي     
سواءن في الركايات ابعلبكجية أك غتَىا من ركايات كقصائد جزائرية ، كتتشكل بنية ىذا العنواف من تركيبتُ بينهما 

رأس" أمها "المحنة" علبقة إضافة ، ييعرب الأكؿ منهما خبرا مضافا بؼبتدأ بؿذكؼ تقديره "ىذا" كابػبر ىنا ىو "

                                       
 .85سيميائية العنواف في ركايات بؿمد مفلبح: ليندة جنادم ، ىبة مفتاحي ، ص:-(1)
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فتعرب مضافا إليو ، كىو أيضا لو أبنية ، كتكمن في تعريف ابؼضاؼ كبزصيصو ككأنو ما جيء بو إلا لينوب عن 
"اؿ" التعريف التي حذفت من الاسم الذم أضيف إليو ، كلكن "اؿ" التعريفية للبسم لا تفيد بنفسها برديدا 

فه التعريف بالإضافة في اللغة خاص بإنتاج دلالة أكثر برديدا  للمعرؼ بها ، على عكس التعريف بالإضافة ؛ لأ
كما يتضح من "الرأس" ك "رأس الإنساف" ، ثم يفتح بابا لمجازات كخيالات كثتَة بكو "رأس المحنة" ، كعلى ىذا 
 الأساس فإف ىذا الاسم ابؼضاؼ الذم كرد في العنواف ، استمده خصائصو كبفيزاتو من السم الذم يليو كىو

ابؼضاؼ إليو "المحنة"، لا من ابؼضاؼ نفسو ، كىذا لأمر بدكره ينبهنا إلذ أف ابؼعتٌ لا يتم إلا في ظل حضور 
الكلمتتُ ابؼركبتتُ معا ، فلولا كلمة "المحنة" بؼا استطعنا برديد ابغقل الدلالر الذم تنتمي إليو كلمة "رأس" التي 

 كردت في سياؽ النكرة.

اف شذه عن القاعدة العنوانية ابعلبكجية ؛ حتُ بقد تركيبا إضافيا زيادة على التًكيب الذم غتَ أفه ىذا العنو       
كبالرغم  كابؼضاؼ إليو ، كابػبر ، كىو تلك الرموز الرياضية التي استعملها بعد ابؼبتدأ المحذكؼ ، قمنا بدراستو ،

إلاه أفٌ بؽا دلالة قوية ىي الأخرل  تدخل ،كأحيانا أخرل لا  من أننا قد بقدىا تدخل في بعض الركايات أحيانا ،
كفي قراءة أكلية قد يتبادر إلذ الذىن أفه ابؼؤلف يقصد بها اجتماع  كتفتح لنا الباب لقراءات كتأكيلبت متعددة ، ،

 كسنحاكؿ التعريج على ابعانب الدلالر بؽذه الرموز في مطلب آخر . شيئتُ اثنتُ ليسا ذكم قيمة ،

 ابعدكؿ التالر يوضح لنا ىذه التًكيبة: يبة العنواف ،كعودة إلذ ترك    

 ابؼسند. ابؼسند إليو.
 رأس المحنة. ىذا.

 خبر. بؿذكؼ مقدر مبتدأ.
 

 دراسة المستوى الدلالي في العنوان: المطلب الرابع:  
كفي  ،يعتبر ابغديث عن البنية الدلالية من صميم ابغديث عن التواصل الذم يتحقق في الأدب عموما      

 إلذ برقيق أكبر قدرة من الإثارة ابعمالية للغة الركائية ، بطرؽ تتجاكز حدكد الإخبار كالإفهاـ ، الركاية خصوصا ،
إف لد يكن أبنها ؛ فإف موقعو الاستًاتيجي بىوؿ لو أف  كإذا كاف العنواف أحد أىم العناصر المحيطة بالنص ،
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فقد بومل في طياتو كثنياه دلالات إضافية من شأنَّا أف تكشف  يكوف عنصرا رئيسيا لا بيكن إغفالو كبذاىلو ؛
كلا شك أف ىناؾ علبقة اتصاؿ كانفصاؿ بتُ النص كعنوانو كما سيتضح لنا من  لنا ملبمح الغموض في النص ،

 خلبؿ برليل ىذا العنواف.
 كأعلى  ىو ''الرأس: ـ ، كيتًكب ىذا العنواف من كحدتتُ معجميتتُ ؛ الأكلذ كىي "رأس" كالرأس في اللغة       

 إذف فالرأس ىو كل ما يعلو الشيء كىو دائما يكوف في القمة كالصدارة كالسبق. ، (1)كسيد القوـ ''  كل شيءو،

نىعو: ضربو ،         كاختبره، أما الوحدة ابؼعجمية الثانية فهي "المحنة" كقد كرد في القاموس المحيط أف بؿىنىوي كىمى
كالمحونة : المحق  كأف تدأب يومك كلو في ابؼشي أك غتَه ، سر ف كالمحن : اللتُ في كل شيء ،المحنة بالك كالاسم ،
أمها ما يقصده ابؼؤلف بالمحنة ىنا ؛ فلب شك أنَّا تلك ابؼعاناة  ىذا من الناحية اللغوية ابؼعجمية ، ، (2)كالبخس 

 د ىذا في ابؼتن الركائي.كابؼشاؽ كابؼصاعب التي برتم على الانساف كبؾابهتها كسنرل كيف بذس

فإذا أخذنا أكؿ لفظة "رأس" كحاكلنا ربطها بابؼتن بدعزؿ عن اللفظة الثانية ألفينا أنفسنا أماـ غموض         
 فلب بد للباحث في البنية الدلالية للعنواف أف يربط كيوفق بتُ عناصر التًكيب ككل حتى بوصل كعتمة كبتَين ،

 .على ابؼعتٌ كالدلالة ابؼنشودة

كالركاية كما ىو كاضح من عنوانَّا ابؼستوحى من التًاث ابعزائرم بريلنا أك تدفعنا إلذ طرح أسئلة عديدة عن      
من خلبؿ التصوير  كالركاية في بؾملها براكؿ البحث كالاستقراء في الأسباب ، أسباب المحنة كابؼعاناة ابعزائرية ،

 كلعل السؤاؿ ابعوىرم ابؼطركح على لساف الركاية ، التي بضلتها ،الصادؽ كالتًميز كالتلميح بالوقائع كالأحداث 
 بؼاذا ىذه المحنة ؟ تاركة للمتلقي حق كحرية الاجابة عن ىذا السؤاؿ.

أك لنقل تعدد ىذا  ىو غياب الشخصية المحورية  كالرئيسية كالبطلة ، كلعل ابؼلفت للبنتباه في ىذه الركاية ،       
التي بدكرىا بضلت سبعة عناكين فرعية ىي "شرفة  تبعا لتعدد أقساـ الركاية السبعة ،النوع من الشخصيات ذلك 

ابػركج من  ابغب كعفونة الرصاص ، قراصنة الأحلبـ ، البحث عن العشق ، ابػركج إلذ التابوت ، أكلذ ،

                                       
 .571ين بؿمد بن يعقوب الفتَكزآبادم ، ص:القاموس المحيط : بؾد الد-(1)
 .1242،ص:السابقينظر: ابؼرجع -(2)
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ىو  أقسامها ،شرفة أختَة " كابعدير بالذكر أف القاسم ابؼشتًؾ بتُ شخصيات ىذه الركاية في كل  التابوت ،
 أك ما أطلق عليو الركائي بالمحنة. ابؼعاناة كالشدائد كأىواؿ ابغياة التي كاجهت كل كاحد منهم ،

التي قاـ بها كل من "صالح رصاصة " ك رفاقو زمن الثورة  ففي الركاية نستشف التضحيات البطولية ،        
حيث ظهرت فئة من الانتهازيتُ الذين  ستقلبؿ ،نكتشف خيبة الأمل في الدكلة الوطنية بعد الا التحريرية ،

فتبرز ابؼعاناة  كقد مثل ىذه الفئة "أبؿمد أملمد" فتتبع الركاية يوميات "حارة ابغفرة" ، استباحوا الأرض كالعرض،
كما بقد أحلبـ "ابعازية"   ابعحيمية للجميلة "عبلة ابغلوة "التي تعرضت للبغتصاب من طرؼ "أبؿمد أملمد"،

ككذلك الصراعات  ككيف تزكج منها "أبؿمد أملمد " عنوة ، اب" الصحفي بجريدة الشركؽ اليومي ،خطيبة "ذي
 فيجد نفسو في السجن بعد مؤامرة حيكت ضده ، ابؼرىقة التي أعيت ابؼثقف "منتَ" كبؾابهتو لقول الشر ،

من ابعزائر العاصمة إلذ حارة ك منذ  الثورة التحريرية إلذ اليوـ ، كىكذا تستمر أحداث الركاية زمانيا كمكانيا،
كمكانة ابؼثقف  كالارىاب  ، عن السلطة كمأزؽ الاسلبـ السياسي، كتطرح أسئلة عدة ، ابغفرة نواحي "سطيف ،

ببساطة القارئ بؽذه الركاية بهد الإجابة عن السؤاؿ ابعوىرم  في المجتمع كالتهميش الذم تعانيو ىذه الفئة ،
 إنَّا ركاية بؾتمع يبحث عن ابػلبص من المحنة التي حاصرتو. فسها ،كالمحورم الذم تطرحو الركاية ن

ربدا تعمد ابؼؤلف أف بهعلها عملية ف " كالتي بقدىا في العنواف ،0=1+1أمها بالنسبة للمعادلة الرياضية "    
مبنية على أسس ك  في إشارة منو إلذ أفه العديد من الأمور التي بردث في كاقعنا الراىن خاطئة ، حسابية خاطئة  ،

ثم إف من ميزات ىذا العمل أنو يفتح باب التأكيلبت كتعدد  ضبطها كالنظر فيها ، غتَ متينة كجب إعادة ،
 فلب نستطيع ابعزـ ككضع تأكيل أك قراءة بؿددة .  القراءات ،
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 خاتمة:
في أخذىا  نقدية ،في نَّاية البحث كعلى إثر ما سبق ذكره بللص إلذ أنهو كمع اختلبؼ الدراسات ال     

أفه جلهها  أبصعت على أبنيتو كدكره في الوصوؿ إلذ حقيقة الدلالة التي   كتناكبؽا بؼوضوع العنواف كسيميائيتو ،
بىفيها النٌص  كما أفه عتبة العنواف من العتبات النصية التي لا بيكن الاستغناء عنها في الدراسات النقدية 

بالرغم من أنهو من الصعوبة بدكاف الوصوؿ إلذ إجابات دقيقة على أسئلة  ىذا عموما ك السيميائية خصوصا ،
إلاه أنيه سأحاكؿ عرض بعض الاستنتاجات كابػلبصات التي توصلت إليها من خلبؿ ىذه  ىذه العتبة ،

 الدراسة:
 تعدُّ السيميائية قالبا كاسعا قادرا على بضل العتبات النصية بالدراسة .-
 ت النصية التي برمل في طياتها الكثتَ من الدلالات .العنواف من العتبا-
 تلعب دراسة العنواف خصوصا من الناحية السيميائية دكران مهمًّا في إثراء العملية النقدية.-
 العنواف نصٌّ موازو للنهص الذم يعنونو .-
  لتي يطبعها العنواف ،قدرة القارئ أك ابؼتلقي على الدخوؿ ضمن العملية النقدية من خلبؿ تعدد القراءات ا-

 كونو أكهؿ ما تقع عليو عتُ القارئ.
 العنواف اقتصاد لغوم كتكثيف دلالر.-
 ارتبط بالسيميائية كونَّا تهتم بعلم العلبمات.بؼها كاف العنواف علبمة ،-
 تقوـ على الثنائية الضدية . معظم العناكين ابعلبكجية التي أخذت بالدراسة في ىذا البحث ،-
 انب الغرائبي كالعجائبي في عناكين الركايات ابعلبكجية.حضور ابع-
كسعة ثقافتو كاطلبعو خصوصا  التحكم كالتنسيق اللغوم العجيب في اللغة من طرؼ عز الدين جلبكجي ،-

 كىذا ما يظهر جليًّا في ركاياتو. في ابعانب الديتٍ،
 ككشف ى إخراج النص إلذ الوجود ،كفي الأختَ بيكن القوؿ أفه العنواف علبمة مضيئة عملت عل        

فإف كفقت فيو فمن الله  كىذا البحث ما ىو إلاه قطرة في بحر في المجاؿ الذم يدخل فيو،الدلالات التي بىفيها ،
 كالله كلر التوفيق. كإف أخطأت فمن نفسي كمن الشيطاف ،
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 الملحق الأول : ترجمة صاحب الروايات:

 )1(:وجيلدكتور عزالدين جلاترجمة موجزة ل

 . 00213550443030الهاتف: 
 . djelaoudji@yahoo.frالأميل: 

 .19200العنوان: حي بوفضة عين ولمان سطيف 
دكتوراه أدب  عزالدم جلبكجي أستاذ بؿاضر بجامعة العلبمة بؿمد البشتَ الإبراىيمي بددينة برج بوعريريج ،

 كالسرد العربي. مهتم بابؼسرح إبداعا كنقدا كتدريسا إضافة إلذ تدريس مقاييس نظرية الركاية، ،حديث كمعاصر
 كنشر أعمالو الأكلذ في الثمانينيات عبر الصحف الوطنية كالعربية، نشاطو الأدبي في سن مبكرة، أبد

قوم في ابؼشهد الثقافي  لو حضور بعنواف "بؼن تهتف ابغناجر؟"، 1994صدرت لو بؾموعتو القصصية الأكلذ سنة 
يعمل على أف يؤسس لنفسو   يشتغل أستاذا بؿاضرا، حاصل على دكتوراه العلوـ من جامعة قسنطينة، كالإبداعي،

كعلى اللغة التي تشكل للكاتب ىاجسا   عابؼو ابػاص من خلبؿ بصلة من ابؼعالد أبنها: الاشتغاؿ على التجريب،
كالنقد   حيث ظل الأديب بولق في عوالد بـتلف كمتنوعة، الأشكاؿ التعبتَية،كالتنوع في  كاستحضار ابؼوركث، كبتَا،

 كالإبياف برسالة الأدب ابؼنحصرة في ثلبثية ابػتَ كابغب كابعماؿ، كالقصة كابؼسرح كالركاية كالشعر كأدب الأطفاؿ،
كاختتَت  سالة دكتوراه،ر  25قدمت عن أعمالو كطنيا كعربيا مئات ابؼقالات كالبحوث كالدراسات الأكادبيية منها 

 كأجريت معو كطنيا كعابؼيا عشرات ابؼقابلبت الإعلبمية. نصوصو في برامج التعليم بابعزائر،
كاختتَ عضوا في الأمانة الوطنية لابراد  رابطة إبداع الثقافية الوطنية، 1990أسس مع ثلة من الأدباء سنة 

كالأكادبييتُ بصعية ثقافية كطنية باسم "رابطة أىل القلم"  كأسس مع ثلة من الأدباء ،2003الكتاب ابعزائريتُ سنة 
كظل رئيسا بؽا منذ ذلك الوقت إبيانا منو بأف النضاؿ الثقافي ضركرم للنهوض بالأمة كبغمايتها من  ،ـ2001سنة 

 الاندثار كالذكباف كالعدمية.

 
                                       

  .20:50ـ ،الساعة : 2018مام  27 ذت ىذه التًبصة من ابؼعتٍ شخصيا ، عن طريق اتصاؿ الكتًكني ، تم بتاريخ:أخ -(1)         

mailto:djelaoudji@yahoo.fr
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 :قدم للمكتبة العربية أكثر من ثلاثة وثلاثين كتابا منها• 

 :في الرواية

الفراشات كالغيلبف كقد تربصت ركايتو الفراشات -1
 كالغيلبف إلذ الإسبانية

 سرادؽ ابغلم كالفجيعة  -2 

 0=1+1راس المحنو  -3 

 الرماد الذم غسل ابؼاء-4

 حوبو كرحلة البحث عن ابؼهدم ابؼنتظر -5 

 العشق ابؼقدنػػس-6 

 حائط ابؼبكى-7

 ابغب ليلب في حضرة الأعور الدجاؿ-8

 : في القصــة

 بؼن تهتف ابغناجر؟-1

 خيوط الذاكرة -2 

 صهيل ابغتَة -3 

 رحلة البنات إلذ النار.  -4 

 : المسردية /في المسرحية

 . البحث عن الشمس1

 . الفجاج الشائكة2 

 . النخلة كسلطاف ابؼدينة3 

 .أحلبـ الغوؿ الكبت4َ 

 .ىستتَيا الدـ5 

 .غنائية ابغب كالدـ6  

 .حب بتُ الصخور7 

 س كالناعس.التاع8 

 . الأقنعة ابؼثقوبة9 

 .رحلة فداء10 

 .ملح كفرات11 

 مسرديات قصتَة جدا .مسرح اللحظة،12

 في النقد: 

 . النص ابؼسرحي في الأدب ابعزائرم1

 .شطحات في عرس عازؼ النام2 

 . الأمثاؿ الشعبية ابعزائرية3 

 .ابؼسرحية الشعرية ابؼغاربية4
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 عرية ابؼغاربية. بذليات العنف في ابؼسرحية الش5 

 . كقفات في الأدب ابعزائرم ابغديث6 

 :في أدب الأطفال

 .أربعوف مسرحية للؤطفاؿ1 

 .بطس قصص للؤطفاؿ2 

 :ولو في السيناريوىات

 . ابعثة ابؽاربة1 

 . بضيمتُ الفايق2 

 . قطاؼ دانية3 

 ابؼنشورة في كثتَ من  ،قدمت عن الركائي عشرات ابؼقالات كالبحوث الأكادبيية :نقد ودراسات عن الروائي

 :      كدرس في كتب خاصة منها المجلبت كالصحف ابعزائرية كالعربية،

بذربة جزائرية بعيوف مغربية دراسات في ركايات عزالدين جلبكجي -2سلطاف النص بؾموعة من الباحثتُ //  -1 

الزبتَ  ة لركاية الفراشات كالغيلبف،سيميولوجيا النص السردم. مقاربة سيميائ -3بؾموعة من الباحثتُ ابؼغاربة //  

جامعة تيزم كزك  بؾلة ابػطاب عدد خاص بأعماؿ اليوـ الدراسي حوؿ الأديب عزالدين جلبكجي، -4ذكيبي // 

للباحثة  حوبة كرحلة البحث عن ابؼهدم ابؼنتظر لعزالدين جلبكجي أبمودجا، من النص إلذ التناص، -5//  2012

  ركايات عزالدين جلبكجي بعبالر مرنً أنيسةصورة الأرض في-6ربية جيدؿ.// 

  :وفي كتب مشتركة مع أدباء أخرين 

.مكونات السرد في النص القصصي ابعزائرم ابعديد ؿ 2.علبمات في الإبداع ابعزائرم ؿ د. عبد ابغميد ىيمة/  1 

د. بؿمد صالح .بتُ ضفتتُ ؿ 4.السيمة كالنص السردم ؿ د. حستُ فيلبلر /  3د. عبد القادر بن سالد /  

متوف كىوامش ؿ .7.الأدب ابعزائرم ابعديد ؿ د. جعفر يايوم / 6.بؿنة الكتابة ؿ د. بؿمد سارم /  5خرفي /  

 .ابؼتخيل الركائي العربي ابعسد ابؽوية الآخر ؿ د. إبراىيم ابغجرم. 8  د سليمة لوكاـ/ 
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 :عرفت بعض مسرحياتو طريقها إلى الخشبة ومنها 

. غنائية أكلاد عامر//  5. صابرة// 4. سالد كالشيطاف//  3. ملحمة أـ الشهداء//  2مس//  . البحث عن الش1 

 . قلعة الكرامة. 6

 .وتم تكريمو في كثير من النوادي والجامعات الوطنية والعربية  

       "مختارات مما قيل عنو" 

 ب ابعزائر ابؼعاصرة،عزالدين جلبكجي كاحد من أبرز كتا: الأستاذ الدكتور الأديب يوسف وغليسي 
الوحيد من  –كىو من أغزرىم نتاجا إف لد يكن الأغزر على الإطلبؽ )فهو قطعا  خلبؿ العقود الثلبثة الأختَة،

..فضلب عن كونو من (بدعدؿ أكثر من كتاب كاحد في العاـ أبناء جيلو الذم بذاكزت إصداراتو العشرين كتابا،
كىو أيضا من أكفر الكتاب  س كامتدادا في الأنواع الأدبية ابؼختلفة،كأشدىم بسددا في الأجنا أكثرىم موسوعية،

مارس الكتابة القصصية كالركائية كابؼسرحية كالنقدية .. كتب للصغار  .ابعزائريتُ حظا من الدراسة كالنقد
 كالكبار.. فكاف لو في كل مكرمة بؾاؿ

 بذربة الأديب عزالدين فهي غنية  كمن الصعب أف نغوص في :الأستاذ الدكتور الباحث عبد الله ركيبي
بابؼواقف كالأفكار كابؼوضوعات كالأحداث كالأبطاؿ أيضا.. كلغة الكاتب صافية جزلة كلو قاموسو ابػاص كىو 
قادر على تطوير ىذه اللغة.. كأسلوب الكاتب يتميز بالقدرة على السرد ابؼتدفق ابؼفعم بابغيوية كابغركة مع ابؼيل 

 .( 1994الأمر الذم بهعل ابؼتلقي مشدكد الانتباه )إلذ التًكيز كالتكثيف 

 إف الذم يدخل عالد جلبكجي.. يدرؾ أنو يدخل عابؼا بفزقا  :الأستاذ الدكتورعبد الحميد ىيمة
بسيزه الثورة على الواقع كالتمرد على كل عناصر التشويو كالأسى كابغزف على الواقع الأليم الذم يعيشو 

 التشاؤـ لأف بريق الأمل يسطع دائما من خلبؿ غيوـ الواقع مهما كانت  الكاتب... لكن دكف الإغراؽ في
 كثافتها.  

 بىطئ من يقوؿ إف عزالدين جلبكجي كاتب قصة أك ركاية أك  : الأديب الشاعر عزالدين ميهوبي
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مسرح أك نقد أك أنو يكتب للؤطفاؿ فقط فهو كاحد متعدد يصعب اختزاؿ بذربتو في كلمات معدكدات. كليس 
 كضعو في خانة كتابة بؿددة. فهذا الكاتب الذم استطاع في مطلع التسعينيات أف يفرض حضوره في سهلب

كاجهة ابؼشهد الثقافي بأعمالو ابؼختلفة يبتلع الزمن كما لو أف عقارب الساعة تتًاجع أماـ كتاباتو النابعة من 
عزالدين  عو إلذ الإعجاب كالتأمل.خجل الذات ابؼندفعة بكو فضاءات أكثر خصوبة كأكسع إدراكا.. بصورة تد

جلبكجي يتنفس الكلمات كما لو أنَّا ىواءه الوحيد. كينغمس في عوالد اللغة كالتًاث كابغداثة بحثا عن جواىره 
ابؼفقودة بأناة كسعادة.. كفي ركايتو راس المحنو ما بهعلك أكثر اعتزازا بهذا ابؼبدع ابػارج من موسم الإنساف 

توظيف الرمز بوعي عميق مستخدما كل أدكات العمل الفتٍ الناجح ..  راس المحنو ليس ابؼطلقة. القادر على 
 ركاية فقط.. إبما حالة إبداعية متفردة تنبئ عن اجتهاد صادؽ في كتابة نص بـتلف.

 راس المحنة رؤية ذكية لمحنة ابعزائر جيئت بأسلوب فتٍ بيزج بتُ  :الأستاذ الدكتور حسين فيلالي
كليس ىذا غريبا على   قصتَة كبرليل الركاية كتصوير كتشخيص ابؼسرح كبساطة قصة الأطفاؿ،تكثيف القصة ال

كاتب جرب الأجناس الأدبية الأربعة..راس المحنو إضافة نوعية إلذ الركاية العربية كبروؿ جاد بؼسار الركائي 
 عزالدين جلبكجي.  

 ابغلم كالفجيعة" جاءت طافحة ....نلحظ أف ركاية "سرادؽ  :الأستاذة الدكتورة علاوي خامسة
مع توفر عناصر السرد التي جاءت في بؾملها بموذجا ناضجا  بالركح الشعرية التي بذسدت في ىاجس ابغرية،

كثتَا ما توسل بانزياحات الصورة الشعرية في نقل الأحداث ابؼفعمة بابغالات الانفعالية   لشعرية السرد كابغكي،
لتي كانت تعاني منها الشخصية الرئيسية... إف جلبكجي بهذه الركاية العجائبية الدالة على حالة التيو كالضياع ا

الشعرية ابغكي سعي إلذ إخراج التلقي من السكونية السالبة إلذ ابعمالية ابؼوجبة كما أباف أنو لا يسعى  الطابع،
 ع.من خلبؿ ركايتو ىذه إلذ تقدنً حلوؿ لمجتمعو بقدر ما ىي نافذة نطل منها لنرل الواق

 إف راس المحنة ىي ركاية تؤسس للحوار بتُ الإبداع كالراىن  :الأستاذ الدكتور بوعديلة وليد
كجلبكجي ركائي يؤرخ فنيا للحظات الفجيعة الوطنية لكن في كتابة تعلن فرادتها كتدافع عن ىويتها بعيدا عن 

طلق من تربة اجتماعية الاستعجاؿ أك السذاجة الفنية... عندما يكتب عزالدين جلبكجي نصوصو فهو ين
يتقاطع فيها بصاؿ النص الأدبي مع  كما ينطلق من مرجعية ثقافية بفتدة من ابؼعارؼ كالفنوف،  كثقافية جزائرية،
ككأنو يريد لكل نص جديد يكتبو أف يكوف مشركع عمل تلفزيوني أك  ليمتزج التأليف كالتمثيل، الكتابة الدرامية،
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 .مسرحي كسينمائي

 كانت السخرية إذف ىي سلبح عزالدين جلبكجي بؼواجهة  لساوري )المغرب(:الدكتوربوشعيب ا
 كل أشكاؿ التعفن كالفساد التي تنخر المجتمع ابعزائرم. فابزذىا إكالية إنتاجية خضع بؽا ابػطاب السردم برمتو،

ائي متمكن بل العالد الركائي كبنائو من كصف كشخص كسرد كرؤيا كمكاف كزماف كلغة. كىذا لا يتأتى إلا لرك 
من منظور ركائي يكشف عن ابؼسكوت  من صنعتو الركائية.. تقدـ ركاية رأس المحنة قراءة جريئة للوضع ابعزائرم،

كبهعلو يظهر في السطح. بتشخيص الراىن... ىناؾ بظة لافتة يتميز بها السرد كىي تعدد الأصوات  عنو،
لا تتولذ الشخصيات السرد إلا من  تقدـ شهادتها، إذ جعل الشخصيات الركائية تتولذ السرد بنفسها، السردية،

يعكس ذلك  لذلك غالبا ما يأتي سردىا على الرغم من مونوبعيتو مفعما بابغوارية كالتوتر، داخل كرطة معينة،
كتداخلو مع أكعاء الآخرين... تتميز لغة ركاية رأس المحنة بالتعدد إذ بظحت بتجاكر عدة  توتر كعي الشخصية،

 طابات.لغات كعدة خ

 :)كابغاؿ أف ركاية مثل ركاية الرماد تبتُ عن نضجها الفتٍ ابؼرتكز  الدكتور أحمد فرشوخ )المغرب
كبنياتها ابؼتأبية على الفهم البسيط الذم يسعى لتضييق ابؼسافة بتُ النصي  على تقنياتها السردية ابؼراكغة،

ذم اعتبر الأداة النقدية الأكربية لتصنيف الثقافات كالواقعي. كفي ذلك رد على  ابؼفهوـ  الكولونيالر للعابؼية ال
بل كيذكرنا بالآثار ابؼتبقية عن  كالآداب من منظور يعيدنا إلذ تلك العلبقة ابؼشبوىة بتُ ابؼعرفة كالسلطة،

كاشفا عن اختلبقها لشرؽ يغذم خيابؽا كقوتها  إمبراطورية الاستًاؽ التي عمل ادكارد سعيد على تفكيكها ،
كمن ثم فاف النقد الركائي ملزـ بتطوير نظرتو من الداخل لأجل إنتاج قراءة  العرقي كعنصريتها الدفينة،كبسركزىا 

كاستكشاؼ عناصر بسيزىا كاستًاتيجياتها في توكيد  قراءة ما لد يقرأ فيها بعد، منصفة للركاية ابعزائرية بعامة،
زائرم ابعديد بفثلب في عز الدين جلبكجي كبؾايليو قد كمن ابؼؤكد أف ابؼتن الركائي ابع الاختلبؼ الفتٍ كالثقافي،

بل كما زاؿ قادرا على الإسهاـ في الثقافة العابؼية إلذ  أثبت أف الأدب ابعزائرم ما زاؿ قادرا على الإضافة،
 جانب ابعماعات الثقافية ابؼتنوعة.

 :)ي عَطِيَّةُ الوِيشي )مصر نً جىلبكجي كىىيوى ييشًتَي إلذى أنهوي في أزٍمًنىةً )ىذه الركاية( ارٍتىسىمىتٍ بدًدادً عًزِّالدِّ
.!... فػىعىلى الرهغٍمً ابعػًػراحً ... يا بعىًماؿً كىرىكٍعىةً كىجىػلبؿً إبداعو قىدٍ تػىفىػوهؽى عىلىى نػىفٍسًوً في غىتًٍَ لىقٍطىةو كىمىشٍهىدو كىمىوقًفو 

رامًي ابغىزيًنً للًرٌكايىةً... بػىيٍدى  بػيعٍدو فػىتٍِّ  كىحًيدً، مًنٍ الإيقاعً الدِّ لً الرِّكائيِّ لدىٍ تػىرٍتىكًزي عىلىى ابغيزٍفً كى   كىلبه،  أفه تقًىنًيهةً العىمى
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كىديكفى  ةو مًنٌا،فإفه سًيمفيونيًهةى السهرٍدً كانىتٍ مىلٍحىمًيهةن... تيسٍلًمينا مىشاىًديىا كىمىواقًفيها كأحداثيها إلذى بػىعٍضًها ديكفى إرادى 
ىرءي يػىنٍتى أفٍ يىظٍ 

ةه بإًثٍرً تػىنٍهًيػدىةو... فىما يىكادي ابؼ ىلىلي باًلٍتًفاتىةو كاحًدىةو.!... إفٍ ىًيى إلاه تػىنٍهًيػدى
هًزي فػيرٍصىةن لالٍتًقاطً فىرى مًنٌا ابؼ

تٍىدُّ بوً إلذ مىدنل أبػٍعىدى مًنى ذىلًكى السِّياؽً اله  ذًم أدٍمىنى القارئًي الاسٍتًغراؽى فًيوً أنفاسًوً حىتىه يأخيذي نػىفىسنا طىوًيلبن عىساهي بيى
فٍرىدىاتً 

ي
لًماتيوي.!... حىتىه لىقىدٍ صارىتٍ تلًٍكى الكىلًماتي بدىثابىةً ابؼ الفىنػِّيهةً الهتًي تػىتىألهفي مًنٍها بتًىحىبُّبو كىتػىوىدُّدو أمىلبن ألاه تػىنػٍفىدى كى

 . رىدِّديىا في أمىػلو كىثقًىةو كىثىباتو سًيمفيونيًهةي ابغىياةً كىأينٍشيودىةً لًلؤجياؿً... تػي 
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 مرتبة كما في المباحث: صور فوتوغرافية لأغلفة الروايات، الملحق الثاني:

 

 
 
 



 ملاحق

 

98 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 



 ملاحق

 

99 
 

 



 ملاحق

 

100 
 

 



 ملاحق

 

101 
 

 

 

 



 ملاحق

 

102 
 

 



 

 
 

 
 
 

 قائمة المصادر
والمراجع:



 المراجع . المصادر وئمة قا

 

103 
 

 أ/المصادر والمراجع العربية:
 (.6236)يفو كال دعالب الكريم برواية حفص عن عاصمن آالقر 

 ـ . 2006 ،6طالقاىرة، لد الكتب،عا أبضد بـتار عمر: علم الدلالة، (1
 ،1طالأردف، دار بؾدلاكم للنشر كالتوزيع، كالتاريخ" تربصة: رشيد بن مالك، القواعد، آف إينو كآخركف: السيميائية"الأصوؿ، (2

 ـ .2008
 .2017 ابعزائر، جامعة ابؼسيلة، ماجستتَ، ـ، إبياف دكمي: سيميائية العنواف في الأدب ابعزائرم ، (3
 ،2015 ج، س، ،01جامعة كىراف  رسالة ماجستتَ، سيميائية العنواف في ركايات عز الدين جلبكجي،بادك أبضد:   (4

 ـ. 2016
 ـ.2001 ،1ط الأردف، عماف، كزارة الثقافة، بساـ موسى قطوس: سيمياء العنواف ، (5
 ابعزائر ، ،ماستً  ـ ، بعوش بيينة: سيميائية العنواف في ركاية " الرماد الذم غسل ابؼاء" ، بقار عقيلة ، (6

2013،2014. 
 برقيق: إبراىيم قلبتي.  ابن عقيل: شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك ، (7
 د ت. ،2ط دار إحياء التًاث عربي، برقيق: بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد، ابن عقيل: شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك ، (8
 .10ج ـ،2000 ،1ط لبناف، بتَكت، دار صادر، ابن منظور:  لساف العرب، (9

 جامعة كىراف ، ماجيستتَ ، ـ ، بصاؿ بوسلهاـ :  ابغداثة كآليات التجديد كالتجريب في ابػطاب الركائي ابعزائرم، (10
2008 ، 2009. 

 ـ.2015 الطبعة الأكلذ، د ف، د، بصيل بضداكم: سيميوطيقا العنواف، (11
 .ـ 2007كىراف، دار الأديب، نظريات القراءة في النقد الأدبي، حبيب مونسي، (12
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