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 دعـــــــــــــــــــــــــــــاء            

 

 وإذا ،فـلا تأخذ تواضعيي نجاحاً  يا رب إذا  أعطيتن  

 ولا تجعلني ،اعتزازي بكرامتيأعطيتني تواضعاً فـلا تأخذ  

 بل ذكرني .ولا باليأس إذا أخفقت ،أصاب بالغرور إذا نجحت

 التجربة التي تسبق النجاح.أن الإخفـاق هو   دائما  

 

 وبناء صرحها الحصين..اللهم يسر لنا ما فيه خير الأمة وصلاحها  

 وخدمة اللغة والدين وانتهاج سبيلك المتين..

 فمنك القوة ومنا السعي إلى حين..

 عليك توكلنا وإليك المآب اليقين..

 آمين..

 

 
 

 



 

  

 

 
 ـانــــشكر وعرف

 ﴾ولا تكفرون فاذكروني أذكركم واشكروا لي﴿قال تعالى: 

 [251البقرة/]

 في فاتحة الكلام نشكر المولى عز وجل أن وفقنا لانجاز ىذا العمل،

ومسير السحاب..  فالشكر لك يا رب الأرباب.. ومسبب الأسباب..
 ورازق العباد بغير حساب..

من قريب أو بعيد في إنجاز ىذا  كل من ساىم  كر إلىثم نتقدم بالش
 ..بنصائحو وأثرانا بمعلوماتو العمل.. إلى كل من وجهنا

 "محمد بولحية"المحترم  رأسهم الأستاذ علىو إلى الأساتذة الكرام 

 أجرىم على كل دقيقةعز وجل أن ي ونسأل المولى ،جزاه الله خيرا

 وأن يجعلها في ميزان حسناتهم. ،في سبيل توجيهنا ىاأو ثانية بذلو 

 

 

 

 



 ملخص المذكرة:

أساة من الخطاب الدأساوي في رواية )وطن من زجاج( لـ "ياسمينة صالح" محاولة سردية لنقل جدلية الد 
عت الروائية من خلالذا أن تطرح مختلف القضايا والذموم التي أرقت الدواطن الجزائري عبر الواقعي إلى الفني، استطا

الجزائري من ويلات الاستعمار والصراع الداخلي الأخوي، لتصل بنا إلى محطات زمنية مختلفة، عانى فيها الشعب 
يكون سهل  نتيجة فحواها أن من كان بيته من زجاج عليه ألا يرمي الآخرين بالحجارة، أو أن البيت الزجاجي

 الانكسار والخضوع.

Résumé de La Mémoire: 

  Le discours tragique du Raman (Un Pays de Verre) de l'auteur "Yasmina 

Salah" est une tentative narrative pour transférer la dialectique de la tragédie du 

réaliste a l'artistique, a travers ce Raman l'auteur à était capable de poser 

différents problèmes et préoccupations qu’ont inquiété le citoyen Algérien a 

travers des différents stations de temps, et pendant lequel le peuple Algérien  à 

souffert de colonialisme et de conflit fraternel interne, pour nous rejoindre a un 

résultat que quiconque avait une maison de verre ne devait pas jeter de pierre  

les autres, ou bien la maison de verre est facile a cassé et à plier. 

         الكلمات المفتاحية:

الخطاب الدأساوي، الرواية الجزائرية الدعاصرة، البنية السردية، الفضاء، الزمان، الإيديولوجيا، الاستعمار،  
 العشرية السوداء، الإرهاب.

Les mots clés: 

 Le Discours Tragique, Le Raman Algérien Contemporain, La Structure 

narrative, L'espace, Le Temps, Idéologie, Le colonialisme, Décimal noir, 

Terrorisme.    
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 مقدمة:

رغم تأخّر ظهور الرّواية العربية في الجزائر بالدقارنة مع نظتَاتها في الأقطار العربية إلى غاية الربّع الأختَ من  
القرف العشرين، إلّا أنّّا استطاعت منذ نشأتها أف تثبت وجودىا في السّاحة الأدبيّة العربيّة، بفضل أقلاـ بعض 

وجيز، من خلاؿ جرأتهم في طرح لستلف القضايا والذموـ التي تؤرّؽ الدواطن الأدباء الذين ذاع صيتهم في ظرؼ 
 العربّي، ومن خلاؿ طريقة بناء ىذا الدتخيّل الدستمدّة من إلصازات الثقافة الغربية.

لكنّها في بدايات ظهورىا الضصرت في جانب الرجاؿ فقط، ولم تكن ىناؾ أصوات روائيّة نسائيّة إلّا بعد  
كاملة، أين بدأت تبرز إلى الوجود الفتٍّ بعض الأسماء مثل: " أحلاـ مستغالظي" و" فضيلة فاروؽ"، مضيّ عشرية  

حيث برزت أسماء أخرى مثل: "زىرة ديك" و"ياسمينة  وما بعدىا في فتًة التّسعينيات وزاد اتّساع ىذه الدائرة أكثر
 صالح".

كاف في فتًة ما حكراً على الرّجاؿ، نظراً استطاعت ىذه الأسماء أف تقتحم ىذا الجنس الأدبّي الذي   
، في لرتمع لزافظ يرز   تحت قيود العادات والتّقاليد التّي كانت تمنع الدرأة  ح  لطبيعتو القائمة على اختًاؽ الثالوث المحرّـ

 من لشارسة حقّها في التّعليم فضلًا عن التّعبتَ عن نفسها من خلاؿ الإبداع.

تٍ فكرة تناوؿ الإبداع الروائيّ النسائيّ في الجزائر، فاختًت واحدة من أبناء من ىذا الدنطلق قفزت إلى ذى 
ىذا الوطن اللواتي اقتحمن ىذا الفنّ بجرأة كبتَة، وفي وقت كانت فيو الجزائر تحت رحمة سياط الإرىاب البشع، 

"ياسمينة  :، ىذه الدبدعة ىيالذي فتح في البلاد جرحاً بقي ينزؼ دماءً وخراباً وفساداً وظلماً طيلة عشريةّ كاملة
 صالح".

إلى ىنا تبقى مبررّات اختيار الدوضوع ذاتيّة، إلى أف عكفت على قراءة روايتها )وطن من زجاج(، تلك  
ت معها في تفاصيل مأساة ىذا الوطن، فوجدت نفسي مندفعة بشوؽ كبتَ إلى س بْرِ أغوارىا، الرواية التي غرقْ 

في عالدها الدتخيّل، وقرّرت تحليل تقنيات بنائها وطريقة تشكّلها، وانعكاس ظروؼ وكشف جدليّة الفتٍّ والواقعيّ 
 الواقع الدأساويّ الدرير عبر ثنايا صفحاتها، فاختًت لذذه الدراسة عنواف:

 "الخطاب المأساوي في الرواية الجزائرية المعاصرة

 رواية )وطن من زجاج( لـ "ياسمينة صالح" أنموذجا"
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ريةّ انطلقت فيها من طرح إشكالية تتمثّل في كيفية تمث ل الأحداث الدأساويةّ للعشريةّ الجزائىذه الدراسة  
 ر  الواقعيّ داخل العمل الفتٍّ ؟.السوداء في الرواية، وكيف ي ؤس

جانبتُ )نظري وتطبيقي( يضمّ كلّ منهما للإجابة على ىذه الأسئلة وغتَىا قسّمت ىذا البحث إلى  
 ، تناولت فيو:مفهوم الخطاب وأنواعه""ؿ موسوـ بػ فصلتُ، الفصل الأو 

 مفهوـ الخطاب عند العرب وعند الغرب. -

 أنواع الخطاب. -

 إشكالية النصّ والخطاب. -

فينصرؼ إلى دراسة نشأة وتطوّر الرواية الجزائرية "نشأة الرواية الجزائرية وتطوّرها" أمّا الفصل الثاني 
 بصفة عامّة، فتطرقّت إلى:

 الدكتوبة بالفرنسية إرىاص للرواية الجزائرية.الرواية  -

 الرواية الجزائرية الدكتوبة بالعربية. -

 الرواية الجزائرية النسوية. -

" تمظهر الخطاب المأساوي في نوف الفصل الثالث الذي لؽثل بداية الجانب التّطبيقي بػ في حتُ ع  
 ، والذي تطرقنا فيو إلى العناصر التالية:رواية )وطن من زجاج("

 ملخص الرواية. -

 مأساوية العنواف. -

 الصراع الإيديولوجي للمأساة في الرواية. -

 صور الدأساة في الرواية. -

على دراسة  "الدلالة المأساوية لبنية الخطاب في الرواية"ويقوـ الفصل الرابع والأختَ الدوسوـ بػ 
 البنية السردية للمتن الروائي، إذ تناولنا فيو:

 في الرواية.ن الخطاب دلالة فضاء وزم -

 .يةدلالة شخصيات الخطاب في الروا -
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 .يةدلالة لغة الخطاب في الروا -

كي لطلص أختَاً إلى جمع ما لؽكن أف نتوصّل إليو من خلاصات ونتائج، ولزصّلة الدنهج النقديّ 
 الدستعمل في الدراسة.

لاكتشاؼ معاني  إفّ طبيعة البحث الأكادلؽيّ تحتِّم على الطالب الباحث اختيار منهج يقتدي بهداه
النصّ، لذذا اتبّعت في ىذه الدراسة "الدنهج البنيويّ التّكويتٍّ" الذي سمح لي بالغوص في الجانب الدّلالّي للعناصر 

 الفنيّة الدشكِّلة للرواية، بالإضافة إلى الجانب الجمالّي.

دع عن آخر، لذلك استعنت غتَ أفّ تطبيق منهج واحد على الدراسة يصبح عملًا تعسّفياً لػ دُّ من تميّز مب
 في دراستي بمناىج أخرى كالدنهج التارلؼي والوصفي ومنهج القراءة والتأويل.

وحريّ بنا في ىذا الدقاـ أف نشتَ إلى أننّا لسنا أوؿ  من تناوؿ الخطاب الدأساويّ في الرواية الجزائرية وخاصة 
دراسة لشثلة نذكر ألعها وىي عبارة عن ىذا المجاؿ، و الرواية التي تناولت الأزمة، إذ توالت الدراسات والبحوث في 

 -الأعرج واسيتٍ-بنية الخطاب الدأساوي في رواية التسعينات الجزائرية "طاىر وطار »في رسالة دكتوراه بعنواف: 
 .«أحلاـ مستغالظي" لػ "لزمد الأمتُ بحري"

الأجنبية  العربية، الدتًجمة أـء ومن الجهة التوثيقية للدراسة فقد اعتمدت على لرموعة من الدراجع سوا
 سابقة الذكر:الإضافة إلى الدراسة  منها، ومن بتُ ألعِّها وأعمقها فائدة نذكر في الدراجع العربية

 ".إبراىيم عباس( لػ "الرواية الدغاربية، تشكل النص السردي في ضوء البعد الإيديولوجي) -

 ( لػ "سعيدة بن بوزة".العربيالذوية والاختلاؼ في الرواية النسوية في الدغرب ) -

 ( لػ "حميد لحميداني".بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي) -

 ".حفناوي بعلي( لػ "تحولات الخطاب الروائي الجزائري) -

 ( لػ "بن جمعة بوشوشة".سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية) -

 تمدة: تًجمة الدعالدراجع الد ونذكر من أىمّ 

 ".رولاف بارت ( لػ "تطبيقات على نصوص من التوراة والإلصيل والقصة القصتَة)التحليل النصي،  -

 ( لػ "روبرت دي بوجراند".النص والخطاب والإجراء) -
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 ".بوؿ ريكو ( لػ "نظرية التأويل، الخطاب وفائض الدعتٌ) -

عراقيل وصعوبات، لذذا فإفّ من بتُ الصعوبات التي واجهتتٍ في  وواجهإفّ كلّ بحث أكادلؽي لابد وأف ت
على دراسات تتناوؿ أعماؿ الروائية بالتحليل خاصّة روايتها  -وىذا في حدود اجتهادي –بحثي، أنّي لم أعثر 

ق الاىتماـ )وطن من زجاج(، ما عدا بعض الدقالات عبر شبكة الأنتًنت، فرغم أسلوبها الفتٍّ الراقيّ إلّا أنّّا لم تل
 الكافي من الدراسات، وإف كاف ىذا من بتُ الصعوبات إلّا أنوّ سبب آخر لاختياري ىذه الرواية، فكما ىو معلوـ

أفّ أغلب الدراسات التي تناولت الرواية الجزائرية خاصة النّسوية منها، كانت حكراً على الرّعيل الأوؿ من الروائيتُ 
 الجزائريتُ.

خم الدعرفّي الكبتَ يعسّر على لنّظري، فإفّ الدراجع كانت متوفّرة بكثرة، غتَ أفّ الزّ أمّا بالنسبة للجانب ا
 الطالب انتقاء الدراجع، ويأخذ منو جهداً نظراً لضيق الوقت.

ولغدر بالباحث في مقامات العلم أف يتوجّو بالشكر والعرفاف إلى كلّ من سدّد خطاه، وكاف لو نوراً في 
، وأعانو لتخطّي الصعاب، شاداً من أزره ولسففاً من وزره، وبتُّ لو سبيل الرّشد والصوابطريق العلم وىداه، 

فالشكر موصوؿ إلى كلّ من أنار دربنا بكلمة أو فكرة أو حتى بتلميح بسيط، سائلتُ الدولى عزّ وجلّ أف يوفقنا 
   ويسدّد خطانا جميعاً إلى سبيل الرشاد، وبلوغ العلم الدراد.



 
 

 

 :الأولالفصل 

 مفهوم الخطاب وأنواعه.
 أولا: مفهوم الخطاب.

 ثانيا: أنواع الخطاب.

 النص والخطاب. إشكاليةثالثا: 
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 .نواعو: مفهوـ الخطاب وأالفصل الأوؿ
  :بسهيد

عديدة، اقتًنت  فٌ يتعار و صارت لو  عو تفرّ نّ أ إلّ ، وشائعاً  ذائعاً ة ختَ لأا الآونةصبح مفهوـ الخطاب في أ
ي مصطلح الخطاب بالعناية ظوقد ح، شاقاً  أمراً بو و برديده  الإحاطةحتى غدت بدفاىيم لستلفة ومتجددة، 

من  كلّ  اليين تناولوه بالتعريف والتلليل،قاد والدارستُمن قبل النّ ن الثقافتتُ العربية والغربية، م والىتماـ في كلّ 
في لستلف الحقوؿ الدعرفيّة،  التأويليقبل  الخطاب مفهوماً  ا ظلّ الدعرفّي الخاص، ولذي وإطارهخلاؿ مرجعيتو الفكرية 

 وما ىي لستلف الدللت التي حملها ىيا الدصطلح؟.د لو، فما مفهوـ الخطاب؟ لزدّ  معرفيّ  إطاردوف وضع 

، متعددة من الخطابات أنواعفقد ظهرت التي يستخدـ فيها، الخطاب مرتبط بالمجالت الدعرفية  أفّ وبدا 
ل –وحتى في الحقل الواحد ينقسم الخطاب بدوره إلذ خطابات فرعية أخرى، غتَ أننّا قد اقتصرنا في دراستنا ىيه 

 ب، رأينا بأنّّا الأعمّ والأشمل.على ستة أنواع للخطا -صرعلى سبيل الح
تقصّي مفهوـ الخطاب والبلث في أنواعو، يضع الباحث أماـ إشكاؿ شغل الكثتَ من النّقاد  فّ إ

بعضهم إلذ القوؿ بأنّما النصّ"، ففي حتُ ذىب "والدارستُ، إذ كثتَاً ما نرى خلطاً بتُ مصطلليّ "الخطاب" و
، فقد رأى آخروف أفّ الخطاب لؼتلف بساماً عن النصّ، وفي ىيا الفصل نعمد إلذ مناقشة هاف للعملة نفسوجها

مصطلح، ومنو وضع صور التشابو  وبرليل ىيا الإشكاؿ، راجتُ أف نتمكّن من الوقوؼ عند أبرز لشيزات كلّ 
 والختلاؼ بينهما.
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   .مفهوـ الخطاب :ولأ 
بكل جوانبها،  والإحاطةونقاده لغدوف صعوبة في برديد بعض الدصطللات  الأدب كل دراسيّ   إفّ 

 د التًجماتفضلا عن تعدّ بريط بالعملية النقدية بشكل عاـ،  التي والإجراءاتالدفاىيم  اختلاؼ لسيما في ظلّ 
 ، وحتى من زماف لآخر.خرلآوتباين استخداـ مفردات اللغة ومدلولتها من مكاف 

 ى حدب والغرب علر التي لفتت اىتماـ  وانتباه الكثتَ من النقاد والدراسيتُ العلات ومن بتُ الدصطل
 اتساعو ليشمل ثم ازداد، القدـ في الدراسات العربية والغربية منيانتشر استعمالو  الييمصطلح "الخطاب"،  سواء

 .Z" )زيللج ىاريسػ: "ل ة بعد صدور دراسة )برليل الخطاب(وخاصّ ، 02راسات النقدية مع منتصف القرف دال

Harris)  2590سنة. 
عند  ونعرج على مفهومأولً، ثم  عند العرب الخطاب() ا الدصطلحلضدّد مفاىيم ىي أفوسنلاوؿ ىنا 

 .كة في برديد ماىيتو بينهماصلة مشتً  إلغادولزاولة ،  الغرب

 .العرب عندمفهوـ الخطاب  -2
 الدعتٌ اللغوي:أ/ 

ا تراثنا من معاجم لغوية، وقبل ىي أنتجوما  إلذنعود  نافإنّ مفهوـ مصطلح الخطاب  تأصيلما حاولنا  إذا
، مرة( 20)قدرت بحوالر  الكريم القرآني ة مواضع من النصّ في عدّ  أفّ لفظة الخطاب قد وردت إلذنشتَ  أفعلينا 

ََ ى لَ عَ  ونَ يمشُ  ينَ وعِبَادُ الرَّحمَنِ الذِ ﴿: مثل قولو تعالذ ناً  ضِ ر  الَأ هُمُ الجَاىِلُونَ قَالُوا سَلَاماً ىَو  ،  1﴾وَإِذَا خَاطبَ َ
 وُ لَ  يخِ أَ ا ذَ ىَ  نَّ إ ﴿، 2﴾ابِ طَ الخِ  لَ ص  فَ وَ  ةَ مَ ك  الحِ  اهُ نَ ي   ت َ آوَ  وُ كَ ل  ا مُ نَ د  دَ وَشَ  ﴿ :عزّ وجلّ في موضع آخر ا قولوكي

 .3﴾ابِ طَ ي في الخِ نزَّ وعَ  انِيهَ ل  فِ ك  أَ  الَ قَ ف َ  ة  دَ احِ وَ  ة  جَ ع  ي ن َ لِ وَ  ةً جَ ع  ن َ  ونَ عُ س  تِ وَ  ع  س  تِ 
في موضوع واحد وإف  تصبّ  نّاأغتَ السابقة بددلولت متفاوتة،  الآياتلقد جاءت لفظة الخطاب في 

غلبتٍ » :أي ﴾وعَزَّني في الخِطاَبِ  ﴿وقولو تعالذ:ت على مفهوـ الكلاـ أو الحجة، فقد دلّ اختلفت مستوياتو، 
  .4«فلم يزؿ بي حتى أدركها أوكادفي القوؿ، 

 أوصغر ، الأمرو الشأف أ الخطب"" »للمعاجم اللغوية، فقد جاء في لساف العرب:  بالنسبة اأمّ 
فيو الدخاطبة والشأف  قعي ت: الأمر اليوالخطب مرؾ؟أ أي ما ما خطبك؟ :يقاؿ : ىو سبب الأمر.وقيل;عظم

يقاؿ: خطب فلاف إلذ فلاف فخطبو وأخطبو أي  )...( عظم الأمر والشأف: أي الخطب جلّ والحاؿ، ومنو قولذم: 
                                                             

.36سورة الفرقان، الآٌة  
1  

.02سورة ص، الآٌة  
2  

.06السورة نفسها، الآٌة  
3  
4

، السعدي عبد الرحمن بن ناصر، تٌسٌر الكرٌم الرحمن فً تفسٌر كلام المنان، تق،عبد الله بن عبد العزٌز بن عقٌل، محمد بن صالح العثٌمٌن 

  .376م، ص0226هـ، 1101، 1مُعلاّ اللوٌحق، دار ابن حزم، الجزائر، طتح، عبد الرحمن بن 
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، واسم لؼطب خطابة تطبواخوخطب الخاطب على الدنبر  )...( مراجعة الكلاـالخطاب والدخاطبة: جابو و أ
 التيمثل الرسالة الخطبة عند العرب: الكلاـ الدنثور الدسجّع، ولضوه،  فأّ  إلذ "إسلاؽبو الكلاـ: الخطبة، وذىب "أ

اليمن، وقيل لبينة أو لػكم با أفىو : ﴾ابِ طَ الخِ  لُ ص  فَ ﴿: )...( قاؿ بعض الدفسرين في قولو تعالذ خروآ أوؿلذا 
 الدواجهةالخطاب وىو  ...»، ويقوؿ" الزلسشري":1«ز بتُ الحكم وضدهوالباطل ولؽي   أف يفصل بتُ الحق  معناه: 

 .2«طبخِ جل في النادي في الجاىلية فيقوؿ: وكاف يقوـ الر  بالكلاـ )...(
 ب/ الدعتٌ الصطلاحي:
 ;اللغوي الإطار: إطارين...عملية اتصاؿ تتم في » في الكثتَ من الدراسات عبارة عن رالخطاب كما يظه

أو  في الحوار خاطبتُ كما لػدثة متو عدّ الدنطوقة ينتجها مرسل واحد أ أوالدكتوبة  فقد يكوف متوالية من الجمل
 يتألفوالخطاب باعتباره حدثا كلاميا  )...( والأخلاؽوالتقاليد  والأعراؼغتَ لغوي يشمل العادات  وإطارغتَه، 

 ا فيجلي   تأثتَاً ا الذدؼ ىي ويؤثرمن عدة عناصر ىي: الدرسِل والدستقبل أو الجمهور والرسالة أو الدوضوع والذدؼ، 
قد يؤثر في صورة ها لو النظاـ اللغوي، ئل التي ويتيلبتُ البدامن ل فيملي عليو اختيارات معينة الدرسِ  إستًابذية

بردثو وسيلة التصاؿ بتُ  بالأثر الييويربط بعض علماء اللغة ىدؼ الخطاب  )...( الحديث وطريقة بنائو
 .3«ل والدتلقي...الدرسِ 

 يكوف مقصوداً ثر ، وىو أإليول ل في الدرسَ لػدثو الدرسِ  اليي الأثرم على ئاقبالتالر فالخطاب في جوىره و 
بزيادة قدر  يقنعو أولً  أف ،ب بزيادة قدرهلكي يقنع الدخاطَ ب يتوجب على الدخاطِ  ...»ل، إذ من طرؼ الدرسِ 

ن لدعانيو في قلوب لساطبيو حتى يتمكن لؽك   أفو لغب عليو نّ ، على معتٌ أوأفكارخطابو وما ينطوي عليو من معاف 
 .4«ومكانتو على الناستو يفرض لزبّ  أي سو من تلك القلوب، ىو نف

الإقناع بالحجج القاطعة والبراىتُ الساطعة  أسلوب إلذم بدعناه الشائع بلجوء الدتكلّ  كما ارتبط الخطاب
الواقع  اعتبارهيضع الخطاب في  ...» اوبهيالوصوؿ لتلقيق مقصد معتُ  إلذ وىادفاً على ملكتو اللغوية،  متكئاً 

قوتو البلاغية من ناحية عبر حركة تردد بتُ ابذاىتُ،  الأختَف لغد برىانو فيلاوؿ أ ب،والسياؽ وحالة الدخاطَ 
 .5«لو الدثلث من ناحية أخرى يشك   الييوالظرؼ الإنساني 

                                                             
1

 ، مادة )خطب(. 632ر، بٌروت، لبنان، دط، دت، ص، دار صاد1لسان العرب، م ابن منظور أبو الفضل جمال الدٌن محمد بن مكرم، 
2

  ، مادة )خطب(.026م، ص1996، 1بة لبنان، لبنان، طالزمخشري جار الله محمود بن عمر، أساس البلاغة، تح وتق، نعٌم شوقً المعتري، مكت 
3

  .06م، ص0226هـ، 1109، 1الحدٌث، الأردن، ط سٌاق، عالم الكتبخلود العموش، الخطاب القرآنً، دراسة فً العلاقة بٌن النص وال 
4

هـ، 1101، 1نشر والتوزٌع، لبنان، طعبد الواسع الحمٌري، شعرٌة الخطاب فً التراث النقدي والبلاغً، المؤسسة الجامعٌة للدراسات وال 

  .76م، ص0221

.16م، ص1990، 6فادي إسماعٌل، الخطاب العربً المعاصر، قراءة نقدٌة فً مفاهٌم النهضة والتقدم والحداثة، دب، ط 
5  
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يلقى على  الييو اقتصر على الكلاـ نّ يلاحظ أ -خاصة في القديم-الدتتبع لدفهوـ الخطاب عند العرب و 
ب لذ مفهوـ الخطاب والعلاقة بتُ طرفتُ )الدخاطِ إ ()البياف والتبيتُ في ىػ(099"الجاحظ" ) أشارفقد تُ، الدستمع
من  خرالآفي الطرؼ  التأثتَالخطاب ىي  غاية فّ أ وبتَُ  ،يتولد من علاقات بتُ اللفظ ومعناهوما ب(، والدخاطَ 
م عنك فهّ تالدفهم لك والدف»كة  والدفهومة بتُ طرفي الخطاب، عن طريق اللغة الدشتً  ومصللاتها الألفاظخلاؿ 
 .1«ضلفي الف شريكاف

 أفم ينبغي للمتكل  » شروط قائل الخطاب، إذ  فيوبتُّ  *"بشر بتُ الدعتمر" لػ كلاما ورد "الجاحظ"وقد أ
لكل  طبقة من ذلك كلاماً،  لالحالت  فيجع أقدارالدستمعتُ وبتُ  أقداروازف بينها وبتُ وي ،يعرؼ أقدار الدعاني
قدار الدعاني على أقدار الدقامات، م أالدعاني ويقس   أقدارم أقدار الكلاـ على حتى يقس  ، لك مقاماً ولكل  حالة من ذ

يتكلم بألفاظ الدتكلمتُ لأنّا تكوف إليهم أقرب  أفب عليو يفالخط، 2«الدستمعتُ على أقدار تلك الحالتوأقدار 
 وأفهم. 

زاد وبشكل واضح في  الىتماـ بو فّ أ يم، غتَالقد ي بالعناية منيمفهوـ الخطاب قد حظ الدلاحظ أفّ   
، "سعيد علوش": ضوا لو بالدراسة لصدعرّ تو العصر الحديث، فمن بتُ النقاد العرب اليين حددوا مفهوـ الخطاب، 

 "عبد العليم لزمد"."، "عبد ا﵁ إبراىيم"، وأسعد "سامية أحمد "لزمد عابد الجابري"، "عبد العزيز البخاري"،
لرموع  » :وبأنّ ؼ الخطاب عرّ  ،(الدعاصرة الأدبيةعجمو )معجم الدصطللات سعيد علوش" في مفػ "

 الخطاب تتلكم فيو الظروؼ فّ ، أي أ3«الإيديولوجيجتماعية ومشروعها تَ الخاصة التي بردد بوظائفها الالتعاب
ص لؽكنو التخلّ  لبالتالر في المجتمع، فالخطاب  يديولوجيةإكتسب مشروعية والأوضاع والوظائف الجتماعية التي ت

 ديولوجيا.من الإي
ل ما يقدمو الدرسِ لرموعة من النصوص لذا جانباف: »: الخطاب فهو يرى بأفّ ، الجابري" "لزمد عابد اأمّ 

ل ويؤولو يلقيو الدرسِ  ،يعادؿ النصّ  "الجابري"فالخطاب عند ، 4«وىو )التأويل(وما يصل الدتلقي وىو )الخطاب(، 
 الدتلقي حسب وجهة نظره.

  

                                                             
1

هـ، 1116، 7مصر، ط ، مكتبة الخانجً، القاهرة،1ج تح، عبد السلام محمد هارون، الجاحظ أبو عثمان عمرو بن بحر، البٌان والتبٌٌن، 

 .11م، ص1996

اسا فً الرقٌق، عن أصحابه فً بعض المسائل، كان نخهو بشر بن المعتمر صاحب )البشرٌة(، انتهت إلٌه رئاسة المعتزلة فً بغداد، وانفرد *

(.11، )ٌنظر: البٌان والتبٌٌن، صهـ012توفً سنة    
.169، 166الجاحظ، البٌان والتبٌٌن، ص 
2  

.66م، ص1961، 1معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة، دار الكتاب اللبنانً، بٌروت، لبنان، طسعٌد علوش،  
3  

.61م، ص1991، 1محمد عابد الجابري، الخطاب العربً المعاصر، دراسة تحلٌلٌة نقدٌة، مركز دراسات الوحدة العربٌة، بٌروت، لبنان، ط 
4  
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فظ وا﵀توى )الدعتٌ(، وىو يشتَ بيلك إلذ اللّ  الخطاب يضمّ  إلذ أفّ  وقد أشار "عبد العزيز البخاري" 
 .1و الداخلي وىو الددلوؿ، وشكلوىو الدفهوـ أي شكلو الخارجيّ وجهيّ الدصطلح، 
وعرض صياغة  ويعتٍ في عمومو أسلوب التناوؿ أ»: أف مفهوـ الخطاب "السيد يستُ" يرىفي حتُ 

تناوؿ و ، ل أو بدجتمعو عموماً خاصة بالدرسِ  لعرض أفكارٍ  فالخطاب أسلوبٌ ، 2«الأفكار والقضايا والدشكلات
 جتماعية." نظر إليو من خلاؿ وظيفتو التُيس السيد"ومفهوـ الخطاب عند القضايا والدشكلات الدعيشة، 

 سامية أحمد"ىبت إليو ذ ىو مافي كوف الخطاب متتالية من الجمل،  ا الدفهوـ للخطاب الدتمثلوىي
 ،3«(Message) و رسالةالتنظيم لغعلو يبدو وكأنَ  اىي وأفّ لرموعة من جمل منظّمة، »"، فقد عرفتو بأنو: أسعد

ي لغعل الخطاب لػمل رسالة موجهة إلذ فئة من الجمل اشتًطت فيو التنظيم الي فإضافة إلذ كوف الخطاب لرموعة
 ما.

الأفق الفكرية التي  طلقو صاحبو بلغتو القومية وضمنيمقوؿ القوؿ، »و بأنّ  فو "سيار الجميل"كما عرّ 
راعاة إضافة إلذ معتٌ ومفهومية اللغة التي نطق بها، مفهومية الد، فالخطاب تراعى فيو الدفهومية، 4«يتعامل معها

 فلكل مقاـ مقاؿ.الدقامات الفكرية للمتلقتُ، 
مكتوبة،  أـلرموع لوحدات لغوية منطوقة كانت نظر إلذ الخطاب على كونو فقد ، ا "عبد ا﵁ إبراىيم"أمّ 

ب من وحدات لغوية، ملفوظة أو مكتوبة، الخطاب مظهر لضوي مركّ » :لكبركمها قواعد منظّمة، وقد قاؿ في ذ
 الييدبي بزضع في تشكيلو وفي تكوينو الداخلي لقواعد قابلة للتنميط والتعيتُ لشا لغعلو خاضعا لشروط الجنس الأ

 .5«اا كاف أـ شعري  ينتمي إليو سردي  
خطاب لػمل  كلّ   بأفّ  ورأى ،قد نظر إلذ الخطاب من منظور اجتماعي "عبد العليم لزمد" كما لصد أفّ 

من الدفاىيم والدقولت  يتضمن منظومةً  فكري   الخطاب نظا ٌـ»: لكمنظومة فكرية منها تنبتٍ مقولتو، فقاؿ في ذ
 .6«الجتماعيمن الواقع النظرية حوؿ جانب معتُ 

 

                                                             
.19م، ص1996، 16ي )الخطاب والنص(، مجلة آفاق عربٌة، د ع، السنةٌنظر: عبد الله إبراهٌم، إشكالٌة المصطلح النقد 
1  

.697م، ص1963السٌد ٌسٌن، بحثنا عن هوٌة جدٌدة للعلوم الاجتماعٌة فً الوطن العربً، مركز دراسات الوحدة العربٌة، بٌروت، دط،  
2  

.1م، ص1976، 6العدد العراق، سامٌة أحمد، التحلٌل البنٌوي للسرد، مجلة أقلام، بغداد،  3  
.06م، ص1991، 116العدد لبنان، سٌار الجمٌل، الخطاب التارٌخً العربً، مجلة المستقبل العربً، بٌروت، 
4  

. 19عبد الله إبراهٌم، إشكالٌة المصطلح النقدي، ص 
5  

.16م، ص1961، السنة الأولى، 7العددعبد العلٌم محمد، ملاحظات نقدٌة حول دراسة الخطاب السٌاسً، مجلة المنار، بارٌس، فرنسا،  
6  

.16ص
6  
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 كلي    تسهم بو في نسقٍ  متتابعاً  الخطاب يشتَ إلذ الطريقة التي تشكل بها الجمل نظاماً  فّ إذ لؽكن القوؿ بأ
النصوص نفسها في ف أو تؤل  ، فرداً م ل نصاً ف الجمل في نظاـ بعينو لتشكّ تتألّ  فأوعلى لضو لؽكن معو ، متغتٍَ 

 وسع.أ نظاـ متتابع لتشكل خطاباً 
م لخصوا الخطاب حوؿ مفهوـ مصطلح الخطاب عند النقاد العرب قدلؽهم وحديثهم، أنّّ  وما لطلص إليو  

في تلك الرسالة الكلامية التي ينتجها الدخاطِب/ الدتكلم بنية التأثتَ وإيصاؿ الدعتٌ الدراد إلذ الدتلقي، اليي ىو 
 يكوف عليما بلغة الرسالة، وىيا شرط أساسي  حتى بردث عملية التواصل.الآخر 
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 هوـ الخطاب عند الغرب.مف -0
 أ/ الدعتٌ اللغوي:

مر نفسو حصل فالأ، وحديثاً  تٍ بالدراسة والتلليل في الثقافة العربية قدلؽاً إف كاف مصطلح الخطاب قد عُ 
 شروطاً  وضعا نالليي سطو"و"أر  مصطلح الخطاب والخطابة مند زمن "أفلاطوف"رؼ عُ  إذمع الثقافة الغربية، 

  ض لأىم  وقبل التعرّ ، سع لرالو ليشمل لرالت لستلفةتطور مفهومو واتّ ا الدصطلح ىي إفّ  ثمّ الخطابة،  للخطاب وفنّ 
 لدفاىيم الدصطللية لدصطلح الخطاب وجب علينا العودة إلذ الدعاجم اللغوية الغربية.ا

 منها: نيكر ( Discours" )الخطاب"وردت عدة تعاريف لدصطلح ( Larousse) في معجمف
 .حوار :بالعامية نطقيُ ما لؼص موضوع معتُ، ه شرح كلاـ فيمعنا ميكروىو اسم الخطاب حديث:  -
 كنظاـ لررد.مكتوب أو شفهي من اللغة، يعتبر   )بناء(متتُ  )تشكيل( بررير -
 حديث مباشر أو غتَ مباشر. من الجمل يعتبر على حسب تسلسلو: إعلاف أكبر -
 قطعة من لزادثة بدعتٌ فئة برتـً شروط بررير لزادثة. -
 الحديث والكتابة الصليلة. فن   -
 . 1و حالة أو حالة فكرية في حقبة ماأ ديولوجياي عن إو الدكتوبة التي تعبرّ لرموع الدظاىر الفعلية الشفهية أ -
حالة يديولوجيا أو )شفهي( يعبر عن إ امنطوق كاف أـ  اتشكيل مكتوب ا الدعجم ىو كل  فالخطاب حسب ىي         

التشكيل انتظاـ وحداتو البنائية، إضافة إلذ تسلسلها الدنطقي  افكرية سائدة في حقبة زمنية معينة، يشتًط في ىي
 تلقي.ي لغعل منو في الأختَ كلاما لو معتٌ ومقصد يفهمو الدالي

 ( فقد وردت التعريفات التالية:Le Littré)أما في قاموس  
 ...مساءلة ،الخطاب حديث يتعلق بدلادثة -
 القياـ بحديث والتمسك بحديث. -
 نوع من الدركبات )الجمل( التي تعتبر بالنسبة لطريقة الحديث. يطلق على كلّ  -
الكلاـ فهو: تسلسل الكلمات أو الجمل حتى تعبر  عن أفكارنا، وىي تقدر بعشر قطع من  ا في فن  أمّ  -

 أو عشر أنواع من الكلمات.الحديث، 
 معالجة موضوع بطريقة وطوؿ معتُ.ما يقاؿ بالعامية:  -
 نقوـ بو في فن ترتيب فن الكلاـ. الييالتًكيب  -

                                                             
 
1 Le Petit Larousse I llustré, Imprimé par Canale ă Turin , Italie, 2009, p326.  
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 رواية.الخطاب ىو الطريقة الراقية، حكاية، قصة،  -
 .1ا قمنا بحديث وفيّ ب: إذالخطا -
الخطاب تسلسل وتتابع  ها بريل إلذ أفّ فكلّ والدعاني التي أوردىا ىيا الدعجم ل بزتلف عن سابقو،   

من الحكاية والقصة والرواية  ا الدعجم قد جعل كلاً يعبر عن أفكارنا غتَ أف ىي ف كلاماً للكلمات والجمل لتكوّ 
 .                                                                                                                           اً نمعيّ  اوفكري   اديولوجي  اً إيلعبارات برمل ابذاى كونّا بسثل تسلسلاً خطاباً،  

 :الصطلاحيالدعتٌ ب/ 
، الدعجميّ  مفهومووخرج عن " بشكل واسع في حقل الدراسات اللغوية الغربية، الخطاب"ر مفهوـ تطوّ   

ا الدصطلح ، إذ تزامن ظهور ىيالأساسيةلدصطلح الخطاب في صورتو  الأوؿَ  الحاضنَ  ل الدرس اللساني  ولقد شكَ 
)لزاضرات في اللسانيات  (:Ferdenand de Saussure" )ستَديناند دي سو فر "مع ظهور كتاب 

ت وقد ترك واللغة والكلاـ. الداؿ والددلوؿ, ،كنظامية اللغةالأساسية للسانيات:   كزاترتالد تناوؿ أىمّ  ة(، إذالعام
التي -اللغوية  الدراساتكانت على صعيد أسواء  بالغاً  اللغة والكلاـ أثراً ييز بتُ اللساف/" في التملزاولت "سوستَ

ه صعيد الدراسات الأدبية، من خلاؿ مواصلة  البلث عن ىيأـ على  -ظهور علم جديد لدراسة اللغة إلذأدت 
 إقامة علم جديد. إلذالأدبية كموضوع وسعيها 

سائر أفراد وىو نظاـ يسري على  ،ستعماؿ الفعلي للغة" ىو نظاـ سابق على ال"سوستَوصف واللساف ب  
فالكلاـ ىو رديّ منها، الجانب الف لثّ لؽ الييبخلاؼ الكلاـ منها،  الجتماعيلك لؽثل الجانب الجماعة اللغوية لي

ؼ اللغة قد عرّ  "ػ "سوستَوبالتالر ف ,2جتماعيةبالخيارات الفردية وحدىا دوف ال ا يتلددنطق أو يكتب فعلي  ما يُ 
  بكونّا ظاىرة جماعية والكلاـ ظاىرة فردية.

 إذر والأدوات التي لػلل بها الجملة، الخطاب بنفس التصوّ  إلذ برليل ( فقد سعىHarris" )ىاريس"ا أمّ   
 وىي توسيع حدود الوصف اللساني إلذ مامسألة لسانية لزضة،  امأولذطلق في برليلو للخطاب من مسألتتُ: ان

ه قضية خارج ر عتباودة بتُ اللغة والثقافة والمجتمع، وبالة الثانية فتتعلق بالعلاقات الدوجا الدسأأمّ ىو خارج الجملة، 
أو  و ملفوظ طويل،ؼ الخطاب بأنّ رّ فع"، لبقائو ضمن حدود المجاؿ اللساني، ىاريس"م بها يهتّ  يعد لسانية فلم

بواسطة الدنهجية ناصر، لؽكن من خلالذا معاينة بنية سلسلة من الع ،لقةف لرموعة منغمتتالية من الجمل تكوّ 
 .3كل لغعلنا نظل في لراؿ لساني لزضالتوزيعية وبش

                                                             
1 Emile Littré, Le Littré, Version abrégée par Amédée Beaujean, Imprimé par La Tipografica Var ese, Italie, 
Edition 1, 2000, p485. 

.116م، ص0222، 31عبد القادر، مجلة الكرمل، العدد  بوصفه ممارسة اجتماعٌة، تر، رشا نورمان فٌركلو، الخطابٌنظر:  
2  

.17م، ص1996، 0التبئٌر(، المركز الثقافً العربً، لبنان، المغرب، ط -السرد -ٌنظر: سعٌد ٌقطٌن، تحلٌل الخطاب الروائً )الزمن 
3  
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قصة ال: لعا مظهرين في آف واحد -عموما– للأثر الأدبيّ  فّ أ ( Todorov)تودوروؼ"" كما أكدّ          
في فعلها وتفاعلها، والقصة لؽكن اتها بالشخصية فهي الأحداث في ترابطها وتسلسلها وعلاقا القصة أمّ طاب، الخو 
وفي إطار يلقي ىيا الحكي،  الييا الخطاب فيظهر لنا من خلاؿ وجود الراوي وأمّ وبة أو شفوية، ـ مكتف تقدّ أ

 -حسبو–في الحكي  الأدبيالتلليل  يهمّ  اليي ولكنّ ، يهمّ  ا الأحداث ا﵀كية ليست ىي مامالعلاقة الخاصة بينه
 .1)الخطاب( ىو الطريقة التي بواسطتها لغعلنا الراوي نتعرؼ على تلك الأحداث

، الحكيّ   لدراسة متكاملاً  تصوراً الأدبي )القصة والخطاب(،  الأثربتُ طرفي  هيز يبعد بس ـ "تودوروؼ"يقدّ و   
لك يقدـ لنا بعد ذ ثمّ واحد منهما،  أو تكاملهما، أـ في خصائص كلّ  اختلافهماسواء في التميز بتُ مظهريو في 

أفّ  يقوؿ ا، إذوتقصي   بحثاً  ينبغي أف يهتم بو التلليل الأدبيّ  بشكل رئيس على ما ين مركزاً من الدظهر  مكونات كلّ 
من  ببعضهاوالشخصيات وعلاقاتها  ،منطق الأحداث من جهةيز فيو بتُ مستويتُ لعا: ييتم التم الحكي كقصة

 .2وجهاتو وصيغتو لحكيازمن على برليلو من خلاؿ ثلاثة جوانب:  كخطاب فتَكز  الحكيّ ا أمّ جهة ثانية، 
من عديد الإلصازات خاصة  مستفيداً ـ، 2511سنة  *قا()البويطي "تودوروؼ" يعود في كتابو غتَ أفّ           

ار جينيت" على برليل الخطاب الروائي من خلاؿ كتابو )خطاب الحكاية( سنة أضافو "جتَ  الييالتطور 
 بتسجيل كوف النصّ  لً يبدأ أوّ  إذحوؿ برليل الخطاب الأدبي،  متكاملاً  "تودوروؼ" تصوراً  وقد طرح ـ،2590

الجانب الأختَ  على أفّ  مؤكداً ، والفعليّ  ،التًكيبّ  ىي: الدللّر،يتلدد من خلاؿ ثلاثة جوانب مركزية و  الأدبيّ 
 .3ىو البؤري بالنسبة للبويطيقا التي يشتغل فيها )اللفظي(
 لشارسةمن كونو  أوسعفقد أخد الخطاب عنده مساحة  (Michel Foucault) ا "ميشاؿ فوكو"أمّ         

ة قوة وىي السلطة تربطهما علاق)العنف(، فالخطاب/كما أطلق عليو تسمية   أوفتَاه شاملا للسلطة،  اجتماعية
وىي قادرة على توجيهو الوجهة وانتُ وأنظمة تتمتع ببعض السلطات، فهو لرموعة قىا ترتبط بقوة أخرى، ر بدو 

وىو  ذاتها بها ه السلطةلتي بسارس ىي)السلطة( ىو الأداة افكاف الخطاب الدؤسسات الدنتجة لو،  تلكىا ريدالتي ت
 .4غايتها

 
 فإفّ  ،بنظاـ متتالية من الجمل تقدـ بنية للملفوظ يناً رىىاريس" يؤكد على وجود الخطاب " كاف  وإذ

قدـ تعريفو للخطاب من منظور لستلف يستفيد من  (Emile Benveniste) نست""إميل بنفالفرنسي
                                                             

.19الروائً، صٌنظر: سعٌد ٌقطٌن، تحلٌل الخطاب  
1  

.62ٌنظر: المرجع نفسه، ص 
 2
 

البوٌطٌقا تعنً الشعرٌة. *   
. 61ٌنظر: سعٌد ٌقطٌن، تحلٌل لبخطاب الروائً، ص 
3  

.11م، ص1992ٌنظر: مٌشال فوكو، الخطاب، تر، أحمد السلطانً، عبد السلام بن عبد العالً، المركز الثقافً العربً، المغرب، دط،  
4  
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وىي أصغر وحدة في  إذالجملة بزضع لمجموعة من الحدود،  فهو يرى أفّ  ،بذاوزىاو الدعائم اللسانية غتَ أنّ 
ة تتضمن علامات وليس علامة أف الجمل اعتبارومع الجملة نتًؾ لراؿ اللسانيات كنظاـ للعلامات على الخطاب، 
ىب بهيا يي ت"سنبنف"و، 1 عنو بواسطة الخطابلتواصل نعبّر حيث اللساف أداة ل خرٍ آ وندخل إلذ لراؿٍ واحدة، 

ة التأثتَ في الطرؼ نيّ ، تكوف للطرؼ الأوؿ ومستمعاً  ماً متكلّ  يفتًض تلفظّ  كلّ » :وتعريف الخطاب على أنّ  إلذ
 .2«الأشكاؿاني بشكل من الثّ 

ة للوظائف اللغوية )كما فعل لعية كبتَ ( فقد أعطى أRoman Jackobson) سوف"بأما "روماف ياك
للخطاب مثلا بذعل الألفاظ متمايزة  النفعاليةفالوظيفة ىيه الوظائف تقوـ بتلقيق التواصل،  وقاؿ بأفّ سوستَ(، 

إلينا ويقوـ بوظيفة الإبلاغ أف  واشتًط لكي يصل الخطابصوتّي والتًكيبّ والنلويّ والدعجميّ، على الدستوى ال
إلذ الوحدات  يم( صعوداً أصغر وحدة صوتية )الفونمن  ة للألفاظ بدءاً نوع في الأداءات التعبتَيّ مايز عبر التّ تم التّ ي

ندماج ينعدـ التواصل بتُ أطراؼ ا ال ىيغتَمن خطاب، وب ل من ثمّ شكّ تمن الكلمة ثم الجملة وما يالأخرى 
 .3التخاطب

الخطاب  كلاـ ينجز في  أفّ  حيث أكدّ (، J. M. Adam) دـ""جوف ميشاؿ آ ىب إليوما ذ اوىي
ا  ة، وبهيه الوظيفة التواصليّ تركيز على ىي ي ىو كلاـ من غتَ ماالي عكس النصّ  ،ظروؼ التواصل من ما ظرفية

 .4ودة تهدؼ لإقامة علاقة مع القارئكاف الخطاب حالة مقص
لحتمالت ضع مساحات لغوية بركمها قواعد بز ذاتأقواؿ عبارات و  ل الخطاب عند" فوكو"كما لؽثّ 

والسياسية والثقافية التي تبرز فيها الكيفية التي  الجتماعيةشبكة معقدة من العلاقات  -عنده–فهو ، إستًابذية
نة من التاريخ يكوف لذا لحظة معيّ  وكلّ ر في الوقت نفسو، ينتج فيها الكلاـ كخطاب ينطوي على الذيمنة والدخاط

 كم أسلوب الحديث عن أمر ماظم التي برويعتٍ بها ىنا لرموعة من القواعد والأعراؼ والن  ، خطابها الخاصّ 
5. 

 
بل تتدخل  ،ور البصريةعلى ابراد الدلفوظ والصّ  يقتصر لللخطاب  الفهم الغربيّ  لشا سبق لؽكن القوؿ بأفّ 

كلاـ بذاوز الجملة  إلذ كلّ  كاف الخطاب يشتَ في الدستوى اللغويّ   اوإذ ملفوظة، غتَ بدللتعوامل مضافة تتعلق 

                                                             
.16ٌنظر: سعٌد ٌقطٌن، تحلٌل الخطاب الروائً، ص 
1  

.19المرجع نفسه، ص 
2  

. 66، 67م، ص1996، 1ٌنظر: عبد الحمٌد عبد الواحد، نظرٌة التواصل عند رومان ٌاكبسون، مجلة الأقلام، بغداد، العدد 
3  

.166م، ص0226، 0عالم الفكر، العددٌنظر: توفٌق قرٌرة، التعامل بٌن بنٌة الخطاب وبنٌة النص فً النص الأدبً، مجلة  
4  

. 02، د ت، ص6ٌنظر: محمد عنانً، المصطلحات الأدبٌة الحدٌثة، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر، مصر، ط 
5  
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لك إلذ مدلولت غتَ ملفوظة يدركها طلاحي بذاوز ذصال الستعماؿ فإفّ ، أـ ملفوظاً  مكتوباً أكاف الواحدة سواء 
 .1الدتلدث والسامع دوف علامة معلنة أو واضلة

في  اختلافهما راجع إلذ والغربية وىي العربية الثقافتتُفي فهم الخطاب بتُ  ىناؾ تبايناً  فّ إخلاصة القوؿ و 
التأثتَ في الدتلقي ة نيّ في برديدىم للخطاب بكونو القوؿ و كانت ىناؾ نقاط تشابو وتلاؽ فهي   اوإذالتوظيف، 

قد حصر مصطلح  الخطاب بالدلفوظ  بيّ ر كاف النقد الع  فإذافهي كثتَة،  الختلاؼا نقاط أمّ بواسطة رسالة، 
 لكذ ذكرلوجهة الصليلة كما مع مراعاة الظروؼ ا﵀يطة والعوامل النفسية في توجيهو ا ىيوالشَفاالدكتوب 
الصورة  ة ميدانّاة وبصريّ و كينونة لفظيّ أنّ لو اتسع أكثر من خلاؿ فهم الخطاب ب الدفهوـ الغربيّ  فإفّ  ،"الجاحظ"

تَ الخطاب بالدفهوـ التًاثي العربي بعملية التأث ارتبطكما   ،يتعلق بالتًكيب النلويّ  فيما وكيلكة الدرافقة لو، البصريّ 
في والضصر أيضاً  بو التًاث العربيّ رؼ اليي عُ  الأدبيّ  لك الفنّ ، ذو يرتبط بالخطابةخلاؿ فهمو على أنّ  ر منوالتأثّ 

  .مؤخراً  إلّ  ولد يدخل حقل النقد الأدبيّ والبلاغية وعلم الشريعة والتفستَ، نطاؽ الدراسات اللغوية 
   
    
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 

                                                             
1

عربً،  ٌنظر: مٌجان الروٌلً وسعد البازغً، دلٌل الناقد الأدبً، إضاءة لأكثر من سبعٌن تٌارا ومصطلحا نقدٌا معاصرا، المركز الثقافً ال 

  .69م، ص0222، 0المغرب، ط
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 ثانيا: أنواع الخطاب.
 بسهيد:

بدا أفّ مفاتيح العلوـ مصطللاتها، فإننّا لصد مصطلح "الخطاب" قد ورد بدللت لستلفة حسب طبيعة 
ولنا  ستعملة فيو، فنجد الخطاب الديتٍّ، الخطاب السياسيّ، الخطاب الأدبّي...إلخ مع مراعاة السياؽ،الألفاظ الد

احداً، واشتمل على غرض واحد ىو الدقصود تطلق على الكلاـ اليي خرج لسرجاً و  »أف نفهم أفّ دللة السياؽ 
الأصليّ للمتكلّم، وانتظمت أجزاؤه في نسق واحد، مع ملاحظة أفّ الغرض من الكلاـ أو الدعاني الدقصودة باليات 

... امتداداً خطيّاً منظَماً »، أو كما يوصف عند البعض بأنوّ لؽثلّ 1«ىي العنصر الأساسيّ في مفهوـ السّياؽ
 .2«للكلاـ، ومنظ ماً لو

حوؿ أنواع ومستويات الخطاب، فأخي كلّ ناقد أو باحث يقسّم الخطاب ولقد تعدّدت الآراء والأقواؿ  
إلذ أنواع لزدّدة، لذيا لصد أفّ أنواع الخطاب لستلفة ومتعدّدة، منها الدتداخلة ومنها الدتكاملة، وما يكوف عند ناقد 

رعاً يكوف عند آخر أصلًا، فالناقد الدغربّي " حميد لحميداني" مثلًا عند حديثو عن قراءة النصوص التي بسثّل ف
خطابات، قسّم الخطابات إلذ نوعتُ: خطابات عقلانيّة يوميّة وخطابات أدبيّة، إذ أشار إلذ أنوّ ينبغي علينا أف 

صوص الأدبيّة التي ىي موضوعنا الأساسيّ، فهيه النصوص بتُ نصوص الخطاب العقلانّي واليوميّ وبتُ النّ »لظيز 
باليّات ىي التي يكوف تأويلها وقراءتها مسؤولتُ عن حدوث الدفارقة في تاريخ قراءة النصوص، أمّا الخطاب اليوميّ 

سيّ، فكلّ ذلك يلبّ في الغالب الحاجات الضروريةّ للتّواصل يلموالخطاب العلميّ والخطاب الإقناعيّ والتّ 
 .3«الجتماعيّ في نطاؽ الحياة اليوميّة 

وقد اقتصرنا في دراستنا ىيه على ستة أنواع للخطاب وىي: الخطاب الديتٍّ، واليي ىو الآخر قسّمناه 
يصالر الأئمّة والدّعاة(، وخطاب نفعي إ إلذ ثلاثة أنواع: )خطاب قرآني، خطاب الأنبياء والدرسلتُ، خطاب

خطاب نقديّ، و خطاب إيديولوجيّ، و شهاري(، إوينقسم إلذ: )خطاب سياسيّ، خطاب صلفيّ وخطاب 
 خطاب أدبّي بشقيو: الشعريّ والروائيّ، وأختَاً الخطاب الدأساويّ. و 
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2  
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 الخطاب الديتٍّ: -2

القرآف ذاؾ الكلاـ اليي تكوف مصادره  -كما يسميو البعض-يقصد بالخطاب الديتٍّ أو الإسلاميّ 
 الكريم والسنّة النبوية الشريفة، أو أيةّ مرجعية دينيّة أخرى، وتشمل مواضعو جوانب الحياة السياسيّة والقتصاديةّ

والجتماعيّة والثقافيّة والدينيّة وفق منظور إسلاميّ ديتٍّ شامل، فالخطاب الديتٍّ ىو السبيل والدنهاج اليّي ينظمّ 
شامل وواسع، لؽكن تقسيمو إلذ ثلاثة مستويات: فأولذ الخطابات الدينيّة يكوف  حياة الدسلمتُ، والخطاب الديتٍّ 

 الخطاب القرآنّي، ثم يليو خطاب الأنبياء والدرسلتُ، ثم في الدستوى الثالث لصد خطاب الأئمّة والدّعاة.
 أ/ الخطاب القرآنّي )الإلذيّ(:

بتنزيل من العزيز الحكيم، وىو خطاب لو  الخطاب القرآنّي ىو ذاؾ الخطاب الدوجود في القرآف الكريم
مدلولتو وإشاراتو التي ل تنتهي، معصوـ من التلريف والتبديل، كما أنوّ ل يتًجم حرفي ا إلذ لغات أخرى، وإلّظا 

الكريم على حسب الحاجة فتارة يكوف  تو ومفرداتو، والخطاب في القرآفتتمّ ترجمة معانيو ومدلولتو وشرح آيا
لأزواجو أو لعامة الدسلمتُ وخاصّتهم، أو لكفّار قريش والدنافقتُ وغتَىم،  أو عليو وسلم لى ا﵁صسوؿ موجهاً للر 

ول لؽكن لأيّ خطاب ومهما كاف أف يضاىيو من حيث والخطاب القرآنّي أقدس وأعظم الخطابات على الإطلاؽ، 
وف ىيا وىو كلاـ الخالق عزّ البلاغة اللغويةّ والإعجاز العلميّ، والإبداع في اللفظ والدعتٌ والتًكيب، وكيف ل يك

 .!وجلّ 
 ب/ خطاب الأنبياء والدرسلتُ:

تلف الشعوب، أوحى ا﵁ عزّ وجلّ إلذ أنبيائو ورسلو وأنزؿ عليهم دياناتو، وأمرىم بنشر الدين بتُ لس
فكانت خطابات بلّغوا من خلالذا رسالتهم،  ا﵁ عليهم بسنن قوليّة وفعليّة، أمّا القوليّة فعُرفت ستَتهم صلوات

إِن   ﴿فكاف خطاب الأنبياء والدرسلتُ نوعاً خاصاً من الخطاب، فهو من جملة الوحيّ، إذ ل ينطقوف عن الذوى 
وبياناً وإعجازاً في لفظو ومعناه، وىو الأمر اليي  بلاغةً  ولخطاب الأنبياء والدرسلتُ أيضا، 1﴾ىُوَ إلاَّ وَح ي  يوُحَى

 جعل ىيا الخطاب لؼتلف عن خطابات البشر الأخرى.
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 ج/ خطاب الأئمة والدعاة:
خطاب الأئمّة والدعاة يطلق عليو أحياناً الخطاب الديتٍّ، لأنوّ يستمّد مادّتو من الدين، ومن ىيا  

ف كاف لذيين الخطابتُ مة والدعاة نوعاً واحداً، فلتى وإالدنطلق يصبح كلّ من خطاب الأنبياء وخطاب الأئ
، أمّا الثاني فمن اجتهاد البشر، وبالتالر ىيا ، إلّ أفّ الخطاب الأوؿ تابع للوحيّ الرباّنيّ واحدة مرجعيّة دينيّة

أنوّ يلتزـ بقواعد الخطاب البشريّ، ويقع برت وطأة الظروؼ ضف إلذ ذلك أالخطاب لػتمل الخطأ والصّواب، 
 التّطوّرية، وغتَ شامل لجوانب الحياة، والأمر الدميّز لذيا النوع من الخطاب أنوّ يتأثرّ بخبرات وإيديولوجية قائلو.

 يصالّر:الإ اب النّفعيّ الخط -0

ل ما )رسالة(، الذدؼ منو إيصاؿ اً من مرسِل إلذ مستقبل عبر مُرسَ ىيا النوع من الخطاب يكوف موجه
أفكار معيّنة من قبل الدرسِل إلذ شرلػة لزدّدة من الناس، وعلى ذلك يأخي الخطاب الإيصالّر أكثر من صورة 

طاب الإرشاديّ التّوعويّ، الخطاب النّهضويّ، الخطاب التّعبويّ منها: الخطاب الإشهاريّ، الخطاب السياسيّ، الخ
)خطاب يهدؼ إلذ تعبئة الرأي العاـ ابّذاه قضية ما(، الخطاب الإعلاميّ الصلفيّ، الخطاب النفسيّ...إلخ، ومن 

ات والبرامج بتُ ما لؽيّز ىيا أنوّ تستخدـ فيو أدوات غتَ لغويةّ )غتَ منطوقة( كالدّعايات الإعلانيّة والدنشور 
اً أومعنوياً أو كليهما، وقد التلفزيونيّة والإذاعيّة، وىو خطاب نفعيّ لأنوّ عادة ما يعود بالدنفعة على الدرسِل مادّي

اقتصرنا في دراستنا ىيه على ثلاثة أنواع للخطاب النّفعيّ الإيصالّر وىي: الخطاب السياسيّ، الخطاب الصلفيّ، 
 الخطاب الإشهاريّ.

 السياسيّ: أ/ الخطاب
يعتبر الخطاب السياسيّ خطاباً إقناعياً، يهدؼ إلذ التعبتَ عن آراء الساسة واقتًاحاتهم وأفكارىم 
ومواقفهم حوؿ القضايا السياسيّة )الدلؽوقراطيّة، السلطة، الدولة، الأحزاب...(، ويسعى ىيا الخطاب إلذ حمل 

يق توظيف البراىتُ والحجج الدنطقيّة والدقنعة، لذيا يغلب الدخاطَب على القبوؿ والتّسليم بدصداقية الدعوى، عن طر 
على الخطاب السياسيّ الأسلوب الخبريّ التّقريريّ، إضافة إلذ توخّيو الدوضوعية في الطرح، كما يتميّز الخطاب 

كلّ السياسيّ بانتماءاتو الإيديولوجيّة، فلكلّ رجل سياسة إيديولوجية خاصّة وميىب فكريّ متّبع، وبالتّالر ف
 خطاب سياسيّ ىو خطاب إيديولوجيّ، وليس كلّ خطاب إيديولوجيّ ىو خطاب سياسيّ.
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 ب/ الخطاب الصلفيّ:
تعتبر الصلافة نشاطاً إعلامياً ارتبط تشكّلو بتطوّر الطباعة التي أتاحت إمكانيّة نشر الأخبار والدعلومات، 

التي عرفتها المجتمعات الحضاريةّ، واىتمّت الصلافة بالخبر استجابة للتّلولت السياسيّة والجتماعيّة والثقافيّة 
ووّفرت إمكانيات بشريةّ وماديةّ ىائلة لستقائو وترولغو، ىكيا شهدت الصلافة تطوّراً كمّياً ونوعياً عبر التنوعّ 

 الذائل للمجلات والصّلف الورقية واللكتًونية.
الخطاب  طريقة فاعلة ومؤثرّة، ويفُتًض فيات بيتميّز الخطاب الصلفيّ بفنّ سرد الأخبار والدعلوم

الصلفيّ أف يتّسم بالصّلة والدصداقية والدوضوعيّة، ومن الدؤشّرات الدالة على ذلك: توثيق الخبر بالإشارة إلذ 
سبة الخبر إلذ مصدره الأصليّ بالإحالة عليو بالسم أو صفة دالّة عليو وفق معلومات مضبوطة،  نتارلؼو ومرجعو، و 

الأسلوب  انبضح يعتمد على الأسلوب الدباشر، ولغيهيمن على الخطاب الصلفيّ أسلوب تقريريّ واكما 
 الدوحي اليي لػتمل التأويل.

ولعلّ ما لَؽيز الخطاب الصلفيّ عن غتَه من الخطابات تنوعّ مواضيعو، فنجد مواضيع دينيّة، وأخرى 
 سياسية، رياضية، اجتماعية، ثقافية، اقتصادية...وغتَىا.

 ج/ الخطاب الإشهاريّ:
لؽثّل الإشهار أحد الألظاط التّواصليّة الأساسيّة لتًويج البضائع والسّلع عبر الوسائط الإعلاميّة الشفهية أو 

بأسلوب ر بإعلانو لضو الزبوف، أو الدكتوبة أو الدرئية ثابتة كانت أو متلركّة، بأسلوب مباشر صريح يتّجو فيو الدشهِ 
 لة والإغراء العاطفيّ، لشا أدى إلذ ىيمنة الإشهار على الخطاب الإيصالر الدعاصر.غتَ مباشر قصد الستما

ن الخطابات التي يستخدمها الناس في وسائل الإشهار الدختلفة، سواء أمّا الخطاب الإشهاري فهو نوع م
لدعلومات التي لد يكن أكانت تعليميّة أـ بذاريةّ أـ إعلاميّة...وغتَىا، ويعمل ىيا الخطاب على توضيح الدفاىيم وا

لستلفة من يعرفها الأشخاص الدستهدفتُ من قبل الخطاب الإشهاريّ، ويساعد ىيا الخطاب على برقيق فوائد 
، أو برقيق فائدة معيّنة من الخطاب كالتّبعية مثلًا، وتوجد أشكاؿ لستلفة للخطاب خلاؿ إشهار السلع 

الإلكتًونية، عن طريق الراديو، أو مقروءاً من خلاؿ الصلف والمجلات الورقية أو  الإشهاري، فقد يكوف مسموعاً 
الخطاب إيقاعات  يضاؼ إلذ نصّ  ن أفلؽك حتُ عن طريق التّلفاز والأنثرنث، في وقد يكوف مسموعاً ومرئياً 

 الإشهاري. خفيفة وموسيقى لجلب النتباه والإغراء، وىو ما يساىم بشكل غتَ مباشر في التًّويج للخطاب
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 الخطاب الإيديولوجيّ: -3

قبل التّطرؽ لدفهوـ "الخطاب الإيديولوجيّ" لغدر بنا الإشارة إلذ مفهوـ مصطلح "الإيديولوجيا"، ىيا 
وعلى وجو التّلديد ـ، واليي ينلدر من اللغة الصطلاحيّة للفلسفة،  21الدصطلح اليي تّم تداولو أواخر القرف 

انطلاقاً من الدعتٌ الجزئيّ للفظة  ،فالإيديولوجيا بالنّسبة للفلاسفة الفرنسيتُ تعتٍ "علم الأفكار"من اللّغة الفرنسيّة، 
( فتعتٍ علم، ويعود الفضل في نشوء مفهوـ الإيديولوجيا Logie( تعتٍ أفكار، أمّا "لوجيا" )Idéoفػ "إيديو" )

تابو )مبادئ ـ( في ك2991-2131)( Destutte de Tracyإلذ الدفكّر الفرنسي "دستوت دي تراسي" )
 .1، وشرح ألعيّتها بالنّسبة للعلوـ الدختلفةكتابو ىيا ىدؼ نظريةّ الأفكاربسّط "تراسي" في   علم الأفكار(، إذ

ـ(، فقد جعلو معظم Karl Mannheim( )2153-2519أمّا الدفكّر الألداني "كارؿ مانّايم" )
ديولوجيا السياسية، وذلك من خلاؿ بسييزه بتُ مفهومتُ أساسيتُ النّقاد الرائد الأوّؿ اليي أرسى مفهوـ الإي

للإيديولوجيا لعا: الدفهوـ الجزئيّ )الخاص( وىو ذو طابع سياسيّ، حيث تتلكّم سيكولوجيا الدصالح على التّطلّع 
لدتضاربة ذاتها، الدعرفي، وىناؾ مفهوـ كلّي )عاـ( وىو ذو نزعة فلسفية، تكوف غايتو برليل لرموع الدصالح الواقعية ا

 .2للوصوؿ إلذ رؤية شمولية
ومن ىيا فالإيديولوجيا كما عرفّها "عبد الرحمن خليفة" رؤية للكوف ذات أصوؿ اجتماعية تارلؼية، ىي 

مصالح طبقية معيّنة، تؤثرّ على شعور  ا علاقات الإنتاج، والتي تعبّر عننسق للأفكار لزدد بشروط لرتمعة من ألّعه
 .3بشر وما يقابلها من معايتَ وسلوؾ ومواقف وقيموتفكتَ وأفعاؿ ال

و شخص أو إفّ أيّ خطاب ومهما كاف مضمونو فإنوّ ل يبتعد عن الإيديولوجيا، لأفّ ىيا الخطاب أنتج
 إيديولوجية معينة، أي أفّ الخطاب الإيديولوجيّ ىو ذاؾ الخطاب اليي تكوف مقوّماتو وأىدافولرموعة تتبتٌّ أفكاراً 

 إيديولوجيّ، بدعتٌ أنّّا تكوف قائمة على لرموعة أفكار لزدّدة وخاصّة بشرلػة ما.ذات بعد 
 ـ وشامل ولؽكن أف يضمّ ويشمل عدّة خطابات،  ومن ىيا الدنطلق فإفّ الخطاب الإيديولوجيّ خطاب عا

 -اص بالبشرالخ-طالدا كانت ىيه الخطابات قائمة أو تابعة إلذ منظومة ونسق أفكار لزدّدة، فالخطاب الديتٍ 
لؽكن أف يكوف خطاباً إيديولوجياً، إذا ما انطلق من مياىب فكريةّ معيّنة، وكيا الخطاب السياسيّ وقد أشرنا إلذ 
ىيا سابقاً، والأمر نفسو مع بقية الخطابات، فالخطاب الأدبّي مثلًا، ىو في أغلبو خطاب إيديولوجي، لأنوّ تعبتَ 
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لدبدع إبرازىا، وعليو لػوّؿ الأبعاد الإيديولوجية والجتماعية إلذ فنّ، وبهيا عن رؤية العالد بصورة أو بأخرى على ا
 تكوف الإيديولوجيا عبارة عن مكوّف جمالّر في الأدب.

 الخطاب النقديّ: -1

إفّ الخطاب عبارة عن شبكة معقّدة من العلاقات الجتماعية والسياسية والثقافية تبرز فيها الكيفية التي 
و خطاباً ينطوي على الذيمنة والدخاطر نفسها، ويتميّز الخطاب النقديّ عن غتَه من الخطابات تنتج الكلاـ، بوصف

من ناحية الدوضوع، فهو خطاب في الأدب والنقد أيضاً، إلّ أفّ ىيا الخطاب ل لؽكن أف نعدّه بنية مغلقة ولزايدة 
أفكاراً، إذ لػتوي أو بوصفو نصوصاً  ومفصولة عن أيةّ سياقات أخرى، فالنّقد بوصفو خطاباً لؼتلف عن النقد

الخطاب النقديّ مفهوـ النصّ ويضعو في دائرة أوسع ضمن سياقاتو التارلؼية الدختلفة، فالدلفوظ داخل الخطاب ىو 
نتيجة مباشرة لنظاـ لسانّي يعمل فيو، ولنظاـ آخر يكُسب الخطاب خصوصيتو، ونتيجة للتفاعل بتُ النّظامتُ 

 .1التّواصل، فإذا تعلّق ىيا الخطاب بالأدب والنقد فهو خطاب نقدي داخل شروطتولد أشكاؿ من الخطاب 
ة اللّغوية التي بذسّده، يتكوّف الخطاب النقديّ من لرموعة من العناصر والعلاقات، إذ تتمثّل العناصر بالدادّ 

الأفكار والدفاىيم والتّصورات الدعرفية التي برتوي عليها الأدوات العقلية والدنطقيّة، أي أدوات منهجو  فضلًا عن
ومعايتَه الخاصّة، أمّا العلاقات فهي علاقات داخلية سردية ولضوية، بزصّ تفاعل العناصر الياتية في حدود النصّ 

امل الدؤثرة في إنتاج الخطاب وشروط تداولو، ليا أو نصوص عديدة داخل الخطاب، وعلاقات حواريةّ بزصّ العو 
يعبّر الخطاب النقديّ عن رؤية فلسفية توجو مقولتو وأطروحاتو، والسياقات والظروؼ التارلؼية التي تؤثر في 

ا مفاىيمو ومصطللاتو، والنقد بوصفو خطاباً استدللياً منه ثرّه بخطابات لراورة لو قد يستعتَمقولتو، فضلًا عن تأ
دخل في علاقة مع موضوع أدبّي يرتبط بو بدجموعة من الآليات والأحكاـ التي بزدـ الدوضوع، وترتبط بو أو ي

 .2بدجالو الخاصّ 
 
 
 
 

 

                                                             
1

، 1ٌنظر: تزفتٌان تودوروف وآخرون، فً أصول الخطاب النقدي الجدٌد، تر، تح، أحمد المدٌنً، دار الشؤون الثقافٌة العامة، العراق، ط 

  .27، 23م، ص 1967
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  .92، 69لبازغً، دلٌل الناقد الأدبً، ص ٌنظر: مٌجان الروٌلً وسعد ا 



 الفصل الأول: مفهىم الخطاب وأنىاعه.
 

23 
 

 الخطاب الأدبّي: -9

كما سبق وأف أشرنا فإفّ مفهوـ الخطاب قد اتّسع وخرج عن الدفهوـ الدعجميّ واللغويّ إلذ ميادين أبعد  
لسيما بعد استخدامو في ميداف الأدب والنقد، ليلك ظهر مصطلح الخطاب الأدبي ليشمل برديد نوع بياتو من 

لة الشروط والخصائص التي بذعل من الخطاب، لو مقاييس تعُتٌ باستخلاص أدبيّتو وتبنيّها، أي استخلاص جم
، لذيا ركّزت الدراسات النقدية على العوامل التي تعطي القيمة الفنّية لنصّ ما، وبذعلو 1خطاب معتُّ خطاباً أدبياً 

 لؼتلف عن نصوص الحديث اليومي أو حديث الجرائد.
فهو خطاب  »بقية الخطابات، ولذيا كاف الخطاب الأدبّي متميّزاً من ناحية أسلوبو الفتٍّ اليي لؼتلف عن 

مشفّر ميدانو اللّغة، وىي تشكّل نظاماً للدلئل، نظاماً يعيد تقديم العالد بشكل رمزيّ، إنّا وسيط يتمّ فيو برويل 
الوظيفة التصالية التي تفتًض علاقة قائمة بتُ متكلّم ولساطب من  ولذا أيضاً  ،العالد الداديّ والأفكار إلذ رموز

تتميّز عن ، وبيلك يكوف الأثر الأدبي صياغة مقصودة لياتها، وصورة ذلك أفّ لغة الأدب 2«تٍّ خلاؿ العمل الف
فيما ينشأ الكلاـ العتيادي عن لرموعة انعكاسات مكتسبة بالدرِاف والدلَكَة، فنرى الخطاب لغة الخطاب النفعيّ، 

بلاغية وظيفتو الدعجمية وىي الوظيفة الإ يتلرّر الخطاب الأدبّي من »، ولذيا 3الأدبّي صياغة للّغة عن وعيّ وإدراؾ
مؤثرة بروي الكثتَ من الغموض والدّىشة والغرابة، ولعلّ أبرز سمة  الدباشرة التي تبث  رسالة تقريرية إلذ وظيفة جمالية

لو أفّ نيّة التأثتَ متوفّرة بسيز الخطاب الأدبّي عن غتَه أفّ الختلاؼ يكوف من حيث الوظيفة ومن حيث الصياغة، و 
 .4« دائماً 

إذف فبعد دخوؿ الخطاب ميداف الأدب فقد تنوّعت معطياتو، وإف كانت معظم الآراء متّفقة على جوىر 
واحد أل وىو إرساؿ رسالة إلذ متلقٍ بنية التأثتَ فيو، سواء أكانت ىيه الرسالة شعراً أـ نثراً، لسيما بعد تقارب 

أف لؼلق ويتكوّف بدعزؿ عن  -مهما كاف عظيماً ومتفرداً  -لنصّ أدبّي ما  »اخلها، فلا لؽكن الفنوف الأدبية وتد
النصوص الأخرى ومستقلًا عن فضاءاتها وحساسيتها سواء أكانت ىيه النصوص لراورة أـ بعيدة، متصالحة أـ 

الخطابات في كلّ الفنوف الأدبية ما داـ غرضها عملية التوصيل،  ، وبهيا تتساوى5«متضادة، واقعية أـ بزييلية 
وعلى ىيا نشأت عدة خطابات أدبية نيكر منها: الخطاب الشعري، الخطاب الروائي، الخطاب القصصي، 
الخطاب الدسرحي... وغتَىا من الخطابات، وقد اقتصرنا في دراستنا ىيه على النوعتُ الأوليتُ كونّما الأشهر 

                                                             
.12م، ص1997، 9ٌنظر: إبراهٌم صحراوي، فً مفهوم الخطاب والخطاب الأدبً، مجلة الموقف الثقافً، بغداد، العدد 
1  
2

بٌروت،  ،ةدراسة تحلٌلٌة، مركز دراسات الوحدة العربٌعبد القادر شرشار، خصائص الخطاب الأدبً فً رواٌة الصراع العربً الصهٌونً، 

  .01م، ص0221، 1ط لبنان،

.111، 111ٌنظر: عبد السلام المسدي، الأسلوبٌة والأسلوب، الدار العربٌة للكتاب، تونس، دط، دت، ص 
3  

.66م، ص1991، 66محمد خرماش، المرجعٌة الاجتماعٌة فً تكوٌن الخطاب الأدبً، حولٌات الجامعة التونسٌة، تونس، العدد 
4  

.11م، ص0226، 1وسوسن البٌاتً، جمالٌات التشكٌل الروائً، دار الحوار، سورٌا، طمحمد صابر عبٌد  
5  
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وكوف الخطاب الروائي متماش مع موضوع دراستنا من جهة، ومن جهة أخرى الخطاب الروائي يشمل والأعمّ، 
 ويضمّ عدّة خطابات خاصة النثرية )السردية( منها.

 أ/ الخطاب الشعري:
لد يعد الخطاب الشعريّ ذاؾ النوع من الكلاـ الدوزوف الدقفى، واليي يتميّز عن الخطاب النثريّ بخصائص 

بتة اتفّق عليها النّقاد وأطلقوا عليها نظرية عمود الشعر، بل أصبح ذاؾ النداء الغامض في خبايا النّفس، لزدّدة، وثا
لتكستَ لظطية تلك الصورة، وبذاوز ىيه الرؤية القاصرة إلذ فضاء أرحب، أين تزوؿ الحدود بتُ لستلف الكتابات، 

 .1لب التجربة، بذربة الكتابةفلا يكوف ىناؾ شعر وىناؾ نثر، بل الدهّم ىو النصهار في ق
إفّ الخطاب الشعريّ خاصة الحداثيّ والدعاصر، لد يعد تأملًا ضمن إطار جزئي مقصور على التجربة 
الحياتية في فرُادتها، بل أصبح انصهاراً حياً لتجارب إنسانية كلّية، ولعلّ ذلك ما أطلق عليو: التجربة الشاملة، 

يي أدّى إلذ ضرورة خلق بتٌ تعبتَية جديدة، تكوف في مستوى ىيا التّغيتَ، وموقف الإنساف من الكوف، الأمر ال
ىيه البنية التّعبتَية لبد أف تتجاوز السّائد والدألوؼ للالتلاـ بروح التّلوّؿ ونشداف ركب الحداثة في مناداتها 

 .2بالتّغيتَ والإلغاء لكلّ ما شكّل في الداضي لظطاً أو لظوذجاً للسلطة
إذف فالخطاب الشّعريّ في أبسط مفهوماتو، ىو إخراج التّجربة الإنسانية الشّاملة، أو رؤية الإنساف 

 للكوف، في صورة فنّية ذات بتٌ تعبتَية جمالية بلاغية، تقوـ على الكلاـ الشّاعريّ في لفظو ومعناه.
 ب/ الخطاب الروائيّ:

الطريقة التي تقدَـ بها الدادة الحكائية »الرواية أو عناصرىا، لكنّو  إفّ موضوع الخطاب الروائيّ ل يقصد بو
في الرواية، قد تكوف الدادة الحكائية واحدة لكن ما يتغتَّ ىو الخطاب في لزاولتو كتابتها ونظمها، فلو أعطينا 

وزمانّا  الدركزية لمجموعة من الكتّاب الروائيتُ مادة قابلة لأف بركى وحدّدنا لذم سلفاً شخصياتها وأحداثها
ة التي يعالجونّا اىاتهم ومواقفهم، وإف كانت القصّ وفضاءىا، لوجدناىم يقدّموف لنا خطابات بزتلف باختلاؼ ابذ

 .3«واحدة 
 
 
 

                                                             
.067م، ص1979، 0، دار العودة، بٌروت، لبنان، ط6ٌنظر: أدونٌس، الثابت والمتحول، صدمة الحداثة وسلطة الموروث الدٌنً، ج 
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.16م، ص0222، 1ر، طٌنظر: مشري بن خلٌفة، سلطة النص، منشورات رابطة الاختلاف، الجزائ 
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ولقد صبّت الدراسات النقدية القدلؽة جلّ اىتمامها على الدادّة الحكائية )الدضموف( مهملة شكل الحكاية 
نّي الروسيّ "توماشفسكي" اليي ميّز بتُ الدبتٌ الحكائي، ويقصد بو الخطاب وبناءىا، إلذ أف جاء الشكلا

وأسلوب التّقديم، وبتُ الدتن الحكائي اليي لؽثّل لرموعة الأحداث الدتّصلة فيما بينها والتي يقع إخبارنا بها خلاؿ 
 .1العمل

فعنده مضموف ا﵀كيّ ىو القصّة نفسها  »أمّا عند "تودوروؼ" فالدبتٌ الحكائي يتمثّل في الخطاب، 
وأحداثها، أمّا الخطاب فهو طريقة التّقديم أو بدعتٌ آخر أسلوب تقديم القصّة بشكل فتٍّ وبكيفية معيّنة، فالقصّة 
تعتٍ الأحداث في ترابطها وتسلسلها وفي علاقاتها بالشخصيات في فعلها وتفاعلها، وتقدَـ مكتوبة أو شفويةّ 

، أمّا الخطاب فيظهر من خلاؿ وجود الراوي اليي يقوـ بعمليّة القصّ أو بخياؿ الراوي، أمّا بشكل أو بآخر
 .2«القارئ فهو من يتلقّى الحكي

في حتُ ميز "جتَار جينث" الخطاب الروائيّ من خلاؿ ثلاثة مفاىيم لللكاية: الأوؿ يدّؿ على الدنطوؽ 
برواية حدث أو سلسلة من الأحداث، أما الثاني فتدّؿ   السرديّ أي الخطاب الشفهيّ أو الدكتوب اليي يطلّع

كلمة الحكاية على سلسلة الأحداث الحقيقية أو التخييلية، وىيا يعتٍ أفّ برليل الحكاية دراسة لمجموعة من 
ية الأعماؿ والأوضاع الدتناولة في حدّ ذاتها بغض النظر عن الوسيط اللّساني أو غتَه، وأمّا الثالث فتدّؿ كلمة الحكا

على حدث أيضاً غتَ أنوّ ليس الحدث اليي يروى، بل ىو الحدث اليي يقوـ على أفّ شخصاً ما يروي شيئاً ما، 
 .3إنوّ فعل السّرد مُتناولً في حدّ ذاتو

كاف ىيا التّصوّر الغربّي لدفهوـ الخطاب الروائيّ اليي ميّز بتُ الدتن الحكائيّ والدبتٌ الحكائيّ، واليي أفرز 
غتَ أفّ معظمها ل بزرج عن ذلك الدفهوـ والتّصوّر، في الدقابل لصد التّصوّر العربّي لتلليل  الدصطللات العديد من

الخطاب الروائيّ كما وضعو الناقد "سعيد يقطتُ" في كتابو )برليل الخطاب الروائيّ(، إذ حدّد مفهوـ الحكيّ بقولو: 
يا الخطاب يوظّف اللّغة أو غتَىا، ويتشكّل ىيا التّجلّي يتلدّد الحكيّ بالنسبة لر كتجلّ خطابّي سواء كاف ى »

الخطابّي من توالر أحداث متًابطة بركمها علاقات متداخلة بتُ لستلف مكوّناتها وعناصرىا، وبدا أفّ الحكي بهيا 
الحركة أو  التّلديد متعدّد الوسائط التي عبرىا يتجلّى كخطاب أماـ متلقّيو )...( لؽكن أف يقدَـ بواسطة اللّغة أو

، أمّا مفهوـ الخطاب فتَتكز على ما لؽيز بنية حكائية 4«الصورة منفردة أو لرتمعة بحسب نوعية الخطاب الحكائيّ 
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مجموعة من المؤلفٌن، نظرٌة المنهج الشكلً، نصوص الشكلانٌٌن الروس، تر، إبراهٌم الخطٌب، الشركة المغربٌة للناشرٌن، الدار ٌنظر:  

  .116صم 1960، 1البٌضاء، المغرب، ط

.102ٌنظر: المرجع نفسه، ص 
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  .31م، ص1997، 0ٌنظر: جٌرار جٌنث، خطاب الحكاٌة، تر، محمد معتصم، عبد الجلٌل الأزدي، عمر حلً، المجلس الأعلى للثقافة، دب، ط 
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عن أخرى من حيث الطريقة التي تقدّـ بها كلّ مادة حكائية، فالدواد الحكائية قد تتشابو لكنّ شكل تقدلؽها 
 لؼتلف باختلاؼ الحكايات وأنواعها.

السرد والعرض  من الخطاب الحكائيّ وذلك بادخاؿ مفهوميكما ميّز "سعيد يقطتُ" بتُ نوعتُ 
لصد حكياً، غتَ أفّ الحكي في الرواية  )التشخيص( في إطار الدقارنة بتُ خطابتُ حكائيتُ، ففي الرواية والدسرحية

كيّ يقُدّـ لنا من خلاؿ العرض/ التمثيل أمّا في الدسرحية فالح( عبر الراّوي، Narrationيقُدّـ لنا عبر السرد )
(Figuration فلا يوجد السّرد فيو إلّ نادراً، ويتم إيصاؿ الأحداث ،)التي  إلذ الدتلقّي مباشرة عبر الشخصيات

تقوـ بتشخيص الحكيّ وبسثيلو، وتبعاً لذيا التّلديد يصبح الحكيّ عاماً والسرد خاصاً، وعلى ىيا الأساس لؽكن أفّ 
 .1(Narratif( وخطاب سرديّ )Dramatique خطاب دراميّ مسرحيّ )لظيِز بتُ

ز الناقدة "لؽتٌ العيد" بتُ العمل السرديّ الروائيّ من حيث ىو حكاية )قصّة( ومن حيث ىو قوؿ وبسيِ
)خطاب(، وىي تفضّل استخداـ مصطلح )قوؿ( بدؿ مصطلح )خطاب( لأنوّ بحسب رأيها يتضمّن دللة 

قياـ الحدث يتمّ  السرديّ الروائيّ ىو الفعل حسب لغة "أرسطو"، وىو قوؿ )خطاب( لأفّ الدنطوؽ، فالعمل 
قدّـ لنا بواسطة راوٍ لؼتار طريقة ملائمة لعملية القصّ، وفي الوقت ذاتو ىناؾ قارئ يقرأ ما يرويو بصيغة معينّة، يُ 
ل يعتٍ الفصل بينهما، لأنوّ فصل  ظر في العمل الروائيّ من حيث ىو حكاية ومن حيث ىو قوؿالراوي، وإفّ النّ 

يقاـ فقط على الدستوى النّظريّ ليعتُ الدراسة، فمعرفة الحكاية ل تتأتّى إلّ من خلاؿ القوؿ الروائيّ، وإفّ ىيا 
 .2 القوؿ ليس صياغة لللكاية، إذاً ل وجود لللكاية إلّ في الخطاب ول وجود لخطاب سرديّ روائيّ دوف حكاية

 الدأساويّ: الخطاب -1

إفّ التعرّض لدفهوـ "الخطاب الدأساويّ" يستلزـ علينا ضبط مفهوـ مصطلح "الدأساة" من الناحية اللّغوية  
 والناحية الدصطللية، لبياف معتٌ الدأساة في لراؿ الأدب.

 أ/ الدعتٌ اللّغويّ:
سواء ر لغويّ ورد في الدعاجم اللّغويةّ اللّغويّ الثلاثيّ "أسى"، وىو جي مفردة الدأساة مأخوذة من الجير

أسًى: حزف فهو آسٍ وأسْياف، ج أَسْيانوف، وىي آسية أَسِيَ  »، فمن بتُ الدعاني لصد: القدلؽة منها أو الحديثة
لى الأسى، رواية بسثيلية بسثّل حادثة برمل عوأسيانة ج أسيانات وأسييّات وأسايا، والدأساة: الفاجعة من كلّ حادثة 

 .3«وقعت بتُ أناس من العظماء، من شأنّا أف تثتَ الرّعب والشفقة، وىي ما يقاؿ لذا "تراجيدي"خطتَة 

                                                             
.17، 13ٌنظر: سعٌد ٌقطٌن، تحلٌل الخطاب الروائً، ص  
1  

.06، 07م، ص1999، 1فً ضوء المنهج البنٌوي، دار الفرابً، بٌروت، لبنان، طٌنظر: ٌمنى العٌد، تقنٌات السرد الروائً  
2  

، مادة )أسى(.10، 11م، ص0212، 19لوٌس معلوف، المنجد فً اللغة والأدب والعلوم، المطبعة الكاثولٌكٌة، بٌروت، لبنان، ط 
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 ب/ الدعتٌ الصطلاحيّ: 
الدعتٌ الصطلاحيّ لدفردة "الدأساة" قريب أو مطابق لدعناىا اللّغويّ، فالدأساة شكل من العمل الفتٍّ 

 مبنيّة على قصة تارلؼية.إلذ تصوير حادثة حزينة قد تكوف  الدرامي، يهدؼ
يعود أصل كلمة مأساة إلذ اليونانية القدلؽة، فهي مأخوذة من "أغنية الداعز"، التي بسثّل طقوس مسرحية 

 دينيّة، كاف يتّم فيها غناء "الكورس" مع التّضلية بالداعز.
فة في النهاية،  والدأساة أو التًاجيديا عموماً تتعلّق باستعراض أحداث من الحزف، والنتيجة تكوف مؤس

كما تنطبق ىيه التّسمية أيضاً في الثقافة الغربية على وجو التّلديد على شكل من أشكاؿ الدراما التي حدّدىا 
"أرسطو"، والدتّسمة بالجدّية والشهامة وتنطوي على شخص عظيم لؽرّ بظروؼ تعيسة، تثتَ عاطفتي الشفقة والحزف 

غتَّت أحوالو من الجيّد إلذ السيئ، والخوؼ من أف لػصل لو نفس شخص اليي ت، الشفقة على ال1لدى الدتلقّي
 مصتَ ذاؾ الشخص، وىو ما أطلق عليو "أرسطو": "عملية التّطهتَ".

ويرى "أرسطو" أفّ ىيكل العمل التًاجيديّ ل ينبغي أف يكوف بسيطاً، بل معقّداً وأف لؽثّل الحوادث التي 
تغتَ في الحاؿ لضو التّعاسة والدأساة ل يعود إلذ أيّ خلل أو عيب أخلاقيّ، تثتَ الخوؼ والشفقة، ويقرّ أيضاً بأفّ ال

ولكنّ إلذ خطأ من نوع ما، كما أنوّ عكس العتقاد الخاطئ بأفّ ىيه الدأساة لؽكن أف تنتج من قبل سلطة عليا 
ا﵀نة ناجم عن سبب )على سبيل الدثاؿ القانوف، الآلذة، الدصتَ، المجتمع(، بينما كاف سقوط شخصية ما في ىيه 

 .2خارجيّ، فإفّ "أرسطو"يصف ذلك بأنوّ "بليّة" وليس مأساة 
والدأساويّ كمضموف فتٍّ ليس ىو الدأساة التي تبقى شكلًا أدبياً، إذ أفّ الدأساة لداّ كانت قد انتهت في 

كملتوى يبلث في الفنوف   الكتابات الدللميّة والفنوف الدرامية القدلؽة شكلًا، فإفّ الدأساويّ ل يزاؿ مستمّراً 
ة لوجو يلائم لزتوى العصر الأدبية الدعاصرة التي تتلدثّ بهموـ إنسانّا ومشكلاتو الكونيّة، عن ملامح مستلدث

 .3اليي لػلّ فيو

 
، أي على جملة من تقنيّات التّصوير، التّي يعبّر أمّا الخطاب الدأساويّ فينبتٍ على مقومات مشهدية

مضموف أو موضوع صورتها على الشّكل الدأساويّ اليي يريد الدخاطِب أف لؼرجو بو إلذ العالد، وفي ذلك استبطاف 

                                                             
.01م، ص1991، 1حمدي إبراهٌم، نظرٌة الدراما الإغرٌقٌة، مكتبة لبنان ناشرون، لبنان، ط ٌنظر: محمد 
1  
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لغاية أخرى ىي: كيفية تقديم الصورة الدأساوية، وىي مسألة تتعلّق ول ريب بالأشكاؿ الخطابيّة الحاملة للمضامتُ 
 .1لرسائلية، فتتّصف بصفاتها وتتلوّف بلونّاا

ومن ىيا الدنطلق، فإفّ الخطاب الدأساويّ ىو كلّ خطاب نبع من مأساة فردية أو جماعية، وىو خطاب 
تغلب عليو النظرة الدأساوية للأوضاع الإنسانية، والألفاظ الدّالة على الحزف والألد، وىيا الخطاب ل يقتصر على 

ّـ ومشتًؾ، فكلّ خطاب مهما كاف شعرياً أـ نثرياً، إذا ما حمل دللة جنس الرواية فلسب،  بل ىو خطاب عا
 الأسى والحزف عدَ خطاباً مأساوياً.

والدلاحظ أفّ ىيا النوع من الخطاب ظهر بشكل كبتَ في الروايات الجزائرية الدعاصرة، وخاصة التي 
تناولت أوضاع زمن الأزمة أو ا﵀نة، ىيه ا﵀نة التي كانت مادة لبناء الدتن الحكائيّ لتلك الروايات، فأنتجت خطاباً 

 وا ومن لد يعيشوا تلك الأحداث الدأساوية.مأساوياً معبّراً عن عمقها الدأساويّ الدشتًؾ، بتُ من عاش
راجع إلذ اختلاؼ السياقات الواردة فيها أو حولذا، إضافة إلذ اختلاؼ إفّ اختلاؼ الخطابات وتنوّعها 

لذيا فإفّ ظروؼ إنتاج الخطاب تتلكّم في نوعيتو، كما  «لكلّ مقاـ مقاؿ »الدقصدية من الخطاب، فكما يقاؿ: 
 نوع الخطاب الدطروح، فإف كاف قصد الدخاطِب برصيل منفعة من وراء خطابو كاف تتلكم مقصدية الدخاطِب في

 خطاباً نفعياً، وإف كاف مقصده الإيصاؿ والتبليغ ل أكثر، كاف خطاباً إيصالياً.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                             
1

  .161ص ي فً رواٌة التسعٌنات الجزائرٌة،ٌنظر: محمد الأمٌن بحري، بنٌة الخطاب المأساو 
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 والخطاب. النصّ إشكالية  ثالثاً: 
رات وتضاربها، الآراء واختلافها وكثرة التصوّ د لتعدّ  نظراً  كبتَاً   والخطاب يطرح إشكالً  مييز بتُ النصّ التّ  إفّ 

رات القائمة على التصوّ  ض لأىمّ وعليو لؽكن التعرّ يضيق بو ىيا الدقاـ،  صعباً  لشا لغعل فرز ومناقشة ىيه الآراء أمراً 
 التًاث وبسزج بتُلثقافة الأدبية الغربية والعربية، رات في لرملها تتًاوح بتُ اوىيه التصوّ الفروؽ بينهما،  ضبط أىمّ 

 وروح الدعاصرة.
ات الإشكالي إحدى أىمّ  تعدّ  /الخطاب وعدـ التفريق بينهما في الوسط النقدي العربيّ فإشكالية النصّ  إذاً 

بتُ ىيين  من خلط منهجيّ  الساحة النقدية والأدبية العربيةلمسو في التي لد برل بعد بصورة نّائية، بدليل ما ن
تُ ارسفي وعي كثتَ من الد قة في استعمالذاى إلذ عدـ الثّ لشا أدّ الدفهومتُ، وعدـ وضوح الرؤية لحقيقة كل منهما، 

 ومتكاملتُ حيناً  ية متطابقتُ حيناً لؽا في الستعماؿ العربي بدا في ذلك الدراسات الأكادملشا جعلهالعرب، 
 أخر. ومتقاطعتُ حيناً 

ت إلذ ذلك الخلط ىو استعماؿ الدصطللتُ في الدللة على الإنتاج الأدبي ة التي أدّ ومن الأسباب القويّ 
 وتلك، وتكاملاً  وتقاطعاً  اد والدارستُ في رصد طبيعة العلاقة بينهما تداخلاً حيث تباينت مواقف النقّ ، عموماً 

  لعا:الآراء بسلورت حوؿ موقفتُ رئيستُ

 الدوقف الأوؿ ) التفاؽ(:
ة على شيء واحد والخطاب واستعمالذا بالدعتٌ نفسو أو للدلل على عدـ التمييز بتُ النصّ  قاـ ىيا الدوقف

الخطاب ومرةّ مصطلح  ة مصطلح اليي مافتئ أصلابو يطلقوف عليو )أي العمل الأدبي( مرّ وىو العمل الأدبي، 
ر في عمومو قائم على تصوّ وىيا ال "،جتَار جينت"و "تودوروؼ" ل ىيا الدوقف بعض السرديتُ أمثاؿ:ولؽثّ النص، 

 .تاماً  طابق بينهما تطابقاً والخطاب على أنّا ل تُ  ظهر نقاط اتفاؽ بتُ النصّ ة احتمالت تُ عدّ 
  معاً سابذارب إلذ الدتلقي إلذ إيصاؿ معلومات ومعارؼ ونقل  يهدؼ "الخطاب"و "النصّ "من  كلّ _ 1

 كما أفّ ،  1تلفة بتُ أفراد المجتمع الدختلفةاـ علاقات لسقيعبر  وتفاعليّ  تواصليّ  النصّ  فّ كاف أـ قارئاً، من خلاؿ أ
موجو  الخطاب في أصلو إذ أفّ شخصتُ منتميتُ عضويا إلذ المجتمع، الخطاب عبارة عن فعل أو فاعلية تنشأ بتُ 

 إلذ شخص بعينو وىو الدخاطَب.
و إذا كاف من الواجب بوجو عاـ التفريق بتُ ذلك أنّ " ينتمياف إلذ اللغة، الخطاب"و "النص"اعتبار _ 2

ما الجزء شيء بأنّ والخطاب يفهماف قبل كلّ  النصّ  فإفّ غتَ لغوية، إشارات تواصلية لغوية وإشارات تواصلية 
                                                             

.102م، ص1963، 0التناص، المركز الثقافً العربً، المغرب، ط ٌنظر: محمد مفتاح، الخطاب الشعري، استراتٌجٌة 
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ليلك ب، ب والدخاطَ أي أنّما يتشكلاف من اللغة الدتواضع والدتفق عليها بتُ الدخاطِ ، 1اللغوي من فعل التواصل
لعا على علم بدجموعة من الألظاط والعلاقات الصوتية والصرفية والنلوية والدللية التي من لغب أف يكوف كلا

 .2خلالذا تتم عملية التصاؿ بتُ أفراد الجماعة اللغوية
حدث يقع  فالنصّ )زمكاني(،  عبارة عن حدث يقع في الزماف والدكاف "الخطاب"و "النصّ "من  كلّ _ 3

مكتوب، والخطاب ىو  من حدوث كل نصّ  أف نتلقق فكرياً  نا نستطيع نظرياً أنّ  إلّ في زماف ومكاف معينتُ، 
بب في ذلك والسّ إنتاجو إعادة مطلقة،  بحيث ل لؽكن إعادةالآخر حدث ولكنو حدث اجتماعي وليس فردي، 

الوجو تعبتَات  وىي تضمّ طاب متداخلة بالعلامات اللغوية، نتاج الخقائع اللالغوية الدصاحبة لعملية إالو  أفّ 
 .3قصدية ل لأنّا أقلّ على النق  وىي من أفعاؿ التأثتَ الأكثر تعيراً  ...وإلؽاءاتو، نبرة الصوت، وحركة اليدين

مغلق، أي انغلاؽ  سمتو الكتابية،  فالنصّ " يتميز بالنفتاح والنغلاؽ، الخطاب"و "النصّ "من  كلّ _ 4
ولغوية وتتناسل د من أحداث تارلؼية ا متولّ إلظّ من العدـ،  اً منفتح أي أنو توالدي ليس منبثقالتي لذا بداية ونّاية، 

وبنية الخطاب ىي  الأخرى مغلقة زماف ومكاف،  و منفتح على القراءة في كلّ كما أنّ منو أحداث لغوية أخرى،  
 بعينوف من لساطب إذ تتألّ دة الصورة بكيفية نّائية، لزدّ لزدودة ومعلومة العدد، ف من عناصر مغلقة لكونّا تتألّ 

 .4خر في لحظة إنتاج الخطابوخطاب بعينو لتلقيق غاية بعينها، منفتح على الآ
ا لتأدية الوظيفة على دللة الدقاصد وىي من إنتاج الدنتج التي أرادى "النصّ "و "الخطاب"احتواء _ 5

 وقد تتجاوز الدقصد إلذ التأويل في حالة الخطاب الأدبي.التواصلية لذما، 

 لختلاؼ(:الدوقف الثاني ) ا
التمييز بتُ النص والخطاب واستعمالذما للدللة على معاف وقيم نوعية ا ىيا الدوقف فهو قائم على أمّ 

 تية:الجوانب الدختلفة الآلستلفة وذلك باعتبار ومراعاة 
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 مراعاة الدللة اللغوية:_ 1
واحد منهما، وقد  غوية لكلّ اللّ دت التعريفات إذ تعدّ لػمل دللت لغوية،  "الخطاب"و "النصّ "من  كلاً   إفّ 

الظهور، وبالتالر يستلزـ السابقة ىو أف النص يرتبط بالرفع، اليي وما يفهم من التعريفات تعرضنا لذيا سابقاً، 
ة الدقاصد وىي لزمولة أي دللو مرتبط بالإفهاـ، ولكنّ النص غتَ مرتبط بالوضوح دائما،  ومعتٌ ىيا أفّ الإفهاـ، 

 على الوجوب.
والخطاب ىو واجهة بالكلاـ بتُ اثنتُ أو أكثر، و  الدلخطاب فتشتَ مدلولتو اللغوية  الدعجمية إلذ أنّ ا اأمّ 

القدرة على إيصاؿ الكلاـ  أيضاً  ولػمل الخطاب في مدلولو اللغويّ ب ومواجهة الخصم، القدرة على إقناع الدخاطَ 
 لم.ب بأحسن عبارة وأفضلها بدا يلائم مقاصد الدتكإلذ ذىن الدخاطَ 

نستطيع الوصوؿ إلذ  غتَ أنا للنص والخطاب في الدللة اللغوية، ختلاؼ الواضح بتُ اوبالرغم من ال
لأنّا يدات الدباشرة في التفريق بينهما، كتفاء بالتلدهما بدجرد إيراد الدّللة اللغوية، بل ول لغوز ال برديد قاطع بين

 .واحدٍ  تقتصر على مراعاة مستوىً 
 التكامل: مراعاة_ 2

 أي على أساس أفّ والخطاب على أساس تكاملي،  لرموعة من الباحثتُ على إقامة الفرؽ بتُ النصّ قاـ 
مضمونو  لا الخطاب فيمثّ أمّ يعتٍ البنية السطلية الظاىرة لو،  أي مالؽثل الشكل العاـ للعمل الأدبّي،  النصّ 

 والخطاب بدثابة الداؿ والددلوؿ. النصّ  ومعتٌ ىيا الكلاـ أفّ الباطن أو بنيتو العميقة، 
ة السطلية الأكثر البني» :بأنو ؼ النصّ ي عرّ "روجر فاولر" الي ا التوجو:ومن الباحثتُ اليين لؽثلوف ىي

طور أفكار الشخصيات دّيو اللّغة من معتقدات الكاتب وتما تؤ » و:بأنّ  ؼ الخطاب من ثمّ عرّ ، ليُ «إدراكا ومعاينة
ق ولذ )النصية( تتعلّ صية والخطابية إذف، قيمتاف نوعيتاف لستلفتاف، الأفالنّ ، «والقارئ وقيمها والراّوي والشخصيات

 الجانبية)الخطابية( فتتعلق بالدضموف أو ا الثانأمّ ندركو بحواسنا،  أي ىو ما، للعمل الأدبيّ  الداديّ  كل الحسيّ بالشّ 
، ق بالشّ صية تتعلّ وبالتالر فالنّ غة وندركو بعقولنا، وىو ما بريل عليو اللّ الدعنوي من العمل،  والخطابية تتعلق كل الدعبر 

 .1 عنهابالدقاصد الدعبرَ 
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 مراعاة العموـ والخصوص:_ 3
يتفقاف في صفة ولؼتلفاف في أخرى، أو  أي أنّمابينهما عموـ وخصوص،  أفّ  "الخطاب"و "النصّ "ز يتميّ 

هما لؼتلفاف من حيث ولكنّ ل أصل تلك الطبيعة، يشكّ و فيما يتفقاف في أصل طبيعتهما، أفهما في جملة صفات، 
ينظر إليو كإجراء يتم بتُ  لسانياً  فالخطاب يعتبر تواصلاً ، أو إلذ ما يشكل أصل طبيعتهما، زاوية النظر إليهما

 في حتُ اعتبر النص تواصلاً د شكلها بواسطة غاية اجتماعية، أو بوصفو فعالية تواصلية يتلدّ ب، م والدخاطَ الدتكل  
 .بر وسيطها الدكتوب أو الشفويّ رة علسانيا ينظر إليو كرسالة مشفّ 

ظر سانية التواصلية أو منهج النّ فعالية اللّ الإلذ ب إذف راجع ومتعلق بزاوية النظر والخطا فالفرؽ بتُ النصّ 
أو تكلم والدخاطب، بتُ الد وأنّا عبارة عن إجراء يتمّ لفعالية من زاوية شروط إنتاجها، فإذا نظرنا إلذ تلك ا»إليها، 

 ويكوف عملنا نا نكوف حينئي إزاء خطاب،فإنّ د شكلها بواسطة غاية اجتماعية، عبارة عن فعالية تواصلية يتلدّ 
إلذ ذلك  نظرنا ا إذاأمّ الكائن والكامن في العمل الأدبّي، بدثابة برليل للخطاب اليي يقوـ بو في مثل ىيا السياؽ، 

ة عبر وسيطها الدكتوب أو الشفويّ، و عبارة عن مرسلة مشفر وأنّ يو، من زاوية شروط تلقّ  التواصليّ  الفعل اللسانيّ 
الكامن في العمل  ويكوف عملنا اليي ننهض بو في ىيا السياؽ بدثابة برليل للنصّ نا حينئي نكوف إزاء نصّ، فإنّ 

من  صادر عن فاعل بركمو جملةو فعل إليو من زاوية أنّ  منظوراً الأدبي، فالخطاب إذف عبارة عن فعل التلفّظ، 
 .1«زاوية علاقتو بالدستمع أو القارئأو من فعبارة عن الدلفوظ في ذاتو،  ا النصّ أمّ الشروط الجتماعية والثقافية، 

 _ مراعاة التداخل والتّمازج:4
ومن بتُ الفروؽ القائمة بتُ "النصّ" و"الخطاب" التداخل والتّمازج القائم بينهما، فالنصّ ىو ما ينصصو  

وحدة »، أو بأنوّ: «البناء النظريّ المجرّد»الخطاب، أي ما يظهره ويبرزه، ومن ىنا عرّؼ "فاف ديك" النصّ بأنوّ: 
–اصليّ، ففي إطار ىيه العلاقة يتمّ الربّط بتُ النصّ ، ل تتجسّد إلّ من خلاؿ الخطاب كفعل تو «ذىنيّة لرردّة

داولّر، كما يتجلّى من خلاؿ الخطاب، ليلك لؽكن تعريف الخطاب وبتُ سياقو التّ  -ناء نظريّ لررّدكإعادة ب
صّ للن الإنتاج اللفظيّ  بأنوّ )الخطاب( انطلاقاً من منظور "فاف ديك"، بأنوّ السياؽ التّداولّر للنصّ، وىو كما عرفو

 .2ونتيجتو الدلموسة والدسموعة والدرئية
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 مراعاة الحجم:_ 5
تّد فتشمل تُ على اعتباره الوحدة اللغوية الدكتملة التي بسلسنياستخدـ مصطلح الخطاب لدى بعض  الأ

حيث حاوؿ توسيع حدود وجو، الباحثتُ الغربيتُ على ريادة "ىاريس" في ىيا التّ  ويكاد لغمع كلّ أكثر من جملة، 
ؼ ولذيا وجدناه قد عرّ علو يتعداىا ليشمل الخطاب بأكملو، اليي كاف قد توقف عند الجملة فج الدوضوع اللسانيّ 

 ملفوظ طويل أو عبارة عن متتالية من الجمل. و:نّ بأ الخطاب من منظور لساني بحت
عبارة عن  الخطاب بينهما علاقة قوية في نظر بعضهم من خلاؿ أفّ من الخطاب،  وتم اعتبار النص وحدة

لؽكن الرجوع إليو  ستعماؿ النصيّ و تتابع متًابط من صور الأي  أنّ صوص ذات العلاقات الدشتًكة، لرموعة من النّ 
 .1في وقت لحق

نة ت مكوّ مل بذاور لرموعة من الج اعتبار النصّ  و ليس صواباً لأنّ وىيا الرأي لػتاج إلذ بسط القوؿ فيو، 
بتعاد عن الخصائص الوحدات الدادية الدباشرة يؤدي إلذ العتداد بمات فالالجملة لرموعة من الكل وأفّ النص، 

أو لررد جمل أو ليس وحدة لضوية أوسع،  النصّ  فإذا كانت الجملة وحدة لضوية فإفّ ، ية للنصّ النوعية والوظائف الفنّ 
د في شكل جمل، يتجسّ و وحدة دللية لذا معتٌ إنّ ن نوع لستلف، بل ىو وحدة م ،جملة كبرى كما يسميو البعض

في موقف  لها النصّ للية التي يشكّ للوحدة الدّ  -أحياناً –سدة إذ ىيه الأختَة لرُ بالجملة،  ر علاقة النصّ وىيا يفسّ 
 ما. اتصالرّ 

ومن مراجع ثقافية تكوف رجاعات وأصداء، تَ قابل للتلجيم، لأنوّ مبتٍ من إغ وىيا ما لغعل النصّ 
كما ىو ،  حياناً من جملة أ د في جملة واحدة وفي أقلّ كوحدة دللية قد يتجسّ   لنصّ واو غتَ قابلة للرصد، غامضة أ
وغتَىا من الجمل  الدخوؿ من ىنا...للكراء، للبيع، ل للتدختُ،  مثل:التنبيهات والعناوين والإعلانات  الحاؿ في

معتُ لطوؿ  يوجد حدّ  وبالتالر ل ،وما ترمي إليوفهم القصد والغاية منها ويُ لقصتَة التامة في مبناىا ومعناىا، ا
د يتكوف من لررّ  ل فالنصّ  الدسرحية مثلا،و  القصة والرواية بأكملو كما ىو الحاؿ في كتاباً   فقد يكوف أيضاً النصّ، 

ا الدقصود بهيا بذاوز ذلك وإلظّ ي أو الحجمي، الشكلّ  الجملة بذاوز الحدّ  تجاوز حدّ جمل متتابعة، وليس الدقصود ب
 .2...إلخ والتواصليّ  والسياقيّ  والدوضوعيّ  ستوى الدللرّ ل كالدوأشم أعمّ  إلذ مستويات

وكما يصلح ، يطوؿ ويقصر بحسب مقتضى الحاؿ، وبحسب الدقاـ، بالكمّ داً س لزدّ خر ليوالخطاب ىو الآ
ائية التي تقع في عدد من إلذ غتَىا من الخطابات الرو في عدد من المجلدات،  أف يكوف جملة قد يكوف كتاباً 
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يأيها الناس أنيركم  و قاؿ:ر شروط الخطاب وكأنّ وذلك لتوفّ ، ىناؾ من اعتبر كلمة "نار" خطاباً  بل أفّ الأجزاء، 
 .صارماً  د برديداً لزدّ  الخطاب ليس لو كمّ  ؿ على أفّ وىيا يدّ ، 1بالنار... إلخ

 مراعاة الكتابة والقراءة:_ 6
ات التي د بدرجعية القنو منهما يتلدّ  وكلّ تنتجو الكتابة،  النصّ  غة الشفوية فإفّ إذا كاف الخطاب تنتجو اللّ 

 لؽومتو رئيسة في الزماف والدكاف.د فإفّ  لذيام والسامع، فالخطاب لزدود بالقناة التطبيقية بتُ الدتكلّ تستعملها، 
سويسر" في اللغة والكلاـ، نظرية " ظ مستوحى منبالكتابة والخطاب بالتلفّ  ارتباط مفهوـ النصّ  وعليو فإفّ 

والكلاـ  عقوؿ جميع الناطقتُ بلساف لزدد، بل فيواحد، ي متكامل كامن ليس في العقل الاللغة عنده لرموع كلّ ف
مراقب لؽكن ملاحظتو من خلاؿ كلاـ الأفراد وكتاباتهم وىيا الدفهوـ مطابق لدا جاء  فعل ملموس ونشاط شخصيّ 

ستعماؿ ة الباطنية للفرد والأداء وىو الغويفالكفاءة في نظره ىي الدعرفة اللّ ، في الكفاءة والأداء بو "تشومسكي"
غتَ ية التي عملت على أدائو، والكلاـ و صادر عن ذاتيتو النصّ أنّ  لّ كلاـ إ  فالنصّ للغة في الدواقف الحقيقية،  الفعليّ 

 .2لصازهعمل الشخص على أدائو وإ و خطاب شفويّ نّ أ ي ىو أيضا كلاـ إلّ نصّ ال
وىيا ، عندىا لد يرتبط بالكلاـ كما ىو الحاؿ عند الغرب ا في  الثقافة الأدبية العربية  فمفهوـ النصّ أمّ 

، ولدا مع تدوين القراف الكريم إلّ  لكونّا ثقافة شفهية في بدايتها تعتمد على السماع ولد تعرؼ الكتابة بشكل رسميّ 
رؽ الإنتاجية والتلويلية ل لرموع الطالكتابة بسثّ  الدفسرين وغتَىم أفّ لف من فهم السّ أصبح القراف الكريم مكتوباً، 

 وإلظا نظروا إليها على أنّا إنتاج ل أكثر.ثبيت للقوؿ، وليلك لد ينظروا إليها على أنّا تللمكتوب، 
لصد  ناذلك أنّ  ،قائم على أساس الكتابة أمر لػتاج إلذ نظر "الخطاب"و " النصّ "اعتبار الفرؽ بتُ  غتَ أفّ 

و إلذ شخص بعينو إلذ الخطابات أنفسنا إزاء عدد ل لػصى من الخطابات اليومية التي بستد من الكلاـ الدوجّ 
طب خُ خُطب الرسوؿ صلى ا﵁ عليو وسلم، أو  فمثلا:، 3بح شفهية ىي الأخرىنتاجها لتصيعاد إ الدكتوبة التي

ا لأنّا صبلت نص  نّا كانت شفهية لحظة إنتاجها ثم ألأ ،الصلابة ولستلف الأمراء والسادة في القديم تعتبر خطاباً 
 د الستشهاد بها في خطبة أخرى.إذا أعي وفي الأختَ قد تصبح خطاباً فظت في الكتب، حُ 

لت على ركح ثّ إذا مُ  ثم تصبح خطاباً ، ا مكتوباً الأمر نص   مع الدسرحية فإنّا تكوف في بادئ والأمر نفسو
على مسرحي أو  ا كتبت على شكل نصّ من جديد، إذ ؿ إلذ نصّ بقى شفهية أو بروّ وقد تالدسرح بطريقة شفاىية، 

 .شكل قصة مثلاً 
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ا فهو إذا كلاـ كاف بالإمكاف قولو بالطبع لأننلكتابة، تثبتو ا إذا اعتبرنا النص كلاماً نا لقوؿ إذف أنّ اولؽكن 
بواسطة الكتابة ل لغعل من الكلاـ  بيثفالتثّ السياؽ فرض ذلك،  ولكن لأفّ نكتبو ل لعدـ القدرة على ذلك، 

 تشهاد بالأمثاؿ والحكم والأشعار. كالس  في مراحلو  الدختلفة خطاباً  من اعتبار كوف النصّ  وول يعف نصاً 
 مراعاة السياؽ)الدرجع(:_ 7

يتجلى ىيا  ،مقاميّ  مرجع الخطاب خارجيّ  تُ بأفّ في وعي كثتَ من الدارس "الخطاب"عن  "النصّ "ز يتميّ 
 فداخلي نصيّ  ا مرجع النصّ أمّ عل بتُ أطراؼ العملية التخاطبية، الأختَ في شبكة العلاقات القائمة بالقوة أو بالف

 .1مقالرّ  أو نصوصيّ 
 قٍ إلذ متل بينما يتوجو النصّ ع اليي يتلقى الخطاب، امالخطاب يفتًض وجود السّ  ويفهم من خلاؿ ىيا أفّ 

شيء على  وقبل كلّ  الخطاب نشاط تواصلي يعتمد أولّ  أي أفّ ، و قراءةً يطريق عين عن -أي النصّ -غائب يتلقاه 
بينما و مرتبط بللظة إنتاجو، والخطاب ل يتجاوز سامعو إلذ غتَه لأنّ مدونة مكتوبة،  بينما النصّ غة الدنطوقة، اللّ 

 مكنة.عابر للأزمنة والأالكتابة فهو يقرأ في كلّ زماف ومكاف لأنوّ لو دلؽومة  النصّ 
، ب بحضرة الخطابالخطاب يفتًض وجود الدخاطَ  من خلاؿ أفّ  ،في بعض جوانبو ويبقى ىيا الرأي صائباً 

أو الدناجاة القراءة بالصوت الدرتفع،  يث ل لؽكن اعتبار الدقامات الفردية التي لؽارس فيها الكلاـ خطابات مثل:بح
ىيه  حيث أفّ جتماعي، قامات وأمثالذا ينقصها الطابع الىيه الد وىي الحوار مع اليات(...إلخ، وىيا لكوف)

ظ ولكن ل لؽكن ربط الخطاب بالتلفّ مواقف فردية ل مقامات اجتماعية،  الدقاطع الكلامية تصلح أف تسمى
تي وىو ىيا من خلاؿ الدثاؿ الآيظهر ، والخطاب نصاً، و قد يكوف خطاباً  النصّ  لأفّ  ،بالكتابة كشرط قاطع والنصّ 
ل على خشبة الدسرح يفتًض أنّا من ىيا فالدسرحية باعتبارىا بسثّ  ،بالدسرحية نفسها التي مثلنا بها سابقاً يتعلق 

  :وذلك من خلاؿ في آف واحد وخطاباً  الدنظور نصاً 
ومن خلاؿ  ،من خلاؿ وجود شخصيات ولشثلتُ مشاركتُ في الحدث إف وجد :المسرحية خطاباً _ 
لذيه  ب الفعليّ وجود الدستمعتُ والدتفرجتُ وىم بدثابة الدخاطَ أخرى، و دى الشخصيات لشخصية لساطبة إح
 الدسرحية.

ؿ تدوينها على الورؽ، ومن خلا مدوناً  نتجت في البداية كلاماً من خلاؿ أنّا أُ  :المسرحية نصاً _ 
 ات "شكسبتَ".مثل مسرحيإذا كانت على شهرة عالدية،  خاصةً وتعرضها للقراءة والتلليل والنقد، 
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 كيب:تر 
ضع كلاـ لؼ  باعتبار الأوؿ بناء نظري والثاني مصطلح يطلق على كلّ  "الخطاب"و "النصّ "لؽكن التمييز بتُ 

يشكل  النصّ  تي:والخطاب على النلو الآ ولؽكن اعتبار العلاقة بتُ النصّ للملاحظة والدشاىدة على وجوده، 
 والخطاب( يفرؽ بتُ النصّ  )وىو لعيد يقطتُ" سالخطاب، والخطاب لػقق النص، أو كما يرى الباحث الدغربي "

ىو لرموع البنيات النسقية التي  بينما النصّ ونتيجتو الدسموعة والدرئية،  ىو فعل الإنتاج اللفظيّ  الخطاب بأفّ 
فهو الدوضوع  "ا النصأمّ د أمامنا كفعل، خر الخطاب ىو الدوضوع المجسّ ن الخطاب وتستوعبو، أو بتعبتَ آتتضمّ 

 .1في حالة الفعل أو الخطاب ىو النصّ فتًض، الدد و المجرّ 
لغعل بعض النصوص العليا من الشعر والأمثاؿ  وىيا ما، والخطاب نصاً  خطاباً  وبالتالر قد يصبح النصّ 

، ولذيا تضرب مع مواقف أخرى وتطابقاً  إضافة إلذ خصوصيتها برمل من الناحية الدللية تشابهاً  ،والحكم السائدة
، وكلّما تطابق الدقاـ الأوؿ للخطاب مع الدقاـ اليي ضرب فيو، كاف و تورد للاستشهاد بها فتصبح خطاباً أ

 الستشهاد حسناً وصائباً.
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 :الثانيالفصل 

 .نشأة الرواية الجزائرية وتطورها
 أولا: الرواية المكتوبة بالفرنسية إرهاص للرواية الجزائرية.

 ثانيا: الرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية.

 .الرواية الجزائرية النسويةثالثا: 
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 .الرواية ابعزائرية وتطورىانشأة الفصل الثاني: 
 بسهيد:

لم تتحقق الرواية باعتبارىا جنساً أدبياً مستقلًا بذاتو، ولم تتميز بوجودىا وشكلها ابػاص في الأدب الغربي  
 حيث ارتبط مصطلح الرواية بظهور وسيطرت الطبقة الوسطى في المجتمع الأوروبيوالعربي إلا في العصر ابغديث، 

عكس من ت ىذه الطبقة بؿل  الإقطاع الذي بسيز أفراده بالمحافظة وابؼثالية والعجائبية، والـ، إذ حل  18في القرف 
رجوازية بالواقع وابؼغامرات الفردية، وص ور الأدب ىذه الأمور ابؼستحدثة بشكل ذلك فقد اىتمت الطبقة البو 

ية على ابؼراحل السابقة حتُ أطلقوا اسم الرواية غتَ الفن   ية، فيجديد، اصطلح الأدباء على تسميتو بالرواية الفن  
 بؽذا العصر.

عن روح العصر وابغديث عن ىي التعبتَ  جديدةً  رسالةً  ـ حاملةً 18وتبدأ الرواية في أوروبا منذ القرف  
 ية في( أوؿ رواية فن  Sirvanticeخصائص الإنساف، وىناؾ من يعتبر رواية )دونكيشوت( لػ: "ستَفانتس" )

أوروبا، كونها تعتمد على ابؼغامرة والفردية، إذاً فالرواية الغربية وليدة الطبقة البورجوازية وىي البديل عن ابؼلحمة، 
 .J"جورج لوكاتش" )( الرواية ملحمة العصر ابغديث، وقد استفاد Hegalولذلك اعتبر "ىيجل" )

Loukatch جوازية.الرواية ملحمة البور  -بدوره-( من ىذه الفكرة واعتبر 
بفثلًا في بعض ما جاء  وىناؾ من يقوؿ أف الرواية بؽا جذور وأصوؿ في الأدب العربي الذي عرؼ الفن   

الرواية  اني" و"ابغريري"، لكن البعض يرى أف  قفع" ومقامات "بديع الزماف ابؽمذمبثوثا في كتب "ابعاحظ" و"ابن ابؼ
الرواية بالأصل فنٌّ، لا » مأخوذ عن الغرب، وقد سئل الأديب ابعزائري "طاىر وطار" عن واقع الرواية فرد : فن  

ا فن  نقوؿ دخيل على الل   جديد في الأدب العربي اكتشفو العرب فتبنوه، مثلما اكتشفوا في بدء  غة العربية، وإبم 
 .1«وىاوه والفلسفة فتبن  نهضتهم ابؼنطق فتبن  

كتاب "الطهطاوي" )بزليص الإبريز في تلخيص باريس( ىو مطلع الفن   الدارستُ أف   ويرى بعض 
حستُ ي في الأدب العربي ابغديث، ثم "جورجي زيداف" في أعمالو، ومن بعده رواية )زينب( لػ: "بؿمد صالقص

  .2وىا إرىاصات أولى لظهور الرواية العربيةىيكل"، فقد عد  

                                                             
.52م، ص2002، 2ٌنظر: مفقودة صالح، نشأة الرواٌة العربٌة فً الجزائر، التأسٌس والتأصٌل، مجلة المخبر، الجزائر،العدد 
1
 

ٌنظر: المرجع نفسه، ص ن. 
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على ابؼصريتُ دوف غتَىم من العرب مشارقة كانوا أـ  الرواية العربية كانت حكراً وىذا الكلاـ لا يعتٍ أف  
الروائي زمنيا، لأف بقية الأقطار قد عرفت نشأة  مغاربة، غتَ أف الظاىر ىو أف مصر كانت سب اقة في تشكيل الفن  

 الرواية فيما بعد.
ا في الوطن العربي، حيث بؽا جذور عربية أما عن نشأة الرواية ابعزائرية، فقد كانت غتَ مفصولة عن نشأته 

 القرآني والستَة النبوية ومقامات "ابؽمذاني" و "ابغريري" والرسائل والرحلات. وإسلامية مشتًكة، كصيغ القصص  
 شاؽ في ابغب  ىو كتاب: )حكايات الع   روائياً  بكواً  ؿ عمل في الأدب ابعزائري ينحووقد كاف أو   

بؿاولات أخرى في شكل رحلات ذات طابع ـ، تبعتو 1849بن إبراىيم" سنة والاشتياؽ( لصاحبو: "بؿمد 
 .1ـ1902ـ، 1877ـ، 1852قصصي منها ثلاث رحلات جزائرية إلى باريس سنوات 

البداية الفعلية للرواية ابعزائرية كانت  وإف كاف أغلب النقاد والدارستُ ابعزائريتُ أنفسهم بهمعوف على أف   
ىناؾ نقادا آخرين قد أرجعوا  )ريح ابعنوب( لػ: "عبد ابغميد بن ىدوقة" برديداً، فإف   مع روايةبعد الاستقلاؿ 

الاستعمار وبكن نوافقهم الرأي في ذلك، لأف فتًة الاستعمار قد عرفت نصوصا روائية عديدة البدايات إلى فتًة 
طرؼ يغُضُّ عنها ىو اللغة التي  الأمر الذي جعل ال ية التي كتبت بها، ولعل  ة والفن  قائمة بذاتها، إضافة إلى ابعمالي  

جعلوىا بت بها، إذ أنها كتبت باللغة الفرنسية، وقد قامت عدة إشكالات حوؿ تلك النصوص، فهناؾ من كت
نصوصا فرنسية، وفرنسا ذاتها لم تعتبرىا ولم تضمها إلى الأدب الفرنسي، بل وجعلتها من ضمن نصوص 

 ابؼستعمرات.
بكن ننظر إلى تلك الأعماؿ من حيث  -فمقامنا ىذا ليس للفصل فيو -ؿ ا الإشكاوبعيدا عن ىذ 

يتها، فإف كانت قد كتبت باللغة الفرنسية )أو كما وصفها بعضهم بلغة مضامينها ومن حيث بصاليتها وفن  
 .ابؼستعمر( فإف مضمونها جزائري

 
 
 
 
 
 

                                                             
1

، الجزائر، دط، ٌنظر: عمر بن قٌنة، فً الأدب الجزائري الحدٌث، تارٌخا وأنواعا وقضاٌا وإعلام، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، بن عكنون 
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 ابعزائرية.أولا: الرواية ابؼكتوبة بالفرنسية إرىاص للرواية 
لقد بدأت ابغركة الروائية ابعزائرية باللغة الفرنسية تؤسس لنفسها متناً ىو مرآة لذاتها ولطموح الإنساف في  

ات والآخر، فمن ل التاريخ ونقد الذ  ىذا الوطن، إذ كاف على منتجي الرواية باللغة الفرنسية خلق مسافة لتأم  
شر بإنساف ذو عقل جديد، ىذا الإنساف الذي قلب جديد يب روائي   خلاؿ ىذه ابؼسافة بدأ الإعلاف عن نص  

موازين البطولة الروائية، فإذا كاف الآخر )الفرنسي( ىو ابؼركز في الرواية الكولونيالية والأنا )ابعزائري( ىو ابؽامش، 
 فإف ىذه التجربة الروائية جعلت ابؽامش ينتقل إلى ابؼركز، فكاف الأنا مركز أعمابؽم.

أبشرت كتابات رواد الرواية ابعزائرية في النهاية أدبا جزائرياً، قبل أف يكوف فرنسياً وإف نطق بالفرنسية،  لقد 
وقبل أف يكوف وطنيا بؿلياف وإف نسج أحداثو وشخوصو من عبقرية الأرض والوطن. وبناءً على ىذا التًكيب 

دت راء، تول  ي، في صورة شديدة التعقيد والث  ر بعزائالعجيب توحدت عناصر اللغة والفكر والبيئة والتاريخ والإنساف ا
أصولو ومشاربو، لكنها تصبُّ بصيعها في بؿيط  عاصر، الذي تعددت منابعو وتباينتابؼ عنها صورة الأدب ابعزائري  

ارات أشمل، يتسع لكل الروافد، بؿيط ابؼقاومة الشعبية وابغركة الوطنية والثورة ابعزائرية، التي انصهرت فيها كل التي
اء في عرس الاستقلاؿ ونيل بت بابغن  الكفوؼ ابعزائرية بالدماء، مثلما بزض   بت فيها كل  وبزض  الفكرية واللغوية، 

 .1ةابغري  
ولقد مرت الرواية ابعزائرية ابؼكتوبة بالفرنسية بعدة بؿطات، كل بؿطة بسيزت عن غتَىا، وإف كانت في  

بؾملها تنقل معاناة الشعب ابعزائري، والتي بدورىا كشفت عن بنجية ولا إنسانية ابؼستعمر الفرنسي، فالرواية 
ا، وقد عمدنا إلى تقسيم ابؼراحل التي مر ت أصبحت ديوانا ينقل حياة الشعوب وأخبارىا بعد أف كاف الشعر ديوانه

 بها ىذه التجربة الفنية الأدبية إلى أربع بؿطات، نوجزىا فيما يلي:
 رواية العشرينيات والثلاثينيات: (1

راء نوع والث  بالت   ة باللغة الفرنسية في ىذه الفتًة برمل في تضاريسها تاربىا مثقلاً أقبلت الرواية ابعزائري
ر غلبة طابع ابؼقاومة على الإنتاج الروائي ابعزائري، وبيكن العثور على ومة، الأمر الذي يفس  راع وابؼقاوبالص  

لػ: "عبد القادر حاج )زىرة امرأة ابؼنجمي(  »بؿاولات في الكتابة الروائية، فقد ظهرت أولى ىذه المحاولات مع 
بعزائري( لػ: "رابح زناتي"، )مريم بتُ بضو"، )ماموف أو مشروع مثل أعلى( لػ: "شكري خوجة"، )بولنوار الفتى ا

النخيل( لػ: "بؿمد ولد الشيخ"، )ليلى فتاة جزائرية( لػ: "بصيلة دباش"، وىي نصوص أدبية تعلي من شأف الفرد 
وتظهره في صورة إنسانية نبيلة برغم الفقر والاستعباد، بخلاؼ الرواية الاستعمارية التي لا تقرنو إلا  بالبلادة  ابعزائري

                                                             
.511م، ص5646، 2ٌنظر: غالً شكري، أدب المقاومة، دار الآفاق الجدٌدة، بٌروت، لبنان، ط 
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بتُ ابغربتُ رداً ذكياً، ولكنو مسالم  ابؼكتوب باللغة الفرنسية في فتًة ما ف، فكاف الأدب ابعزائري  ش والتخل  توح  وال
 .1«ـ20ـ وبداية القرف 19للأدب الكولونيالي الذي انتشر في نهاية القرف 

على ابؼستوى ابعمالي لت فيما بينها ابؼتن ابعزائري الأوؿ، الذي بسيز النصوص الرواية سابقة الذكر شك   إف  
بطغياف سلطة )الدياليكتيك(، حيث إف ابؼخياؿ الروائي والنسيج النصي كانا يتأسساف على قاعدة )ابؼقايسة( 
للنصوص الكولونيالية الاستعمارية، التي بؽا تصوراتها عن الإنساف ابعزائري، تلك التصورات التي تنتجها 

 .2بعتُ )إكزوتيكية( إغرابية، برقتَية ومتخوفة عموماً  والإفريقي   ساف العربي  الكولونيالية، والتي ترى الإن الايديولوجيا
مت الإنساف ىذه ابؼوجة من الروائيتُ )الأىالي( تتميز بنسخية واضحة، إذ قد   تولقد كانت كتابا

ص من  ل  نفسو من حيث البناء ابعمالي لم يتخ ابعزائري في صورتو الفلكلورية السياحية الاستهلاكية، كما النص  
ر الإنساف كتابة مغامرات مبسطة وتافهة، وحكايات ودسائس غرامية بتُ الأىالي والفرنسيات وابؼسلمات، إذ تصو  

خلق مسافة لتأمل التاريخ »ابعزائري غريزي ساذج طيب، وخبيث دموي. وكاف على منتجي الرواية باللغة الفرنسية 
روائي جديد،  ىذه ابؼساحة، بدأ الإعلاف عن نص   ظل   ونقد الذات ونقد الآخر، فمن خلاؿ ىذه ابؼسافة وفي

 . 3«ن البطولة الروائيةر بإنساف جديد وبعقل جديد قلب موازييبش  
ؤسسا ل الأدبي الرائد من كت اب الرواية ابعزائرية باللغة الفرنسية، مُ يفقد كاف ابػطاب الروائي لدى ابع إذاً 

 -وىم يستندوف إلى قيم الآداب الإنسانية وإلى قيم ابغرية–على تقاليد الأدب الإنساني، ولقد كانوا بصيعهم 
ئية صف ىذه المحاولات الروادوف تقاليد القطيعة ابعمالية والفكرية مع أدب التحقتَ والغرابة، وإف بعضهم قد و  يشي  

 .4قصة الطويلة منها إلى الرواية الفنيةأنها أقرب إلى الالرائدة من ناحيتها الفنية، ب
 رواية الأربعينيات: (2

 تواصل إبداع الكتاب ابعزائريتُ الناطقتُ بالفرنسية في أربعينيات القرف ابؼاضي، لتظهر رواية )إدريس(
للكاتب "علي ابغمامي"، إذ وصف ىذا العمل بأنو كتاب بؿرر في شكل رواية، ورواية )إدريس( بسثل موضوعا 

ضاؿ الوطتٍ والقومي وابؼغاربي، وذلك  الرواية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية، ويدور موضوعها حوؿ الن  ىاما في 
كوف صاحبها أحد مناضلي ابؼغرب العربي سياسياً، بدأ حياتو مناضلا في الريف ابؼغربي مع "عبد الكريم خطابي"،  

 .5القادر" في ثورتو ضد الفرنسيتُ بابؼغربكما شارؾ أيضا مع الأمتَ "عبد ابؼالك" بن الأمتَ "عبد 

                                                             
.25م، ص2052، 5محمد ساري، وقفات فً الفكر والأدب والنقد، دار التنوٌر، الجزائر، ط 
1  

ق التجدٌد ومتاهات التجرٌب، دار الٌازوري، عمان، الأردن، ط العربٌة، ٌنظر: حفناوي بعلً، تحولات الخطاب الروائً الجزائري، أفا  2

  .25/، ص2052

.21م، ص5662، 6أمٌن الزاوي، الرواٌة المغاربٌة ذات التعبٌر الفرنسً، مجلة التبٌٌن، الجزائر، العدد  
3  
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وفي ابؼغرب، وىذا من خلاؿ تسختَ  إف رواية )إدريس( بموذج حي وجديد واكب ابغركة الوطنية في ابعزائر
 فن الرواية والأدب عموما بػدمة القضية الوطنية ويقظة الشعوب ابؼغاربية والعربية عموما.

بقوـ الفكر والأدب، وىو ابؼفكر والأديب: "مالك بن نبي" وقد بؼعت فتًة الأربعينات أيضا بنجم من 
من ابؼفكرين الرواد في  عد  الذي أمضى أكثر من ثلاثتُ عاما متأملا، بولل ويضع شروط النهضة للمجتمع، كما يُ 

تفكيك الاستعمار وخطاب ما بعد الاستعمار، من خلاؿ كتابو الشهتَ )الصراع الفكري في البلاد ابؼستعمرة(، 
فها بالفرنسية، ويعتبر أيضا من رواد التي أل   ، بخلاؼ معظم كتبوؿ كتاب كتبو "مالك بن نبي" بالعربية مباشرةأو  وىو 

)لبيك( باللغة الفرنسية، وقد أبنلها مؤرخو الرواية  منسياً  نسياً ت الرواية ابعزائرية، حيث كتب روايتو التي ظل  
ابعزائريتُ أنفسهم، كما بيكن ( أو تُذه الأختَة من الأجانب )الفرنسيابعزائرية باللغة الفرنسية، سواء من كتبوا عن ى

ـ نوعا من الأنواع السردية الستَية 1986أف نعتبر مذكراتو ابؼوسومة بعنواف: )مذكرات شاىد القرف( ابؼنشورة عاـ 
  .1بعأو روائية الستَة الذاتية، التي ىي نوع من الرواية بالط  

من ىذا بيكن اعتبار )لبيك حج الفقراء( الرواية الثانية التي أعد ىا "مالك بن نبي" إذا اعتبرنا  وانطلاقا
)مذكرات شاىد القرف( رواية ستَة ذاتية، وتعدُّ الرواية الوحيدة لػ: "مالك بن نبي" إذا صرفنا النظر عن اعتبار الأولى 

 )مذكرات( رواية.
بتقديم وصف للمجتمع ابعزائري ببساطتو وأصالتو »تو )لبيك( لقد قاـ الكاتب "مالك بن نبي" في رواي

ية وتشويو بؿاولات ابؼستعمر الفرنسي في طمس ىذه ابؽوية السو   وبؿافظتو على ىويتو وتراثو ودينو، رغم كل  
و طرة والدين، نداء المجتمع وعاداتر الاستجابة لنداء الفبطل القصة الذي قر   "إبراىيمػ "الإنسانية السليمة، ف

ل تلك العودة إلى الروحانية وتقاليده، نداء الذكريات العائلية التي حفرت في نفسو قيم دينو وأمتو وبؾتمعو. كاف بيث  
والنقاء بعد ابتعاده عن تلك القيم، وغوصو في قذارة الابكلاؿ. وبسثل قوة الدين في الرواية قوة ابؼركز والمحور 

بؽوية، والرد على الاستعمار، وتعرض إشكالية أسباب الابكطاط وقابلية الرواية منشغلة بدسألة ا الأساس، كما أف  
 .2«و الفكريةبؼا رددىا "مالك بن نبي" في أعمالالاستعمار، التي لطا

وبالرغم من أف رواية )لبيك( كتبها "مالك بن نبي" في نهاية الأربعينات إلا أنها لازالت تتمتع بحضورىا 
تناوبؽا بؼختلف شرائح المجتمع ابعزائري وتطور الوعي عندىا، وكذا الأعراؽ والأجناس وإشعاعها الدائم، من خلاؿ 

. الذين يأتوف من كل    حدب وصوب مهللتُ ومكبرين إلى بيت الله المحرـ

                                                             
.22م، ص5653ٌنظر: مالك بن نبً، مذكرات شاهد القرن، دار الفكر، بٌروت، دمشق، دط،  
1  
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إضافة إلى أف ىذه الرواية توثق أسلوب حياة المجتمع ومعيشتو، وعيشة كل ابؼسلمتُ في ذاؾ الزماف، 
م من جهة، وآمابؽم وتطلعاتهم للحرية من جهة أخرى، كما أف ىذه الرواية كانت وتعرض بؼشاكلهم وخيباته

ة وعفوية وواقعية مفعمة بابؼشاعر وابغلم والأمل، وىي ليست الرواية الوحيدة التي امتازت  بسيطة وقصتَة، معبر 
 بذلك، بل أغلب روايات تلك الفتًة كانت تستَ على ذلك النهج.

 رواية ابػمسينيات: (3
)ابن الفقتَ( لػ: "مولود  بالفرنسية، فكانت أو ؿ ىذه النصوص:المحاولات والنصوص ابؼكتوبة  تضاعفت

ـ، قبل أف تناؿ "جائزة مدينة ابعزائر" وتشتهر ليعاد طبعها في 1950على حسابو عاـ  فرعوف"، الرواية التي طبعها
ل يقوؿ: ىا أنذا أتعلم في ابؼدارس من منطقة القبائ جزائري   لفتىً  ـ، فكانت الرواية صرخةً 1954باريس عاـ 

الفرنسية وأناؿ أعلى الشهادات ابؼمكنة، برغم الفقر وابؼيز العنصري، والعوائق ابؼتعددة التي بروؿ دوف أف يتعلَّم 
لسنوات . وتعتبر رواية )ابن الفقتَ( ستَة ذاتية، تصف طفولة كاتبها ومراىقتو، كما تغطي الرواية ا1أطفاؿ ابعزائر

 إلى غاية العشرينيات من القرف ابؼاضي. ن ابغرب العابؼية الثانيةالأختَة م
ـ ظهرت رواية أخرى لػ: "مولود فرعوف" بعنواف: )الأرض والدـ(، وقد تناوؿ فيها أوؿ 1953وفي سنة 

اؽ للعماؿ والفلاحتُ في ابؼستعمرات، والتي بدأت مرحلة من عملية ىجرة سكاف إفريقيا للعمل بسبب الوضع الش  
 ف من العشرية الأولى للقرف العشرين.مكث   بشكل

ـ فقد نشر روايتو الثالثة )الدروب الصاعدة( والتي تعتبر امتدادا للرواية الثانية، وإف  1957ا في عاـ أم  
كاف ىناؾ انقطاع في الوقت، حيث بقد أف يوميات بطلها "عامر" ترجع إلى نهاية ابػمسينات، ىذه السنوات التي 

 سنوات اليقظة بالنسبة للجزائريتُ، أي بداية الثورة ونهاية الصداـ ابغضاري.تعتبر بدثابة 
ويظل "فرعوف" بفثلا بموذجياً بعيلو، بصع فعلًا في ذاتو عابؼتُ وثقافتتُ، ومثالا للفناف ابؼخلص والشجاع، 

تناقضات التي الذي بقد في إبداعو أوؿ بؿاولة جدية لتصوير حياة وطنو وشعبو بدوضوعية، وطرح ابؼشاكل وال
 زخرت بها مرحلة يقظة الوعي الوطتٍ للجزائريتُ، تلك ابؼرحلة ابؼرتبطة بالكفاح من أجل الاستقلاؿ.

اب جزائريتُ تنطق إبداعاتهم باللغة الفرنسية في فتًة وإلى جانب :مولود فرعوف" ظهر عدة كت  
ـ، وتبتدئ 1952ابؽضبة ابؼنسية( عاـ ابػمسينات، بقد منهم: "مولود معمري" الذي نشر روايتو ابؼعنونة بػ: )

ر الوضع في ابعزائر أثناء الاحتلاؿ الفرنسي، وعبرَّ فيها الكاتب ، لتصو  2وقائع ىذه الرواية في فتًة ما قبل الح ع 
عن مآسي الشعب ابعزائري وأحزانو وآلامو، فد كانت تلك الفتًة فتًة يأس وقنوط عاشها الشعب ابعزائري بعدما 

                                                             
.2ٌنظر: محمد ساري، وقفات فً الفكر والأدب والنقد، ص  1  
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بوادر الأمل تلوح  جعلالسياسي في ابعزائر، ما  وعوده، كل تلك الأوضاع قادت إلى تغيتَ الوضع أخلف ابؼستعمر
 من جديد.

طوف بواقع ابعزائريتُ الذين يتخب   ـ، مندداً 1952تَة( عاـ وىذا "بؿمد ديب" أيضا نشر روايتو )الدار الكب
تمية التمر د على الاستعمار، ثم نشر رواية )ابغريق( ؿ وابؼهانة )الفقر، ابعهل والظلم(، فينمو الوعي بحفي ثلاثي الذ  

 ـ.1954مع انطلاؽ ثورة نوفمبر  اً تزامن
والشيء نفسو فعلو الكاتب "مالك حداد"، فمن )رصيف الأزىار لا يستجيب( إلى )سأىبك غزالة( إلى 

ابؼزدوج ابؼتمثل في الاستعمار واللغة ىو الذي  ذا ابؽم  )الشقاء في خطر( ظل "حداد" بومل مأساتو ابؼزدوجة، ى
 عن بنوـ وطنية وقومية وإنسانية، ، يعبر  ىذا الأديب نقياً  حدد مسار كل أعمالو، فبالرغم من مأساة اللغة ظل  

 ة في شكلها العاـ.برؤية تقدمي  
بضاسية، تصربوات وطنية و  لآخر قصائد تأثتَية، تظهر فيها من حتُ»ل روايات "مالك حداد" وتشك  

"حداد" لو مفهومو ابػاص للالتزاـ، ففي روايتو وىو ينظر إلى ابغدث كشاعر بقلبو قبل فكره. وابغقيقة أف 
)سأىبك غزالة(، يروي قصة حب بتُ سائق شاحنة وفتاة شابة، تعيش في الواحة التي يتوقف فيها السائق 

يلتزـ إلا بشخصيات رواياتو، لكنو لم يهمل ليستًيح وىو في رحلتو إلى الصحراء، فالكاتب في رأي "حداد" لا 
«ثورة التحرير والمجاىدين، الذين كانوا يقاتلوف من أجل أف بوققوا السعادة وابػتَ لشعبهم

فالوطنية دـ بهري  ،1
 بعروؽ ابعزائريتُ.

واقع رت الوطتٍ، فصو   عن ابؽم   كانت الرواية ابعزائرية ابؼكتوبة بالفرنسية في ابػمسينيات معبرة حقاً 
، فمن خلاؿ ىذه الروايات ولا تشكيكاً  بالدلالات ابؼوحية التي لا تقبل نقضاً  مشحوناً  وأحلاـ ابعزائريتُ تصويراً 

وأمثابؽا بظع العالم صرخة ابعزائريتُ ومعاناتهم برت نتَ الاستعمار، وإضافة إلى تعبتَىا عن الواقع القاسي فقد  
اب العابؼيتُ، فقد كانت نصوص " مولود راء عن نصوص كبار الكت  بصالا ولا ث كانت برفا أدبية فنية لا تقل  

 فرعوف" و "مولود معمري" و "بؿمد ديب" تقارف بكلاسيكيات  الواقعية الكبرى.
 رواية الستينيات: (4

طبع ر ورمي قيود الاستعمار، فمن ذا ابعزائري الذي لا يُ من ابؼعلوـ أف فتًة الستينات كانت فتًة التحر  
ـ على قلبو!؟ ومسايرة بؽذا ابغدث ابعلل في تاريخ الشعب ابعزائري، ظهرت عدة نصوص 1962ة جويلي 5تاريخ 

أغلبها أو معظمها كانت باللغة الفرنسية،  روائية عبرت عن واقع وحياة الشعب ابعزائري في تلك الفتًة، غتَ أف  

                                                             
 .12،13اب الروائً الجزائري ، صحفناوي بعلً، تحولات الخط  1
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ر ابؼتكونة من أربعة فصوؿ، صو  ـ بعنواف: )عيد ابؼيلاد(  1961فهذا " مولود فرعوف" كتب آخر رواية لو عاـ 
فيها الربع ساعة الأختَة من عمر الثورة، وبالضبط مرحلة مفاوضات )إيفياف(، فتذكر الرواية الأوروبيتُ وكيف 

من اعتداءاتهم على ابعزائريتُ دوف بسييز منذ الإعلاف عن نتائج ابؼفاوضات، ولكن رغم ذلك فابعزائر  ضاعفوا
ة من الضحايا وراءىم ف مقارنة مع السنوات السابقة التي ذىبت خلابؽا الآلاؼ ابؼؤل  من ابؽدوء النسبي عرفت نوعاً 

 ويتامى. أرامل وثكالى
ـ فقد نشر "مولود معمري" روايتو: )سبات العدؿ(، التي كانت أحداثها تدور حوؿ 1965أما في عاـ 

لوالد، وىي تعتبر بدثابة ابػطوة الأولى على سلطة ا ىالبطل )أرزقي( الذي عاش داخل المجتمع الأوروبي، والذي تعد  
 بكو إضعاؼ الروابط العائلية، ومن ثم تفكك المجتمع ابعزائري.

فيوف والعصا( التي بسثل ظاىرة بالغة الأبنية في الرواية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة ونشر أيضا رواية ) الع 
زائرية، لينشر ىذه الرواية بعد نهاية ابؼرحلة التاربىية ؿ نتاج أدبي عن الثورة ابعالفرنسية في عهد الاستقلاؿ، وىي أو  

 التي وصفها.
كاتب الأسطورة ابعزائرية   ىوفي مقاـ ابغديث عن الرواية ابعزائرية ابؼكتوبة بالفرنسية لا يعقل أف ننس

ـ. 1983ـ )بقمة( "الكاتب ياستُ"، ىذه الرواية التي تربصت للعربية أكثر من مرة، منها تربصة "بؿمد قوبعة" عا
للقالب الفتٍ ابؼتميز الذي  ىذه الرواية ىي قمة ما أنتجو " الكاتب ياستُ" ورائعة الأدب ابعزائري، وذلك نظراً 

ابؼرموقة والمحتًمة، فهو لم ابؼكانة  صيغت فيو، حيث حضر فيها الرمز بشكل كبتَ، ما جعل صاحبها ينفرد بهذه 
تو تكشف عن نفسها إلى أف وصل إلى ابغقيقة، وىي طريقة يواجو ابؼستعمر مواجهة مباشرة، بل جعل شخصيا

استعمابؽا عند أمثالو في الأدب ابعزائري، وىذا يعكس بصدؽ ثقافة الكاتب الواسعة، واطلاعو ابؼستمر على  قل  
 .1الأعماؿ العابؼية الكبتَة، وىذا ما جعلو يتفوؽ على غتَه بفن كتبوا باللغة الفرنسية جل  

ع ابؼسيطر بوضوح في الأدب ابعزائري ابؼكتوب باللغة الفرنسية، وىو أحد الأسباب النو  إذف فالرواية ىي 
عن ابؼتغتَات  وفصل الكتابات الرائدة، وغتَ بفكن را بدوضوعاتو الأساسية فيالتي بذعل ىذا الأدب الروائي متجذ  

والفكرية والثقافية، حيث كانت ابؼقاومة الكبرى التي عرفها المجتمع ابعزائري في برولاتو السياسية وابغركة النضالية 
على الكولونيالية، وابغركة الوطنية وحرب التحرير الكبرى إحدى بذليات تلك الكتابات الروائية ومظهرا  والرد  

ابؽوية، ومظهرا من مظاىر الدفاع عن بسزؽ وشرخ في  لت في ىذه التحولات تعبتَاً الرواية شك   أساسيا بؽا، إذ أف  
 البحث عن الذات والتعبتَ عن بذربة النفي في اللغة.وابؼقاومة، و 
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 ثانيا: الرواية ابعزائرية ابؼكتوبة بالعربية.
إذا كانت الرواية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية ىي ابؼسيطرة أو قل الوحيدة التي عرفتها الساحة الأدبية 

الاستقلاؿ بسنوات لظروؼ  دبع بية قد تأخر ظهورىا إلى ماابعزائرية أثناء فتًة الاستعمار، فإف الرواية ابؼكتوبة بالعر 
موضوعية، فكانت القصة متًبعة على عرش النثر الأدبي العربي لسنوات عديدة، إذ بصع "بؿمد رضا حوحو" بتُ 

 الفرنسيابؼسرحية، مقتبسا من الكاتب الفرنسي "موليتَ" مسرحية )البخيل(، ومن الكاتب  القصة وفن   فن  
بانيوؿ" مسرحية )توباز( برت عنواف: )سي عاشور(، كما أخذ من "توفيق ابغكيم" فكرة )بضار ابغكيم( مارسيل "

ف حكايات طريفة على لساف بضاره ابغكيم، ولم تنج قصصو من ظاىرة السخرية التي منحتها نكهة خاصة، وأل  
من  يكوف بلا شك مصدراً  حك حوؿ شخصو كما كاف يفعل "ابعاحظ" الذيبل راح يؤلف ابؼواقف ابؼثتَة للض  

 و لم يظهر إلا مع سبعينيات القرف ابؼاضي.الرواية فإن   ا بالنسبة لفن  ، أم  1مصادر إبؽامو
 رواية السبعينيات: (1

كانت ابؼرحلة الفعلية لظهور رواية فنية واضحة، وذلك من لقد سبق وأف عرفنا أف مرحلة السبعينات  
عاـ  ، و )مالا تذره الرياح(ـ1971عاـ  في )ريح ابعنوب( من: "عبد ابغميد بن ىدوقة" خلاؿ أعماؿ كل  

لػ: "طاىر وطار"، فبظهور ىذه  1974عاـ  )اللاز( و)الزلزاؿ(روايتي عرعار" و  العالي لػ: : بؿمد ـ1972
ن ابعزائر الاستقلاؿ مك   تلاالعقد الذي  إذ أف  الأعماؿ أمكننا ابغديث عن بذربة روائية جزائرية جديدة متقدمة، 

على اللغة العربية، وجعلهم يلجؤوف إلى الكتابة الروائية للتعبتَ عن الواقع بكل تفاصيلو، سواء  نفتاح ابغر  الامن 
ت ملابؿها من خلاؿ التغيتَات التي أكاف ذلك بالرجوع إلى الثورة ابؼسلحة، أـ بالغوص في ابغياة ابعديدة التي بذل  

 ية وابؼعيشية بصفة عامة.طرأت على ابغياة السياسية والثقافية والاقتصاد
من بظات الرواية في ىذه الفتًة الشجاعة في الطرح وابؼغامرة الفنية، وىذا راجع إلى ابغرية التي اكتسبها  إف  

للواقع السياسي الاستعماري قبل ىذه الفتًة، على  الكاتب بفعل الواقع السياسي ابعديد، الذي كاف مناقضاً 
لطابع السياسي الذي انطبعت بو ابغرية والانفتاح، أما بالنسبة ل لا في ظل  إ لا يزدىر الكتابة فن   اعتبار أف  

والقائم على بؿاكمة التاريخ الذي اتسمت بو ىذه النصوص الروائية،  النصوص الروائية، كاف لا بينع الطرح ابعذري  
 .2والواقع الراىن إب اف تلك الفتًة بلغة فنية جديدة

                                                             
 .5ٌنظر: محمد ساري، وقفات فً الفكر والأدب والنقد ، ص  1
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للرواية التي نشأت بتُ أيديهم، فػ"ابن  سياسياً  واد بعداً اب الر  للكت   وقد منح رصيد التجربة السياسية
أسهم برواياتو في إثراء ابغركة الروائية من حيث مواجهة ابغياة ومشاكلها، والتعبتَ عن قضايا المجتمع  ىدوقة" مثلاً 

 .1وطموحاتو، ونشر الوعي السياسي، وتدعيم آماؿ الطبقة الفقتَة والكادحة
ـ، إذ  1971وقة" روايتو )ريح ابعنوب( في فتًة ابغديث عن الثورة الزراعية فأبقزىا عاـ كتب "ابن ىد

ابعزائري، وابػروج بو إلى حياة  كانت مساندة للخطاب السياسي الذي لاح بآماؿ واسعة لفك  العزلة عن الريف
 ستغلاؿ الإنساف.أشكاؿ ا قاء عن الفلاح، ومناىضة كل  مة ومزدىرة، إضافة إلى رفع البؤس والش  متقد  

إذف فقد جرت أحداث )ريح ابعنوب( بدنطقة ريفية تقتًب من ابؽضاب العليا بتُ جنوب الوطن وشمالو، 
ئيس إقطاعي يدعى "ابن القاضي" يريد تزويج ابنتو "نفيسة" لر  وىي حكاية بسيطة من الواقع ابعزائري، نواتها أب  

ل في الثورة الزراعية، إلا  أف ابنتو رفضت ىذا الزواج ديد، وابؼتمث  ملاكو من ابؼشروع ابعالبلدية بغرض المحافظة على أ
ص من الإقطاعية  في شكل معادلة أو قل ىذه الصفقة، وقد ربط "ابن ىدوقة" في ىذه الرواية حرية ابؼرأة بالتخل  

دوف تغيتَ لا بيكن أف تتحرر ابؼرأة والوطن ب»متكاملة، لا ينجح ابؼشروع ابعديد إلا بتحقق طرفيها فيقوؿ: 
 .2«العلاقات الاجتماعية السائدة، فالإقطاع لا يتمثل في ابؼاديات وحدىا بل ىو قبل كل شيء مواقف معينة

يتخبط في بحر  -في بداية السبعينات-ومهما يكن فإف الرواية بدحيطها وشخصياتها تعبتَ عن وضع ريفي 
 ابؼشروع ابعديد ابؼتمثل في الثورة الزراعية.د في بذس   ري  في تغيتَ جذ من ابؽموـ وابؼشاكل، متأملاً 

وفي رواية )نهاية الأمس( أعاد "ابن ىدوقة" طرح قضية الإقطاعية ووقوفها في وجو ابؼشروع الإصلاحي، إذ 
ر لنا الروائي الصراع القائم بتُ "البشتَ" النموذج الإصلاحي و"ابن صخري" النموذج الإقطاعي، فهو كما صو  

الاستغلاؿ والرغبة في إبقاء ما كاف على  صراع بتُ نزعتتُ بسثل إحدابنا الإقطاع وحب  » يقوؿ "بؿمد مصايف":
أنواع  العمل من أجل الصالح العاـ، ورفض كل   -متُ أمثالووىي نزعة البشتَ وابؼتقد   -ما كاف، وبسثل الأخرى 

 .3« الريف ابعزائريالفاسدة في الاستغلاؿ وابؽيمنة والرغبة ابؼؤكدة في إصلاح الأوضاع الاجتماعية 
رات ابغاصلة في المجتمع ابعزائري منذ ات والتطو  التغتَ  خ لكل  ا "الطاىر وطار" فقد جاءت أعمالو لتؤر  أم  

الواقعية الثورة ابؼسلحة إلى غاية الاستقلاؿ، وقد كاف للإغراءات الإيديولوجية والفنية التي بسيزت بها مدرسة 

                                                             
م، 5652ٌنظر:محمد مصاٌف، الرواٌة العربٌة الجزائرٌة الحدٌثة بٌن الواقعٌة والالتزام، الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع، الجزائر، دط،   1

 .60ص
 .56م، ص5651، 5الدار العلمٌة للطباعة والنشر والتوزٌع، لبنان، طأحمد فرٌحات، أصوات ثقافٌة فً المغرب العربً،   2
 .65محمد مصاٌف، الرواٌة العربٌة الجزائرٌة الحدٌثة بٌن الواقعٌة والالتزام ، ص  3
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أعماؿ "وطار" تتسم بنوع من التلقائية والرؤية الشمولية، كما جعلتو قادرا على إدراؾ  الاشتًاكية دور في جعل
 . 1تلك العلاقات ابعدلية بتُ الفرد وأفكاره، وابغياة بكل صراعاتها

ىذا باختصار بعض مضامتُ النصوص الروائية التي ظهرت خلاؿ ىذه الفتًة، والتي كانت كلها تستَ في 
لة الدولة يدة بعد الاستقلاؿ، وبؼا بدأت مرحتًاكية ابؼتبناة من أجل بناء الدولة ابعزائرية ابعدفلك الإيديولوجيا الاش

ابؼؤسسات في رفع ىذا الصرح، وسابنت الرواية كجسر أدبي ومؤسسة اجتماعية  ابعزائرية ابعديدة سابنت كل  
 أداتها اللغة في بناء مشروع الدولة.

 رواية الثمانينيات: (2

تمع ات نتيجة للتحولات ابغاصلة في بؾاب ابعزائريتُ في فتًة الثمانينروائية للكت  كانت التجربة ال
مط الأدبي ابعزائري، ومن التجارب الروائية في ىذه الفتًة في الن   ل ىذا ابعيل ابذاه الت جديدالاستقلاؿ، حيث مث  

ار اللوز( أو)تغريبة صالح بن ـ، ، و)نو  5655نذكر روايات "واسيتٍ الأعرج" مثل: )وقع الأحذية ابػشنة( عاـ 
 ـ.5652ـ ورواية )أوجاع رجل غامر صوب البحر( عاـ 5652عامر الزوفري( عاـ 

كما أخرج "واسيتٍ الأعرج" بمطا روائيا آخر في ىذه الفتًة برت عنواف: )ما تبقى من ستَة بػضر 
اسية الأساسية في الرواية، ـ، التي يهدر فيها دـ الشيوعي "بػضر" وىو من الشخصيات السي5652بضروش( عاـ 

 لت ىذه الرواية النظرة النقدية للتاريخ الربظي ابعزائري.إذ مث  
ـ، 5652د( لػ: "حبيب سايح" عاـ رواية )زمن التمر   والأعماؿ الروائية ابعزائرية في ىذه الفتًة:ومن 

ـ، و )بضائم الشفق( عاـ 5652في: رواية )رائحة الكلاب( عاـ  ةلوأيضا أعماؿ الروائي "جيلالي خلاص" ابؼتمث  
ـ، الذي 5656ـ روايتو )البزاؽ(، و)عزوز الكابراف( عاـ 5652ـ، كما كتب "مرزاؽ بقطاش" عاـ 5655

ابؼتضامن مع النزعة  ار السلفي  رمزا للتي   تعد   التي وىو شخصية من شخصيات الرواية –يقف فيها شيخ ابعامع 
 ابؼتباينة. الإيديولوجيةبعوانب بفثلا للفكرة الوطنية ابؼوحدة في ا -الوطنية

ـ، 5652ة أعماؿ روائية نذكر منها: رواية )التفكك( عاـ وقد أخرج "رشيد بوجدرة" في ىذه الفتًة عد  
 ـ.5653ـ، و)معركة الزقاؽ( عاـ 5652و )ليليات امرأة أرؽ( سنة 

( وىي: )بذربة العشق وابؼوت في الزمن كما تابع "وطار" في ىذه الفتًة كتابة جزئو الثاني من رواية )اللاز
لوف مآؿ الاستقلاؿ، عبر الاصطفاؼ بتُ ابغركة الطلابية، وبفن يتوس   ـ، التي يرسم فيها5650بغراشي( عاـ ا

ضف إلى ذلك بذارب روائية أخرى برمل رؤى أ. 2ؿ الاشتًاكيالدين ليجهضوا الثورة الزراعية، وبههزوا على التحو  
                                                             

 .12، 11ٌنظر: إدرٌس بوذٌبة، الرؤٌة والبنٌة فً رواٌات الطاهر وطار، ص  1
 .204، 203م، ص5666، العدد الأول، دط، سبتمبر، 22لجزائرٌة، مجلة عالم الفكر، م ٌنظر: مخلوف عامر، أثر الإرهاب فً الرواٌة ا  2
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دة في التعامل مع قضايا وإشكاليات الواقع ابعزائري في الثمانينات، تجديد ومواقفهم ابؼتعد  أصحابها بكو مسالك ال
أصيل السبيل الأمثل لتحقيق ابغداثة والتجديد في بذربتو الروائية، مثلما بقد ذلك عند إذ رأى بعضهم في الت  

ف على اللغة بتحويلها إلى ابؼكث   ا البعض الآخر فقد رأى في التجديد عن طريق الاشتغاؿ"واسيتٍ الأعرج"، أم  
فضاء إبداع قادر على برقيق ابؼغايرة، واكتساب بذاربهم بظات ابعد ة وبذاوز ما ىو مألوؼ وسائد في السرد 

 .1د في بذربة "رشيد بوجدرة" و"جيلالي خلاص" وغتَبناالروائي، مثلما بذس  
اث التجديد وابػروج عن ابؼألوؼ في تلك الفتًة ترمي إلى إحد لقد كانت معظم الأعماؿ الروائية

السردي، إذ شهد ىذا العقد ظهور عدد مهم من الروايات ذات القيمة المحدودة فكريا وبصاليا بسبب عدـ امتلاؾ 
، وعدـ إدراؾ خلفيات ما يعيشو والإدراؾ الضرورية لفهم طبيعة برولات المجتمع ابعزائري  أصحابها عناصر الوعي 

للممارسة  النظري   رىم على شروط الوعي  الاستقلاؿ، إضافة أيضا إلى عدـ توف  من صراعات وتناقضات زمن 
الروائية، وبؽذا جاءت نصوصهم الروائية باىتة على صعيد الكتابة، وبسيطة في التعبتَ عن ابؼوقف من واقع ابعزائر 

بؼمارسة السياسية للسلطة ية من تهافت أشكاؿ اـ متأت  في السبعينات والثمانينات، وما بييزه من مناظر وصور تأز  
 .2ابغاكمة

يمها إلى حد  اعتبارىا ابؼلاحظ على الكثتَ من ىذه النصوص ىو احتفاؤىا بدوضوع الثورة وبسجيدىا وتعظ
لات والأخطاء إلى حد  العصمة، وىذا ما تعكسو روايات: الز  الرجاؿ الذين قاموا بها من كل   أسطورة، وتنزيو

ـ، )الانهيار( عاـ 5653ـ، )بيت ابغمراء( عاـ 5652لزمن الفلاقي( عاـ ـ، )بنوـ ا5651)الانفجار( عاـ 
لػ: "بؿمد مفلاح"، ورواية )الألواح برتًؽ( عاـ ـ 5655)زمن العشق والأخطار( عاـ ـ، ورواية 5653
ـ لػ: "رابح بغيدوسي"، وأختَا رواية )تتلألأ الشمس( عاـ 5651ـ، لػ: "بؿمد رتيلي"، و)الضحية( عاـ 5652
لطة ابؼهيمنة، ديولوجيا  الس  يصوص الروائية التي أسهمت في تكريس إـ لػ: "بؿمد مرتاض"، وغتَىا من الن  5656

 .3وىو ابؼوقف الذي تلتزـ بو الكثتَ من التجارب الروائية التي تناولت ىي الأخرى ثورة التحرير
  رواية التسعينيات:  (2
روائي يبحث عن بسيز إبداعي  س لنص  براوؿ أف تؤس  لقد كانت فتًة التسعينات حافلة بالروايات التي  

ل الأرضية الروائية التي الذي شك   مرتبط ارتباطا عضويا بتميز ابؼرحلة التاربىية التي أنتجتو، وبالواقع الاجتماعي  

                                                             
، 06م، ص2002، 5ٌنظر: بن جمعة بوشوشة، سردٌة التجرٌب وحداثة السردٌة فً الرواٌة العربٌة الجزائرٌة، المطبعة المغاربٌة، تونس، ط  1

50 . 
 .50ٌنظر: المرجع نفسه، ص  2
 .55، 50ٌنظر: بن جمعة بوشوشة، سردٌة التجرٌب وحداثة السردٌة فً الرواٌة العربٌة الجزائرٌة، ص  3
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استطاع من خلابؽا الروائيوف أف يستلهموا الأحداث والشخصيات من أجل قراءة ابغادثة التاربىية قراءة مرىونة 
 بالظرؼ التاربىي الصعب الذي مروا بو.

بتُ نار السلطة وجحيم  الوضعية ابؼثقف الذي وجد نفسو سجين د في رواية التسعينات كاف تصوراً وما ترد  
ي ، فإنهم بصيعهم يشتًكوف في ابؼطاردة والتخف  أـ موظفاً  أـ رساماً  أـ صحفياً  أـ كاتباً  الإرىاب، وسواء أكاف أستاذاً 

شدودة لتلك الرؤية ابؼوت شبح يلاحقهم، ومازالت رواية فتًة التسعينات وما بعدىا م أف   اً وىم يشعروف دوم
 نت، فكاترؾ بصمتو على الفن   ، وذاؾ راجع إلى الأوضاع ابؼأساوية التي مر  بها الوطن، وىذا ماالإيديولوجية

تمع في قالب يهيمن عليو البعد النصوص الروائية التي ظهرت في فتًة المحنة، وحاولت أف تعكس ما تعرض لو المج
 .1ابػطاب الروائي ابعزائري على الإيديولوجيةما يؤكد ابؽيمنة  وىذايديولوجي الإ

طبقات المجتمع،  ت كل  بعد الأزمة التي عصفت بالمجتمع ابعزائري خلاؿ السنوات ابؼاضية، والتي مس  
عالج موضوع الأزمة وآثارىا، فابزذت رواية الأزمة من ابؼأساة ابعزائرية مدارا  آخراً  أخذت الرواية ابعزائرية منعرجاً 

 ، وفي أحضانها تتشكل بـتلف عناصر سردىا.السردي   د أسئلة متنها ابغكائي  بؽا، منها تتول  
التي ة التي استغرقها ولا بعدد ابعرائم قاس بابؼد  ي في حياة المجتمع، وقد لا بسيطاً  الإرىاب ليس حدثاً  إف  

الإرىاب لا تقاس خطورتو بتلك ابؼقاييس  ق الأمر بابعزائري فإف  ، وعندما يتعل  يقتًفها بل بفظاعتو ووحشيتو
بينع بعض بصيعها، إذ استغرؽ مدة غتَ قصتَة، لكن انشغاؿ الناس بو في سعيهم اليومي وأرقهم الليلي لم يعد 

 .2ل منهاتب حالة من ابغضور يصعب عليو أف يتنص  ثقلو ىو الذي يفرض على الكا اب من تسجيلو، بل إف  الكت  
 

ىذا  بالإرىاب، كاف مدار معظم الأعماؿ الروائية التسعينية، إلا أف   إذا فموضوع العنف ابؼعروؼ إعلامياً 
في السنوات ابؼاضية، إذ لم تكن الأزمة فقط، بل كذلك كانت عشرية  هاالعنف لم يكن الطابع الوحيد الذي طبع

ة ابعزائرية ىذه ابؼرحلة ، حيث واكبت الرواي3ـ5665التحوؿ بكو اقتصاد السوؽ وتسريح العماؿ وإلغاء انتخابات 
أحداث  لطة التي فقدت ىيبتها بعد، وبهذا ظهرت رواية ابؼعارضة كبديل عن رواية السمرحلة التكتلات ابعديدة
ر م ناخ ابغرية الذي أفرزه دخوؿ ابعزائر مرحلة وبهذا فسحت المجاؿ لرواية ابؼعارضة بعد توف  ، ـ5655أكتوبر  02

الاقتصادي، لتزوؿ بعد ذلك سياسة ابغزب الواحد  واء أكانت على ابؼستوى السياسي أـاختيارات جديدة س
ت بتجديد موقفو بفا بودث، وكما كاف الروائي الصو   ماً الروائي ملز  ص  التعددية ابغزبية، وبهذا أصبح النوجاءت 

                                                             
 .565م، ص 2002، |5ٌنظر: حسٌن خمري، فضاء المتخٌل، مقاربات فً الرواٌة، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط  1
 . 201ٌنظر: مخلوف عامر، أثر الإرهاب فً الرواٌة الجزائرٌة، ص  2
، دت، 4ٌنظر: إبراهٌم سعدي، تسعٌنات الجزائر كنص سردي، الملتقى الدولً للرواٌة عبد الحمٌد بن هدوقة ، برج بوعرٌرٌج، الجزائر، العدد   3
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بابؼأساة الوطنية،  ابذاه ما بودث ىو الوعي   ردود أفعالو ابؼعبر عن بنوـ ابعماعة والصادر عن عمقها، كاف أوؿ  
 .1عن أوجاع بلده معبراً  مأساوياً  فكاف خطابو الروائي  

العنف السياسي وآثاره اجتماعيا واقتصاديا وقد قرأنا روايات بؼختلف الأجياؿ التي تعاطت موضوع 
وثقافيا، حيث يلتقي "الطاىر وطار" في )الشمعة والدىاليز( مع "واسيتٍ الأعرج" في )سيدة ابؼقاـ( في البحث عن 

وي زمن ابؼوت(، خروف مثل: "إبراىيم سعدي" في )فتاجذور الأزمة وفضح ابؼمارسات التي تبعتها، كما جس د آ
(، و"بشتَ مفتي" في )ابؼراسيم وابعنائز(، ففي )سيدة ابؼقاـ( صو ر لنا "واسيتٍ" معاناة و"بؿمد ساري" في  )الورـ

مظاىر  ار ابؼظلم ابؼعادي لكل  ظاـ والتي  "مريم" التي ترمز للمرأة ابعزائرية الصامدة، ويرُجع سبب ىذه ابؼعاناة إلى الن  
 .2رـ والتحض  التقد  

د في أحد بة، فهي بذس  ف ابؼعذ  ، وشهادة على حضور ذات ابؼثق  فالرواية ىي شهادة على الواقع وبؽذا
أوجهها حضور ابؼثقف وبؿنتو في رواية الأزمة، إنها ثقافة الوطن المجروح، فهذا "رشيد بوجدرة" في روايتو )تيميموف( 

 عيداً من عمق الصحراء الشاسعة مسلسل العنف والاغتيالات إب اف الأزمة، وإف كاف وسط الصحراء ب يرصد لنا
وأخبار ابؼوت تصلو مسموعة  !ما عن صخب الإرىاب وما بودثو من رعب، ولكن من أين ىذا الابتعاد؟ نوعاً 

ومكتوبة من خلاؿ ابؼذياع وابعريدة ومن خلاؿ أشخاص عاشوىا أو بظعوىا، فتَسم لنا "بوجدرة" حرؽ ابؼدارس 
لتي ميزت الكتابة الروائية في التسعينات بدأت ظاىرة الإرىاب ا اح. إف  واغتياؿ ابؼثقفتُ والأجانب وكذا السو  

من الإشارة إليها منذ السبعينات، إذ جاءت بشكل صريح مع "الطاىر وطار" في روايتو: )العشق وابؼوت في الز  
ابغراشي(، فقد صورت لنا أحداث الرواية الصراع بتُ حركة الإخواف ابؼسلمتُ وبتُ ابؼتطوعتُ لصالح الثورة 

 .3الزراعية
ابػطاب الروائي السياسي في ابعزائر ىو وليد الأفكار السياسية والوطنية، إذ  بللص إليو يكمن في أف  وما 

واكبت الرواية ابعزائرية جل  التحولات السياسية الطارئة على المجتمع ابعزائري في بـتلف مراحلو، فتناولنا الرواية 
بفيزات مرورا بعقد الثمانينات، وصولا إلى عقد التسعينات  السياسية في ابعزائر في فتًة السبعينات وما بسيزت بو من

ا ابؼستوى الأدبي الذي كاف حافلا بدختلف التطورات والأحداث خصوصا في ميادين الأمن والسلم والسياسة، أم  
ئيتُ فقد بسيزت بظهور بمط جديد من الكتابة الروائية وىو رواية المحنة أو الأزمة، التي خاض فيها العديد من الروا

و"رشيد بوجدرة" و"الطاىر وطار" و"بشتَ مفتي" وغتَىم   الكبار أمثاؿ: "واسيتٍ الأعرج" و"أحلاـ مستغابمي"
 كثتَ.

                                                             
 .512إبراهٌم سعدي، تسعٌنات الجزائر كنص سردي، ص  ٌنظر:  1
 .44م، ص2003، 5المختلف، دار الأمل، الجزائر، طٌنظر: آمنة بلعلى، المتخٌل فً الرواٌة الجزائرٌة، من المتماثل إلى   2
 .206، 205أثر الإرهاب فً الرواٌة الجزائرٌة، ص ٌنظر: مخلوف عامر،   3
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 :رواية ما بعد التسعينيات (1

نية، فقد نزع الروائيوف على مستوى الكتابة والتخييل والب نوعياً  برولاً  شهدت رواية ما بعد الت سعينات
ز ىذه الكتابات ابعديدة ما مي  ، ومع التقليدي   النمطي   للنموذج السردي   ية جديدة كسراً ف إلى أشكاؿ كتابابعزائريو 

أنها لم تنسلخ عن واقعها الذي فرضتو ظروؼ سياسية معينة،  من رؤى ذات أبعاد فلسفية وفنية وموضوعاتية، إلا  
جنس أدبي إلى اقع، إلا أنها تبقى أقرب ـ صورة كاملة أو شبو كاملة عن الو الرواية لا بيكنها أف تقد   وبالرغم من أف  

 در ىذه الأنواع على التعبتَ عنو.الواقع ابؼعيش ، وأق
ابها ومرجعياتهم ابؼتنوعة، حيث كت    لوعي   تبعاً  بـتلفاً  مساراً  سلكت رواية ما بعد الت سعينات ابعزائري ة لقد

ية في ذلك ي، معر  بسظهرات الواقع ابؼتًد  عايشت ابؼرحلة التاربىية، وصو رت الصراعات السياسية، ووقفت على 
شتُ الذين غمرتهم أمواج النسياف، ومن جهة أخرى ىناؾ روايات جنح طة الضوء على ابؼهم  الانتهازيتُ، ومسل  

أصحابها بعيدا عن ىذه الأطروحات، حيث استلهموا التًاث العربي والغربي واشتغلوا على متعة ابغكي واستقصاء 
 .ودلالةً  تركيباً و  عوالم السرد وصفاً 

ولقد بسيزت روايات ىذه ابؼرحلة بسمات متباينة ومتعددة من حيث: بصالية اللغة، عجائبية ابغدث، 
بات الزماف وابؼكاف، واستثمار ابغلم وتوظيف تقنيات سردية جديدة على مستوى غرائبية الشخصيات، وتقل  

تتمازج فيو الأجناس  مفتوحا   تبر ابػطاب الروائي شكلا  ابؼعاصر أصبح يع ابعزائري   الروائي   و لأف  ىذا كل  كل، الش  
 الأدبية، وتتفاعل فيو الأفكار وبزتلف فيو الرؤى للواقع الراىن.

سعت وتزايدت وتتَتها، فقد بؼعت في الساحة وابؼلاحظ على العملية الإبداعية في ىذه الفتًة، أنها ات  
ا إبداعاتهم من قبل، ومنهم من وطئوا ساحة الإبداع حديثا، الأدبية عدة أبظاء لروائيتُ وروائيات، منهم من عرفن

صوت الكاتبة ابعزائرية في ىذه الفتًة صدح عاليا وأثبت  وىذا ما زاد ابؼدونة الأدبية ابعزائرية غتًٌ وثراءً، كما أف  
 وجوده وأرصى قواعده.

ن( لػ: "زىرة ديك" فمن أشهر الروايات التي عرفت منذ مطلع ىذا القرف نذكر: رواية )بتُ فكي وط
ـ(، )كراؼ ابػطايا( لأستاذنا "عبد الله عيسى بغيلح" 2005ـ(، )بحر الصمت( لػ: "يابظينة صالح" )2000)
ـ(، و)أحزاف امرأة من برج ابؼيزاف( لػ: "يابظينة صالح" 2002ـ(، )في ابعبة لا أحد( لػ: "زىرة ديك" )2002)
ـ وىي رواية 'عابر سرير(، أما مع حلوؿ 2002بمي" عاـ ـ(، وظهرت رواية جديدة لػ: "أحلاـ مستغا2002)

، شرت رواية )سيدة ابؼقاـ( لػ: "واسيتٍ الأعرج"، ورواية )وطن من زجاج( لػ: "يابظينة صالح"ـ فقد نُ 2003عاـ 
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ـ نشرت رواية 2050ـ، ومع حلوؿ عاـ 2005لتأتي لنا "كربية معمري" برواية )بعد أف صمت الرصاص( عاـ 
 ػ: "يابظينة صالح" بعنواف: )بػضر(.ػ: )أنثى السراب(، ورواية أخرى ل"واسيتٍ الأعرج" ابؼعنونة ب

الزاوي" برواية )بؽا ـ، و"أمتُ 2052وعادت إلينا "أحلاـ مستغابمي" بروايتها )الأسود يليق بك( عاـ 
سر  بكلة(، أما "بظتَ القسيمي" فقد نشر روايتو )ابغالم( في السنة نفسها، و"سارة النمس" ىي الأخرى نشرت في 

 تلك السنة رواية )ابغب بنكهة جزائرية(.
ة أعماؿ روائية منها: )تسعوف( لػ: "بظتَ قسيمي"، )سفر شرت فيها عد  ـ فقد نُ 2052أما سنة 

 السالكتُ( لػ: "بؿمد مفلاح"، )قبل ابغب بقليل( لػ: "أمتُ الزاوي"، )الليلة الأختَة للرئيس( لػ: "يابظينة خضرا".
ـ نشرت أعماؿ روائية أخرى منها: )ظل ابػياؿ( لػ: "أمينة مليكة"، )ما تشتهيو 2053ومع حلوؿ عاـ 

 La Reine( لػ: "يوسف تونسي"، و)Cendres Froidesعبد الرشيد بنيسي"، رواية )لػ: " الروح(

Tango."( لػ: "أكلي تاجر"، ورواية )أمتُ العلواني( لػ: "فيصل الأبضر 
( لػ: "أبضد ياستُ"، )عطر 2054وفي عاـ  ـ صدرت روايات عد ة منها: )عشق القصيدة لا يدوـ

)مي ليالي إيزيس كوبيا، ثلاث مئة ( لػ: "رشيد بوخروب".Tislit N Uyanimابؼاضي( لػ: "أحلاـ حجاز(، )
 .2055العصفورية( لػ: "واسيتٍ الأعرج" عاـ  ليلة في جحيم

غة، وىو ما كل أـ في الل  وابؼلاحظ على ىذه الأعماؿ الروائية أنها سلكت مسالك مغايرة سواء في الش  
ن م بة في ابؼشهد الأدبي ابعزائري عامة والروائي خاصة، ولعل  بهعلها تستثمر العديد من العناصر التي كانت مغي

ث ابؼتمثلة في: الدين وابعنس والسياسة، وىي ما قحاـ الرواية للطبوىات الثلاىذه ابؼسالك ابؼغايرة، ىو إ أىم  
 بكثرة، خاصة فيما يتعلق بابعنس والدين. "أمتُ الزاوي" و"فضيلة الفاروؽ"نلحظو عند روايات "

، أنها بصعت بتُ ابؼوروث الروائي العابؼي ومنجزاتو ابغديثة و حوؿ رواية ما بعد التسعيناتإلي وما بللص
في صوغ حكائي خلخل ابؼيثاؽ السردي السائد وما ينبتٍ عليو من أنساؽ مألوفة، وجعل من اللغة »وابؼعاصرة 

د اللغوي، وكانت شعرنة التعد   غة الواحدة إلى أفقفكاف اختًاؽ إسار الل   إبداع لا سبيل إبلاغ فحسب، فضاء
ة على عمق الأبعاد الدرامية للتجارب ابغكائية النصية، في ضوء مساءلتها لذاتها: شروطا وأدوات، اللغة علامة دال  

 .1«من ابؼؤلف والقارئ وىو حضور منتج بصاليا ودلاليا من خلاؿ ابغضور النقدي لكل  

                                                             
 .522، 525م، ص2002، 5بن جمعة بوشوشة، التجرٌب وارتحالات السرد الروائً المغاربً، المطبعة المغاربٌة، تونس، ط  1
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راع جديد، يتجاوز أشكاؿ الص   بخلق مشهد نقدي   ى رىيناً مستقبل الرواية العربية ابعزائرية يبق غتَ أف  
، وفي ابؼشهد الإبداعي في شتى في المجتمع ابعزائري   الإيديولوجي ليحتكم إلى أسئلة أكثر إنتاجية وعمقا وتأثتَاً 

 .1لاتو  الإبداعية ابؼعاصرةتشك  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .522ٌنظر: المرجع نفسه، ص  1
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 ثالثا: الرواية ابعزائرية النسوية.

في العقود الأختَة من القرف العشرين وبداية ىذا القرف، ع بؼسار الكتابة الأنثوية ابعزائرية ابؼتصاعد ابؼتتب   إف  
في بؾاؿ النقد أو الشعر أو النثر، بهده قد اقتًف بحوافز جديدة وبشروط ذاتية وموضوعية مغايرة لتلك التي سادت 

، ساءلت بها الأنثى عابؼها أيضاً  أنثوياً  حت انشغالاً فحسب، بل أصب إذ أف  الكتابة لم تعد بن ا ذكورياً من قبل، 
غة، لتكتشف ودافعت عن خصوصياتها وحقوقها الإنسانية ابؼسلوبة، واقتحمت بها عوالم التجريب ضمن حقل الل  

 ما بها من فضاءات.
 ة عموماً ة الغربيعامل ابؼثاقفة وحركة الانفتاح على النظرية الأدبية النسوي   وبذدر بنا الإشارة إلى أف  

وابعزائرية  ، قد سابنا بشكل كبتَ في تشييد ىيكل طلائعي للكتابة النسوية العربية عموماً والفرنسية خصوصاً 
، ىو أفق جديداً  ، وبهذا استطاعت الكتابة النسائية ابعزائرية ابؼعاصرة ابؼتأثرة بابؼنجز الغربي، أف تلج أفقاً خصوصاً 

 الاجتماعي والثقافي.التجريب ابؼوصوؿ بالسؤاؿ الإيديولوجي 
ؿ داؿ  في مسار بذربتها الأدبية، تؤكد ما أصبح بيارسو للمرأة ابعزائرية علامة برو   ل الإبداع الروائي  يشك  

ابعنس الروائي على الأدب ابعزائري من سلطة إغراء، ما فتئت تتعاظم بحكم برو ؿ نسبة مهمة منهن على الأنواع 
رب في مسالك الرواية، أفق كتابة أرحب بيتلك القدرة على وابػاطرة إلى الض  الأدبية التقليدية، كالشعر والقصة 

ز استيعاب بنوـ ابؼرأة ابعزائرية أو ابؼرأة بشكل عاـ، ىذه ابؽموـ النابصة عن عدد من الأوضاع الإشكالية التي بسي  
 . 1الأدبي قد ضاعت عنهن بزوـ تلك الأجناس الإبداعية في ابغقل وجودىا الاجتماعي في ابؼرحلة الراىنة، وكأف  

لا تطرح ... في الشعر أنت »وىذه ابغقيقة كشفت عنها الكاتبة ابعزائرية "أحلاـ مستغابمي" في قوبؽا: 
، 2«الرواية ىي ابؼساحة الكبرى للأسئلة التي ليس بالضرورة أف بذد بؽا أجوبة ، أنت تتحدث عن حالة، لكن  سؤالاً 

جد أكثر من الرواية رحابة وإمكانيات بغرية التعبتَ، فما يدور داخل ... لم أ»وتضيف قائلة في موضع آخر: 
الشخوص لا بستلك التعبتَ عنو كامتَا، ولذا يتحقق ابؼشهد في الرواية بلا برجيم، وتنطلق ابػيالات واللغة وتنسج 

 .3«يفوؽ وبهاوز الواقع نفسو جديداً  بغماً 
 
 
 

                                                             
 .532ٌنظر: بن جمعة بوشوشة، التجرٌب وارتحالات السرد الروائً المغاربً، ص  1
 .31بن جمعة بوشوشة، سردٌة التجرٌب وحداثة السردٌة فً الرواٌة العربٌة الجزائرٌة ، ص  2
 المرجع نفسه، ص ن.  3
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 الأدب النسوي وإشكالية ابؼصطلح: (5

لساحة الأدبية والنقدية ابغديث عن الأدب النسوي/ النسائي ىو حديث ذو طابع إشكالي في ا إف  
لعدـ الاستقرار على مفهومو، أي ىل بيلك ىذا الأدب خصوصيتو واختلافو بفا يشرع أحقيتو في ىذا  العربية، نظرا  

رجالي، والذي يشتَ بدوره إلى وجود آخر ذكوري أو مصطلح أدب نسوي يشتَ وبطريقة آلية إلى  ابؼصطلح؟، لأف  
 اختلاؼ في طرؽ التفكتَ، وبالتالي طرؽ الكتابة.

الأدب النسوي أو الكتابة النسوية/ نسائية، مصطلح يتأرجح بتُ القبوؿ والرفض أو القبوؿ ابؼشروط، فإلى 
نتو ولا ىي أنكرتو، فمعظم لو في الساحة النقدية العربية، التي لا ىي تب شرعياً  ابؼصطلح مكاناً  اليوـ لم بهد ىذا

الآراء بذمع على رفض التسمية أو ابؼصطلح بحجة أف لا جنس للكتابة، فالكتابة واحدة سواء أكاف ابؼبدع رجل أـ 
الإنساف، وىذه الوحدة  ، فالفكر الإنساني ينتج عن وحدة ىي مخ  بيولوجياً  ف تصنيفاً امرأة، لذا لا بهب أف تصن  

من الرجل وابؼرأة يعيش في البيئة نفسها والظروؼ ذاتها،  إلا لبياف الفروؽ الفردية، فكل  لا بزتلف في طرائق التفكتَ 
 .1التمايز في الإبداع بسليو الفروؽ الفردية لا نوع ابعنس وعليو فإف  

مصطلح الكتابة النسائية تم إطلاقو على أساس  فهذا الناقد "حساـ الدين ابػطيب"، يرى بدوره أف  
يكوف  ب رأيو التصنيف الأصح  و مبدئيا لم يرفض ابؼصطلح، وإبما رفض نوع التصنيف، فحس  تصنيف بيولوجي، فه

ابؼصطلح لا يكوف صابغا  لا على أساس جنسي، وإبما على أساس ابؼوضوعات ابؼطروقة وطرؽ ابؼعابعة، أي أف  
ف الأبنية النقدية بؽذا إذا كاف الأدب ينقل قضايا ابؼرأة ومشكلاتها ابػاصة، وعليو تكو  إلا   -نقديا-ومشروعا 

رة الإنتاج الأدبي للمرأة يعكس بالضرو  إذا انطوى مفهومو على اعتقاد بأف   ، اللهم إلا  ابؼصطلح ضئيلة جداً 
 .2غ الوحيد الذي بيكن أف يكسب مصطلح الأدب النسائي مشروعيتو النقديةو  مشكلاتها ابػاصة، وىذا ىو ابؼس

ذاتو، أي أنها رفضت مصطلح الأدب النسوي باعتبار أف خصوصية خذ الناقدة "بيتٌ العيد" ابؼوقف وتت  
ىذا الأدب ليست ثابتة، فهي رىينة الظروؼ، فمتى زالت أشكاؿ القصر الاجتماعي ابؼمارس على ابؼرأة ستختفي 
ىذه ابػصوصية، وعليو فالكتابة بالنسبة للمرأة ليست إلا وسيلة برتمي وراءىا إزاء وضع متًد  يهد د وجودىا 

حرر، وابػروج عن الفئوية التي حصرت فيها من قبل الثقافة الذكورية ابؼهيمنة. وبزتم يانها، ناشدة من خلابؽا الت  وك
الناقدة طرحها برفضها لتصنيف الأدب إلى أدب كمفهوـ عاـ، وأدب نسوي كمفهوـ خاص، فهي لا تعتًؼ إلا 

                                                             
 .11م، ص2053، 5ر نٌنوى، سورٌا، طٌنظر: سعٌدة بن بوزة، الهوٌة والاختلاف فً الرواٌة النسوٌة فً المغرب العربً، دا  1
 .45م، ص2002، 2ٌنظر: رشٌدة بن مسعود، المرأة والكتابة، الاختلاف وبلاغة الخصوصٌة، إفرٌقٌا الشرق، المغرب، ط  2
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ا يلغي في الوقت ذاتو ابػصوصية النسائية، كطبيعة ، كميلغي مقولة التمييز بتُ الأدب النسوي   بوجود نتاج ثوري  
 .1والتي منها الأدب تعيق مسابنتها في ميادين الإنتاج الاجتماعي  

فالناقدة بهذا الطرح تربط خصوصية الكتابة النسائية بالوضع الاجتماعي للمرأة، فتغي ب بساما الذات 
بداعية، إلا  أف  ىذا لا يعتٍ ربط الأدب النسوي بالوضع ابؼبدعة، ورغم أبنية الواقع في تشكيل وتفعيل العملية الإ

الاجتماعي وإغفاؿ جوانب أخرى مهمة، تتصل بالتميز الفيزيولوجي للمرأة، وبواقع أدوارىا وأوضاعها في 
 المجتمعات العربية والإسلامية خصوصا.

بات »واصفات الأنثوية، إذ بؼ تكتبو امرأة ليس بالضرورة حاملاً  ا الناقد "سعيد يقطتُ" فتَى أف نصاً أم    
أف تنافح عنها، وبسثلها  بؼواصفات الأنثوية وما على ابؼرأة الكاتبة إلا   اعتبار إنتاج أية امرأة ينُظر إلية بصفتو حاملاً 

لا علاقة بؽا بدا يذىبن إليو، اتهمت بخضوعها لسلطة  في إبداعها، وتنتج بدقتضاىا، وإذا زعمت كاتبة بأف  
 .2«الرجل

، وىذا موكوؿ بدمارسة مؤنثاً  على ابؼرأة، إذ بإمكاف الرجل أف يكتب نصاً  ابؼؤنث إذف ليس حكراً  فالنص  
من  ر عليو النص  وما يتوف   وأدواراً  لة بعالم ابؼرأة، أوضاعاً يمة الص  وبكيفية بسثلو للقضايا النسوية بضفعل الكتابة 

"سعيد يقطتُ" يرفض  أف   والتخييل وحتى ابغقيقة، إلا   علامات ابؼؤنث التي تتًاوح بتُ الاستعاري وابعمالي والرمز
مصطلح الأدب النسوي ضمن رفضو للتصنيفات الأخرى التي تطالعنا بها الساحة الأدبية من حتُ لآخر، فهو 

تاربىنا الأدبي ابغديث يركز بالدرجة  كل  »ػ ىذه التصنيفات والتنويعات لا بزدـ الأدب بقدر ما تضره، ف يرى أف  
ا ابعوىري في الإبداع الفتٍ والأدبي، وىو طابعو والأختَة على بؿتوى الإبداع وعلى منتجو، ومن ىو، أم  الأولى 

 .3«ابعمالي، فإننا لم نعره كبتَ الاىتماـ، لذلك لم ينضج النقاش ابعمالي في فكرنا الأدبي، والفن  أيضا لم يتطور
 الرواية ابعزائرية النسوية وخلفيات التشكل: (2

ناخ
 
ر في بفارستهن بؽذا النوع الأدبي يقتًف الثقافي الذي أفرز جيل كاتبات الرواية ابعزائرية وأث   إف  ابؼ

يات رتو مرحلتو التاربىية للمرأة من فرص التعليم وإمكانات العمل، بف ا أسهم في تصد ع البنباستقلاؿ البلاد، وما وف  
م عن التعليم والعمل من برو ؿ في وضع ابؼرأة وأدوارىا الذىنية والسلوكية التقليدية للمجتمع ابعزائري، بسبب ما بق

داخل المجتمع، خاصة بعد أف توفرت على عناصر الوعي التي حفزتها على النزوع إلى التحرر وابؼطالبة بابؼساواة مع 

                                                             
 .44، 43ٌنظر: رشٌدة بن مسعود، المرأة والكتابة، الاختلاف وبلاغة الخصوصٌة ، ص  1
 .25م، ص2002، 5نحو ممارسة أدبٌة جدٌدة، المركز الثقافً العربً، بٌروت،  الدار البٌضاء، طسعٌد ٌقطٌن، الأدب والمؤسسة والسلطة،   2
 المرجع نفسه، ص ن.  3
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عن  طواؿ تاربىها الطويل مقو مات الكياف ابػاص  وعناصر ابؽو ية ابؼستقل ة بعيداً  الآخر/ الرجل، بعد أف فقدت
 .1أشكاؿ التبعية لسلطة الآخر/ الرجل والمجتمع في آف واحد

ل لوضع الكاتبات ابعزائريات في ابزاذىن جنس الرواية سبيلهن إلى إثبات ومثل ىذه ابػلفية التاربىية تعل  
تابة أداتها تعد  الكالكياف ابؼختلف، وتأكيد ابؽوية ابؼتميزة وتبرير الوجود الراىن، فهذه الكاتبة "أحلاـ مستغابمي" 

ما زلت أبحث خلاؿ كتاباتي عن قيمة حياتي ومعتٌ ما عشتو،  »إلى اكتشاؼ ىو يتها وتبرير وجودىا، إذ تقوؿ: 
و حالة الكتابة بحالة العشق ، ثم تشب  2« فكاف ابؼكاف عندي ىو الشخص الأقوى، أرض الأحلاـ والصراع معا...

في حالة شهوة دائمة، أشتهي نصا، أشتهي شخصا، أشتهي  أنا ...»وقد أدرؾ مدى الشهوة ابعابؿة في قوبؽا: 
 .3«حالة، أشتهي مدينة لا أعرفها، كل ىذه الأشياء بذعلتٍ أكتب

ابؼرأة ابعزائرية  قد عرفت منذ فتًة الاستعمار، فإف   -إف  صح  التعبتَ-إف كانت الرواية ابعزائرية الرجالية  
من، وكاف ذلك في أواخر بطسينات القرف ابؼاضي حسب معظم بعد عقود من الز  لم تقتحم كتابة الرواية إلا  

فقد أقر " أبضد دوغاف" في كتابو )الصوت النسائي في الأدب النسائي الدراسات التي قاربت نشأة الرواية بابعزائر، 
بػمسينات لأخرى التي عرفتو منذ ازائري مقارنة مع الدوؿ العربية اابعزائري ابؼعاصر( تأخر ظهور الأدب النسائي ابع

ـ، لتطل  علينا )يوميات من 5646ت غائبة حتى سنة الرواية ظل   » ، واعتبر "دوغاف" أف  -وإف كاف بؿتشما–
مدرسة حرة( لػ: "زىور ونيسي"، وكاف ىناؾ مشروع رواية في أدب الراجلة "زليخة السعودي"، لكن رحيلها حاؿ 

 .4«دوف ذلك
وموضعة وكشف ومعاينات وتصو رات  من حيث أن و وعي  عملية برر ر  »يشكل فعل الكتابة لدى النساء 

وأحلاـ طاؿ عهدىا بالصمت وابػفاء، والكتابة تبلورىا، بزرج بها إلى مدار العاـ، تسمح بتشك ل خصوصياتها 
ل بصاعي وفضاء بصاعي ولغة وتصو رات ومنظومة إشارية قيمية تشك لا مبتدعا داخل قوانتُ العاـ كمتخي  

لأف  الكتابة ليست فقط »ا بهعل الكتابة النسوية للرواية في ابعزائر بؿكومة بدركزية ابغر ية، ، وىذا م5«وموروثات
غة التي من خلابؽا تعطي ابؼرأة لكتاباتها معتٌ اختيار ابغرية، وبرم ل قهر السلطتتُ: عبة وابؼتعة، ولكن ها كذلك الل  الل  

انعكاسات باىتة لعجزىا، وسلطة دنيازاد ابؼنضبطة التي  السلطة الشهريارية الذكورية التي لا ترى في ابؼرأة سوى
ترقب بإخلاص وصرامة الزلل وابػطأ لتنشئ حولو كيانها نقديا، فابؼضطهد وىنا ابؼرأة، أكثر تعطشا إلى ابغرية 

                                                             
 .531ٌنظر: بن جمعة بوشوشة، التجرٌب وارتحالات السرد الروائً المغاربً، ص  1
 .52م، ص5664، نوفمبر 56، العدد 21تونس، السنة  مفٌدة الزرٌبً، مع أحلام مستغانمً، الكتابة حالة عشق، مجلة الحٌاة الثقافٌة،  2
 المرجع نفسه، ص ن.  3
 .5م، ص5652، 5أحمد دوغان، الصوت النسائً فً الأدب النسائً الجزائري المعاصر، الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع، الجزائر، ط  4
 .54م، ص5665، الدار البٌضاء، المغرب، دط، خالدة سعٌد، المرأة التحرر والإبداع، نشر الفنك  5
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 عندما تعيها، والرواية ىي أداة ىذا الوعي وابؼعبر  عنو، فهي كما تؤكد النصوص الروائية أكثر جرأة وبساديا في
 .1«الغي

 ،الإبداع النسوي ابعزائري في جنس الرواية ظهر في م ناخ سياسي واجتماعي متأز ـ إضافة إلى ذلك، فإف  
 أجواء الفتنة التي طبعت جزائر السبعينات والثمانينات وخاصة التسعينات من القرف العشرين ولا تزاؿ بغد   بسبب

ابؼأساوية في تشكيل عوالم حكيو وسرده التي لونتها فواجع ابؼوت، والر عب  الآف، بفا جعلو يستثمر مناخاتها
السائد، والفوضى العامة، وىو ما جسدتو ابؼتوف ابغكائية لأغلب النصوص النسائية في فتًة التسعينات، التي تعتبر 

روائية نسوية في فتًة  ة نصوص، ظهرت عد  بداية غزارة الإنتاج الروائي النسائي في ابعزائر، فكما رأينا سابقاً 
ـ 5663ـ و)فوضى ابغواس( سنة 5662التسعينات، على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر روايات: )ذاكرة ابعسد( سنة 

ـ 5664ـ لػ: "زىور ونيسي"، و)رجل وثلاث نساء( سنة 5662لػ: "أحلاـ مستغابمي"، و)لوبقا والغوؿ( سنة 
ـ لػ: 2002ـ لػ: "زىرة ديك"، ورواية )تاء ابػجل( عاـ 2000لػ: "فاطمة العقوف"، ورواية )بتُ فكي وطن( عاـ 

 "فضيلة فاروؽ".
لقد كانت بؿنة ابعزائر ىاجسا مركزيا لأولئك الكاتبات، دفع بكتابتهن إلى مداىا في نقديتها السياسية 

 حة على حد  السواء.لطة وابعماعات ابؼسل  للس  
 الرواية ابعزائرية النسوية وعملية التلقي: (2

في الثقافة  مستحدثاً  أدبياً  ي والتقب ل للرواية ابعزائرية النسوية ذات التعبتَ العربي، جنساً ة التلق  تبقى عملي
ابعزائرية ابؼعاصرة، بؿكومة بعدد من العوامل ابؼؤثرة في كيفية تعامل القارئ ابعزائري معها، وطبيعة ابؼنظور الذي 

 يصدر عنو في تقييمها.
على زمن تشك ل الرواية العربية ابعزائرية، بهعل فعل  ع ابؼرأة ابعزائرية قياساً فحداثة نشأة ىذا النوع من إبدا 

تقب لها ضعيفا من قبل القارئ الذي يرى نصوصها بؾر د بؿاولات تتحسس صاحباتها مسالك الرواية، دوف أف 
ديرة بالرصد بيتلكن شروط الوعي النظري بآليات كتابتها، بفا بووؿ دوف اكتساب صفات الظاىرة الأدبية ابع

 .2وابؼتابعة النقدية
إف  قل ة التًاكم الذي وُسم بو إبداع ابؼرأة ابعزائرية في بؾاؿ الرواية، قياسا على ما حققتو الرواية العربية  

 عل ابؼتقبل ابعزائري لو ينظر إليو، بذابعزائرية من تراكم في النصوص، خاص ة في العقد الأختَ من القرف العشرين
ل ىامشا يك رس مركزية إبداع الكاتب ابعزائري الروائي، فهذا الإبداع النسائي ابعزائري في على أن و إبداع قل ة، يشك  

                                                             
 .52م، ص5665، 5، العدد5واسٌنً الأعرج، الأدب النسائً )؟(، إرتباكات المصطلح وأشواق العنف المبطّن، مجلة روافد، الجزائر، السنة  1
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 نوع الرواية لا يتجاوز إنتاجو من النصوص ابػمس بابؼائة من بؾموع الإنتاج الروائي ابعزائري ابؼكتوب بالعربية
ر ىذا ابؼتقبل ابعزائري بؿدود القيمة، لم بيتلك بعد سلطة تغري ـ(، بفا بهعلو في نظ2000)وىذا في حدود سنة 

نا بعتُ الاعتبار ضعف علاقة ىذا ابؼتقبل بجنس الرواية، وىذا واكتشاؼ عوابؼو، خاصة إذا ما أخذ بالاطلاع عليو،
 حضوراً بؿتشما راجع بالأساس إلى ىيمنة أشكاؿ الثقافة التقليدية علية ومقروئيتها، بفا بهعل الرواية لا بستلك إلا  

في تعاملو مع الإبداع  ، التي تصدر في أغلب الأحياف عن منظور ذكوري  1في ذائقتو الأدبية ومن ثم  في مقروئيتو
صورة ابغسي ة والذىني ة، بذارب اليقوـ على ضرورة توافق ما تكتبو ابؼرأة ابؼبدعة مع  »الأدبي النسائي، وىو منظور 

 .2«وجود ورؤى ومواقف
في  لارت "أحلاـ مستغابمي" إلى نفي ىذا في مواضع كثتَة من رواياتها، والتعبتَ عن موقفها ابؼتمث  وقد أش 

كقوبؽا في  علامات ابؼطابقة بتُ عوالم كتاباتها الروائية ومكونات ستَتها الذاتية، الرفض للمقاربات التي تبحث عن
إف  امرأة  .. لا يوجد شيء برت الكلمات.ثتَاً لا تبحث ك »روايتها )ذاكرة ابعسد( على لساف بطلتها "حياة": 

ابحث  ذ بغظة الولادة..إف  الكتابة تطُه ر بفا يعلق بنا من افة بطبعها.لأنها شف   ..الشبهات كل    تكتب ىي امرأة فوؽ
 .3«!عن القذارة حيث لا يوجد الأدب

فحسب رأينا الكاتب  ظ،نا نأخذه بتحف  قد تكوف "أحلاـ مستغابمي" مصيبة في كلامها ىذا، غتَ أن   
نصل من شخصيتو، فمهما جانب شخصيتو أثناء لا بيكنو الت   -خاصة من كاف مبتدئا في بؾاؿ الكتابة-والروائي 

 يكتبها الراوي الكتابة، إلا  أنها وبشكل عفوي تلقي بعضا من بواطنها في تلك الكتابة، وكما قيل فإف أوؿ رواية
 إلى شخصو. وتكوف أقرب كتابات

ي ابؼوضوعي التلقي الذي بهب أف تلقى بو الرواية النسائية ابعزائرية، ىو ذلك التلق   وبناءً على ذلك فإف   
من كتابة الرجل،  ص من إبداع ابؼرأة مقابل الإعلاءابػلفيات الباحثة عن التمايز قصد الانتقا كل   »والمجر د من 

لاختًاؽ ابؼقد س والانغماس في ابؼدن س، وعن الإثارة ابغسية الأخلاقية للمرأة الكاتبة وإظهارىا رمزاً وعن الإدانة 
 .4«التي تكشف مفاتن ابؼرأة ابغسي ة وحالات عنفواف الأنوثة وألق اللذ ة

إف  التلقي ابؼنتج لكتابة ابؼرأة ابعزائرية في النوع الروائي بهب أف يتجاوز البحث في نفوس الكاتبات إلى  
بو من علامات دال ة على أدبيتها: بصاليات الكتابة، ومواقف الفكر، ورؤى نصوصهن بغرض الكشف عم ا تتميز 

بعيداً عن ابؼسبق من الأحكاـ وابؼضمر من ابؼقاصد وابػفي  من النوايا بغية و  »للذات والعالم، ومسالك بزييل 
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رأة الكاتبة ابؼ وأف  دبي العاـ وابؼختلف خاص ة الكشف عن ابؼؤتلف في ىذا الإبداع الأدبي النسائي مع الإبداع الأ
بكيانها أنثى، وتعبر  عن بنومها أنثى تشتغل موقع ابؽامش في المجتمع لا ابؼركز،  تصدر في إبداعها خصوصيات

ا السبيل إلى برررىا، وإثبات ذاتها، وبرقيق كيانها في بؾتمع يفرض عليها  وىذا ما يفس ر وعيها بالكتابة على أنه 
 .1«حكم الطاعة: وجوداً ومصتَاً 

في ابعزائر خاصة في بؾاؿ الرواية، قد تغتَ  بشكل كبتَ في  وحس ب رأينا، فإف  النظرة إلى الإبداع النسوي   
الوقت ابغالي، خاصة مع تغتَ  السياسة، ىذه السياسة التي عبَّد ت طريق ابؼرأة بابؼسك وحف تو بالورود، وساوت بتُ 

وانب عديدة، ىذا التغتَ جعل النظرة تتغتَ، من نظرة تهميش الرجل وابؼرأة لا في الإبداع الأدبي فقط، بل في ج
ا عن إبداعاتها لم تعد تعاني من التهميش في ابعزائر، أم   ، بؽذا ابؼرأة عموماً إف صح  التعبتَوبرقتَ إلى نظرة تعظيم 

ة، ابعغرافيفما وصلت إليو معظم الكاتبات ابعزائريات ختَ دليل، فشهرة "أحلاـ مستغابمي" مثلًا فاقت ابغدود 
العربي، بل وتبتٍ  أفكارىا من قبل  ، علاوة على رواجها وشهرتها داخل الوطنورواياتها بست تربصتها إلى لغات أخرى

والأمر نفسو بالنسبة لكثتَ من الكاتبات  التي تناولت تلك ابؼتوف الروائي ة، الأكادبيية وكثرت الدراسات القراء،
  "زىرة ديك" و"يابظينة صالح".سي"، الروائيات أمثاؿ: "زىور وني

                                                             
 .226، 225بن جمعة بوشوشة، قراءة فً النص النسوي المغاربً، ص   1
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 : بسظهر الخطاب الدأساوي في رواية "وطن من زجاج".الثالثالفصل 
 بسهيد: 

مواجهة مثل ىذا  ، فإنّ سردياً  معالجاً  تكتنفو بذربة إنسانية تنقل واقعاً  نصاً  الروائيّ  متى ما كان النصّ  
إليها، فدراسة ل يكون النص قد توصّ الخطاب لا تتم إلا بوجود استعداد كاف لامتصاص الدعاني الغائرة، التي 

النصوص لم تعد تلك الإجراءات الدتزامنة مع لزدودية النص، والدعتٌ بعد أن كان واحدا، فإنو مع الدراسات 
النقدية الثقافية أصبح متعددا وغتَ لزدود، فبتعدد القراء تتعدد الدعاني، بل وتتعدد الدعاني عند القارئ الواحد عبر 

 اءة النصوص.اعتماده لتقنية الذدم والبناء في قر 
مع نية التأثتَ فيو وإقناعو، فإن ىذه الرسالة  إذا كان الخطاب تلك الرسالة التي يرسلها الدرسِل إلى متلقٍ  

تتنوع وتتعد حسب الدادة الحكائية والبنية السردية، وحسب الغائية التي يرمي إليها الدرسِل، وكون الرواية جنس 
عليها  عدة زوايا، فالرواية وإن كان قد استحوذتتعدد فيو الخطابات، الأمر الذي جعلو يقرأ من  شامل ومفتوح

و الخطاب الوحيد الذي برملو، بل لؽكن التماس خطابات أخرى مضمرة وخفية، خطاب ما، فهذا لا يعتٍ أنّ 
 أخفاىا الروائي عن قصد أو عن غتَ قصد.

 و نصّ ي الخطاب الدأساوي فيو، لأنّ ينا أن نستقصي بسظهر وبذلّ وفي نصنا الدختار )وطن من زجاج(، ارتأ 
لؽثل مأساة الواقع الجزائري عبر مراحل متعددة بامتياز، وىذا ما لقدرة الروائية على الغوص في دواخل 

  . وصائباً  بليغاً  الشخصيات، واستخلاص مواقفها ومآسيها، فكان تصويراً 
والتي في  نا بوضوح، قمنا بالبحث عن مسببات ىذه الدأساة،ف الخطاب الدأساوي في روايتوكي نستشّ  

لواقع استخلاص الصور الدأساوية لإيديولوجية واختلافات فكرية، لنصل في الأختَ إلى  لرملها كانت أسباباً 
 الجزائري عبر ىذه الرواية.
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 ملخص الرواية.أولا: 

الروائية روايتها، ثم تتدرج في حكيها مغرية عقل ، ّٔذا السؤال القاصم تبدأ 1«كيف لضب وطنا يكرىنا»
ب أحداث الرواية بحثا عن جواب سؤال الابتداء، ذاك السؤال الذي القارئ، الذي لغد نفسو من غتَ شعور يقلّ 

سؤالو يبحث عن  تاركاً  ل الروايةتل في أوّ الذي ما لبث أن قُ  ،جاء على لسان "الرشيد" رجل الأمن/الشرطيّ 
من كذبة الوطن  مات متبسما كمن يتحرر أختَاً »شتباكات حتُ كان يطارد بصاعة مسلّحة، جواب، مات في ا

، ليضاف إلى قائمة شهداء الواجب الوطتٍ، إنوّ البطل الذي قام بواجبو في مطاردة آّرمتُ الذين لم 2«والناس..
 ماء.الدّ  عن ىذه الذوية، باستثناء وصفهم بسفاكيّ  عرف ىوياتهم، سكوت تام على طول النصّ تُ 

بعد حادثة الاغتيال تعود بنا الروائية إلى أيام الثورة الجزائرية، متحدثة عن ثنائية آّاىدين/ الخونة، 
آّاىدون الذين لػبون وطنهم ويضحون بأنفسهم من أجل استًداده، والخونة )الَحركَْة( الذين باعوا بلادىم بثمن 

ص ّٔم في الزوايا الدظلمة ، كانت مهمتو اغتيال الخونة من الجزائريتُ، يتًبّ البطل كان "عمي العربي" الفدائيّ  بخس،
 ويطلق عليهم الرصاص، كان مثالًا للتضحية والبطولة من أجل الوطن.

طوبا دة )الاستعمار( خانو أيام الفرج )الاستقلال(، ليبقى معبنفسو من أجلو أيام الشّ الوطن الذي ضحى 
ه الصورة ا ولو مكانتو في آّتمع، كانت ىذا من لصا من الخونة فقد أصبح شريففقتَا، لغتًّ يأسو ومرارة الأيام، أمّ 

الصراع بتُ  الذي يدافع عن وطنو، فبعد أن كان الأولى التي وضعتها الروائية، ىوية القاتل فيها معروفة، لأنو البطل
بتُ الجزائريتُ، وىنا تنقلب الصورة وتصبح ىوية الضحايا  أخوياً  داخلياً  والاستعمار، أصبح صراعاً  الجزائريتُ

من ينتمي إلى مؤسسة حكومية، وأحيانا عامة الشعب،  والقتلى ىي الدعروفة، فهم أعوان الشرطة، الصحفيتُ، كلّ 
كان دافع "عمي العربي" في القتل   فيما اختفت صورة القاتل وىويتو، الذي صُنّف فقط بأنوّ من آّرمتُ. فإن

 عن إيضاحو. الروائيةدافع القتلة الجدد تغاضت  شريفا ومبررا إيديولوجيا وىو بررير الوطن وتنظيفو من الخونة، فإنّ 
جاء السرد في رواية )وطن من زجاج( بضمتَ الدتكلم، تقوده الشخصية الرئيسة وىي رجل صحفي، لم 

( la camorraوإلظا اكتفت بالكنية التي أطلقت عليو وىي: ) -نفسهالحاجة في –تذكر الروائية اسمو 
"لاكامورا"، الصحفي ىو الذي يروي تفاصيل الرواية، بدأىا بالحاضر من حادثة اغتيال صديقو الشرطي، ثم يعرج 
على حكاية "عمي العربي" الفدائي نصف مشلول، الذي لغلس في الدقهى ليعيد حكايتو على السامعتُ، ويقدم 
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لا لؽكننا أن نكره الوطن بسبب كرىنا للرجال الذين »لذم نصائحو عن حب الوطن والتضحية من أجلو، فـ 
 .1!«، الوطن أكبر من ىذا بكثتَلػكمونو

بالدفهوم »وبعد ذلك يغوص السارد في طفولتو الدأساوية في قرية نائية مع جده "عبد الله" الإقطاعي 
، ىذا 2!«لغتهد ليكون لشيزا ومهما و"فوق الجميع" جزائريّ  ودكتاتورياً كما ىو أيّ الجزائري الحديث، كان وقوراً 

 الجد الذي استغل ضعف وفقر أىالي القرية ليجعلهم عبيدا عنده، يعملون في أراضيو الشاسعة دون مطالبة بحقهم.
مصافحة الكبار، كان يتفادى »د ناقد، م متمرّ الأيام ويدخل السارد الددرسة، ليدرس عند معلّ  بسرّ 

يتجنبهم كمن يتجنب الإصابة بدرض معدٍ،. يرفض التورط معهم في الكلمات، لؽرّ أمامهم دون أن يقول شيئاً 
على  ، وبسرّده ىذا3«، بينما يزداد ىو غرورا قبالتهم، وقناعة أنو على حق  أحياناً، فيزدادون كرىا لو وحنقا عليو

ىذا الدعلم كان حنونا على الراوي، وزرع فيو   أنّ رد من القرية، غتَ"الأسياد" انتهى بو إلى الفصل من العمل والطّ 
 .وأختو، اللذان كانا أروع ذكريات الراّوي قيما لم يفهمها إلّا بعدما كبر، وجعلو في مقام ابنيو "النذير"

بالحياة، ماتت أنو عند ولادتو، أمّا والده فقد ىرب بعد  مرّ الراوي الطفل بدآسي متكررة جعلتو غتَ مبالٍ 
وفاة زوجتو، لأن الجدّ "عبد الله" أراد تزولغو من ابنة رئيس البلدية من أجل صفقة شراء أرض لا غتَ، أمّا العمّة 

لغها لعامل التي كانت الحضن الوحيد الذي يأوي إليو فقد فارقت الحياة إمّا حزنا أو انتحارا، لأن أباىا رفض تزو 
رك الراوي يعيش وحدة ويتما س ىي رحيل الدعلم مع عائلتو، ما تالإسطبل رغم إعاقتها، والقطرة التي أفاضت الكأ

 شديدين، إلى حتُ أن وجد نفسو معدوما بساما بعد موت جده.
بقائو يكبر الراوي، وبعد إكمالو لدرحلة الثانوية ينوي الرحيل إلى العاصمة، بعد أن أصبح لا جدوى من 

في القرية، التحق في الجامعة بكلية العلوم السياسية وبعد بزرجو توظف بجريدة كصحفي، وبردث الدفاجأة السارة 
إذ يلتقي بصديقو القدنً "النذير"، ليدخل معو في إصدار جريدة مستقلّة، وىي الأحداث التي أعطتها الروائية حيزا  

يعيشها الشعب الجزائري، إذ كان الدوت شبحا يطارد الجميع، وكان كبتَا، مركزة على الدعاناة والدآسي التي كان 
الناس كل صبيحة يفتحون عيونهم على جثث تبلغ العشرات، على جرحى وثكلى، على صراخ وعويل، على 

الوطن يغتٍ أغاني الراي "الشهتَة" ويرقص على جثث »مشاىد مأساوية تبكي لذا الأفئدة، وفي ذلك الحتُ كان 
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ل دور السياسيتُ في كان الناس لؽوتون يوميا بينما يتمثّ »، 1«م مهرجانات الأغنية الدوليةن الوطن ينظّ القتلى.. كا
 .2«ىو الوطن أيضا الذي يتبرأ من موتاه !صوب و"نهب" كلّ   تكذيب خبر الدوت بتنظيم مهرجانات غنائية من

قد يستحسنها وتثتَ إعجابو، و بطريقة قد تفاجئ القارئ، غتَ أنّ  وضمن الفاجعة والدوت يظهر الحبّ 
التي   بتُ الراوي وأخت صديقو "النذير" فمن خطاب الدوت/ الدأساة، ومن رحم الدعاناة والألم تنبت بذرة الحبّ 

كانت صديقة طفولتو أيضا، تلك الجميلة/ الجنية الفخورة بنفسها، والتي نزعت عقدىا ووضعتو في يده عند 
ا الرواية بذعل منو حبّ  ا صادقا، ولكنّ قي يذكره ّٔا، فكان لذكراىا وفيّ مغادرتها للقرية، ذالك العقد الذي ب

 موقف الراوي من الوجود ومن الوطن، ومن القيم الإنسانية الكبرى ىو الذي غتَّ  ىذا الحبّ  مستحيلا، غتَ أنّ 
حتُ يتكلم فجأة  صوتك ما الخبز إلّا روح وجودك في قلبي؟ ما الحرية إلّا »من حرية وكرامة وعدالة، فكما يقول: 

 .3«ر ذلك لأحد...ليقول شيئا لم أتوقعو بساماً.. وما الكرامة إلّا لحظة أكون فيها معك دون أن أبرّ 
قرّر التمرّد والعصيان على سوداوية الكون، فمن عرف قلبو الحب لا لؼشى سوداوية  ومن أجل ىذا الحبّ 

الكون، والحب لغب أن يكون دستورا جديداً قادراً على تنظيم حياة الفرد الجزائري والعربي عموماً، ولغب أن يستَ 
لّا أكون استثنائياً من جديد، وألاّ لم يعد لشكنا أ»و البلاد والعباد، فكما يقول أيضا: و وأىدافِ وفق سننو ولسططاتِ 

 على سوداوية الكون والددينة والأشياء، لأجل أن أنتصر بالحبّ  أكتب افتتاحيتي ىذا الدساء لأجل أن ينتصر الحبّ 
صون بي أيضا دون أن يعرفوا أنتٍ أبقى لأجلك ولأجل أن أعيش في وطن وجدتو القتلة، على الذين يتًبّ على 
 .4«فيك

وحياتو أيام الاغتيالات الإرىابية، وكيف كان الخوف يرعد أحشاءه، إذ   ل الصحفيّ صفحات كثتَة حو 
يوم لؼطف صديقا أو حبيبا، إلى أن أتى ذاك اليوم الذي أصيب فيو صديقو "النذير" لينقل إلى  كان الدوت كلّ 

من وصف دقيق  الروائيةنت فيها الدستشفى غارقا في غيبوبة دامت عدة أيام، لقد كانت صفحات مثتَة حقاً، بسكّ 
لفواجع تلك الاغتيالات، والتقاء الأصدقاء في الدشفى أو الدقبرة أو أماكن آّازر، أين لؼيّم الخوف العارم والنقمة 

ارد مهموم بحبو وسط تلك الفواجع، يذىب للمستشفى منجذباً أكثر الخانقة والعجز الدستفحل، والغريب أنّ السّ 
جدىا، غتَ أنها تنشغل عنو بحب ضابط الشرطة "ىشام"، وقد كانت لحظة التي يهيم في وُ  برؤية وجو الحبيبة/ الجنية

 رؤيتها وىي تتأبط ذراع خطيبها أشدّ على الراوي من الدوت، ليدخل في حزن وكآبة على فقد الحبيبة.
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م"، تتواصل الأحداث ولؽوت صديقو العزيز "النذير"، ثم ما لبثت الاغتيالات وأن خطفت الضابط "ىشا
 ؟.!ىذا الخبر الذي لم يعرف الراوي كيف يتًبصو، أىو خبر لززن أم مفرح

ة عمل، غتَ أنوّ لم قبل حاثة اغتيال الضابط "ىشام" كان الراوي عازما على السفر إلى سوريا في مهمّ 
اكرا، وحيدة حزينة، فهي لا بسلك سنداً بعد الآن، مات الأب ب -عن غتَ قصد-يتمكن من ترك الحبيبة الخائنة 

اوي الذي سمح لذا بأن ترمي بنفسها بتُ د إلا الرّ هم أيضا، والآن ذىب الخطيب، ولم بذوىا ىو الأخ يفارق
إبك في حضتٍ سيدتي، إبك ما استطعت من الدموع والجراح، لا  »أحضانو وتبكي ذاتها ووطنها، قائلا في نفسو: 

 .1«لوطنأحد يعرف متى تنتهي دموعك، لا أحد يعرف متى تنتهي دموع ا
لروايتها وخطأّا ّٔذه الطريقة الدتفائلة حتى تزرع التفاؤل في الدتلقي الجزائري والعربي  الروائيةلقد كان إنهاء 

عموما، ولا بذعلو ينفر منها، وحتى توصل القارئ إلى حقيقة خطابية كبرى مفادىا أنّ الوطن ليس بئيساً لذذه 
 الحب أصيلان في الوطن.الدرجة التي صوّرىا الدتن الروائي، وتوصل رسالة أيضاً فحواىا أنّ الختَ و 
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 ثانيا: مأساوية العنوان.
لقد حظي العنوان في الدراسات النقدية الدعاصرة بالعناية البالغة، إذ اعتبر الدفتاح الرئيس لولوج عوالم 

بنية الرواية روائياً أم غتَ روائي، ففي جنس الرواية يبرز العنوان رؤية الروائي، ولػدد  ، سواء أكان ىذا النصّ النص
، بذعل القارئ أستَاً لذا 1«و القراءة على اعتبار أن العنوان بنية نصيةيوجّ »وبسفصلاتها، وأكثر من ذلك فالعنوان 

بنية صغرى لا تعمل باستقلال عن البنية »ولو لفتًة زمنية قبل الدخول إلى الدتن الروائي، ولكن العنوان سيبقى 
يلتفت بادئ  في حد ذاتو، والقارئ لا النصّ  ، فهو جزء من النصّ 2«الدنضوي برت العنوان الكبتَة التي ىي النصّ 

البيانات الأخرى الدرافقة لو،  الأمر إليو، كونو أول ما يصادفو في غلاف الرواية، ويكون مكتوبا بحجم أكبر من كلّ 
 من اسم الروائي، دار النشر، الطباعة... وغتَىا.

علاقة » لأنّ / الرواية، وىو الذي يساىم في توجيو القارئ، خلاصة النصّ  الأعمّ والعنوان في الأغلب 
و البداية الحقيقية التي ، لأنّ 3«تتحكم فيها طبيعة العنوان الذي يكون دعوة لتأمل ما برتو أو العكس الدتلقي بالنصّ 

العنوان يكتسي قيمة  ( إلى أنّ Leo.H.Heokيتأنى الروائي في وضعها واختيارىا، ويذىب "ليو ىوك" )
فحسب، إلّظا ىو كذلك عنصر لو سلطة رئيسة على  ل في النصّ مضاعفة، بذعل منو لا عنصر الاستقبال الأوّ 

 .4القارئ توجهو منذ البداية، وتتجاوز وظيفتو لررّد التسمية فقط

 قراءة في العنوان: -1

والدتلقي، فيصبح بذلك أداتو الأولى  يشكّل العنوان في أيّ عمل أدبي نقطة الاحتكاك الأولى بتُ النصّ 
 للتعرف على مكنونات العمل، في لزاولة ابتدائية للغوص في مكوناتو الداخلية، إذ أنّ جاذبية العنوان بسنح النصّ 

 و منمتن ما يضمره العنوان وما لؼفي وراء الكثتَ من الشهرة، وتدفع بالدتلقي إلى السعي حثيثاً من أجل استكشاف
 ، وتأشتَة ولوج عوالدو الخفية.فالعنوان ىو عتبة الدخول إلى النصّ  أفكار ومعان،

والعنوان قبل كلّ شيء بنية لغوية، مكونة من وحدات رصّت مع بعضها البعض من طرف الدبدع لتشكّْل 
 على طريقتو الخاصة، بنية دلالية ذات إلػاءات لستلفة.

ذا"، من خبر لدبتدأ لزذوف تقديره "ىمكونة وقد جاء عنوان روايتنا ىذه )وطن من زجاج( بصلة اسمية 
 فأصل الكلام قولنا: )ىذا وطن من زجاج(، إضافة إلى جارٍ ولررور.
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والواضح من العنوان غموضو وإغراؤه في الوقت ذاتو، فأول ما يتبادر إلى الذىن عند قراءتو ىو السؤال 
 ؟. التالي: ىل للوطن أشكال؟ وما ىي دلالة الزجاج برديداً 

ر إلى إعراب العنوان، فتصدّر الخبر للجملة مع حذف الدبتدأ، دلالة على ألعية ىذا الخبر في الكلام بالنظ
واعتباره عمدة فيو، فالوطن أىم بنية يقوم عليها الدتن الروائي في ىذه الرواية، وىو المحور الرئيس الذي دارت فيو 

وطن لو يكون لقيطاً في ىذه الحياة، لؽكن اختزالو إنسان، ومن لا  الأحداث وحولو، الوطن الذي لؽثّل ىوية كلّ 
 منها.

إن لفظة "وطن" جاءت ىكذا عامة ونكرة وغتَ لزددة، تلاىا حرف جرٍ "من" لتبيتُ جنس ىذا الوطن 
د وبرصر جنس الوطن، والسؤال فة، جاءت لتحدّ وتركيبتو، أي "زجاج" التي ىي الأخرى وردت عامة وغتَ معرّ 

 .!؟ ىنا: لداذا وطن من زجاج برديدا الذي يتبادر إلى الذىن
لفظة "الزجاج" برمل مفهوماً ثنائي الدلالة، الأول ىو أنّ الزجاج لػمل معتٌ الرقة  من الدعلوم أنّ 

والشفافية والوضوح وسرعة الخدش، فالزجاج لؽكن النظر من خلالو بسهولة، كما لؽكن كسره بسهولة أيضاً، غتَ 
 تعرض للأذى والألم، ؤّذا يكتسب الوطن معتٌ الجزاء/ العقاب.أن ىذا الكسر لغعل من قام بو ي

 ، غت1َ«من لو وطن لا لؽشي حافيا»وإن كان الوطن في عمومو يكسونا ويستًنا إن لم لصد ما يستًنا، فـ 
 ويعرّْي أفعال أفراد آّتمع، وىو الدعتٌ الثاني الذي برملو اللفظة. أن ىذا الوطن الزجاجي يفضح

، عنوان مغرٍ ومشجع على  الروائيةالرواية )وطن من زجاج( الذي ىو من وضع  وعنوان دون أدنى شك 
التدبُّر، ولزرّك فضول القارئ، الذي لغد نفسو لا تلقائياً يبحث عن عوالم ىذا الوطن الزجاجي بتُ ثنايا صفحات 

 الرواية.

 علاقة العنوان بالدتن الروائي: -2

و عنوان أيّ نص آخر لا لؽكن أن يوضع ىكذا ىباءً منثورا، بل توضع  عنوان الرواية أ من الدعلوم أنّ 
أحداث ووقائع النص/  تي تدور حولذا كلّ كلماتو بدقة وحذر، وتكتب بعصارة لبّْ النص، وىو الفكرة الرئيسة ال

اب بريء س العنوان في الخطاب الروائي موقعو الدتميز الذام، ولأنو لا يوجد خطالرواية، ومن ىذا الدنطلق يؤسّ 
حسب "فوكو"، فلا لؽكن أن نبرئ روايتنا ىذه لدا برملو من خصوصية الواقع الجزائري، وما لػملو عنوانها من أبعاد 

 .إيديولوجية وفق نسق بنائي خاص  
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قد أحسنت وأصابت إلى حدّ بعيد  الروائية عد غوص القارئ في أحداث رواية )وطن من زجاج( لغد أنّ ب
للوطن بذد بأنوّ وطن زجاجي فعلا، فإن كان الزجاج يستسلم لمحطّْمو  الروائيةفي اختيار العنوان، فمن خلال رؤية 

أمام المحتلتُ الفرنسيتُ الذين عثوا في ىذا الوطن فساداً،  قد استسلم -في نظر البعض-بسهولة، فالوطن الجزائري 
العربي" الذي شاىد الجنود الفرنسيتُ وىم يضربون أباه ويقتادوه إلى آّهول، إلى التساؤل  وىذا ما قاد "عمي

ون قوياً ومتيناً بسلطتو وسيادتو وأبنائو الذين يضحّ  ، فلو كان وطناً 1«عن ىذا الوطن الذي يستسلم لذكذا لزتلتُ»
أمام المحتل، ولدا استسلم ىكذا وطأطأ ، ولو لم لؼنو بعض أبنائو، لدا كان من السهل انكساره بأنفسهم لأجلو

 .2«رأسو لدرور دباباتهم العسكرية أمام بابو»
وإن كان ىذا الوطن في فتًة الاستعمار لم يتمكن من بضاية أبنائو لأنو وطن زجاجي، فقد بقي كذلك 

أمامك.. في وطن لا فما معتٌ أن تعتتٍ بنفسك في وطن لا يعتتٍ بنفسو »إباّن فتًة العشرية الحمراء/ السوداء، 
؟، فإن كان لا لػمي نفسو !، بدعتٌ ماذا تنتظر من وطن زجاجي لا لؽكنو بضاية نفسو من الانكسار3«يعتتٍ بك؟

 فهو غتَ قادر على بضايتك وستًك.
 وإضافة إلى كون ىذا الوطن لم لػم أبناءه، فإنو أيضا لم يقف صامتا، بل فضح بطبيعتو الزجاجية كلّ 

أرادت من خلال عنوان روايتها ىذه، أن توصل رسالة  الروائيةأفعال القتلة، بدعتٌ أن و  ال الخونةالأفعال، فضح أفع
 مفادىا أن لا شيء يبقى مستورا مسكوتا عليو في ىذا الوطن.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
.14ٌاسمٌنة صالح، وطن من زجاج، ص 
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 : الصراع الإيديولوجي للمأساة في الرواية.ثالثا
دة من قبل جهات معينة، في والدعتقدات والدواقف المحدّ رفت الإيديولوجيا بأنها لرموعة الأفكار والقيم عُ 

فيها الخيال الأدبي بصلة من الدتناقضات  لػلُّ  »ة التي ة الجماليّ رف الأدب بأنوّ تلك الدساحة الفنيّ حتُ عُ 
تأخذ فيو الذي  راعيّ الاجتماعية الدادية والروحية التي لا لصد لذا حلًا في الإيديولوجيا العامة، أو أنوّ الفضاء الصّ 

عدة عناصر غتَ متجانسة شكلا معينا: شكلًا لؼصّ التناقضات على الرغم من أنها قائمة فيو، يبدأ العمل الأدبي 
من متناقضات الواقع ثم يعيد تنضيد ىذه التناقضات في ستَورتو الأدبية، من حيث ىو لشارسة متميزة ذات 

ها التخييلي، وإنّ ي في انتقالذا وبواسطتو بذد حلّ استقلال نسبي، ينقل وضع التناقض من مكان إلى آخر، وى
د بإرادة الكاتب، بل بآلية الكتابة أو بالضرورة الداخلية التي بركم التخييلي لا بردّ  عملية الانتقال وإنتاج الحلّ 

 .1«الستَورة الأدبية
من العوامل تتحكم فيو بطريقة  بجملة و لزكوماً الأديب لغد نفسو وىو يكتب نصّ  ومن ىذا فإنّ 

في مكان وسيط وفي شروط لم لؼلقها ىو، ولم يستطع  قائماً  مادياً  عاملاً »عتبر بأخرى، فالأديب في ىذه الحالة يُ أو 
السيطرة عليها، وىو في ىذه الشروط يقوم بإعادة بذربتو ووعيو بالواقع من خلال إيديولوجية، في شكل لشيز  يسمى 

 .2« العمل الأدبي
اعتبار الإيديولوجيا لرموعة مواقف، واعتبار الأدب ذاك التعبتَ باللغة عن مواقف  وبالتالي فإذا تّ 

س حدود العلاقة بتُ الأدب الكاتب/ الأديب من آّتمع وعاداتو وتقاليده وقيمو، فإنّ ىذا الأمر لغعلنا نتلمّ 
يكتسب ألعية من خلال الدوقف  عمل الأدبيّ والإيديولوجيا، فما طبيعة ىذه العلاقة؟ وما ىي حدودىا؟ وىل ال

 الذي يلتزم بو أو يأخذ بو؟ أم بإطاره الفتٍّ الجمالّي؟ الإيديولوجيّ 
دت كتابات الأدباء بتُ كتابات ملتزمة بالإيديولوجيا، وأخرى اىتمت بالجانب الفتٍّ الجمالّي، لقد تعدّ 

نظرية  صبغ بصبغةِ وىذا ما جعل أعمالذم تُ لا بالفكرة، فهناك من الأدباء من يؤمن بالدوقف الإيديولوجي ولا يهتم إ
الانعكاس، التي طالبت الأديب بالإلؽان بالفكر الاشتًاكي، وأن لا يعبّر في أدبو إلّا عن قيم بسثل الإيديولوجيا  

سياسية ية ليصبح لررد خطابات كالسياسة مثلا، الأمر الذي جعل العمل الأدبي يفقد الكثتَ من الدقومات الجمال
غم من كون أيّ عمل أدبي ينطوي على موقف كما يرى "سارتر"، فهو شهارية لا علاقة لذا بالأدب، فبالرّ أو إ
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لا يرتبط بأية روابط مع  أيضا لشارسة لا علاقة لذا بالبنية الاجتماعية والطبقات والصراع الطبقي، إنوّ إبداع فرديّ 
 دبي يبقى دائما وأبدا عبارة عن بزييل وإبداع لصورة جديدة.، فالعمل الأ1آّموعات أو الفئات الاجتماعية

الجمالية والإطار الفتٍ والصياغة اللغوية، ولا يهتمّ بالدوقف في حتُ ىناك من الأدباء من يهتمّ بالناحية 
تَ لؽثل الإيديولوجي، غتَ أنّ الأدب لا لؽكنو أن يتملّص أو يتبرأّ من مرجعياتو مع اختلافها وتعددىا، فهو في الأخ

 رؤية لزددة، قدلؽة كانت أم حديثة على آّتمع، فالأدب نقد للحياة على حدّ تعبتَ "كولريدج".
من ىذا الدنطلق فإنّ العلاقة بتُ الأدب والإيديولوجيا تبدو غامضة ومبهمة، فلا لغب أن يكون الأدب 

لية، وبالتالي فلا طائل من الجدل القائم دعائياً، كما لا لغب أن يكون خاليا من موقف يفقده قيمتو الفنية والجما
قد يستنفذ طاقتنا في سبيل الانتصار  لأن الجدل النظري بتُ الإيديولوجيا والفنّ  »بتُ الأدب والإيديولوجيا، 

ولا  الانتصار لجانب منهما على الآخر لا لؼدم طرفا منهما، لا الإيديولوجيا لجانب على آخر، لكننا نؤمن بأنّ 
 .2« الفنّ 

إنّ العمل الأدبي الذي لغسد فكرة معينة ويعكس إيديولوجيا  صاحبو، وينطوي على قيمة فنيّة بصالية، 
قو لا يكتب لنفسو وإلّظا يكتب بوحي من مشكلة اجتماعية تؤرّ  »ىو عمل مبدع يبرز الدهارة الفنيّة، فالأديب 

 .3«اءّ في التفكتَ فيها ووضع الحلول لذاوتقلقو، وىو يهدف من وراء كتابتو أن يشاركو أكبر عدد لشكن من القر 
ة حال لا لؽكن للأديب مهما حاول جاىدا أن لؼفي فكرتو الإيديولوجية أو موقفو الذي يؤمن وعلى أيّ 

ح بدوقفو من الحياة ومن آّتمع، بو، إذ من الدؤكد أن تفضحو البنيات الفنية وانزياحاتو الجمالية، فبدلا من أن يصرّ 
تلك الصراعات ومناقشتها، فينتج إيديولوجيا، لأنوّ مهما ادّعى الدبدع الاستقلالية فهو ينتج  إعادة رسملػاول »

ذلك برت تأثتَىا، الإيديولوجيا مضمرة وخفية في النصّ ومهما حاول إخفاء ذلك فالقراءة تكشفو وتعرّي 
 ، فالقارئ الواعي ىو من يفطن لذا ويتوصل إليها.4« إيديولوجيتو
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 ائي والإيديولوجيا:النص الرو  -1

علاقة الإيديولوجيا  فإنّ  -رغم غموضها وتعقيدىا-ما دامت العلاقة بتُ الأدب والإيديولوجيا حاصلة 
في الروايات التي قد تكون  وحضوراً  أكثر حصولاً  -باعتبارىا أكثر الأجناس الأدبية انفتاحاً على آّتمع–بالرواية 

و ربدا لغعل مقاربة وىذا التوجّ »من توجهات إبداعية نظرية،  انطلاقاً بعيدة عن السياق الفكري والإيديولوجي، 
لا  ثقافياً  بوصفها مشروعاً  -في ذلك السياق-الرواية من الناحية الإيديولوجية عملا مشروعا، وتتجلى الرواية 

 .1« والاجتماعيّ  ينفصل بالضرورة عن السياسيّ 
صراعاتها الإيديولوجية  أفكار آّتمعات، ولغسّدالرواية ىي الجنس الأدبّي الأنسب الذي يعكس إنّ 

فالدادة الأساسية لخلق تناقضات الرواية ىي الأفكار الإيديولوجية الجاىزة سلفاً في  »وتناقضاتها الدذىبية والثقافية، 
إيديولوجيا مع قدم الدساواة مع غتَىا، وكأنّها  الواقع وىي تدخل إلى الرواية في وضعتُ لستلفتُ: إمّا أن تكون كلّ 

موجودة في حقل اختبار لدعرفة صلابتها وقوتها في مواجهة الأسئلة التي توجّو إليها من طرف الدوقع الآخر، وإمّا أن 
، إخضاع بعضها للبعض بوسائل فنيّة بسويهية تشغل القارئ عن معرفة ما لغري من تواطؤ ضدّ ملكاتو الإدراكية يتمّ 

وفي الحالة الثانية تكون الرواية ذات طابع مونولوجي ومظهر  في الحالة الأولى تكون الرواية ذات طابع ديالوجي
 .2« ديالوجي

 ومن ىذا لؽكننا القول إنّ العلاقة بتُ النصّ الروائي والإيديولوجيا قوية متينة، فلا لؽكن أن لؼلو نصّ 
الاجتماعي أو السياسي للمجتمع في لحظة ما من تارلؼو، أوالدوقف  روائي من إيديولوجيا ترسم الصراع الفكري أو

فالزمان، الدكان والحبكة والشخصيات  »الإيديولوجي للروائي ابذاه الصراعات والصدمات الحاصلة داخل آّتمع، 
أن يبدي  ومظهر لذا، ولؽكن من خلالذاوالحوار والسرد والاستبطان والإسقاط والرمز كلّها حوامل للإيديولوجيا 

 .3«الروائي ما يسرد وأن لؼفي ما يريد
ىذه الإيديولوجيا »الروائي،  الإيديولوجيات تتعدد وتتصادم لتكوّن مضمون ولزتوى النصّ  لذذا لصد أنّ 

فت ّٔا، وما ينجم ىي تلك الدواقف والرؤى والأفكار التي تعجّ ّٔا الرواية، بل ىي تلك الطريقة الخاصة التي وظّ 
الإيديولوجيا تظهر  ، ومن ىذا فإنّ 4«دام في نهاية الدطافاختلافات في الدواقف يؤدي إلى الصّ  عن كلّ ذلك من

أن  ، وىذا ما لػاول الروائيّ ، لأنها تكشف عن الدوقف السياسيّ الروائيّ  في الرواية على أنها ىي لزتوى ىذا النصّ 
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اية  مواقفهم الشخصية، فالأشخاص في الرو يثبتو أو يقنع بو القارئ من خلال شخوصو والأحداث التي برصل لذم و 
 .والإيديولوجيّ  وفق انتمائو الفكريّ  كهم الروائيّ ل، لػرّ كأنهم عرائس خيال الظّ 

، فالراوي و للمجتمع والعالم والحياة، وللأديب ومواقفو ونظرتوبالتالي فالرواية حاضنة للفكر الإيديولوجيّ 
ص منها بعدم إظهارىا في أعمالو الفنيّة، عقيدتو وأفكاره، ومهما حاول التخلّ  من لا مناص لو -عموما-والفنّان 

 إشارات إلى أفكاره ورؤاه. فإنوّ وعن غتَ وعي أو قصد يبثّ 
وإذا كانت التوجهات الفكرية، وتناقضات شخوص الرواية واختلاف مواقفهم تشكّل الإيديولوجيا في 

الكاتب لا تبرز موقفو  إيديولوجيا ىو الذي يبرز الرواية كإيديولوجيا، لأنّ  الرواية، فإنّ انتهاء ىذا التضارب والصراع
ى للعيان، والرواية  راع بتُ الإيديولوجيات في الرواية تبدأ معالم إيديولوجيا الرواية تتجلّ ده، فإذا ما انتهى الصّ ولا بردّ 

على خلاف ما يراه "باختتُ" ، 1كإيديولوجيا تعتٍ موقف الكاتب بالتحديد، وليس موقف الأبطال/ الشخوص
د د الأساليب في الرواية بتعدّ تعدّ  على حيادية الأديب، معللاً  الذي لػصر الإيديولوجيا داخل الرواية معتمداً 

لأنّ الرواية في الواقع متعدّدة الأساليب فكلّ شخصية وكلّ ىيئة بسثل في الرواية صوتها الخاص »الشخوص، 
 .2«وأختَاً إيديولوجيتها الخاصّة وموقفها الخاص ولغتها الخاصّة،

وما يكمن أن لطلص إليو من خلال ىذا الطرح، ىو أنّ الرواية كإيديولوجيا أو الإيديولوجيا في الرواية 
د إلّا بعد الانتهاء من قراءة الرواية كاملة، عبارة عن موقف الكاتب/ الروائي بالتحديد، ىذا الدوقف الذي لا يتحدّ 

 مودية وأفقية(.قراءة واعية )قراءة ع
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
.61ٌنظر: إبراهٌم عباس، الرواٌة المغاربٌة، ص 
1  

 .35حمٌد لحمٌدانً، النقد الروائً والإٌدٌولوجٌا، ص 
2  
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 علاقة الإيديولوجيا بالدأساة. -2

ىو ما لؽنح  -خصياتارد والشّ الدعبّر عنو من خلال خطاب السّ  –إنّ الحضور الفكري والاجتماعي 
للخطاب، على النصّ الروائيّ أبعاده الدلالية الإيديولوجية، سواء الدصرحّ ّٔا أم الدتوارية في البنيات اللغوية العميقة 

صريح، كر والتّ الرّغم من أنّ ىذا الخطاب غالباً ما يكتنفو الغموض، فنجده يستخدم الإلػاء والتلميح، بدل الذّ 
إنّ كلّ بزييل سرديّ ىو بطبيعتو سريع، ذلك أنوّ »بقولو: ( Umberto Eco) وىذا ما يؤكده "أمبتَتو إيكو"

شيء عن ىذا العالم، إنوّ يلمّح، والباقي  قول كلّ لا يستطيع وىو يبتٍ عالداً يعجُّ بالشخصيات والأحداث، أن ي
، ومن ىذا الكلام نصل إلى أنّ القارئ شريك أساسي في  1«يأتي بو القارئ الذي يقوم بدلء الفضاءات البيضاء

عمليّة تأويل النصّ الروائيّ، إذ أنوّ يعمل على استكناه لراىيلو، ويوغل بفكره في أدنً ىذه الخصوبة السردية، وما 
 .2مت الإيديولوجيا بريط بنا وبذتاحنا فإنّها تنعكس على أفعالنا وسلوكنا، وكذا أذواقنا ورؤانادا

رفة، بل لؼلق لذا النصُّ إنّ العناصر الإيديولوجية الدتواترة في النصوص الروائية لا تقُدَّمُ في حالتها الصّ 
وضعيات مشأّة لتلك التي في الواقع بساماً، فتأتي الإيديولوجيا ملتبسة بأفعال الشخصيات وأقوالذا وسلوكها، وقد 

 .3«الخلط بتُ الشكل الفيزيولوجي لشخصية ما وبتُ القيم التي تصدر عنها»يتعدّاه الأمر إلى 
أمّا النواة الأساسية للإيديولوجيا فإنّها تنبجس عن معيار أساسي ىو معيار التناقض، الذي لؽكن اعتباره 

الدتقاطعة والدتضادة والدبنية على تصوّر شامل أو جزئي لعالدها، والذي بدوره فيصلا في تبيتُ الإيديولوجيات 
 نة داخل النصّ الروائيّ.لرؤى الدتضمَّ د عبر لستلف ايتجسّ 

ذا كانت الإيديولوجيا لا تلتقي في العالم الواقعي لتعارض مصالحها وتباين خطاباتها، ونزعة كلّ منها إ
إلى إلغاء الآخر، فإنّها تأتي في النصّ الروائيّ متجاورة، الأمر الذي لؽكننا من الحكم على صدقها أو زيفها، ولؽكن 

خطاب روائيّ لػتكره الكاتب وأسلوبو وصوتو، »عبر  أن نستشف من ىذا الكلام أن الإيديولوجيا لا تقُدّم فقط
بحيث تغدو لغات الشخصيات وأساليبها وأصولذا صدًى لكلامو كما تغدو إيديولوجيتها انعكاساً أميناً 
لإيديولوجيتو، بل إنّ التنوعّ اللغويّ والصوتّي والإيديولوجيّ القائم أصلًا في الواقع، يلج إلى الكون الدلالي للرواية 

الحوارية التي تسمح للشخصيات بالانعتاق من سلطة الكاتب اللغويةّ والفكريةّ، فتنطق بكلامها وتبتُّ عن  عبر
تلك الدنطقة الوحيدة الدمكنة  رؤاىا للعالم بكلّ حرية واستقلال، وإذا كان الحوار كما ينَظر إليو "باختتُ"، بأنو

                                                             
.20، 19م، ص2005، 1، سعٌد بنكراد، المركز الثقافً العربً، المغرب، طنزهات فً غابة السرد، تر 6أمبرتو إٌكو،  
1  

.45م، ص1991ٌنظر: محمد سوٌرتً، النقد البنٌوي والنص الروائً، إفرٌقٌا الشرق، المغرب، د ط،  
2  

.99م، ص1996، 1سعٌد بنكراد، النص السردي نحو سمٌائٌات الإٌدٌولوجٌا، دار الأمان، المغرب، ط 
3  
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الحوار للعالم الروائي، حيث لؽنح النصّ الدصداقية، كما يسهّل لحياة اللّغة، فهذا دليل يضاف إلى ما قبلو عن ألعيّة 
 .1عملية البرىنة الإيديولوجية بتسريد القيم وتشخيصها

بطرح إيديولوجيات لستلفة عرفها آّتمع الجزائري، ىذا الاختلاف  الروائيةوفي روايتنا الددروسة قامت 
تمع الجزائري، الذي كان ىشِّا يبحث عن ىويتو في ظلّْ والتضارب في الإيديولوجيا ىو الذي قاد إلى مأساة آّ

 إيديولوجيات متضاربة.
ومن خلال قراءتنا للنصّ الروائيّ )وطن من زجاج( قراءة عمودية وأفقية، لؽكننا أن نستشّْف تلك 

ولوجيات الإيديولوجيات من خلال الدراحل الزمنيّة التي مرّت ّٔا الدولة الجزائرية، ففي كلّ مرحلة ظهرت إيدي
 : مرحلة الثورة، مرحلة الاشتًاكيةمتناقضة، والتي في لرملها صنعت صورة الدأساة، ولؽكن أن نقسّم ىذه الدراحل إلى

 ومرحلة العشرية السوداء.
 أ/ مرحلة الثورة:

كون الإيديولوجيا تلك الدواقف والقيم والدعتقدات التي يتبنّاىا كلّ شخص، مدافعاً عنها ورافضاً لكلّ ما 
ناقضها، فإنّ أبرز الإيديولوجيات التي عرفتها تلك الدرحلة: إيديولوجية أصحاب النّخوة والإخلاص وحبّ الوطن ي

 في شخصية "عمي العربي"، والإيديولوجيا الدناقضة لو بسثلّت في إيديولوجية الخونة/الَحركَْة. -في النصّ  -والدتمثلة 
ائريون إلى صنفتُ: جزائريتُ أقحاح آمنوا بالوطن، في خضم الاستعمار الفرنسي للجزائر، انقسم الجز 

آمنوا بأنّ الوطن سيعود حراً ولو سيادتو الخاصّة، وجزائريتُ خانوا الوطن والأمانة وبضلوا الفكر الفرنسي/ 
 الاستعماري، كلّ صنف كانت لو إيديولوجيتو الخاصة.

لظوذجاً للجزائريتُ الذين اندلروا مع "جبهة التحرير الوطنية"، مقتنعاً في ذلك لقد كان "عمي العربي" 
الوطن حقيقة لغب الإلؽان ّٔا )...( الوطن ليس رئيس الجمهورية وليس الحكومة وليس الغيلان السياسيتُ، »بأنّ 

تُ.. الوطن ىو ما نتنفسو وما ولا الجلّادين ولا السجّانتُ ولا الدنفيتُ ولا الدفقودين، ولا الخونة ولا الإرىابي
نستشعره.. ىو الأعشاب التي لظشي عليها والعصافتَ التي توقظنا في الصباح، والدطر الذي يباغتنا عن غتَ موعد، 

 .2!«والتّحايا البسيطة التي لا نستوعب قيمتها إلّا متأخرين

                                                             
1

ٌنظر: كمال راجعً، سٌمٌاء الإٌدٌولوجٌا فً رواٌات محمد ساري، مذكرة مقدمة لنٌل شهادة الماجستٌر فً الأدب العربً الحدٌث، إش،  

  .111م، ص2014-2013هـ/ 1435-1434إسماعٌل زردومً، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 

.12ٌاسمٌنة صالح، وطن من زجاج، ص 
2  
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من الوطن ىو الدأوى، أمّا  فادىا أنّ كان ىذا الكلام لـ "عمي العربّي" نابعا من خلفية إيديولوجية م
لغب أن نصدّق من أحبّ الوطن، ومن ضحى لػكمونو لا لغب أن لصعلهم سبباً في بزلّينا عن الوطن أو كرىو، 

 ية الوطن.بنفسو من أجل حرّ 
قد يكون "عمي العربي" من ضحايا الاستعمار، فـَقَدَ أباه صغتَاً، أبوه الذي اعتقلو الفرنسيون بتهمة 

أمام أعتُ زوجتو وابنو، ىذا الابن الذي كبر وقلبو لػمل  ي تعرّض للضرب والإىانةنسا، أبوه الذّ الدساس بأمن فر 
الضغينة لضو الدستعمر ومن والاه من خونة، فكانت مرجعياتو قائمة على تطهتَ الوطن من العملاء، فالضغينة التي  

، فالوطن واجب 1«الوطن الذي آمن بو انتقامو من العملاء جزءاً من واجبو لضو»كبر ّٔا ىي نفسها من جعلت 
 لا لؽكن التّخلّي عنو.

إن كان ىذا الفكر الذي لػملو "عمّي العربّي"، فإنّ أصحاب الفكر الاستعماري/ الخونة كانت لذم 
رؤية أخرى للوطن منافية بساماً لدا يراه النموذج الأول، فكما أشرنا سابقاً بأنّ الحوار بتُ شخصيات الرواية لػدد 

على "عمّي  لعربّي" مع أحد العملاء، الذي ردّ كر الإيديولوجي لذا، فهذا ما نستشفو من خلال حوار "عمي االف
أنا أمارس دوراً كما بسارسو أنت، أنا أعمل في »العربّي" بلهجة لا بزلو من التحدي والاستهزاء حدّ الإىانة قائلًا: 

باقية، وستًى أنّك حتى لو قتلتتٍ ، إنّها ائر لا اليوم ولا غداً بزرج من الجز ابذاه أرى أنوّ سيدوم طويلًا، فرنسا لن 
فستكتشف أنّ عدد الذين يقفون في جهتي كثتَون، وأنّك لن برصل في النهاية إلّا على لقب آني  مفبرك 

فلن يكون بشة فرق  !لأنّ الذين أرسلوك يأكلون من بقاء فرنسا أيضاً  !يضحكون عليك ليأكلوا كل شيء دونك
 .2!«وبتُ أولئك الذين سيخونونك ذات يوم باسم الواجببيتٍ 

إذن كانت ىذه ىي الإيديولوجيا التي يرتكز عليها فكر الخونة، فإن كانت إيديولوجيا الجزائريتُ 
آّاىدين تؤمن بالوطن الجزائري، وتؤمن بأنّ الاستعمار مهما طال وجوده وطغيانو إلّا أنوّ سيأتي يوم يرحل فيو، 

الخونة مناقض بساماً، فهم لا يؤمنون بوجود وطن جزائري، بل الوطن عندىم والدولة عندىم ىي فرنسا، فإنّ فكر 
 .وأنّ وجودىا دائم وباقٍ، لذذا اختاروا الابذاه الذي يدوم طويلا بزعمهم

هناك تتُ، فكونا الوحيدتتُ الدتناقضتتُ، غتَ أنّهما لم تلقد كانت فتًة الثورة تقوم على ىذين الإيديولوجي
وذاك على لسان  -من خلال روايتها  الروائيةاختار أصحابو حياتهم على حياة الوطن، وإن كانت  فكر حيادي،

                                                             
.15، صمن زجاج ٌاسمٌنة صالح، وطن 
1  

.18، 17، صالمصدر نفسه 
2  
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ماذا كان الفرق بتُ الحياديتُ والخونة؟ ربّدا لا فرق في »قد عدّتهم من الخونة أيضاً، قائلة في ذلك:  -بطلها الراوي
 .1«وطن يقتلو المحتلّونالنهاية، الخيانة تعتٍ في الأختَ "الحياد" في 

ل في النهاية مأساة وطنية عظيمة، فأيّ مأساة جيات بتُ لراىد وخائن وحيادي، شكّ إنّ مزيج الإيديولو 
؟ لأن بعضهم اختار سيادة الدستعمر وآخرون اختاروا حياتهم على !أكبر من صراع وقتال بتُ أبناء الوطن الواحد

 .!وطنهم
فاختلاف وتناقض الإيديولوجيات لأبناء الشعب الواحد يقود إلى التفرقة والشتات، في وقت كان  إذن

 فيو الوطن بأمسّْ الحاجة إلى الوحدة والاجتماع.
 :قطاعيةب/ مرحلة الاشتًاكية/ الإ

قيود ة، بررر الشعب الجزائري من العبودية ومن بعد استقلال الوطن الجزائري واستًجاعو لسيادتو الوطنيّ 
الدستعمر الفرنسي، لتبدأ الجزائر في بناء دولتها متبنّية الفكر الاشتًاكي، القائم على الدلكية الجماعية لوسائل 
الإنتاج، واضعة سياسة الثورة الزراعية التي قامت على توزيع الأراضي الزراعية من أجل استثمارىا وبناء البنية 

 الذي سطرّتو الجزائر لبناء ىيكلها. التنمويّ  والاقتصاديّ  ة للدولة، كان ىذا الجوُّ السياسيّ التحتيّ 
لقد تبتٌّ أغلب الشعب الجزائري الفكر الاشتًاكي، ومثلّهم في الرواية شخص "الحاج عبد الله"، ذاك 
الكبتَ في عيون الفلاحتُ والعاملتُ وحتى العاطلتُ عن العمل بدوجب أرضو الواسعة، التي كان يعمل ّٔا عدد كبتَ 

ليس جوع، مقارنة مع تعبهم الدبذول، أفلفلاحتُ الفقراء، الذين قنعوا بدخل بسيط لا يغتٍ ولا يسمن من من ا
 ؟.!ىذا نوع من الاستعباد والاستغلال

إن كان زمن استعباد الدستعمر الفرنسي للجزائريتُ قد ولّى، فإنّ زمن استعباد النظام الاشتًاكي/ 
كان فكراً الذي مثلّو "الحاج عبد الله" ورئيس البلدية "السي عثمان"   الإقطاعيقد أقبل، ىذا النموذج  الإقطاعي

الاعتناء بالأرض لن لػتاج لأكثر من أولئك الذين يعانون من الجوع، بحيث لا »استعبادياً بأتّ معتٌ الكلمة، لأن 
، ىكذا  2«راضياً عنك..لغب أن بسنح للجائع فرصة للكلام، عليك أن تشغلو بالعمل لينسى جوعو وعقلو وليظل 

 كان يفكّر الإقطاعيون الدالكون للأراضي.
وجهاً آخراً للاستعباد، ىذا الفكر الإيديولوجي الذي لاقى فكرا  إذن فقد كان الفكر الاشتًاكيّ 

ذا ، ى3!«أحرار، وأنّ زمن الإقطاعيتُ قد ولّى »، الذي لطالدا ذكّر الفلاحتُ بأنّهم "الدعلّم"مناقضاً، بسثل في موقف 

                                                             
.16، صٌاسمٌنة صالح، وطن من زجاج  
1  

.30، صالمصدر نفسه 
2  

.29نفسه، ص 
3  
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بالواقع، مؤمن بأنّ حرية الفرد لا تساوم بحكم علمو وبررّر عقلو من براثن الاستعباد، فإنوّ كان واعيِّا  "الدعلّم"
بثمن، مؤمن بأن الحرية التي قامت عليها الثورة لا لغب أن تسلّم للإقطاعيتُ الذين ملكوا البلاد بنفوذىم، 

 واستعبدوا إخوانهم وأبناء جلدتهم.
وإن كانت الروائية لم تصرحّ بالخلفية الإيديولوجية التّي لؽثلّها شخص "الدعلم"، إلّا أنوّ وكما ىو معروف 

 -معرفتناحسب –فالإيديولوجيات الدناقضة للاشتًاكية بسثلت في الفكر الرأسمالي أو الفكر الإسلامي، وإن كنّا 
اية الإسلامية في الجزائر  الأختَ، وىذا من منطلق أنّ الرو نرجّح الفكر الرأسمالي للمعلم، والذي ىو فكر للروائية في

 دعائمها بعد. لم ترس
لقد كان ىذا مشهداً آخراً للمأساة التي تسبّبت فيها الإيديولوجيا الدختلفة على أرض الوطن الواحد، 

 فأن تستعبد أخاك بدوجب نظام سياسيّ أو اقتصاديّ فهو استعمار آخر بوجو بشوش لسادع.
قد تبتٌّ رؤيتو الإيديولوجية على استيعاب جزئيات الواقع  –ومن خلالو الروائيّة  –ا فإنّ الرواي ومن ىذ

وتعريتو، مبرزاً ما يشكّلو لزور الصراع ومدار الأحداث بتُ الإيديولوجيات الدتصارعة، إذ نراه يفضح إيديولوجية 
ام، واستغلال عامّة الشعب من فقراء وضعفاء السلطة التي تبتٍ صرحها على استغلال الوطن واستباحة الدال الع

 وجهلة، ّٔذا الاستغلال الذي جعلهم يعيشون العبودية عند أبناء الوطن أنفسهم.
 ج/ مرحلة العشرية السوداء:

بأنّ الروائي شاىد على العصر، وأنّ الرواية تعكس الدراحل الأكثر ألعيّة في حياة  إذا سلّمنا مبدئيِّا
، فإنّ الروائيتُ ويقرؤون أفكارىم وأحلامهم وطموحاتهم الشعوب، وأنّها الدرآة التي يرى فيها النّاس أنفسهم

صّ )وطن من زجاج( من عنفها وجبروتها، ون بكلّ  الحقيقة الجزائريتُ قد عايشوا واقع الأزمة وشرّحوه لقول
، خاصة عندما يكون الدغتال بحجم النصوص الروائية التي تعاطت مع الدأساة الوطنية، وأدانت الجميع دون استثناء

 الوطن، والفاعلون على مسرح الأحداث أبناء ىذا الوطن.
، كما ابزذت رواية )وطن من زجاج( الواقع الدأساوي لجزائر التسعينات  متكأ لبحث تيمة الإرىاب

عملت على مساءلة ىذا الواقع الدموي، حيث كان الأبضر القاني سيد الألوان، فاصطبغت بو الدشاىد السردية 
، غتَ أنّ 1«كلّ قيم الرداءة والذدم والخراب، كما لو كنّا أمام قوم عاثوا في الأرض فساداً »التي كانت مشحونة بـ 

 تلاف الإيديولوجي.ىذا الفساد وىذا الواقع الدأساوي كان نتيجة الاخ
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ولم بردّد ىوية من يقوم بالأعمال الإجرامية في حقّ الشّعب  الروائيةفي رواية )وطن من زجاج( لم تتطرّق 
، غتَ أنّها صرّحت بأنّ ىذا 1الجزائريّ، فقد اكتفت بوصفهم بالجماعة الدسلّحة، أو الناطقتُ الرسميّتُ باسم عزرائيل

أنا لست من الناس »الواقع الدأساوي الذي يعيشو الوطن كان من صنع أبنائو، فكما قالت على لسان بطلها: 
"الدسلّحتُ" كما لو أنّهم جاءوا من كوكب آخر، كما أنّهم سقطوا  ن الرواية الرسميّة التي تتكلم عنالذين يصدّقو 

من يقتل من؟ من يشعل النّار في حقول الآخرين؟ من يرمي النّاس في  !ساداً ليعيثوا في الأرض ف *"براشوت"
 .2«الفظاعة؟ ولداذا لؽوت الناس بسبب خطأ لم يرتكبوه؟

إلى الإيديولوجيات الدختلفة التي تبنّاىا الشّعب الجزائري في فتًة  الروائيةومن خلال الرواية أشارت 
العشرية السوداء، فهناك فئة تبنّت فكرة القتل والدّم ونشر الرّعب بتُ النّاس، وفئة أخرى معارضة لذا، أخذت على 

ا الوطن، يقول عاتقها مهمّة بضاية الوطن والشّعب، في حتُ وجدت فئة  ثالثة كان لّعها الوحيد الذرب من ىذ
قبالة الشهداء الذين كانوا يراقبون الدشهد بصمت لا لؼلو من فجيعة.. قبالة كلّ عائلات الشهداء الذين »الراوي: 

يقفون في طوابتَ السفارة الفرنسية لأجل حلم الحصول على فيزا برررىم من كذبة الوطن، )...( راقبوا أبناءىم وىم 
الذين كانوا لػلمون بالخروج من ىنا، والذىاب إلى أبعد مكان في الكرة  كنت واحدا منهم أولئك أعتًف أنّتٍ

ة الأرضية، وكنت أحياناً كي أرغب في الشعور بدا يشعرون بو أمشي بالقرب من تلك السفارات التي كانت مكتظّ 
رنسيّ يرمق الجميع بالشّباب الحالم بالذرب، كانت السفارة الفرنسية الأكثر اكتظاظاً بالطوابتَ، بينما الشرطيّ الف

 .3« ! بوجو باردٍ مليء بالكراىية التارلؼية، ليذكرىم أنّهم يقفون داخل السيادة الفرنسية
، ولأنّ الذرب استعملت الروائيّة لفظة "الذرب" بدلًا من "الذجرة" للدلالة على فكر إيديولوجي خاصّ 

أشدّ دلالة من الذجرة، فهذا الذرب ىو أب الدشكلات بالنسبة لذا، ومنو تنحدر وتولد في أحضانو كلّ مصائب 
يضمن الشعب الجزائري، ففي ضوء ىذه الأوضاع الدأساوية كان من اللازم أن يبحث الفرد الجزائريّ عن حلّ آخر 

تاحاً من منظور معظم النّاس إلّا في الخارج الأوروبي، وبرديداً في لو برقيق قدر من العيش الكرنً، الذي لن يكون م
 ها ويتباىا ّٔا.فرنسا" التي كان الجميع يتكلّم عن"
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و النّار والجحيم، نّة والنعيم، وأن الداخل/ الوطن ىإنّ الرأي القائم على فكرة أنّ الغرب/ الآخر ىو الج
كاليف حتى وإن كانت إىانات شنيعة، ىو ما سعت الروائية إلى الذي لغب بذنّبو والذروب منو مهما كانت التّ 

إيصالو للقارئ ولو بأسلوب غتَ مباشر، فهذا الفكر كان من تركات الخطاب الكولونيالي/ الاستعماري الذي لغب 
اخل ات، وإلى تشكيل ىوّة دنبيو من لساطره وعدم الانزلاق وراءه، لأنوّ فكر إيديولوجي يقوم على إقصاء الذّ التّ 

 الوطن.
كانوا يتفنّنون في   في الوقت الذي كان بعضهم مشغولًا بالذرب من الوطن، فإنّ أصحاب الفكر الدمويّ 

صار القاتل يقتاد القطيع إلى منصّة الخطابة ليشرح لذم أصول التفاوض على الديتات »أشكال القتل، فقد 
بحيث لن يكون بشة بكاء ئيّ وغتَ واضح الدعالم.. الأغرب، على القتل النمطيّ الذي لػوّل الجثةّ إلى شيء استثنا

 .1«على الجثث أكثر من البكاء على من يظلّ حيِّا منتظراً دوره..
إن كان القتلة لػملون الفكر الدمويّ، فإنّ "الرشيد" بطل الرواية كان لؽثّل أصحاب الفكر الدناقض، 

ضحية »صاحب إيديولوجيا تقوم على الدفاع عن الوطن والإخلاص لو، فحتّى وإن كان "الرشيد" الذي اغتيل 
، ومن 2« !عن واجبو.. مع ذلك مات الرشيد دفاعاً  !أفكار خاطئة، ضحية واقع خاطئ، ضحية وضع خاطئ 

ىذا نلمس أنّ الروائية رافضة لإيديولوجيا القتلة، وىذا ىو شأن كلّ جزائري لػمل روحاً وطنيّةً، فمهما كانت 
 .!!؟ إنوّ قتل أخٍ لأخيو !الاختلافات السياسيّة، فإنّ القتل ليس حلًا للمشاكل، وأيّ قتل ىذا 

لقد استطاعت الروائية من خلال روايتها ىذه أن تعرض أىمّ الأفكار الإيديولوجية التي افتًق الشعب 
ووصولًا إلى فتًة العشرية السوداء، فالروائية أرادت  من الثورة ومروراً بزمن الاشتًاكيةابتداءً من ز الجزائري في تبنّيها، 

لإيديولوجيات وتضارّٔا لن يكون لصالح أيّ وطن، وإلّظا أن توصل على لسان شخوصها فكرة مفادىا أنّ تناقض ا
 سيساىم في رسم لوحة مأساوية للواقع.

ومن ىذا فإنّ الروائية في روايتها نظرت إلى الإيديولوجيا من جهة ما أنتجتو من مآسي ومن تفرقة في 
حرباً أىليةً أخويةً، حربٌ بدخولو آّتمع الجزائري، ىذه التفرقة التي جعلت الوطن الجزائريّ يدفع الثمن غاليِّا، 

 ؟".!جعلت الجميع يتساءل: "من يقتل من 
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 : صور الدأساة في الرواية.رابعاً 
الروائية الجزائرية، بحيث استنطقت ىذه الأعمال  تعتبر الدأساة التسعينية التيمة البارزة في جلّ الخطابات

، ولّشا لا شكّ فيو أنّ وعي الروائيّ الجزائريّ بحال عصره يكون نتيجة روائيّ  الأزمة وحاورتها وبعثتها في شكل تعبتَيّ 
د أن يكون ملتحماً على لضو ما بالوعيّ الشّامل.. فالفنّان فوعي الدبدع لابّ »تضافر وتلاقي وعيّ الأفراد والجماعة، 

توعب ما يشيع حولو من لا يستطيع أن يتخيّل رؤية آّتمع للعالم إلّا في إطار ىذا الوعيّ الشمولّي، فهو يس
شاذّا بالقدرة عن العصر الذي يفهم الأمور وأن يكون منفصلًا أو مفاىيم عقلية بالقدرة التي يستطيع بدوجبها أن 

. إذن رؤية الدبدع ىي نتيجة حتمية لوعيّ الجماعة التي ينتمي إليها، وبالتالي فرؤية الدبدع الجزائري كانت 1«ىو فيو
يات الأحداث، وقد بسايزت رؤى الروائيتُ للواقع الراّىن نظراً لغموض الحدث وأطرافو حصيلة لفهم الجماعة ّٓر 

 الدتنازعة.
وقد اعتمد الكتّاب فنّ الرواية بوصفو أحد الأطر الفنيّة التي لؽكنها إبراز عدّة حالات بشكل دقيق 

الواقع، وىذا الدوقف لا لؽكن فالرواية ليست بذسيداً للواقع فحسب، ولكنّها فوق ذلك موقف من ىذا »ومعبّرٍ، 
أن يتشكّل إلّا بإعادة إنتاج ىذا الصراع الواقعي الإيديولوجي في النصّ، والرواية نسق من العلاقات، والنسق لا 

غتَ أنّها تستمرّ فوقو لتخلق عالداً ، فالرواية إذن بساثل الواقع أو برركّو، 2«س في ذاتو إلّا من خلال التناقضاتيتأسّ 
 تتصارع وتتضارب فيو الأفكار والإيديولوجيات.بزييليّا 

والرواية الجزائرية الدعاصرة ابّزذت ىذا الدنحى في توجهها لضو الواقع والتّعمّق في فهمو وتسجيل أزماتو، 
لم يكن إلّا تعبتَاً عن نوع من الصرامة »يقول الروائي الجزائري "لزمد ساري" عن تشاكل الرواية الجزائرية بالواقع: 

، فالواقع 3«ية في الكشف عن أنفسنا، والتخلّص من النفاق الاجتماعيّ والديتٍّ وتسمية الأشياء بأسمائهاالكلّ 
اعتبرت الرواية الجزائريةّ ىي الأكثر »الجزائريّ الدتًدّي فرض نفسو على الروائيّ الجزائريّ، وفرض عليو الكتابة، بحيث 

 .4«ات فنيّة متميّزة وصياغات لغويةّ مبينةتعبتَاً عن واقع الجزائريّ برؤى متعدّدة وتكنيك
إذاً فالرواية واكبت الواقع الجزائريّ في كثتَ من فتًاتو التارلؼيّة، ولدا تعرّض إليو ىذا آّتمع من استعمار 

إقطاعي، إضافة إلى العنف الدسلّح، لشاّ أدى إلى اضطرابات تعاطت معها اشتًاكي/ ونظام سياسي اقتصادي 
 آثارىا. الرواية وسجّلت
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وروايتنا )وطن من زجاج( كانت لظوذجاً رائعاً لرسم الصّور الدأساوية التي عرفتها الدولة الجزائريةّ، سلطةً 
وشعباً، فقد استطاعت الروائية أن ترسم بدقة مشاىد مأساوية معبّرة عن سوداوية الواقع وضبابيتو، متطرقّة في ذلك 

ودون أن  لطة، مأساة الواقع الاجتماعي، مأساة الدثقف، مأساة الدرأة،إلى صور عديدة من الدأساة وىي: مأساة الس
 .ننسى مأساة الذوية

 :السلطة وعلاقتها بالدأساة -1

 أ/ مأساة الاستعمار:
لقد عانى الشعب الجزائريّ من ويلات الاستعمار، ومن سلطتو الشنيعة، وقد صوّرت لنا الروائية صوراً     

الجزائري نتيجة أفعال السلطة الدتعسّفة، وتطرقّت الروائية إلى تلك السلطة في من الدآسي التي عاشها الشعب 
حديثها عن قصة "عمي العربّي" مع والده، اللذان كانا يعيشان عيشة بسيطة، حالذم في ذلك حال كلّ الجزائريتُ 

"عمي العربّي" عن الصورة  ن بيتهم، لػكيم الذي اقتحم فيو الجنود الفرنسيو الفقراء البسطاء، إلى أن أتى ذاك اليو 
صورة الجنديّ وىو يصرخ ّٔستتَيا وبلغة لم يكن يفقهها.. كان الجنود »التي علقت في لسيلتو الصغتَة وىي: 

يبحثون عن شيء لا يعرفو، يوجهون الأسئلة لوالده بنفس العصبيّة والصّراخ ثم ينهالون عليو ضرباً.. ثم.. بسرعة 
، 1«البيت.. جرّوه إلى عربة عسكريةّ انطلقت بسرعة قبل أن بزتفي عن الأنظار.. بدت لسيفة، اقتادوا والده خارج

فارقة همهم بأنهم لؽسّون بأمن واستقرار السيادة الفرنسيّة، والدهم الناس من عدم، تتّ إنّها سلطة ظالدة، كانت تتّ 
فكيف لرجل ، !!بالدساس بأمنو في وطنو المحتَلّْ أصلاً  الدضحكة في ىذا: أنّ الديستعمِر يتّهم الشّعب الدستعمَر

صوت الدطرقة التي كانت تنهال على »؟، وىو ذاك الذي كان لا يعرف عنو إلّا !بسيط فقتَ أن لؽسّ بأمن فرنسا
 .2«الدسامتَ الصغتَة.. على الأحذية القدلؽة الدمزقة..

في وطنو، بل أعدمت أغلبهم ظلماً وزوراً، فوالد إنّ السلطة الاستعمارية لم تكتف بإىانة الشعب الجزائري 
"عمّي العربّي" أعدم شنقاً في السنة الثالثة من اعتقالو، أمّا والدتو فقد ماتت حاملة حسرتها معها والأسئلة التي لم 

ا تفعل كرسيِّا فارغاً وسط الدنزل )...( مقتنعة بينها وبتُ نفسها أنهّ »بذد لذا جواباً، ماتت بعد أن كانت قد تركت 
 .3«شيئاً من واجب الوفاء لرجل انتظرتو برغم كلّ شيء
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أمّا العربي الصغتَ فقد تربّّ يتيماً ضعيفاً، تربّّ على يد الضغينة، كبر معها وبذاوز حدودىا بسرعة 
، أيّ سلطة ىذه التي تقتل الناس من غتَ جرم !مدىشة، فأيّ سلطة ىذه التي ترمّْل النساء وتيتّْم الأطفال ؟

 .!أوذنب ؟
إنّها سلطة الدستعمر الفرنسيّ التي استسلم لذا الوطن وطأطأ رأسو أمامها، وسمح لذا بأن تنكّل بشعبو، وأن 

 تقتل متى شاءت وكيفما شاءت.
لقد كان "عمّي العربّي" وعائلتو لظوذجا واحداً من لظاذج عديدة للعائلات الجزائرية إبَّان الاستعمار، 

لالذا مآسي كلّ الجزائريتُ، مآسي شعب أىتُ في بلده، مآسي شعب ظلم في وطنو، صورت لنا الروائية من خ
 .!مآسي شعب حُرم من حقوقو في وطنو، فيا لو من وطن زجاجيّ 

 :السلطة الحاكمةب/ 
وعلاقتها بالدأساة في الواقع الجزائري،  الاستعمار ننتقل إلى السلطة الحاكمة رسمتها سلطةالتي من الدآسي  
كلّ مسؤولية من أعلى ىرم »ن الروائية قد أشارت إلى السلطة بشكل مباشرٍ، إلّا أنّ الدقصود بالسلطة وإن لم تك

السلطة إلى أدنى مسؤولية لزليّة، وىو ما أشارت إليو الرواية، فلم تتًك منصباً إلّا وعرتّو، وىي بذلك تنتقد نظاماً 
وقد جاءت في ، وتعتبر السلطة بسياستها الوتر الحسّاس في جلّ الكتابات الروائية، 1«ًً  سياسياً وليس أفرادا

لا توظف الروايات شخصيات لزدّدة ترمز للفساد أو تقوم بدور العوامل القائمة  »شكل رموز وأيقونات بحيث 
لفساد توظف ضمتَ مقام السلطة، تؤدي وظيفتها بعيداً عن الشرعية، إذ أنّ معظم النصوص )...( حينما تعرض ا

ات مثل )السرقة، اللصوص، النهب...( وغتَىا لسانية غتَ لزددة، تستند إليو صفالجمع )ىم( وىو لررد علامة 
 .2«من أسماء وأفعال الفساد 

لقد كان "الحاج عبد الله" وصديقو رئيس البلدية "السي عثمان" ومن شاكلهم، مثالًا للسلطة الدصغّرة، 
ان القرية، ففي زمن ا لذم الدولة بأن سلّمتهم الأراضي، التي استغلوىا في استعباد سكّ ىذه السلطة التي منحته

 الاشتًاكية كان يكفي أن تكون صاحب أرض ومال لتكون سيداً أو بالأحرى متجبّراً.
والسلطة التي جعلت "الحاج عبد الله" مالكاً للأرض جعلتو سيداً للقرية أيضاً، فحتى القرية أصبحت 

حيث حتُ "جنان الحاج عبد الله"، إذ لم يكن لأحد حقّ لرادلة الاسم الثابت في أوراق القرية الرسمية،  برمل اسم
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قرّرت البلدية رسم طريق يلي القرية بتُ ناحيتتُ شرقية وغربية، اضطر الدسؤولون إلى التفاوض مع "الحاج عبد الله" 
 .1ة الأىمّ بعد رئيس البلدية نفسوعلى الدشروع، لأنّ الطريق ستعبر أرضو، ولأنوّ سيد القري

غتَ أنّ تلك السلطة الدتعسّفة لم تكتف فقط بنهب الأراضي، بل تطاولت إلى استعباد الفقراء الضعفاء 
كان جدّي مدركاً أنّ الاعتناء بالأرض لن لػتاج لأكثر من أولئك الذين يعانون من »والجهلة، يقول الراوي: 

للجائع فرصة للكلام، عليك أن تشغلو بالعمل لينسى جوعو وعقلو وليظلّ راضيا الجوع، بحيث لا لغب أن بسنح 
 .2«عنك..

وصل خطاباً مفاده أنّ الإنسان طالدا كان ضعيفاً وفقتَاً وجاىلًا،  أن ت الروائيةومن وراء كلام الراوي أرادت 
العبيد لداذا ركعوا"، فالجهل والفقر كان استعباده سهلًا، فكما يقول الدثل: "لا تسأل الطغاة لداذا طغوا، بل اسأل 

 عاملان أساسيان لاستضعاف واستعباد الشعوب.
من خلال الاشتًاكية ننتقل إلى صورة أخرى للمأساة، وكان  الدأساة التي رسمتها السلطة الحاكمة ومن صور

كان الأمن والسلم   ذلك في فتًة العشرية السوداء، في ذلك الحتُ الذي كان فيو القتل يسري بتُ الشعب، في فتًة
حلم كلّ جزائريّ، كان الناس يرون شبح الدوت في كلّ لرلس وفي كلّ ركن وفي كلّ طريق، كان الدوت يلاحق 

الحتُ  الصغتَ والكبتَ، الجاىل والأميّ، ببساطة كان الدوت يرسم صورتو بدداد من دماء الأبرياء الضعفاء، في ذلك
 .!ماذا فعل الوطن أمام مشاىد الدوت اليوميّة ؟ !؟ ما كان ردّ فعل السلطة الحاكمة

ينظر إليهم وىم لؽوتون تلك الديتة الدرعبة. كان »أمام الجثث الدرميّة على الطريق غارقة بالدّم كان الوطن 
الوطن يغتٍّْ أغاني الراي "الشهتَة" ويرقص على جثث القتلى.. كان الوطن ينظّم مهرجانات الأغنية الدولية.. كان 

في "جزائر الشرف" ليعرض  دفع لذم بالعملة الصعبة كي يغنّونين لغامل الأجانب على حساب أبناء البلد.. الوط
الجزائر بختَ وما تتناقلو وسائل الإعلام ليس  !أنظروا  !التلفزيون السهرات الفنيّة قائلًا للعالم: أنظروا بأمّ أعينكم 

 .3!!«أكثر من افتًاء 
حدث كان مأساوياً بالنسبة للشعب ثناء العشرية السوداء، لكن ما تضرر أ لا لؽكن أن ننكر أنّ الوطن

خبر الدوت ولؼتزلون أرقام القتلى والضحايا، فهذا  -الذين لؽثلون السلطة الحاكمة –ب الرسميون الجزائري، فأن يكذّ 
 خيانة عظمى للشعب من طرف وطنو.

والتي كانت أكثر وأعظم مأساوية، ىي تلك الصورة التي  ورة التي رسمتها السلطة الحاكمةغتَ أنّ الصّ 
، غتَ أنوّ وبعد البحث توصلوا "بن طلحة"تتناقلها الصحف الوطنية، والتي كانت لامرأة فقدت عائلتها في لرزرة 
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 أجل لشثلة طلُب منها أن تلعب دوراً في !إلى أنّ تلك الدرأة لا علاقة لذا بدنطقة "بن طلحة"، بل ىي لشثلة فقط 
ىل كان الوطن بحاجة إلى لشثلة تقوم بدور »، !لرزرة، ألذذه الدرجة كان الشعب لعبة ومسخرة في يد السلطة ؟

الفجيعة؟ ألم تكف جثث القتلى ووجوه النساء الدذبوحات..؟ ألم تكف صور الجرلؽة اليوميّة لتغطي مساحات 
 .1«الضحايا الحقيقيتُ؟ الصّحف الدوليّة كي يستعان بامرأة تقوم بدور "ضحية" بدلًا عن 

دة، أن ترسم معالم في مراحلها الدتعدّ  خلال رصدىا لدا فعلتو السلطة الحاكمةلقد استطاعت الروائيّة من 
، إذ لم يكن في ىذا الوطن الزجاجيّ 2« دناما الوطن سوى الدآسي التي توحّ »الدأساة بوضوح، وكما قالت الروائيّة: 

 الدآسي التي عاشوىا معاً.ما يوحّد الجزائريتُ إلاّ 
 ج/ السلطة الأبوية:

لى الدنظومة الأسرية، لطة ليس حكراً على الدولة فقط، بل قد ينحدر من أعلى الذرم ليصل إإنّ مفهوم السّ 
 Autoritéالأب فيها مفهوم السلطة عموماً، وىو ما يطلق عليو مفهوم "السلطة الأبوية" ) والتي يشكّل

Paternelle ّتُ للسلطة، الأولى ىي السلطة في روايتنا شخصية "الحاج عبد الله" الذي بضل مفهوملها (، ولؽث
الروائيّة تعرضت إلى الجانب السّلبّي/ الدأساويّ  ، غتَ أنّ لسلطة الأبويةوالثانية ىي ا -كما رأينا سابقاً - الحاكمة

قارئ فكرة أنوّ ليست كلّ سلطة أبويةّ ىي الأبناء، وكأنّ الروائية براول أن توصل للالذي بسارسو السلطة الأبوية مع 
 بناء فقد تكون سلطة ظالدة ومتعسّفة.سلطة بنّاءة أو في صالح الأ

لقد سردت الروائيّة على لسان بطلها الراّوي حكايات السلطة الأبوية الدكتاتوريةّ التي مارسها "الحاج عبد 
الله" مع والد الراوي وعمّتو الدشلولة، إذ أنّ "الحاج عبد الله" كان صاحب القرار الأول والأختَ، ولم يكن يسمح 

، ومن ظلم وجبروت ىذه السلطة كان "الحاج عبد الله" لأولاده بابزاذ القرارات الحاسمة في حياتهم الشخصيّة
كان جدّي حتُ يتكلّم »يعاقب ولده الذي فرّ من ظلمو لو، بأن حرمو من كلمة "ابتٍ"، يقول الراوي في ىذا: 

عنو يقول "ذلك الشخص" ليعتٍ ابنو.. ليعتٍ أبي.. وكان "ذلك الشخص" يزداد عزلة وبعداً عنّا.. إلى أن خرج 
القرية دولظا رجعة.. فجأة اختفي "ذلك الشخص" الذي كان أبي. اختفى عن الأنظار.. ترك غيابو من البيت و 

يغزل حكايات كثتَة.. قيل وقتها أنّ أبي فرّ ىارباً من والده. ربّدا لأنهم ربطوا ىروبو بقرار جدي بكسر وحدتو 
)...(   التي لم يكن أحد من القرية لػبّهابالزواج. كان جدي عازما ذلك الصيف على تزولغو من ابنة رئيس البلديةّ 

كان جدّي على علم بذلك ومع ذلك، أرادىا زوجة لابنو.. كان يقول أنّ الأساس ليس في نوع الزواج، بل في 
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نتيجتو، والحال أنّ نتيجتو ستكون ضمّ أرض أخرى إلى أرضو بدوجب عقد القران الذي سيوقعو مع رئيس البلدية 
»1. 

لال ىذا النموذج الجانب الأناني للسلطة الأبويةّ، والذي يقوم على ظلم الأبناء بسثل الروائية من خ
وبخسهم حقوقهم لأجل إرضاء الذات وخدمتها، ولداّ كانت النتيجة ىروب الابن، فإنّ ىذه السلطة أخرجتو من 

 ربضتها، فكان عقاب السلطة الأبوية لأبنائها ىو أقسى عذاب.
ولم يكفّ عن لشارسة  ر الأب وخلط عليو الأوراق، إلّا أنوّ لم يتعظّ وإن كان ىروب الابن قد كسر ظه

سلطتو الظالدة، فقد فعل الأمر ذاتو مع ابنتو الوحيدة الدقعدة والدشلولة، تلك العمّة الجميلة والحزينة عاشت قصّة 
م لخطبتها، ليقابلو فكان الوحيد الذي تقدّ حبّ مع عامل الإسطبل، ذاك العامل الفقتَ الذي أحبّها رغم إعاقتها، 

الأب "عبد الله" بالرفض غتَ مبالٍ بدشاعر ابنتو، وما يهمّو ىو أنّ ىذا العامل فقتَ ولن لغتٍ من خلفو مصلحة، 
متناسياً مشاعرىا وحبّها الكبتَ الذي تكنّو لعامل الإسطبل، ذلك ناسياً أو متناسياً أنّ ابنتو مشلولة، وأكبر من 

وفعل الدستحيل من أجل حبّو، إذ تقدّم مرة أخرى لخطبتها، وكالعادة وقفت السلطة  ذاك الذي لم يكلّ ولم لؽلّ 
الأبوية في وجهو وقابلتو بالرفض، والأدىى أنوّ قد استدعى الشرطة متّهماً عامل الإسطبل بالسرقة، فما كان من 

 .2اً على نفسها وحبّهاىذا العامل إلّا أن ىرب، ىذا الذرب الذي عقبو مباشرة موت العمّة، ماتت حسرة وحزن
لطة الأبوية، وعند تفحصّ ىذين القصتتُ القصتتُ السابقتتُ مثلتا صورة الدأساة التي كانت سببها السّ 

لصد أن الروائية تقود عقلك لتكوين فكرة حول النموذج الإقطاعي عموماً، فالإقطاعية لم بُسارس فقط مع العمال 
في ىذا تصوير دقيق لحياة العائلات الجزائرية في فتًة الأسرة، و  والضعفاء والفقراء، بل مورست أيضاً داخل

السبعينات والثمانينات، ذلك الوقت الذي مُنعت فيو حريّة الأشخاص حتى من أبسط حقوقها، وىو خطاب 
علاقات صة بمأساوي عرضتو الرواية ومثلتو السلطة الأبوية الدتعسّفة، ؤّذا تبُتُّ الروائية أن الدكتاتورية لم تكن خا

، بل كانت تبدأ من علاقات أفراد الأسرة، وأنّ بعضهم استغل السلطة التي منحت لو الأفراد والسلطات الحاكمة
 في ظلم حتى أقرب الناس إليو.
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         مأساة الواقع الاجتماعي:  -2
ينمو الخطاب الدأساوي في روايتنا وتتدرج فيو الأحداث تدرجاً منطقيّاً مقنعاً من الدقدمات إلى النتائج،    

وأحياناً تنتقل زمنياً من الحدث الأقدم إلى الأحدث، أو استقرائياً يستَ فيو من الخاص إلى العام، أو استنباطياً من 
بسط مشكلات ومآسي الشعب الجزائريّ، فتنتقي من ىذه  العام إلى الخاص، وفي كلّ ذلك تتغلغل الروائية في

الدشكلات وتتدرجّ في عرضها تدرّجاً صناعياً لؼدم غرضها في إقناع الدتلقّي، ناظرة إلى ىذا الإقناع 
(Persuasion على أنوّ تلك )«الجمهور، لعقليّ والعاطفيّ في الدتلقّي أو العملية الكلامية التي تستهدف التأثتَ ا

في  الروائية، ومن الصّور الدأساوية التي تعرّضت لذا 1«لو إلغابياً مع الفكرة أو السّلعة الدعروضة عليوقصد تفاع
   خطأّا نذكر: رداءة التعليم، الفقر والبطالة، الدوت/القتل.

 أ/ رداءة التعليم:
لم تكن بسبب كانت رداءة التعليم من الدآسي التي عانى منها الشعب الجزائري، ورداءة التعليم ىذه 

وقتها لم  تعلّم الأولاد، فأغلب الأسر الجزائرية ، بل لأنّ الفقر أيضاً كان لػول دونالدنظومات التًبوية الفاشلة فقط
، وبسبب 2«ًً  إرسال أطفالذم إلى الددرسة لأنّهم غتَ قادرين على توفتَ بشن الكتاب والخبز معا »تكن قادرة على 

 بالبطالة فإنّ النتيجة كانت الجهل ورداءة التعليم.ربط الناس الشهادة الجامعيّة 
وحتى في الأوساط الجامعية لم يكن العلم سيد الدوقف، بل كان مكاناً للتباىي والتفاخر، فقد كان 

بعض الطلبة يعتبرون أنفسهم استثنائيتُ بدوجب تلك السيارات الخاصّة التي يركبونها وبدوجب مواقعهم الاجتماعيّة  »
تكن  لم ، وحتى بعد التحصّل على الشهادة الجامعيّة لا لؽكنك أن برصل على عمل ما3!«سياد"كأبناء "الأ

م يوما  متطلبات سوق الشهادات الجامعيّة التي لم تلائ لديك وساطة، لأنّ الوساطة أىمّ من الشهادة، تلك
عتًفاً بالشهادات الجامعيّة الشغل سواء داخل الوطن أم خارجو، وإن كانت الكارثة خارج الوطن أعظم، فلم يكن مُ 

 الجزائريةّ، نتيجة رداءة التعليم، والأمر الآخر ىو أن أغلب الشهادات مُنحت عبر "الوساطة".
 ب/ الفقر والبطالة:

الجهل ورداءة التعليم تنتقل الروائية بنا إلى صورة مأساوية أخرى ىي مأساة الفقر والبطالة، التي  ومن
اس كانوا بلا عمل، وكان برصيل لقمة العيش أمراً صعباً وشاقاً وإن لم يكن عاشها الشعب الجزائريّ، فأغلب النّ 

ائيّة، وإن كان الفقر والبطالة أمر يعاني منو مستحيلًا لأولئك الذين لا لؽلكون "الأكتاف" على حدّ تعبتَ الرو 

                                                             
.64م، ص1999هنرٌش بلٌث، البلاغة والأسلوبٌة، نحو نموذج سٌمٌائً لتحلٌل النص، تر، تق، محمد العمري، أفرٌقٌا الشرق، المغرب، د ط،  
1  

.47ٌاسمٌنة صالح، وطن من زجاج، ص 
2  

.48المصدر نفسه، ص 
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 15في الجزائر أكثر من »، أن يكون الروائيةأغلب الشعوب، فإنّ الجانب الدأساويّ في ىذا والذي أشارت إليو 
في  !، أين ىذا ؟1«وآّزرة مليون فقتَ، وأكثر من نصف الشعب يعيش على المحكّ، الدوت والجوع والغربة والخوف

، سؤال 2«إيراداتو البتًوليّة السنوية بالدلايتَ، ألؽكن أن لغوع شعب مداخيلو النفطيّة بالدليارات؟ عدّ ت »وطن 
 ؟.!مأساوي من صميم الدأساة، فهل لؽكن لشعب يعيش في وطن موارده الطبيعيّة ضخمة أن يعاني الفقر والجوع 

ىذا الواقع الدأساوي يضفي على الفرد الجزائريّ الإحساس بالتناقض وعبثيّة الحياة ولا جدواىا، وعدم 
الشعور بالانتماء إلى ىذا الوطن الظالِم ساستُو، وكلّ من لؽلك سلطة القرار فيو، لاسيما في الوقت الذي ينعم فيو 

لغامل الأجانب على حساب أبناء البلد.. يدفع  كان الوطن»الأجانب بالرفاىيّة على حساب أبناء البلد، فقد 
 .3«لذم بالعملة الصعبة كي يغنّون في "جزائر الشرف"...

عامّة الشعب لم لغد لقمة يسدّ ّٔا رمقو، في حتُ أبناء "الأسياد" كانوا يقيمون الحفلات وسهرات 
قود رخيصة، ىكذا صوّرت الروائية الدعارة، كانوا يتباىون بسياراتهم والنساء اللواتي يتهافتن عليهم من أجل ن

وفضحت الحياة الطبقيّة التي يعيشها الشعب الجزائريّ، تلك الحياة التي غُلّْفت بشعار الدلؽوقراطيّة وأنّ الشعب 
 يكن ىذا تهميشاً، فما معناه في وطن حكم على أبنائو أن يعيشوا الجزائري لا يعاني من الطبقيّة والتهميش، فإن لم

 .!، فهو شعب فقتَ يعيش في دولة غنيّة!حياة البؤس ؟
 ج/ مأساة الدوت/ القتل:

تعدّدت صور الدأساة في رواية )وطن من زجاج(، غتَ أنّ الصورة التي ىيمنت والتي كان للروائية فيها نفس 
لم يكن بسبب مرض أو  الروائيةطويل ىي صورة: مأساة الدوت أو لنقل القتل، فالدوت الذي سردت أحداثو 

أعظم بكثتَ،  ه مأساةً فإنّ الدوت مقتولاحادث مفاجئ، بل كان لسطّطاً لو وبفعل فاعل، فإن كان الدوت لوحد
 ويكون أدىى إن كان القاتل والدقتول إخوة وأبناء وطن واحد.

وأن بذعلو  صفحات كثتَة استطاعت الروائية من خلالذا أن بذعل القارئ يعيش تلك الدشاىد الدأساوية،
باللون الأبضر تهديداً للسكان  »، ذلك الدوت الذي كُتب كان الذين لاحقهم الدوتيشعر بأنوّ كان ضمن السّ 

 برمّتها. ، التي قضت على قرىً 4«بالقتل والإبادة 
يسرد لنا الراوي الذي كان شاىداً على لسلفات تلك آّازر بحكم عملو كصحفيّ، يقول في ذلك: 

ذىبت ككلّ مرة لأغطّي واقعة الدوت. كانت آّزرة أشبو برسم كاريكاتوري يوميّ.. داخل آّزرة فقط كان »

                                                             
.88ٌاسمٌنة صالح، وطن من زجاج، ص 
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الوقت يبدو حقيقياً وملموساً بحيث لا لؽكن رؤية حقيقتو آّرّدة إلّا في عيون الناس الذين حكوا لنا ما جرى في 
 .1«والضغينة لكلّ شيء وعلى كلّ شيء الليلة السابقة. عيونهم التي لؽتزج فيها الرّعب والدرض 

نّ جزائر العشرية السوداء عاشت واقعاً مأساوياً عظيماً، كان فيها الدوت سيّد الدوقف، كان كلّ جزائريّ إ
يرى الدوت أمامو، وينتظره كلّ حتُ، يكفي أن تكون تابعا للدولة حتى يباغتك الدوت، ثّم بروّل القتل إلى ىواية 

ليصبح كلّ شخص عادي ىو مشروع ضحية، كلّ عامل وعاطل عن العمل، كلّ كبتَ عوا فيها، أحبّها القتلة وأبد
 وصغتَ.

وإن كان القتل فظيعاً، فهو يزداد فظاعة بطريقتو ونوعو، إذ لم يكتف القتلة بوضع حدّ الدوت على 
ه "الرشيد" عن عملو  ذكر  اً كلام  الدقام ضحاياىم، بل قد تعدّاه إلى التنكيل بالجثث، وتذكر الروائية في ىذا

لرأس مقطوعة الرأس فيضطرون إلى البحث عن ا »كشرطيّ، ومهمّتو بصع الجثث التي يعثرون على بعضها 
قد لا يتناسب مع حجم الجثة، ومع ذلك لا لغدون حلًا سوى تركيبو على جثة  لساعات. أحياناً لغدون رأساً 

أخرى، وإن لم يكن الشكل مقنعاً فكان الأمر حتميِّا بحيث لا لؽكنهم أن يأخذوا جثة بلا رأس، مثلما لا لؽكن 
 .2«أخذ رأس بلا جثة 

 »بإلصاق الرؤوس بالجثث بإضافة وصورة الدأساة لم تتوقف عند ىذا الحدّ، فقد قام أحد الأطباء الدكلّف 
رجل، رجل لم يعثر أحد على رأسو بينما الدرأة لم يعثر أحد على جثتها، فاضطر الطبيب إلى  رأس امرأة إلى جثة

قتل ، وىي صورة مأساوية أخرى، أن تُ 3«خياطة رأس الدرأة إلى جثة الرجل الذي لم يأت أحد للمطالبة بكليهما 
م على أحد، ولا يبكي على أحد، ولا لا يتًحّ  »ن يبحث حتى عن جثتّك، في وطن ظلماً وجوراً، ثم لا بذد م

 .4«ر أحداً..يتذكّ 
من خلال الصور الدأساوية التي رسمتها الروائية للواقع الاجتماعي الجزائري، من جهل ورداءة تعليم، وفقر 

في ىذا الوطن الزجاجيّ، وكأنوّ لغب وبطالة، وقتل وتنكيل، نصل إلى حقيقة مفادىا أنوّ ليس ىناك سعادة حقيقية 
عليك أن تكون بلا قلب ولا ذاكرة ولا كرامة ولا عقل حتى تعيش سعيداً فيو، وىنا يطرح الخطاب سؤالًا لػمل في 

ومن عمق الدأساة بكلّ  ،5«البلاد سوى فاقدي القلب والذاكرةىل بشةّ إنسان سعيد في ىذه  »تضاعيفو الإجابة: 
 .6!«الدولة التي تقتل شعبها لا تستحقّ أن توجد »تفاصيلها يصيح وينفجر الفرد الجزائريّّ مصرّحاً بأنّ 

                                                             
.72، صٌاسمٌنة صالح، وطن من زجاج 
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إنّ انتقال الرواية من صورة رداءة التعليم والجهل ومن الفقر والبطالة إلى صورة القتل، ربط خفيف بتُ 
للصورة الثانية، التي ىي نتيجة حتميّة، فأن يعاني شعب من الفقر  اً بابور الأولى كانت أسىذه العناصر، وكأنّ الصّ 

 والجهل في بلده، فالتّمرّد والفساد ىو ما يؤول إليو.

 مأساة الدثقف: -3

عرفت النخبة الدثقفة في الجزائر ما بعد الاستقلال تصعيداً في لرال الثقافة، تلك الثقافة التي صارت 
تطلّعاتها، وظلّت تلك ىي حالة النّخبة إلى غاية التسعينات من القرن الداضي، بحيث لطة وحسب لزكومة بيد السّ 

الواقع الدأساوي الذي عاشو الدثقّف  ظهرت بوادر التحرر من السلطة ومن العجز والتّبعية، وقبل الخوض في
تمعو الذي يعيش فيو كلّ إنسان مثقف بثقافة لر  »الجزائري، علينا أن نعرج على الدفهوم الشائع للمثقف، فهو 

ه الذي يتميز ّٔم عن غتَه من آّتمعات، فبتعدد آّتمعات ثقافتو الخاصة وكذا مثقفو ، بدعتٌ أن لكلّ لرتمع 1«
تتعدد الثقافات، وىذا لا يعتٍ أنّ آّتمع الواحد توجد بو ثقافة واحدة، بل إنّ آّتمع ىو الآخر تتعدد فيو 

من ألّم على لضو جيد بثمار الثقافة من العلوم والآداب سواء أكان منتجاً لذا  »و الثقافات، كما عُرف الدثقف بأنّ 
 .2«أم متلقياً فحسب

فالدثقف »وللمثقف دور وألعية في كلّ لرتمع لأنوّ يأخذ بيد أفراد لرتمعو ويرشدىم إلى طريق الصواب، 
طريقها إلى الناس، ؤّذا الدعتٌ فإنّ الدثقف ىو الذي ينشئ أفكاراً جديدةً داخل آّتمع، ويدافع عنها لكي تشقّ 

الدبدع لا لؽكنو أن يستَ في الصّف دون قناعة مسبقة، كما لا لؽكنو السكوت عن مظاىر الظلم الاجتماعي 
، فالدثقف بحكم علمو وثقافتو لا يكون إمّعة ولا 3«والاستبداد السياسي، وىنا تكمن رسالة الدثقف ابذاه لرتمعو

 لتيار إن كان ىذا التيار يقود إلى الذاوية.يسبح في ابذاه ا
لا تهبّ الرياح بدا تشتهيو السفن، ىذا حال الدثقف العربي عموماً والجزائري بشكل خاص، إذ وَجَدَ ىذا 

مناخاً طارداً لو، تارة لأسباب اقتصادية حتُ لا يوفر عملا مناسباً يدرّ عليو عائداً ومعقولا، وتارة  »الدثقف 
ية تقف حائلًا أو بسنعو من القيام بدوره سواء على الدستوى الوظيفي حتُ بسنعو من العمل أو على لأسباب اجتماع

، ومن خلال ىذا القول 4«الدستوى الذاتي حتُ بسنع نشر إبداعو، وتارة ثالثة لأسباب سياسية حتُ يتعرض للقمع 
تعمداً، لأنّها تشكّل طبقة فكرية مستنتَة غربة في أوطانها وإلعالًا م نّ الذات العربية الدثقفة تعيشالقول نصل إلى أ

 من شأنها إحداث فروقات في آّتمع برؤاىا ومواقفها.
                                                             

.201ص م، 2013، 1باقر جاسم محمد، الفكر النقدي وأسئلة الواقع، مركز الكتاب الأكادٌمً، عمان، ط 
1  
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في فتًة التسعينات من القرن العشرين، لم يعش غربة فقط، بل أصبح مشروع ضحية من والدثقف الجزائريّ 
الدفكرين والدبدعتُ ىدفاً لابد من القضاء عليو فوجودىم منافٍ لوجود  »عتبر قبل الإرىاب، إذ أنّ الإرىاب يَ 

د على س إلّا بالتمرّ ة ولا تتأسّ الإرىاب، ومضاد لو، وذلك بحكم طبيعة الفكر والإبداع التي لا تتأصّل إلّا بالحريّ 
 تهديد للتعصّب رين والدبدعتُشيء موضع الدساءلة، فحضور الدفكّ  د في أن تضع كلّ شروط الضرورة، ولا تتًدّ 

 .1«والتطرّف وتعرية لفساد الدمارسات
إنّ الدثقف الجزائري عموماً شكّل تهديداً للإرىاب، وبات يعرف نواياه الدبيتّة ولكنّو لم يسلم من بطشو، 

 استهدف الدثقف الجزائري من قبل الحركات الإسلامية الراديكالية فكفّرتو أولًا في نهاية الثمانينات وشهّرت »فقد 
بو في خطاب بعض الدساجد وعلى صفحات بعض الجرائد الدوالية لذا، ثم انتقلت بعض فصائل ىذه الحركات إلى 

، لذذا لصد أنّ أغلب الروايات التي عالجت موضوع الأزمة، كانت ترتكز في 2«اغتيالو وخطفو في بداية التسعينات 
الاغتيال(، بحيث كانت نوعية الأبطال في أغلب تلك قراءتها للواقع على الدثقف، لأنوّ عانى الأمريّن )الغربة و 

الروايات من الفئة الدثقفة، تدل عليهم الوظائف التي ألبست لذم من قبل الكتّاب، وكذا مواىبهم التي لؽارسونها 
 ومواقفهم وآراؤىم في القضايا التي تعالجها الدتون الروائية.

ى وضع الدثقف في جزائر السبعينات والثمانينات، معريّة والروائية "ياسمينة صالح" في روايتها ىذه ركزت عل
في ذلك وضع الدثقف الجزائري الذي عانى من الغربة والاغتيال كما ذكرنا سابقاً، فأغلب أبطال وشخوص الرواية  

م"، الذي كانوا من الدثقفتُ، كلّ حسب بزصصو وثقافتو، لشثلة في ذلك للمثقف الجزائري الدغتًب بشخص "الدعلّ 
كان يفضح خططهم، وعلمو لم يكن يركع للأسياد، بل   نا سابقاً ما عاناه مع رجال القرية، إذ بحكم ثقافتورأي

ويدعو الناس إلى التحرّر والانفتاح، الأمر الذي جعل الكبار والأسياد ينقمون عليو، فهو الوحيد الذي بسرّد عليهم، 
إلى أن طردوه من  كيدا  ذا ما جعلهم يكيدون لوحسب سياستهم ومنطقهم، ىوكلّ متمرّد لغب أن ينال عقابو 

 القرية.
أقيمت حفلة انتهاء السنة الدراسية بالددرسة، ذاك الحفل الذي حضره رئيس البلدية  كان ذلك يومَ 

و"الحاج عبد الله" ولرموعة من أعيان القرية، الذين أثراىم الددير وشهّر بإلصازاتهم  وما حققوه للمدرسة والقرية، أمّا 
ذاك الدثقف الدغتًب فقد بدت السخرية جليّة على ضحكتو التي كانت مهيمنة، والتي قصد ّٔا الإساءة  "مالدعلّ "

لتلك الإلصازات وأصحأّا، ورغم غربتو وكره أسياد القرية لو، إلّا أنوّ لم يسكت عن قول الحقّ، فقد أخذ الكلمة 
 غياب حافز الدراسة أساساً.وانتقد الأوضاع الدزرية للمدرسة والقرية، مركزاً على 

                                                             
.24م، ص2003، 1جابر عصفور، مواجهة الإرهاب، قراءات فً الأدب العربً المعاصر، دار الفرابً، بٌروت، لبنان، ط 
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كانت كلمتو تلك ما انتظره الأسياد حتى ينتقموا لأنفسهم منو، إذ قدّم رئيس البلدية شكوى ضده 
 .1، التي بدورىا أرسلت قراراً لطرده من القرية وفصلو من العمل بشكل دائملوزارةل

عن العمل في مقابل أسرة  بعد أن عاد إلى العاصمة، ليجد نفسو عاطلاً  "مالدعلّ "لػكي الراوي قصة 
بزيلت شكلو وىو يبحث عن عمل، أيّ عمل مهما كان »يتوجّب عليو إطعام أفواه أفرادىا، ويقول في ذلك: 

بائساً. بزيلتو وىو يكتفي بالعمل بائعاً في متجر )...( وسرعان ما بزلّى عنو صاحب الدتجر لقلّة الحيلة )...( 
صبح بائعاً في متجر لينتهي بو الأمر إلى "بَضَّال" في الديناء )...( لكن ذات ذلك الرجل الذي كان معلماً قبل أن ي

إلى البيت. كان مريضاً دون أن يعرف أحد بدرضو الذي منعو من العمل لفتًة  مرة، مرض فجأة ونقلو عمال الديناء
ت. مات حاملًا حزنو من الزمن، لكنّو بدجرّد أن شعر بالتحسن حتى عاد إلى الديناء، وعاد مريضاً إلى أن ما

 .2«الشخصيّ وانكساره الكبتَ 
خطأّا الدتمثّل  الروائيةىكذا عاش الدثقف الجزائري حياة غربة في وطنو وبتُ أولاد بلاده، ؤّذا أوصلت 

في أنّ الدثقّف لا لؽكنو أن يعيش وسط الجهّال، الذين يتقلّدون الدناصب العليا، لأنوّ سيبقى دائماً عالة عليهم، 
 وشوكة تنخزىم وتفضح أعمالذم، وإن تغلبوا عليو فلن يكون بالعلم طبعاً، بل بالحيلة والدكر والاحتيال.

ائية للمثقف ىي: صورة الدثقف الذي عانى من القتل والاغتيال، وكان أمّا الصورة الثانية التي رسمتها الرو 
ذلك في فتًة التسعينات، إذ عمدت الجماعات الدسلّحة على اغتيال الدثقفتُ، لأنّهم بطبيعة الحال يفضحون 

ما تسبب أعمالذم ويشُهّرون بجرائمهم البشعة في حقّ الشعب الجزائريّ، فكان اغتيال الدثقفتُ يزداد بشكل رىيب، 
فرق بتُ كاتب وزباّل حتُ تقرر بصاعة مسلّحة »في حالة من خوف وىلع في أوساط الدثقفتُ، إذ لم يكن ىناك 

 .3«القضاء عليك 
في لغة العنف كان الطاغوت ىو كلّ شخص،  »لقد كان كلّ مثقف لؽثل الطاغوت بالنسبة للقتلة، فـ 

وىو أيّ شخص. الطاغوت ىو أب العائلة الذي يكدح لأجل قوت أبنائو، وىو الدثقف وىو الطبيب والمحامي 
والشرطيّ والعسكريّ، كلّ واحد لا يفكّر كما يفكّر القاتل بدثابة الطاغوت الذي يستحق "التصفية" ويسقط عليو 

اعة الذي لػلم "بدولة طواغيت جدد" لؽلكون حقّ العقاب والعفو، ولؽلكون حقّ حكم القصاص من أمتَ الجم
 .4« !الحياة والدوت
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فحتى وإن كان كلّ مثقف ىو الذدف الدنشود عند الجماعة الدسلّحة، إلّا أنّ الروائية ركزت على 
الاغتيالات التي تعرض لذا الصحفيون، وىذا بحكم أنّ بطلها الراوي كان لؽتهن الصحافة، إذ تقول على لسان 

لقتل ىنا لػتاج إلى سبب حقيقيّ،  فأن تكون صحفيِّا ىنا معناه أن تعرف أنّك مشروع مقتول.. لم يكن ا»بطلها: 
كان برنالراً سياسياً كأيّ برنامج "تنمويّ" يسعى إلى جسّ نبض الناس قبل تنفيذه، بيد أنّ برنامج "القتل" لم يكن 

 .1«بدوره لػتاج إلى جسّ نبض الشارع، فقد كان مشروعاً قائماً بذاتو، لو موظفوه، ولو مدراؤه، ومنفذوه أيضا 
لواقع الدأساوي الذي عاشو الدثقف الجزائريّ في فتًة العشريةّ السوداء، إذ كان من آّازفة لامست الروائية ا

أن يستَ مثقف في الشارع في وضح النهار، لأنّ القتلة كانوا لذم بالدرصاد، فهذا "النذير" الذي لحقتو تهديدات 
كان ينطّ على الأسطح برت مو وإخوتو،  عديدة من قبل الجماعة الإرىابية، كان يذىب متسلّْلًا إلى بيتو لتَى أ

 جنح الظلام، ىروباً من رصاصة موعودة.
الأمن في وطنو، فكانت  كان ىذا حال الدثقف الجزائريّ، الذي عانى من مرارة الغربة والاغتيال، فقدَ    

الدولة تضغط عليو من جهة، والدوت ينتظره في الجهة الدقابلة، وكأنّ الثقافة جرم وذنب لا يغتفر في ىذا الوطن 
 الزجاجيّ.

 مأساة الدرأة: -4

عرفت الدرأة الجزائرية بوقفاتها الخالدة مع الرجل في التاريخ الجزائريّ، بل وقاسمتو لعومو في الكثتَ من 
، إذ صعدت معو إلى الجبال وقاومت الدستعمر الفرنسي ببسالة الشجعان، غتَ أنّ دورىا بعد الاستقلال الأحيان

الضصر، وخفت صوتها مقابلة مع صوت الرجل صاحب السلطة الذكورية، إذ ظلّ آّتمع الجزائريّ خانقاً لصوت 
 الدرأة وكابحاً لحرياتها.

نعت النساء من الحضور في الدراكز مُ »اق على الدرأة، فقد ومع لريء الحركات الإرىابية زاد تضييق النط
، وأمام أسرىنّ  الثقافية، ومنعت من الوجود في السواحل، قتلت فتيات كثتَات غبر لزجبات أمام مدارسهنّ 

وأصبحت الفتاة غتَ المحجبّة ىدفاً عسكريِّا لذم )...( كذلك جرى فصل النساء عن الرجال في وسائط النقل 
، إذاً فقد وجدت الدرأة الجزائرية نفسها في مواجهة 2«إلغاء دروس الرياضة والدوسيقى والتعليم التقتٍّ )...( جرى 

شكل آخر من التهديد بسثّل في الإرىاب، غتَ أنّ الأمر لم يتوقف عند ىذا الحدّ، بل طالت يد الإرىاب على 
معظم الروايات الجزائرية وضع الدرأة  النساء في الجزائر، ومارس العنف بشتى أشكالو في حقّهن، وقد صورت

الدأساويّ في خضم ىذا الصراع، مع اختلاف رؤى وتوجّهات الروائيتُ في ذلك، كما صوّرت الروايات موقف الدرأة 
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الدناىض للعنف، حتى أنّ حضور الدرأة في الروايات الجزائرية الدعاصرة كان رمزياً لؼضع للتأويل، ففي معظم الأحيان  
 لدرأة تتماىى مع الوطن.كانت صورة ا

وىذه الروائية "ياسمينة صالح" كغتَىا من كتّاب الرواية الدعاصرة، قد وظفت عنصر الدرأة في روايتها )وطن 
من زجاج(، ونقلت تفاصيل الدآسي التي عاشتها، فمثلّت للمرأة الأرملة التي فقدت زوجها إباّن ثورة التحرير 

التي أشرنا إلى الدآسي التي عاشتها سابقا، إذ عانت الفقر أولًا، وغياب ربي" الوطنيّة، موظفة في ذلك "أم عمي الع
الزوج ثانياً، رغم ذلك كانت صابرة صامدة، لتبتُّ الروائية أنّ الدرأة الجزائرية ليست سهلة الانكسار، كما مثلت 

 زوجها. الجانب الآخر لذا وىو جانب الأمانة والوفاء الذي عرفت بو الدرأة الجزائرية ابذاه
لم تكن "أم عمي العربي" النموذج الوحيد للمرأة في الرواية، بل تعددت النماذج، فقد جعلت الروائية 

التي عالجتها، لظوذجاً لؽثّل الدآسي  ، العشرية السوداء(التحريرية، الاشتًاكية لكلّ مرحلة من الدراحل الثلاث )الثورة
فتًة، فبعد الاستقلال كان النموذج النسويّ ىي عمّة الراوي والتي عرضنا مأساتها  التي تعاني منها أغلب نساء كلّ 

ولا  سابقاً، والعمّة في ذلك حالذا حال كلّ امرأة جزائريةّ عانت ظلم السلطة الأبوية، إذ لم يكن للنساء حق الكلام
أة في خطأّا ما ىو إلّا صدى لوضعها الاختيار، والروائية إذ تستدعي ىذه الصورة، ىي تريد تذكتَنا بأنّ وضع الدر 

في الذاكرة الجمعية، ليست الجزائرية فقط بل العربية عموماً، والريفية بشكل خاص، فرغم تعدّد الخطابات التي 
ظلّ عموماً على ما ىو عليو،  نادت بضرورة بررير الدرأة من مثل تلك الدمارسات، إلّا أنّ الوعي العربّي الذكوريّ 

حيث برقتَه للمرأة وإقصائها، وحرمانها من أبسط حقوقها، والذي بسثل في الرواية بحقها في الحبّ، فلم يبدّل من 
 كران والعورة الفاضحة.رمى بالدونيّة والنُ فقد كانت دائما تُ 

واصلت الروائية سردىا للأحداث، وتقصّيها للمآسي التي يعيشها الشعب الجزائريّ راصدة وضع الدرأة في 
وضع الدرأة يتحسّن على ما كان عليو، وعلى ما كانت عليو الدرأة الريفية خاصة، إلّا أنّ الدرأة في  ذلك، فرغم أنّ 

آّتمع الحضاري/ الددينة، وحتى وإن كان يبدو أنّها متحررة نوعاً ما، وتنعم بحقوقها الشخصية، فإنّ الروائية قد 
ا كانت تعاني من شكل آخر للمأساة، ألا وىو أنّها  أشارت إلى جانب خفيّ في استغلال الدرأة في الددينة، إذ أنهّ 

كانت عبارة عن بضاعة أو ىدية يتلقفها الرجال، فتقتصر مهمتها السردية في ىذا الخطاب على إشباع حاجات 
الخطاب بانقضاء تلك الحاجات، وىو ما يتجلّى كأبرز ما يكون في  ال الجنسية، وتنقضي مهمّتها وبززن فيالرّج

، عدا ذلك ففي الأغلب تعيش الدرأة على ىامش 1سوة على حراسو وضيوفوع النّ دي" الذي كان يوزّ لظوذج "الده
 ىذا الخطاب.
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وفي خضم الأحداث وآّازر الدأساوية التي سببتها الجماعات الإرىابية، كانت تشتَ الروائية إلى أوضاع 
على بضاية  ، دون قدرة لذنّ يذبحون ويقطعّون أمامهنّ  ، وشاىدن أولادىنّ وأزواجهنّ  النساء، اللاتي فقدن عائلاتهنّ 

عن سرد ما كان يفعلو الإرىاب بالنساء، إلّا أنّ تلك الدآسي كشفت  الروائية، وإن تغاضت فلذات أكبادىنّ 
 ذلك، وعرّت الأعمال الفظيعة والشنيعة التي مارسها الإرىاب مع النساء.

أم جزائرية فقدت زوجها وىا ىي الآن بُررم من رؤية ابنها، وىذه "أم النذير" ذاك النموذج الذي مثل كلّ 
بسبب تهديدات الجماعة الإرىابية لو، فكانت تفضّل غياب ابنها حيِّا على غيابو ميتاً، جراّء رصاصة متًبّصة بو، 

جاً أو الدوت لؼطف كلّ يوم زو خبر الدوت في كلّ حتُ، ف كان ىذا حال كلّ الأمّهات في تلك الفتًة، كنّ ينتظرنّ 
 .!ابناً أو حبيباً، ولم لغد النساء إلّا البكاء والعويل على الفراق الدرير، وعلى حال الوطن

أمّا الحديث عن الدرأة الجزائرية الدثقفة في ظلّ العشرية السوداء، فهو لا ينفصل عن حال الدثقف الجزائري 
بت وجودىا حتى وجدت نفسها في مواجهة الخصم ىذه الدرأة الدثقفة ما فتئت تثالعام، بل ىو امتداد لو، غتَ أنّ 

وجدت الدبدعة الجزائرية نفسها وجهاً لوجو مع لزنة وطن تعصف بو رياح الإرىاب الأعمى، الذي »الجديد، إذ 
ًّ الدرأة جزء من ىذا  ابزذ من آلة العنف وسيلة لإقصاء الرأيّ الآخر، وكأنّ الدثقف ىو الدستهدف الأول، وبدا أنّ

نالت حظها الوافر من الخطف والاغتصاب والتعذيب والقتل، فوجدت الدبدعة نفسها لزاصرة بتقاليد آّتمع فقد 
 .1«بالية، وعنف لا يستثنيها من صراعو مع السلطة 

ىذه حالة الدرأة الجزائرية، مثقفة أم غتَ مثقفة، فـ "أخت النذير" التي كانت تعمل طبيبة  كانت
بالدستشفى، مثلّت الدرأة الجزائرية التي عايشت الأزمة، إذ كان الدستشفى كلّ يوم يستقبل عدداً جديداً من ضحايا 

 العمليات الإرىابية، علاوة على مقتل أخيها وخطيبها.
الرواية نلحظ أن الدرأة الجزائرية عايشت واقعاً مأساوياً شأنها في ذلك شأن الرجل،  من خلال استقراء

الدآسي الوطنية، وإن كانت تنفرد أحياناً بدآسي خاصّة، فلم تكن لذا فالدرأة عضو فاعل في آّتمع، حاضنة لكلّ 
مارست عليها القمع والحرمان من  لطة التيلطة الذكورية، ىذه السّ سلطة يعُتدّ ّٔا، إذ كانت تابعة وخاضعة للسّ 

 يتها وجعلتها موضع عيب وعار.الحقوق، بل وطمست ىوّ 

 مأساة الذوية: -5

جة للظروف التارلؼية والسياسية التي مرّ ّٔا الشعب الجزائريّ، وإضافة إلى الصراعات والتناقضات نتي
والتضاربات الإيديولوجية والفكرية، فإنّ الفرد الجزائريّ عانى من مأساة غتَ الدآسي السابقة، استطاعت الروائية 
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دة في ذلك على عالم ىذه الدأساة، معتمّ "ياسمينة صالح" من خلال روايتها ىذه )وطن من زجاج( أن تلامس م
تقنيتتُ لغويتتُ، الأولى ىي: السؤال، والثانية تكرار ىذا السؤال، إذ نلحظ أنّها أكثرت من الجمل الاستفهامية 

 ، 4«من أنا ؟ »، 3«من يكون؟ »، 2«يا عمي العربي من كنت حقاً ؟ »، 1«من أنا حقاً ؟ »لضو: 
، وفي أحيان أخرى كانت تطرح الروائية أسئلتها على شكل 6«من أنت حقاَ يا صاحبي ؟ »، 5«من أنت ؟ »

 .7«ما الوطن ؟ ما الإنسان ؟ ما القيمة ؟ »متوالية سؤالية كما في قولذا: 
قد يبدو للوىلة الأولى أنّ تكرار ىذه الأسئلة كان لغاية شكلية لا أكثر، الذدف منها إحداث ضجة في 

غوية، وطريقة ورودىا في ىذا الدقام، يكشف أنّ الدقصود إلّا أنوّ وبالتعمق في فهم ىذه الأساليب اللّ الدتن الروائيّ، 
 منها ليس العمل اللغوي الدباشر، إلّظا تبليغ مضمونها الدّلالّي.

لات والتناقضات، لصد أنّ الفرد راعات والاغتيالات، والتحوّ ففي وطن "زجاجيّ" مليء  بالتغتَات والصّ 
ئريّ ليس بدنأى وعزلة عن ىذه التغتَات، التي مسّت خصوصيتو، وعصفت ّٔوّيتو وشوّىتها، جاعلة منو متعدّد الجزا

 الذويات أو بلا ىوّية أصلًا.
والراوي حتُ كان الأول يسرد لو  -ال الأمنجل ر الذي لؽثّ -أمّا عن الدوقف الذي حصل بتُ "الرشيد" 

، دلالة على ضبابية ىويات الشعب الجزائري 8«ن أنت حقاً يا صاحبي؟م»: أحداث آّاز، ثم ينظر إليو متسائلاً 
في ذلك الحتُ وتعدّدىا، وسؤال "الرشيد" ىذا لػمل معتٌ الخوف الذي كان مسيطراً على النفوس، إذ انعدمت 
الثقة وأصبح كلّ واحد لزلّ الاتهام، والحديث عن أعمال الإرىاب مع من لا تعرف ىويتو قد يكلّفك حياتك، 

 فقد يكون الطرف الآخر موالياً للإرىاب خاصة إذا كان الدتحدّث من رجال الشرطة.
وأمام أسئلة الذوية التي اجتاحت النصّ الروائيّ، لغد القارئ نفسو مشوشاً ويبحث عن إجابات، ويطرح 

إلى غايتها الأخرى أسئلة أخرى مكمّلة، وىذا ما أرادتو الروائية من خلال إكثارىا لذذا النوع من الأسئلة، إضافة 
التي ضمّنتها خطأّا، ألا وىي أن تضع القارئ في المحكّ، في لزلّ الدأساة التي يعاني منها الفرد الجزائريّ، فغياب 

 الذوية أو تهدّدىا شكّل ىاجساً لدى الكتّاب الروائيتُ الجزائريتُ والذين طرحوه من خلال شخوصهم الروائية.

                                                             
.48، 47، 46، 39، 27ٌاسمٌنة صالح، وطن من زجاج، ص 
1  

.12المصدر نفسه، ص  
2  

.21نفسه، ص  
3  

.69، 32، 28نفسه، ص  
4  

.60نفسه، ص   
5  

.69، 26نفسه، ص  
6  

.65نفسه، ص  
7  

.69، 26، صٌاسمسنة صالح وطن من زجاج 
8  
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ة، والإجابة عنها ليست بالأمر الذتُّ، واحتمالات الإجابة كلّها لشكنة في ىذا إنّ أسئلة الذويةّ أسئلة لعوب
ىويتو، فاستهدف لغتو ودينو وتارلؼو، ثم الوطن الزجاجيّ، ىذا الوطن الذي حاول الاستعمار جاىداً طمس ولزوَ 

الجزائريّ يعاني من إشكالية مع العشرية السوداء اختلطت كلّ الدوازين، فغياب وضبابية ىويةّ القاتل، جعلت آّتمع 
الذوّية بشكل آخر، فالكلّ أصبح يتساءل عن جنسية ىذا القاتل، عن موقعو الاجتماعي، عن أىدافو وطموحاتو، 
ثم وبشكل لا إراديّ وبرت غياب الإجابات، أصبح الفرد الجزائريّ يتساءل كيف يعرف ذاتو، قبل أن يتساءل عن 

أكثرت من استعمال السؤال عن الذات، وحتى في إجابتها عن ىذا السؤال  ذات الآخر، لذذا لصد أنّ الروائية
أنا لا شيء، لست شيئاً )...( أنا لست أنا ولا أحد »وضعت إجابة لعوبة وغامضة، إذ قالت على لسان بطلها: 

»1. 
حافز بالإجابة، حتى تثتَ فيو  العلّ الروائية من خلال إجابتها ىذه أرادت أن بذعل القارئ غتَ مقتنع

، 2«فالدتكلّم نصف الكلام الفرديّ الذي يدلي بو، وللمستمع نصفو الثاني  »البحث بنفسو عن الإجابة الدقنعة، 
ة الدأساة عند الفرد الجزائريّ الفاقد أن تصوّر قمّ  -وىو احتمال وارد –من خلال خطأّا ىذا  أو أنّها أرادت

أنوّ حُكم عليو أن يبقى لا شيء، واللاشيء ىنا تعتٍ اللاىوية، لذوّيتو، فحتى إن سأل وبحث عن ىذه الذوّية إلّا 
 ؟.!واللاىوية تقود بشكل آلي إلى سؤال آخر وىو: ما الوطن إذن

، ةرواية )وطن من زجاج( لزاولة سردية نقلت الدأساة الوطنية التي عاشها آّتمع الجزائريّ بنسخها الثلاث
والقادة السياسيتُ  والثانية حتُ أىدرت ثروات البلاد من قبل الزعماءالأولى كانت مع مقاومة الدستعمر الفرنسي، 

، أمّا النسخة الثالثة فكانت حتُ بروّلت الجزائر إلى ساحة حرب وتصفية حسابات في العشرية في عهد الاشتًاكية
 السوداء بتُ الدؤسسة الحاكمة والتنظيمات الإرىابية.
لى الغوص في بواطن شخوصها، أن بذعل القارئ يعيش الدأساة ولقد استطاعت الروائية بحنكتها وقدرتها ع

الجزائرية بكلّ ما فيها من تناقض، مركزة على التوجّهات الإيديولوجية الدتضاربة، والتي كانت عنصراً فعالًا في إضرام 
، ليجد نفسو نار الحرب، ىذه الحرب التي خلّفت صوراً مأساوية متنوعة ومتفاوتة، عانى منها كلّ الشعب الجزائريّ 

 . زائر الدعاصرةفي الأختَ عاجزاً عن فهم أسباب وأىداف ىذا الخراب، وىذه العاصفة التي عصفت بالج

                                                             
.110ص المصدر نفسه، 
1  

.558م، ص 2008، 1كاترٌن كٌربرات، المضمر، تر، رٌتا خاطر، مر، جوزٌف شرٌم، المنظمة العربٌة للترجمة، بٌروت، لبنان، ط  
2  
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 في الرواية. الدلالة الدأساوية لبنية الخطاب: الرابعالفصل 
 بسهيد:

مهما اختلفت الخطابات الروائية، إلّا أنّّا بصيعا تقوـ على بنية سردية مكوّنة من عناصر لغوية متكاملة، 
على لرموعة تعطي في لرملها الذيكل السردي الذي لؽنح لعملية القصّ والحكيّ شكلها النهائي، إذ يعتمد السّارد 

 من اللبنات اللغوية الحاملة لدلالات، قد تكوف ظاىرة أو قابلة للتأويل.
ومن العناصر التي تكوّف البنية السردية للخطاب الروائي، لصد الفضاء الروائي والزماف الروائي، إضافة إلذ 

 ىي مادّة بنائية أوليةّ تقوـ رد، دوف أف ننسى اللغة التيالشخصيات التي كانت العنصر الفاعل في إدارة أحداث السّ 
 عليها كلّ الخطابات.

ىي الدلالة  بدعتٌ ماوفي دراستنا ىذه نعمد إلذ استخراج الدلالة الدأساوية التي برملها البنية السردية، 
في الرواية؟ وكيف بضلت الشخصيات الروائية دلالة مأساوية في ىذا الخطاب؟  الخطاب زمافالدأساوية لفضاء و 

 أف برمل دلالات مأساوية؟.الخطاب للغة  وكيف لؽكن
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 في الرواية. الخطاب نأولا: دلالة فضاء وزم
إفّ أيّ دراسة للبنية السردية داخل النصّ الروائيّ، تستلزـ دراسة فضاء وزماف ىذه البنية، لذذا سنحاوؿ 

نقاط التقاطع والاختلاؼ الحاصلة  ضمن ىذا العنصر أف لضدّد مفاىيم مصطلحي "الفضاء" و"الزماف" مع إبراز
بينهما، وصولًا إلذ برديد الدلالة الدأساوية لذما في متن الرواية )وطن من زجاج(، مع الوقوؼ على أىمّ الفضاءات 

 فيها الشخصيات الروائيّة حركتها ودورىا الروائيّ السرديّ. توالأزمنة التي مارس

 :دلالة فضاء الخطاب في الرواية -1

ذاتو بنية حاملة لطاقات دلالية، ( مكوناً أساسياً للنصّ الروائيّ، وفي الوقت L'espace)يعدّ الفضاء 
القارئ لتقبّل موقف دوف آخر،  يهيئرمزية وإيديولوجية، وىي منبثقة من تركيب عناصر وترتيبها وفق مسار 

تثمتُ أفكار ورؤى  فشحن مكونات الفضاء بحمولة إيديولوجية بذعلو ينتقل من الدستوى الواقعي إلذ مستوى
تنعكس على الدنظومة الفكريةّ والدعرفيّة التي لػملها الدتلقّي، والتي تكوف على شاكلة قيم وأحكاـ تقتًب بشكل أو 
بآخر من لراؿ التأويل الإيديولوجي لديو، فالفضاء معادؿ لدفهوـ الدكاف في الرواية، غتَ أنوّ لا يقصد بو الدكاف 

 .1ة التي كتب بها متن الرواية، ولكن ىو ذاؾ الدكاف الذي تصوّره قصتّها الدتخيّلةالذي تشغلو الأحرؼ الطباعيّ 
في  "عبد الحميد بورايو"الحيّز الدكاني على حدّ قوؿ الدكتور  »ومن جهة أخرى فإفّ الفضاء لػمل مفهوـ 
لدفهوـ الدكاف في الرواية،  ، فمدلوؿ ىذا الدصطلح معادؿ2«دراستو الدوسومة بالدكاف والزماف في الرواية الجزائرية 

وعلى ىذا الأساس فإفّ مفهوـ الفضاء أشمل وأوسع من مفهوـ الدكاف، وىذا لأفّ الدكاف يعدّ مكوناً جزئياً في 
الفضاء مثل: البيت، الدسجد، الدستشفى...، فعندما تكوف ىذه الجزئيات بدعزؿ عن الأحداث والشخصيات 

تتفاعل الشخصيات مع الأحداث في الدكاف، حتى بزلق ما يسمّى بػ:  تأخذ شكل مكاف جغرافي لا أكثر، وما إف
( الذي لا لؽكن تصوّر عمل روائي دوف شخصيات L'espace Romanesque"الفضاء الروائي" )

 .3وأحداث، في حتُ لؽكن تصوّر مكاف دونّما
ل السرديّ، وعن إفّ الحديث عن وظيفة الدكاف ودلالتو، يقودنا للحديث عن الفضاء كبنية منتجة للفع

يو وسبل عرضو، فطبيعة الجنس الروائيّ لستلفة بكثتَ عن تلك الأجناس الفنيّة الأخرى، لأفّ الطريقة طرؽ بذلّ 
فة في الأعماؿ الروائية بذعلها من أكثر الفنوف بسثلًا للمكاف، فعند قراءتنا تقابلنا اللغة الواصفة لكلّ جزئيات الدوظّ 

ّـ الدكاف، فنرى ونسمع ونتحسّس   كل تفاصيل ىذا الدكاف، لشا لغعل طبيعة إدراكنا للمكاف بزتلف بشكل تا

                                                             
.54، 53م، ص 1993، 2ٌنظر: حمٌد لحمٌدانً، بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً، المركز الثقافً العربً، بٌروت، لبنان، ط 
1  

.151م، ص 1997، 115أحمد شرٌبط، بنٌة الفضاء فً رواٌة "غدا ٌوم جدٌد"، مجلة الثقافة، وزارة الثقافة والاتصال، الجزائر، العدد  
2  

.66د لحمٌدانً، بنٌة النص السردي، ص ٌنظر: حمٌ 
3  
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ور اللغويةّ الناقلة حينما نكوف أماـ شكل فتٍّ آخر، ىذا ما لغعل تواصلنا مع فضاء النصّ الروائيّ يكوف عبر الصّ 
لدكاف في أيّ عمل لدواصفات الدكاف، فعبر أسلوب الوصف نتحسّس أكثر الطريقة التي يعُتمد عليها في تصوير ا

فالوصف يقوـ بعمل تزييتٍّ وىو يشكّل استًاحة في وسط الأحداث السرديةّ، ويكوف وصفاً خالصاً لا  »روائيّ، 
، إفّ الوصف الخالص لدرع "إيشيل" في )الإليادة( لا لؽكن أف يدُؿّ على شجاعة لو بالنسبة لدلالة الحكي ضرورة

"إيشيل"، إنوّ وصف بصالّر إبهاريّ، ىذه الوظيفة ليست موجودة إلّا في الفنوف القصصية القدلؽة، بٍ في موجة 
 .1«الرواية الجديدة 

ة على لرموع الحكيّ، وذلك على الذي يسيطر في بعض الأشكاؿ الروائية الدعاصر »والوصف الخلّاؽ ىو: 
رد، فتصبح الرواية قائمة في أكثر مقاطعها على الوصف الخالص، وقد سميّ خلاقاً لأنوّ يشيّد الدعتٌ حساب السّ 

 .2«وحده، أو على الأصحّ يشيّد معاف متعدّدة ذات طبيعة رمزيةّ 
ة عبر طريقة العرض، التي بزضع بدورىا إذف فالقيمة الدلالية للفضاء ىي بدثابة لراؿ لإنتاج الأفعاؿ الروائي

د ومدقّق يعمل على خلق رؤية توجّو القارئ إلذ التأويل عبر مستويات متعدّدة ولستلفة، كاعتماده على لدنظور لزدّ 
مكوّف الفضاء لتأويل النصّ، وبدا أفّ الوصف ىو الأسلوب الأمثل لعرض الفضاء، فإفّ لو علاقة مباشرة وأساسية 

يةّ العامّة لدلالة النصّ، فهو دائماً يسعى لخلق الاتّساؽ والانسجاـ بتُ لستلف العناصر البنائية للنصّ بالبنية الفكر 
الروائيّ ذلك من أجل تشكيل علاقة بتُ الفكرة والرؤية التي من أجلها بذلّى النصّ، لزاولًا تأكيدىا عبر بنياتها 

 .3الفضائية

 روايتها )وطن من زجاج(، فقد جاء فضاءً مأساوياً لؽأهه عند "ياسمينة صالح" فيأمّا الفضاء الروائي 
 راعات الدمويةّ النابذة عن الاشتباكات السياسيّة بغية الحصوؿ على الحكم.العنف والاغتياؿ، وتشوبو الصّ 

ابزذت "ياسمينة صالح" عند حديثها عن مرحلتّي الثورة الجزائرية ومرحلة الاشتًاكية بعد الاستقلاؿ 
الدرحلة الأولذ جرت أحداثها الدأساوية في الشوارع، شوارع جزائريةّ حدثت فيها صراعات بتُ طرفتُ كاف فضاءين، 

يغتاؿ بعضهم بعضاً فيها، والدأساويّ في ىذا أفّ كلا الطرفتُ من جنسية جزائرية، فالمجاىدوف والخونة كانوا إخوة 
لدظلمة تشهد تصارع وتناحر الإخوة، وىذا كاف كافياً وأبناء وطن واحد، لذذا كانت الشوارع الجزائرية بزواياىا ا

 ليوسم فضاء الشوارع بأنوّ فضاء مأساويّ.

                                                             
.79، ص حمٌد لحمٌدانً، بنٌة النص السردي 
1  

.86نفسه، صالمرجع  
2  

.76، ص نفسهٌنظر:  
3  
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أمّا في مرحلة الاشتًاكية فأغلب الأحداث التي جرت، والتي لذا علاقة بالإقطاعية وأفعالذا الانتهازية، 
الأسياد والعبيد، فرغم وصف الروائية  اختارت لذا الروائية فضاء الأراضي والدزارع، لأنّّا الدكاف الذي يلتقي فيو

لتلك الأراضي بأنّا شاسعة وثرواتها وافرة، إلّا أنّّا كانت مكاناً لدمارسة الظلم والاستعباد واستغلاؿ الفقراء 
والضعفاء، وكأفّ الروائية أرادت أف تقوؿ: أفّ العبد الدستضعف الذي لا لؽلك حقّ الكلاـ، مهما عاش في فضاء 

 .كرامتومأساوياً، لأفّ فيو سُلبت الحريّتو وأىينت  ذلك الفضاء يكوف  شاسع، إلّا أفّ 

الوافر في متننا الروائيّ، وىي مرحلة العشرية السوداء، تلك الدرحلة  إضافة إلذ مرحلة ثالثة أخذت الحظّ 
نصّ الروائيّ  التي تعدّدت فيها الفضاءات وتنوّعت، غتَ أفّ أىمّ ىذه الأفضية والتي بضلت دلالات مأساوية في ال

 : فضاء الدكتب، فضاء المجازر، وفضاء الدستشفى.ةكانت ثلاث

 أ/ فضاء الدكتب:

إفّ فضاء الدكتب فضاء لشيّز في الرواية، وىو مكاف مغلق، إذ لد يكن يدخلو إلّا الصحفيوف، وكلّ 
لات أـ الدصوّروف الأحداث التي جرت فيو كانت بتُ الصحفيتُ، سواء الذين يكتبوف الدقالات على الجرائد والمج

الذين عملوا على التقاط صور المجازر ونشرىا على صفحات الجرائد، أي أفّ ىذا الفضاء كاف خاصاً بفئة الدثقفتُ  
 قد عانوا من شرية السوداء وعلى رأسهم الصحفيّتُفي الرواية، وقد سبق وأف أشرنا إلذ أفّ فئة الدثقفتُ في فتًة الع

 كانوا لزاصرين ولا ينعموف بحريّتهم الشخصيّة أو الدهنيّة.  الاغتياؿ والقتل، أي أنّّم

ف في تلك ذلك الحصار الذي عانى منو الصحفيو ومن خلاؿ وصف الروائية لفضاء الدكتب يتبتُّ جليًّا 
دخلت بوابة صغتَة »ذير" والذي صار يعمل فيو لاحقاً: الفتًة، يقوؿ الراوي عند حديثو عن زيارتو لدكتب "الن

شيت على طوؿ الدمرّ الذي بدا لر ضيّقاً وشبو مظلم، بٍ دخلت بوابة أصغر من الأولذ وصعدت سلّماً ضيّقاً مو 
)...( حيث لشرّ صغتَ مشيتو لأجدني في غرفة ضيّقة حد الاختناؽ.. غرفة يتوسطها مكتب صغتَ تتكدّس فوقو 

 .1«الأوراؽ والدلفّات والكتب الدصفوفة بشكل فوضويّ 

لػمل دلالة الدأساة التي عاشوىا،  ت بو الروائية مكاف عمل الصحفيتُلدقيق الذي وصفإذف فالوصف ا
على انعداـ الحريةّ وصعوبة العيش، ولعلّ اختيار إذ وصف الدكاف بالضيق، الدظلم، الخانق، وىي صفات دالة 
 الروائية فضاءً مغلقاً للحديث عنهم كاؼٍ للدلالة على حالتهم.

                                                             
.66ٌاسمٌنة صالح، وطن من زجاج، ص  
1  
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على حياتهم من القتلة الذين يتًبّصوف بهم، اختاروا الأماكن الدنعزلة والدظلمة  فالصحفيوف نتيجة خوفهم
التي لا ينتبو لذا المجرموف، وىي صورة لظوذجية بضلها الفضاء للدلالة على الدعيشة الدأساوية التي عانى منها الدثقّفوف 

      عموماً.
 ب/ فضاء المجازر:

تساوى فيو عامة الشعب، وكاف ميداناً لتشارؾ الدآسي والفواجع، وإف  يعتبر فضاء المجازر فضاءً مفتوحاً 
كانت لرازر العشرية السوداء قد عمّت كامل التًاب الوطتٍّ، إلّا أنّّا اشتدّت وازدادت وحشيّة في مناطق معيّنة 

ا لدا برملو تلك خاصة في شماؿ البلاد، إذ نلحظ أفّ الروائية ركّزت على منطقة الجزائر العاصمة وما جاورىا، ىذ
 الدناطق من دلالة مأساوية، إذ أصبحت أسماء تلك الدناطق ترمز للمجازر الجماعيّة والقتل الدستفحل.

صبح شبو خاؿٍ من كانت الجماعات الإرىابية تعثوا في الأرض فساداً، فالدكاف الذي يهجموف عليو ي
فيو سوى الدّمار والجثث والخراب، حتى الددارس لد تسلم من بطشهم فكانت بُررؽ وتُهدّـ ويقتل   الحياة، ولا يظلّ 

 كلّ من فيها من أساتذة ومعلمتُ وتلاميذ.
مركّزة على صور ومشاىد الخراب التي لد تكن الروائية أثناء وصفها لأفضية المجازر تذكر أسماءىا، إذ كانت 

ىابصها الدسلّحوف وقتلوا  »أو ثلاث عمدت ذكر أسمائهم، مثل: منطقة "الدديةّ" التي بزلّفها المجازر، إلّا منطقتتُ 
، ولعلّ الروائية سّمت الدنطقة، لأفّ الجرلؽة التي حدثت فيها كانت استثنائيّة، فسبب 1«ثلاثتُ شخصاً من أفرادىا 

عائلتو، فالإرىاب  الذين قتلوا كلّ  كاف ىو أفّ تلك القرية آوت شيخاً كبتَاً ىرب من الإرىابأولئك السّ  قتل كلّ 
 لد يسلم منهم حتى المجاىدين الذين حرّروا ىذا الوطن في يوـ ما، ليصبح ىذا الوطن فيما بعد فضاءً للقتل المجانّي.

أمّا فضاء "بن طلحة" و"برقّي" الواقعتتُ جنوب العاصمة الجزائريةّ، فقد كانا لظوذجاً أسطوريًّا لدأساة 
إذ المجازر التي حصلت فيها لذا وقعٌ عظيم في قلوب كلّ الجزائريتُ، سواء من عايشوا تلك الفتًة  العشرية السوداء،

أـ من أتوا بعدىم، فليس من الذتُّ أف تباد مناطق بأكملها في ليلة واحدة، ومن الأسباب الخفيّة وراء تركيز الروائية 
 والمجرـ الحقيقيّ الذي فعلها. على تلك المجازر، غياب وضبابية أو السكوت عن ىويةّ القاتل
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 ج/ فضاء الدستشفى:
يعدّ فضاء الدستشفى فضاءً ىامًّا في أيّ عمل روائيّ يتناوؿ موضوع أزمة العشرية السوداء، فهو فضاء 

وآلامهم وخيباتهم في صراع  غارقتُ بدمائهم ذين لد يلقوا حتفهم، فيحملوف إليومفتوح يلتقي فيو ضحايا المجازر ال
 .فن الجماعيّ مرير مع الدوت، أو قد ينقلوف إليو وىم جثث ىامدة، لإكماؿ مراسيم الدّ 

أحداث كثتَة من رواية )وطن من زجاج( كاف الدستشفى مسرحاً لذا، إذ كاف ىذا الدكاف فضاءً لتعدّد 
نا بشكل خاص، ففيو مات صديقو "النذير" وبصلة الدآسي التي عانى من ويلاتها الشعب الجزائري، والراوي في روايت

من أصدقائو ومعارفو، وفيو أيضاً أصيب الراوي بالخيبة والانكسار حتُ شاىد حبيبتو الطبيبة برفقة خطيبها 
الضابط "ىشاـ"، ليكوف بهذا الدستشفى الدكتظ بالدرضى والجرحى، الذي تفوح منو رائحة الدعاناة والرطوبة، 

 ، فضاءً مأساوياً لػمل معتٌ موت الجسد وموت القلب أيضاً.1كاء وبصمتو الجاىز للب
نستخلص من خلاؿ برليلنا السابق أفّ الفضاء الجغرافي لرواية )وطن من زجاج( فضاء مأساويّ، مأساة 
عمّت الدتحرّؾ والجامد، أزىقت الأرواح وشوّىت الأجساد وىدّمت البنايات وأحرقتها، كانت الشوارع والجباؿ 

مارس من قبل تلك الوحوش صدى صرخات الضحايا وأنينها نتيجة لضربات "السّ تردّد 
ُ
اطور"، وعنف التعذيب الد

البشريةّ، وقد كانت ىذه الصّور لفضاء العشرية السوداء في رواية )وطن من زجاج ( لمحة بسيطة عن ذلك الدناخ 
 الأسود السائد في تلك الدرحلة من تاريخ الجزائر.

 :في الروايةدلالة زمن الخطاب  -2

(، ذلك أنوّ لؽثّل العنصر Tempsالشكل الروائيّ من أكثر الأشكاؿ الأدبية استيعاباً للزمن )يعدّ 
قاد منذ الأزؿ، لكونّا من شغلت الفلاسفة والنّ الجوىريّ الذي يعوّؿ عليو في بناء أيّ فنّ حكائيّ، فمقولة الزّ 

دية، وتعود أسباب ىذه الصعوبة في ضبط كنهها إلذ ىلامية ومستعصية على القياس الدقيق لطبيعتها التجري
من ما شساعة لرالاتها، وكذا علاقاتها بشتّى مظاىر الوجود الطبيعيّ والإنسانّي، ولعلّ ىذا التمييز الدفهوميّ لدقولة الزّ 

فما ىو »( يتساءؿ عن ألعيّة وماىية الزمن قائلًا: Saint Augustinجعل القديس "سانت أوغسطتُ" )
د على ، إفّ ىذا القوؿ يشدّد ويؤكّ 2«إذف ؟ إف لد يسألتٍ أحد عنو، أعرفو، أمّا أف أشرحو فلا أستطيع الوقت 

ائم على حركة م من حضوره في كلّ مظاىر الكوف والوجود وتأثتَه الدّ من، على الرغّ صعوبة الإمساؾ بداىية الزّ 
 والفيزيقيّ من جهة أخرى.الإنساف ورؤيتو الدستقبلية من جهة، وعلى برديد كيانو الروحيّ 
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من من خلاؿ نظرتو الفلسفيّة، التي ترتكز على "الاختيار قاـ "أوغسطتُ" بدحاولة البحث عن حقيقة الزّ 
من والأبعاد السوسيونفسية في برديد لرالّر التذكّر والتوقّع، ( بألعية الجمع بتُ الزّ Momentanéاللحظي" )

ومستقبليّة، بحيث يرى أفّ ىناؾ دائماً خبرة أو فكرة أو شيئاً حاضراً،  وتقسيمو للمجاؿ إلذ فتًات ماضية وحاضرة
ع، ونعتٍ بالداضي ومع ذلك فبإمكاننا بناء تسلسل زمتٍّ لو معتٌ، يعلّل الداضي والدستقبل بواسطة الذاكرة والتوقّ 

 .1بلإذف اختيار الذاكرة الحاضرة لشيء معتُّ، وبالدستقبل التوقع أو الانتظار لشيء آت أو مق
أوغسطتُ" لا لؽكن حجزه في الأبعاد الرياضية الدعروفة، بل بوصلو بالأبعاد النفسية، من عند "وبالتالر الزّ  

لأفّ ىذه الأختَة تشكّل صفات توظفها اللغة لاتقاء الغموض الذي يفكّو البعد الزمتٍّ، فالدستقبل يشكّل أفقاً 
لد يعد لو أثر، الوراء بواسطة الذاكرة، و ضي انقضى، وىو عودة إلذ ل حركة لضو الأماـ، كما أفّ الدامنتظراً وىو لؽثّ 

إفّ  ا، لأفّ قياسو يكوف بعد انقضائو.ز بالامتداد والاستمرارية والتوقّع، كما لا لؽكن قياسو آنيًّ أمّا الحاضر فيتميّ 
الذاكرة، والدستقبل منية يكوف عبر قيم روحية وسيكولوجية، فالداضي نستحضره عن طريق إدراؾ ىذه الأبعاد الزّ 
ل حلقة وصل بتُ الداضي والدستقبل، فالحاضر زرع للماضي س الحاضر، لأفّ ىذا الأختَ لؽثّ نتوقعو من خلاؿ برسّ 

من وبذر للمستقبل، وىو في كلّ الأحواؿ لؽثّل رؤية وفيّة للفعل، فإذا كاف الدكاف يرتبط بالإدراؾ الحسيّ فإفّ الزّ 
 . 2يرتبط بالإدراؾ  النفسيّ 

من عند "أوغسطتُ" يقتًب إلذ حدّ ما من لراؿ الدفهوـ الأدبّي للزمن، لاسيما للزّ  إفّ الدفهوـ الفلسفيّ 
ر بشكل واضح، بل إفّ ىذا العنصر يعدّ من أحد برز فيها عنصر التذكّ ف في روايات تيّار الوعيّ، التي يالزمن الدوظ

، وبدا أفّ ىذه التأملات الفلسفية اكتفت بالبحث عن ماىية الأبعاد السياقية المحورية في تشكيل ىذا النوع الروائيّ 
بعد ذلك بعض الأبحاث والأطروحات الأدبية التي عالجت عنصر الزمن بدفهومو من كمقولة فلسفية، فقد تلتها الزّ 

من وّرىم للزّ الأدبّي، فقضية الزمن عند النقاد الروائيتُ تعود بداياتها الحقيقية إلذ الشكلانيتُ الروس، الذين بنوا تص
الدتن »انطلاقا من تلك الدقارنة بتُ الدبتٌ الحكائيّ والدتن الحكائيّ، ففي سياؽ ىذا التمييز يرى الشكلانيوف أفّ 

ض بطريقة علميّة حسب النظاـ الطبيعيّ، بدعتٌ النظاـ الوقتّي والسببّي لأهحداث )...( وفي الحكائي لؽكن أف يعوّ 
تٌ الحكائيّ الذي يتألّف من نفس الأحداث، بيد أنوّ يراعي نظاـ ظهورىا في العمل  مقابل الدتن الحكائيّ يوجد الدب

، بل ولد يتوقف النقاد الشكلانيوف عند ىذا الحدّ بهدؼ صياغة 3«كما يراعي ما يتبعها من معلومات تعيّنها لنا 
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الروائيّ، ومن بٍّ برديد الخلفيات منية داخل النص منهجية برليلية واضحة، بسكّن الدارس من برديد الأبعاد الزّ 
 .منية في النصّ الروائيّ التي برملها العناصر الزّ  وكذا الدلالات الإيديولوجية والدأساوية  ،الجمالية والفكرية

( التي Julia Kristevaمن الأدبّي، لصد الناقدة "جوليا كريستيفا" )ومن النقاد الذين حددوا مفهوـ الزّ 
، 1«زمنية الدلفوظية السردية، وزمنية الدلفوظ »من الروائي إلذ تقسيمو قسمتُ لعا: ي للزّ ذىبت في تصوّرىا النقد

والسببيّة والتتابع الخطيّ، قبل أف يتمّ برويلها فالأوؿ تشتَ إليو بزمن القصّة/ الرواية التي بزضع لدستويات التحفيز 
رد الوقائع، بل ينقلها في حيادّ تاـ، وتطلق إلذ خطاب، والسّارد في ىذا الوضع لا يتّصل بشكل ذابٌّ مباشر بس

(، لأفّ ىذا الأختَ وكأنوّ منفصل عن Méta Sujet"كريستيفا" على ىذا السّارد اسم "ما وراء الفاعل" )
، 2«يرسل خطابو كمشروع في الأفق، وفي لوحة ىو منفصلٌ عنها »خطابو الذي لػمل بصماتو الشخصية، فهو 

بات ، والحامل للصفات الدشخصة التي بسيّزه عن الذي يسرد زمن الداضي الدتميّز بالثّ اني وىو الخطاب غتَ أفّ الثّ 
 غتَه، فيكوف بذلك خطاب الكاتب يتميّز بالتوجيو والأمر والضبط.

ؿ زمانو ماضٍ غتَ وعلى ىذا الأساس لؽكننا التمييز بتُ زمتٍّ القصة والخطاب وفق "كريستيفا"، فالأوّ 
 ياـ...ثاني زمانو تارلؼيّ وموثقّ بشواىد تارلؼية زمنيّة مقيّدة، كالسنوات والشهور والأد أو لزصور، أمّا اللزدّ 

وفق منهجيّة بذمع فيها بتُ الابذاىات  أمّا الناقدة "سيزا قاسم" فقد ذىبت في دراستها للزمن الروائي
البنيّة الزمنيّة للنصّ الروائيّ بدقابل التصنيفيّة التي تقوـ بعملية تصنيف وترتيب أزمنة الأفعاؿ في الرواية، إلذ برديد 

متو إلذ قسمتُ لعا: زمن ذابٌّ شخصيّ، لو علاقة بالأبعاد النفسيّة للفرد، وزمن غتَ ذابٌّ، ن الإنسانّي الذي قسّ مالزّ 
في دراستنا لطبيعة الأدب من زاوية نعتمد على ىذا، فيسمى »الذي ىو الزمن الطبيعي، وفي ىذا السياؽ تقوؿ: 

ولا شكّ أفّ ىذين الدفهومتُ  بالزمن الطبيعي )الزمن الخارجي(، الزمن النفسيّ )الزمن الداخلي(، والثانيالأوؿ ب
، ولعلّ الدفارقة بتُ الزّمن النصيّ والطبيعيّ تتمثل في الخبرة الإنسانيّة 3«البناء الروائيّ في ىيكلة الزمن  لؽثّلاف بعديّ 

زمن النصّ، بحيث إذا كاف الزّمن الداخليّ ينحصر في أعماؽ بتفاعلها مع بيئتها، ىذا ما لؼلق حقيقة 
من الخارجيّ يتجسّد بشكل جوىريّ في ثنايا الشخصيات، ويتجسّد أكثر عبر ذكرياتها ورؤاىا وتطلّعاتها، فإفّ الزّ 

ؤى الفكريةّ النصّ الروائيّ عبر المجاؿ التارلؼيّ الذي يسنده اختيار الكاتب فيتعمّده بخلق فضاء زمانّي يتّسق والر 
 لدنتج النصّ.
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بعد عرضنا لبعض من التّصوّرات النقديةّ التي عالجت إشكالية حضور الزمن في النصوص الروائيّة، وكذا 
التّصوّرات التي اختصّت باكتشاؼ صيغ وطرائق برليل الزّمن في النصّ السرديّ، نلجأ إلذ برليل الدلالات 

وسنعتمد في ذلك على ما لؽنحو لنا نصّ روايتنا )وطن من زجاج( من  الدأساوية التي ينتجها الزّمن في النصّ،
 حقوؿ دلاليّة ورمزيةّ ومرجعيّة مأساويةّ للزمن الروائي، الذي ىو مبتغى دراستنا في ىذا العنصر.

للتاريخ علاقة مباشرة بالأحداث الواقعيّة، ذلك أفّ ىذه الأختَة تتميّز بدراحل زمنيّة لزدّدة، كما أفّ 
حضوراً على مستوى الإبداع الروائيّ، بحيث لؽنح للنصّ مصداقيّة القراءة الدوضوعيّة، وذلك ف التارلؼي للمكوّ 

باتّكاء القارئ على أىمّ الدرجعيات التي لػفل بها النصّ، فحضور الدلائل التارلؼيّة في النصّ الأدبّي لا يعتٍ 
الفتٍّ للنصّ، بل على العكس من ذلك، إذ أفّ النصوص بالضرورة ىيمنة الدوضوعيّة التارلؼيّة على حساب السّياؽ 

، ىذا ما لغعل الروائيّة تعوّؿ على الزمن التارلؼي المحمّل بإشارات ورموز واضحة كمرجعيات للوقائع في النصّ الروائيّ 
تي تنفتح عبرىا النصوص الدعالجة الفنيّة للوقائع التارلؼيّة أكثر انفتاحاً على التحليل والتأويل وفق الدلائل التارلؼيّة ال

الروائيّة، كما أفّ صرامة الخطاب التارلؼيّ لا تلتقي بشكل مباشر مع مرونة الخطاب الروائيّ، الذي لو فرصة 
فالحديث الروائيّ لا يتقاسم نفس الاىتمامات  »استثمار شتّى العناصر التارلؼيّة سواء أكانت ذاتيّة أـ موضوعيّة، 

نزوعات استدعاءاتو للتخييل والفنّ، من أجل احتواء واقعيّ للمجتمع وتاريخ الدؤرخّ، للحديث التارلؼيّ، بل تتمّ 
 .1«حيث يكوف الحديث الروائيّ بزييليًّا في ثلاثة أرباعو، بينما ينحصر التارلؼيّ في ربع واحد

بتُ الدكوّنتُ يشتَ ىذا القوؿ إلذ تلك الدفارقة بتُ الخطاب الروائيّ والخطاب التارلؼيّ، كما أفّ التفاعل 
التّخييليّ والتّارلؼيّ لؼضعاف لدبدأ الانتقاء، ذلك أفّ الدكوّف التارلؼيّ لؽثّل لرموعة من الأحداث التي لا لؽكن أف 
برمل قيمة ثابتة، في حتُ أفّ الدرجعيات التارلؼيّة التي لؽكن أف نعتمدىا في تأويل النّصوص الروائيّة ىي الحاملة 

تصوّر كلّية ىذه ة، فالنصّ الروائيّ لا لؽكن أف يَ باختلاؼ بؤر التعامل مع الحقيقة التّارلؼيّ لقيم متعدّدة ولستلفة، 
الحقيقة التارلؼيّة الدطلقة، بقدر ما لػاوؿ أف يتمثلّها وفق رؤية فكريةّ، يكوف حضورىا عبر الدكوّف التارلؼيّ، ىذا ما 

للمكوّنات التارلؼيّة ليبّثها في نصّو، ىي التي تعبّر عن موقفو،  لغعلنا نعتقد أفّ عمليّة الانتقاء التي يقوـ بها الدؤلّف
بدعتٌ أفّ الدكوّف التارلؼيّ لؼتًؽ النصّ الأدبّي من زاوية لزدّدة تسعى لبثّ قيم لذا علاقة مباشرة بالعناصر 

   .2ويكوف ذلك وفق صياغة فنّية رفيعةالسوسيوتارلؼيّة لبنية المجتمع، 
 

                                                             
.282م، ص 2666، 1، الإٌدٌولوجٌا وبنٌة الخطاب الروائً، منشورات جامعة قسنطٌنة، الجزائر، طعمر عٌلان 
1  

.283، 282ٌنظر: المرجع نفسه، ص  
2  



 الفصل الرابع: الدلالة المأساوية لبنية الخطاب في الرواية.
 

110 
 

من في رواية )وطن من زجاج(، فإفّ الدلالات والتّأويلات التي لػملها وينتجها الزّ عن عند لزاولة الكشف 
ما يستوقفنا بشكل بارز ذلك النزوع الإيديولوجي للنصّ الروائيّ، أي ذلك التوقيت الزمتٍّ المحمّل بشحنات 

قصديةّ وحتى فلسفيّة، ذلك أفّ إيديولوجيّة، فالتشكيل الزمتٍّ للنصّ الأدبّي لا لؼلو بطبيعة الحاؿ من قيم فكريةّ و 
الزمن التارلؼيّ في النصّ ىو في الحقيقة اقتطاع زمتٍّ من حياة الإنساف، ولفتًة من فتًاتو الدميّزة بخصوصيات فكريةّ 
واجتماعيّة، وىو ما يسمح بتحديد الدواضيع التي لؽكن طرحها ومناقشتها في سياؽ ىذه الفتًة الزمنيّة، فكما ىو 

ستَة الحكائيّة لا لؽكنها أف تنطلق إلّا من عتبة زمنيّة يفتًضها الروائيّ كنقطة انطلاؽ، حيث يلمّح الد»معلوـ أفّ 
 .1«إلذ ذلك بإشارات تارلؼيّة أو بقرائن نصيّة 

إضافة إلذ ىذا فإفّ الحقبة الزمنيّة في النصّ الروائيّ توافق حضور الصراع الاجتماعيّ ومظاىره في تلك 
نسجاـ برصل في العمل الروائيّ من خلاؿ سرد الوقائع على ىذه الشاكلة، ىذا ما لغعل الحقبة، فعمليّة الا

لا لػمل طابعاً انسيابيًّا بابذاه الداضي أو الدستقبل، بل يتوقّف في حدود الحاضر »التوظيف الزمتٍّ للنصّ الروائيّ 
، في حتُ يتمّ إغفاؿ جوانب أخرى والسكوت عنها،  الراىن الذي تعرض بعض مظاىره من منظور خاصٍ وداؿٍّ

فهذه الانتقائيّة ىي التي يوظفها النصّ عبر التاريخ لبناء أفقو الإيديولوجي، مستعيناً بدجموعة من الإشارات 
 .2«الدرجعيّة الدتجسّدة في المجتمع، فبغدو التخييل مواجهاً لتحدّيات الأدلجة والتّأرخة 

والتي ينفتح عليها الزمن  ة في نصّ رواية )وطن من زجاج(وتتجلّى الإشارات والدرجعيات السوسيوتارلؼيّ 
اعيّ، اعتماداً على التارلؼيّ أيضا، في مظهرين أساسيتُ لعا: الأدلجة لأحداث سياسيّة ىامّة، والتّأرخة لوضع اجتم

فإفّ زمن الخطاب في روايتنا بدعتٌ الحاضر السّردي للخطاب  ن النصيّة والإشارات التارلؼيّة، وانطلاقاً من ىذاقرائال
 بسثل في زمن العشرية السوداء.

 ـ(:2666-1991أ/ زمن الدأساة/ الحاضر السّرديّ )
أي من فتًة  ،في رواية )وطن من زجاج( الذي لؽثّل "زمن الدأساة" من الحاضر بدأ زمن الخطاب السرديّ 

خرى في الدتن الروائيّ لد يكن إلّا الأزمنة الأالرئيس في الرواية، في حتُ حضور التي كانت الزمن  العشرية السوداء
 من قبيل الاستًجاع للزّمن الداضي عبر تكستَ خطيّة الزّمن الدتنامي في الرواية.
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 26إفّ كلّ متقصٍ للزمن الدأساويّ الجزائريّ، لا لؽكنو أف يتجاوز تاريخ الانتخابات البرلدانية الدنعقدة يوـ 
الوطنيّة،  ـ، والتي كانت فيها الغلبة للجبهة الإسلامية للإنقاذ على حساب حزب جبهة التحرير1991ديسمبر 

 ونشوء الدشاكل السياسيّة حينها، دفع الوطن بشنو غاليًّا، وكاف ما يعرؼ بالعشريةّ السوداء. غتَ أفّ انقلاب الدوازين
رحلة، إلا أفّ التاريخ الدتّفق عليو كاف بعد الاستفتاء الذي قاـ وإف لد تشر الروائيّة إلذ تاريخ انتهاء تلك الد

  ـ، ذاؾ الاستفتاء التي1999جويلية  13بوتفليقة" الدعروؼ باسم "الوئاـ الددني" يوـ عبد العزيز بو الرئيس "
 كانت نتيجتو اختيار الدصالحة الوطنيّة، وإيقاؼ العنف، والعفو عن القتلة.

سوداء زمنًّا لظوذجيا للمأساة الوطنية، فبمجرّد الإشارة إليو فقط، برضر الدخيلة لقد كاف زمن العشريةّ ال
 صور الدّمار والخراب الذي لحق بالجزائر، والذي لا يكمن مسح مآسيو من الذاكرة الجمعية الجزائريةّ.

 (:L'analepseب/ تقنية الاستًجاع )
زجاج( إلذ توظيف تقنية "الاستًجاع" التّي بسثّل عمدت الروائية "ياسمينة صالح" في روايتها )وطن من 

لاصاً من الحاضر والعودة للماضي من خلاؿ تذكّر مواقف واستًجاع أحداث ماضوية، ومهما كاف نوع خَ 
) يعود إلذ ماض لاحق لبداية الرواية قد تأخّر تقدلؽو(، أـ  داخلياً لذ ما قبل الرواية( أـ )يعود إ خارجياً الاستًجاع: 

فإنوّ في كلّ الحالات صورة لػ "سوابق زمنيّة" بسثّل تداعي الأحداث الداضية  ) وىو ما لغمع بتُ النوعتُ(، يًّامزج
ويؤكِّد "تودوروؼ" صاحب ىذا الدصطلح بأفّ التي سبق حدوثها لحظة السّرد، واستًجعها الراّوي في زمن الحاضر، 

وقع من قبل، كما لؽكن لذذه الاستًجاعات أف بستزج  الاستًجاعات أكثر من تواترٍ، إذ تروي لنا فيما بعد ما قد
 .1بالاستقبالات نظريًّا إلذ مالا نّاية )استًجاع في صلب استقباؿ في صلب استًجاع (

 وجزت في الأقانيم الثلاثة الآتية:وللاستًجاع  أشكاؿ لظطيّة ذات طابع سيكولوجيّ بحت، أُ 
 وفيو تتذكر الشخصية الجانب الدؤلد في حياتها أو حياة غتَىا. الاسترجاعًالمؤلم:_ 
 تتذكّر فيو الشخصية ما ىو سارّ في حياتها أو حياة غتَىا. الاسترجاعًالسّار:_ 
وفيو تعيدنا الشخصية إلذ أحداث ماضية لا نستطيع الجزـ بددى تأثتَىا إلّا في  الاسترجاعًالمحايد:_ 

 .2يّ مراحل لاحقة من السّرد الروائ
 

أمّا نوع الاستًجاع في روايتنا فقد كاف استًجاعاً خارجيًّا عادت فيو الروائية إلذ فتًات تارلؼية سابقة للزمن 
، وىو من قبيل الاستًجاع الدؤلد، لأفّ أغلب ولعا زمتٍّ )العمل الثوريّ، وفتًة الاشتًاكية( السرديّ في الرواية
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سواء فيما لؼصّ حياة الراوي، أو ما لؼص حياة الشخصيات  يةالأحداث التي عادت إليها كانت مؤلدة مأساو 
 .الأخرى

ىذه الفتًة الحساسة والتي كثر فيها الخونة الذين  –ولعلّ عودة الروائية بالقصّ إلذ فتًة الثورة الجزائرية 
وذكرىا  -انتسبوا إلذ جبهة التحرير الوطنية كي لؼادعوا الناس والتاريخ، وكي يضمنوا شرفهم الزائف بعد الاستقلاؿ

يديولوجية وأيضاً فتًة الاشتًاكية وما اعتًاىا من تناقضات إلإيديولوجية المجاىدين وإيديولوجية الخونة لد يكن ىباءً، 
لتبيتُ أفّ تلك الأفكار الخاطئة قد ألصبت أفكاراً خاطئة أخرى،  بتُ الفكر الاشتًاكيّ الاقطاعيّ والرأسمالّر، كاف

، كاف لشاثلًا لوجو  العشرية السوداء وزمن الاشتًاكيةعانى منها الشعب الجزائري طويلًا، فوجو خيانة الوطن في زمتٍ
 الخيانة طفرة ولدت وقت الثورة ووُرثّت إلذ الأجياؿ اللاحقة.سي قبلًا، فموالاة الدستعمر الفرنالخيانة و 

 ـ(:1962-1954مرحلة العمل الثوري )  -
بدجرّد استعماؿ الروائيّة للقرائن اللغويةّ الدّالة على اندلاع الثورة الجزائريةّ، فإفّ الزّمن يعود بنا مباشرة إلذ 

الكفاح الدسلّح ضدّ الدستعمر الفرنسي، وإف كانت الروائيّة قد علنت بداية ـ، حتُ أُ 1954تاريخ أوؿ نوفمبر 
، إلّا أف ذلك كاف للإشارة إلذ مظاىرات قاـ بها الشعب 1ـ1944أكتوبر  14عادت بالأحداث إلذ يوـ 

أمّا الزمن الذي لػمل دلالة مأساوية في الرواية، فكاف كما الجزائريّ، والتي كانت نتيجتها الاعتقالات في حقّهم، 
ن من ىزلؽة ذكرنا سابقا بعد اندلاع الثورة، في ذلك الحتُ الذي أدركت جبهة التحرير الوطنيّة، أنوّ لكي تتمكّ 

الدستعمر وأف بزرجو من البلاد، عليها أف تقوـ بتصفية حساباتها مع أبناء وطنها الذين كانوا عملاء للدولة 
داث الدأساوية التي حصلت بتُ المجاىدين والخونة، الفرنسيّة، لذذا لصد أنّا ركّزت في ىذا الزّمن على الأح

 .اختلاؼ الإيديولوجيات بتُ الطرفتُوالتناقضات و 
 ـ(:1991 -1963مرحلة الاشتًاكية )  -

في الرواية ذات الدلالة الدأساوية فكانت بعد  التي استًجعتها وعادت إليها الروائية أما الدرحلة الثانية
، إذ انتقلت الروائيّة في سردىا من أياـ الاستقلاؿ إلذ سنة الاستقلاؿ، وبعد أف تبنّت الجزائر النظاـ الاشتًاكي

شر ، لتبدأ في سرد الدأساة التي سببتها الإقطاعية في أوساط العمّاؿ والفلاحتُ، ولعلّ انتقالذا الدبا2ـ مباشرة1972
 لميح إلذ التحوؿ السياسيّ والاقتصاديّ الحاصل في تلك الفتًة.ىذا كاف بهدؼ التّ 

ـ بالضبط، بً وضع قانوف الثورة الزراعية من قبل 1971نوفمبر  68ففي السنة التي قبلها وفي يوـ 
ث الفلاحتُ على الرئيس الراحل "ىواري بومدين"، وبرت شعار "الأرض لدن لؼدمها" بًّ توزيع الأراضي الزراعية لح
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، خاصة وأفّ الدولة الجزائرية كانت وقتها قد مرّت بظروؼ تي تساىم في زيادة الإنتاج الوطتٍّ خدمة الأراضي ال
اقتصادية صعبة، غتَ أف الدلالة الدأساوية التي لػملها ىذا الزمن، ىو الاستغلاؿ الخاطئ والبشع لأهرض، فقد 

 ات لخدمة مصالحهم الخاصة لا أكثر.غلب مُلّاؾ الأراضي تلك الامتياز استغل أ
نقاط للإشارة إلذ  -لدلالتها الدأساوية-نا عندىا اختيار الروائيّة لتلك المحطات الزمنيّة التي توقف يعود

كلّ مرحلة ركز الخطاب الروائي على الصدامات والاختلافات والصراعات التي كانت بردث بتُ   التشابو فيها، ففي
 الجزائريتُ، إذ لد تشر الروائية إلذ طرؼ خارجي، مكتفية بالدأساة الوطنية الأخويةّ.

إلّظا   والذدؼ الأساس من تتبّع تعرجات الزمن، ومساراتو وأشكالو الخطابيّة، واستقراء مضمونّا الدأساويّ،
كاف من أجل الخروج من تلك الدضامتُ، بدقاربة بردّد شكل الخطاب الدأساويّ في الدستوى الزمتٍّ، فيما يشبو 

كل الدأساويّ الدقولة الزمنيّة للخطاب الدأساويّ، وبوح الخطاب بدكنوناتو الدلاليّة ىو الذي يوصلنا إلذ مقاربة الشّ 
ا عبر الزمّن، وتعاملت انطلاقاً من ذلك الدفهوـ مع زمن الدأساة، الذي الذي صاغت فيو الروائيّة مفهوماً لدأساته
 .1بسوقفت منو موقفاً عدائيًّا، مأساويًّا بامتياز

الإطار الذي أفرزه الزمن التارخيّ في نصّ الرواية، كما أوضحنا سابقاً من خلاؿ الإشارات إفّ       
سيّة واجتماعيّة، قد عمل النصّ على عرضها كشواىد تارلؼيّة ثابتة، التارلؼيّة التّي بسيّزت بها كلّ فتًة بأحداث سيا

موصولة بدسار الحركة الاجتماعيّة، ىذا ما جعل ىذه الدرجعيّات برمل صفة القيم الفكريةّ، ودالة على خصوصيات  
الزمنيّة الجماعيةّ أرخة كلّ مرحلة من مراحل الحياة الفكريةّ والإيديولوجيّة، بل وبذاوزت إلذ أف أصبحت كعناصر للتّ 

 الاجتماعيّة.
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 ة.الخطاب في الرواي شخصياتثانياً: دلالة 
يقوـ الخطاب الروائيّ في رواية )وطن من زجاج( على تيمة أساسيّة إضافة إلذ تيمة الوطن، وىم من 

ىم حتى يكوف ، والذي يقتضي الخطاب تقدير 1الروائية يسكنوف ىذا الوطن، والذين يسرقوف قلبو على حدّ تعبتَ
الخطاب مفيداً، فأفعالذم وتصرفّاتهم الدصطبّغة بالظلم واستغلاؿ الدناصب والغدر والخيانة، ىي التي تتصدّر 

 اىتمامات الرواية، لأفّ الوطن في حدّ ذاتو لا لؽكن أف يتّصف بهذه الدواصفات.
)لأنّّا شخصيات  توحي بالواقعيّةليس خفيًّا أفّ الشبكة الاجتماعيّة الدمثلّة في بصلة ىذه الشخصيات التي 

، توكّأت عليها الروائيّة واندلرت معها، قاصدة تفكيكها وبسزيقها، وىذا ليس معناه أف مُتخيّلة مستمدّة من الواقع(
تارلؼي، ال ه إلذ قدرة الروائيّة على التّخييلالعالد الذي تقدّمو الروائيّة ىو انعكاس حقيقيّ للواقع الخارجي، إلّظا مردّ 

ترحيل الشخصيات التارلؼيّة من منطقة التاريخ الرسميّ إلذ منطقة »"عبد الله إبراىيم" على أنوّ:  فو الناقدلذي عرّ ا
رد التّارلؼيّ، فتتفاعل مع الأحداث الدتخيّلة، فتظهر بوصفها شخصيّات حيّة جرى استدراجها إلذ العالد السّ 

 .2«تظهر عابرة للهوّيات الدينيّة والعرقيّةرد بأفكار جديدة، ومواقف مبتكرة، فالتّخييليّ للسّ 
علاـ التي سّمت بها شخوص روايتها دوف غتَىا من الأسماء ليس اعتباطيًّا، بل إفّ اختيار الروائيّة لأسماء الأ

، إذ يعتبر اختيار أسماء الشخوص بعناية من أىمّ لشيزات صناعة الخطاب الروائيّ، لأفّ فيو ومنتقىً  اً مدروس اً اختيار 
شدّ لانتباه القارئ، الذي لا لغب أف لؽرّ على ىذه الأسماء مرور الكراـ، إذ لغب التمعّن والتفحّص والبحث عن 

من أشكاؿ صناعة الخطاب، لذلك  شكلاً ل ىذه الأسماء بسثّ  ة وراء اختيار ىذه الأسماء، كوفالغاية الدضمرة والرمزيّ 
إف جاز –اسم العلم ىو »رولاف بارت" التي يقوؿ فيها: لابدّ دائما من مساءلة اسم العلم على حدّ عبارة "

 .3«أمتَ الدّواؿ، وإلػاءاتو ثريةّ واجتماعيّة ورمزيةّ  -التعبتَ
مثتَة للاىتماـ، تهدؼ من  أسماء علم ذات أبعاد إستًاتيجية لقد أسندت الروائيّة إلذ أبطالذا في الرواية

بها الشخوص تتميّز  الداخليّة التي  شتَ من خلالذا إلذ التناقضاتخلالذا إلذ برقيق بصلة من الدقاصد الخطابيّة، وت
في ىذا الوطن، وفي دراستنا ىذه سنعمد إلذ استخراج الدلالة الدأساوية التي لػملها أشخاص الرواية، والأبعاد التي 

 تشتَ إليها الأسماء التي وسموا بها.
 

 
                                                             

. 24ٌنظر: ٌاسمٌنة صالح، وطن من زجاج، ص  
1  

ٌّة، منشورات الاختلاف الجزائر، ط  .21م، ص 2611، 1عبد الله إبراهٌم، المحاورات السرد
2  
3

القصة القصٌرة، تر، تق، عبد الكبٌر الشرقاوي، دار التكوٌن رولان بارت، التحلٌل النصً، تطبٌقات على نصوص من التوراة والإنجٌل و 

  .83م، ص 2669للتألٌف والنشر والترجمة، سورٌا، د ط، 
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 أ/ شخصية الراوي:
أف تتبوأ الشخصية الرئيسة مكاناً مرموقاً في القصّة »من الأمور الإستًاتيجية في الفنّ الدلحميّ القدنً، 

عواطفو ابّذاىها، وإذا ما لصح  المحكيّة، حتى تكوف بؤرة تستجلب انتباه القارئ وتثتَ بتحوّلات مسارىا الدراميّ 
ضحيّتو الأثتَة، فتلقى منو الدؤازرة والتعاطف اللامشروطتُ ذلك التّمثل التًاجيديّ لدصتَىا في تأىيلها لأف تكوف 
قق في النّفس الإنسانيّة شيئاً من فتَ، عسى أف برُ والتكّ  على مدار ستَورة الحكيّ الدتواترة بتُ الخطيئة واللّعنة

في الكتابة  . أمّاعاطي الأخلاقي مع الدوقف، وىو الدفهوـ الذي أطلق عليو "أرسطو" قدلؽاً مصطلح "التطهتَ"التّ 
، فإذا لد نعد إلذ الداضي فإننّا لا لصد العدد الكافي من الدرشّحتُ لذذا الدوقع، نا نشهد العكس بساماً فإنّ  الدعاصرة،

كلّما زاد الشخص سمواً، كلّما تعاظمت الدسؤولية وتقيّدت الحركة، إذ بات البطل   ذلك أنوّ في نظامنا الدعاصر
ب الروائيّ أو الدراميّ الدعاصر بدنأى عن ارتكاب أعظم الخطايا، وأفظع الجرائم، واحداً منّا، ولن يكوف في الخطا

 .1«ولا نستبعد إلغاده على أرصفة الجرلؽة والجنوف
فهو بهذا "راوٍ عليم" كانت مهمّتو السردية سرد الأحداث،   ،ل في شخص الصحفيّ إفّ بطل روايتنا والدتمث  

بسرد الأحداث الخاصة بشخوص الرواية، فكاف عليماً بها وبأحوالذا وبدا يدور أو "جوانّي القصّة"، لأنوّ من تكلّف 
داخلها، ولد يتًؾ لذا فرصة الحديث عن نفسها إلّا في حالات نادرة، غتَ أفّ ىذه الحالات تعدّ من قبيل "الحوار" 

  ، وحتى لا لؽلّ القارئ من توالر الحكي.الذي يلجأ إليو الراوي لكسر السرد
، مكتفية بذكر الكنية التي ، أفّ الروائية تغاضت عن ذكر اسم الراّوي/ البطلفي ىذه الرواية والدلاحظُ  

ذات  (La Camorra) من اسم أخطر مافيا إيطالية أطلقت عليو وىي: "لاكامورا" مقتبسة ىذا الاسم
عليو ىذا الوصف لأنوّ   ، وأطلقفي الأدب الدعاصر الغربي خاصّة الأصوؿ الصقلّية، والتي أصبحت لظوذجا أسطورياً 

كاف يقود الأطفاؿ إلذ الوادي، ففي حتُ ىم يغرقوف ىو يبقى حيًّا، يبكي عليهم ويعود دونّم إلذ البيت، ومع 
 .2الوقت أطلق عليو ذاؾ اللقب، الذي يعتٍ ببساطة، من لا حقّ لو في الدوت براحة

الناس، ىذه الصفة التي بقيت لصيقة بو إلذ إذف فقد كاف بطل الرواية "لاكامورا" لؼافو ويتطتَّ منو كلّ 
أف كبر، فكل أفراد عائلتو وأصدقائو وزملائو ماتوا، بعضهم بالدرض وأغلبهم بًّ اغتيالذم في فتًة العشريةّ السوداء، 

بالدصطلح الجزائريّ،  3فإف كاف أوؿ ما يتبادر إلذ ذىن القارئ حوؿ ىذه الشخصية، أنّا عبارة عن "وجو الشّر"
، وكأفّ الروا ىذا الواقع الذي عاشو الراوي وموت كلّ  إلذ أفّ  ية تريد أف بذعل ئمن حولو لا لػمل فقط دلالة الشؤـ

                                                             
. 185، 184محمد الأمٌن بحري، بنٌة الخطاب المأساوي فً رواٌة التسعٌنات، ص  
1  

.37ٌنظر: ٌاسمٌنة صالح، وطن من زجاج، ص  
2  

.39، ص المصدر نفسهٌنظر: 
3  
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أفّ الدأساة الحقيقية ليست في أف بسوت، بل في أف لؽوت من حولك، أف لؽوت  وىي القارئ يستخرج دلالة أخرى،
نتهك، وأف يصبح وطنك لعبة في ى حرمة وطنك تُ في وطن زجاجيّ، الدأساة أف تر  لتبقى يتيماً  ،الأىل والأحباب

بحيث لن يكوف بشة بكاء على الجثث أكثر من البكاء على من يظلّ حيًّا  »، يد من لا يعرفوف قيمة الأوطاف
 .1«منتظراً دوره..

 ب/ الشخصيات الرئيسة: 
الثانية بعد شخصية البطل، سواء عتبر في الدرتبة تأخذ الشخصيات الرئيسة حيزاً كبتَا في الدتن الروائي، إذ تُ 

الروائيّ للشخصيات الرئيسة أدوارا سردية فاعلة في تدوير أحداث  ، إذ يوكل النصّ بطلًا إلغابيًّا أـ سلبيًّا أكاف
الرئيسة في روايتنا في: "الرشيد"، "عمي العربي"، "الحاج عبد الله"،  الشخصيات وقد بسثلّتالقصّ الروائيّ، 

 ذير"."النذير"، "أخت الن
 شخصية "الرشيد": -

كاف يعمل شرطيًّا، وقد أصابت الروائية ،  2«الرُّشد، ومعناه: العاقل، الددرؾ، الواعي لأهمور»رشيد من ال
ب عليو أف يكوف واعيًّا ومدركاً لواقع البلاد، وىذا في اختيار اسمو الذي تطابق مع موجبات عملو، فالشرطي يتوجّ 

نلمس أنوّ كاف يرشد ، ومن خلاؿ الدهاـ السردية التي أوكلت لو في نصّ الرواية، ل موقعاً حساساً فيهالكونو لؽثّ 
 مو بالواقع الدأساوي الذي يعيشو الوطن.الراوي، ويعلِ 

لد لغد لو مكاناً في ىذا البلد وفي ىذا الخطاب، فيموت إلّا أنوّ  ،اؿ"ورغم أف اسمو لػمل معتٌ "الدّ 
، لأنوّ لا لؽكن العيش من دوف فغياب "الرشيد" الدرشد يشكّل اضطراباً في النصّ غيّب من الخطاب منذ البداية، ويُ 

 مرشد في بلد عمّتو الفوضى، وغاب فيو وجو الحقيقة.
 شخصية "عمّي العربّي": -

جيل من الناس عاشوا في جزيرة العرب، بٍّ توزّعوا في الأمصار، ولا »"العربّي" نسبة إلذ "عرب" ومعناه 
 .3«نسبة، فيقاؿ: عربّي، وىم خلاؼ العجم واحد لو إلّا بال

برمل شخصية المجاىد "عمّي العربّي" مدلولات عميقة، لتكوف تربصاناً عن العروبة والنخوة والأصالة التي 
اتّسم بها المجاىدوف الأبرار، ومن العروبة والأصالة إلذ الذوية الجزائرية العربية، وبدوتو وانتفائو بسوت ىذه الرموز بصيعاً 

 تنتفي وتنثر.و 

                                                             
.79ٌاسمٌنة صالح، وطن من زجاج، ص 
1  

.146م،  ص2616، 1محمد التونجً، معجم الأسماء العربٌة والأجنبٌة، دار كتابنا للنشر، لبنان، ط  
2  

.238المرجع نفسه، ص  
3  
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كاف موت "عمّي العربّي" بعد الاختطاؼ، وفي ىذا دلالة إلذ أفّ ىويةّ الشعب الجزائريّ وعروبتو خاصة، 
وطن لو، يكوف ميتاً  دّ من زمرة الدوتى، فمن لا ىوية ولاقد سلبتا عنوة، وطالدا يفقد الإنساف مقومات ىويتو ع

 حضارياً.
 شخصية "الحاج عبد الله":   -

الاسم الخالص »، والله ىو 1«ابع، الرقيق، الخاضع التّ »"عبد الله" اسم مركّب بالإضافة، فػ "عبد" معناىا 
 .2«لو تعالذ، وىو الإلو أي الدألوه، وىو الدعبود، وىو الذي نألو لو أي نلجأ 

اماً، فقد إذا فالدفتًض أف يكوف شخص "عبد الله" ورعاً تقيًّا لؼاؼ الله، إلّا أنوّ كاف عكس ذلك بس
و عبد ضعيف، فكما رقاّه الخطاب إلذ ، بل كاف متجبّراً متغطرساً، ناسياً أنّ فضحو الخطاب، إذ لد يكن متواضعاً 

رتبة مالك البلاد والعباد، وكما جعلو رمزاً للنظاـ الأبويّ المجحف القائم على ثقافة العنف والقهر، فإنوّ جعل نّاية 
نتظرة من قبل الدتلقي الذي لغد نفسو لا تلقائيًّا يتمتٌ زواؿ الظالد، وىذا ما حياتو نّاية سردية كانت لازمة وم

، 3«رأيت جدّي وقد ازداد شحوبو وىو يقرر بيع البيت أيضاً  »حصل للحاج "عبد الله"، يقوؿ الراوي في ىذا: 
أفّ الجدّ لد يعد كبتَاً بدوجب أرضو، كما كاف في الداضي، وأنوّ  ىذا الكلاـ الذي يقتضي منطقيا معاف أخرى، وىي
 باع كلّ ما لؽلك وعاد إلذ درجة الصفر من الدلكيّة.

الد، وكأفّ لساف حالذا يقوؿ: مهما تكبّرت وتعاليت، ومهما ملكت من ىكذا جعلت الروائية نّاية الظّ 
ىكذا جعلت الروائية خابسة و معك،  لك لن يبق فكل شيء زائل، وما ليسالثروات، ومهما استعبدت الضعفاء، 

 الحاج "عبد الله" خابسة مأساوية، وإف كاف القارئ لا لػزف لذا، بل لغعلها خابسة حتميّة لكلّ ظالد.
غتَ أفّ موت "الحاج عبد الله" ذاؾ الرجل الإقطاعي، لػمل دلالة أخرى أكثر عمقاً وىي نّاية حكم 

 ت السّلطة الاشتًاكية نّبت البلاد إلّا أفّ نّايتها الحتمية جعلتها تعود بخفيّ حنتُ. الاشتًاكية في الجزائر، فإف كان
 
 
 
 
 

                                                             
.222محمد التونجً، معجم الأسماء العربٌة والأجنبٌة، ص  
1  

.229المرجع نفسه، ص  
2  

.46ص ٌاسمٌنة صالح، وطن من زجاج، 
3  



 الفصل الرابع: الدلالة المأساوية لبنية الخطاب في الرواية.
 

118 
 

 شخصية "النذير": -

، فشخصية "النذير" 1«، الدنذر، الرسوؿ )...( وىو خلاؼ البشتَ رالجيش، المحذِّ طليعة  »"النذير" معناه 
 الذي اغتالتو الجماعات الإرىابية، ليكوف منذراً في الرواية مثلت طليعة فرقة الصحفيتُ، وىو الشخص الأوؿ 

طليعة في عملو، فقد كاف طليعة في الدوت  ذيراً لذم وبزويفاً، وكما كافلأصحابو بأفّ الدوت قادـ، وكاف موتو بر
 تتابعت الاغتيالات التي استهدفت أصحابو وزملاءه. بعد موتو أيضاً، إذ

لأفّ أغلب من كانت  كن اعتباره نذيراً خاصاً بفئة الدثقفتُ،ونذير الدوت الذي بضلتو شخصية "النذير"، لؽ
إف كاف لػمل معتٌ نذير تأتيهم برذيرات وإنذارات من قبل الجماعات الإرىابية بسثلوا في الدثقفتُ، فػ "النذير" 

إلذ مقرّ  الدوت، إلّا أنوّ ىو الآخر أتاه نذير من القاتل نفسو، يتحدث الراوي عن الرسالة الرابعة التي أرسلت
كنت أعرؼ ما فيها، أتصوّر شكل الحروؼ التي كتبت بها، »: قائلاً  الجريدة، لتنذر "النذير" بالدوت القادـ لو

واللوف الأبضر الشبيو بلوف الدـ، وقطعة القماش الأبيض وقطعة من الصابوف أيضاً. تلك الرسالة الصامتّة التي برمل  
 .2«كلّ الخوؼ الذي لػتوي الوطن بأكملو 

إذف فقد استهدؼ نذير الدوت الصحفي "النذير" برسالة إف كانت تبدو لزتوياتها غامضة عن من لد 
كانوا أو لحق على تركاتها،  ىذا الوطن الزجاجيّ  ذير" وكلّ جزائريّ عايش أزمةيعيشوا لزنة الوطن، إلّا أفّ "الن

دمهم، وأفّ القماش الأبيض والصابوف لعا  لوفيعلموف أفّ اللوف الأبضر ىو هوف دلالاتها، نَ يفقهوف معناىا ويكْ 
 الكفن بعد تغسيلهم.

 شخصية "أخت النذير": -

و الرواية، فحبيبتو التي ىي أخت صديقو "النذير"، ىي الأخرى لد يكن الراوي ىو الوحيد الذي لد تسمِّ 
قرارات  الراوي يسميها بها فيلد تأخذ حظها من التّسميّة، ولد يسمّها النصّ الروائيّ إلّا بتلك الكنية التي كاف 

تلك الجنّية التي لد »نفسو وىي "الجنّية"، نسبة إلذ الحكايات الخرافية التي كاف يسمعها من عمّتو عن جنّية البحر، 
تلك الجنّية التي كانت طفلة  »يقوؿ الراوي واصفاً حبيبتو عند لقائو لذا في العاصمة: ، 3«يعادلذا أحد في الجماؿ..

 .4«ة وأصبحت امرأ

                                                             
.368محمد التونجً، معجم الأسماء العربٌة والأجنبٌة، ص 
1  

.86ٌاسمٌنة صالح، وطن من زجاج، ص  
2  

.36المصدر نفسه، ص  
3  

.93نفسه، ص 
4  
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غتَ أفّ غياب قد لا يكوف لحبيبة الراوي اسماً نستشف من خلالو الدلالة الدأساوية التي لػملها بتُ ثناياه، 
التي تعتًيها  ، الاسم يعتٍ الذويةّ، والسكوت عنو وتغييبو تغييب للهوّية!الاسم يكفي ليكوف دلالة مأساوية

 الضبابيّة.
وبعيداً عن الاسم، لد تكن "أخت النذير" بسثّل الدآسي التي يعيشها الدثقّف الجزائريّ فقط، بل بضلت معتٌ 
مأساة الحبّ، ذاؾ الحبّ الذي سكن قلب الراوي، الذي كاف واعيًّا منذ البداية بأنوّ يعيش حلماً عميقاً بطريقتو 

 .1دوف أف تكوف ىي لربرة على عيشو معو بالحدّة نفسها 
انت "أخت النذير" بسثل بالنسبة للراوي الدافع على مقاومة الواقع وسوداويتو، والحافز على مواصلة ك

الدشوار، فرغم الدآسي اليوميّة إلاّ أفّ شخصيتها كانت تعيد الحياة إلذ قلب الراوي كلّما كاد اليأس يكسره، أيّ أفّ 
ـ الذي علم فيو بارتباطها مع الضابط، لتنقلب الدوازين، الراوي كاف يتشبّث بحبها ليعيش، إلا أف أتى اليوـ الدشؤو 

 وتصبح شخصيتها السكتُ الذي طعن قلبو، وليصبح حبّها عقاباً ونقمة.

 ج/ الشخصيات الثانوية:
إفّ أيّ بنية سردية لا لؽكنها أف تتخلى عن الشخصيات الثانوية في الحكيّ، لدا لذا من أدوار مكملّة 

وكل إليها أدواراً لا يكوف الغرض رواية تعمد على إدراج شخصيات ثانوية تُ  ا لصد أفّ أيّ لعملية السرد، لذذ وداعمة
 السرديّ وتدعيمو. يّ لتكملة البناء الذيكلمنها الحشوّ في الدتن الروائيّ، إلّظا أغلب الشخصيات الثانوية تكوف 

تصر على أربع شخصيات لدا تعدّدت الشخصيات الثانوية في نصّ روايتنا )وطن من زجاج(، غتَ أننّا سنق
 لذا من دلالات، وتتمثل ىذه الشخصيات في: "الدهدي"، "النبيل"، "كرلؽو"، "ىشاـ".

 :شخصية "الدهدي" -

، إلّا أفّ شخصية "الدهدي" 2«الدرشد، الواعظ، مُبتُ طريق الختَ والإلؽاف  »بدعتٌ قد يكوف اسم الدهدي 
لطة، كاف مثالا للطبقة البرجوازية التي كاف لّعها التفاخر بالداؿ والسّ في الرواية كانت عكس ذلك بساماً، فقد  

والانغطاس في عالد الدعارة والفاحشة، فقد كاف "النذير" لؽلك بيتاً للدعارة تقاـ فيو السهرات الصاخبة، ويوزع فيو 
أنّّا أبعد ما يكوف  ، إذ ما لؽكن أف توصف بو ىذه الشخصية،3النساء اللابٌ يتهافتن عليو على ضيوفو وحراسو

 عن الذداية وطريق الختَ والإلؽاف.
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 شخصية "النبيل": -

، غتَ أفّ ىذه الشخصية ىي الأخرى 1«النجيب، الأصيل، الشريف، الفضيل » "نبيل"لػمل معتٌ اسم 
"النبيل" الذي كاف يعاني من الشذوذ الجنسيّ، أمّا لد تكن اسماً على مسمى، فقد كاف "النبيل" خليلًا لػ "الدهدي" 

لطة والجاه اللذاف لؽنحهما فتًض أف يكوف شريفاً فاضلًا، فقد قبل بوظيفة معاشرة "الدهدي" مقابل السّ الذي كاف يُ 
، ليكوف بهذا رمزاً للرذيلة، غتَ أنوّ لد يكن إلّا سلعة مؤقتة، فبعد أف اكتفى منو "الدهدي" غدر بو وصدمو 2لو

 .3بسيارتو الفاخرة
 شخصية "كرلؽو": -

، لد 4«السخيّ، الدعطاء، لزبّ الختَ، الأصيل، النجيب »الذي معناه  "كرنً"مأخوذة من اسم  "كرلؽو"
تكن شخصية "كرلؽو" سلبيّة في الرواية، ولد تكن دلالة اسمو منافية لشخصو إلّا في ميزة واحدة وىي الأصالة 

لد يقتًفو ىو، فما ذنبو إف كاف ابن والشرؼ، إذ كاف ينظر إليو أغلب الناس على أنوّ قليل الشرؼ بسبب ذنب 
و ولا نسبو، فلو كاف بالإمكاف الاختيار، لدا اختار "كرلؽو" أف يإفّ الإنساف لا قدرة لو على اختيار والد؟، !ملجأ 

 .5«علاقة "عولداتية"»، أو كما سمتّها الروائية: يكوف لرهوؿ النسب، ولا أف يكوف بشرة علاقة لزرّمة
تعاقب على ذنب لا يد لك فيو، فهذا "كرلؽو" الذي تربى في الدلجأ، والذي لد يشفع إفّ قمّة الدأساة أف 

صوير، إذ بقي "ابن حراـ" في نظر الناس، ىذا لو تفوقو في الدراسة، وحصولو على شهادة من الدعهد الفرنسي للتّ 
لأفّ أىلها رفضوا أف يزوجوا  الوصف اللاذع الذي كاف يسمعو لشن حولو حاؿ بينو وبتُ الفتاة التي أحبّها وأحبّتو،

 ، متناستُ أفّ الحراـ أيضاً تكسر قلب لزبّ.6ابنتهم لػ "ابن حراـ"
 شخصية "ىشاـ": -

، وىذه ىي الدلالة التي بضلتها شخصية الضابط 7«الذشَْم وىو الكسر »يعود معتٌ اسم ىشاـ إلذ 
وإذ كاف  البطلة، إذ فاز بقلب وحبّ "ىشاـ"، الذي كاف موقعو الروائي خاطب "أخت النذير"، فإف كاف شهماً 

فإنوّ كذلك كاف كاسراً لقلب البطل، فػ "ىشاـ" الذي كاف الراوي يشعر لضوه بضغينة وكره  موقعو الروائي مشرفّاً،
كاف الراوي ينسجها ليصل إلذ لزبوبتو،   الروابط التي رفقة "أخت النذير"، قاـ بكسر كلّ منذ أف رآه في الدستشفى ب

                                                             
.365محمد التونجً، معجم الأسماء العربٌة والأجنبٌة ، ص  
1  

.55ٌاسمٌنة صالح، ص  
2  

المصدر نفسه، ص ن. 
3  

.366محمد التونجً، معجم الأسماء العربٌة والأجنبٌة، ص  
 4  
.129ٌاسمٌنة صالح، وطن من زجاج، ص  
5  

.133ٌنظر: المصدر نفسه، ص 
6  

.385ٌة والأجنبٌة، ص محمد التونجً، معجم الأسماء العرب 
7  



 الفصل الرابع: الدلالة المأساوية لبنية الخطاب في الرواية.
 

121 
 

لد يكسر قلب البطل فقط،  -لأفّ الراوي كاف لغهل ىذه الحقيقة في البداية – الدفاجئ في الروايةفظهور "ىشاـ" 
حظة التي لغتمع فيها البطل بالبطلة، إلّا أفّ ىذا بل كسر توقّع القارئ أيضاً، إذ أفّ القارئ كاف يأمل وينتظر اللّ 

لروائية للإفصاح عن شخصية "ىشاـ" موقع الظهور الدباغت كسر أفق توقع القارئ، فالدوقع الذي اختارتو ا
 دلالة الدوقع.، لاءـ فيو معتٌ الاسم استًاتيجيّ ودقيق

إلّا أفّ الدعتٌ الذي بضلو معتٌ اسم ىشاـ لد يكن شافعا لشخصية الضابط "ىشاـ"، فبعد أف كاف كاسراً  
تُ، فأف تعيش في وطن زجاجيّ الجزائري ىا ىو يكسر، ويغتاؿ من طرؼ الجماعة الدسلّحة، شأنو في ذلك شأف كلّ 

 لن يكوف لدلالة اسمك صدى بعيد.
دت الشخصيات كاف ىذا باختصار بنية الشخصيات الروائية في رواية )وطن من زجاج(، إذ تعدّ  

 وتنوعت، غتَ أفّ أغلبها أو لنقل كلّها كانت حاملة لدلالات مأساوية.
اكتفى بالدشاىدة والدعاينة لأهحداث، دوف المحاولة ، إذ فشخصية البطل، ىذا البطل الذي كاف بطلًا سلبيًّا

في إحداث التغيتَ، أو عرقلة ستَىا، وىذا شأف أغلبية أبطاؿ الروايات الدعاصرة، التي بزلّت عن لظوذج البطل 
 .ؿ الروائية الدرامية الكلاسيكيةالإلغابي، الذي كاف فاعلًا ومستَّاً لأهحداث في الأعما

ريح باسم البطل، كاف بدافع أف بذعل كلّ قارئ للرواية يتخيّل نفسو عدـ التصّ  ولعلّ ىدؼ الروائية وراء
الدقصود، ما يسمح لو بأف يعيش الأحداث بدقائقها، وما دفعنا إلذ ىذا التأويل ىو القرائن اللغوية الدوجدة في 

إلذ جيلي، والجيل الذي »ة فيو: النصّ الروائيّ، فقد عمدت الروائيّة في بداية روايتها الدكتوبة إلذ وضع إىداء، قائل
فمنذ البداية يشعر القارئ بأنوّ جزء من ىذا النصّ  ،1« !تلاه، والجيل الذي سيولد عما قليل أكثر يتماً وفجيعة 

جزءاً ىاما بها، وما  عدّ الإىداءجزئية في الرواية، والتي يُ  صة والواعية لكلّ الروائيّ، وذلك نتيجة لقراءتو الدتفحّ 
ث عن ألعية يدعمنا في قوؿ ىذا الكلاـ عن الإىداء ىو قوؿ الناقد الجزائري "لزمد الصالح خرفي" الذي بردّ 

د إىداء النصّ الروائيّ لراؿ النصّ لػدّ »الإىداء في الأعماؿ الأدبية بصفة عامة والروائية بشكل خاص، إذ يقوؿ: 
، وىو في كلّ الحالات لػدّد المجاؿ ويعطي الإشارة على مسار النصّ الذي يريد ولغعلو أستَاً لو في معظم الأحياف

تأويل في ، وما خدمنا بو الإىداء في روايتنا ىذه ىو أنوّ كاف معيناً لنا 2«أف يتّخذه، أو لػدّد أىمّ موضوعاتو 
ل شخصيتو نتيجة سو يتمثّ قارئ نف ، ىذا الراوي الذي كاف لغد كلّ بب وراء تكتّم الروائية عن اسم الراويالسّ 

 بهذا كاف الراوي في روايتنا لػيل على "الشعب الجزائري" بشكل عاـ.و  ، الاسمية تغييب ىويتو
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سبق وأف أشرنا إلذ أفّ دلالة الدرأة في الأعماؿ الروائيّة كثتَاً ما تتماىى مع دلالة الوطن، فالدرأة رمز 
فستَ اضت الروائية عن ذكر اسمها أيضاً، وقد أعاننا على ىذا التّ و بطلة روايتنا، التي تغيللوطن، وىذا ما رمزت إل

، فإلحاؽ صفة "الجنيّة" بالبطلة لد يكن ىباءً، بل لو دلالة غوية الدوجودة في النصّ لائل والقرائن اللّ أويل الدّ والتّ 
، تلك الجنّية التي كانت تغري الأطفاؿ حتى يذىبوا 1عميقة، يقوؿ الراوي بأف حبيبتو كانت تشبو الجنية الجميلة 

 عليهم بأف بذعلهم غرقى في مياىها.للبحث عنها في الوادي، بً تقضي 
الذي كاف في كلّ ، صحيح أف جنّية البحر كانت قصة خرافيّة، غتَ أنّّا كانت تشبو ىذا الوطن الزجاجيّ 

 يبة بالجنية والجنية بالوطن في الدلالةربط الحب ولقد ساىم، مرةّ يقتل أولاده، ولؼطف أرواحهم، بساماً مثل الجنيّة
على ربط الحبيبة بالوطن، وإف كانت الروائية قد وضعت قرينة لغوية أخرى تدعم ما ذىبنا إليو من خلاؿ قولذا على 

اصة بي. يا امرأة من زجاج.. يا وطناً عشتو بتفاصيلو الخ » لساف الراوي الذي كاف يناجي خياؿ حبيبتو إذ يقوؿ:
 .2«يا دولة لد أعرؼ الدفاع عن ىويتها..

أقلّ ما يقاؿ عنها أنّا إشارة خفية لا لؽكن التّوصل إليها إذا ألعلنا الأوضاع  توجد إشارة أخرىحتُ في 
في جعل البطلة دلالة على الوطن الجزائري، ألا وىي شخصية  وتؤكّد ما ذىبنا إلي وىي إشارة السياسية في الجزائر،

الضابط "ىشاـ" الذي كاف لؽثّل حكم العسكر في الجزائر، وارتباطو بالبطلة التي بسثل الوطن يعتٍ أف الجزائر 
عتٌ تاركاَ ، تاركاً البطلة للراوي، بدلى نّاية حكم العسكر في الجزائرعلػكمها العسكر، أمّا موتو فتحيل بو الروائية 

   الوطن للشعب.
أمّا فيما لؼصّ الشخصيات الأخرى للرواية رئيسة كانت أـ ثانوية، فإفّ اختيار وانتقاء أسمائها كاف 

تلك الأسماء، مركزة في إستًاتيجيّة وصناعة في الخطاب، لأفّ الروائية كانت دقيقة وصائبة إلذ حدّ بعيد في اختيار 
 اسم ومدى ملاءمتو لشخصية الرواية. كلّ ذلك على دلالة ومعتٌ  

إذ نلحظ أنّّا كانت تربط كلّ اسم بالدور الروائيّ الذي مثلّتو الرواية للشخصية، فشخصيات "الرشيد" 
الدهدي" و"النبيل" كانتا و"عمي العربّي" و"النذير" و"ىشاـ" كلّها تطابقت مع معتٌ الاسم، في حتُ شخصيتي "

لسّرد، وبالجنس الأدبّي، فالجنس الأدبّي قادر على السخرية من فئات المجتمع أحياناً، السخريةّ والتّهكّم با من ضرب
باسمها أحياناً، والواقع أنوّ لغوز أف نتحدث عن متكلّماً و بالقدر نفسو الذي لغعلو مدافعاً عنها، ومتبنّياً لأفكارىا، 

 سخرية الجنس الأدبي من شرلػة اجتماعيّة لزدودة في ىذا السّياؽ.
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 في الرواية. دلالة لغة الخطاب ثالثاً:
لعا: الأوؿ يتمثّل في أفّ الرابط  في الرواية يعود إلذ أمرين رئيستُغة إفّ الاىتماـ بكيفية صناعة صنع اللّ 

بتُ الجنس الأدبي متتُ، فالأوّؿ مادة الثاني وسبب وجوده، والثاني حاضن لأهوّؿ وحافظ ومبررّ لو، ولأفّ كلّ 
لسصوصاً للغة الدنطوقة والدكتوبة، ىذا لأفّ الدادة الحكائية على حدّ تعبتَ "عبد الله  جنس أدبّي يفتًض بالضرورة

متن مصاغ مصوغاً سرديًّا، وىذا الدتن إلّظا ىو خلاصة بساىي العناصر الأساسية وىي  »ي إلّا ما ى إبراىيم" 
صورتو ووجوده، ولعا   عن الدتن بل يعطيو و لا يتجزأّالحدث والشخصية والخلفية الزمانيّة والدكانيّة، إفّ الدصوغّ ذات

ولا يتقوّماف إلاّ  واحد متّحد على لضوّ جوىريّ  كلّ واحد لا يتجزأّ عن الدتن بل يعطيو صورتو ووجوده، ولعا كلّ 
 .1«بوصفهما نسيجاً وكياناً واحداً 

 دلالة اللغة الفصحى:  -1
من غتَ الطبيعيّ أف لؼرج الراوي خطابو للمتلّقي بلغة غريبة عن جنس الرواية الأدبّي، أي اللغة الفصيحة 

والتي تتجاوز أحياناً ها بلاغة الخطاب ومقتضياتو، من المحسنات البيانية التي تتطلّب ذات الأسلوب الأدبّي الرفيع
حدود توصيل اللغة إلذ التّفنّن في إخراجها وزخرفتها لتساىم في إمتاع القارئ، إذ أفّ عملية إخراج النصّ الروائي 

واية، غتَ أفّ الحاجة إلذ الإشارة إليها  في الر  ىمثلة ىذا لأنّّا لا تعدّ ولا برصىي صناعة أيضاً، ولا يكن حصر أ
 أكيدة.

ونظراً لطبيعة الخطاب الدأساويّ للرواية، فقد جاءت اللغة الواصفة موحيةً بالألد والوجع، حاملة لفواجع 
الوطن وصرخاتو وآىاتو العالية، واصفة حالة الشقاء والبؤس العارمتتُ، لذذا كانت أغلب الكلمات والعبارات 

 ل دلالر واحد بسثّل في الدوت والقتل والخيانة والفجيعة.تنتمي إلذ حق
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 دلالة اللغة العامية:   -2
الدلاحظ على ىذه الرواية، وعلى أغلب الروايات التي تعالج الواقع الدعيش أنّّا تلجأ إلذ استعماؿ اللغة 

التي تفسّرىا  «والو  » ،1 «الخاوة  »وص، وما يدّعم قولنا ىذا ألفاظ: العامية خاصة في الحوارات بتُ الشخ
 وىي لفظة جزائرية عاميّة تعتٍ الغيبة.  3« التمنشتَ »، 2بأنّّا تعتٍ لا شيء بساماً  الروائية

أمّا الحوارات بتُ الشخوص كما قلنا سابقاً فمعظمها كانت بالعامية،  لتبتُ اللغة الدتداولة بتُ الشعب 
شعب وعارفة بثقافتو، فمن أمثلة الحوارات التي ضمّنتها الروائية نصّها الجزائريّ، كما تبتُّ أنّّا منتمية إلذ ىذا ال

 الروائيّ ما يلي:
 السلاـ عليكم.. عاش من شافك.. وين غطست يا صاحبي؟. -

 وأنت واش راؾ؟. -

 .!ربي يستً يا خويا العزيز  ،! Merdeماتشكرش، الحالة صارت متَد  -

أولادىم راىم في فرنسا ولالصليز. إحنا لر لطلص، وإحنا لر  إيو يا خويا لر داروىا لسبيتُ رأسهم، -
 .4لظوت في بلاصتهم

ي تّاب يلجؤوف إليها في الحوار لتضفوأكثر الك »حوارات الروايات الجزائرية،  كثتَاً ما تدخل العاميّة في 
رات ومناقشتو بلهجتهم صدقاً وحيوّية وواقعيّة )...( وىناؾ كتّاب يؤثروف أف ينطقوا الشخصيات في مواقف الحوا

الطبيعيّة الخاصّة )...( وليس بشةّ مبررّ فتٍّ لؽنع من استعماؿ اللّغة العاميّة في الحوار، بل إفّ طبيعة رسم الشخصية 
 .5«في القصّة تتطلّب ذلك، وتعتمد عليو اعتماداً كبتَاً 

جد نوع ثالث، وىو ، إذ وُ العامّيةاللغة الفصحى واللهجة غتَ أفّ رواية )وطن من زجاج( لد تقتصر على  
من أمثلة وربّدا أنوّ لؽجّها وينفر منها، و وقية، التي لد يعتد الدتلقي على إلغادىا في النصوص الروائية، الدبتذلة والسّ 

يلعن ىذه البلاد بنت  »، 8«ىذه بلد كلب وأبناء كلب  »، 7«بيدوف الزبّل  »، 6«ابن الكلب  »ذلك عبارات: 
 وغتَىا من الألفاظ التي لجأت إليها الروائية وجعلتها دعامة من دعامات حكيّها. ...9«الحراـ 

                                                             
.21ٌاسمٌنة صالح، وطن من زجاج، ص  
1  

.26المصدر نفسه، ص  
2  

.56نفسه، ص  
3  

.52، 51ص نفسه،  
4  

.99، ص 1996، 1محمد ٌوسف نجم، فن القصة، دار صادر، بٌروت، لبنان، ط  
5  

.44ٌاسمٌنة صالح، وكن من زجاج، ص  
6  

.54المصدر نفسه، ص  
7  

نفسه ص ن. 
8  

.73نفسه، ص  
9  
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ننظر إلذ ىذه الكلمات على أنّّا تافهة وبذعل الخطاب في الحضيض، بل  لا لغب علينا في ىذا الدقاـ أفو  
لذا، ولعلّ السبب وراء الاستعانة بالكلمات التافهة، ىو الدلالة على  الروائيةعلينا أف نستقصي سبب توظيف 

، وأيضاً قد يكوف انعكاساً لحالتو الحضارية الدنحطةّ، بحكم أنوّ وطن يعيش الجهل تفاىة وىشاشة الوطن الزجاجيّ 
والكلاـ ختَ  متخلّفة،والأمّية ورداءة التعليم، ولتبياف أفّ بعض طبقات الشعب الجزائري لا زالت ثقافتها منحطةّ و 

الخطاب الإنسانّي طبقات، وطبقيّتو متًتبّة على طبقيّة المجتمع، فالدخاطبوف  »فػ دليل على الدستوى الثقافي للفرد، 
  .1«ىم من النّاحية اللغوية طبقات، ولكلّ طبقة لغتها التي بردّد ىويتها السوسيولغوية 

 دلالة اللغة الفرنسية: -3
، التي تسربّت دراستنا للغة الرواية، لا لغب أف نغفل استعماؿ الروائية لبعض الدصطلحات الفرنسية دوعن

وىذه الألفاظ الفرنسية الأصل منها ما ورد بدعناه أمّا  إلذ الخطاب فلا يكاد يفطن القارئ إلذ الغرض من توظيفها، 
لذي ىو شكل من أشكاؿ التًبصة( من أمثلة كانت بالحروؼ العربية )وىو ما يصطلح عليو بالتعريب افكتابتو 
 Algérien»»3 ،«La، أمّا الدصطلحات الفرنسية التي كتبت بلغتها فنذكر: 2«جورناليست  »ذلك: 

ros»4 ،«Merde»5 :وأحياناً كانت تستعمل بصلًا كاملة من مثل ،«Comment cava?»6 كلّ ىذه ،
أو قصد،  لها في حديثو اليوميّ عن غتَ وعيالجزائري يستعمىذه الكلمات والعبارات الفرنسية التي أصبح الفرد 

ترمز إلذ استمرارية ىيمنة الخطاب الاستعماري الفرنسيّ، إذ حتى بعد بررر الجزائر من المحتّل إلّا أنّّا لد تتمكن من 
 طمس ومسح تركاتو.

الفرد الجزائريّ أماـ وىناؾ دلالة أخرى لتطفّل اللغة الفرنسية على اللهجة الجزائرية، ىو شغف وخضوع 
لغة الدستعمر، ىذا الشغوؼ الذي لغعل الشعب الجزائريّ يضع نفسو في رتبة الدغلوب، وكأنوّ لد يتمكّن من 

، ففي ىذا الوطن الزجاجيّ حتى 7«بالاقتداء بالغالب  الدغلوب مولع أبداً  »استًجاع حريّتو يوما ما، لذذا لصد أفّ 
 نت دائما تتحدث عن فرنسا وسحرىا.، تلك الأغاني التي كا8يّة الأغاني كانت تسمع باللغة الفرنس

                                                             
1

م، 2613، 1ندٌم، الجزائر، ط ، دار ابن ال1حسن المودن، الحجاج، مفهومه ومجالاته، دراسات نظرٌة وتطبٌقٌة محكمة فً الخطابة الجدٌدة، ج 

 . 464ص 

.76ٌاسمٌنة صالح، وطن من زجاج،  
2  

.27، ص ٌاسمٌنة  صالح، وطن من زجاج 
3  

.51المصدر نفسه، ص  
4  

نفسه، ص ن. 
5  

.51نفسه، ص  
6  

.121م، ص 2616، 1عبد الرحمن ابن خلدون، مقدمة ابن خلدون، دار ابن الجوزي، القاهرة، مصر، ط  
7  

.135، 99اسمٌنة صالح، وطن من زجاج، ص ٌنظر: ٌ 
8  
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؟، ىذا ما قصدتو الروائية من إدراجها للغة الفرنسية بكلماتها وأغانيها !ألا يكوف ىذا نوعاً من الاستعمار
وجهها و فرنسا، وصارخاً في التي كاف يدندف معها الشعب الجزائريّ، الذي كاف في يوـ ما مشهراً بسلاحو في وج

 : "شعب الجزائر مسلم وإلذ العروبة ينتسب".قائلاً 
من حيث مبناىا لشزوجة بتُ العربية  الدستعملة في الرواية، فإننّا نلحظ أنّّا كانتمن خلاؿ برليلنا للغة 

والعامية والفرنسية، أمّا من ناحية معناىا فقد بضلت دلالة الدأساة، سواء مأساة الحرب والعنف من الفصحى 
يسمح الدقاـ بحصرىا، إلّا أفّ العامل الدشتًؾ فيها كاف دلالتها على: الدوت، لا مصطلحات عديدة خلاؿ 

، ىذه الدلالات التي لّخصت معاناة ومأساة إلخالفجيعة، القتل، الاغتياؿ، الذبح، الاغتصاب، الدمار، الخراب...
 شعب بأكملو.

أماـ السيادة الفرنسية، وكذا على ىشاشة أحالت الكلمات الفرنسية على الطواعية والخضوع  حتُ في
 الأمر الذي جعل الشعب الجزائري يوصف بأنوّ شعب لا لغة لو، أو أفّ لغتو ىجينة.الذوية الجزائرية، 

 لقد كانت رواية )وطن من زجاج( للروائية "ياسمينة صالح" لظوذجا حيًّا للمأساة التي عاشها الشعب
لجزائر، إذ استطاعت الروائية أف تلامس الواقع بكلّ تناقضاتو وتضارباتو، ل الجزائري على مرّ التاريخ الدعاصر

متقصّدة في ذلك بسثيل الواقع كما ىو، وبدوف إضافات أو تنقيحات، فكاف تصويرىا لو تصويراً أميناً، نقلت من 
من ويلاتها لعهد من  باحثة في جذورىا وأسبابها، التي جعلت الشعب الجزائريّ يعانيخلالو صوراً متعدّدة للمأساة، 

 الزمن، أو لنقل أنوّ لازاؿ يعاني منها.
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 خابسة:

موم الذبسيّزت الخطابات الروائية الجزائرية الدعاصرة بابزاذىا الخطاب الدأساويّ كمضمون فنّي يهتّم ب 
لزتوى العصر الذي اً، ويبحث عن ملامح مستحدثة تتماشى و والدشكلات الكونيّة للإنسان الجزائريّ والعربّي عموم
والرواية عموماً وبذلّيات الخطاب الدأساويّ في رواية )وطن من يحلّ فيو، ومن خلال دراستنا ىذه حول الخطاب 

 زجاج( وصلنا إلى أىمّ النتائج، والدتمثلّة في:

إلّا أنوّ يبقى قابلًا للتّأويل في لستلف الحقول شاسع، فرغم لزاولات وضع حدود لو الخطاب مفهوم _ 
 الدعرفية، دون وضع إطار معرفّي لزدّد مطلق لو.

طاب لا يقتصر على ابّراد الدلفو  والصّور البصرية، بل تتدخّل عوامل مضافة تتعلّق إنّ مفهوم الخ_ 
بدلالات غير ملفوظة، وإذا كان الخطاب يشير في الدستوى اللّغوي إلى كلّ كلام بذاوز حدود الجملة الواحدة سواء 

غير ملفوظة يدركها الدتحدّث أكان مكتوباً أم ملفوظاً، فإنّ الاستعمال الاصطلاحيّ بذاوز ذلك إلى مدلولات 
 والسّامع، دون علامة معلنة واضحة.

_ الاختلاف والتّباين في فهم الخطاب بين العرب والغرب راجع إلى اختلافهم في التّوظيف، فإن كانت 
ىناك نقاط تشابو فهي في برديدىم للخطاب بكونو القول ونيّة التّأثير في الدتلقّي بواسطة رسالة ما، ومن أىمّ 

حصر مصطلح الخطاب في الدلفو  الدكتوب أو الشفاىيّ مع  -القديم خاصة–قاط الاختلاف أنّ النقد العربّي ن
مراعاة الظروف المحيطة، أمّا الدفهوم الغربّي للخطاب فقد اتّسع أكثر إذ عدّ الخطاب كينونة لفظية وبصرية ميدانها 

 الصّورة البصريةّ الدرافقة لو.

دّدي ىذا ديدات الخطاب نتيةة تعدّد الحقول الدعرفية والخلفيات الفكرية لمح_ بحكم تعدّد مفاىيم وبر
 يختصّ بخطاب معيّن.حتميًّا إلى تعدّد أنواع الخطاب، فكلّ لرال معيّن  الدصطلح، فإنّ ذلك يقود

، غير أن _ عرفت الرواية الجزائريةّ إرىاصات لذا مع الكتّاب الأوائل الذين ابّزذوا اللسان الفرنسيّ لغة لذا
القصّة تبت قبل فترة السبعينات، كانت تصنّف ضمن أغلب الروايات سواء الدكتوبة بالعربية أم بالفرنسية التّّ كُ 

 شترط في العمل الأدبّي حتى يعُدّ من جنس الرواية.مكتملة من الجانب الفنّي الجمالّي الذي يُ  الطويلة، لأنّها لم تكن
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الفعلية للرواية العربية الجزائرية، الدكتملة من حيث الجانب الشكليّ والفنّي، _ كانت فترة السبعينات البداية 
وإن كانت أغلب روايات تلك الفترة تعتبر روايات إيديولوجية، لأنّ منطلقاتها كانت موالية للفكر الاشتراكي 

 السائد في تلك الفترة.

ع والتصاقاً بو، إذ يتّخذ من الأنساق _ يعتبر جنس الرواية من أكثر الأجناس الأدبية استحضاراً للواق
ملو الفكرية والأبعاد الإيديولوجية دعامة يتكئ عليها، ومن فضاءات الدتخيّل مساحات لترجمة الواقع بكل ما يح

، وتناقضات وتضاربات، وعليو فالرواية فنّ يحمل في بذاويفو بذارب الأمم عبر من آمال وطموحات، وآلام ومآسٍ 
صور، يغوص في أغوارىا ويرصد جوانب الحياة في طيّاتها، لتكون الرواية بهذا تأسيساً للماضي لستلف الأزمنة والع

 وتوثيقاً للحاضر واستشرافاً وتطلّعاً للمستقبل.

ذافيره، _ ابّزذت الرواية الجزائرية الدعاصرة الأزمة الوطنيّة موضوعاً لدتنها الحكائيّ، فصوّرت الواقع الدؤلم بح
ؤَس   ة فنّيةلكن برؤيا إبداعي

ُ
سة، إذ صوّرت الأزمة بدختلف أبعادىا رافضة أن تكون صوراً مكرّرة لرواية السبعينات الد

الإيديولوجية، السياسية، الاجتماعية، والنفسية، فكانت مهمومة بقلق الذّات وألم المجتمع، ومتحدّية للموت 
 ورىانات الحياة.

ر العنف والاستبداد من استعمار وعنف السّلطة الحاكمة _ صوّرت الرواية الجزائرية الدعاصرة لستلف صوّ 
 بكلّ أنواعها، وعنف الإرىاب الذي جعلتو نتيةة حتميّة للظروف التّاريخية والاجتماعية والسّياسية في الجزائر.

لا _ الرواية الجزائرية الدعاصرة تسعى إلى لرانبة الإيديولوجيا، لُزاولة البحث عن الجماليّة والفنيّة، وىذا 
 يعني غياب الخلفيات الإيديولوجيّة والفكريةّ بشكل عام، أي أنّ الرواية الدعاصرة تنطلق من خلفيات إيديولوجية

 .غير أنّها ليست رواية إيديولوجية

_ في رواية )وطن من زجاج( كلّ الشخصيات أبطال في عملية الحكي، وكلّهم ليسوا بأبطال، وىذا من 
 اصرة، إذ يغيب فيها البطل الحقيقيّ.خصائص ولشيّزات الرواية الدع

رواية )وطن من زجاج( سارت على خطى ونهج الروايات الدعاصرة في بزلّيها عن البطل الإيجابّي _ 
الأوضاع رد ويسعى دائماً إلى إحداث التّغيير في المجتمع وفي الدلحميّ الأسطوريّ، الذي يكون فاعلًا في عملية السّ 

الذي ىو بطل سلبّي يكتفي بالدعاينة والسّرد فقط، دون  -إن صحّ التّعبير-البطل الدعاصر فت وظّ الكونيّة العامّة، و 
 لزاولة ولو بسيطة في التّغيير.
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رد، إذ مثلّتو سلبيًّا لا يدكنو التّعبير، _ رواية )وطن من زجاج( اعتمدت الدثقّف كشخصية رئيسة في السّ 
بلده، موظفّة في ذلك الرؤية التهكّمية السّاخرة كرد فعل على ىذا عدمت الثقافة في مكتفياً بالانهزامية بعدما أُ 

 الزمن الذي أىين فيو الدثقّف وسقطت فيو كرامة الإنسان.

زة من للأحداث، وىي مي "الاستباق والاسترجاع"تقنيتّ على توظيف _ عملت رواية )وطن من زجاج( 
خطيّة الزمن الدتنامي  تكسير اعنهلشيزات الرواية الدعاصرة التّ بزلّت عن الكتابة الكلاسيكية النمطية، والذي ينتج 

 للأحداث في الرواية.

م لذا _ لغة الخطاب في الرواية كانت عنيفة، توحي بالألم والظلّم، وغالباً ما تثير التّساؤلات التّ لا تقد  
 وقسوتو، إلّا أنوّ لدسنا فيها أحياناً شاعريةّ ودفئاً، ينمّ عن الحنين للأمن والسلام. إجابات، ورغم عنفها

رغم البعد الدأساويّ الكامن في الرواية، إلّا أنّ الروائية أنهتو بطريقة كرنفالية برتفي فيها بجملة من القيم، _ 
 ا بلسماً لدداواة سوداوية الحياة.كقيمة الحبّ التّ عدّته

لروائيّة الدلامح الفيزيائيّة للشخصيات، حتى يغدو الوطن ىو البطل الحقيقيّ في خطابها، إذ _ أهملت ا
 اكتفت بوصف حالة الوطن الدأساوية.

_ ورغم لزاولة الروائيّة في روايتها ىذه أن تصوّر واقع الوطن تصويراً أميناً، إلّا أنّها سارت على نهج كلّ أو 
ة التّ تناولت موضوع الأزمة، والتّ في لرملها لم تقف عند الدتسبّب الحقيقيّ أغلب الروايات الجزائرية الدعاصر 

يب على الروايات والفعليّ لذذه الأزمة، إذ بذد أنّ أغلب الروايات بذانب الغوص في ىوية الإرىاب، وىذا لشا عِ 
 ، إذ أنّها لم تضع إصبعها على موضع الجرح الحقيقيّ.الدعاصرة الجزائرية

منو تقديم الكمّ الذائل من الدعاناة والخراب  أساوي في رواية )وطن من زجاج( لم يكن الذدفٌ _ الخطاب الد
رأس الدواطن الجزائري ما يدور ب في طرح كلّ  عسيرةً  والقتل والجريدة والتّشابك بين الإخوة، بقدر ما كان مهمةً 

 الأسباب الحقيقية التّ عصفت بو. العاديّ من أسئلة ملحّة عن ىويتو الضائعة في ىذا الوطن الزجاجيّ، وعن
_ إنّ عودت الروائية بالقصّ إلى الداضي كان من باب تبيين تأثير الداضي في الحاضر والذي بدوره يؤثر في 

 الدستقبل.
_ وبالنسبة للةانب الدنهةي في البحث، فمن خلال توظيفنا لمجموعة من الدناىج والتّ كان على رأسها 

، اتّضح لنا أنّ استثمار خطوات أيّ منهج يقوم على برليل البنية السردية للخطاب والعمل التكوينيّ  الدنهج البنيويّ 
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على تأويلها فيما يوافق الدنهج وموضوع الدراسة، وىذا ما أوصلنا إلى استنتاج أنوّ يدكن الوقوف على الدلالات 
 ذلك من خلال التّأويل. إلى لزيطها، إنّّا يدكن الدتنوّعة في النّصوص الروائية دون الرجوع كلّية

_ وختاماً نقول بأنّ ىذه الدراسة البسيطة للرواية كانت جادة في استخراج مكنوناتها ولزاولة تأويل 
الرواية من  عوالم وجُ لُ واستكناه الخطاب الدأساويّ فيها، وما ىي إلّا قراءة بسيطة ولزصورة للرواية، إذ يدكن وُ 

ريّ يدكن تأويلو من قبل القراء بطرق لا متناىية، وكلّ قراءة جديدة للنصّ مداخل عديدة، فالنصّ الروائيّ نصّ ث
 ما ىي إلّا إعادة إنتاج لو.  وفق نظرية القراءة والتلقي 
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  لذاتية للروائية "ياسمينة صالح".السيرة ا ملحق: 

"ياسمينة صالح" روائية من كتّاب الرواية الجدد لجيل الاستقلال الثاني، الذين تزخر بهم الجزائر، من مواليد 
م، تنحدر من أسرة جزائرية 9191عام الجزائرية الجزائر العاصمة بحي بلكور )بلوزداد( العتيق في قلب العاصمة 

مناضلة معروفة، إذ شارك والدها في الحرب التحريرية الجزائرية، كما كان عمّها من شهداء الثورة التحريرية، في حين 
 بالأراضي الفلسطينية. 9191استشهد خالذا سنة 

نة صالح" اسم يبدأ ياسمي"»التونسيّ "حسن شعراوي" في )جريدة الصباح التونسية(: قال عنها الأديب 
هادئاً وثائراً، إنّّا الدم الجزائريّ الجديد الذي لا يخشى  تبط بالإبداع الجميل الذي لن يمضلأنهّ ار  ،الآن ولن ينته

 .«من مواجهة الداضي والتاريخ معاً، وهي ببساطة بحر الصمت من النّوع الدميز

دبلوم تحصلت الروائية "ياسمينة صالح" على بكالوريوس في علم النفس بجامعة الجزائر، كما حصلت على 
 في العلوم السياسية والعلاقات الدّولية.

بدأت مشوارها الأدبّي بالقصة القصيرة حيث حصلت على جوائز أدبية من السعودية والعراق وتونس 
 مالك حداد"جائزة والدغرب والجزائر، ثّم تحوّلت إلى الرواية حيث حصلت روايتها الأولى )بحر الصمت( على 

م، أمّا عن ميادين عملها فقد اشتغلت في الصحافة الثقافية في نّاية الثمانينات، ثم 0229" الأدبية لعام الروائية
 في الصحافة السياسية.

أمّا أعمالذا القصصية فتمثلت في لرموعتين قصيرتين روايات،  صدر لذا ثلاث لرموعات قصصية وخمس
ثانية التي صدرت طبعتها الأولى موعة القصصية الهما )حين نلتقي غرباء( و)قليل من الشمس تكفي( وهي المج

تحت عنوان )وطن من كلام(، في حين تمثلت أعمالذا الروائية في: رواية )بحر الصمت( عن دار الآداب في بيروت 
م، رواية 0229م، رواية )وطن من زجاج( عام 0220م، رواية )أحزان امرأة من برج الديزان( عام 0229عام 

بية للدراسات في بيروت، ورواية )في الددينة ما يكفي لتموت سعيدا، م عن الدؤسسة العر 0292)لخضر( عام 
 .1تغريبة لخضر زرياب(

                                                             
1 https:// ar.m. wikipedia.org/wiki/  .14:07 ,22/03/2018 ,  ياسمينة_صالح
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