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 شكر وعرفان
بعد:أمّا  ،"محمد"الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على أشرف المرسلين سيدنا   

فلو  ،أشكره جزيل الشّكر وحده عزّ وجلّ على نعمو ،فإنّي أتقدّم بالشّكر لله تعالى على فضلو
.أوّلاً وآخراً  الحمد والشّكر  

وأخصّ بجزيل  ،قدموا لي يد المساعدة لأولئك الأخيار الّذينكما أتقدّم بالشّكر الجزيل 
وإلى من وقف على المنبر  ،عرفان بالجميل كلّ من أشعل شمعة في درب عمليالشّكر وال

إلى أساتذتي الكرام وفي مقدّمتهم أستاذي  ،وأعطاني من حصيلة فكره لينير دربي
بالفضل المشرف/"عبد المالك مسعودان" الّذي لم يدّخر جهداً في مساعدتي. لمن غمرني 

فكان نعم المشرف والموجّو  ،واختصّني بالنّصح وتفضّل عليّ بالإشراف على مذكرة "الماستر"
ويقوّي عزيمتي عليو فلو من الله الأجر ومنّي كل تقدير  ،ويرغّبني فيو ،الّذي يحثنّي على البحث

.ودعاء حفظو الله ومتّعو بالصّحة والعافية  

إنجاز ىذا العمل من وساعدني على لّ من مدّ يد العون كما يحتم عليّ واجب تقديم الشّكر لك
كلّ من كان يتمنّى لي التّوفيق؛ومن بعيد  ،معي كل خطوة فيو بدايةً بزوجي الّذي خطا ؛قريب  

 ويقدّم لي التّشجيع.
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الأشكال السّردية الّتي فرضت  وذلك باعتبارىا أبرز ،تحتلّ الرّواية العربية الدقام الأوّل في السّاحة الأدبية

الفنون السّردية وذلك  الرّواية من أىمّ  كما تعدّ   مرآة عاكسة لذويةّ المجتمعات وانتماءاتها. فيها، كونها حضورىا

كونها أكثر استيعاباً لدختلف قضايا  ،حيث الكمّ والتراكم و التتابعلاحتلالذا مكانة بارزة بين الأجناس الأدبية من 

  .مستقبلها حاضرىا و ماضيها و :ةهموم الإنسان ومشاكلو عبر الأزمنة الثلاثلاحتوائها وكذا  ،الوضع الراّىن

ر نخصّ بالذكّنا في ىذا الدقام سلكنّ ف مسار الرّواية في الأقطار العربية من قطر عربي إلى آخر، و اختلوقد  

 لة فيالدصادر الحيوية الدتمثّ  لاحتوائها على أىمّ  ،بامتياز عالدي أضحت مركز مطمع االدملكة العربية السعودية لأنهّ 

ذلك بتوالي هم في انتعاش الحركة الأدبية؛ و سلمين، وىذا ما أسلكونها قبلة الدفطي في ىذا العصر، وكذا الدخزون النّ 

 الرّواية. فنّ  الأعمال الأدبية بأنواعها وخاصةً  بزوغ

رغم قصر  ،حث والدّراسةبالبّ  أعمالذم الرّوائيةالّذين حظيت  الأدباء  الرّوائي "لزمد حسن علوان" منو  

 لجدّتها .نظراً وذلك  الكافية بعد بالدّراسة "القندس" لم تحظأنّ روايتو  ، غيرمشواره في الكتابة الرّوائية

يعالج موضوعاً  ،" " لمحمد حسن علوانالقندس"ردية في رواية نية السّ البّ  ":حث الدعنون بإنّ ىذا البّ 

 ،علاقات الخيانة الزّوجية وىي ،من جوانب المجتمعات السعوديةة بالغة في كشف وتعرية بعض و أهميّ اساً لحسّ 

قافة الثّ  تي تكتنفلّ ناقضات االتّ من  كثيراً لنا   تكشف  و ىذه الرّوايةأي أنّ  ،تي سادت لرتمعاتهاوالعلاقات المحرّمة الّ 

 السعودية .

 :يلي ما ىذا من أسباب اختيارنا لدوضوع بحثنا الأكاديميوقد كان 

معرفة مدى تطوّر  ، وكذارديةالإبداعات السّ  ة ىذا الفن باعتباره أىمّ أهميّ أسباب موضوعية تمثلّت في: : أولاً  

إلى ىذا الجنس الأدبي قراءة  بيعيالطّ  ناميل :في لخّصتتذاتية : أسباب ثانياً و . السعودية وبالأخصّ  ؛الرّواية العربية

نات ىذا النّص السّردي من "زمان" وكان ذلك من أجل تحقيق رغباتنا في اكتشاف وتحليل مكوّ  ،و دراسة
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 جدّ  كما أنوّ ؛شبو لزظوروضوع لد اتناولذجدّة الرّواية و ىو و سبب آخر إلى  إضافةً  خصيات"،و"مكان" و"ش

 .يصعب تقبّلو في الأوساط الثقّافية العربية اسحسّ 

ما تضمّنتو  إيضاحوأيضاً في  ،نية السّرديةالإحاطة بمختلف جوانب البّ  :وتتلخّص أهميّة ىذا البّحث في

العناصر السّردية من "زمن"، "مكان"، و  يات كلّ وذلك عن طريق تبيان تجلّ  لشيّزات،الرّواية من خصائص و 

 ."شخصيات" في رواية "القندس"

من بينها: السّعي إلى تسليط  ،ىدافجملة من الأ تطلّع إلى تحقيقالعلمية ي حوثحث كغيره من البّ البّ  وىذا

من  "القندس"رواية تويو تح اولة التّعرّف على ماوكذا لز ،الضّوء على أبرز الكتابات الرّوائية ل"لزمد حسن علوان"

 .متقنة ينتظمها من بنية سردية، وما جماليات أدبية وفنّية

 :كان من أبرزىاكما حاولنا من خلال دراستنا ىذه الإجابة عن بعض التّساؤلات الّتي شغلتنا؛ والّتي  

 ماىي لستلف الأدوات الّتي استخدمها "لزمد حسن علوان" في نسج روايتو؟. _    

 نية السّردية في رواية "القندس"؟.كيف تجلّت البّ   _    

 التّقنيات السّردية في عملو؟. اتب في توظيف أىمّ فّق الكّ ىل و   _    

  .وفصلين وخاتمة ضمّت: مقدمة ومدخلاً  نا خطةّ بحثاعتمدوللإجابة عن ىذه التّساؤلات 

نية الدعنون بمفاىيم أوّلية حول البّ  وكذا أسباب اختياره، أمّا الددخل ،عن أهميّة الدوضوع ثنا في الدقدمةتحدّ 

نية للبّ  تعريفاً  أيضاً  أدرجناو  ،وتعريف السّردية ،نية من النّاحية اللّغوية والإصطلاحيةفتناولنا فيو تعريف البّ  ؛السّردية

لمحة موجزة عن الرّواية في السعودية مع التّعريف  قدّمنا تالياً و  ،واصطلاحاً  قمنا بتعريف الرّواية لغةً  وبعدىا ،السّردية

 .بالرّوائي
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 أوردنا فيو ظرية؛، وىو بمثابة الدّراسة النّ نية السّردية: مفاىيم وإضاءاتالفصل الأوّل كان بعنوان عناصر البّ 

مفارقاتو  وأىمّ  ،وأهميّتو واصطلاحاً  تعريفو لغةً  "الزّمن" ب نا أولاً أبد ؛مفاىيم حول لستلف التّقنيات السّردية

ثّم انتقلنا إلى التّعريف  ،؛ من وصف وحوارتقنيات السّرد وبعدىا، واصطلاحاً  وتعريفهما لغةً  (استرجاع واستباق)

تعرّضنا أيضاً إلى أنواع الدكان الواردة في ، كما تعريفو لغةً واصطلاحاً  "الدكان" ثانياً و  ،وإبطائو عناصر تسريع السّردب

 .وأهميتها إلى أنواعها أشرناو  واصطلاحاً  لغةً  تعريفها "الشّخصيات"تطرقّنا إلى   ثالثاً و  ،اوأهميّتهالرّواية 

من خلال العمل على  ،نية السّردية في رواية " القندس "كان عبارة عن دراسة تطبيقية للبّ ف انيالفصل الثّ  أمّا

تائج النّ  ضمّت أىمّ  فقد ، أمّا الخاتمة"شخصيات"و "مكان"و "زمان"من  لستلف التّقنيات السّردية الواردة فيها

      في شكل نقاط.أدرجناىا  وائيذا العمل الرّ لذوالأفكار الّتي استخلصناىا من دراستنا 

يتتبّع عناصر البّنية الّذي  الدنهج ؛منهجاً للدّراسة اختيار الدنهج الوصفي إلى حثعمدنا في ىذا البّ  وقد

 كونو أنسب الدناىج لدراسة رواية "القندس" من لستلف الزّوايا السّردية .لوذلك  ،السّردية في الرّواية

الّتي اشتغلنا عليها؛ والدتمثلّة وىو الددوّنة  ألاا  للدّراسة، في دراستنا ىذه على مصدر وحيد أيضاً  استعننا كما

تي ساعدتنا في الّ  ليها عديداً من الدراجعلقندس" للرّوائي "لزمد حسن علوان "، كما اعتمدنا بالإضافة إفي رواية "ا

اوي" في "بنية "حسن بحر و ،"حميد لحميداني" ل "بنية النّص السردي"من بينها:  ،راسةضاءة لستلف جوانب الدّ إ

، الدعنون ب" البنية السردية للقصة القصيرة " دي" في م ؤلَّفو"عبد الرحيم الكر  آخر ل ا مرجعالشكل الروائي"، وكذ

 و" بنية الخطاب الرّوائي " ل"الشريف حبيلة".

تعدّد النّظريات واختلاف طرق التّحليل،  :من بينها كان ،من الصّعوبات لدّراسة جملةً اعترضت ىذه ا وقد 

حول روايات "لزمد لصزت درة الدّراسات الّتي أ  ن  ا وتداخلها، و أيضاً وكذا كثرة الأماكن والشّخصيات وتعدّدى

  .تبعاتوو الدتزايد تعب الحمل  عوباتلى تلك الصّ إضاف ي  ، هاحسن علوان" و شحّ 
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إيصال ىذا على كلّ خطوة خطوناىا لأجل والإمتنان لله عزّ وجلّ  كرشّ قدّم التام لا يسعنا إلاّ أن نفي الخخ و  

الأستاذ "عبد الدالك مسعودان" الّذي كان نعم الدشرف على شكر نخصّ بالذكّر كما  ،النّهائي وكلالعمل إلى ش

 .ونصائحو ىذا العمل، بإعانتو لنا بتوجيهاتو السّديدة وملاحظاتو

، وإلى كلّ نة الدناقشة؛ الّتي خصّصت من وقتها لقراءة بحثنا وتقويموم بالشّكر الجزيل إلى أعضاء لجتقدّ كما ن  

في الأخير أسأل الله التوفيق والسّداد في الخطى، وما توفيقنا  . وبعيد دون استثناءمن قريب أو بيد العون  من أمدّنا

         لنا وإليو ننيب. بالله عليو توكّ  إلاّ 
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 la structure: البنية تعريف -1

 : لغة   -أ

وذلك كما  يءالشّ بتٌ عليها تي يُ على اتعيئة الّ  لتدلّ  ؛في القرآن الكريم على صورة الفعل"البنية" وردت لفظة 

 ان  إ  و   د  ي  أ  ا ب  اه  ن  ي   ن   ب    اء  م  الس  و  :) أيضاً وقولو تعالى  .1((27) اها  ن  ب    اء  م  الس   م  أ   قا  ل  خ   د  ش  م أ  نت  أ  أ  ) :في قولو تعالى

 .2((47)ونع  وس  م  ل  

 اء  ن  ب   اء  م  الس  و   اشا  ر  ف   ض  ر  ال   م  ك  ل   ل  ع  ي ج  ذ  ال  ) فقد وردت في قول الله تعالى: ،سملإا على صورة اأمّ 

 .3)(22) قا  ز  ر   ات  ر  م  الث   ن  م   ه  ب   ج  ر  خ  أف   اء  م   اء  م  الس   ن  م   ل  ز  ن   أ  و  

ل  "لسان العرب"كما جاء في  ،البناء والتّشييد والطريقة :صطلاح اللّغوي علىلإفي ا "بنية"وتطلق كلمة 

ة يَ ن ْ ا كأنّ البِ شَ ة ورِ وَ شْ وىي مثل رِ  ةٌ يَ ن ْ : "بِ ويقال كذلك .4"تٌَ  والب ُ تٌَ وىو البِ  وُ تُ يْ ن َ ب َ  :وما ةُ يَ ن ْ الب ُ وَ  ةُ يَ ن ْ البِ  " ور":ظ"ابن من

 .5" ةُ بَ كْ والر   ةُ يَ شْ  عليها مثل اتظِ تٌَ ب ْ ة التي ي ُ ئَ يْ اتعَ 

سم كل عمود اوىو  انْ وَ ترع ب َ  نْ ائِ وَ وت، وتسمى مكونات البيت ب َ يُ أي الب ُ  ةُ يَ نِ بْ  وىو اأَ تٌَ :"مصدر ب َ  اءُ نَ والب   

، ومنو انتقل ىذا يعتٍ اتظكونات الّتي يقوم عليها البيت ناءالبّ ىنا فإنّ ومن ، 6" اءْ نَ في البيت، أي التي يقوم عليها الب   

 نات البنائية. تقوم على تغموعة من اتظكوّ الرّواية الّتي البناء إلى بعض اأشكال السّردية وخاصةً 

                                                   
.27الآية  ،النازعات_ القرآن الكريم: سورة  1  

  2 .47الآية  ،سورة الذّارياتالقرآن الكريم :  _
.22الآية  ،القرآن الكريم: سورة البقرة _ 3  
.97، ص2010، دار صادر، بتَوت، 14مج ابن منظور: لسان العرب، _ 4  

.97_ اتظرجع نفسو، ص  5  
، اتظملكة إشراف: تػمد صالح بن ترال بدوي، جامعة أم القرى تػمد بن ناصر اتظري: البنية السردية في الرواية السعودية، رسالة دكتوراه، _ نورة بنت 6

  .05، ص2008العربية السعودية، 
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 :  اصطلاحا   -ب

بأنّّا: "ترترة لمجموعة  "نيةالبّ "حيث عرّف "صلاح فضل" ، "البنية"دت حول عريفات وتعدّ لقد تباينت التّ 

من العلاقات بتُ عناصر تؼتلفة أو عمليات أولية، على شرط أن يصل الباحث إلى تحديد خصائص المجموعة 

 .1"م والتواصل بتُ عناصرىا اتظختلفةوالعلاقات القائمة فيما بينها من وجهة نظر معينة تتميز فيما بينها بالتنظي

من تغموعة عناصر متداخلة ومتماسكة فيما بينها، ولا ينفصل العنصر فيها ن تتكوّ  "نيةالبّ "وىذا معناه أنّ 

ّّ ، كما أنّّ اأخرى داخل المجموعة ككللعناصر با عنصر منها متعلقاً  بل يبقى كلّ  عن الكلّ  ص كيفية ارتباط ا تتف

 ء.ه اأجزاماسك بتُ ىذنتظام والتّ تحقيق خاصيتي الإ ، ومن خصائصها أيضاً يةص الفنّ عناصر النّ 

: "نظام أو نسق من اتظعقولية الّتي تحدد الوحدة " نجد "أتزد مرشد" يقول بأنّالبنية"ا وفي مفهوم آخر ل

أو ىيكلو أو التصميم الكلي الّذي يربط أجزاءه فّسب، وإنما  الشيء، فالبنية ليست ىي صورة للشيءاتظادية 

لف تحمل في أصلها معتٌ المجموع أو الكل اتظؤَ  "نيةالبّ "، أي أنّ كلمة 2ومعقوليتو" الشيءىي القانون الّذي يفسّر 

 د من خلال علاقتو بما عداه .منها على ما عداه، ويتّدّ  من عناصر متماسكة يتوقف كلّ 

ما  أمّا في التًّاث البلاغي العربي فقد استخدم العلماء العرب بعض اتظصطلّات اأخرى والّتي تقتًب نوعاً 

صطلّي التّأليف والتًّكيب اللّذين يقتًبان من مصطلح تظأبي ىلال العسكري" ، كاستعمال ""البنية"من مصطلح 

ويتجلى ذلك في قولو: "أجناس الكلام واتظنظوم ثلاث: الرّسائل واتططب والشّعر وتريعها تحتاج إلى حسن  "نيةالبّ "

 .3التّأليف وجودة التًكّيب "

                                                   
.122، ص1998، 1ط ،دار الشروق، القاىرة ،نظرية البنائية في النقد اأدبي فضل:  _ صلاح 1  

.19، ص2005، 1مرشد: البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله، اتظؤسسة العربية للدراسات و النّشر، بتَوت، ط أتزد _ 2  
.179، ص1981، 1، الكتابة والشّعر، تح: منية قميّة، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان، طأبو ىلال العسكري: الصّناعتتُ  _ 3  
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بقوتعا: "إذا قلنا بنية النّص فإننّا نقصد مادتو اللّغوية وعاتظو اتظتخيّل  "البنية"قد أشارت "يدتٌ العيد" إلى و 

ترترة  "نيةالبّ "أنّ  :، ومعتٌ قوتعا الآنف ىو1الّذي يتّقق بمجموع اأمور، النمط، الزّمن، الرّؤية، الصّيغة اأدبية "

 دة ترتبط فيما بينها بما يسمى التّواصل .لعلاقات تؼتلفة بتُ عناصر متعدّ 

نات الوضعية الّتي تنتظم فيها تؼتلف اتظكوّ  :ىي الإصطلاحي في مفهومها "البنية"خلاصة القول إنّ و 

 د معناىا إلاّ في إطار المجموعة الّتي تنتظمها. والّتي لا يتّدّ  ،اتظنتظمة واتظتًابطة فيما بينها على أساس التّكامل

 الس ردية: تعريف -2

 ،تؼتلفة مفاىيم و تعريفاتالعصر اتضديث اأخرى في  القضايا اأدبيةا من دية كغتَىالسّر  تللقد تناو 

لأجناس اأدبية واستخراج النّظم الّتي تحكمها وتوجّو : "باستنباط القواعد الدّاخلية لعتٌحيث أصبّت السّردية تُ 

وىي تبّث في جريبي، ّث التّ أبنيتها، وتحدد خصائصها وتشاتها، ووصفت بأنّّا نظام نظري غتٍ وخصيب بالبّ 

، ومروي لو، وتظا كانت بنية اتططاب السّردي نسجا قوامو تفاعل تلك نية السّردية من راو ومرويمكونات البّ 

اتظكونات أمكن التّأكد على أنّ السّردية ىي اتظبّث النّقدي الّذي يعتٌ بمظاىر اتططاب السّردي أسلوبا وبناء 

طاب السّردي وتحليلو ىي العلم الّذي يهتم بدراسة اتطّ  "السّردية"نّ من خلال ىذا التّعريف يتّضح لنا أ ،2ودلالة"

 عتٌ بدراسة أنظمتو وأشكالو .بكلّ مكوناتو، واستنباط اأسس الّتي يقوم عليها، كما أنّّا تُ 

لكل تػكي  ذلك أنّ   science de recit:" علم السردكما عرّف "عبد الله إبراىيم" السّردية بأنّّا

 فعل يتلقاىا القارئ مباشرة وإنّما من خلال  ىذه اأختَة لا histoireصطلح عليو كاتضكاية موضوع، وىو ما ي

 

                                                   
.35، ص1983، 1، منشورات دار الآفاق اتصديدة، بتَوت، طدراسات في النقد اأدبي : في معرفة النّصيدتٌ العيد _ 1  

.7، ص2005، 1_ عبد الله إبراىيم: موسوعة السّرد العربي، اتظؤسسة العربية للدراسات والنّشر، بتَوت، ط 2  



نية الس رديةحول الب ليةو  مفاهيم أ                        مدخل                                        
 

 
9 

رد اىات السّ تّ ااه من تّ ا"  رديةالسّ " وخلاصة القول إنّ  ؛discours narratif "1سردي ىو اتططاب السردي

 وىذا اتضكي يدثل حكاية منقولة بفعل سردي . ،ّث على اتضكي وآلياتومد مقولاتها في البّ تتع

خطابيا معنيا ومنها يدكننا تدييز اتططابات السردية من  اة معطاة تشخص نمطي"خاص :ىي "رديةالسّ " و

 .2" اتططابات غتَ السردية

اتضكي ىنا يدثل حكاية  ومعناه أنّ  ،3"تحليل مكونات اتضكي وآلياتو"ا: فها بتعبتَ بسيط على أنّّ عرّ كما 

وقد أفضى ىذا  .واية إلى كل ما ىو حكية أو الرّ ردية من دراسة القصّ سع تغال السّ وتعذا اتّ  ،منقولة بفعل سردي

 :4ردية هماساع إلى وجود تيارين في السّ تّ الإ

 :لاليةردية الد  الس   -

بالسرد الذي يكونو فيبّث في البتٌ اتظبتٌ دون الإىتمام يسمى  يار بدراسة اتططاب أو ماويعُتٌ ىذا التّ 

 العميقة التي تتّكم بهذا اتططاب.

 :سانيةردية الل  الس   -

اوي غوية للخطاب فتدرسو من مستواه البنائي وما ينطوي عليو من علائق تربط الرّ ائف اللّ تعُتٌ بالوظ

 رد والرؤى.باتظروي وأساليب السّ 

 

                                                   
. 117(، دط، دت، ص_ عبد الله إبراىيم: السردية العربية )بحث في البنية السردية للموروث اتضكائي العربي 1  

، جامعة منتوري، قسنطينة، دط، _ يوسف وغليسي: الشعريات والسرديات)قراءة اصطلاحية في اتضدود واتظفاىيم(، منشورات تؼبر السرد العربي 2
  .29، ص2007

.117_ عبد الله إبراىيم: السردية العربية، ص 3  
.117_ اتظرجع نفسو، ص 4  
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 البنية الس ردية : تعريف -3

 "دية للقصة القصتَةالبنية السرّ "عرية، وقد ورد في كتاب نية الشّ مزاملة للبّ صطلاح في الإ "رديةالبنية السّ " نّ إ

إلى بنية ما داخل النص "الشكلانيتُ الروس ومنهم شكلوفسكي كانوا ينظرون  :أنّ  "عبد الرحيم الكردي"ل

 أيضاً فيو ، وقد ورد 1البنية السردية"الشعري ىي البنية الشعرية، وينظرون إلى بنية أخرى داخل النص السردي ىي 

إلى تغليب أحد العناصر الزمانية أو اتظكانية  التسجيلةتعتٍ اتطروج عن  : "عند "أودين موير" "رديةالبنية السّ " أنّ 

تعتٍ التغريب، وعند سائر البنيويتُ تتخذ أشكالا متنوعة، لكننا ىنا نستخدمها على الآخر، وعند الشكلانيتُ 

وذج الشكلي اتظلازم لصفة السردية، ومن ثم لا تكون ىناك بنية سردية واحدة، بل ىناك بتٌ سردية، بمفهوم النم

 . 2تتعدد بتعدد اأنواع السردية وتختلف باختلاف اتظادة واتظعاتصة الفنية في كل منها "

ذي تنتمي إليو، الّ ردي وع السّ وعية للنّ ردية عبارة عن تغموعة اتطصائص النّ سّ البنية ال نّ أوخلاصة القولتُ 

عرية ردية كالبنية الشّ أخرى للأنواع غتَ السّ  ىناك بتٌ كما أنّ  ،نية الدرامية وغتَىاوائية والبردية الرّ فتوجد البنية السّ 

 وبنية اتظقال.

البنيات " وىناك تعريف آخر ل"سعيد علوش" أورده في "معجم اتظصطلّات اأدبية اتظعاصرة" يقول فيو إنّ 

 : "رديةالسّ 

 شكل سردي ينتج خطابا دالا متمفصلا، وىو دعوى مستقلة، داخل الإقتصاد العام للسميائيات. -1" 

 أشكال ىيكلية تريدية.) البنيات السردية (، و -2

                                                   
.17، ص2005، القاىرة ،_ عبد الرحيم الكردي: البنية السردية للقصة القصتَة، مكتبة الآداب 1  

.18_ اتظرجع نفسو، ص 2  
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 .1ا بنيات كبرى أو صغرى"و) البنيات السردية (، ىي إمّ  -3

تبّث في  ىيردي و أشكال ىيكلية قائمة على بنية اتططاب السّ  "رديةالبنيات السّ " وىذا معناه أنّ 

 مروي إليو. ردية للخطاب من راو ومروي ونية السّ مكونات البّ 

 واية:تعريف الر   -4

 : لغة   -أ

فلان فلانا شعرا إذا رواه لو حتى يقال: روى " :واية في معجمو "لسان العرب" بقولوف "ابن منظور" الرّ عرّ 

حفظو للرواية عنو. قال اتصوىري: رويت اتضديث والشعر رواية فأنا راو، في اتظاء والشعر، من قوم رواة. ورويتو 

 .2الشعر تروية أي تزلتو على روايتو، وأرويتو أيضا"

: استقى. وروى القوم، ياً البعتَ رَ  ى( علىوَ هو:" )رَ فواية عجم الوسيط" عن الرّ اتظذي ورد في "عريف الّ ا التّ أمّ 

اء: شده عليو لئلا وَ ى على الرجل بالرِ وَ اء. ويقال: رَ وَ البعتَ: شد عليو بالرِ ى وَ وعليهم وتعم: استقى تعم اتظاء. ورَ 

ى وَ اة. ورَ وَ . )ج( رُ اوٍ : تزلو ونقلو. فهو رَ ةً يَ اوَ ى اتضديث أو الشعر رِ وَ يسقط من ظهر البعتَ عند غلبة النوم. ورَ 

ى الزرع: وَ : أنعم فتلو. ورَ ياً ى اتضبل رَ وَ : كذب عليو. ورَ ى عليو الكذبوَ : تزلو ونقلو. ويقال: رَ ةً ايَ وَ البعتَ اتظاء رِ 

 قل.واتضمل والنّ  قاية والشدّ معناىا السّ  "وايةالرّ " ، أي أنّ 3: القصة الطويلة "ةُ ايَ وَ سقاه ... والرِ 

يت اتضديث وَ ولذلك قيل رَ  ،قلفي اتضمل والنّ  يصبّ  "وايةالرّ "معتٌ  عريفتُ نلاحظ أنّ من خلال ىذين التّ 

 عر رواية بمعتٌ تزلتو ونقلتو.والشّ 

                                                   
  1 .112، ص1985)عرض وتقديم وترترة(، دار الكتاب اللبناني، بتَوت، دط، _ سعيد علوش: معجم اتظصطلّات اأدبية اتظعاصرة

. 348_ ابن منظور: لسان العرب، ص 2  
.384م، ص2004ه/1425، 1_ إبراىيم مصطفى: اتظعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، ط 3  
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 : اصطلاحا   -ب

عب من الصّ  تداخل مع أجناس أخرى، لذا فإنّ  اتظقومات واتطصائص يمتغتَّ  أدبياً  جنساً  "وايةالرّ "عتبر تُ 

من  ىناك عديداً  بل إنّ  عوبة،عن مفهومها في غاية الصّ ّث البّ  خاص بها، لكن ىذا لا يعتٍ أنّ  دقيق إيجاد تعريفا

 ارستُ حاولوا إعطاء مفهوم اصطلاحي تعا .الدّ 

وتفسح رواية كلية وشاملة وموضوعية أو ذاتية، تستعيد معمارىا من بنية المجتمع، :" افها بأنّّ فهناك من عرّ 

 معناه أنّ ىذا ، و 1والطبقات اتظتعارضة جدا "مكان التعايش فيو أنواع اأساليب، كما يتضمن المجتمع اتصماعات 

م معمارىا على أساسو، ا ترتبط بالمجتمع، وتقسّ مولية في تناول اتظوضوعات، كما أنّّ ة والشّ ز ب: الكليّ تتميّ  "وايةالرّ "

 .تفسح المجال لتجاوز اتظتناقضات  وأيضاً 

في سرد أحداث اتضكاية... اأسطورة وأدبي يشتًك مع " جنس :ابأنّّ  "وايةلرّ ا "كما يعرف تشتَ حجازي

وتتخذ من اللغة النثرية تعبتَا لتصوير معينة تدثل الواقع وتعكس مواقف إنسانية، وتصور ما بالعالم من لغة شاعرية، 

ىي  "وايةالرّ " ضح لنا أنّ عريف يتّ ومن ىذا التّ  ،2الشخصيات، والزمان واتظكان واتضدث ويكشف عن رؤية للعالم "

دة في مكان تي تقوم بها شخصيات متعدّ أو ىي فن نثري يتناول تغموعة من اأحداث الّ ، ردنوع من أنواع السّ 

 على كل اأنواع اأدبية اأخرى . كونو منفتّاً ىو   ز ىذا اتصنس ما يديّ  ، غتَ أنّ معينتُ  وزمان

نبتُ للرواية هما اتظضمون والشكل، من حيث اتظضمون ويقصد بو تعبتَ الرواية " جا:آخر نجد وفي تعريفٍ 

عن روح المجتمع وردىا لكفاح الإنسان في اتضياة اتصديدة، أما الشكل فيتعلق أساسا باللغة النثرية التي اعتمدتها 

                                                   
  1 .31، ص1970دار اتضقيقة، بتَوت،  _ عبد الله العروي: الإديولوجيا العربية اتظعاصرة، تر: تػمد عثمان،

.297، ص2005، 1، القاىرة، ط_ تشتَ سعيد حجازي: النقد العربي وأوىام رواد اتضداثة، مؤسسة طيبة للنشر والتوزيع 2  
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اية فيكون عن طريق تصوير تغموعة و ا اتصانب اتظضموني للرّ ؛ أمّ 1الرواية والعناصر الفنية أو البنية العامة للرواية "

كلي فتَتبط ا اتصانب الشّ مان واتظكان، أمّ جتماعي تػدد الزّ اذين يتّركون في إطار نسق خصيات الّ اأفراد أو الشّ 

 رد أو اتضوار.ثر سواء بالسّ  عنها بأسلوب النّ عبّر تي يُ جربة اأدبية الّ بالتّ 

:واية في السعوديةلمحة عن الر   -5  

فط في العالم في جنوب اتطليج العربي في الثلاثينيات من القرن العشرين أثر  أكبر تؼزون للنّ كان لاكتشاف 

حيث أصبّت اتظنطقة تستقطب أنظار العالم، كونّا تدتلك  ؛لات جذرية لشبو اتصزيرة العربيةكبتَ في إحداث تحوّ 

؛ حيث أصبح انّا خاصةً وعلى سكّ  بية عامةً قافة العر كان تعذا تأثتَ كبتَ على الثّ  و ،فطىذا اتظخزون اتعائل من النّ 

إلى  من أبرزىا تساسية "عبد الرتزان منيف" إضافةً  ادرة بالعربية؛ ولعلّ وايات الصّ ىذا اتظوضوع ىو اتظوضوع اأثتَ للرّ 

خرى ، حيث بدأت المجتمعات اأوشمولاً  يمية ازدادت اتساعاً ىذا فقد شهدت منطقة اتطليج العربي حركة تعل

 . 2المجتمع اتطليجي بشكل خاص في العقود اأختَة فيىا تحدث تأثتَ 

وأنّ أدبهم   ،ر رواد اتطليج بالرّواد اتظعاصرون إلى كونّم كانوا تغبرينوقد أعاد "منصور اتضازمي" سبب تأثّ 

الرواد مفر  نائباولم يكن أد كان يتميّز بالنّضوج واتضيوية، حيث قال في كتابو "فن القصة في اأدب السعودي": "

من التأثر بآداب البلدان العربية المجاورة، ولا سيما أدب مصر وأدب اتظهجر اأمريكي، وقد كان أكثر الآداب 

، وقد أقرّ أيضاً بأنّ التّيار العربي ليس وحده من أسهم في تطوير 3العربية نضجا وحيوية في فتًة ما بتُ اتضربتُ "

الواضح في إنتاج يار الغربي، يقول" وبالإضافة إلى ىذا التيار تيار آخر ىو التّ الرّواية السعودية وإنّما كان ىناك 

                                                   
، 1: أبحاث في الرواية العربية، منشورات أبحاث في اللغة واأدب العربي، قسم اللغة واأدب العربي، جامعة تػمد خيضر، بسكرة، ط_ صالح مفقودة 1

 .08ص
. 40، ص1997: الرواية العربية، تح: حفصة اتظنيف، المجلس اأعلى للثقافة، أنظر: روجر آلن _ 2  

.15، ص1999فن القصة في اأدب السعودي، دار ابن سينا للنشر،  _ منصور اتضازمي: 3  
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وصل إليهم عن طريق التًترة، أو عن طريق قراءاتهم للآثار  -تيار غربي-، فلقد كان ىناك تيار آخرأدباءنا الرواد

 .1العربية اتظتأثرة بالثقافة الغربية"

 :احثتُ قد قسّموىا إلى ثلاث مراحل بارزةالبّ  أنّ  واية السعودية نجدر الرّ ظر إلى تطوّ وبالنّ 

 ة سعودية بعنوان "التوأمان" ل "عبد القدوس اأنصاري"، حيث تعدّ ل قصّ تبدأ بصدور أوّ  :اتظرحلة اأولى

كما أنّ ىذه ، 2 واية السعوديةاريخية للرّ البداية التّ  "حسن اتضازمي"ىا واية السعودية ويعدّ الإرىاصة اأولى لبداية الرّ 

 .(1349/1930) "أسيستّ الالنشأة و "اتظرحلة تسمى مرحلة 

. حيث "اتعوية والتّديد"ه( وتسمى مرحلة 1399ه/1378)فامتدت بداياتها من :انيةاتظرحلة الثّ  أمّا

واية السعودية ترجع لصدور أنّ بداية الرّ  كتور "منصور اتضازمي" حيث يرىلدّ ل تعذه اتظرحلة إلى اأريخ اأوّ التّ يعود 

احثون أنفسهم قد ساروا على ىذا ، فالبّ 3م(1958ه/1378) لكاتبها "حامد دمنهوري" "تذن التضّية"رواية 

 النّهج حيث أترعوا إلى جانب "منصور اتضازمي" على أنّ ىذه الرّواية ىي أولى الرّوايات.

م( ويطلق على ىذه 1998ه/1418-م1980ه/1400)كان امتدادىا من سنة الثة:  واتظرحلة الثّ 

اتظرحلة: مرحلة "التّديث والإنطلاق". إذ أنّ ما ميّز ىذه اتظرحلة ىو الإنتاج الغزير للأعمال الرّوائية حيث تاوزت 

ية معناه أنّ ىذه اتظرحلة كانت بمثابة نقلة نوع. و 4 طرق متنوّعة في الكتابة السّرديةاتظئة عمل. كان فيها أساليب و 

 .ناحية النّوع والكمّ  في إنتاج اأعمال الرّوائية من

 

                                                   
.18: فن القصة في اأدب السعودي، ص_ منصور اتضازمي 1  

  2 .14ص ،1421، 1حسن اتضازمي: البطل في الرواية السعودية، نادي جازان اأدبي، ط _ ينظر:
.188، ص1الستَة الذاتية الإبداع السردي السعودي أنموذجا، الدار الثقافية للنشر، القاىرة، ط_ ينظر: عائشة يحتِ حكمي: تعالق الرواية مع  3 

جامعة تػمد بن سعود  م،2003ه)دراسة نقدية تطبيقية("، 1418-1400حسن اتضازمي: " البناء الفتٍ في الرواية السعودية في الفتًة من  _ ينظر:4
  .17الإسلامية، تؼطوطة، ص
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 _ الت عريف بالر وائي "محمد حسن علوان":6

م، 1979أغسطس  27تػمد حسن علوان" روائي سعودي، ولد في الرياض باتظملكة العربية السعودية في "

، 1999كثروني اأدبي في عام منطقة عستَ جنوب السعودية من تػافظة أتظع. افتتح موقعو الإل تعود أصولو إلى

 القندس(،2007(، طوق الطهارة )2004صوفيا )(، 2002) لو تسس روايات: سقف الكفايةصدرت 

 (. بالإضافة إلى كتاب نظري بعنوان )الرحيل: نظرياتو والعوامل اتظؤثرة فيو(.2016) (، موت صغت2011َ)

اأربعتُ، وأدرج اتشو في أنطولوجيا  كاتب عربي تحت سنّ   39، تم اختياره ضمن أفضل 2010عام 

 (.39)بتَوت

)البوكر واية العربية ، رشّت رواية "القندس" ضمن القائمة القصتَة  في اتصائزة العاتظية للرّ 2013عام 

 .العربية(

ريس  باحصلت النسخة الفرنسية من رواية "القندس" على جائزة معهد العالم العربي في ، 2015عام 

 متًترة للفرنسية عن العام. كأفضل رواية عربية

 واية العربية)البوكر العربية(.، حصلت روايتو "موت صغتَ" على اتصائزة العاتظية للرّ 2017عام 

ولية من جامعة كارلتون وإدارة اأعمال الدّ سويق يحمل " تػمد حسن علوان" شهادة الدكتوراه في التّ 

بورتلند في الولايات اتظتّدة اأمريكية، وبكالوريوس نظم الكندية، واتظاجستتَ في إدارة اأعمال من جامعة 

 اتظعلومات من جامعة اتظلك سعود بالرياض.
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 أعماله المنشورة )روايات(: *

( عن دار الساقي، 2008) 3(، ط2004) 2(، ط2002) 1سقف الكفاية: عن دار الفارابي، ط -

 ( .2011) 6(، ط2010) 5(، ط2009) 4ط

 (.2010) 4(، ط2008) 3(، ط2007) 2(، ط2004) 1دار الساقي، ط صوفيا: عن -

 (.2010) 3(، ط2007) 2(، ط2007) 1طوق الطهارة: عن دار الساقي، ط -

 (.2014) 6(، ط2011) 1دس: عن دار الساقي، طالقن -

 1(.2016) 1عن دار الساقي، طموت صغتَ:  -

 :مثلية للأديب كاديدىناك أعمال أكما أنّ 

 الرحيل: نظرياتو والعوامل اتظؤثرة فيو.كتاب   -

 

        

       

 

     

                                                   
  www  . alalwan  . com   1_ :اتظوقع الإلكثروني 
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 رواية "القندس":في عنوان  ةقراء -1

أوّل ما يواجو القارئ كما يدارس  لأنوّعلى أنوّ ىوية النّص الّذي يعُرِّف بدحتوى الرّواية،  "العنوان"نظر إلى يُ  

 façade الواجهة الحجاجيةقراءة الدضمون الرّوائي، أي أنوّ: "سلطة عليو من خلبل استفزازه قبل البدء في 

argumentative " 1للنص. 

:" أول "العنوان"بو فك شفرات النّص الرّوائي، يقول "لزمد مفتاح" عن  الدفتاح الّذي يتمّ  "العنوان"عتبر ويُ  

النص وضبط انسجامو، فهو مفتاح إجرائي تفتح بو مغالق النصوص كونو علبمة سيميوطيقية، تضمن لنا تفكيك 

ة كبتَة حيث يعتبر عنصراً مهمّاً في ، ومنو ف"العنوان" يدلك أهميّ 2المحور الذي يتوالد ويتنامى، ويعيد إنتاج نفسو "

التّشكيل الرّوائي، سواء من ناحية تلخيص واختصار مضمون ما جاء في النّص الرّوائي، أو من خلبل كونو أولى 

 للولوج إلى قراءة وفهم الدتن الرّوائي. ئماس مع القار لزطات التّ 

بذدر الإشارة إلى أنّ ما يستوقفنا في رواية "القندس" ىو "العنوان" الّذي يبدو أنوّ يخفي أسراراً دفينة، فهو و 

يتكوّن من كلمة واحدة "القندس" وىو: "جنس من الحيوانات يتبع فصيلة القندسية من رتبة القوارض الدائية، 

الداء قائماً بصورة دؤوبة على بناء السدود من أخشاب الأشجار الّتي يقوم بتقطيعها بأسنانو الحادة، يعيش عادةً في 

 .3"ويعتبر ىذا الحيوان أمهر مهندس في بناء السدود بتُ الحيوانات وذلك من أجل بضاية عائلتو

بداية الأمر يخيّل لنا أنّ اء وتثتَ في أنفسهم الفضول، ففي إنّ تسمية "القندس" من أوّل وىلة بذدب القرّ 

على الأشياء القبيحة  يدلّ  أن يحيل لنا أو يريد الرّوائي "لزمد حسن علوان" من خلبل عنونة روايتو ب" القندس "

                                       
تَوت، لزمد سالم لزمد أمتُ الطلبة: مستويات اللغة في السرد العربي الدعاصر)دراسة تطبيقية في سيمانطيقا السرد(، مؤسسة الإنتشار العربي، ب_ 1

 .  135، ص2008، 1لبنان، ط
.72، ص1990، 2لزمد مفتاح: دينامية النص، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط _ 2  
  3 ، على موقع واي باك مشتُ.2016مارس  04، نسخة لزفوظة، 2013يناير  12موقع تاكسونوميكون: جنس القندس، تاريخ الولوج، _
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ينطبق على شخصياتها خاصةً  "العنوان"ذات التّصميم الدتتُ والبّناء الدتًابط، لكن الغوص داخل الرّواية، يثبت أنّ 

الوجزي" من ناحية القبح، ف"القندس" كما ىو معروف قبيح الشّكل، وبطل الرّواية قبيح  بطل الرّواية "غالب

فهو لا ينطبق بساماً مع  "العنوان"من دلالة  الجانب الآخر االوجو؛ من جراء حادث السّتَ الّذي تعرّض لو، أمّ 

كة، ومن لرّواية "غالب الوجزي" الدفكّ أحداث الرّواية. فالرّوائي ربط بتُ "القندس" وبضاية عائلتو وبتُ عائلة بطل ا

 ىنا يدكن تصنيف ىذه الرّواية ضمن الدراما الإجتماعية.

 _ قراءة في الغلاف:2

" ":الغلبف"عتبر يُ  "العنوان"يعتبر غلبف الرّواية أوّل ما يلفت انتباه القارئ بدجرّد رؤية الرّواية، فإلى جانب 

. فبمجرّد الإطلبع على واجهة الغلبف 1العتبة الأولى من عتبات النص، تدخلنا إشاراتها إلى اكتشاف النص "

برمل مفتاح النّص الدتمثل في الخارجي للرّواية، حتى نتمكّن من فك شفرات النّص ودلالاتو، كون ىذه الواجهة 

 غلفة الرّوايات الحديثة. "العنوان"، بالإضافة إلى الواجهة الفنية الّتي توجد على أ

( 40( صفحة لرزأة إلى )319أمّا عن رواية "القندس" للرّوائي "لزمد حسن علوان" فقد احتوت على )

 .فصلًب، وكل فصل يختلف عن الآخر من حيث عدد الصّفحات، وذلك لستَورة أحداث الرّواية وتعدّدىا

وىو لون يدلّ على الأبيض على مساحة الغلبف،  ونلّ ىو سيطرة ال "الغلبف"أوّل ما يلفت انتباىنا في إنّ 

، ومن كلّ ىذا ىناك تعمّد واضح في اختيار" لزمد حسن من الدّرجة الأولى الرّواية ىي قصّة حبالود والمحبّة و 

علوان" لغلبف الرّواية وألوانها، وروايتو برمل لوحة فنّية متمثلّة في الجهة العلوية لجسم إنسان تضمّ الوجو والصّدر 

واليد الدوضوع برت الخد وفي فمو سيجارة، ولصد أنّ ىذه الواجهة قد عبّرت إلى حدّ بعيد عن مضمون الرّواية، أمّا 

                                       
، 1995عبد الدلك مرتاض: برليل الخطاب السردي، معالجة تفكيكية مركبة لرواية" زقاق الددق"، ديوان الدطبوعات الجامعية، بن عكنون، دط،  _1

  . 272ص
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اليد الدوضوع أسفل الوجو أو الخد فإنوّ يعبّر عن الحسرة والنّدم والإنهيار قبل الوصول، وىذا ما حدث لبطل الرّواية 

دامت سنتُ لكنّو لم يستطع تكليلها بالزّواج، كما أنّ وجو الرّجل  حب خرافية" غالب الوجزي" الّذي عاش بذربة 

والأبيض، وىذا لا يدكن ربطو إلّا بوجو البطل الدشوّه من  بو لرموعة من الألوان كالأصفر والبتٍّ الغامق والرّمادي

 لرّواية .جراء الحادث الّذي تعرّض لو، وىكذا فإنوّ يدكن القول إنّ دلالة الغلبف توافقت مع دلالة ا

وبالإضافة إلى دلالة الصّورة يدكن الإستعانة بدلالة الألوان الدوجودة على الغلبف، كما أنّ ىناك بروزاً للّون 

"الأسود" حيث كُتب بو عنوان الددونة " القندس"، وبحروف كبتَة في أعلى الغلبف، بالإضافة إليو الطبعة السادسة 

"بالحداد والحزن والدوت وكذلك يدلّ :، ولا يخفى عن أحد أنّ ىذا اللّون لو ارتباط الدتمركزة في الزاّوية العلوية منو

الرّواية الّتي عالجت موضوع ون الأسود مضمون . كما دعم ىذا اللّ 1السواد على الألم، وعلى الخوف من المجهول "

كة،  حيث عاش في أسرة مفكّ الحزن والدوت، حزن "غالب" لعدم اكتمال زواجو بدحبوبتو وكذا ظروفو الإجتماعية، 

 .ةن معظم أوراق الرّواي، فموضوع الحزن والدوت والقهر قد لوّ كموت والد البطل ؛عولجت موضوعية الدوت كما

أسفل الغلبف  وذلك في ة أخرى،رّ ون مء على الغلبف لصد ظهور ىذا اللّ بالإضافة إلى الدساحة البيضا

 تبت بو كلمة "رواية" الدتمركزة على يد أو كمّ سود وكذا كُ أاخل مربعّ شر وىي "دار الساقي" دالنّ  تب بو دارالّذي كُ 

أمّا وسط الغلبف في الجهة اليسرى وإلى جانب الوجو كُتب" في القائمة القصتَة لجائزة بوكر العربية الرّجل، 

والبياض فنجد أنّها بريل ونتُ السّواد " داخل دائرة ملوّنة باللّون الأبضر القاتم. أمّا إذا نظرنا إلى دلالة اللّ 2013

ىو  حدث عن خبايا المجتمع السعودي من خلبل الكشف عن ماوكذا التّ  في الكتابة،على التّحدي والإرادة 

قافية السعودية لدى صدورىا، احة الثّ ة كبتَة في السّ ارت ضجّ ا أ واية لصد أنهّ لمحتوى الرّ  ونظراً  مسكوت عنو،

واية تتناول العديد يعتًف بوجود مثل ىذه العلبقات بالأساس، فهذه الرّ  في لرتمع لا ة حبّ اوي ىنا تناول قصّ فالرّ 

                                       
.  98ص، 2008، 1طاىر لزمد ىراع الزواىرة: اللون ودلالتو في الشعر، الشعر الأردلٍ نموذجا، دار حامد للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط  _1  
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نلمحو في معظم روايات  وء على عيوب المجتمع وسلبياتو، وىذا أصلبً ط الضّ ا تسلّ من جوانب الحياة، كما أنهّ 

وائي في منتصف سم الرّ ب بو اتذي كُ ون الأبضر الّ ون الآخر فهو اللّ ا اللّ مّ أ. الكاتب السعودي "لزمد حسن علوان"

ون رمز الحب والعاطفة والرومانسية من الجانب . فهذا اللّ جلون وكم الرّ بهذا اللّ  الغلبف ولون السيجارة أيضاً 

واية من حيث لمحتوى الرّ  مطابقاً  ون أيضاً وتر من الجانب الآخر، وقد جاء ىذا اللّ و الغضب والحقد والتّ أالإيجابي، 

 تي تركتو في صغره.و الّ حقده على عائلتو؛ أبوه الذي لا يأبو لأولاده وأمّ  تي لم تكتمل وأيضاً والّ و، ة حبّ دلالة قصّ 

تي يتمّ وحة الفنّية الّ وائي، وذلك من خلبل اللّ ص الرّ وبهذا تكون مساهمة الغلبف كبتَة في إ راء دلالة النّ 

سهم تي تُ والّ راسات السيميائية الدعاصرة، وذلك نتيجة للئيحاءات الدوجودة بها  الٍ في الدّ  ا نصّ تصنيفها على أنهّ 

وائي الأصلي.ص الرّ خول في عالم النّ في ذىن القارئ قبل الدّ صية، أو في تكوين أفكار لالة النّ في تدعيم الدّ 

 :ص الرّوايةملخّ  -3  

كانت بداية رواية "القندس" بالحديث الدّاخلي الّذي يجري في نفس "غالب"، حول التقائو بأحد 

"القندس"، ذي لم يكن يعلم عنو شيئاً، ليكتشف بعدىا أنوّ حيوان يدعى الحيوانات على شاطئ نهر "ويلبمت" الّ 

ليحكي قصّتو مع ىذا الحيوان من الإلتقاء الأوّل بينهما، إلى الألفة ثم إلى الصّداقة الّتي بصعت بينهما، كما أنّ 

ارد كان يأخذ من الدلبمح الخارجية لذذا الحيوان ويحاول مقارنتها واختزالذا في صفات العائلة الّتي ينتمي إليها، السّ 

القندس أول مرة شعرت بالألفة. ولا بد أنو شعر بذلك أيضاً... تأملت سنّيو يقول الراّوي: " عندما رأيت 

البارزتتُ اللتتُ اكتستا لوناً برتقالياً شاحباً...فذكّرتالٍ لوىلة بدا كانت عليو أسنان أختي نورة قبل أن تنخرط في 

لنصل بعدىا إلى أنّ ىناك ، 1."مهمة إصلبحها... أما ردفو السمتُ فذكرلٍ بأختي بدرية في زيارتي الأختَة لذا ..
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شرسة في الغالب"، فهذا الدضمون  ها تظلّ لكنّ  ف بألفة أحياناً و سمات مشتًكة بينهما ف "القنادس تتصرّ  أحدا اً 

 ما يحملو الإنسان من جينات ورا ية بذمع بتُ الشّراسة والألفة.  يوحي لنا بأنّ 

، إلى أن بل  كل عديدة في حياتو مذ كان طفلب"غالب" ىو بطل ىذه الرّواية، الّذي عرف معاناة ومشا 

من أعوص مشاكلو الخلل الأسري الّذي ألمّ بعائلة ىذا البطل، بدايةً من "الأب" و"الأم"  لعلّ الأربعتُ من عمره، و 

 وصولاً إلى الأبناء الّذين يقبعون معهم برت سقف ىش .

، تلك الجراح الّتي ن أن يكون لو ىدف معتُّ بضل من الجراح ما تكفيو ليكره الحياة دو فهذا الطفّل "غالب" 

 نشأت عن قساوة "الأمّ" وكرىها لزوجها، و ىذه العلبقة الفاشلة ىي الّتي أبشرت في قلوب الأولاد. 

، لن واحد، وفرقّت بينهم أحداث الحياةفالتّفكك الأسري بتُ أفراد ىذه العائلة؛ الّذين بصع بينهم رحم 

. ف "الأم "تزوّجت رجلًب ليعيد كلّ منهما الزواج بدن أرادالأسرة بطلبق الوالدين  ينجو منو الأطفال، فقد تشتّت

أنّ سعادة ىذه "الأمّ" الدتزوّجة منذ فتًة  ، إلاّ إجلبلاس نظرة ليو النّ إاسمو "إبراىيم"؛ ذلك الرّجل الغتٍ الّذي ينظر 

 لم تكتمل بسبب إفلبس شركة زوجها؛ لتعيش في بيت متواضع نادمة على حظّها العا ر. 

بعد يوم، ذلك بعد أن كان ميسور الحال، ليتزوّج بعدىا بامرأة  أمّا "الأب" فكان غناه و روتو تزيدان يوماً 

هم القاسية في شيء؛ يخة"، والّتي كانت نعم الزّوجة الطيّبة لأبناء زوجها؛ في حتُ أنّها لم تكن تشبو أمّ اسمها "ش

ولذذا كانت علبقة الأبناء بعضهم ببعض سطحية، يقول "غالب" في  لأبنائو بختَ. التي لم يذكرىا زوجها يوماً  الأمّ 

العمر، إنّ: " أخي حسّان قبّل جبيتٍ لأول مرةّ في الدوقف الّذي حدث مرةّ واحدة في  مع أخيو "حسان" موقفٍ 

.1"الدكان بعد دقائق وكأنو يعود شخصاً غريباً وليس أخاه الأكبرحياتو بدافع الشّفقة ثم ترك 
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من تشوّىو جراء حادث سيارة؛  فقد عالٌ فيو الكثتَ بدايةً  ىذا البطل فلم يكن أقّل من صباه،أمّا شباب 

الّتي أخذت عقلو وجعلها حبيبتو الّتي  "غادة" بسبب تهوّره الزاّئد. لكن قبل ذلك وأ ناء زيارتو لجدّة التقى ب

ما، رية، و قد نمت بذرة الحب بينهتربعّت على عرش قلبو، حيث تو قّت علبقتهما حينها من خلبل لقاءاتهما السّ 

" كان رأي أبي اج( لأسباب قبلية. يقول الراّوي:لكن رغم ذلك لم يكُتب لذذا الحب أن يتوّج بارتباط مقدّس)الزو 

معلوماً لي دون أن أضطر لدفابرتو، بساماً مثلما تعلم ىي مسبقاً رأي أبيها. كل من العائلتتُ كانت تتعالى على 

فاستسلم كلبهما لذذه العلبقة وتركا نفسيهما  ،1بل أن لضاول "الأخرى لشا جعل الدعادلة أصعب فعزفنا عن حلها ق

ىائمتُ في مهبّ العشق. لكن ذلك الأمر جعل "غادة" تتًاجع وتتزوج سفتَاً اسمو "لزسن" وتغادر حبّها الأوّل، 

تقيان من لتغيب عنو مدّة طويلة وتعود إليو مرةّ أخرى، فتستمرّ علبقتهما حتى يبل  كلبهما سن الأربعتُ، فكانا يل

لى أخرى. البطلة "غادة" تعيش حياتها، وتقوم بتًبية أطفالذا. أمّا "غالب" فيبقي سجتُ إلى آخر ومن مدينة إوقت 

نفسو، ليقرر بعد ذلك عزل نفسو بالقرب من نهر "ويلبمت" في بورتلبند، بجانب قندسو الدفضّل يصطاد السّمك، 

 و يتصعلك  في الحانات.

واجهتو لرموعة من الصّدمات و الخيبات ؛ بسثلّت خيبتو الأولى  العلبقة الفاشلة"غالب" بعد ىذه  أي أنّ 

ذكر، سوى الإنتقال بتُ الغرف والفنادق إضاعة حياتو الأربعينية الّتي عاشها مهزوما دون برقيق لصاحات تُ  :في

؛ ىذا الأب الّذي عاش د وفاتو: فهي فجيعة متَاث الأب بعوراء عشيقتو "غادة" علّهما يجتمعان، أمّا الخيبة الثاّنية

في تلك الإىانة الّتي تلقّاىا "غالب" من "غادة"  تو الأخرىت خيببذلّ ذكر. و اً في حياتو ليتًك متَا اً لا يكاد يُ غنيّ 

 مغربية.بامرأة بعد عودتها من جلسة الصّلح مع زوجها الّذي خانها وتزوّج 

                                       
.201_ لزمد حسن علوان: القندس، ص 1  



ضاءاتمفاهيم وإ :رديةعناصر البنية السّ                              ل             الفصل الأوّ   
 

 
27 

ن عيش "غالب" وعائلتو، وبورتلبند مكان بالولايات لتكون أحداث الرّواية موزّعة ما بتُ الريّاض؛ مكا

)ويلبمت(. فرواية "القندس" بركي حياة ىذا البطل   "غالب" على ضفّة أحد أنهارىاالدتحدة الأمريكية، والّتي تغتٌّ 

 ائلتو الدشتّتة وحبيبتو الخائنة.مع ع

لتنتهي أحداث ىذه الرّواية بوفاة "الأب" واجتماع الأبناء لاقتسام الدتَاث الّذي خلّفو الوالد، الّذي ظنّ 

:" إنو لا القليل. يقول الراّوي ؛ لأنّ أباىم كان لا يدلك إلاّ أنّ ظنّهم كان خاطئاً  بناؤه أنوّ سيضيئ حياتهم إلاّ أ

ا في الأوراق العديدة التي قدّمها الرجل الأسمر القصتَ وىو يطرق يدلك ما كنا نظنو يدلك. ىذا واضح جداً كما قرأن

بارتباك وكأن ينتظر  ورةً متوقعة. يدلك أبي الدلبيتُ السبعة القابعة في حسابو الجاري. ويدلك بيت الدربع الذي تهدّم 

راوية طمأننا الشيخ وصار سكناً لعمالة آسيوية. يدلك أيضاً حصةً صغتَة من شركة خاسرة لصناعة الدكيّفات الصح

أنها ذات مسؤولية لزدودة. يدلك أسهماً قليلة في شركة بيشة الزراعية، وأسمنت القصيم، وبنك الرياض، أخبرنا 

تكون بذلك نهاية . ل1"ريالالقاضي بعد أن اطلع على كشف حساب بنكي أمامو أنها مقومة بخمسمئة ألف 

  لّ ابن من الأبناء نصيبو واكمال حياتو.وائي من أخذ كعدا ما ذكره الرّ  الرّواية مفتوحة
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 ردية: مفاهيم وإضاءاتعناصر البنية السّ *

 منالزّ  -أولا 

 من:الزّ  تعريف -1

 لغةا : -أ

الأختَة اث والدعاجم، ومن بتُ ىذه تي اىتمت بها كتب التًّ من أكثر الدصطلحات الّ  "منالزّ "مصطلح  يعدّ 

اسم لقليل الوقت وكثتَه، والجمع أزمن وأزمان زمان: الزمن وال : ""زمن"تعريف "ابن منظور" حيث جاء في مادة 

 .1اً "أقام بو زمان: وأزمن بالدكان طال عليو الزمان،الشّيء: أزمن و  وأزمنة.

:  من" ومن ىذه التّعريفات لفظة "الدىر"لالية للفظة "الزّ عريفات الدّ كما أورد أيضا "ابن الدنظور" لستلف التّ 

، ثم انتقل بعد ذلك إلى ذكر الإختلبف الدوجود في الإستعمال العربي بتُ 2دىر والزمان واحد"قال شمر، ال"

" الدىر عند العرب يقع على وقت الزمان من الأزمنة وعلى مدة الدنيا  ":أبي منصور"اللفظتتُ، حيث ورد فيو قول 

، والدعتٌ ىنا أنّ الدىر 3كلها... والزمان يقع على الفصل من فصول السنة وعلى مدة ولاية الرجل وما أشبهو"

 من ويظهر ىذا الأختَ على أنوّ جزء من الدىر.أوسع من الزّ 
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الزاء  ":منالوقت قليلو وكثتَه، فجاء في معجم "مقاييس اللغة" أنّ الزّ من" في الدعاجم على أنوّ ف "الزّ رّ وعُ 

والديم والنون أصل واحد يدل على الوقت من الوقت من ذلك الزمان وىو الحتُ قليلو وكثتَه يقال زمان وزمن 

 .1والجمع أزمان وأزمنة "

ىو الوقت سواء أكان  "منالزّ "على كون فق نا لصد أنّ كلّ ىذه التّعاريف الدوجودة في الدعاجم تتّ فإنّ  ومن ثمّ 

 طويلبً أم قصتَاً.

 اصطلاحاا : -ب

 leأو ) " الزمن أو الزمان:احثتُ والدّارستُ لفظة "الزّمن" ذلك أنّ من بتُ الدفاىيم الكبرى الّتي شغلت البّ 

tempe   بالفرنسية، أوtime بالإلصليزية، أوtem pus   باللبتينية أوtempo ىو في  الإيطالية ...(ب

، فالزّمن عند 2التصور الفلسفي ولدى أفلبطون برديداً كلّ مرحلة بسضي لحدث سابق إلى حدث لاحق "

ث اللّبحق، فالإنتقال يكون من حدث أوّل د"أفلبطون" عبارة عن فتًة تتضمّن حاد تتُ هما: الحدث السّابق والح

 بحركة الأشياء وتغتَّىا الدستمر.إلى حدث  الٍ في مرحلة زمنية معيّنة، وبالتّالي فهو مرتبط 

معالٍ اجتماعية ودينية وعلمية وغتَىا... وإذا أردنا أن نقف على الدفهوم العام للزّمن  "لزّمن"ا كما أنّ ل

تغيتَ وحركة وىو  فعل ولرال كلّ  ل منها الحياة فهو حيّز كلّ يرتبط بالدادة الدعنوية المجرّدة الّتي تتشكّ  ":فإننّا لصده 

اريخي والإيديولوجي، فسي والإجتماعي والتّ النّ  للجوّ  ، برضتَاً ةً والقصصي خاصّ  ةً للئبتداع الأدبي عامّ بالنسبة 

أبعادىا الدعينة ظر من خلبلو إلى لستلف زوايا إبذاىات الكتّاب لدعرفة مدى تطور رؤيتهم و بالإضافة إلى إمكانية النّ 

 ، أي أنّ الزّمن ىو الحياة.3"
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لزور الرّواية وعمودىا الفقري الّذي يشدّ أجزاءىا كما ىو لزور الحياة ونسيجها، وقد أكّد   "الزّمن"يدثّل 

" فن شكل الزمن بامتياز، لأنها تستطيع أن تلتقطو، وبزصبو في بذليتها :كثتَ من الدّارستُ على أنّ الرّواية ىي

من عامل أساسي في تقنية الرّواية، فلو ، وعليو فالزّ 1الدختلفة الديثولوجية والدائرية والتاريخية والبيوغرافية والنفسية "

 من، انتفى الحكي في الرّواية كونها فنّاً زمنياً بامتياز.انتفى الزّ 

 :من في الرّوايةة الزّ أهميّ  -2

وينتهي  بداية الرّوايةومستمر، إذ يبدأ مع  تكمن أهمية الزّمن الرّوائي في كونو حاضراً في الرّواية بشكل دائم

" يرتكز على عناصر تهدف إلى التشويق والإستمرار كما يسهم في برديد طبيعة الرّواية بانتهائها حيث إنوّ:

، 2ويشكّلها، وأنوّ يتخلل الرّواية من بدايتها إلى نهايتها، وبالتالي فهو عبارة عن الذيكل الذي تقوم عليو الرواية "

الرّواية، وعمودىا الفقري الّذي يشدّ أجزاءىا، حيث عنيت بو وذلك باعتباره أحد مكوّنات السّرد ولزور 

 " للزمن أهمية في الحكي فهوالدكوّنات في العمل الأدبي فأصبح: الدّراسات الأدبية الحديثة كثتَاً باعتباره أحد أىمّ 

يق . فالنّصوص ترتكز على الزّمن بصفة كبتَة في تعم3يعمق الإحساس بالحدث والشخصيات لدى الدتلقي "

 معانيها وتكثيف دلالتها.

كما أكّد "حسن بحراوي" على أهميّة الزّمن في العمل السّردي، حيث تتجلّى أكثر من خلبل حسن 

، أي أنّ أهميّة 4" التأكيد على أهمية الزمن السردي والتشديد على خطورة الدور الدنوط بو "من خلبل: استغلبلو

أهميّة بالغة لحركة شخوصها وعالدها الدّاخلي، وأحدا ها وأسلوبها، أي الزّمن في الرّواية يظهر من خلبل كونو ذي 

 أنّ الزّمن لا يظهر إلاّ من خلبل مفعولو على العناصر الأخرى.
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ناء الرّوائي، حيث لا وجود للشّخصيات ولا للؤحداث ولا للحوار يعدّ الزّمن من العناصر الذامّة والدكوّنة للبّ 

الزّمن لزوري تتًتّب عليو عناصر التّشويق والإيقاع والتّتابع، كما أنّ لو دوراً متمثّلًب  في خارج الإطار الزّمتٍ، كون 

برديد طبيعة الرّواية وشكلها لأنّ شكل الرّواية يرتبط ارتباطاً و يقاً بعنصر الزّمن من ناحية معالجتو، أي أنّ الزّمن 

 قلبلية كالشّخصية مثلبً ولا أن يدرس دراسة بذزيئية.يتخلّل الرّواية كلّها ولا يدكن استخراجو من النّص باست

 دللتها : المفارقات الزّمنية و -3

تقنيتا الإستًجاع  تنبّؤاً بأحداث لاحقة. "الإستباق"استحضاراً لأحداث ماضية، كما يعدّ  "الإستًجاع"يعدّ 

تساع، حيث أن الددى ىو الدسافة كل مفارقة تتسم بالددى والإ "حيث أن: هما أساس الدفارقة الزّمنية والإستباق

الزمنية التي تفصل بتُ لحظة توقف الحكي ولحظة بدأ الدفارقة اما الإتساع فهو الدسافة الزمنية التي تستغرقها 

ل التقاء زمن ، ولكن برديد طبيعة ىذه الدفارقة يخضع إلى :"افتًاض نقطة انطلبق )نقطة الصفر( بسثّ 1الدفارقة"

" في كتابو  إليو "جتَار جنيتأشار  . وىذا بالأساس ما2أي التقاء الوقائع بزمن أخبارىا" ارد بزمن الروايةالسّ 

"خطاب الحكاية بحث في الدنهج" قائلب :"حتُ يبدأ مقطع سردي في رواية ما بإشارة كهذه "قبل  لب ة أشهر" 

 .3ما في الرواية"يجب أن ندرك أن ىذا الدقطع قد أتى متأخرا في نقل الخبر وقد كان يجب أن يحل مقد

   ( analepsie الإسترجاع : )الإستدكار -1 -3

من الداضي للحاضر، كما من بصالياتها، إذ يتمّ استحضار الزّ  واية العربية أصبح جزءاً من في الرّ لبعب بالزّ التّ 

ستحضار االداضي و من، فالعودة إلى تي بركم الزّ ؤ بالدستقبل وذلك عن طريق بزطي الحواجز والحدود الّ التنبّ  يتمّ 

                                       
، 1ط_ جتَار جنيت وآخرون: نظرية السرد من وجهة النظر إلى التبئتَ، تر: ناجي مصطفى، منشورات الحوار الأكادمي والجامعي، الدار البيضاء،  1

  .124، ص1989
اعة والتوزيع، _ عمر عاشور: البنية السردية عند الطيب صالح)البنية الزمانية والدكانية في رواية" موسم الذجرة إلى الشمال"(، دار ىومة للنشر والطب2

  .17، ص2010الجزائر، دط، 
، 1997، 2وعمر حلى، الذيئة العامة للمطابع الأمتَية، ط _ جتَار جنيت: خطاب الحكاية بحث في الدنهج، تر: لزمد معتصم عبد الجليل الأزدي3

  .47ص
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للنقطة الزمنية بلغها عملية سردية تعمل على إبراد حدث سابق  "و إلى الحاضر يسمي "استًجاع" وىو:أرشيف

رد إلى وائي عن سرد الأحداث في نقطة ما معينة ليعود بالسّ ف الرّ توقّ  " ىوالإستًجاع" وىذا معناه أنّ  .1"السرد

 من إذا رأى ضرورة لذلك .الزّ الداضي، وذلك لاستًجاع أحداث تقادمت بعطل 

قد يلجأ إليو الروائي ليقدم معلومات عن ماضي الشخصيات  :""روحي الفيصل" في الإستًجاع أنو ويرى

 . 2غتَّ دلالة بعضها أو يطرح تفستَا جديدا لذا "مرت ليكررىا أو ي بحوادثأو ليستدرك حوادث ماضية أو ليدرك 

تي وقعت ويتمّ الإشارة إليها تذكتَ القارئ ببعض الحوادث الّ  :ىي "الإستًجاع"وىذا يعتٍ أنّ الغاية من 

 بصفة عابرة .

في بعض الأحيان بشكل يطابق زمن القصة ولكنو  أنّ الراوي قد يبتدأ السرد "لحميدالٍ" فيقول:ا "بضيد أمّ 

. أي أنّ 3زمن القصة" يقطع بذلك السرد ليعود إلي وقائع تأتي سابقة في ترتيب زمن السرد عن مكانها الطبيعي في

متٍ من خلبل الفقرات ظام الزّ وائي بالنّ تي يتيحها تلبعب الرّ لحميدالٍ " يرى بأنو لا حدود للئمكانات الّ  "بضيد

                                                                         وائي .ل العالم الرّ تي تتخلّ الّ 

 (a externe):خارجيالسترجاع لإا -3-1-1

اوي ردي، حيث يقوم الرّ الحاضر السّ  تي حد ت قبل بدءل الإستًجاع الخارجي الوقائع الداضية الّ يدثّ 

من بعلبقة عكسية مع الزّ  كما يرتبط أيضاً . قبل بداية الرّواية من إلى مارد، كما يعود ىذا الزّ باستحضارىا أ ناء السّ 

كلما ضاق الزمن الروائي ":" ردي، يقول "سيزا قاسممن السّ استعمال الزّ ، وذلك نتيجة لتكثيف واية الحديثةفي الرّ 

 واية العربية الحديثة .في الرّ  الإستًجاع الخارجي أكثر شيوعاً  . حيث يعدّ 4يشغل الإستًجاع الخارجي حيّز أكبر"

                                       
.226_ سمتَ مرزوقي وبصيل شاكر: مدخل إلى نظرية القصة )برليلب وتطبيقا(، ديوان الدطبوعات الجامعية، الدار التونسية للنشر، دط، دت، ص 1  

.16، ص2003نشورات إبراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، _ سمتَ روحي الفيصل: الرواية العربية البناء والرؤية )مقاربة نقدية(، م 2  
. 74، ص2000_ بضيد لحميدالٍ: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي للطباعة والنشر، الدار البيضاء، الدغرب، دط،  3  

.59، ص1984الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، _ سيزا قاسم: بناء الرواية دراسة مقارنة لثلب ية لصيب لزفوظ، الذيئة  4  
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خارج حيّز زمن من تبقى مدّتو أي أنّ ىذا الزّ ، 1كان واقعا خارج الحقل الزمتٍ للقص" كما يعّرف بأنو :"ما

 المحكي الأول .

 (a interne)اخلي:دّ السترجاع لإا -3-1-2

لاحق ببداية الرّواية، كما  ماضٍ  ىو الإستًجاع الّذي يقع داخل الحقل الزّمتٍ للحكاية، أي أنوّ يعود إلى

الإستًجاع يؤدي وع من ، وأنّ اعتماد ىذا النّ 2يقع في صلب الزمن الحاضر الذي تستَ فيو أحداث القصة" ":أنوّ

أي أنوّ ، 3لالات أو من أجل تثبيتها"فمن أجل تغيتَ الدّ  اً ا تأويليّ بنائيا في سد الثغرات بتُ الأحداث، أمّ ": دوراً 

 يدرج لزيادة توضيح الحدث الّذي سبق لنا الإطلبع عليو.

باستعادة الأحداث الداضية لكنّها لاحقة لزمن بدء  يختصّ  ستًجاعىذا النّوع من الإوخلبصة القول إنّ 

الشّخصية ئ عن ماضي ىذه تًجاع يكون حتّى لا ينقطع  القار الحاضر السّردي وتقع في لزيطو، وتكرار ىذا الإس

 ، وذلك لتوضيح الأحداث وتغيتَ الدّلالات.وعن أحداث الرّواية ككل

 مختلط(:المزجي)السترجاع لإا -3-1-3

حداث الّتي وقعت قبل بداية السّرد واستمرّت لتصبح جزءاً من الجمع بتُ النّوعتُ، بتُ الأطريق يكون عن 

صبح جزءاً منو، " حد اً بدأ قبل بداية  الحكاية واستمرّ ليلّحظة الآنية، والّذي فيو يستًجع:الزّمن الحاضر، أو في ال

عن طريق توظيف  ةلإستًجاع تكميليىذا ا، أي أنّ وظيفة 4خارجي والجزء الباقي داخلي" فيكون جزء منو

 حيث استًجعها الراّوي ليأخذ حيّزاً من مساحة الحكي. ،الأحداث الداضية الّتي سبق حدو ها لحظة السّرد

                                       
.51، ص2011، 1_ نفلة حسن أبضد العزي: تقنيات السرد وآليات تشكيلو الفتٍ قراءة نقدية، دار غيداء للنشر والتوزيع، عمان، ط 1  

.57_ نفلة حسن أبضد العزي: تقنيات السرد وآليات تشكيلو الفتٍ قراءة نقدية، ص 2  
. 66-65ية السردية عند الطيب صالح "البنية الزمانية والدكانية في موسم الذجرة إلى الشمال"، ص ص_ عمر عاشور: البن 3  

.21، ص2002، 1_ لطيف زيتولٍ: معجم مصطلحات نقد الرواية، مكتبة لبنان ناشرون، لبنان، ط 4  
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، إذ 1الدقارنة يجعلو غالباً ذا طبيعة إرجاعيو واستباقية معاً" :"كما أنّ ىذا النّوع من الإستًجاع يقوم على

 ر الإستًجاعات تعقيداً وذلك لصعوبة ضبطو، نتيجة امتزاج الأزمنة بعضها ببعض.يعتبر الإستًجاع الدزجي أكث

 (le prolepse)الإستباق: -3-2

 " تداعي الأحداث الدستقبلية التي لم:تعدّ  الٍ مفارقة في نظام ترتيب الزّمن، ومعناه ىو "الإستباق"تقنية 

أو اللحظة الآنية للسرد، وغالبا ما يستخدم  فيها من الحاضر )لحظة الصفر( تقع بعد، واستبقها الراوي في الز 

لكونو يسرد أحدا ا لم تقع بعد، على ألًّ ىذه الصي  تتغتَ  وفقا لطريقة السارد  الراوي الصي  الدالة على الدستقبل،

 .2الراوي"

الّذي يعود للماضي، كما  "الإستًجاع")الدستقبل( بعكس  جو لضو الأماممفارقة زمنية تتّ  "الإستباق"أي أنّ 

حيث يقوم الراّوي باستباق الحدث الرئّيسي في السّرد بأحداث أوّلية بسهّد أنّ الإستباق تصوير لحدث مستقبلي؛ 

 لدا يدكن حدو و مستقبلب. للآتي، أي تعطي للقارئ تنبؤاً واستشرافاً 

ردية القديدة يتمّ بطريقة واحدة في تقدلَ الحدث الإستباقي، في النّصوص السّ  "الإستباق"كان استخدام 

تعدّ  ":لكن تعدّدت طرق عرضو في النّصوص الرّوائية الحديثة، حيث اعتبر "جنيت" أنّ الحكاية بضمتَ الدتكلم 

ميع ، بسبب طابعها الإستشرافي الدصرح بو عن الذات، إذ أن الراوي يكون عارفا بجة للئستباقرق ملبئمالطّ أكثر 

الأحداث قبل البدء بقصها، وبالتالي يستطيع الإشارة إلى الوقائع الدستقبلية دون الإخلبل بدنطقية العمل 

 .3القصصي"

                                       
.67_ عمر عاشور: البنية السردية عند الطيب صالح، ص 1  

.66، ص2006عبد الربضان مبروك: بناء الزمن في الرواية الدعاصرة، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، مصر،  _ مراد 2  
.70_ نفلة حسن أبضد العزي: تقنيات السرد وآليات تشكيلو الفتٍ، ص 3  
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رؤية كذا و  ،تقنية تسمح بالولوج إلى الدستقبل والإشارة إلى الغاية قبل وضع اليد عليها "الإستباق"ومعناه أنّ 

ا سيحدث في النّصوص عمّ  ا أنوّ يوجد استقبال عندما يعلن مسبقاً الذدف وملبلزو قبل الوصول الفعلي إليو، كم

 :هما  الرّوائية. ونميّز ىنا بتُ نوعتُ من الإستباق

 الإستباق الخارجي : -3-2-1

إلى كشف بعض الدواقف  الإستباق الخارجي ىو الّذي يتجاوز الزّمن منو حدود الحكاية، وىو يسعى

لرموعة الحوادث الرّوائية التي يحكيها السارد بهدف إطلبع الدتلقي على ما " ، حيث يدثّل:والأحداث الدهمّة

سيحدث في الدستقبل، وحتُ يتم إقحام ىذا المحكي الدستبق، يتوقف المحكي الأول فاسحاً المجال أمام المحكي 

اىره العناوين وأبرزىا الدستبق كي يصل إلى نهاية الدنطقية، ووظيفة ىذا النوع من الإستباقات الزمنية ختامية ومن مظ

 .1تقدلَ ملخصات لدا سيحدث في الدستقبل "

وىذا معناه أنّ الإستباقات الخارجية تقع على مقربة من زمن السّرد أو الكتابة، أي أنّها تقع خارج حدود 

الخارجي في بعض الأحيان ختامية، كونها تصلح للدّفع  الحقل الزّمتٍ للحكاية الأولى. حيث تكون وظيفة الإستباق

 بخط عمل ما إلى نهايتو الدنطقية .

 اخلي :الإستباق الدّ  -3-2-2

يعدّ ىذا النوع من الإستباق أكثر توظيفاً في الرّواية، إذ يتميّز بكونو يقع داخل الددى الزمتٍ للمحكي 

 . الأول دون أن يتجاوزه 

                                       
.76_ أبضد مرشد: البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله، ص 1  
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ىذا النّوع من الإستباق:" يقدم لنا نوعاً من الدشكل نفسو الذي تقدمو ويعتبر "جتَار جنيت" أنّ 

الإستًجاعات الداخلية، وىذا الدشكل يكمن في: مشكلة التداخل ومشكلة الدزاوجة الدمكنة بتُ المحكي الأول 

 .1"والمحكي الإستباقي 

الددى الزمتٍ الدرسوم ، لكن تقع داخل " عملية سردية تسبق درجة السردكما أنوّ يأتي على شكل:

الإستباق " ف، 2" للمحكي الأول ولا يتجاوزه، وتعد بدثابة متممات للمحذوف الذي تعاقب على السرد

 .بزرج عن الإطار الزّمتٍ للحكاية ولا تتجاوز خابستها تقنية لا  ىو "اخليالدّ 

 تقنيات السّرد : -4

 (description)الوصف : -4-1

أولى التّقنيات السّردية الّتي يلجأ إليها الراّوي في إنتاج عملو الرّوائي، والسّرد يقوم في جوىره  "الوصف"يعدّ 

ومن أجل ىذا يضطر الراّوي إلى إدخال تقنية  على تنامي الأحداث، وكذا على تسريع حركة الزّمن السّردي،

تقنية سردية تقوم على  :"صف" كالتّالي"الو لتعطيل ىذه الحركة والحدّ من نموّىا. ولذذا كان مفهوم  "الوصف"

يقدم الدزيد من الإبطاء في عرض الأحداث، حتى يبدو انّ السرد قد توقف عن التنامي، تاركا المجال للسارد لكي 

 .3"التفاصيل الجزئية

                                       
.270، صفي روايات إبراىيم نصر الله أبضد مرشد: البنية والدلالة_  1  

الشخصية، الزمن، الفضاء، بحث مكمل لنيل درجة الداجستتَ في  -مقارنة سيميائية-_ نادية بوفنغور: رواية كراف الخطايا لعبد الله عيسى لحيلح 2
  .251الأدب العربي، ص

. 76، ص2001، 1سندباد للنشر والتوزيع، طلزمد أيوب: الزمن والسرد القصصي في الرواية الفلسطينية الدعاصرة،     _3  
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أمّا إذا عدنا إلى وظائف ىذه التّقنية فنجد أنّها بزتلف باختلبف طبيعتها، لأنّ كلّ وظيفة بزتلف عن 

" أينما توجد الصادق قسومة" إلى أنوّ:ث يذىب "ور الّذي تؤديو في ىذا العمل الرّوائي، حيبحسب الدّ  الأخرى

 . 1ظاىرة الوصف فلب لزالة تتبعها وظائف "

" في وظيفتتُ ا نتتُ هما كالتّالي:إذ أنّ التّقسيم الّذي جاء بو "جتَار جنيت" لوظائف الوصف لّخصها 

يقوم في ىذه الحالة بعمل تزييتٍ وىو يشكل استًاحة في وسط الأحداث السردية، ويكون  الأولى بصالية: والوصف

 وصفا خالصا لا ضرورة لو بالنسبة لدلالة الحكي.

 .2الثانية توضيحية أو تفستَية: أي أن تكون للوصف وظيفة رمزية دالة على معتٌ معتُّ في إطار سياق الحكي"

نات، وذلك لإظهار الدوصوف بأحلى حلّة ور والمحسّ تقوم على توظيف الصّ  :وىذا معناه أنّ الوظيفة الجمالية

فيقوم على تفستَ سلوكات الشّخصيات  :، أمّا الوصف التّفستَيسواء أكان الدوصوف مكاناً أم شخصية

 .وأوضاعها، وعلبقاتها أيضاً وعلى وصف اللّباس والأ اث

 بها ما سلف من سمات وأعمال وغتَىا ...يساعد على تقدلَ تفستَات يوضّح  "الوصف"بدعتٌ أنّ 

 (dialogue)الحوار : -4-2

مرلَ  وفي تعريف". حديث يجري بتُ شخصتُ أو أكثر داخل العمل الرّوائي :أنوّ "الحوار"من الدعروف عن 

ره حديث معلن أو مضمر بتُ طرفتُ أو أكثر يوحي ليعبر من خلبلو عن شعو فرنسيس" للحوار قالت بأنوّ:" 

 .3أو لفكرتو، ويحاكي واقعو، ويبتُ معاناتو بطريقة فنية إبداعية مؤ رة " الداخلي،

ها لا تسمح بتدخل يأتي بطريقتتُ: الأولى مباشرة؛ أي بتُ شخصيتتُ أو أكثر، لكنّ  "الحوار"ولذذا كان 

الطريقة الغتَ فهي  :بذري على ىذا الحوار تغيتَات. أمّا الطريقة الثانية شخصيات أخرى في إيصال حواراتها، أو أن

                                       
.203، ص1992_ الصادق قسومة: طرائق برليل القصة، دار الجنوب للنشر، تونس،  1  

.79_ بضيد لحميدالٍ: بنية النص السردي، ص 2  
. 95، ص2001_ مرلَ فرنسيس: في بناء النص ودلالاتو)نظم النص التخاطبي(، وزارة الثقافة، دمشق، سوريا، دط، 3  
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رفتُ إلى طرف آخر غتَ ىذه الأطراف، وذلك يكون عن طريق استعمال فيها نقل حوار أحد الطّ  تي يتمّ الّ  ؛مباشرة

و لا يعتمد على القول الحرفي أنّ  بدعتٌضمتَ الغائب، وكذا أفعال القول: ) قال، قلت، سأل، سألت، ...(، 

 صوير.الفكرة والتّ افظة على ىيكل للحوار بل يتمّ بشكل لستصر، لكن ذلك يكون بالمح

" الجمل التعجبية والإستفهامية والأمر والطلب وما " بكثرة:الحوار"زات ا " تودوروف" فقد أشار إلى لشيّ أمّ 

 ، وىذا لأنّ الحوار في غالب الأحيان عبارة عن أسئلة وأجوبة.1إليو"

 والحوار نوعان:ردي. ناء السّ عنصر تكويتٍ في البّ  "الحوار"تقنية كما أنّ و 

 الحوار الخارجي: -

شف وع من الحوار لإضفاء جانب من الحركية والفاعلية على الأحداث، وكذا للكّ يلجأ الرّوائيون إلى ىذا النّ 

:" بتحديد علبقة زمنية ظاىرة في الدشهد من خلبل . يقول "فاتح عبد السلبم"خصيةلشّ لعن الدلبمح الفكرية 

وائي من أجل كسر قنية يعمد إليها الرّ ، وىذا معناه أنّ ىذه التّ 2والحركة والنطق "وضع الشخصيات في إطار الفعل 

 شف عن نفسها وعن موقفها من الأحداث.خوص دوراً أكبر في الكّ رد، وإعطاء الشّ رتابة السّ 

 :اخليالحوار الدّ  -

وىو حوار يجري  ؛اخليإلى جانب الحوار الخارجي الّذي يدور بتُ شخصيات الرّواية، يوجد الحوار الدّ 

وبراورىا حول موقف نفسي معتُّ  ،داخل الشّخصية ولرالو النّفس، أو باطن الشّخصيات الّذي تناجي بو ذاتها

لشخصية، والعمليات النفسية " ذلك التكنيك الدستخدم في القصص بغية تقدلَ المحتوى النفسي ل:باعتباره

 في كلبم منطوق .، ويكون ذلك سراًّ دون أن بذهر بو الشّخصية 3"لديها

                                       
.46، ص1987، 1_ تزفيطان تودودوف: الشعرية، دار توبقال، الدار البيضاء، الدغرب، ط 1  

.44، ص1999_ فاتح عبد السلبم: الحوار القصصي، تقنيات وعلبقات السردية، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر،  2  
.46، ص1974، 1الدعارف، مصر، ط _ روبرت همفري: تيار الوعي في الرّواية الحديثة، تر: لزمود الربيعي، دار 3  
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 عناصر تسريع الحكي : -5

 (sommaire)الخلاصة : -5-1

سرد الأحداث الدفتًض أنّها جرت مند سنوات، أو أشهر، أو ساعات، وتقليصها  "ف "الخلبصة" تعتٍ:

في فقرات أو بصل قصتَة أو في كلمات دون تفصيل، وفي الخلبصة يكون زمن السرد أصغر من زمن القصة، ولذا 

 . 1يكمن في تلخيص فقرات زمنية تتحول لنا إلى نظرات عابرة للماضي والدستقبل نتيجة تقليصها "دور ىام 

ىي سرد للؤحداث والوقائع الّتي جرت في مدّة زمنية طويلة،  "الخلبصة"ويبدو من خلبل ىذا التّعريف أنّ 

 سب رغبتو.اتب باختزالذا في بصلة واحدة، أو فقرات قصتَة أو كلمات وذلك حالكّ  حيث يقوم

أحداث ووقائع جرت في مدة  :" أن يسرد الكاتب الروائيآخر ل" إدريس بوديبة" الخلبصة ىيوفي تعريف 

يعتمد التفاصيل، بل يدر على  زمنية طويلة، في صفحات قليلة، أو في بعض الفقرات أو بصل معدودة، أي أنو لا

ا اختصار لسنوات من، أي أنهّ ىي تقليص للزّ  "الخلبصة" ، معتٌ ىذا أنّ 2الفتًة الزمنية مرورا سريعا لعدم أهميتها"

 رد وتفعيل حركيتو .منو تسريع السّ  عديدة، وأشهر وأيام في بضع صفحات، أو بضع فقرات أو بصل، والغرض

(l’ellipse) 5-2- :الحذف 

حيث ئع، هم في اقتصاد الأحداث والوقارد بعد الخلبصة، كونو يسعتبر  الٍ تقنية من تقنيات تسريع السّ يُ 

تقنية زمنية إلي جانب التلخيص لو دور حاسم في تسريع حركة السرد فهي تقتضي بإسقاط فتًة  "يعّرف بأنوّ:

 .3طويلة أو قصتَة من زمن القصة وعدم التطرق لدا جرى فيها من وقائع وأحداث"

                                       
.109، ص2005_ لزمد عزاّم: شعرية الخطاب السردي، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، دط،  1  

.105، ص2000، 1_ إدريس بوديبة: الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، منشورات جامعة منتوري، قسنطينة، ط 2  
. 156، ص2005، 1_ حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، ط 3  
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جوء إلى الحذف لأنوّ لا يدكن الإحاطة بكل التّفاصيل الحكائية على مدى ىذا الفضاء الزّمتٍ كما يدكن اللّ 

لى إالّذي يقتضي لرلدات ضخمة وسرد سنوات في حياة الشّخصية وشهور وأيام عديدة وذلك دون التّطرّق 

" بذاوز السارد يعتٍ: وفقرات. وبعبارة أخرى الحذفالتّفصيل في الأقوال والأفعال واختصارىا في بضعة أسطر 

إليها يقول مثلب: مرّت سنتان، أو انقضى زمن فعاد البطل من  دون الإشارة أحيانا لبعض الدراحل من القصة

ق لدا جرى فيها ة وعدم التطرّ ىو حذف فتًة طويلة أو قصتَة من زمن القصّ  "الحذف" نستنتج أنّ ، ومنو 1غيبوبتو "

 .رد شيئا من أحداث فلب يذكر عنها السّ 

وع رد وتسريعو، فهذا النّ لذما دور كبتَ في تفعيل السّ  "الحذف")الخلبصة ( و "التلخيص"وىكذا فإن تقنيتي 

 .بصالياً  ما يضفيان عليو بعداً نهّ أوائي بساسكو، كما رد الرّ من الفن الإيجازي الإختصاري يحفظ للسّ 

 :عناصر تبطئة الحكي  -6

 scèneالمشهد : -6-1

منية، في ستَ الحركة الزّ  ىاماً  موقعاً  رد، حيث يحتلّ ردي وتقنية من تقنيات السّ الإبطاء السّ ىو أحد تقنيات 

الدقطع الحواري الذي يأتي في كثتَ من الروايات في تضاعيف السرد فالدشهد بشكل عام :اللحظة التي  "ويقصد بو:

طابق ىو حالة التّ  "الدشهد" إذن ف ،2يكاد يتطابق فيها زمن السرد مع زمن القصة، من حيث مدة الإستغراق" 

 ص مع زمن الحكاية.ذي تتوافق فيو مساحة النّ رد، وىو الخطاب الّ من وحركة السّ ي بتُ حركة الزّ الكلّ 

" أساسا على الحوار الدعبر عنو لغويا، الدوزع إلى ردود متناوبة  :يقوم لصد أنوّ  "لدشهد"ا وفي تعريف أخر ل

ى في الحوار ، إذ يتجلّ ا بالدشهد تلك الأجزاء من الحوار، حيث يقصد ىن3ة "كما ىو مألوف في النصوص الدرامي

                                       
.77_ بضيد لحميدالٍ: بنية النص السردي، ص 1  
.166_ حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص 2  

.166_ الدرجع نفسو، ص 3  
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واية وجهات وردود الأفعال، ولو وظيفة بنائية داخل الرّ تلفة والتّ عبتَ عن الآراء الدخوائية للتّ خصيات الرّ القائم بتُ الشّ 

  .ياقوء على الأحداث الرئيسية الدؤ رة في السّ د في تسليط الضّ تتجسّ 

 (la pause)الوقفة )التوقف(: -6-2

تعتبر  رد، فمن خلبلذا يلجأ الراّوي لوصف الشّخصيات، حيثالسّ أحد مظاىر إبطاء  "الوقفة" عدّ تُ 

نقيض الحذف وىي تقنية يلجأ إليها الراّوي أ ناء الوصف، عند انقطاع السّتَورة الزّمنية وتعطيل حركتها ، الوقفة:" 

الراوي من أجل الوصف، كما أن ىذه الوقفات ليست وصفية وإنما تعتبر ستَ الأحداث ويتوقف عمل أي ينقطع 

، بدعتٌ أنّ التّوقف مظهر من مظاىر 1أىدافا سردية يبطئ فيها السرد الحدث القادم وتتجلى فيها أسلوبية الراوي"

يتوقف فاسحاً المجال  عدم التّوافق بتُ لزوري الزّمن، النّاتج عن ستَ الأحداث والدرور إلى الوصف. بدعتٌ أنّ السّرد

 أمام الوصف الّذي يلم بالشّخصيات والأشياء.

وفي تعريف آخر ل"بضيد لحميدالٍ" يقول:" أمّا الإستًاحة، فتكون في مسار السّرد الرّوائي توقفّات معيّنة 

بدعتٌ  ،2ها"يحد ها الراّوي بسبب لجوئو إلى الوصف، فالوصف عادةً يقتضي انقطاع الصّتَورة الزّمنية، ويعطّل حركت

أنّ الوقفة الوصفية عبارة عن توقّف واستًاحة من عملية السّرد، ليحلّ الوصف لزلّ السّرد، ومنو فالوقفة الوصفية 

 حتى لا يتطابق مع أيّ زمن من زمن الخطاب.تعمل على إبطاء حركة السّرد 

 

 

 

 

                                       
.110_ لزمد عزاّم: شعرية الخطاب السردي، ص 1  

.76_ بضيد لحميدالٍ: بنية الخطاب السردي، ص 2  
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  ثانياا : المكان

 المكان : تعريف -1

 : لغةا  -أ

ل"ابن  تعريفات عدّة للمكان من النّاحية اللّغوية، حيث جاء في "لسان العرب"أوردت الدعاجم العربية 

منظور": "الدكان بدعتٌ الدوضع، والجمع أمكنة وأماكن، قال  علب: يبطل أن يكون مكان، لأنّ العرب تقول، كن 

لدوضع الحاوي ومعناه على العموم ا ،1مكانك وقم مكانك، فقد دلّ ىذا على أنوّ مصدر من كان أو موضع منو"

 ذي يحوي الإنسان وأنشطتو.ز الّ ، كما يقصد بو الحيّ يءللشّ 

ىو الفضاء التخييلي الذي يصنعو الروائي من كلمات،  :"وايةبالدكان في الرّ  الدقصود وفي تعريف آخر فإنّ 

خوص ذي يحوي الشّ وائي ىو الوعاء الّ ، أي أن الدكان في العمل الرّ 2ويضعو كإطار بذري فيو الأحداث " 

 والأحداث.

، والدكانة 3( مْ كُ تِ انَ )قُلْ ياَ قَ وْمِ اعْمَلُوا عَلَى مَكَ  :في القرآن الكرلَ في قولو تعالى وقد وردت كلمة الدكان

 ىنا بدعتٌ الدوضع.

والدكان ىو الدوضع باعتباره ، 4( )فاَنْ تَبَذَتْ بِهِ مَكَاناا قَصِيَّاآخر يقول تعالى في سورة مرلَ  موضعٍ وفي 

 الأرضية الّتي بذري فيها الأحداث.

                                       
.113_ ابن منظور: لسان العرب، ص 1  

.29_ عمر عاشور: البنية السردية عند الطيب صالح، ص 2  
.39_ القرآن الكرلَ: سورة الزمر، الآية 3  
. 22_ القرآن الكرلَ: سورة مرلَ، الآية 4  
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" الدنزلة، يقال: ىو رفيع الدكان والدوضع بصع أمكنة، أنّ الدكان ىو: كما جاء في " الدعجم الوسيط"

بضل لرموعة من الدعالٍ والدّلالات في "الدعجم الوسيط"  "الدكان"، أي أنّ 1"الدكانة: الدكان بدعنية السابقتُ و 

 منها: الدنزلة والدوضع.

 : اصطلاحاا  -ب

" فالدكان دي يحيط بو زمان ما، يقع في مكان:تقنية أساسية في بناء الرّواية، وأي نص سر  "الدكان"يعتبر 

، أي أنوّ من غتَ الدمكن بزيّل خطاب سردي من غتَ فضاء مكالٍ، حيث 2ىو الإطار الذي تقع فيو الأحداث "

  يعدّ الدكان مسرح الأحداث ويكون حقيقياً أو متخيّلًب.

في كما يعدّ مصطلح "الدكان" مكوّن من الدكونات الأساسية للسّرد، وليس عنصر زائد في الرّواية، كما أنوّ 

الخلفية التي تقع فيها أحداث  "اية أو العمل الفتٍّ. فالدكان يعُتبر:بعض الأحيان يكون ىو الذدف من وجود الرّو 

 ث فيو لستلف الأحداث الّتي تتماشى مع الخطاب السّردي .معناه أنّ الدكان ىو الإطار الّذي بردو ، 3الرّواية "

واىر والحوادث الواقعية، والّتي تعطي الفرصة لدختلف الظّ  واستيعاباً  تعتبر الرّواية ىي القالب الأكثر احتواءً 

لو " إذ ينبهنا عرضها و، فللمكان دور كبتَ في الرّواية:للرّوائي لكي يذكر لستلف الأمكنة الّتي بزدم موضوع

، فالدكان إذن يلعب دور كبتَ في 4تو الجليلة في بناء عالدها "وحضوره فيها إلى مقامو منها وأ ره الفعال فيها ومساهم

 بناء الرّواية وتوضيح الأفكار، وإخراجها في حلّة بصالية.

أنوّ لا يدكن الإستغناء عنو في العمل الرّوائي، لأنوّ لا يدكن تصوّر وجود  "الدكان"وخلبصة القول حول 

لا توجد أماكن حقيقية فقط وإنّما ىناك أماكن خيالية،  أحداث في زمن من الأزمان بدعزل عن الدكان، كما أنوّ

                                       
.806_ إبراىيم مصطفى وآخرون: معجم الوسيط، ص 1  

 .80، ص2010، 1_ شعبان عبد الحكيم لزمد: الرواية العربية الجديدة، دراسات في آليات السرد وقراءات نصية، مؤسسة الوراق للنشر والتوزيع، ط2
.74_ سيزا قاسم: بناء الرواية، ص 3  

.09، ص2003، 1_ عبد الصمد زايد: الدكان في الرواية العربية، دار لزمد علي للنشر، تونس، ط 4  
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خلق أماكن خيالية  ينتقل إلى عوالم شتّى، يستطيع من خلبلذا حيث بدجرد أن يبدأ الدؤلّف بسرد الأحداث حتّى 

 لأحدا و.

 : أنواع المكان في الرّواية -2

في الرّواية لا يظهر عشوائياً، وإنّما يتمّ اختياره بعناية وتركيز، والدكان يدكن أن يكون  "الدكان"عنصر 

 حديقة، مقهى، أو مدرسة، أو بيت...، حيث ينقسم الدكان إلى مكان مفتوح ومكان مغلق: 

 :الأماكن المفتوحة -2-1

حيّز مكالٍ خارجي لا بردّه حدود ضيّقة، يشكّل فضاءً رحباً وغالبا ما يكون لوحة  "الدفتوح ىو: الدكان

لق فالأماكن الدفتوحة ىي فضاءات خارجية لا بردّىا أية حدود، أي أنّها في الذواء الطّ  ،1طبيعية في الذواء الدطلق "

 مثل: حديقة الطريق، الشارع...

في مثل ىذه الأماكن العامّة، برد ها الشّخصيات فيما بينها أ ناء تواجدىا  ىناك علبقات وتفاعلبت

تؤطر بها للؤحداث مكانياً، وبزضع ىذه الأماكن تتّخذ الرّوايات بدجموعها أماكن منفتحة على الطبيعة،  "حيث:

فضاءات وبزتفي الزّمن الدتحكّم في شكلها الذندسي وفي طبيعتها وفي أنواعها، إذ تظهر لاختلبف يفرض 

 .2أخرى"

ىي الأماكن الّتي تلتقي فيها أعداد لستلفة من الشّخصيات، حيث فيها من الحريّة  "الأماكن الدفتوحة" ف

ما يسمح بالحركة والإنتقال والحياة دون قيود كما أنّ فيها ما يحقّق التّواصل مع الآخرين، وتقضي على الشّعور 

 ت لزدودة وغتَ لزدودة كالصّحراء والبحر، وىي بدورىا توحي بالحريّة .بالوحدة والعزلة والكآبة، وىي فضاءا

 

                                       
. 51، ص2009ريدة عبود: الدكان في القصة القصتَة الجزائرية الثورية )دراسة بنيوية لنفوس  ائرة(، دار الأمل للطباعة والنشر، دط، _ أو  1  

.144، ص2010، 1_ الشريف حبيلة: بنية الخطاب الروائي دراسة في روايات لصيب الكيلبلٍ، عالم الكتب الحديث، الأردن، ط 2  
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 :الأماكن المغلقة -2-2

يقصد بها الأماكن الّتي تكتسي طابعاً خاصاً من خلبل تفاعل الشّخصية معو، وأيضاً من خلبل مقابلتو و 

الذندسية والوظيفية الّتي تقوم بها ، حيث :"يكتسب الدكان وجوداً من خلبل أبعاده لفضاء أكثر انفتاحاً واتّساعاً 

للفضاء الكولٍ مع تغتَّ تفرضو حاجة الإنسان الدرتبطة بعنصره، فإنّ  فإذا كانت الفضاءات الدفتوحة امتدادات

الحاجة ذاتها تربط الإنسان بفضاءات أخرى يسكن بعضها، ويستخدم بعضها في مآرب متنوّعة فالبيت مسكنو 

 .1مكان العلبج والسجن قيد يسلبو حريّتو والدسجد فضاء لأداء العبادة " يحميو من الطبّيعة والدستشفى

ىذه الفضاءات ينتقل بينها الإنسان عجز والخصوصية والعزلة والكبت. إذ أنّ:" ترمز إلى الا أمكنة ومعناه أنهّ 

تطور عنصره وينهض الفضاء الدغلق كنقيض  الذي يروقو ويناسب ويشكلها حسب أفكاره والشكل الذندسي

كمكان العيش، باعتباره الدلجأ   اً وجغرافيّ  اً دة ىندسيّ الأماكن الدغلقة ىي الأماكن المحدّ  أي أنّ  ،2للفضاء الدفتوح"

و بإرادة الآخرين، وقد يكون ذلك بسبب و لفتًات طويلة قد تكون بإرادتو أ، ويبقى فيذي يلوذ إليو الإنسانالّ 

 نائيات  "الأماكن الدفتوحة"مع  "الأماكن الدغلقة". وتشكل عرو قد يكون بسبب الخوف والدّ أن، والأماالألفة 

 ية .ضدّ 

 ة المكان في الرّواية :أهميّ  -3

نية السّردية، فأهميتو في العمل الرّوائي لا تقلّ عن أهمية بدثابة الوعاء الّذي يحوي عناصر البّ  "الدكان"يعدّ 

" تأسيس الحدث والشخصية، لذلك لصد أنّ اختيار :والزّمن، حيث تكمن الأهميّة الكبرى للمكان فيالشّخصيات 

دقيق...إنوّ مكوّن رئيسي في أمكنة المحكي لا يقوم بصفة اعتباطية أو جزافية أو بدحض مصادفة، إنما ىو برديد 

                                       
.204بنية الخطاب الروائي دراسة في روايات لصيب الكيلبلٍ، ص_ الشريف حبيلة:  1  
.204_ الدرجع نفسو، ص 2  
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لبل تقصّي البحث في شعرية جديدة ، ولا يدكن في حال من الأحوال إغفال أهميتو ودوره من خالآلة السّردية

 .1لجزئياتو وعناصره بكثتَ من الدقة والدوضوعية "

نية السّردية، وأيضاً يعدّ تقنية اً بوصفو تقنية سردية، لأنوّ من مقوّمات البّ يلعب دوراً مهمّ  "الدكان"ومعناه أنّ 

مكونات الرّواية، ويتكا ف معها كما يرتبط الدكان بدختلف اعدة على فهم الشّخصيات وتفستَىا،  أساسية مس

" ليس عنصراً زائداً في الرّواية فهو :. ويكتسب الدكان في الرّواية أهميّة كبتَة كونووذلك لإرساء دعائم العالم الرّوائي

 . 2يتّخذ أشكالًا ويتضمّن معانٍ عديدة بل أنوّ قد يكون في بعض الأحيان ىو الذدف من وجود العمل كلّو "

لا لأنوّ أحد العناصر الفنّية أو لأنوّ الدكان الّذي بذري فيو الأحداث وتتحرّك خلبلو ىنا  والأهميّة

بل ىو المحور الأساسي من المحاور الّتي تدور حولذا عناصر الرّواية باعتبارىا لرالًا لاىتمام  ؛الشّخصيات فحسب

فضاء يحوي لرمل العناصر الرّوائية من الحوادث  الدّارستُ الرّوائيتُ، أي أنوّ يتحوّل في بعض الأعمال الدتميّزة إلى

 العلبقات القائمة فيما بينها، كما يكون ىو نفسو الدساعد على تطوير بناء الرّواية والحامل والشّخصيات وحتّى 

ؤَلِّف(.
ُ
 لرؤية البطل ومنظور الرّوائي )الد

، سع لبنية الرّواية ويؤ رّ فيهايكتسب الدكان وظيفتو الأوّلية بوصفو مكان لوقوع الأحداث إلى فضاء يتّ 

فالدكان يكتسب أهميّة من خلبل معايشة  "ي زاوية الإنسان الّذي ينظر إليو:من خلبل زاوية أساسية ى وذلك

البطل للؤمكنة والأحياء الّتي بسدّ لو بالصّلة، سواء من قريب أو من بعيد، فيكون الدكان ىو اللّوحة النفسية التي 

 .3"عاشها وعايشها البطل 

اتب، وذلك تي يجمع بينها الكّ فالدّارستُ والنّقاد يتّفقون على أنّ الدكان ىو النّقطة الأساسية لكلّ الأبعاد الّ 

حيث  ،ىو الحيّز الّذي يعيش فيو الإنسان )البطل( "الدكان"و بالنّسبة للعناصر الأخرى من شخصيات وأحداث.

                                       
.121، ص2011_ نادية بوشفرة: معالم سيميائية في مضمون الخطاب السردي، الأمل للطباعة والنشر، تيزي وزو، دط،  1  

.33_ حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص 2  
.55ية دراسة نقدية منوعة، دار الدعرفة، بتَوت، لبنان، دط، دت، ص_ أبضد زياد لزبك: متعة الروا 3  
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مكان  قافي يحوّل معطيات الواقع المحسوس بتوظيفها لسد يدارس فيو سلطتو ونشاطاتو وإبداعاتو، كما أنوّ 

 الحاجات اليومية وإعطائها دلالات من خلبل الكتابة واللّغة.

 ثالثاا : الشّخصيات

 الشّخصية : تعريف -1

 : لغةا  -أ

" أنّها:"لسان العرب" من خلبل مادة )ش خ ص ( وفي معجم عند "ابن منظور" الشّخصية"شتَ لفظة "تُ 

الإنسان وغتَه تراه من بعيد، وكلّ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو والشخص ىو كل جسم لو  تعتٍ سواد

ارتفاع وظهور، وبصعو أشخاصٌ وشُخُصٌ وشِخاصٌ وشَخَصَ تعتٍ ارتفع والشُّخُوصُ ضد الذبوط، وشَخص ببصره 

ومعتٌ   ،1ص الشّيء تعيينو "أي رفعو فلم يطرق عند الدوت. والرّجل الشَّخيص أي السيّد عظيم الخلَْقِ، وتشخي

شتَ إلى ذات الإنسان، كما أنّ تلك الدعالٍ ربطت الشّخص بالرّؤية وكذلك بالتّشخيص، ويراد يكلمة الشّخصية 

 بالشّخص الدوجود وجوداً مادياًّ أي الّذي تدركو الحواس.

أصل واحد يدلّ على الشتُ والخاء والصاد :" ن فارس" في معجمو "مقاييس اللغة" أنّ وفي تعريف آخر "لاب

ارتفاع في شيء من ذلك الشّخص وىو سواد الإنسان أذا سما لك من بعد، ثم يحمل على ذلك فيقال شخص من 

بلد إلى بلد، وذلك قياسو ومنو أيضاً شخوص البصر، ويقال: رجل شخيص وامرأة شخيصة أي جسيمة، ومن 

 . 2شاخص "أشخص الرأي إذا جاز سهمو الغرض من أعلبه، وىو سهم  الباب:

ومعتٌ شخصْ ورد أمّا في الدعاجم الحديثة فقد ورد ىذا الدفهوم لكنّو لم يختلف كثتَاً عنو في الدعاجم القديدة، 

:" شخص الشيء شخوص، ارتفع وبدا من بعيد، والشخص: كل جسم لو ارتفاع وظهور، في "معجم الوجيز"

                                       
.45، ص7_ ابن منظور: لسان العرب، مج 1  

.254_ ابن فارس: معجم مقاييس اللغة، تح: عبد السلبم لزمد ىارون، دار الجيل، بتَوت، ص 2  
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خصية في الدفهوم اللغوي ىي كل غتَه، أي أنّ الش، ومعناه أنّها صفات بسيّز الشّخص عن 1وغلب في الإنسان "

على الإنسان من جسم وصفات بسيّزه عن غتَه وبذعل لو وجود وكيان خاص بو، ولذذا قيل " فلبن ذو  دلّ  ما

 .2شخصية قوية، ذو صفات متميّزة وإرادة وكيان مستقل "

النّظر عن  ذات بغضّ  ألا وىو: كلّ "الشّخصية" الواردة في الدعاجم كلّها تصبّ في قالب واحد إذن فمعالٍ 

 الجنس ذكراً كان أم أنثى، بدعتٌ كلّ من رأيت شكلو أو جسمو فقد رأيت شخصو.

 : اصطلاحاا  -ب

" أنّ التّحليل وم "الشّخصية" حيث ورد تعريف لذا ب :اختلفت التّعريفات والدقاربات والنّظريات حول مفه

وجي، ومرجعها الإجتماعي لا يتعامل مع الشخصية بوصفها السيكولالبنيوي وىو يجرد الشخصية من جوىرىا 

، أي أنّ الشّخصية تتشكّل من 3)كائناً( أي شخص، وإنّما بوصفها فاعلب ينجز دوراً أو وظيفة في الحكاية "

خلبل الأفعال الّتي تنجزىا في سياق الحكاية وليست خارجها، أي أنّها تكون حسب ما يشكّلها الراّوي أو 

 السّارد.

:" القناع الذي يضعو الدمثل على وجهو لتأدية الدور الدستند إليو، ريف آخر للشّخصية لصد أنّها تعتٍوفي تع

حيث يقوم بتمثيل دور أو يريد الظهور بدظهر معتُّ أمام النّاس... وبهذا تكون الشّخصية ويظهر عليو الشخص في 

ىذا التّعريف تأخذ الشّخصية معتٌ الدظهر الّذي تظهر  ، ففي4الوظائف الدختلفة التي يقوم بها على مسرح الحياة "

 عليو عند قيامها وبسثيلها لدور من الأدوار.

                                       
.336_ لرمع اللغة العربية: الدعجم الوجيز، دط، دت، ص 1  

.336_ الدرجع نفسو، ص 2  
.39، ص2010_ لزمد بوعزة: برليل النص السردي تقنيات ومفاىيم، دار العربية للعلوم، دط،  3  

.11، ص1_ سعيد رياض: الشخصية )أنواعها، أمراضها، فن التعامل معها(، مؤسسة اقرأ، القاىرة، ط 4  
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قضية لسانية فالشخصيات لا وجود لذا خارج الكلمات ليست " ف "تودوروف" الشّخصية على أنّها:ويعرّ 

أمراً لا معتٌ لو: سوى كائنات من ورق ومع ذلك فإنّ رفض وجود أي علبقة بتُ الشخصية والشخص يصبح 

 .1وذلك أن الشخصيات بسثل الأشخاص فعلب ولكن وفق صياغات خاصة بالتخيّل "

ففي العمل الرّوائي تتجرّد الشّخصية من حضورىا البشري، وتكتفي بتحوّلذا إلى كلمات لغوية، أي أنّ 

 اللّسانيات. بدعتٌ أنّها لا توجد خارج ألفاظ اللّغة فهي منبثقة من ،غةالشّخصية مرتبطة باللّ 

يتّضح من خلبل الدفاىيم الدقدّمة أنّ "الشّخصية" من العناصر المحورية في العمل السّردي، لأنّها بسثّل العنصر 

الحيوي الّذي يصطنع الأفعال الّتي تتًابط وتتفاعل في لررى الحكي، فلب يدكن تصوّر رواية بدون شخصيات تلعب 

 وبسثّل أحدا ها.

 : أنواع الشّخصيات -2

 :الرّئيسية الشّخصيات -2-1

:" شخصية فنّية يختارىا القاص لتمثيل ما أراد تصويره أو ما أراد التّعبتَ عنو من الرئّيسية ىي الشّخصية

ة الحركة داخل لرال النّص أفكار وأحاسيس وتتمتّع ىذه الشّخصية الفنّية المحكم بناؤىا باستقلبلية الرأّي وحريّ

كل عمل روائي على دور رئيسي يقود الفعل ويدفعو إلى الأمام، فهي إذن في  وم ق، فهذه الشّخصية ت2"القصصي

 الشّخصية المحورية الّتي تسهم في ستَورة العمل الرّوائي.

                                       
، 2012، 1مائة عام من العزلة، أنماطها، أبعادىا، دار الأمل، ط _ باية عميش غابرييل غارسيا مركيز: الشخصية الأنثروبولوجية العجائبية في رواية1

  .53ص
.36، ص1998_ أبضد شريبط: الفن القصصي في الأدب الجزائري الدعاصر، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق،  2  
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ىذه الشّخصية قوية فاعلة كلّما منحها القاص حريّة وجعلها تتحرّر وتنمو وفق قدراتها  :"كما تكون

بدعتٌ أنّها الشّخصية الّتي تدور حولذا معظم  ،صية في فهم العمل الأدبي، أي أنوّ يعتمد على ىذه الشّخ1وإرادتها"

 أحداث الرّواية.

وليس من  ،إذن ف "الشّخصية الرئّيسية": ىي الشّخصية الّتي تقود العمل الرّوائي وتدفعو إلى الأمام

 المحورية.ولكنّها تبقى الشّخصية الضّروري أن تكون الشّخصية الرئّيسية ىي بطل العمل دائماً، 

 :الشّخصيات الثاّنوية -2-2

الثاّنوية ىي الشّخصية الّتي تضيئ الجوانب الخفية للشّخصية الرئّيسية، كما:" أنّ لذذه الشخصية  الشّخصية

أدواراً لزدودة إذا ما قورنت بأدوار الشّخصيات الرئّيسية وقد تكون صديق الشّخصية الرّئيسية وىي تقوم بدور 

، أي أنوّ بطغيان الشّخصيات الرئّيسية على السّرد، فهذا لا يعتٍ خلوّه دائماً من 2" تكميلي مساعد للبطل

 الشّخصيات الثاّنوية لعناصر مساهمة في بناء عملية السّرد في الرّواية كعمل أدبي .

" تشارك في نمو الحدث القصصي وبلورة معناه شّخصية الدساعدة أيضاً وىي الّتي:وقد يطلق عليها ال

 .3ام في تصوير الحدث، ويلبحظ أنّ وظيفتها أقلّ قيمة من وظيفة الشّخصية الرئّيسية "والإسه

الشّخصية بصفة عامة تتحدّث من خلبل الدّور الّذي تضطلع بو في الرّواية، فإمّا أن  :ومنو يدكن القول إنّ 

تصويره، وما أراد التّعبتَ عنو وىي الّتي اصطفاىا الرّوائي لتمثيل وتصوير ما أراد بسثيلو و  ؛تكون شخصيات رئيسية

وىي الشّخصيات الدساعدة الّتي تشارك في نمو الحدث  ؛من أفكار وأحاسيس. وإمّا أن تكون شخصيات  انوية

 الرّوائي.

 

                                       
.32_ حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص 1  

.42، ص2007، 1ومناىج، دار الجرف للنشر والتوزيع، الدار البيضاء، ط _ لزمد بوعزة: الدليل إلى برليل النص السردي تقنيات 2  
.45، ص2009_ شريبط أبضد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، دار القصبة للنشر، الجزائر، دط،  3  
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 ة الشّخصيات في الرّواية :أهميّ  -3

مكونات  عتبر من أىمّ ، حيث تُ قوم بتحريك الأحداث داخل الروايةفي كل عمل روائي شخصيات ت يوجد     

، باعتبارىا وايةواية وسبب لصاحها وذلك لدا تلعبو من دور كبتَ في بناء الرّ أساس بناء الرّ  كما تعدّ و ، رديالنصّ السّ 

 "اض" بشأن دور الشخصية وأهميتها :. ويرى "عبد الدالك مرتوايةتي تدور حولذا أحداث الرّ مركز الأفكار والدعالٍ الّ 

أي عنصر آخر من الدشكلبت السردية )...( إنّ قدرة الشخصية على تقمّص إنها قادرة على ملب يقدر عليو 

 . 1في وضع لشتاز حقا"اىا الروائي يجعلها لها أيّ الأدوار الدختلفة التي يحمّ 

و يطرحها عبر وائي حتُ يطرح أفكاره ورؤيتو فإنّ الرّ  واية، وأنّ في الرّ خصية" ىي مركز الأحداث الشّ "ومعناه أنّ      

 ص .ن الأساسي والأكبر للنّ ا الدكوّ حيث لاوجود لسرد بدون شخصيات، أي أنهّ  شخصياتو،

للواقع الإستغناء إذ لا يدكن:"  .قادوائي والنّ ص الرّ ة كبتَة لدى الدشتغلتُ على النّ خصية بأهميّ الشّ  لقد حظيت     

لم الروائي وجودا أو واقعا، عن الشخص، لا يدكن للنصوص الروائية الإستغناء عن الشخصية، فهي لا بسثل في العا

بقدر ماىي مفهوم برليلي تشتَ إليو التعابتَ الدستعملة في الرواية للدلالة على الشخص ذي الكينونة المحسوسة 

 . 2الفاعلة"

خصية ا ترتبط بالشّ هردية الأخرى كلّ العناصر السّ  من دون شخصيات، لأنّ روائي أي أنوّ لا يوجد عمل      

يكون دون شخصية  الأحداث لا تتحرك في غياب شخصية لزركة لذا، والحوار لا يدكن أنّ حيث إنّ نفسها، 

ور وايات الحديثة الدّ خصية في الرّ ل الشّ بسثّ  خصيات تكون ضمن فضاء زمتٍ ومكالٍ.، كما أنّ حركية الشّ حوارية

                                       
.79لك مرتاض: نظرية الرواية، ص_ عبد الد 1  

الأدبي في رواية الصراع العربي الصهيولٍ، دراسة برليلية مركز الدراسات، الواحدة العربية، بتَوت، لبنان، عبد القادر شرشال: خصائص الخطاب  -2
 .89،ص2005، 1ط
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ء الأخرى ، لذلك يقال إنّ الذي يقوم بالحركة فهي إذن "العمود الفقري الذي تقلق عليو كل عناصر البنا الفاعل

 .1الرواية فن الشخصية"

سالٍ ، وىي الكائن الإنواية من خلبل تسيتَىا للؤحداثللرّ خصية في أنّها المحرّك الرئيسي ة الشّ تكمن أهميّ  و     

 خصية يأتي على لسانها، كما أنّ الشّ واية ويدنحها الحياةلحركة في الرّ ا ، ويبثّ ذي يتحرك في سياق الأحداثالّ 

  تب إيصالو للقارئ.الكاّ  ذي يودّ رد ويتمحور حولذا الدضمون الّ السّ 
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 : الزّمنأولا 

 المفارقات الزّمنية: -1

 ،"لإستباقا" و "ستًجاعلإا"ل في ىي اللّحظة الزّمنية الّتي تستغرقها ابؼفارقة والّتي تتمثّ  :الزّمنية ابؼفارقات 

للخروج من الزّمن السّردي والدّخول  ذلك أنّ الكاتب بوتاج أحياناً  ،ابؼتتابعبع النّسق الزّمتٍ ورواية "القندس" لم تتّ 

 )اللّواحق(.ستباقات والإ )السّوابق (ستًجاعات لإا فيو عن طريق

وابؼفارقات بيكن أن  ،بؽا ع الزّمن ابؼساق ليتيح نطاقاً ابغكي ابؼتساوق مفيها أي أنّّا "اللّحظة الّتي يتوقف  

نة من زمن ي مدة معيّ ستًجاع ،وبؽا مدى أو امتداد معتُ )فهي تغطّ لإا ستعادة ولإابؼاضي لتعود بنا لأحداث 

 .1الراّىنة (" غطيها تشكل مسافة زمانية من اللّحظةة الّتي تُ ،)فهذه القصّ  معيناً  عداً ة( وكذلك بُ القصّ 

إلى الأحداث والذكّريات ذلك أنّ الرّجوع  ،"ستًجاعلإا"دراسة ىذه ابؼفارقات الزّمنية بتقنية  سنستهلّ و 

 وىو أمر طبيعي بودث في كل الرّوايات. ،من ابغاضرابؼاضية يعدّ بدثابة إحيائها في الزّ 

 سترجاع:الإ -1-1

مفارقة زمنية :" باعتباره "ستًجاعالإ"ث حفلت رواية "القندس" بتقنية قنية الأولى للمفارقة الزّمنية، حيىو التّ 

، أي أنوّ اللّحظة 2" حظة الراّىنة استعادة لواقعة أو وقائع حدثت قبل اللّحظة الراّىنةتعيدنا إلى ابؼاضي بالنسبة للّ 

ستًجاع والعودة إلى الأحداث ضر، لتحلّ عملية الإبؼساق الأحداث في ابغاالزّمنية الّتي يتوقف فيها القّص الزّمتٍ 

 : لإستًجاعات سنقف عند أبّنهاواية بالعديد من اكما حفلت الرّ . ابؼاضية التي حدثت في الزّمن ابؼاضي

                                       
.24، ص2003، 1المجلس الأعلى للثقافة، ط_ جتَالد برنس: ابؼصطلح السّردي، تر: عابد فزندار،  1  

.25_ ابؼرجع نفسو، ص 2  
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قبل أن  كان صياداً  ":استًجاع "غالب" لذكرياتو عن صديقو "كونرادو" حيث قال إنوّ مثلً  ورد في الرّواية

حتى دبنو زوج ضخم وىو يضاجع زوجتو في بضامها الذي كان  ساقو طلقة بندقية خاطئة، فأصبح سباكاً بزتًق 

يصلحو، فأصبح سائق تاكسي حتى اعتًض موكب رئيس حزب التحالف الفلبيتٍ فحطموا سيارتو، فأصبح  

 .1حتى الآن؟" كهربائياً 

 بكلّ  ، بؿيطاً وء على ابؼراحل العملية بؽاالضّ مسلّطاً فالكاتب أعطى صورة عن ماضي ىذه الشّخصية 

ى ب"غالب "إلى الّذي أدّ  ىو ىذا الأختَ ،الصّيادإلى السّائق إلى السّباك من  ود مهنت إلى تعدّ روف الّتي أدّ الظّ 

ابؽدف  ، كما أنّ و على معرفة بعض أبظاء ابغيواناتوذلك من أجل مساعدت ،استحضار ماضي ىذه الشّخصية

 د مهنو.تبريرات حول تعدّ وتقدنً  ،الّذي بويط بهذه الشّخصيةمن كلّ ذلك ىو إزاحة الغموض 

: "تذكّرني دائما بغادة التي "غالب" في قوللشخصية أخرى وىي "غادة" وذلك  استًجاع آخريرد كما 

تعشق ىذا ابؼنظر الساذج وبذرّني دائما إلى أماكن لا أجد فيها سوى خدعة سياحية بسيطة بسارسها مدن أوروبا 

لم ا أفضل من قرود السودة ابؼتوحشة.اقات البريدية وأخبرتتٍ أنّابؼتغضنة. أخبرتها أنو منظر مصطنع يليق بالبط

 .2" ىائلةأنا رجل من ابعبل. بيننا جغرافيا أستسغ مزاحها ولكتٍ فكرت أنّا امرأة من البحر و 

 :بؾموعة دلالات من بينهاتضمّن حيث لقد ورد ىذا الإستًجاع على لسان بطل الرواية "غالب الوجزي"، 

علمنا لإ الآن، وأيضاً  عليها موجزة عن الشّخصيات والأحوال الّتي ىي لاستًجاع وتقدنً ستٍَ  أنّ التّوقف يتم

فاء ة والصّ منو وتنعّما بابؼودّ  الّذي شرباَ زمن ابغب  ،ذلك الزّمن ابؼاضي ابعميل ؛بداضي "غالب" مع حبيبتو "غادة"

  ،من اختلف في الآراء والأىواء ؛الّتي كانت بينهماالإختلفات وكذا إعلمنا ب ،قبل أن يفتًقا طويلً  داموالّذي 

 كحبّها للسّياحة داخل ابؼدن، وحبّو ىو للتّجوال في الأنّار وابعبال.
                                       

.7_ بؿمد حسن علوان: القندس، ص 1  
.8_ ابؼصدر نفسو، ص 2  
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من ماضي شخصية ثانوية في ىذا  وفي سياق حكائي آخر بقد السّارد يستًجع على لسان "غالب" أجزاءً 

: "في صغره فشل في الدّراسة. قبض عليو وىو يراود صبيا عنو  حيث قال ،ابؼتمثلة في "خالو داود"و السّرد الرّوائي 

ولكنو   لم يكن غلميا كما ىي ابغال مع الكثتَين من ابؼقبوض عليهم بتهم كهذه .عن نفسو وأودع دار الأحداث

ا مات أبوه وعندم...كان بيارس عادةً سيئةً تؤىلو ليكون شوارعياً كاملً في اعتبار أبناء ابغيّ الفقتَ الذي نشا فيو،

القات من اليمن. دخل السجن بضعة أشهر في حكم بـفف باعتباره وىو بواول تهريب عليو وقبض ازداد ضياعا 

ات الوطنية بعد أن حفظ أجزاءً من مساعد مهرّب وليس مهربّا أساسيا، وخرج بعفو ملكي عام في إحدى ابؼناسب

 . 1" القرآن

 كانصغره   فيف، احتى كبرى االشّخصية من صغرى اتوة ىفهو ىنا قام باستًجاع جوانب متعددة من حيا

وذلك بتهم ابؼراودة  ،خروجوثم في تسيتَ حياتو بدخولو السّجن  فاشلً  كانوحتُ كبر  في الدّراسة،  فاشلً  اً طالب

أخرى  لكنّو خرج منو مرةًّ  ،لبث أن عاد إلى السّجن مرةّ أخرى بعد وفاة والده بتهمة التّهريب وما ،السّيئة بضاقاتوو 

تو امن جوانب ى اً أضاء لنا كثتَ  "ستًجاعالإ"ىذا نّ إحيث  .ك بعفو ملكي قبل انقضاء أجل حكمووذل

 .نرى أنّّا شخصية غتَ ناجحة في ابغياة  حيث ،بها من الصّغر حتى الكبر لمّ أ وعرّف بها تعريفاً الشّخصية 

ل إلى بؾريات أخرى ما كانت عليو أمور البطلتُ قبل أن تتحوّ بويي وفي النّص الرّوائي ورد استًجاع آخر 

 اختلفت لقاءاتنا كثتَاً مند حادث السيارة الذي تعرضت لو في الرياض.": قولو وذلك في ،يارةبسبب حادث السّ 

لا جسدانا آلتتُ منسجمتتُ للرقص والعويل بساما مثل الكمان وقوسو. بقمع من أيامنا التي  كانقبل ابغادث  

ون فيها معاً نوتات عشوائية من صفو ابغياة وكدرىا ثم نعزفها متى اجتمعنا حتى برتًق بساما، فنذرىا للريح، نك

ونفتًق.. لنجمع نوتات جديدة ...عشنا زمنا وبكن نلتقي بانتظام كل بضعة أشهر...ثم انقلبت بي السيارة وكدت 

                                       
.50_ بؿمد حسن علوان: القندس، ص 1  
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الدائري شمال الرياض دون أن أكون على  وأنا أقودىا بسرعة ىائلة في الطريقأخرج من ابغياة مغبونا 

 . 1عجلة...تغتَّت وتتَة اللقاءات بعدىا بسبب ظروفي الصحية وإقامتي أكثر من شهرين في ابؼستشفى"

إلى استًجاع جانب مهم من حياتو مع حبيبتو "غادة"، الّتي أصبحت عشيقةً في ىذا المحكي بعأ "غالب" 

ظلّ يلتقيان كسابق عهدبنا. فاستًجع حالة لقاءاتهما ابؼنتظمة قبل لو بعد أن تزوجت برجل آخر، لكنّهما 

رج من صفو ، وحالة لقاءاتهما بعد أن كاد بىتُابغادث وردّىا إلى حالة الإنسجام ابؼوجود بينهما كونّما عاشق

بتُ التّغتَات ة ا الإستًجاع ىو ابؼقارنذت الكثتَ من بؾرى حياتهما .فكانت وظيفة ىتي غتَّ ة ىامدة، والّ ابغياة جثّ 

 ابغاصلة في أحداث ابؼاضي وابغاضر.

عندما أبقبتها  :"قولو وبسثّل ذلك في ذكريات ميلد أختو "بدرية"ل في الرّواية استًجاع "غالب"ذكُِر كما 

قطعةً ضئيلةً من بغم وردي. لم برتمل أمي منظرىا ولم أمي وىي في السادسة عشرة من عمرىا خرجت بدرية 

وبؽذا رضعت بدرية من مرضعتتُ غريبتتُ في أسابيعها الأولى، إحدابنا  برملها وترضعها وتعتتٍ بها.تعرف كيف 

  ببينية كانت تقيم في نفس ابغي أرضعتها دون مقابل شرط ألا يطول ذلك لأنّا كانت ترضع توأماً ولا يوجد حلي

أفريقية الأصل جاءت بها القابلة ضمن  كاف لتلك الرضيعة ابؼتطفلة، أما ابؼرأة الثانية فكانت مرضعة مستأجرة

خدماتها ابؼتعددة. ولم تبدأ أمي بإرضاع بدرية إلا في شهرىا الرابع، فانتهى الأمر ببدرية أن تكون أختاً بالرضاع 

 .2" لسبعة أطفال بينيتُ و أفارقة

جاع ىنا ىو ، كما أنّ الإستً عن صغر أختو "بدرية" مها "غالب"ىذا ابؼقطع عبارة عن ومضة كاشفة قدّ 

نّ ىذا الكلم يعود إلى زمن سابق لبداية الرّواية لكنّو جاء ملئماً مع إحيث  ،استًجاع عن صبا شخصية

أضافو بدا  أفاد القارئ أوصافها مستًجعاً  ،وىي الأخت "بدرية" ىذه الشّخصية بؼاضي نسيجها. وإدخال الراّوي
                                       

. 59_58_ بؿمد حسن علوان: القندس،ص ص 1  
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منح  أيضاً  "الإستًجاع"كاية فيما بعد، وىذا مسار ابغ كذلكمن معلومات تضيئ ماضي ىذه الشّخصية، و 

 في عالم الرّواية.الّتي بسكّن من الولوج أكثر ابػلفية 

 قدبؽا يتوقف سرد الأحداث الآنية للعودة لأححداث ابؼاضية، و الّتي من خلكذلك بقد خاصية التّذكّر 

الليلة الشتوية التي دسست فيها رأسي الصغتَ بتُ  كرذ السّارد:" أت فيو قولي الّذي الرّواية ىذا في مقطع بذلى

ذراعها وفخذىا بجوار ابؼدفأة ابؼعدنية ابؼضلعة وىي تهاتف إحدى جاراتها وتضحك بحبور. راحت أصابعها بذوس 

 1الصغتَ بحنان" يت منو مسحت على رأسفي شعري بعفوية بينما ىي مستمرة في ابغديث ابؽاتفي حتى إذا انته

كما أنّ ىذا  ،ربط الإرتدادات بابغكاية الأصليةأداة من أدوات ىذا ابؼقطع "أتذكر" وىي  .فقد استعمل في

في مسار ابػط الزّمتٍ لستَ ىاتو  لاً في الأحداث الرّوائية وأيضا بروّ  الإستًجاع بومل رؤية بريل على أنّ ىناك برولاً 

 الأحداث.

لا أشك أنّا مطمورة في بية من ذاكرتي أحاول بشغف أن ألتقط شذرات قد "بقده يقول: وفي مثال آخر

تذكرت بدرية طفلة وجلستها الدائمة برت شمس الظهتَة دون أن تشعر بحرارتها وىي تلحس  زوايا ابؼكان، 

في جسمها. أنفها يسيل ولا ابغيطان وتسف التًاب وتلعق بقايا الرماد البارد في ابؼوقد بسبب نقص ابغديد والزنك 

فخدىا مليئة بآثار قرصات ابػادمة سعدية يزعجها بينما عيناىا شاردتان ومعلقتان في الفراغ الذي بويط بالأشياء. 

أي أنّ ىذا ، 2"باستمرار وىي نائمة تهرشهما الزرقاء الدائرية وذراعاىا موشومان بخطوط بضراء طولية لفرط ما

 ا وملبؿها الشّخصية وابػلقية،فقام باستًجاع أوصافه ،ن حياة الشّخصية "بدرية"تناول جزءاً م "الإستًجاع"

  .وذلك لغرض إضاءة حاضر القصّة وربطو بالزّمن ابؼاضي

                                       
.108ص _ بؿمد حسن علوان: القندس، 1  
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" إني :حيث وردآخر يعطي صورة عن شخصية جد الراّوي "حسن الوجزي"  اً نت الرّواية استًجاعتضمّ 

عازبا حتى بذاوز ابػمستُ من العمر...لقد ظنوا   أطواره. لقد ظلأقول لك ىذا وأنا أتذكر توحّش جدك وغرابة 

في العراء كوعل جبلي ولا  بو سوءاً بسبب نزعتو الانعزالية التي اعتاد معها ألا يظللو سقف ولا برجره حجرة. ينام

إلا ىناك وىو اعتدت ألا أرى جدّك نراه إلا في ابؼناسبات القبلية أو عندما يعود العجائز وابؼسنتُ من أىلو...

بفسك بعصاه الطويلة الغليظة، وملبؿو ابعامدة العابسة وكلمو القليل الأصفر. لم تكن بذمعنا المجالس ولا 

كان جدّك بوتضر. جلبو بضعة نفر    :"وحتى قول "الإستًجاع"ىذا  يستمرّ  .وأيضاً 1الأعياد. لم يكن يؤدي أحدا"

ليو برت صخرة. رأسو ينزف وكأبما ضربو أحدىم بأداة حادة. في بؾهولتُ إلى البيت وقالوا إنّم وجدوه مغشيا ع

قال إن قدمو زلت فانزلق من أعلى تل واصطدم رأسو بالصخور. قضى شهرا متخبطا بحمّاه وىذيانو ىذيانو 

 . 2" وجدّتك إلى جواره ترعاه رعاية زوجة صابغة صابرة

الّتي كان عليها من انطواء وانعزال حول نفسو،  نت لنا ابغالة بيّ  "ابعد" ه الشّخصيةذفالعودة إلى ماضي ى

جعلت منو حديث عن أىلو، والّتي  في عزلة بعيداً  وكما أنّ ىذه ابغالة الشّاذة استمرت إلى أن قاربت منيتو وى

زوجتو الّتي عانت الكثتَ منو بسبب ىذا الإنعزال الّذي  س ذلك على أسرتو وخاصةً قد انعكالألسن بتُ النّاس، و 

 . و ولا مبالاتوإبنال كثرة  ترتب عنو

لإبؼام بالأحداث د الثغّرات الزّمنية السّابقة، ولوخلصة القول إنّ بصيع ىذه الإستًجاعات جاءت لس

  ؛على العمل الفتٍّ الرّوائي اً بصالي اً لتوضيح الرّؤية لدى القارئ، كما أنّ بؽذه الإستًجاعات تأثتَ  و ذلك ابؼاضية

 اً قنية دور كما أنّ بؽذه التّ  .وتشويقاً  عل الرّواية أكثر حيويةً ن القارئ وإيضاح ابغقيقة بعكإبعاد ابؼلل والإبهام من ذى

 ، وقد اعتمد "بؿمد حسن علوان" على ىذه التّقنيةوائيةخصيات الرّ في تقدنً ابؼعلومات عن ماضي الشّ  اً مهمّ 

                                       
.247_246ص ص _ بؿمد حسن علوان: القندس، 1  
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 "ستًجاعاكرة. فكان عمل "الإفي ذلك على بـزون الذّ  لتحقيق التّوازي بتُ الزّمن ابؼاضي و الزّمن ابغاضر معتمداً 

من الدّلالات وابعماليات  اً بفا ساىم في بناء النّص، وأعطاه كثتَ  حاضرما ىو و  ما ىو ماضٍ ىنا ىو ابعمع بتُ 

 الفنّية.

 الإستباق: -1-2

و ىو" مفارقة زمنية تتمثل في الإعلن عن مقاطع سردية تضم أحداثا،  ،ىو التّقنية الثاّنية من ابؼفارقة الزّمنية

ز عن الإستًجاع في أنوّ يقوم باستشراف الزمان ويتطلع بؼا ىو آت وقد يكون قابل تي لم يتوصل إليها بعد ويتميّ والّ 

طريق الإشارة إلى يكون عن  وأيضاً  عن طريق تقدنً ملخّصات بؼا سيحدث في ابؼستقبل، ، أي أنوّ يتمّ 1للتحقيق"

ىذه الرّواية في طيّاتها العديد من  بَضلتوقد  أي في مستقبل السّرد. ؛ ابغوادث الّتي ستقع في الزّمن اللّحق للسّرد

 : نذكر منها "الإستباقات"

فتحت في ذىتٍ صفحتتُ للتفكتَ البارد: الأولى في  :"الرّواية على لسان البطل "غالب" بفا جاء في ىذه

في ىذا  ،2النهر وكيف يبدو لو جف ابؼاء بساما، والثانية في مذاق ىذه القهوة وكيف تبدو بدون قرنفل"قاع ىذا 

المحكي يستبق السّارد ابغالة الّتي سيكون عليها النّهر إذا جفّ، ومذاق القهوة من دون قرنفل، حيث أنّ استباق 

حظة لّ الية فهي بل شك قريبة ابؼدى؛ أي من الأحداث اللّحقة في الأولى قد تكون بعيدة ابؼدى، أمّا الثان

وفي سياق حكائي آخر:" أشعر بأنّي معرّض لكمتُ من ابعمال الساذج وعليّ أن أحتاط من مكر  .ةابغاضر 

 .3الطبيعة"

                                       
.143_142_ الشريف حبيلة: بنية ابػطاب الروائي دراسة  في روايات بقيب الكيلني، ص ص 1  
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ق تواصل ابغكي وتوالت الأحداث الرّوائية برقّ من خلل حواره مع نفسو، وبؼاّ  والسّارد ىنا حكى استباقاً 

، معناه أنّ ىذا فة من النّدوب فعلً ض بغادث مرور جعل وجهو خريطة بؿرّ بوّ "غالب" حتُ تعرّ ما كان يشعر 

 ق فيو تأكيد للإستباق الّذي أشار إليو السّارد في ابؼقطع السّابق.السّياق الرّوائي برقّ 

حالة  مستشرفاً ع فالسّارد ىنا يتطلّ  ،1" فيصبحوا نادمتُ كأنّّم بىشون أن يصيبهم مسّ متٍ :"وبقد أيضاً 

في ىذا ابؼثال و  .عزل نفسو عن النّاس إلا ناذراً قوم بكونو ي،  حية عليو في عرس أختوالأقارب إذا صافحوه وألقوا التّ 

 أحد بفن قصدىم السّارد أصابو مس. فل "الإستباق"ق لم يتحقّ 

لكنّو  ،ما ستؤول إليو الأمور في الزّمن القادم معرفةَ  بؿاولاً  "الإستباقات"كما بعأ السّارد إلى مثال آخر من 

في الطريق الدائري شمال الرياض دون أن أكون على عجلة. يقول:" وأنا أقودىا بسرعة ىائلة  إذ رعلى الأرجح تهوّ 

  . 2أحيانا نفعل ذلك في الرياض دون مبرر لعلنا نسبق الزمن فنطلّع على القَدَر القادم الذي بزبئو لنا"

تضمّنت   قدو إلى مستقبل لم يصلو السّرد.  الّتي استعملها السّارد، تشتَ دوماً  "الإستباقات"إنّ مثل ىذه 

انتظار بؼا وضع القارئ في حالة قد  "الإستباق"كما أنّ ىذا ق من عدمو،  التحقّ  ؛برتاج إلى الإجابة عدّة تساؤلات 

داث بحادث مرور كان القدر قد ق استباق الأحوبرقّ  غتَ أنّ ىذا الإنتظار لم يطل بالفعل ،فعلً سيحدث للراّوي 

نبغي عند منحتٌ ابؼخرج فانقلبت وراحت سيارتي " لم أبطئ سرعة السيارة كما يقولو:نذكر  ذاى ولتأكيد. ه لوخبّأ

 بهعل القارئ دوماً  "لإستباقا" . ف 3تقفز بشكل بصبازي عدة مرات وأنا أشعر بأني خرجت من مدار ابعاذبية"

 .ق الأحداث من عدمهاحتّى يكتشف برقّ ، وتفاصيل داخل الرّواية يبحث عن أحداث

                                       
.22_ بؿمد حسن علوان: القندس،ص 1  
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:" رحت أتصفح دفتًي الأخضر الصغتَ لأتذكر ما يتعتُ علي القيام بو في الأيام قولو وفي استباق آخر بقد

 ابؼقبلة. كانت الأسطر الأربعة التي أمامي تفصح عن نفسها بوضوح: 

 _ البحث عن شقة في وسط ابؼدينة.   

 _ شراء سيارة مستعملة.   

 _ فتح حساب بنكي.   

 .1" _ استخراج رخصة قيادة   

حيث بّػصها  ،عمال التّي يريد أن يقوم بها بعد سفرهص السّارد في ىذا المحكي الإستباقي بؾموعة الألخّ يُ 

:" بزيّلت أبي بومل عصا طويلة بؾرّد خربشات يقول عقبو جعل منهاالّذي  "الإستباق"في بؾموعة نقاط. لكن 

، وبزيّلت غادة تصاب باكتئاب حادّ وتصر على أنّّا مسؤولة عما حدثوبهوب غابات أوريغون بحثا عتٍ، 

عمل على تصوير أحداث قبل أن . فالراّوي 2وبزيّلت أمي لا تنطق بغتَ ابظي وىي في سكرات ابؼوت الأختَة "

نّ" غالب" لم يقم إق، حيث غتَ متحقّ  "الإستباق"في زمن السّرد، وفي ىذا ابؼثال كان  تقع أو قبل أن تتحقّق

 ل بينو وبتُ عائلتو.و من العواقب الّتي بر نّا في دفتًه، وذلك خوفاً بتحقيق أي مطلب من مطالبو الّتي دوّ 

 حدث في ابؼستقبلا ما كانت ستتساؤلات عن أمور إذبدثابة كان كما احتوى ابؼقطع التّالي على استباق  

. وقد ورد فيو:" ربدا جريان النهر الطويل لا يورث ابغكمة بقدر ما يورث ؤات مستقبليةالقريب أو البعيد؛ أي تنبّ 

ابعنون. ومثلما مل ىذا النهر حتى التاث عقلو فأغرق الناس والقرى سيتقدّم بي العمر يوماً حتى تنتابتٍ لوثة مثلو 

                                       
.74ص _ بؿمد حسن علوان: القندس، 1  
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وأفضح عائلتي وغادة. عندما تغلفتٍ الوحدة بفقاعة من الأفكار ابؼتضخمة يصبح كل ما بويط بي مسؤولًا عتٍ 

 وإلا صببت عليو اللعنات الثقيلة.وعن مصتَي 

ترى ىل سأعلم _لو جننت_ أني بؾنون؟ ىل يعلم المجانتُ حقيقة ما آلوا إليو أم ىم يشعرون بأن العالم من    

ما ىو قادم، فكان  وبتُ بتُ ما ىو ماضٍ  اً مزبه "الإستباق"كان ىذا   ،1مرتابا وبل منطق؟ "حوبؽم أصبح فجأة 

الّذي ،  "ويلمت"ة الّتي أحدثها فيضان نّر من خلل الكارث ،ابؼاضيأحداث ذلك عن طريق عقد مقارنة بتُ 

والّتي  ابؼستقبل الأحداث الّتي بيكن بؽا أن بردث في ، وبتُبدا فيها وحتى قاطنيها أغرق كلّ من حولو من أراضٍ 

بدءًا  وفقد عقلو فيقوم بفضح الكلّ "غالب" ستحدث إذا جُنّ  ينصّ على أنّ ىناك كارثة ىي عبارة عن تنبؤ

 وصولاً إلى حبيبتو غادة.و بعائلتو 

جسدي فأبرول إلى قندس :" راودتتٍ فكرة أن أطلق بغيتي لتلتقي مع بقية شعر في الرّواية في سياق آخر ورد

بّػص "غالب" ما سيحدث لو  "الإستباق"، ففي ىذا 2حقيقي ثم أىجر شقتي وأقفز في النهر بحثا عن عائلة وسد"

من برويل نفسو إلى قندس، وبعدىا التّصرف مثلو. لكن  بدايةً  ،في ابؼستقبل، و ذلك من جراّء الأفكار الّتي تراوده

 ىذا الإستباق لم يتحقق بقي بؾرّد أفكار.

" ينتابتٍ الفضول لأعرف ما ستنتهي إليو جلسة الصلح ابؼرتقبة بينها وبتُ بؿسن ولكتٍ :آخر ونذكر مثالاً 

ىل سيتمّ  دة" وزوجها "بؿسن"،، فالتّنبؤ كان على شكل تساؤل عمّا ستؤول إليو الأمور بتُ "غا3لن أسأبؽا"

، وذلك يكون في بصيع الأعمال "الإستباقات"ما تكون ىناك إجابة على كل  بينهما الطّلق أم لا؟ لكن غالباً 

 الرّوائية.

                                       
.132ص _ بؿمد حسن علوان: القندس، 1  
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" آخرة :الّتي وردت في ىذه الرّواية قول "غالب" في استحضاره بؼا ىو مؤكّد مستقبل  "الإستباقات"ومن 

الإنتقال بنا إلى ابغدث ابؼؤكّد، ألا وىو  في ىذا ابؼقتطف تّ ،  1ينفع لا مال ولا بنون " الإنسان للتًاب، حيث لا

 ، حيث لا ينفعهم لا مابؽم ولا أبناؤىم بل أعمابؽم الصّابغة.خرتهم ابؼوت والدّفن برت التًّابأنّ كلّ البشر آ

أن يتًك للقارئ  بواول ذه التّقنيةبؽ وراكأنّ الراّوي من خلل إش "الإستباق"لة في قنية ابؼتمثّ وخابسة ىذه التّ 

وما ستؤول إليو في النّهاية، وذلك يكون عن طريق خلق مساحة ينتظر من خلبؽا ستَ الأحداث وكيفية تطوّرىا 

والنّصف الآخر غتَ بؿقق،  اً قالّتي قدّمها الكاتب كان نصفها بؿقّ  "الإستباقات"الفضول والإستكشاف، فجميع 

، كما ساعدت على تصوّر الأحداث كانت بدثابة تنبؤات بؼا سيأتي لاحقاً نّّا قدّمت لنا بسهيدات سابقة  إحيث 

     الشّخصيات من تغتَّات. الآتية، وكذلك ما سيطرأ على

 تقنيات السّرد في رواية "القندس": -2

 الوصف: -2-1

، كما أنّ بؽذه التّقنية وصفاً دقيقاً بوصف الأشياء  الّتي تهتمّ ، أحد التّقنيات السّردية "الوصف"يعدّ 

 بدا أنّ و وظيفة رمزية.  ابؽ نّ أأي  ؛انية تفستَية توضيحيةقوم بعمل تزييتٍ، و الثّ ت اأي أنّّ ؛ ولى بصاليةالأ وظيفتان:

لأحشياء قيق الوصف الدّ ب و يتطلّ فإنّ م في برريك الأحداث، تي تساىوائية الّ خصيات الرّ ب حضور الشّ رد يتطلّ السّ 

فيها النّصيب الأوفر، وسنوضّح  "الوصف" فقد أخذخصيات في رواية "القندس" دت الشّ وكما تعدّ  .شخاصأو الأ

 : ذلك بأمثلة من ىذا العمل الرّوائي الّذي بتُ أيدينا

                                       
.310ص ،بؿمد حسن علوان: القندس_  1  
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: "تذكرت أنّا ظهرت مرة في واحدة من تلك الصور فتضجرت لأن الصورة التقطت بؽا في مثال أوّل نذكر

حيث كانت ، 1مفتوح وعينتُ ىاربتتُ فبدت كأنّا تعرضت لانقباض معوي مفاجئ قبل التقاط الصورة"بفم 

لكنّها ليست ابؼلمح  ،في ألبومو "غالب"رة الّتي بحث عنها و وضّحت ملمح الصّ  ،ىنا توضيحية "الوصف"وظيفة 

 .رةو الّتي أراد أن يراىا في تلك الصّ 

ل الليل وبيضي بعد منتصفو. ظلت د أو يأتي داود في وقتو المحدّ  التّالي :" أمّا ابؼثال الثاّني فبرز في القول

بدونا معا مثل رقعة   حلكة من فرط التدختُ والسهر حتىمو في السن بينما تزداد بشرتيمع تقدّ  بشرتو تقل دكناً 

أمي ويطل  بيتبعد أن يفرغ من أعمال  بعد عام...يدق باب الفيل ليلً  شطرنج تذوب ويتداخل لوناىا عاماً 

كل التحايا الطيبة وبيد يتٍ بنف ابؼلتف حول نفسو مثل حلزون. بويّ شفتيو الضخمتتُ وذلك الأبعينيو الطيبتتُ و 

 نوع الوصف فكان ،بينو وبتُ "خالو داود" مقارناً  م "غالب" وصفاً فهنا يقدّ  ،2راجيا إياّي ألا أقف" فحتييده بؼصا

داء مهامو بعد انتهائو من أذلك و  ،ل إلى وصف خالو بطريقة تفستَيةتقكما ان ،وضيحيةتّ ال توعلى شكل وظيف

 . يعمل عندىا كخادمالّذي عند أختو 

عُقد قرانّما خلل  ":في ابؼقطع الآتي حيث يصف "غالب" زوجة أبيو "شيخة" يقول "الوصف" وبقد أيضاً 

فستاناً عنابياً وفي كلتا يديها بطس أساور  فتاة بظراء بكيلة ترتديأيام قليلة، وبعد رمضان انتقلت شيخة إلى بيتنا. 

ام، لكن السّارد اضطرّ إلى تقدنً . يبدو أنّ الأحداث داخل الرّواية كانت تستَ بكو الأم3ذىبية شديدة اللمعان "

ف على رسم صورة في ذىنو ساعدتو للتّعرّ  معروفة، وبالتّالي مكّن القارئ مناً بؽذه الشّخصية الرّوائية الغتَ وصف

 . يلة ىذه الشّخصية بطريقة توضيحيةتشك
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:" متٌ تشبو ية بتُ" أم البطل" وابنتها "متٌ"رد في شكل مقارنة وصفو  "الوصف"وىناك مثالٌ آخر على 

أمها في تشكيل جسدىا. كلتابنا تبدو ىندسيا مثل معتُ. بكيلتا الصدر والساقتُ عريضتا البطن و الفخذين. 

ولكنو عرق بصيل أيضا ومتٌ بصيلة. عيناىا متحفزتان ووجهها متسق وتقول متٌ ضاحكة )ىذا عرق خوالي(. 

ابؼلمح. ىي معركة كأمها أيضاً غتَ أنّا لم بذد من بىوضها بعد، أو ىي ملّت من الفرسان ابػائبتُ الذين 

بالكشف عن ابؼظهر ابػارجي لكلتا الشّخصيتتُ،  "الوصف"في ىذا ابؼثال بالضّبط قام  ،1" يناوشونّا عن بعد

وىكذا بقد أنّ ابغكي قد سار ببطء وذلك لولوج الوصف بتُ ثناياه،  وبالأحرى ملمح الوجو ومواصفات ابعسم.

 وكان ذلك بهدف تقدنً صورة واضحة عن شخصيات الرّواية.

" قمت من الفراش ورحت أبحث في الصور ابؼعلقة على ابغائط عن ابؼرأة التي جئت في سياق آخر برز:

ت أن تكون أي امرأة مقبولة منهن، تلك الشقراء الطويلة العنق والقصتَة الشعر أو لاتينية معها إلى ىنا. بسني

مع انزياح غشاوة النوم  اً  الذي بدأ يصفو تدربهسهرة أسود بياقة لامعة. ولكن ذىتٍ ابؼلمح التي ترتدي زيّ 

، في ىذا ابؼثال 2وكبتَة الردفتُ "لامرأة بضعف وزني، بضراء الشعر وصغتَة الأنف مغبشة  والسكر كان يرسم صورةً 

بزيلت  مواصفات لامرأة كان يتمتٌ أن تكون مرافقتو، لكنّها كانت بؾرّدالوصفي رحلت بـيّلة السّارد إلى وضع 

 بتاتا. مواصفاتها نائم .على غتَ الشّخصية ابؼقصودة والّتي لم تعجبو

ىناك كبرت وورثت من أبي :" ية عن نفسو قائلً تقدنً لمحة وصف فقد بعأ "غالب" إلى وليس آخراً  أمّا أختَاً 

في  يتجسّد دوماً  "الوصف"فهذا  ،3ساعدين مفتولتُ وصدراً عريضاً وشعراً غزيراً كنت لا أحلقو حتى بيس كتفي "
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التّعريف بالشّخصيات الرّوائية سواء الرئّيسية أو الثاّنوية، وذلك عن طريق رسم ملبؿها وذكر مواصفاتها حتى 

 تقريبها إلى ذىن القارئ وليضعو في جوّ الرّواية بأحداثها وشخوصها .يتستٌّ 

ب" مو "غالوكان ىذا ابؼقتطف أحده، إذ نذكر الوصف الّذي قدّ  ،على طول مقاطع الرّواية "الوصف"توالى 

" اختفت عيناه الضيقتان تقريبا من فرط الضحك وبرزت برتهما غمازتان في عن صديقو "كونرادو" يقول فيو:

فبدا لي وجهو مثقوبا بأربعة ثقوب أفقية متشابهة. توقف فجأة عن الضحك ورسم على وجهو هو السمتُ وج

 قام بتقدنً عريف بالشّخصية، كون السّاردلوصف فيو للتّ يبدو أنّ ىذا ابؼقطع جاء ا .1ملمح أكثر جدية "

 . شخصية روائية جديدة، وقد ذكر بؽا ملمح دقيقة

لمحتها واقفة قبالة متجر من متاجر ابؼطار براول أن تدسّ  :""الوصف"وسنكتفي بذكر مثال أختَ عن تقنية 

نقودىا مرة أخرى في حقيبتها الصغتَة. كانت ترتدي بنطال جينز ضيقاً وينسدل على كتفيها معطف سكري 

ابؼشقر مثل بؿاولة مكشوفة لصرف اللون ينسدل من فوقو ىو الآخر وشاح صوفي. ثم جاء شعرىا ابؼصبوغ بالبتٍ 

تها في إحدى لقاءاتهما، فصوّر لنا ىيئم لنا صورة عن حبيبتو "غادة" ، ف"غالب" قدّ 2الانتباه عن ملبؿها العربية "

 ابػارجية من ملبس وشعر.

أنّّا شغلت مساحة نصّية معتبرة من ابؼساحة الكلّية  :ما بيكن استخلصو عن ىذه التّقنية "الوصف"إنّ 

، حيث يسعى الكاتب من ورائو إلى الكشف عن حالة اً بؿكم ناءً بؽذا العمل الرّوائي والّتي سابنت في بنائو ب

 العمل السّردي. ىذا الشّخصية وىي تنجز الوظيفة ابؼوكّلة إليها في
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 الحوار : -2-2

سردية تظهر على  إلى جانب تقنية "الوصف" توجد تقنية أخرى ىي تقنية "ابغوار"، والّذي نعتٍ بو: تقنية

حداث الرّوائية داخل إطار تنتجها الشّخصيات فيما بينها، فابغوار ىو الّذي بىلق لنا الأ شكل أجزاء حوارية

. في مقطع أوّل في بعض ابؼقاطع من ىذه الرّواية اً ، كما أنوّ يكون بتُ شخصيتتُ أو أكثر، ويظهر ذلك جليّ زماني

 _ شلونك ":ورد فيو القول التّالي 

 بختَ يا أمي، شلونك انتي ؟_ 

 وشلون عرسكم؟_ 

 _ زين. الله يوفقهم ان شاء اللّو..

 _ ايو الله يوفقهم. زين أنّا تزوجت، والله ما ضنيتها بتتزوج وىي في ىالعمر.

 _ لا ابغمد لله، جا النصيب .. وان شاء الله انو شاب كويس..

 _ ان شاء الله، ولو أن شباب ىالأيام ما فيهم طيب .

 . ان شاء الله انو شاب طيب ..لا لا_ 

 .1". ولكن اللي تأخر ما تتزوج يا ولدي ما عاد تلقى الطيّب.._ ان شاء الله
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وذلك حول زواج أختو "نورة" والّتي أتاىا  ،في ىذا ابؼقطع جرى بتُ البطل "غالب" و"أمّو" "ابغوار" ف

الأم براول إقناع ابنها بالزّواج كونو قارب الأربعتُ من ، كما أنّ من عمرىا لثتُاني والثّ نصيبها بعد أن بلغت الثّ 

 وبدون زواج. عمره

 يسأبؽا عن حابؽا :ونذكر حوار ثاني دار بتُ "غالب" و"أمّو" 

 _ شلوني؟ الله ابؼستعان. ظهري موجعتٍ ولكن إن شاء الله ختَ."

 _ ما تشوفتُ شر بيو.

 يومتُ. الله لا يبارك فيهم.لعلج الطبيعي أقعد مهدود حيلي _ كل ما رجعت من ىا

 _ ما تشوفتُ شر إن شاء الله.

تقول   بطول بطولفتح عيتٍ. بطول أقوى أ ن الدكتور وقف عتٍ ذيك ابغبوب. كل ما أخدتها مابس أشوى إ _

 تٍ طالعة جبل..ك

 . 1.."تشوفتُ شر . ماتشوفتُ شر _ ما

كانت حالتها الصّحية غتَ بتُّ ىذا ابغوار أنّ الأم   بؿوريتتُ، حيث ىنا بتُ شخصيتتُ "ابغوار"لقد دار 

داخل  اً أحداث الغاء دور السّارد لتصنعبإ قامتا ىاتو الشّخصيتان ، وبؽذا كان الإبن يسأل عن أمّو، أي أنّ متوازنة

 .يةئالرّوا الأعمال لالشّخصيات داخ الأحداث يكون من قبل خلقىذه الرّواية، فتبرزا أنّ 
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إلى  أخرى في حديث حواري مع "غادة"، والّتي لم يعجبها مقتًحو حول سفره مرةًّ ر "غالب" كما بوض

 با ما عجبتك؟ إلا لازم لندن يعتٍ ؟يا غالب أرجوك. لندن لأ..يعتٍ كل أورو  _":حوارىا ب  استهلتف ،لندن

 غمغمت بصوت ىادئ قرب أذنيها:

 _ والله ما لقيت رحلت مناسبة إلا عن طريق لندن.

    سلم_ يا !!

... 

 وانت وين رايح بعدىا؟_ 

 _ على أمريكا..

 _ ليو؟

 .1_ بقعد كم شهر، وبيكن أكثر.."

كذا بؾريات و لبعض، بعضهم  ابغوارات في غالب الأحيان ما كانت تفصح عن مشاعر الأشخاصف

على خلف "غالب"  "غادة"ىتمام من قبل حيث يبرز في ىذا ابؼقطع ابغواري ا، الأحداث بسيطها ومعقّدىا

 . بكلّ ما حولو وىذا واضح من خلل حديثو الغتَ مبالي

 وفي حوار آخر:

 يتو؟يعتٍ عاجبك اللي سوّ _ "
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يا بدرية. في أدراجك سبعتُ فاتورة وسبعتُ كشف حساب. وزوجك المحاسب الفهمان بفكن يساعدك. لا  _

  تطوّلتُ السالفة!

 _ يعتٍ إيش؟

 _ ماكنتي تبتُ تربفتُ البيت؟ ىذاه ترمم ..وش تبتُ بعد؟ 

 للتًميم ويستمر بوقق أرباح إلى الأبد.._ كان ابؼفروض ابؼبلغ يكفي 

 _ والله ما تدرين وين راسك رايح ..

 .1"_ حسبي الله ونعم الوكيل. إلا انت والله اللي ما بزاف ربك حتى في أختك..

همو بالتّقصتَ من وأختو "بدرية" حول بعض ابغسابات ابؼالية، والّتي تتّ فقد دار ىذا النّقاش بتُ "غالب" 

ىنا جاء لتصفية  "ابغوار" ف جانبو ابّذاىها إلّا أنوّ يقوم بتقدنً كلّ الدّلائل بأنّ لا شيء من ذاك القبيل.

 ابغسابات ما بتُ الشّخصيتتُ.

، وىي براول إعادتو إلى رشده اً ضِباوفي حوار آخر جرى بتُ "غالب" وأمّو بعد خروجو من البيت غ

 : بالعدول عن قراره

 "_ وش يرجعتٍ بيو؟

 _ أقول العن الشيطان بس، معك قرشتُ وبرسب انك بتفلح. ارجع بس وبل ىبال.

 _ بالله بيو وش عندكم يستاىل الرجعة؟
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 _ لا حول ولا قوة إلا بالله. ىذي تاليتها يعتٍ؟

 _ ...حر وغبار ومشاكل وضيقة خلق...

 .1"ىناك ما عندك أىل ولا ناس؟_ أىلك أىلك يالمجنون؟ عاجبتك قعدتك 

قد تشبّث برأيو وأرجع ذلك إلى  إلّا أنّ الإبنفهذه ابؼناقشة الّتي أجرتها الأمّ مع ابنها كانت بدثابة توعيتو؛ 

 أنوّ لا يوجد شيء إجابي قد يعُدِلو عن رأيو.

 وبنا يتسامران أثناء ستَبنا في الناّصرية مضمونو :وفي حوار أختَ دار بتُ "غالب" وعمّو "ثابت" 

 "_ ىذي الناصرية؟

 _ نعم.

 _ أبوك كان يسكن ىنا. الله يسقي.

 _ أذكر ىذا يا عم ثابت. 

 _ وأنا زرتكم ىنا أكثر من مرةّ.

 _ متى؟

 .2_ قبل أن تولد. "
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، حيث تقوم تُ الشّخصياتإذن: من التّقنيات السّردية الّتي تساعد على خلق الأحداث ما ب "ابغوار" ف

كما أنّ ابغوار يكون عن طريق الألسنة  ،متسلسلة بطريقة متتابعة وأيضاً  ىذه الأختَة بالتّناوب على الكلم

 وبشكل تواصلي.

 تسريع الحكي: -3

 الخلاصة: -3-1

سرد لأححداث وتقليصها في فقرات صغتَة أو بصل قصتَة أو كلمات، وذلك بطريقة غتَ  عملية وىي

وأيضاً تعتبر  ،تعمل على برديد الزّمن الّذي تستغرقو الأحداث الرّوائية وتلخيصو "ابػلصة". كما أنّ تفصيلية

 : ورد منها في الرّوايةونذكر بعض ما  حوصلة بؼضمون الرّواية، "ابػلصة"

مرّت أعوام وانقلبت الآيات. تقاعد زوج  "ما يلي: ةالمجمل ابػلصات إلى رواية "القندس" بقد من بالرّجوع

 عائلة أمي إلى منزل صغتَ في شمالأمي وابلفض دخلو عاما بعد عام بينما بروّل أبي إلى وحش عقاري. انتقلت 

وىي تقل بدرية إليو حتى استعادت من إلى بيت الفاخرية الذي ما إن رأتو أمي ذات يوم الرياض...وانتقلنا بكن 

مدّة  جرت في أحداث باختصار قامفالراّوي من خلل ىذه ابعزئية،  ،1الإسراف والتبذير والتطاول في البنيان"

، فقام بصلة "عام بعد عام" في كلمة "أعوام" وأيضاً مرّت في حياتو وحياة عائلتو  دةغتَ بؿدّ ولكنّها ، زمنية طويلة

 ولذلك استغتٌ عن تفاصيل كثتَة من ىذه ابؼرحلة من الأحداث الرّوائية. ،فقط الّتي تهمّو باختزال ابؼرحلة

للخلصات داخل الرّواية، كون الراّوي يعمل  اً كبتَ   اً ع على رواية "القندس" ينتبو إلى أنّ ىناك تواجدوابؼطلّ

" وخرجت إلى سيارتي وأنا أفكر كيف يتعامل الله مع الدعوات ابؼتتابعة :نذكرمن أمثلة ذلك و  ،على تسريع السّرد
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في ىذا ابؼثال عمد "غالب" إلى تلخيص حياتو  ،1التي يرفعها أبي وأمي عليّ مند ست وأربعتُ سنة حتى الآن؟ "

حلة من مراحل في كلّ مر  وأبيو ورة ب "ست وأربعتُ سنة" في سطرين، حيث بتُّ ما ميّز حياتو من دعوات أمّ ابؼقدّ 

 حياتو.

"بعد سنتتُ من دخوبؽا البيت أبقبت شيخة ابنتها الأولى نورة بعد  في قولو: خرىأكما أورد السّارد خلصة 

 "شيخة" وىي زوجة أبيو فتًة زمنية من زواج أمّو ، فالسّارد في ىذا المحكي بّػص2أن أسقطت جنينا قبلها "

 ه ابؼرحلة.إعطاء لمحة وجيزة عن ىذ ىي التّلخيص ، والغاية من ىذاة"رة ب"سنتتُ" قبل إبقاب ابنتها "نور ابؼقدّ و 

وقعت في البكاء الذي أوكأتو يداي ونفخو فمي.  : "قولو كما في  الرّواية أحداثتوالى السّارد في تلخيص 

ولم أكن مضطرا بؽذا ابؽوان ولا أتذكر أني بكيت مند سنوات طويلة. ولكتٍ الرجل الذي خرج عاريا إلى البرد 

في الإستعراض السّريع لفتًات من  تتمثّل هذه الوظيفةف نإذ .3اكتظاظ خزانتو بابؼلبس المحتَّة "احتجاجا على 

و استخلص مدّة كبتَة مقدرة ب" شخصية عنو؛ عن آخر مرةّ بكى فيها، أي أنّ ، فالسّارد قدّم لنا معلومة ابؼاضي

 .في سطرين؛ أي قدّم لمحة استًجاعية عاد بها إلى ابؼاضي  سنوات طويلة "

يقول: "قضيت ساعتتُ في ابؼلحق أعيد رسالتها عدّة قنية في حديث "غالب" مع نفسو بذلّت لنا ىذه التّ 

مرات لعلّي ألتقط منها إشارة ما رغم أني لم أكن أعرف ماىي الإشارة التي أريد. ىل كنت أبستٌ أن تعود فعل؟ 

، حيث أنوّ لم يقم 4؟ ىل بهب عليّ أن أستجيب بسهولة أم أبسنع مثل فارس جريح؟ " وكيف ستعود؟ ومتى

 بّما يدلّ على ابؼرور السّريع للزّمن .إ نّ السّرد لا يتّسع لذلك، وىذابدعابعة ىذه القضية بالتّفصيل لأ
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كما أنّ ىناك وظيفة بارزة بؽذه التّقنية تتمثّل في تقدنً الإستًجاع الّذي يكمن في العودة إلى الوراء 

 " ما أكثر ابغكايات يا غالب. ولو فحصتها بذد دائما ىناك امرأة وقتالاً حداث مرّت مند مدّة، ونلمحها في:لأ

كلها كذب سخيف يفضحو اختلف الأزمنة ولكن ذلك لم   أخيلة البسطاء من أبناء القرية. وذلك جل ما يشعل

 ، فهذا ابؼقطع1بينعهم من ترديد حكاتو. ىكذا غاب عشر سنوات فقط، لكن القرية ظلت تتكلم ثلثتُ سنة "

ي"، حيث بّػص عن ابعد "حسن الوجز صاً سريعاً حيث قدّم "العم ثابت" ملخّ استًجاعية،  بدثابة خلصة جاء

 ." ثلثتُ سنة " في بضعة أسطر )ثلثة أسطر( حياة ىاتو الشّخصيةطويلة من  زمنيةً مدةً 

وأنا  قام بتلخيصها "غالب" في الأسطر الآتية: " ،ابؼثال الآتي ورد على شكل بطاقة بـتصرة عن الأحداث

متحيّنا فرص النوم فكرت أن غادة خرجت من حياتي بطريقة تافهة بساما مثلما دخلت من قبل أتقلب في فراشي 

بطريقة تافهة. مند تباطأت حركتها أمام النافدة في جدة وىي تعلم أن مراىقاً ما يتلصّص عليها من النافدة 

معها ملبس العهر البعيدة، حتى رحلت من شقتي في بورتلند بعد ذلك بعشرين سنة حريصة على أن تأخذ 

التنكرية بل مبرر. عشرون عاما، كان بيكن فيها أن بللق جيل كاملً وحيوات عديدة وأطفالًا بؽم وجوه صقيلة و 

الصّغتَة والكبتَة من أجل أن  ذكر كل تفاصيلها لرّوائية أن يتمّ لا يشتًط على الأحداث اإذ  ، 2أخلق قنادس "

ة مقدّرة ب"عشرون قام "غالب" بابؼرور مروراً سريعاً على مدّة زمنية طويل قدوكذلك التّوضيح، ف بودث الإفهام

 ضفي السّرعة على بؾريات الأحداث الرّوائية.سنة"، وىذا ما أ

إذن تكون عن طريق اختصار أحداث جرت في مدّة زمنية طويلة )سنوات أشهر أيام (،  "ابػلصة" ف

دنً العام كما أنّ بؽذه التّقنية وظائف عديدة منها : التّق .ةأو أسطر أو فكرة وكذا كلمة واحدسواء في فقرة 
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، وأيضاً العرض ابؼوجز للشّخصيات الثاّنوية، تقدنً الإستًجاعات بالعودة إلى الأحداث الّتي للمشاىد والربّط بينها

 للعمل الرّوائي.مرّت مند مدّة زمنية طويلة، فهي إذن بدثابة اختصار سريع 

 الحذف : -3-2

إنّ كونّا تقوم باختزال الأحداث الرّوائية. ف؛  هم في تسريع ابغكي" ىي أوّل ما يسابػلصةكانت "إذا  

أو  باعتبارىا غتَ مهمّة، ويكون عن طريق حذف فتًة أو فتًات كانت طويلةيقوم بتلخيص الأحداث  "ابغذف"

 .قصتَة من زمن القصّة

من امرأة سوداء كانت تسكن أطراف القرية ومات  " رضعت أميفي رواية "القندس" في: "ابغذف"وقد ورد 

شاركتو أمي ابغليب. أبقبت ابؼرضعة بعده بسنوات طفلً آخر كان داود. يكبرني ببضع سنوات ذلك الرضيع الذي 

ة، وإبّما أشار إليها السّارد بعبارات زمنية ىنا لم يتم برديده بدقّ  "ابغذف" ف ،1وتكبره أمي بضعفها تقريبا "

 ،سنوات" وكذلك عبارة "بضع سنوات "؛ أي أنوّ أعطى مدّة تقريبية لذلك الزّمنحيث استخدم لفظة "تقريبية، 

 تأثتَىا. عدم فحذف تلك ابؼدّة وأحداثها لعدم أبنيّتها وكذلك

وات قليلة من زواجو خسر " بعد سنفي الفقرة التّالية :بؿدد  آخر غتَ في رواية "القندس" حذفكما ورد 

و جثت أمام أمي جثواً براول بو أن تقبّل قدميها قبل أن بسنعها جاءت أمو بنفسها إلى الرياض  وظيفتو و

القارئ في ىذا ابؼقطع لا يستطيع برديد ابؼدّة الزّمنية، فهو لا يستطيع برديد عدد السنوات ولو تقديرا ف ،2الأختَة"

 .لإعلم القارئ بوذلك و  غتَ بؿدّد إذ أنّ عبارة "بعد سنوات قليلة" توحي بانقضاء زمتٍ
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عندما طلق  "منها: نذكر مثالاً  عديدة أمّا في ابغذف المحدد فقد أورد "بؿمد حسن علوان " في روايتو أمثلة

صديقي فيصل قرّرت أن أجيء إلى بورتلند. استعرت أحزانو لأبزذ قرارا صعبا كهذا بعد أن وجدت حزني لا 

الرياض شهرين  و ابؼسافات البعيدة. طفت معو أروقة المحكمة في يكفي لشيء. ابؼلل وحده لا بيكن امتطاؤه بك

ا دة، حيث صرحّ بهفي ىذا ابؼثال بؿدّ المحذوفة فابؼدّة الزّمنية ، 1" حتفاظ بوصاية الطفلتُكاملتُ وىو يسعى لل

 الزّمن. بها إبّما ىي دليل واضح على ستَورةىذه الفتًة الّتي صُرِّح و  لب" أي مدّة "شهرين كاملتُ"،"غا

: على ذلك  ونذكر من الأمثلةحذفو و الإستغناء عنو  ما يهدف إلى ربح الزّمن الّذي يتمّ  غالباً  "ابغذف"

"الكلبة لقيت في فاتورتها أرقام، ورجعت للبيت لأجد سيارة غريبة أمام ابؼنزل. ركبها رجل غريب وىرب، وعندما 

فيو ما يلي : "..و و للمثال الأوّل في نوعية ابغذف ورد مشاب، وىناك مثال آخر 2دخلت وجدتها مرتبكة .. و.. "

عيدة. ولكنها عندما والشتاء طيب وتبدو ليلتها س كنت أشعر بأني أتقلب في ربضها دافئاً آمناً. ابتسامتها كبتَة

صفعتٍ ذلك اللقب  (. يلو قم يا ......خلتٍ أروح أشوف شغلي ) دقت على رأسي برفق وقالت بّنت بالنهوض

بيمممو، ابظي  صحت بها وأنا أصر على أسناني وأرتعش من الغضب: ) لقبيح في أكثر بغظات الأمومة دفئاً.ا

في  "ابغذف" ف،  3كما لم أبك من قبل "  (. وانّمرت دموعي فجأة ورحت أبكي غالب .. غااااااااااااااااالب

تّمرير السّريع ال وكذا اختصار الزّمنعلى  ىذه التّقنية عملتنقاط ابغذف، حيث ابؼثالتُ السّابقتُ ورد عن طريق 

عن الكلم والأحداث الغتَ  ئوبغذف في حالة استغنايلجأ السّارد إلى ا، إذ لأححداث وذلك بإسقاط التفاصيل

 . مهمة والّتي لا بردث فارقاً في السّرد
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 ركل السجادا ابؼدّة الّتي ترك بعدىآخر لسنوات عيش "غالب" في بيت ابؼربع، وكذا حذف  وبقد حذفاً 

بقولو: " لو أني أنتزع تلك الزاوية البازلتية السيئة من بيت ابؼربع ربدا تصابغت مع أيامي ىناك. كانت أكثر من  فيها

ركل السجاد حتى بطس عشرة سنة أو تزيد عن ذلك مند دخلتو أول مرة وأنا طفل يبكي بعد أن اقتًف ذنب 

ابغرب والصواريخ الضالة. لا أعرف عدد السنوات بدقة، ولا أحبذ  تركتو بعد العشرين والرياض تنفض عنها وعثاء

رد ىنا يستغتٍ عن "ابػمسة عشرة ا، فالسّ 1" بصعها وطرحها، ولكنها بالتأكيد أكثر بفا بيكنتٍ أن أبذاىلو أو أنساه

في بيت ابؼربع، وكذلك حذفو بؼدّة "العشرين" أي عمره وذلك بعد ارتكابو لذنب ركل  سنة" الّتي قضاىا ساكناً 

عن طريق ترفّع السّارد عن  برزتفي ىذا ابؼثال  "ابغذف"دلالة فعليو أشذّ العقاب.  كان يعاقب  السّجاد والّذي

 بتَ في تسريع السّرد.ذكر تفاصيل الأحداث السّردية والّتي لا تهمّو في حدثو الرئّيسي، بفا ساىم بشكل ك

إجازة :" قضيت وعائلتي ذكر في ابؼقطع الآتي دآخر كان بطريقة غتَ مباشرة وكذلك غتَ بؿدّ  وبقد حذفاً 

ن فالسّارد ىنا اقتصر على ذكر كلمة إبوائية استخرجنا م،  2الربيع في جدة بعد أدائنا عمرة سريعة في مكة "

داء لفتًة، وكيف كانت ؟ وكيف قاموا بأذف ما وقع في ىاتو ا، حيث أنوّ حخلبؽا ابغذف وىي لفظة "عمرة "

 عجيل بحركة السّرد.؟ وقد قام السّارد بهذه ابػطوة للتّ مناسك العمرة 

من خلل  ،"ابغذف" أنوّ يعمل على تسريع وتتَة السّرد داخل الأعمال الرّوائية تقنية وما يُستخلص عن

المحدّد أو غتَ  ابغذف سواء ابأنواعه بهذه التّقنية رواية" القندس"حيث حفلت  ،الإقتصاد في الأحداث والأزمنة

 ،في الرّواية عن طريق بذاوز بعض الفتًات الزّمنية ابؼختلفة بتُ الزّمن المحدّد وغتَ المحدّد المحدّد، كما يكون اشتغالو

وذلك  ساحة نصّية بؿدودة،في مفقط وذكر ابؼهم منها  الّتي لا بزدم السّرد فاصيلتّ الوإسقاط ما حدث فيها من 

 .بشرط ألاّ تؤثر على السّياق ابغكائي العام
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وما بيكن قولو عنهما اثنتتُ بنا: "ابػلصة" و"ابغذف" يكون من خلل تقنيتتُ  كيوىكذا فإنّ تسريع ابغ

في الرّواية، حيث عمل على بذنّب التّكرار، وذلك إمّا لعدم أبنية ما تّ الإستغناء  بارزاً  ا سجّل حضوراً أنّ كلبن

عنو أو لتشويق القارئ وترك ابغرية أمام خيالو ليسرح في نسج التّأويلت لأححداث ، كما سابنا في بساسك 

 .الّذي بتُ أيدينا  الأحداث داخل ىذا العمل الرّوائي

 تبطيء الحكي : -4

 د :المشه -4-1

وتتباعد، كما في تقنية  تسريع ابغكي تقّنيات مع تتداخلوّل تقنية من تقنيات تبطيئ ابغكي حيث أ

أمّا ابؼشهد فيعمل على  ،؛ فهذه الأختَة عبارة عن قص ملخّص"ابؼشهد" الّتي تتناقض مع تقنية "ابػلصة"

وقد ورد "ابؼشهد" في رواية "القندس" بكثرة نذكر أمثلة عنو والّتي  .لفصّ ابؼمضاعفة السّرد من خلل القص 

 تساعدنا على فهم كيفية اشتغالو داخل الرّواية :

ونبدأ ىد بنوعيها التّصويرية وابغوارية، كثتَ من ابؼشاالقندس "، بقد أنّّا برتوي على  وبالعودة إلى رواية " 

عدّة بصقات متقنة وىو يصرخ )حللو يا بغمار(، دفعت  " بصق أبي على وجهيبدشهد تصويري أول ورد فيو:

بدرية أمام زوجها الوشيك وأنا أصرخ بهستتَية مصطنعة )اطلعي فوق يا بنت( فلم تطلع رغم أني ظننت أنّا فعلت 

وىي تعبر جواري بابذاه الدرج وأنا أحدق في عيتٍ زوجها بنظرات صارمة وىو يعيدىا نظرات مستخفة. عادت 

قفاي مرتتُ قبل أن أتعارك معها عراكا غتَ ظهري وصفعتتٍ على  رائي فجأة وسددت لي لكمة علىبدرية من و 

 في مشهد تصويري صوّره بكلّ تفاصيلو "بدرية"حدث بينو وبتُ أختو  ما "غالب"حيث صوّر ، 1أمامو "متكافئ 
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استعمال الأفعال الدّالة على بأفعابؽما وحتى حركاتهما، أي أنّّما قاما بتقدنً مشهد متحرّك، وذلك عن طريق 

 (.... دفعت، اطلعي، تعبر، سددت، صفعتتٍ، ابغركة من مثل:)

جرت أحداثو في وفي مشهد تصويري آخر حدث بتُ شخصية رئيسية "غالب" وشخصية ثانوية "ابؼعلم" 

مثل بمر ىائج.  اولة وانقضضت عليوابؼدرسة تضمّن ما يلي: " فور أن وجّو لي ابؼعلم صفعتو الأولى قفزت فوق الط

ابؼفاجأة قبل أن يطرحتٍ أرضاً ثم يلوي ذراعي خلف ظهري بسكنت من أن أكيل لو عدة ضربات برت وطأة 

لأن يضربو في السبورة  جاىزاً  فبدا رأسي ابغليق بساماً  شماغيقدميّ مرة أخرى. سحب بيده الأخرى ويوقفتٍ على 

بؼدير. كان يرغي ويزبد وىو بهوب بي بفرات ابؼدرسة بتُ نظرات ني بابذاه غرفة اعدة مرات قبل أن يفتح الباب وبهرّ 

 .1ليو للتوّ "ابؼندىشة وأنا أبتسم رغم إذلالو لي مثل مناضل عريق قبض ع الطلب

باستخدام  وذلك ،ما حدث بتُ الشّخصيتتُ لنا صوّريُ ففي ىذا ابؼقطع بقد أنفسنا أمام مشهد حي 

، كما يقوم ابؼشهد ىنا بوظيفتو الإبياء وابغركة ك: )قفزت، انقضضت، سحب، بهرّني ... ( لىالة عدّ الفعال الأ

 .الصّغتَة ابؼنشودة وابؼتمثلة في إبطاء السّرد عن طريق ذكر ابغدث بكل تفاصيلو الكبتَة و

تي: أمّا ابؼشهد الثاّلث والّذي بوكي تفاصيل حادثة وقعت ما بتُ "غالب" وأختو "نورة" في ابؼقطع الآ

عندىا انفجرت في دماغي قنبلة صغتَة. استدرت ىائجا وانطلقت أعدو بابذاىها مثل ضبع. تسمّرت ىي في "

مكانّا واختفى صوتها وىي تراقب اندفاعي بكوىا بعينتُ مذعورتتُ. عندما اقتًبت منها رفعت كفها لتحمي 

ت صرخة ناقصة ثم أتبعتها بصرخات هي الأمر بصفعة مزدوجة على وجهها. أطلقوجهها فارتطمت بها كفي لينت

ىستتَية مضاعفة وكأنّا براول أن يصل صوتها إلى ضيافة أبي ليهبّ لنجدتها. تعلقت إسورتها بجيب ثوبي الأعلى 

على الأرض متعثرة في فتمزق. صفعتها عدة مرات على وجهها الصفق قبل أن تدفن وجهها بتُ كفيها وتسقط 
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 "ابؼشهد"، عمل ىذا 1ان. وش شايف نفسك تضربتٍ ياسربوت يالصايع "عباءتها وىي تصرخ بجنون:_ يا حيو 

على إبطاء السّرد وتقليل حركتو، من خلل ذكر ابغدث الّذي دار بتُ الشّخصيتتُ، فابغدث الرئّيسي بسثل في 

السّارد حيث بزللتو تفاصيل ثانوية عديدة كوصف ابؼلمح وذكر أدق التفاصيل، وقد عمد إليها شجار الأخوين 

 لزيادة سعة ابػطاب.

 سان "غالب" وحبيبتو "غادة" حول حادثة كادت أن تكون فاصلً لجاء على  اً حواري اً سردي اً وبقد مشهد

 : مستهل إياّه "غالب"بتُ ابغبيبتُ وعودة اندماجهما من جديد يقول 

 :دعكت وجهي بيدي لأطرد بقية النوم ثم جلست على طرف السرير وأنا أسأبؽا "     

 _ متزوج من متُ؟

 _ مغربية.

 _ وكيف عرفتي؟

 زفرت وىي تعود إلى السرير:

 _ عرفت وخلص.

 _ ولو طلقها فعلً .. ستعودين إليو؟

 _ أكيد طبعاً.

 ثم ضحكت فجأة وكأبما مسّها مرح مفاجئ:
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 وول: لا برلم.. لا برلم...أقو _ 

 ورحت أجاريها مرحاً حتى لا أبدو حابؼاً:

 بىليك..  لا ترجعتُ.. )أضحك( .. خلينا نتزوج، أختَاً يا بنت الناس._ لالا.. الله 

 واستمرت غادة في ضحكتها العصبية وقالت وىي تسرّب كلماتها بتُ القهقهات:

 _ لا بررّضتٍ على خراب بيتي يا شيطان...

 .1_ يعتٍ فكري فيها: على الأقل مستحيل أتزوج عليك "

رتابة السّرد وقلّل من حركتو، وذلك عن طريق العرض ابؼفصل لمجريات فهذا ابؼشهد ابغواري عمل على كسر 

،كوننا نرى أنّ الشّخصيات تقوم بأدوار عدّة  بفا بهعلنا نشعر بأنّ ىذه الأحداث تتحدث عن ذاتها، الأحداث

 وأفكارىا من خلل اللّغة ابؼباشرة الّتي أراءىابغركة، وىذا ما بهعلها تعبّر عن ك: ابؼشي والتّمثيل والتّفكتَ وا

 بذسّدىا في حواراتها ونقاشاتها، وكلّ ىذا يعمل على جعل الأحداث وكأنّّا حقيقةً على أرض الواقع .

الّتي أوردىا "بؿمد حسن علوان" في روايتو "القندس" ابغوار الّذي دار بتُ  ومن أمثلة ابؼشاىد ابغوارية أيضاً 

 أخبر الأب الإبن: حينما "غالب" و"أبوه"

 _ تشتغل معي .

 _ لا طال عمرك، ما ودي.

 أبي بدىشة صيّاد بواول أن يفهم أين اختفت طريدتو : وارتفع حاجبا 
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 وليو ان شاء الله؟ _

 لأني ما ارتاح لطبيعة العمل وما أفهم في العقار و التجارة _

 ومن طلب منك ترتاح؟ ىذا أمر، مهوب طلب _ 

 .أي بؾال آخرعمل في بيكنتٍ أن أ _

 مثل؟ _

 _نشوف. الله يرزقنا...

 نصيبك؟؟ تبي تقعد في بيتي مثل بنت حلل لتُ بهي ؟ والاتشتغل _وش تشوف؟ وين تبي

 .1تناسبتٍ "_ بيكن وظيفة حكومية. أي شيء. أي وظيفة. لكن العقار والتجارة ما 

رد فعل كل منهما  ، وكذالشّخصيتتُراء كل شخصية من اىذا جاء بدثابة تعبتَ عن أفابؼشهد ابغواري 

وأيضاً طِباعهما الإجتماعية والنّفسية. وبؽذا كانت وظيفة ىذا ابؼشهد ابغواري ىي: ابؼسابنة في تطوير الأحداث 

وذلك من خلل التّفاصيل الدّقيقة الّتي يتم ذكرىا  ؛والكشف عن الطبّائع الإجتماعية والنّفسية بؽاتو الشّخصيتتُ

فهم الأحداث والتّطورات ابغاصلة فيها وأيضاً مصائر يسي، والّتي بدورىا تسهّل على القارئ مع ابغدث الرئّ

 الشّخصيات .

ابغواري ىو أنوّ طغت عليو بظة الطّول،  بنوعيو التّصويري وخاصةً  "ابؼشهد"وما بيكن استخلصو حول 

داء وظيفتها الأساسية وىي أساعدىا على  إذتل مساحة نصّية كبتَة داخل رواية "القندس" وذلك ما جعلو بو
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: ك ظهر اللّحظات ابؼسكوت عنهايُ  "ابؼشهد"كما أنّ بنة في بناء الشّخصيات الرّوائية.  وابؼسا إبطاء حركة السّرد

لعب بالأزمنة بيلك براعة في التّ الرّوائي ، و التّفكتَات الدّاخلية وبغظات الصّمت الّتي بردث ما بتُ الشّخصيات

 بينها أو المجاوزة أيضاً. لقصّة وزمن ابػطاب سواء بابؼساواةا بتُ زمن

 الوقفة :-4-2

بعأ إليها الكاتب من كما ستعملها السّارد من أجل إبطاء وتعطيل ابغركة السّردية،  الّتي اىي التّقنية الثاّنية 

بعوئو إلى تقنية الوصف، حيث من. ونقصد ب"الوقفة": الإنقطاع الّذي بودثو الراّوي بسبب أجل إيقاف تطوّر الزّ 

 وبؽذا يطُلق مصطلح "الوقفة الوصفية". ،ما يتّصل بتقنية "الوقفة" الّذي غالباً نوّ لا بىلو عمل روائي من الوصف إ

في وصف شخصية  أوّلاً  بؽذه التّقنية، ونذكر مثالاً  ىناك توظيفاً كبتَاً  وإذا عُدنا إلى رواية "القندس" بقد أنّ 

في غضون  تغتَّت كثتَاً التًّكيز في ىذا الوصف على الشّكل ابػارجي دون الدّاخلي ورد فيو:" حيث كان  ،"نورة"

ض على تع لا تنتمي إلى ىذا البيت، القليلة التي مضت منذ وافق أبي على زواجها. بروّلت إلى امرأة غريبة الأشهر

ا إلى امرأة تدربهً ىذا الرجل بنواجذىا حتى بىرجها منو فل نراىا بعد ذلك سوى في الأعياد وابؼناسبات، ثم تتحوّل 

ي أحد أبنائها إذا ما أبقبت ابظاً ستسمّ  ان أنّة ونظام ىرموني متطوّر. أرىأخرى بؽا ملمح بـتلفة وأخلق جديد

ىذه الوقفة  ،1الغريبة " أعتقد أن الرجل ابؼقلة سيعتًض على نزعاتهاأجنبياً حتى تبدو أبعد ما تكون عنا، ولا 

 أيضاً  من خلل مسابنتها في إبطاء ستَ الأحداث داخل الرّواية، كما عملتالوصفية ساعدت على تعطيل السّرد 

 قراءتها بؼعرفة مضمونّا حتى النّهاية. إكمال وذلك ما بوملو على ؛ويق ابؼتلقيعلى تش

من الوصفية أيضاً الّتي احتوتها رواية "القندس" نذكر :" كانت نورة شديدة القلق حتى إنّا ومن الوقفات 

فرطو قرّرت أن تبتٍ سدىا ابػاص داخل السد. لا أحد يعرف عنها الكثتَ رغم أنّا لا تكاد تفارق البيت إلا 
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 ل يوم. كل شيء فيها حذربؼاماً. بظعت أن غرفتها تشبو غرف ابؼستشفيات، ناصعة البياض وأغطيتها تغُسل ك

على فناء البيت الداخلي بدلًا من السور ابػارجي. غامضة حد السحر وبـيفة أيضاً. حتى نافدتها الوحيدة تطلّ 

بقد في غرفتها ليبتكرن افتًضت من قبل أنّا فتاة تتسرّب في الليل إلى القفار وتعود قبل الصباح. بذمع ساحرات 

 .1شروراً جديدة "

فهذا السّياق ابغكائي اشتمل على بؾموعة مواصفات. كما أنّ السّارد أحدث وقفة من خلل انتقالو من 

إلى وصف غرفتها، حيث أنوّ أفرط في وصفو من خلل الإطالة في ابغديث عن غرفتها وصف شخصية "نورة" 

فهو ىنا عمل على تعطيل  ليعود بعدىا إلى الشّخصية ابؼنشودة.فأعطى صورة واضحة أزالت كلّ الغموض عنها 

السّرد من خلل التّطرق إلى أمور ثانوية بيكن الإستغناء عنها، لكنّها عند السّارد كنز لا يستطيع الإستغناء عنو 

 لأنّّا ساعدتو على إيقاف الزمن ابغكائي، وىذا ما ىو مراد من ىاتو الوقفات الوصفية داخل الأعمال الرّوائية.

قد  ، ووموقعها ووصف آخر لغرفتها حول صفاتها وبعض عاداتها غالب" "عمّةحديث عن  يوجد كذلك

بصعت بتُ مرارتي التًمّل والعنوسة في عمر واحد فتحولت إلى قندس لا  ذلك على لسان السّارد يقول: "ورد 

النهر  ولا حتى رعاية الصغار، وينتظر ابعمع أن يغرق فييعتمد عليو ولا يوكل إليو قرض الأشجار ولا بصع ابعذوع 

ابؼفضي إلى ابؼسجد معاً. من فيل العائلة ىي الوحيدة التي تطل على فناء الرجال والشارع  غرفتها النائية قريباً.

اختار بؽا أبي ىذه الغرفة ابؼتاحة من كل جانب لعل رجل ما بىطفها ويريح كاىلو الذي تورّط بها مند بطستُ سنة 

عيش معنا في البيت حتى غزت شيبات جريئة مفرقها اللمع. تتًبعّ كل ولكن أحدا لم يفعل. ظلت عمتنا الأرملة ت

حيث  ،2قبل أن تأتي شيخة وتتناول قهوتها ابؼبهرة بالنخوة عكس قهوة شيخة ابؼبهرة بابؽال "يوم في بؾلس النساء 

غرفتها  من ابغديث عن شخصية "العمّة" إلى الإستًسال في حديثو عنانطلقاً تّ التّوقف عن سرد الأحداث 
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ابغديث ب اأخرى إلى بؾرياته ليعود مرةً  "،الوقفة"من نصيب الأحداث من خلل ىذه  زمناً  ىذا ما أخذو  ،وموقعها

عمل على شخصية أخرى ىي "شيخة"، فنجد أنّ ىناك تلعب بالزّمن السّردي كذا   عن تلك الشّخصية و

 . إبطائو

في رواية "القندس" من خلل توظيف الراّوي  وقد ظهر ذلك كثتَاً  "الوصف"مع  "الوقفة"ترتبط تقنية و 

 ستَورة وقفة فيتقطعو  لسّارد عن "غادة"اً لفمثل بقد حديث ،للكثتَ من ابؼقاطع الوصفية ضمن أحداث الرّواية

كان جسمها أبصل قبل عشرين سنة ولكنّ وجهها أبصل الآن. وكان " فيقول: ،الأحداث ليوجّو الأنظار بكوه

ي يظهر أحيانا في معي أفضل عندما كنا يافعتُ في نقطة الصفر حتى إذا بروّلت إلى زوجة دبلوماس سلوكها

الأخبار والصحف، وبروّلت أنا إلى حامل شهادة ثانوية يطعم القنادس بسراً في بورتلند، تغتَّ ىذا السلوك كما لا 

 .1ل انتشار نقطة حبر في بركة ماء صغتَة "بد لو أن يتغتَّ. ولكنّو تغتَّ بطيء، حدث دون أن أشعر، مث

تطرّق إليها الراّوي بعد منتصف الرّواية  "غادة"ت بؾموعة من السّمات حول شخصية دفي ىذا السّياق ور 

، إيقاف التّطور الزّمتٍ داخل الرّواية من أجلىذا دليل على أنّ الراّوي تعمّد ىذا في  و .رغم أنّّا شخصية رئيسية

لأنوّ عند بداية برديد ىذه  ،"غالب" أخرى وىي الشّخصية وشخصية أخرى إلى ابؼقارنة بتُ ىاتو أ مرةّوبؽذا بع

فبعد أن ينتهي من ىاتو ابػطوة  ،لستَ الأحداث بكو الأمام الزّمتٍابؼواصفات وكذلك ابؼقارنات يتوقف التّطوّر 

بشكل كبتَ في إبطاء السّرد ا الراّوي أسهمت الّتي أدرجه "الوقفة"ه يعيد ابغكي إلى بؾراه الطبّيعي، وبالتّالي فهذ

 وتعطيلو.

فقط وإبّما بذاوزت ذلك إلى إدراج مواصفات الشّخصيات على وصف  تقنية الوقفة الوصفية لم تقتصرو 

ذلك في قد ورد  وق"، وكان ذلك من أجل توضيح الصّورة وتقريبها من ذىن القارئ. والأماكن كوصف "السّ 
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السوق قطع متناثرة من يقتُ وبؤس، كأنو جلد بقرة بفوّه بتفاصيل شقائنا أو أحلمنا. اعتدت إن  ابؼقطع التالي:"

لم  ة العابسة وكلمو القليل الأصفر.ألا أرى جدّك إلا ىناك وىو بفسك بعصاه الطويلة الغليظة، وملبؿو ابعامد

، ىذا السّياق قام بإبقاز 1بها " تكن بذمعنا المجالس ولا الأعياد. لم يكن يؤذي أحداً. ىذه شهادة ىو حقيق

وكذلك  إيقاف التّطوّر ابػطّي لأححداث داخل رواية "القندس"، وذلك من خلل توسيع مسافة ابغكيوظيفة 

 دون إحداث خلل في السّياق الرّوائي .

من خلل كون الأحداث الرّوائية تستَ باستقامة بكو الأمام، لكن فجأة كذلك  "الوقفة"قد وظّف السّارد و 

من خلل وىذا ما نلمحو في ىذا ابؼثال  ،شخصية ماليتخلل ىذه الأحداث بعض الوصف سواء بؼكان ما أو 

 دقائق وقفنا معاً أمام رئيس المحكمة الكبرى صباح اليوم التالي بعد أن قضينا" :وصف أحد الشّخصياتلإدراج 

. لم يعتًض رئيس المحكمة على وجود سلمان. أومأ لنا بابعلوس أمام مكتبو وأشار نتظارفة الاغر  أقل من ابؼعتاد في

كان بهلس أمام مكتبو أيضاً رجل أبظر البشرة وقصتَ القامة وفي ثيابو بعض الرثاثة   لساقيو بأن يقدّم لنا القهوة.

عد أن شربنا القهوة طلب منا رئيس المحكمة الانتقال إلى غرفة ظننت أنا وسلمان أنو رجل لا علقة لو بصكنا. ب

ملحقة بابؼكتب فقام معنا الرجل الأبظر القصتَ. قال الرئيس كلماً طويلً وكاد سلمان يبكي بينما اكتفيت أنا 

ات ، فالسّياق ابغكائي ىذا اشتمل على بظ2مها الرجل الأبظر وكأنّا صحيفة قدبية "بتأمل الأوراق التي قدّ 

ىذا الوصف  جعل ما ،طلق عليها إسم "الرجل الأبظر" حيث وُصفت من مظهرىا ابػارجيأُ  شخصية روائية

قامت بوظيفتها ابؼتمثلة في التّحكّم في الزّمن الرّوائي  "الوقفة"، أي أنّ ىذه الرّواية أحداثفي ستَورة  دث قطعاً بوُ 

 وتعطيلو.
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قنية ىذه التّ  ، حيث عمِلتفي رواية "القندس" اللفّت حضورىاوخلصة القول إنّ تقنية "الوقفة" سجّلت 

ابؼتمثلة في: إيقاف التّطوّر ابػطّي لأححداث، وقطع ستَورتها الزّمنية؛ أي أنّّا قامت بإبطاء  داء وظيفتهاعلى أ

 السّرد و كذا تعطيلو.

أنّ بؽما دور كبتَ توصّلنا إلى  ،من خلل تطرقّنا إلى تقنيتي إبطاء السّرد ابؼتمثلتتُ في "ابؼشهد" و"الوصفة"

حدّ كبتَ، و كذلك تعطيل الوتتَة السّريعة للتدفّق الزّمتٍ، كما أنّّما توسيع مساحة السّرد إلى  العمل على بسثّل في

في الوقفات  عريف بالشّخصيات والأماكن ووصفهاالتّ  وذلك عن طريق ؛سهّل على القارئ فهم أحداث الرّواية

وكذا التّعريف بدواخل ىاتو الشّخصيات وأفكارىا من خلل ابؼشاىد  ،جها الراّوي في روايتوالوصفية الّتي أدر 

 ابغوارية الوّاردة في الرّواية.

 : المكانثانياا 

حداث الأنوّ بُيثِّل ابػلفية الّتي تقع فيها اً في بناء النّص الرّوائي، حيث إأساسيّ  اً مكوّن "ابؼكان"عتبر عنصر يُ 

بدثابة أحداث الرّواية، تعُدّ  متنوعةً  باعتباره ابؼوقع ابعغرافي الّذي تتواجد فيو كائنات بسارس أفعالاً  وذلك ،يةئالرّوا

 فتضمّ  "ابؼغلقةماكن الأ"أمّا . الشّخصيات بـتلف وأماكن عامّة تشتًك فيها ،فتوجد أماكن خاصة بشخصية ما

الطرّيق والبحر...، و"بؿمد حسن علوان " في  الشّارع، تضمّ  "ابؼفتوحةماكن الأ"ابؼسجد وابؼلهى... و، البيت

 .العامة وابػاصةبفرعيها ابؼغلقة وابؼفتوحة و  ؛جسّد لنا بؾموعة من الأماكن بنوعيها روايتو الّتي بتُ أيدينا
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 : الأماكن المغلقة -1

 : بيت، الشقة والغرفةال -1-1

،  للراّحة والإستقرار ما يكون ذلك طلباً  وغالباً ، بصيع البشر ايلجأ إليه ىي أماكن مغلقة وىي ابؼلجئ الّتي

 ، وىو مكان عام لأنوّ يضمّ يعتبر أكبر ىاتو الأماكن "البيت" ف. هم في تكوين شخصية الأفرادسأنّّا تكما 

 على أنّّما "الغرفة"و "الشّقة"من  بووي كلا  وىو ،دة وىم أفراد الأسرة الواحدة والأقارب وغتَىمشخصيات متعدّ 

مكانان خاصّان بشخصية  باعتباربنا وكذا بوملن نفس ابؼعتٌ استخدمهما الكاتب في روايتو بأنّّما مصطلحان

ودلالتو في كونو " لم يعد البيت في ابػطاب الرّوائي ركن من  "البيت"وبؽذا كان معتٌ  ،أو أكثر واحدة أو اثنتتُ

لى ابغضر الإنساني والوصول إلى اللمسات بؾموعة من الأثاث يصفها، بدقة دون أن بقاوزىا إابعدران تزينها 

معناه أنّ  وىذا ،1ابؼوحية بالروح التي تسكنو لقد أصبح البيت دلالة تنطلق من زواياه لتدل على الإنسانية... "

وىي التّعبتَ عن مشاعر الأفراد  حمل دلالة إنسانيةلي ىافقط بل بذاوز لا يقتصر على مكوناتو الدّاخلية  "البيت"

من الأحداث الّتي وقعت داخل ىاتو  اً وذلك للتّخفيف عن أوجاع ابغياة وآلامها. ورواية "القندس" احتوت عديد

 الأماكن نذكر منها :

ورد عنو ما يلي: " خلفنا بيت ابؼربع ونوافذه لا  الأماكن وىو "البيت" تلكبأكبر ىيكل مكاني من  بدايةً 

ومة بآثار الشريط اللصق بعد حرب ابػليج ولم ننزعها لأن أبي كان بودثنا بالانتقال طيلة أشهر ابغرب تزال موش

وانتقلنا إليو أختَاً وفي ذىن  حتى إذا انتهت ابغرب وعادت الأمور إلى نصابها أكمل أبي بناء بيتو على مهل ... 

طبخ ابػارجي ابؼنعزل عن مبتٌ ابؼنزل، وكان أبي كل منا حلم فاخر يليق بابؼنزل ابعديد. كانت شيخة سعيدة بابؼ

يكون عن ضيوفو، وكان إخوتي سعداء بابؼسبح الواسع الذي ظل  النساء أستً ما خوراً بضيافتو ابؼستقلة التي تبقيف

                                       
.205_ الشريف حبيلة: بنية ابػطاب الروائي، ص 1  



"نية السّردية في رواية "القندسدراسة تطبيقية للب                                    الفصل الثاّني  
 

   
92 

ة، وكنت أنا سعيداً بالفيل ابػاصة لا بذعلتٍ ألتقي أبي إلا وقتما أختار وأكون بعد ذلك مهجوراً أغلب السن

 .1مستعداً"

 إلينا حيث أوحت ،في بداية ابؼقطع وردت لمحة أنارت أوصاف بيت "غالب" وعائلتو الّذي كان في ابؼربع

 ،تشويههاكذا   اء ابغرب الّتي أدّت إلى إحداث تغيتَات على البيوت وطعا غتَ متجانسة من جرّ إلى أنوّ أصبح قِ 

 فكلّ  ،ن بدثابة ابؼصباح السّحري الّذي بوقق أماني مالكووبؽذا كان على العائلة الإنتقال إلى بيت آخر جديد كا

 "البيت"لالة . فدالكّل ناسب من خلل تصميم البيت الّذي ؛ما كان بولم بو لو قشخص في ىذه العائلة برقّ 

ابعديد  "البيت"لالة أمّا د رورة فقط كالنّوم والأكل ..،الأوّل ىي التّذكتَ بدعاناة العيش فيو والرّجوع إليو يكون للضّ 

  عطي للإنسان حريّتو في ابغلم والإستقرار والسّكينة.يُ احة فهو مكان للرّ 

تحدث عن البيوت الّتي سكنتها عائلة البطل "غالب" يتابع السّارد حديثو عن ىذا ابؼكان "البيت" في

أحصي في . بيكن أن بيت الناصرية كان شعبيا ذا زوايا غتَ مستوية وأسقف خفيضة بعض الشيء : "فيقول

عدة طبقات من الدىان ابؼتًاكم ولطخات اللياسة التي تغطي فتحات الكهرباء وتعديلت السباكة  جدرانو

ابؼتكررة. انتقل إليو والداي قبل أن أولد بعد أن أقاما زمنا في بيت من طتُ في حيّ )دخنة( عقب وصوبؽما إلى 

 .2تو طفل. لم يزل قائماً على بنيانو الأول حتى اليوم "غائرة في ذاكرتي رغم أني تركالرياض ... ظلت صورة البيت 

نفها عائلة البطل من مهدىا الأول، لت في كمعناه أنّ الراّوي قام بابغديث عن بؾموعة البيوت الّتي تنقّ 

حيث كان ىناك تدرجّ في ابغديث عن ىذه البيوت من البيوت الأولى الثانوية إلى البيوت ابغالية؛ والّتي تعتبر 

حيث كان  ابؼكان أو مشاعر أفرادىا وأفكارىم،السّاحة الّتي تدور فيها معظم الأحداث سواءً من مواصفات ىذا 

 لالات السّلبية التي برملها ىاتو البيوت إلى حياة ابؼتعة.ذات الدّ  ،بػروج من حياة الظلمةبدثابة اىذا الإنتقال 
                                       

.155ص _ بؿمد حسن علوان: القندس، 1  
.157_ ابؼصدر نفسو، ص 2  



"نية السّردية في رواية "القندسدراسة تطبيقية للب                                    الفصل الثاّني  
 

   
93 

استخدام ؛ في ا مصطلحان بؼعتٌ واحدمكما قلنا أنّّ و " شقة" أو "الغرفةابؽيكل ابؼكاني الثاّني فهو "الأمّا 

 خصوصية شخصية أو شخصيتتُ )من ابػصوصية  عتبران من الأمكنة الّتي برفظ نوعاً ، حيث يُ السّارد في الرّواية

كر ما قالو "غالب" عن غرفة أبيو الّتي بضلت نذ ( غرفةومن ابؼقاطع الّتي صوّرت أحد ىذه الأماكن )ال أو أكثر(.

من ابؼشاعر ابؼبعثرة يقول :" ألفيت نورة في غرفة أبي الأرضية التي انعزل  بصلةً  ، وكذامن الأوصاف التي بسيّزىا اً عديد

تطل ىذه الغرفة على بللت  يها مند اشتدّ عليو ابؼرض بؿتجاً بصعوبة صعود الدرج وسهولة استقبال العوّاد...ف

.. في ركن الغرفة كان سرير أبي بؿفوفاً بدخدّات ملوّنة ومطرّزة بخيوط . أبي الست ومئذنة مسجده العالية وبؽا بابان

 .1ذىبية أنيقة وكأنو احتفال بابؼرض "

من  حتوتوا من وصف ما بدايةً  ومواصفاتها؛ "الغرفة"مّ برسم أبعاد فاىت ،ىنا ركّز على أمرين اثنتُفالسّارد 

واعتبرىا غطاءه الّذي يقيو من تزاحم  ،عابؼو ابػاص الغرفة توىا الّذي ابّزذ من كونّا بزصّ الأب  أشياءٍ ومشاعر

 أمّا ابعانب الثاني ،وعيشالأب بؼكان  اختيار الغرفة الّذي جاء بحسب ذهعن موقع ى بردّثوأيضاً  ،أبنائو فيها

أنواع كل  لو بصعت كونّا قهرت حياتو، رسم ابؼعاناة والظلمة الّتي ة الّتي يرمز إليها ىذا ابؼكان ىيالدلال تفكان

 من مقاساتو. جفن لو ن ابؼرض الّذي كان لا يرفّ ناىيك ع لعذابا

ورد في سياقو إذ  ،والّذي لا بىتلف عن سابقو في ابؼعتٌ وسنخصّ بالذكّر ابؼكان ابؼغلق الآخر وىو "الشقة"

اشتًيت " بالراّحة: في شقتو إلّا ابؼلل الّذي بُىيِّم فيها فجعلو لا يشعر بالأمان ولا حينما لم بهد أنيساً "غالب"  قول

 جدرانّا وعدة دفاتر خضراء جديدة لتساعدني في ابغياة وحيدا في شقتي التي قضيت الأيام الأولى فيها أفاوض 

عدت دىانّا عدة مرات في وقت أ ارجهامساحاتها على أفكار مربوة بذعلتٍ منتميا إليها بقدر ما أنا غريب خ

 ... تُ يكفيانتٍ بؤس اللون الواحدفي ابؼرة الأختَة دىنت نصفها فقط فابرا روح الشقة على لونتُ متداخل قصتَ
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مساحة جهزة الصامتة حتى خلصت أختَ إلى راسي الساكنة والأوأتكلم مع الكطفقت أنقّل الأشياء وأبدّل الألوان 

 ء صنعت شقة تشبو بؾلسي في الرياضفي البد...أدخل معها في حالة انتماء تدربهيبوسعي أن أركن فيها بهدوء و 

 .1"ة في مكب النفاياتاشتًيت كنبات عديدة ونزعت وسائدىا وصففتها على الأرض ثم ألقيت بهياكلها ابػشبي

طن اأي مو  ؛كونّا أماكن مربوة للإنسان  مثل "الشقة"ما كانت لدينا أفكار حول الأماكن ابؼغلقة ك غالباً 

على أنّ ما  احة وكذلك الإستقرار، لكن "غالب" ىنا أطلعناعن الرّ  يلجأ إليها بحثاً  للسّعادة مكامن  لأحسرار وكذا

د وبذعلو يقوم بأشياء أشبو بابػيال، حيث صوّر لنا لأنّ الوحدة بيكن أن تشغل الفر  ،ئو الأسوار ليس كلّو أمانبزبّ 

أولًا من ناحية بؿتوياتها وثانيا من بـتلف التّغيتَات الّتي أُحدثت عليها من تغيتَ ىاتو الشقة  أجزاء السّارد بعضاً من

 في الألوان إلى تغيتَ في الأثاث والمحتويات.

  المسجد : -1-2

 واحدةال يانةدّ ي الو ذبهتمع فيو بـتلف الأشخاص الأماكن ابؼخصصة للعبادة،  أبرز وأىم "ابؼسجد"عتبر يُ 

إدراجها  تي يتمّ من الأماكن ابؼغلقة الّ  "ابؼسجد"بؼغفرة. ولهدى واطلباً لو  للصّلة ، حيث بهتمع فيو النّاس)الإسلم(

ابؼقاطع التّي  نورد بعضحيث  .شكل ىندسي بفيّز عن باقي الأبنية الأخرى تباعتباره رقعة مقدّسة ذا ؛الرّواية في

قررت أن أبيت في ابؼسجد. طرقت باب ابعار مرة " :كقولو ،ابؼقدّس عن ىذا ابؼكان ل فيها السّارد حديثوسجّ 

إذا رجع أخرى وناشدت ابؼرأة أن بزبر أىل الوجزي بأني أتيت وسأصلي كل الأوقات في ابؼسجد فليوافتٍ ىناك 

... ابذهت للمسجد وكان الوقت ظهرا بينما لم بون وقت الصلة بعد. جلست أريح ظهري ابؼتعب في باحة 

 .2..."ابؼسجد الذي لم تزل أجزاء منو مبنية بالطتُ وأنا أدعو الله أن ييسّر أمري ويثبّت قلبي 
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كذا   و من الذّنوب تطهتَ نفسول احة وأيضاً للرّ  يقصده الفرد طلباً  ،مكان مغلق "ابؼسجد" وىذا معناه أنّ 

ا من أجل تيستَ أمرىا وتثبيت قلبها، وكذلك خصية لربهّ وىذا بارز من خلل دعاء ىذه الشّ  ،قرب من الله تعالىلتّ ل

سجد مكان لإقامتها؛ وبؽذا قيل أقرب ما يكون العبد من ربو وىو ساجد. ومنو  ابؼو  ،لةارد لفعل الصّ ذكر السّ 

بذاه ربو يكفّر ابؼرء عن خطاياه من خلل أداء واجباتو  ىي: في كونو ابغاضن للنّاس ففيو "ابؼسجد"كانت دلالة 

 لك بالصّلة والدّعاء.وإبّما يتحقق ذ ،ودعوتو لتحقيق ابؼغفرة لو

داء من خلل عدم امتناعها عن أ ؛ربّها رضاءوفي مقطع آخر ورد فيو لمحة عن دور الشّخصية السّاعية لإ

 عبد الربضانفي تعزيزىا فكان " اً كبتَ   اً يلعب ابؼكان دور للقيام بواجباتها، حيث فرائضها وإبغاحها على الآخرين 

ابنو ضمن ابؼتوجهتُ  لكنّو تفاجأ في يوم أن رأى ،الصّلةللقيام إلى  "غالب" الوجزي" دائماً ما يلح على ابنو

بكو ابؼسجد ىو أنا  ليتأكد من أن الذي بيشي وراءه متعاقبتتُ " فجراً، تطلّب الأمر من أبي التفاتتتُ :للمسجد

فعلً. ولولا أن ملبؿو لا تتحرّك كثتَاً بالتعابتَ ابؼعتادة، لا سيما بعد استيقاظو من النوم، ربدا رأيت ملمح دىشة 

ية صباحية قدرتي على إرباكو بحركة مفاجئة كذىابي للمسجد لصلة الفجر. ألقيت عليو بر مباغتة. أسعدتتٍ

 .1شديدة التهذيب فغمغم بالرد دون اىتمام... "

والّتي يتشارك في عن طريق القيام للصّلة  ،ومنو فقد كان بروز ابؼكان ابؼغلق )ابؼسجد( في رواية "القندس"

ما يقدّم لابنو النّصائح  فكان غالباً  ،طابؼا سعى الأب لتحقيقو ون. وكان انضمام "غالب" إليهم حلماً أدائها ابؼصلّ 

برقّق ما كان يسعى إليو أختَاً. لنجد أنّ وظيفة "ابؼسجد" في ىذه الرّواية جعلت من ىذا  قدابغسنة بؽدايتو، و 

وي للشّخصيات ابؼلتزمة بالأخلق والمحافظة للطمأنينة، وأيضاً يتحقّق فيو السّلوك السّ للراّحة و  اً س مكانابؼكان ابؼقدّ 

 ها من خلل طاعتو.على تعاليم خالق
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كان بؿضناً لبعض   مكان مغلق حيث "ابؼسجد": بػلصة الّتي بيكن أن بلرج بها ىي أنّ اومن ىنا ف

برقيق و العبادة  إليو من أجل منها يلجأ لأن كلا  ،في حياة الشّخصيات اً ر مؤثّ الأحداث داخل الرّواية، وأيضاً 

 .  السّكينة الرّوحية

 المستشفى :-1-3

مكان  في رواية "القندس" "ابؼستشفى"ذكره في الغالب عند ابؼرض والتّعب، و يتمّ  أحد الأماكن ابؼغلقة ىو

، كما أنوّ يعُتبر ابؼكان الّذي يتمّ فيو وُظّف على أنوّ مكان لعلج بـتلف النّاس من شخصيات ىذه الرّواية عام

لكن وظيفتو  ،مكان مغلق كغتَه من الأمكنة ابؼغلقة "ابؼستشفى"تقدنً أكثر ابػدمات الإنسانية. صحيح أنّ 

كون وظيفتو تعمل على ترميم ما حطّمتو الأماكن الأخرى من الإنسان، فارقاً كبتَا؛ً   بينو وبتُ بقية الأماكن جعلت

 ذي يريح الفرد وينزع عنو أوجاعو.ابؼلجأ الّ  ىو وبؽذا كان "ابؼستشفى"

بعد أن خدلو مكان  ،ما كان على لسان "غالب" لرّواية نذكر منهافي ا كر ىذا ابؼكان عدّة مراّتٍ وقد ذُ 

بعدىا بسبب تغتَت وتتَة اللقاءات :" مغلق متمثل في "السيارة" على مكان مفتوح وىو "الطريق" يقول فيو 

ظروفي الصّحية وإقامتي أكثر من شهرين في ابؼستشفى. قدمت من لندن لتزورني بعد أن ساعدىا داود في تنسيق 

أطل وجهها من وراء الستار الذي يفصلتٍ عن ابؼريض المجاور في الليل الشتائي ابعاف الذي خيّم على ذلك. 

الليلية قبل أن يفاجئتٍ سواد عباءتها بدلًا من بياض  نوبةابعامعي بالرياض. كنت أظنها بفرضة الأروقة ابؼستشفى 

 .1... مرّت أشهر طويلة قبل أن أشفى وأستعيد القدرة على ابؼشي... "ثياب ابؼمرضة

ي بوقّق الراّحة من وأيضاً ابؼكان الّذ ،الأرواح بعد الله تعالى ستشفى" بدثابة ابؼكان الّذي ينقذفكان "ابؼ

، كما أنوّ يعمل على تقدنً العلج الأمثل في بصيع ابغالات والراّحة ابعسدية فسيةالنّ  كالراّحة  بصيع جوانبها؛ 
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آملً في الشّفاء من علّتو؛ وىذا  ،الإنسان لا يشعر بالإطمئنان على حياتو إلا فيوفوبؼختلف الأمراض، وبؽذا 

حيث أجبره ذلك ابؼرض  ،بساماً ضو بغادث ستَ فقد إثره القدرة على ابؼشي بالضبط ما حدث مع "غالب" عند تعرّ 

من خلل  ؛فكان بؽذا ابؼكان دور كبتَ في شفاء "غالب" من مرضو ،طويلةً  على ابؼكوث في ابؼستشفى مدّةً 

 .والعاملتُ من ابؼمرّضتُ وابؼمرّضات السّاىرين على راحة ابؼرضى و ابػدمات ابؼتوفرة في

ما كان "غالب" يستًجع ذكرياتو عن دخولو ىو حين "ابؼستشفى"أمّا ابؼوضع الآخر الّذي ذكُر فيو 

معها في مدينة ورد فيو الآتي:" ىل تعبأ أمي إذا ما عشت  ، فقدابؼستشفى وعن عائلتو إذا ما كانت تكتًث لو

واحدة رغم ما يفصلتٍ عنها من أميال روحية ىائلة؟ ىل بربتٍ فعل بشهادة دموعها التي أغرقت وجهها يوم رأتتٍ 

حتى بدوت مثل رجل ثلج  ستشفى بعد ابغادث وقد أحاطت ابعبائر البيضاء بظهري وذراعيّ مسجّى على سرير ابؼ

الرياض أحياناً إلى حوادث ومستشفيات حتى تنكشف مشاعر الذين بويطون بنا. جاءت  طريح؟ برتاج ابغياة في

فة مستقلة... أما إخوتي غادة من لندن وتركت في ابؼمر رائحتها لأيام، وأبي توسّط لنقلي من غرفة مشتًكة إلى غر 

فلم يأت أحد منهم حتى خرجت من ابؼستشفى. ادّعت شيخة أن قوانتُ ابؼستشفى بسنع زيارة غتَ الأشقاء 

 .1الأطفال"

حالتو الّتي كان بها في ابؼستشفى وحالة أقاربو في بؿاولة منو لتصنيفها إذا ما   بردّث ىنا عن"غالب"  ف

كلّ ىذا ىو برسّن حالة "غالب"   فيبؾرّد بسثيل، لكن الأساس  أنّ زيارتهم لو ىي كان أحدٌ منهم يكتًث لأمره أم

 عند بقائو في ابؼستشفى. 

 

 

                                       
  1 .71-70ص ص _ بؿمد حسن علوان: القندس،



"نية السّردية في رواية "القندسدراسة تطبيقية للب                                    الفصل الثاّني  
 

   
98 

 جن :السّ  -1-4

بالقوّة  وىو ابؼكان الّذي لا يستطيع الفرد ابػروج منو ،الّتي بردّىا حدود وأيضاً حواجز أحد الأماكن ابؼغلقة

 و ،؛ أي أنوّ مكان ضيّق ينعزل فيو السّجتُ عن ابغياة وينقطع)مدّة سجنو( دّةلوثائق ابؼطلوبة وانقضاء ابؼبا إلاّ 

وقد ورد في موضعتُ اثنتُ نذكربنا  علوان" في روايتو "القندس"،جن" من الأماكن الّتي أدرجها "بؿمد حسن "السّ 

 على التوالي:

في  تّهم فقيل عنو:"ابؼوضع الأوّل في ابغديث عن خال غالب "داود" الّذي دخل السّجن بتهمة من ال

. لم يكن غلمياً كما ىي ابغال فشل في الدراسة. قبض عليو وىو يراود صبياً عن نفسو وأودع دار الأحداثصغره 

مع الكثتَين من ابؼقبوض عليهم بتهم كهذه ولكنو كان بيارس عادةً سيئةً تؤىلو ليكون شوارعياً كاملً في اعتبار 

أبناء ابغيّ الفقتَ الذي نشأ فيو، ويبتٍ شخصيتو في ابؼكان حسب الأعراف السائدة في تلك الشوارع ابؼهملة. 

ضياعاً وقبض عليو وىو بواول تهريب القات من اليمن. دخل السجن بضعة أشهر في  وعندما مات أبوه ازداد

حكم بـفف باعتباره مساعد مهرّب وليس مهربّاً أساسياً، وخرج بعفو ملكي عام في إحدى ابؼناسبات الوطنية بعد 

 .1أن حفظ أجزاءً من القرآن "

كونو شخصية غتَ سوّية في إحداثها   فهذا ابؼقطع يقدّم لنا بعضاً من مواصفات شخصية "داود" في

وقد كان ذلك بعد وفاة والده ربدا ىي بؾرد  ،كتهريبو للقات من اليمن  ،وقيامها بدا ىو بـالف للقانون ،للمشاكل

باعتباره ابؼكان ابؼناسب بؼثل  ؛، وبؽذا كان إدراج السّارد بؼكان وىو "السجن"و لم بوسن تفويتهاولكنّ  ،فتًة وبسر

 تهذيبهم . وكذا إصلحهمىؤلاء من أجل 
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وذلك في ابغديث عن السنة الّتي خرج فيها "داود" من  ،كما ورد مصطلح "السجن" في موضع آخر

قبل انتهاء عدّة سجنو بسبب سلوكو ابعيّد:" في تلك السنة التي خرج فيها من السجن  ذلك حيث كان ،السجن

ىي  "جنالسّ ". وبؽذا كانت دلالة 1الصغتَة في ابؼدينة "وتدبرّت لو عملً في إحدى الشركات ج أمرتو أن يتزوّ 

 الإنصاف وبرقيق العدالة من خلل تطبيق العقوبات على ابػارجتُ عن القانون.

الشّقة، ابؼسجد،  ،الغرفة ،وىي: البيت وفِ ل  أحطنا ببعض الأماكن الّتي قام الرّوائي بذكرىا في مُؤَ  كناّ قد

 وسنتطرّق إلى بعضها ،رهوغتَىا كثتَ بفا لم نذككونّا ذكُرت بقوّة في ىذه الرّواية ل وذلك ،والسجن ابؼستشفى

  :بشكل بـتصر بدايةً ب

 : الجامعة المدرسة و _

أمّا أختو  اً،متأخّر  إليهافكان دخول "غالب"  وابؼكان الأوّل ىو "ابؼدرسة"، علمللتّ  انباعتباربنا مكان

أنا فلم يلحقتٍ أبي بابؼدرسة إلا بعد حتُ. كان يصر على أن يشرع في تربيتي " أما  في: ذلك ورد قد"بدرية" فل. و 

بنفسو قبل أن بويلتٍ إلى غتَه. ولكنو كان ينشغل أحياناً ويسافر طويلً فأقضي أيامي في البيت مع سعدية وىي 

 .2تغسل الثياب وتكنس الأحواش بينما بدرية في ابؼدرسة "

 قد خصّ السّاردو  ،للتّعليم العالي اً ابغديث عنها باعتبارىا مكان الّتي جاء "ابعامعة"اني فهو أمّا ابؼكان الثّ 

شعرت حينها بأني " ، يقول:جوالتي فُصل منها قبل بزرّ  ابعامعة ؛جامعة "ابؼلك سعود" مكان دراسة "غالب"

د أن تركت وقعت على كنز صغتَ من حيث لم أحتسب وفي وقت حرج من بحث التخرج الذي لم يكتمل قط بع

ابعامعة ولم أعد إليها أبداً. كنت طالباً في قسم علم الاجتماع بجامعة ابؼلك سعود واقتًح عليّ الدكتور أن أكتب 
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بحثاً عن الأثار الإجتماعية على العائلت القروية النازحة إلى ابؼدن الكبرى. كان ذلك ابؼوضوع ىو آخر ما وافقت 

 .1"ت أدت أختَا إلى فصلي من ابعامعةسلة من ابػلفات والشجاراالدكتور عليو قبل أن أدخل معو في سل

 السيارة : _

" قفزت إلى :فورد عنها ما يلي ،أحد الأماكن ابؼفتوحة، الّتي يستخدمها الأفراد للتنقّل من مكان إلى آخر

بيتها الشمالي ابعاف ذىتٍ وأنا أعبر بسيارتي ابعسر الذي يربط الولايتتُ آخر عبارة بظعتها من أمي وأنا أغادر 

عَمِل بو على ابؽروب من بطش أمّو  ، ف"غالب" ابّزذ من السّيارة مكاناً 2)الله لا يردك.. جعلك ما ترجع("

 على الأمان. ودعواتها السّامة، ليكون دلالةً 

 : المحكمة _

" اتفقنا على أن يقول "غالب": ،ذي حقّ حقّو مكان مغلق يتمّ فيو برقيق العدالة؛ بدعتٌ إعطاء كلّ وىي 

نذىب بصيعاً إلى المحكمة الكبرى صباحا لنصدر صك حصر الورثة... ذىبت إلى المحكمة بصحبة داود ليشهد 

 ،3من مرتزقي الشهادة في ساحة المحكمة "على الصك وتدبرّ سلمان أمر الشاىد الثاني 

 اقتسام ما تركو من أموال بناء فيفبعد وفاة الأب شرع الأ تَاث،مع ابؼ فكان ابؼعتٌ يدور حول حال الوَرَثة

دورىا في إضافة مشاىد إلى الأحداث. وىذا بالإضافة إلى لفي الرّواية  "المحكمة"وبؽذا تّ إدراج  ،وغتَىا وأراضٍ 

           . امابغمّ و  ابؼلهى ،لفندق، الصّالة، ابؼكتبةأماكن أخرى من بينها: ا

                                       
.229ص _ بؿمد حسن علوان: القندس، 1  
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نّّا تعمل على توجيو أ ،الّتي ذكرىا "بؿمد حسن علوان" في روايتو "الأماكن ابؼغلقة"وخلصة القول عن 

ة من خلل اصّ ابػ دلالتوكان في حياة الشّخصيات، حيث كان لكلّ م اً كبتَ كما أنّ بؽا تأثتَاً     ،الأحداث وبؾرياتها

 اختلفها.و  تنوّعها علىتوظيفها 

  :الأماكن المفتوحة -2

 هر :النّ -2-1 

بهري فيو ابؼاء النّاتج عن ىطول الأمطار أو ابؼياه  أحد المجاري ابؼائية الطبّيعية)وىو  ،من الأماكن ابؼفتوحة

لاحتللو  بابػصوص وقد استخدم الراّوي ىذا ابؼكان .(وىو ذو ضفتتُ النّابعة من العيون وابؼسطحات ابؼائية

لّذي ركّز وىو ابؼكان ا يعيش في الأنّارحيوان القندس و  ،"القندس" عنوانّاطو بابتر ، وىذا لامكانة كبتَة في روايتو

وىو الأمر الثاّني الذّي   ،فهذا ابؼكان يلجأ إليو النّاس عامّةً للراّحة والإستجمام إلى ذلكبالإضافة  ،عليو السّارد

 ذان احتلّ وبنا اللّ  فكان يقضي أغلب وقتو على ضفتيو في مشاىد مع القندس، كان يريح البطل "غالب"

 : ابؼكان عدّة مرات فندكر منهاىذا داخل الرّواية، وقد ذكُر  النّصيب الأكبر في مستَ الأحداث

أيت القندس " عندما ر :فكان أوّل موضع عندما ذىب "غالب" إلى النّهر كعادتو والتقى بالقندس لأوّل مرةّ

بلستيكية أجلبها معي دائماً إلى صافحتو مستعيناً بتمرة لامعة انتقيتها من حافظة  أول مرة شعرت بالألفة...

النهر. شعرت بأن أظفاره القاسية التي مسّت أطراف أصابعي بزبّئ برتها تاربىاً من القلق وابؼواربة. انتزع التمرة من 

 لىعيدي كما ينتزع أبي بشار ابغياة انتزاعاً وكأن بموّىا لا يتجدّد كل سنة. وضعها في فمو ثم لفظها فوراً لتسقط 
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أكمل نصف دورة حولي ثم أولاني ظهره أختَا وعاد إلى النهر تاركا وراءه بساطاً مثقوبا ورجلً غريباً.  .الأرض..

 .1غاب جسده البيضوي ابؼكسوّ بالفرو البتٍّ ابؼبتل وىو يسبح مبتعداً بوداعة وىدوء "

 ، وذلكساً لو يأوي إليو، حيث رأى "غالب" فيو متنفّ مستقلً  فضاءً اعتُبر "النّهر" في الرّواية وفي ظلّ ىذا 

فكانت وحدتو ىناك ما جعلتو يبادر في مصاحبة  ،والتقائو بالقندسمن خلل حديثو حول ذىابو إلى ىناك 

 . حيوان لا يعرفو أصلً 

وكذلك  ،"غالب"الّتي كان يذىب إليها أمّا ابؼوضع الثاني الّذي ذكُر فيو "النهر" فهو مع رحلت الصّيد 

يقول الراّوي:" صباح ىذا اليوم كالت لي  ن الأيام؛جعلتو لا يفارقو يوماً م والّتي بصديقو ابغيوانالألفة الّتي بصعتو 

كنت أنتظر القندس أن يظهر على ضفة النهر وقد نصبت صنارتي وفرشت بساطي نصيحة جديدة بل معتٌ.  

منذ وصلت إلى بورتلند: أحكي رسلت تستفسر عن أحوالي فجأة. أخبرتها بدا أفعلو كل يوم وفتحت علبة التمر. أ

 .2للنهر حكاية بل تفاصيل، وأرمي فيو ىلم الأفكار التي تؤذيتٍ، وأمارس عادات لا يعرفونّا في الرياض "

يد فالرّواية ىنا جسّدت لنا ىذا العالم الّذي يعيشو "غالب" من خلل بحثو عن ابؼتعة والراّحة بذىابو للصّ 

في مكان واحد وىو مكان  حدث وكل ذلك ،الّذي يؤانسو في كلّ رحلت صيدهوانتظاره لصديقو " القندس " 

 تو .اوقأيقضي فيو "غالب" أغلب  الّذي كانوابؼ ىذا ابغيوان عيش

ليس بؾرد مكان للإستجمام  "النّهر"وىنا يبدو لنا بأنّ كر ىذا ابؼكان مرةّ أخرى بابظو "ويلمت"، وذُ 

، ورد في الرواية غتَّ مع تغتَر الفصوليت ،فقط، ولا ملجأ للهروب من ابؼشاكل، بل ىو مكان يقصده النّاس عامّةً 

اض مرة أخرى بعد ذلك ليدمّر قرىً عديدة ثم ف 1861:" يقولون إن ويلمت فاض عام الآتي بهذا ابػصوص

                                       
.6-5ص ص _ بؿمد حسن علوان: القندس، 1  

.84_ ابؼصدر نفسو، ص 2  



"نية السّردية في رواية "القندسدراسة تطبيقية للب                                    الفصل الثاّني  
 

   
103 

 حيث شقتي الآن في وسط ابؼدينة فذىب الناس إلى أعمابؽم خائضتُ في لتصل ابؼياه الغاضبة إلى بأربعتُ سنة

الوحل والبرك. وبعد ابغرب العابؼية الثانية فاض فيضانو الأكبر الذي مسح من خريطة الولاية ثاني أكبر مدنّا. 

لى فيضانو وعندما جئت بورتلند لأول مرة طالباً للغة الإبقليزية قبل ثلث وعشرين سنة كان قد مر عقدان ع

 .1الأختَ، وكان ابعميع يتحدثون حينها أن الوقت قد حان لفيضان جديد "

 ،، بل ىو مثل الإنسان يتغتَّ بتغتَّ ابغالة النّفسية لواً ولا ساكن اً في ىذه الرّواية ليس بؿايد "ويلمت"فنهر 

، بأسرىا عن طريق فيضانو اً مدن غرقيُ  حال ابغزن فهو قدّ أماّ في  ،بقده يقابل بابؽدوء والركّودالفرح حال ففي 

 الغموض والقسوة وابؽدوء .بدفارقات  تميّزينوّ إحيث 

 : لأحياءوا وارعالشّ  -2-2

جزء لا يتجزأّ من ابؼدينة وىي أماكن مفتوحة  أنّّاأماكن الإنتقال وابؼرور، كما  "الأحياء"و "وارعالشّ "تعُتبر 

أماكنهم أماكن عامّة تنتقل وتتحرّك فيها الشّخصيات للوصول إلى  تعدّ  اليوبالتّ ، نقل بعميع الناسبسنح حرية التّ 

إلى بعض الشّوارع و ىنا سنتطرّق ، في رواية "القندس" بكثرة "الأحياء"و "الشّوارع"وقد ذكُرت  ابؼبتغاة وأىدافها،

 ابؼذكورة :

يقول :"  .فيهاذي بوكي عن حقيقة الشّوارع وابؼشي على لسان "غالب" الّ  "الشّارع"ابغديث عن  ورد

أجوب شوارع بورتلند كل يوم مثل مفتش البلدية حتى تغيب الشمس بساماً. أحرص على مراقبة كل التفاصيل 

... كنت أبزذ من مشيي مساراً لا ورصد العادات اليومية للمكان، وبؽذا أقمت في وسطها حتى لا يفوتتٍ شيء

دينة التي نصبوا في باحتها بسثال القندس البرونزي... وعندما يتغتَ. يبدأ من ابؼبتٌ الذي أقطن فيو وبير بجامعة ابؼ
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. طابؼا شعرت بأن ابؼشي في تغرب الشمس يصبح ابؼشي في ىذه الشوارع ذات الإضاءة ابػافتة مدوزناً بابغنتُ

 .1ابؼدن ابعديدة آناء الليل بىتصر الكثتَ من مهام الغرباء ويساعد على فك طلسم أىلها بسرعة "

من خللو إلى كل أرجاء  ىو مكان للتّجول، نفضي "الشّارع"نّ بقد أ ذا ابغديث الآنفمن خلل ى

من ابؼشي في  اً وىذا ما ذكره "غالب" حول ما يقوم بو يوميّ  .ابقكما أنوّ ورد عدّة مراّتٍ في القول السّ   ،ابؼدينة

حيث أتاح ابؼكان ابؼذكور للشّخصية حريّة التّصرف من خلل ابؼمارسات  قاصداً ابؼدينة مروراً بابعامعة، الشّوارع

 .الّتي تقوم بها

وىذا  ،بقد أنّ أبظاء الشّوارع ابؼذكورة مرتبطة بأبظاء الأشخاص نانّ فإ وإذا تطرقّنا إلى جانب آخر بؽذا ابؼكان

ن أمام بيتنا الكبتَ في الفاخرية شارع بير م :"يقول "غالب" ،بالقليل لاّ لم يكلل إلكن مسعاه  ،عى إليو الأبما س

عام من خلفو شارع فرعي. وعندما بدأ وجهاء الرياض باقتسام أبظاء الشوارع بعد أن اقتسموا أراضيها من قبل، 

وسعى إلى ذلك سعياً حثيثاً لدى من يعرفهم من ابعهات ابغكومية طالب أبي بأن يسمّى الشارع العام بابظو 

بإطلق ابظو على الشارع الفرعي ابػلفي حتى إذا وصف أبي عنوان منزلنا لزائر غريب كان ابؼختصة ولكنهم اكتفوا 

يسعى لأن بهعلو يطوف حول بيتنا قبل أن يصل إلى البوابة حتى ينتهي بو إلى الشارع الفرعي أولا: )... بعدين 

 .2تروح بيتُ لتُ بهيك الشارع اللي بابظي، لف منو يسار... ىذا البيت( "

الوجزي" وىو  عبد الربضانفقد ارتبط الشّارع بتسميات بـتلفة وذلك بحسب مكانة الشّخصيات، ف"وبؽذا 

ابظو  طلقبابظو، لكن ذلك لم بودث إذ لم يُ  على أن يكون الشّارع العام كبتٍَ   ل بجهدٍ أبو البطل "غالب" قد عمِ 

بسلكها ىذه الشّخصيات، و قد فيعة الّتي ىنا ىي ابؼكانة الرّ  ابؼستوحاة لالةوالدّ  ،ارع الفرعي فقطالشّ على  لاّ إ

 على الرفّعة والتّكبّر. دليل تكون
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، كما أمّا ابؼكان الآخر فهو "الأحياء" وىي أماكن إنتقال أيضاً، ورد ذكرىا في الرّواية إلى جانب "الشوارع"

العربية التي  أكثر أبظاء الأمكنةمن :" ، فهيإلى مفهومها سريعةً  ، ولنا أن نشتَ ىنا إشارةً أنّّا من الأماكن ابؼفتوحة

 من النّاس. اً عديدأماكن عامّة تضمّ  "الأحياءأنّ " أي ،1وحركتها الدائمة " عتٌ ابغياةتشتَ إلى م

مع ابغيّ الأوّل وىو "حيّ عامر"، حيث جرى فيو حدث  عدّة في الرّواية بدايةً  مراّتٍ  "الأحياء"وقد ذكُرت 

إلى أن تغتَّت الأمور  ،يلعبون فيو داخل ملعب كرة ، فكان أبناء ابغيّ اً مفتوح اً من أحداث الرّواية باعتباره مكان

عاد مسرور إلى ملعبنا ذاك بعد أسابيع  "السارد : قولكما جاء في  ،يدعى "مسرور"بحادث ضرب أحد الأبناء 

تزايدت  قليلة. تغتَّ موضع عارضتي ابؼرمى عدة أمتار حتى لا يثتَ حنق قائد سيارة آخر بومل قارورة بيبسي. و

جرأة أبناء ابغيّ على مسرور في الركل واللعب ابػشن بعد أن تبعثر كبرياؤه أمامهم في مشهد انتهزه بصيعهم 

ية في ابغيّ. حاول مسرور دفع ىذا الضعف عن نفسو بالسخرية من تلك الضربة التي لإسقاط مكانتو العضل

التي نشعل فيها ناراً وكأننا في البادية لا في منتصف حيّ شجّت رأسو كلما اجتمعنا آخر النهار في الأرض ابػلء 

 .2عامر من أحياء الرياض "

 ،خصياتة بتُ بـتلف الشّ عدّ  رت فيو أحداثي للرّواية، حيث جفكان ىذا ابؼكان بدثابة الفضاء الكلّ 

باعتباره المجال  كذاو فعال حولات والأغلب التّ أن كونو مسرحاً يتضمّ ،لىو ابؼكان الأبرز فيها  "ابغي"باعتبار 

      .خصيات ابؼختلفةذي تتفاعل فيو الشّ الّ الإجتماعي 
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" وعندما عدت إلى منزلنا :يقول عنو؛من الأحياء ألا وىو "حيّ ابؼربع"  آخر أدرج حيّاً قد فنجد أنّ الراّوي 

 .1في حيّ ابؼربع آنذاك وجدت سيّارتو ابغمراء تقف أمام الباب ببجاحة الكاديلك "

 تربط ىذه بدعتٌ العلقة الّتي ؛أي أنّ "غالب" أشار إلى مكان سكنو بذكره للحيّ الّذي يقطن فيو

في روايتو  تي أوردىا الكاتبارع والأحياء الّ من الشّو  اً ىناك عديدبالإضافة إلى ما ذكرناه و  .الشّخصية بهذا ابؼكان

 بصيعاً . استقصاؤىا والّتي لا بيكن

 وق :السّ  -2-3

يباع كل  ":اً مكان جارية، باعتباره ماكن التّ الأ من أىمّ  ىو أيضاً و  ،أحد الأماكن ابؼفتوحة "وقالسّ " يعدّ 

يعُطونو  و مهما كانت، وذلك لتواجد عديد من التّجارالزبّون بهد حاجتو الّتي بوتاجها في ، معناه أنّ 2"شيء فيو

وجدت رسالة صوتية منها القول الآتي:" في النّشاط. ومن ابؼواضع الّتي ورد فيها ىذا ابؼكان ية و ابغركالكثتَ من 

وصرت أسجل فيو ترحيبا غنائيا أغتَه  في جهاز الرد الآلي الذي انتشر في أسواق الرياض آنذاك واشتًيت أحدىا 

احتوى على كل حيث  ، فكان ابغديث ىنا عن سوق من أسواق الرياض،3كل ليلة حسب مزاجي العاطفي "

 . وقلي ابػاص ب" غالب " الذي اقتناه من ىذا السّ كجهاز الرّد الآ  ،تي يستعملها الفردابغاجيات الّ 

 وذلك، خصياتذي قدمو أحد الشّ صوير الّ فكان من خلل التّ  "وقالسّ "كر فيو ذي ذُ خر الّ ا ابؼوضع الآمّ أ

" عندما يأتي في مرات نادرة في قولو :بقد ىذا خصية "حسن الوجزي"، و بط بتُ ىذا ابؼكان وبتُ الشّ عن طريق الرّ 

ليشتًي من سوقنا كان يقلب البضاعة من ابغبوب والأواني والسمن وكأنو وصيّ على أسواق الناس وليس زبوناً 

نسبكم ولا أحد يريد أن تنشب بينو ثلهم. كنت أبذنب ابؼتاعب فل أجادلو كثتَاً لا سيما أننا لسنا بعصبة من م
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بفوّه بتفاصيل شقائنا خصومة مع حسن الوجزي. إن السوق القروي قطع متناثرة من يقتُ وبؤس، كأنو جلد بقرة 

 .1" أو أحلمنا

 في روايتو، ومن خلل ىذين القولتُ نلحظ أنّ  بذكرىا الراّوي تي تغتٌّ من الأماكن ابؼفتوحة الّ  "وقالسّ " ف

ذي تتًكو  عن الفرح وابؽدوء وأحياناً أخرى عن ابغزن الّ فأحياناً يعبّر  ،لاتة بروّ تطرأ عليو عدّ قد ابؼكان الواحد 

 الأمكنة . مار الّذي بزلفو فيوالدّ  خصياتنفوس الشّ الأحداث في 

 المطار : -2-4

اوي ىذا ابؼكان بكثرة ستخدم الرّ احيث ، اسة النّ ة يلتقي فيو عامّ ة وابؼفتوحمن الأماكن العامّ  "ابؼطار"عتبر يُ 

ياق حديث " غالب" عن ا السّ ورد في ىذافات بعيدة بتُ ابؼدن، فقد بؼسر عنصر السفر دليل على توفّ  وىذا فيو

بابذاه بوابة السفر رغم أني وصلت متأخراً  " لمحت نورة وزوجها يعبران صالة ابؼسافرين:يقول ؛أختو " نورة" وزوجها

ساعده النحيل الذي  نّما وصل متأخرين أيضاً... كان بهرّ حقيبة بنية كبتَة ترىقبدا أإلى ابؼطار على غتَ عادتي. 

تلك الساعة الضخمة التي يتزينّ بها منذ ليلة الزفاف. طرأ عليو الارتباك والتوتر وىو يتأمّل لوحات  زادت من بكولو

 .2ابؼطار بحثاً عن الرقم ابؼناسب بؿاولًا ألا يرتكب أيّ ىفوة أمام عروسو ابؼتأنقة "

رحلة السّفر من خلل ابذاه نطلق االأولى احية النّ ف ،بيثل نقطة الإنطلق من ناحيتتُ "ابؼطار"معناه أنّ 

الّتي بصعت بتُ "نورة" وزوجها في بداية الشّخصيتتُ بكو بوابة السّفر، والثاّنية بسثلّت في بداية الأحداث الرّوائية 

 مشواربنا بعد زواجهما مباشرةً.
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من  وذلك ؛فرح ة فهي أمكنةفي حديث "غالب" عن ابؼطارات بصفة عامّ  اأمّ  .ونّايةٍ  مكان بدايةٍ  "ابؼطار"و

أمكنة  أيضاً إلى أىاليهم، وأمكنة حزن من خلل ابؽجران بل عودة، و  الرّحلة وعودة ابؼسافرين مدّة خلل نّاية

" بقد: بهذا الصدد الواردة من الإقتباساتو  .كانت طويلة أم قصتَةسواء أبؼدّة معلومة اشتياق لبداية سفر أحدىم 

بيلك  لا دت إليو لاحظت أنومطار بورتلند وحده يربت أكتاف ابؼسافرين. في ابؼرات القليلة التي سافرت منو وع

اً اثابؼشتاقتُ ليواصل عملو ابؼتقن، بل كان بهمعها مثل الوقود السائل متَ ضية يتخلص عبرىا من دموع مسارب أر 

حتى إني بسنيت لو كان لو وجو أبذو إليو وأشكره  ورحباً  بدا لي أليفاً . ولا أىلً  دموعاً  بؼسافرين آخرين لا بيلكون

 .1مطار يشذ عنهم "بعد أن عرفت قبلو مطارات لا تفهم أكثر من حركة السفر ومواعيد الطائرات. ىذا أول 

 ، للإلتقاء أو للإفتًاق اً من خلل كونو مكان ،وايةلأححداث داخل الرّ  وصانعٌ  فاعلٌ  مكانٌ ىو  "ابؼطار" ف

 بعض أو إبعادىا بساما.يعمل على تقريب الشّخصيات بعضها من فهو 

 الحديقة : -2-5

 اوي ىذا ابؼكان في بعضٍ وبؽذا أورد الرّ  ،وابؼتعةا رمز للجمال من الأماكن ابؼفتوحة كما أنّّ  "ابغديقة"عتبر تُ 

" زرع أحدىم في يدي مطوية :وقولب "غالب "هانث عتي بردّ الّ  "حديقة ابغيوانب " نذكر بدايةً  ،من أجزاء روايتو

طفال ابغديقة العامة مرتدين زيو  الغابات المجاورة. جاب الأملونة تعلن عن رحلت سياحية بؼشاىدة مستعمراتو في

من بؿطة ابؼتًو راحت ثلثة  سنان بارزة... في ميدان ابؼدينة الرئيسي قريباً وملتقمتُ في أفواىهم أطواقاً بأالتنكري 

قنادس مدربة بذوب قفصاً واسعاً بويط بو ثلثة أشخاص من حديقة ابغيوان. حاولت أن أمدّ يدي إلى أحدىا من 
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، فالراّوي ىنا 1الصغتَة فنصحتٍ أحد ابغراس أن أمتنع عن ىذا لئل أتعرّض لعضة مؤبؼة " القفصخلل فرجات 

 ، وذلك باعتباره لا بيلك أبنية كبتَة. ابؼتمثّل في حديقة ابغيوان ىذا ابؼكانلى إفقط  اكتفى بالإشارة

قائلً  وما برتويو "البيتحديقة "عن ىذا ابؼكان ابؼفتوح بحديثو عن  اويث الرّ آخر فقد بردّ  ا في موضعٍ أمّ 

ليو أنا وبدرية كانت تشبو إ" لسنوات طويلة ظلّ بيتها في ابؼلز أنيقاً وساحراً حتى إن رحلتنا الأسبوعية  : عنها

اوي ، فالرّ 2إجازة فاخرة في جزيرة استوائية. ابغديقة الأنيقة التي كانت بريط بابؼنزل بنباتات صقلية لم نرىا من قبل "

 تي بريط بابؼنزل.ابغديقة الّ ر لنا ىنا صوّ 

، ىنالك في عملو الرّوائي ىذا وتوظيفها تي أكثر الراّوي من استعمابؽابالإضافة إلى ىذه الأماكن ابؼفتوحة الّ 

         بدجرّد إشارات أو ومضات طفيفة منها:أماكن أخرى قام بذكرىا 

 مدينة :ال _

كن ابؼفتوحة وىي أحد الأما  ،سوق والعملالتّ راسة و للدّ  اً مكان اس وأيضاً لعيش النّ  اً كانم "ابؼدينة"تعتبر 

في  ، حيث كان ابؼوقع ابعغرافي سبباً 3نسان، ولذلك يعاني فيها الناس القلق والتوتر، والفراغ "" بسلك الا:باعتبارىا

" كدت أنساه قبل أن أكتشف أن للقندس ذي الأسنان يقول عنها السّارد: بعضعن  بعضها اختلف ابؼدن

ابؼتسخة علقات مهمة في بورتلند. صادفتو ىذا الصباح داخل لوحة ضخمة وسط ابؼدينة وأنا أمشي بابذاه 

 .4ابؼطعم الذي أتناول فيو إفطاري "
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كثتَة ومتنوّعة، يستخدمها الراّوي لتكون مسرحاً شاىداً على الأحداث ابغاصلة في "الأماكن ابؼفتوحة"   ف

يرمز إلى ابغيّز ، وذلك انطلقاً من عنوان ابؼؤلَف الذّي وفركان ابؼفتوح النّصيب الأالرّواية، والّتي احتلّ فيها ابؼ

: ابعبال، أدرجها في متن روايتو منهاارد، حيث ت بعناية السّ يَ ظِ حَ  أخرى ىناك أماكن ، كما أنّ ابؼكاني ابػارجي

 .إلخ... الغابة، الفناء وابؼلعب

 ثالثاا: الشّخصيات:

 الشّخصيات الرّئيسية: -1

" في كل عمل روائي شخصيات :ىي الشّخصيات البطلة الّتي تقوم عليها الأعمال الرّوائية، حيث يوجد

تي تقود الفعل وتدفعو إلى ئيسية ىي الّ خصية الرّ تقوم بعمل رئيسي إلى جانب شخصيات تقوم بأدوار ثانوية، فالشّ 

خصية المحورية، وقد ها ىي الشّ ولكنّ  ئيسية بطل العمل دائماً الرّ خصية وليس من الضروري أن تكون الشّ  الأمام،

ابؼسيطرة على  الشّخصية ىي "ئيسيةالشّخصية الرّ "، أي أنّ 1يكون ىناك منافس أو خصم بؽذه الشخصية "

الرّواية، النّصوص الرّوائية، من خلل عملها على التّأثتَ في ابؼتلقي وتشويقو من أجل متابعة الأحداث على طول 

روايتنا ابؼركزي في  ذا الدّوروالشّخصيات الّتي قامت به عتبر ابؼركز الّذي تدور حولو الأحداث داخل الرّواية.وأيضاً تُ 

       :"القندس" ىي

 :"غالب"البطل  -1-1

خصيات ابؼوجودة في العمل ا تقوم بنقل أحداث الشّ كما أنّّ   ،ث عن نفسهاورية تتحدّ المحخصية فهذه الشّ 

ة فالراّوي أثناء عملي ،خصيات الأخرىوعن غتَىا من الشّ  نفسها عن كلملتّ يفسح المجال بؽا با ما ، وىذاالرّوائي
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اً و بومل موقعاً مركزياً خاصّ أي أنّ  ،بإدراك كل ما يدور حولوناً داخلو يسمح لو موقعاً معيّ  خذبيكن لو أن يتّ  رد السّ 

رد تي تقوم بعملية السّ خصية ابؼركزية ابؼتمثلة في "غالب" ىي الّ ففي رواية" القندس" الشّ  .في مستَ الأحداث

 وذلك لكي يقوم بحكاية قصتو بضمتَ الأنا، ردالقيام بعملية السّ  ىذا البطل أولوية الكاتبحيث أعطى  ،الرّوائي

إدراك " يتمثل في :الذيالأمر  ؛حوبؽا من أحداث متعلقة بنفسها م ما بودثخصية تقدّ فهذه الشّ  ،)ابؼتكلم(

خصيات للعالم الذي حوبؽا دون ابػروج عن إطار ىذا الوعي فتقدم ابغقائق مدركات وانطباعات شخصية من الشّ 

 خصية ىي علقة مساواة. وي بالشّ االرّ تي تربط العلقة الّ  نّ أ، وىذا معناه 1"لا حقائق مستقلة عن الذات ابؼدركة 

بهري لو وما و يدرك ما  لنا أنّ يتبتُّ  ،خلل حديثو عن نفسولة في البطل "غالب" من خصية ابؼتمثّ الشّ هذه ف

 ابغقّ  ما يعطي لنفسو دائماً فالبطل  ،و الراّوي وبطل الرّواية في نفس الوقتوىذا لأنّ  ،أحداثيدور حولو من 

من خلل حواره وذلك يتمّ  ،فكاره ابؼختلفةألك لإظهار ذحليلت و خصيات وتقدنً التّ دخل في حياة الشّ للتّ 

 .خصيات الأخرىة من الشّ يأو أثناء حواره مع شخص ،اخليدّ ال

المحورية الأولى في ىذه الرّواية، كما أنوّ الراّوي بؽا الّذي سرد كل تفاصيلها من ف"غالب" ىو الشّخصية 

فرد  حديثو عن عائلتو ابؼشتّتة من كلّ وأيضاً  ،بدايتها إلى نّايتها، باعتباره بوكي قصّة حبّو الّتي بصعتو ب"غادة"

" قرّرت بعد سهر ونكد أن من التّالي: ابغوار والّتي من بينها، ل حديثو بعض حواراتو الدّاخليةوكان يتخلّ  ،فيها

عيتُ لا ابؼخاطرة غتَ ابؼبررّة أن ننهي ىذه العلقة. إنّا علقة لا تكلفنا شيئاً وبكن نتواصل عن بعد مثل قمرين صنا

هذا على روحي ابؼتعبة. الأربعتُ الآن ولا بيكن أن أتنبأ بآثار انكسار ك كل سنة. أنا فييلتقي مداربنا سوى مرة  

 أن أقطع عليها الطريق حيل فمن ابغكمةتافهة للر  باً أسبا ادة في طريقها إلى بورتلند لتتلو عليّ إذا كانت غ

وأصعّب عليها ابؼهمة. عليّ أن أثبت بؽا أني لست الرجل ابؼتهوّر الذي يزورىا في لندن دون موعد ويتًنّح في وادٍ 
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من ابػراب والبوىيمية. بهب أن أبدو متماسكاً وعلى ىيئة تقنعها بأنّا ربدا أخطأت في تفستَ سلوكياتي الأختَة 

 .1شرين سنة "زلت الرجل الذي اعتتٌ بسرىا جيداً منذ ع وأني ما

نّ شخصية "غالب" تتغتَّ بتغتَّ مسار حياتها، حيث إ ،أي أنّ كل الأحداث ارتبطت بهذه الشّخصية

كان   و ،بقراره التّخلي عن الإستمرار بعلقتو ب"غادة" ، وذلكبـططاتوو طرأت عليها عدّة تغيتَات في أفكاره 

واىية في علقتو بامرأة متزوجة خائنة، لا تعطي بالًا ولا ليكتشف أنوّ يبتٍ أحلماً ذلك بعد بلوغو سن الأربعتُ 

أحداث . فشخصية "غالب" ىي المحور الأساسي في الرّواية، حيث يكشف لنا ما تقدّم من أبنيّة بؽذه العلقة

  القصّة من بـتلف ابعوانب والعواطف الإنسانية.

 :" غادة"البطلة  -1-2

ريكة وابغبيبة فكانت الشّ  ،إلى جانب "غالب"في الرّواية  حضور بفيّزكان بؽا الّتي  أحد الشّخصيات الرئّيسية 

، حيث بضلت صورة ابغبيبة الوفيّة في بداية سنة لتنتهي بانفصابؽما وزواجها بشخص آخردامت عشرين  لو بؼدّةٍ 

 .الرّواية إلى ابّذاه آخر، إذ كان بؽا دور كبتَ في تغيتَ مسار ليتغتَّ ابؼسار بعدىا في منتصفها لتُصبح خائنة الرّواية

 "غالب" الّذي لم تعجبو الأوضاع الّتي آلت إليها علقتو كلم  بدايةً منففي ابغديث عن ىذه الشّخصية 

موحشة كأنّا ناظرة مدرسة بعدما أكره ما صارت إليو في السنوات الأختَة: يقول:"  نتيجة تغتَّ طباعها، ب"غادة"

يدىشهما ابغفاء والعري. تتعالى على ذكرياتنا وكأني ارتكبتها وحدي،  ركضت معها في أزقة العمر مثل طفلتُ

بالنسيان يكفي لطمس معالم ابؼاضي. جرت معركة صغتَة من رسائل ابعوال بيتٍ وتتبرأّ من بعضها وكأن التظاىر 

داء  وبينها قبل أن تصل. بعد ساعات قليلة دلفت إلى غرفة الفندق وقد استعانت على حجب وجهها بنظارة سو 
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كبتَة ووشاح أسود يغطي نصف فمها وقبعة سوداء برجب جبينها بساماً. تركت ىذا السواد الأنثوي ينسكب في 

 .1الغرفة على مهل مثل مأت أنيق ثم أغلقت الباب وراءىا "

عن تغتَّىا بعد زواجها من رجل آخر غتَ "غالب" بعدما كانت  ؛اوي ىنا بردّث عن ىاتو الشّخصيةفالرّ 

لمة و الّذي وانسجام، حيث وردت عنها مواصفات للباسها الأسود الدّال على الظّ  بينهما علقة حب  بذمع 

 بـتلفة كل الإختلف عمّا كانت عليو سابقاً.تبدو جعلها 

وذلك من خلل  ،تطرقّنا إلى ابغياة الزّوجية بؽافقد الشّخصية،  آخر من ابغديث عن ىذه أمّا في موضعٍ 

. يقول الراّوي في ىذا الصدد:" لم تتوقف مشاكلها الزوجية يوماً  من "غالب"؛ ذي اختارتو بدلاً ها الّ علقتها بزوج

لم تفكر أن تنفصل عن زوجها. بزيّلت طويلً أنّا رابطة الأطفال ودستور العائلة، ولكن أختيها رغم ذلك 

تقليدي يتنافر نصفاه ويتجاذب  مطلقتان وىي ليست أقل نزقاً منهما. بدا لي أنّا تعيش مع زوجها مثل مغناطيس

 .2حتى تلتقيتٍ ذات موسم وتستعيد توازن الفتًة ابؼقبلة "النصفان الآخران، وىي تظل في تقلبها بتُ ابغالتتُ 

الشّخصية الرئّيسية الّتي لا تتحرّك الأحداث في الرّواية دون ابغديث  ث عن "غادة"؛فالكاتب ىنا بردّ 

، قد دبلوماسي يظهر أحياناً في الأخبار والصحفمن  ت بو حياتها بزواجهاالّذي غتَّ  عنها، فبعد ابػيانة والتّفضيل

،  تعقيد في تعقيد ومشاكل لا تنتهي، إذ أنّ حياتها كلها ابغياة الّتي تعيشهاسال ابغبر وجفّ في ابغديث عن نوع 

 على خلف دائم مع زوجها. اكونّ

ق إليها الراّوي بتفاصيل دقيقة أوردىا في قولو:" الآن أمّا مواصفات ىذه البطلة بعد زواجها، فقد تطرّ 

اكتسب صوتها أنوثة أعمق مثلما اكتسب جسمها وزناً إضافياً. استدار وجهها الذي لم أكن أظنّو سيستدير أبداً 
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القدبية حادة و صقيلة. استطالت أظافرىا بعد أن توقفت عن قضمها واكتست ألواناً  كانت ملبؿو لفرط ما

الغة الدقة. وتناعست عيناىا حتى صارتا تتحدثان نيابة عنها في كثتَ من ابغالات. وبدا لي بدرور الأعوام وزخارف ب

إطلق قدبية ىادئة ورزينة. كان جسمها أبصل قبل  أن بصيع الصواريخ انطلقت فعلً وبروّلت غادة إلى قاعدة

 .1عشرين سنة ولكنّ وجهها أبصل الآن "

 الّتياتها الّتي كانت و يعرف مواصف " قبل أن تصبح زوجة رجل آخر، فهو منف"غادة" كانت حبيبة "غالب

ات الّتي حدثت في من خلل التغتَّ  ، وذلكحتى أنوّ تطرّق إلى عقد مقارنة بتُ ىذه ابؼواصفات ،أصبحت عليها

 جسمها ووجهها.

لأححداث  الشّخصيتان المحركّتان" والبطلة "غادة"، بنا ن في البطل "غالبابؼتمثلّتا فالشّخصيتان الرئّيسيتان

قبل أن تتحوّل إلى قصة خيانة  ،تفاصيلها بكلّ  دامت عشرين سنة داخل الرّواية، كون الرّواية بركي قصّة حب  

ومن جانب  ،بتًكو وبؽذا ابّزذت قراراً واج غالب" فتى متهوّر لا يصلح للزّ لأنّّا كانت تظنّ أنّ " ،بطلتها ىي "غادة"

 مع عائلتو ابؼشتتة. البطل شهاابغياة القاسية الّتي عاي بركي فه آخر

 الشّخصيات الثاّنوية: -2

هم في بلورة الأحداث الرّوائية لكن بوظيفة أقل من وظيفة "، كونّا تسالشّخصيات ابؼساعدة"طلق عليها يُ 

، في الرّواية اً مىا اً لا برظى بالإىتمام الكبتَ، إلّا أنّّا تعدّ عنصر و ىي شخصيات الشّخصيات الرئّيسية، 

تي تظهر في ابؼشهد بتُ ابغتُ خصيات الّ صديق الشّخصية الرئيسية أو إحدى الشّ والشّخصية الثاّنوية قد تكون:" 
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تظهر في سياق أحداث أو مشاىد لا أبنية بؽا  والآخر، وقد تقوم بدور تكميلي مساعد للبطل أو معيق لو، وغالباً 

  . ومن أمثلتها في الرّواية بقد:لأححداث الرئّيسية في الرّواية اً وتكميلي اً ثانوي، أي أنّ دورىا يكون 1في ابغكي "

 : "نورة"خصية ش -2-1

ز تعمل على بذهي ىي شابة في مقتبل العمر ،للبطل غتَ الشّقيقةوىي الأخت  ،شخصية ثانوية "نورة"

ما يرفضها، وفي يوم التقت ىي  اً غالبأبيها وكان ابؼلحاحة على ، وطلباتها الكثتَة نفسها لأنّّا على مشارف الزّواج

يقول الراّوي :" ابتلعت نورة تلك الإىانة  ؛بات لتقابل بالرفّض والإىانةالأب لبعض ابؼتطلّ  ىا عندما قصداَ وأخو 

الأبوية ببلعوم واسع وابتلعت أنا حبتي رطب من ذلك الطبق التي تراكمت فوقو مثل جبل صغتَ. ساد الصمت مرة 

عصبية طفيفة ... تأمّلت وجهها الذي احتقن وأزبد لا من حذاء نورة وىي تضرب بو الأرض ضربات أخرى إ

واكتشفت أن عينيها ملوّنتان بلونتُ متداخلتُ، وأن شفتيها أكثر امتلءً من ابؼعتاد، بينما تقلّص حاجباىا حتى 

يت أسنانّا للمرة الأولى من غتَ صارا قوستُ رفيعتُ، واستحالت خصلت منتقاة من شعرىا إلى لون أشقر. رأ

جسور وحبال فبدت كأنّا صفّت على مستوى واحد بالقوة مثل حائط من الطوب الأبيض. بدا لي مع ىذه 

 .2التغتَّات أنّا توشك أن تدخل حفلة تنكرية لا بيتاً زوجياً "

الّتي عاشتها حيث كانت طوال ابؼدّة  ،أي أنّ شخصية "نورة" متغتَّة غتَ ثابتة من بداية الرّواية إلى نّايتها

لت على مِ قبل زواجها عَ  أنّّا حتّى  ،لا تنتهي بؼتقلب ابؼزاج في نقاشاتٍ وصراعاتٍ في بيت عائلتها تدخل مع أبيها ا

 . جوٍ بذميل و  و جسمٍ  لا إصلح ،كأنّّا تقوم بتًميم بيتٍ كلّ عيب كان في جسمها   إصلح 
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لراّوي إلى مشهد التقاء أخيها بها يقول :" لمحت نورة وزوجها يعبران صالة أمّا بعد زواج "نورة" فقد تطرّق ا

كشفت وجهها فور بذاوزىا لضابط ابعوازات كما توقعت. ورغم أني أقف على ابؼسافرين بابذاه بوابة السفر ...  

مسافة بعيدة ولا أرتدي نظارتي بدت لي بوضوح تلك ابغبّة النافرة التي امتطت أنفها قبل يومتُ من الزفاف 

بها وحوّلت مزاجها إلى مزرعة شوك. لم أشعر بأن نورة تستحق أن بزونّا بشرتها في ليلة كتلك رغم قلة أد

شعرت بأنّا بزفي بذلك روحاً واىية وشخصية ضعيفة. ىا ىي ترتبط بزوج أكثر وفظاظتها في الكلم معي. طابؼا 

 . 1ضعفاً. يبدو أن الريح وحدىا ىي التي ستستَّ حياتهما معاً "

ره والّذي زاد من تعكّ  ب دائماً من ابؼزاج ابؼتقلّ  ؛من صفات ىذه الشّخصية تطرّق إلى بعضٍ ىنا فالراّوي 

كذا ارتباطها  و ضعيفةال ، و شخصيتهاوأيضاً كلمها الفظّ ظهرت على أنفها قبل زواجها بقليل، تلك ابغبّة الّتي 

 أكثر ضعفا منها.كان   بزوج

  : "بدرية"شخصية  -2-2

شيء  معها كلّ والّتي كان يتقاسم  ،ل"غالب" الشّقيقة الوحيدةالثاّنية ىي الأخت  الثانوية ىذه الشّخصية

 معظمهاَ  هما خسراَ لكنّ  ،ما تشاركا في شراء بعض الأسهم معاً  أنّّ حتّى  ،إخوتو غتَ الأشقاء الأحاديث على حتّى 

على ترميمات البيت  بإنفاقها خسارة الأموال ىو ركان يبرّ ، في حتُ  ابػسارة جراء تلكفألقت اللّوم على أخيها 

بدرية مشرفة تربوية مزمنة في كلية البنات فحسب بل " لم تكن :كان ابغديث عنها كما يليف ،الّتي كانت تأمر بها

الأخت التي استأثرت بأكثر جينات القندس الشكلية ويتضخم ردفاىا كل سنة. كلما التقيتها أشعر بأنّما أضخم 

بفا كانا عليو وأجدىا تلوم الكورتيزون وابؽرمونات والعظام العريضة ولا تقول أكثر من ذلك. رغم أنّا شقيقتي 

وعلينا أن نقول بعضنا لبعض أكثر بفا نقولو لبقية إخوتنا غتَ الأشقاء، غتَ أننا لم نفعل ذلك قط. ىي  الوحيدة
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ولأنّا أكبر متٍّ بسنة، ولكن أحدىم قال إن الإنسان يكبر في اليوم الأول من زواجو عدة سنوات دفعة واحدة. 

 .1" ف كذلك فعلً ، فهي تكبرني بسنوات كثتَة وتتصر قطج تزوجت مرتتُ وأنا لم أتزوّ 

مل مشرفة تربوية في حيث كانت تع ،سابنت في برريك الأحداث داخل الرّوايةشخصية ثانوية ف"بدرية" 

 واحدة أخاىا بسنةتكبر  اوأنّّ  ،بأنّّا ضخمة ابعسم فقال بؽا اً جسديّ  اً وصف اردم السّ كما قدّ  ،ياتإحدى الكلّ 

ها بقحت في ت في تطوير نفسها لكنّ لأنّّا فشل ،ثابتة غتَ متطوّرةوقد تزوّجت مرتتُ. ىذه الشّخصية كانت  ،فقط

 داء وظائفها في العمل الرّوائي.أ

تنجب الأولاد وتسهر على  اباعتبارىا ربةّ بيت وأمّ  ،عن ىذه الشّخصية اويث الرّ آخر بردّ  وفي موضعٍ 

د الراّوي في سياق أور  . حيثبيانىذه الشّخصية من تربية البنات والصّ  عليو ا ىيعمّ  يضاً أث و بردّ  ،راحتهم

من أن تأتي بدخلوق ذاىل آخر لا " ظلت بدرية تنجب مثل أرنب دون أن تتخوّف  :القول التّالي ابغديث عنها

يعرف غتَ بذميع النظرات ابؼشفقة من كل الذين ستَاىم طيلة حياتو القصتَة. عندما أبنلها ابعميع أصرّت على 

بناء والبنات. كلما زرتها في بيتها رأيت كيف تستهلك حياتها في أنابيب رتيبة لا أن تصنع قبيلتها ابػاصة من الأ

وحلمتها غائبة في فم رضيع، ويدىا  تنتهي. تركض وراء طفل، وتطعم آخر، وتنهر البنات، وتعاقب الصبيان،

قدبية جفّفها  ر بثورابؼتداعي تسقط على وجهها ابؼستدير ابؼليء بآثا مشغولة في ضفتَة بنت، وخصلت شعرىا

ت بينحها الفرصة للتفكتَ في الإجابافي خضم من الركض لا أزعم أنّا ألقت بنفسها  تزعم أنّا سعيدة والعمر. 

 .2"المحتملة لسؤال كهذا أصلً 
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نة من عدّة بنات من العائلة ابؼكوّ  بدايةً  ،بدرية في بيتها إشارة إلى ابؼعاناة الّتي عاشتها أي أنّ في ىذا ابؼقطع

تة والّتي لا بذد وثانياً بّنها الّذي برملو من عائلة أبيها ابؼشتّ  ،حيث أنّّا لا بذد وقتاً لتجلسو مع ضيوفها ،وصبيان

     غتَ الّتي عاشتها في بيت أبيها.  علها براول بناء أسرة متماسكة و تعيش حياةً وىذا ما ج ،فيها راحة ولا أمان

 : "الأم" شخصية -2-3

ابؼهملة الّتي لم تتحمل تصرفّات  باعتبارىا الأمّ  ،في أحداث الرّواية الثانوية الأقل حضوراً من الشّخصيات 

بعد  كنّهال ،من زوجها قساوةً  ج برجل آخر ليس أقللتتزوّ  حيث ىجرتو بعد إبقابها لأبنائها مباشرةً  ،اسيزوجها القّ 

في نظر  الأقسى في العالم تعُتبر الأمّ ما أنّّا ك .بعد ذلك لتعيش حياةً تعيسةً اني الثّ ذلك عانت من إفلس زوجها 

فإن أمي، كما  :"القول التّالي فورد في سياق ابغديث عنها .لتّخلي بسهولة عن عائلتهالأنّّا استطاعت ا ،أولادىا

اتضح بعد إبقابها بغسان، كانت تتقن الأمومة ولكنها لم بزتً إنفاقها علينا كما بهب. إذا وضعتها على كفّ 

الدور  البنوّة، فهي أم عادية مثل كل الأمهات اللواتي لم بىتًن الأمومة يوماً ولكنها حدثت واضطررن لأن بيارسن

أكثر من ذلك. طابؼا أردت أكثر من ذلك. أما إذا طرحتها من كفّ البنوّة  بتلقائية. كانت ترعانا وبرمينا ولا تفعل

وأنانية. ولولا صفاتها التي صارت تنزع إلى الطيبة  ورأيتها كما يراىا العابرون فإنّا امرأة سليطة فعلً. متآمرة وبذيئة

تعيش مع رجل آخر بينما عشنا بكن ابؼندفعة كلما كبرت ربدا نفرنا منها منذ سنوات ابؼراىقة الأولى، لا سيما وىي 

 .1"مع رجل لم يذكرىا بختَ قط 

حيث كانت  ،الّتي اختلفت عن الأمّهات الأخريات الأمّ  انّّ أوصفها ب ؛أي أنّ "غالب" في حديثو عن أمّو

عنها بدثابة كما أنّ ىذه الأم كان ابغديث  .الرّعاية وابغماية فقط لا غتَلة في اه أبنائها بؿدودة؛ متمثّ خدماتها بذُ 
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ت عن ذلك كونّا بزلّ  تها وأنانيتها، وفضلً زىا عن غتَىا من تآمرىا وبذاءيّ لصفاتها الّتي بس نظراً نفتَ منها، وذلك التّ 

 عن عائلتها لتعيش في كنف رجلٍ آخر تاركة وراءىا عائلةً بأكملها.

بتَ في استًسال بشكل ك ها أسهمتكان بؽا حضور نادر في الرّواية، لكنّ صية "الأم" شخصية  شخ

ذي أسهم في تغيتَ الأحداث ىو: الّ  حيث كان ابؼوقف ،عةالأحداث وظهور شخصيات أخرى وأحداث متنوّ 

أنا متأكد من أنّا أرادت زوجاً غتَ أبي وأبناء غتَنا. أنا :" يها عن عائلتها وزواجها من رجل آخر. يقول الراّويلّ بز

طفرنا فجأة على سطح حياتها فاضطرت لأن تقطع معنا مشواراً  وأبي وبدرية كائنات خارج أحلم أمي القدبية.

أن تفر إلى رجل آخر وتصنع عائلة بـتلفة. ىذا ىو التفستَ الوحيد الذي بهعلها تقسم لنا من أمومتها قصتَاً قبل 

 .1بربو "ابغد الأدنى الذي يرضي ضمتَىا ثم بسنع عنا البقية لتعلمنا كيف تسود ابغياة كلما حيل بتُ امرأة ورجل 

ولا الإىانة ولا التّسلّط و قد  عة وسريعة الغضب، لا برتمل الذّل حيث يبدو على "الأم" أنّّا امرأة متسرّ 

بتٍ عائلة أخرى مع زوج آخر وتنجب أولاداً وبؽذا اضطرت إلى الإنفصال عنو لت عانت كلّ ىذا مع زوجها الأوّل،

 آخرين .

 : "الأب" شخصية -2-4

يقوم عليها ابؼنزل، لكن ىذه الشّخصية في رواية "القندس" كانت برمل صفات ىو الركّيزة الّتي  "الأب"

ن صفات ىي بتُ كونّا قطعة فريدة من نوعها لأنّّا برمل مالا بيكن بسييزه ما ىو مألوف في حياتنا،   بـتلفة عمّ 

:" منذ أن سكنا في  و في أحد ابؼواضع كالآتيب، وبؽذا كان ابغديث عناللّقبؾرد بتُ السّلطة و  الريّاء والتّكبر، و

الفاخرية وأبي يتعامل مع الناس ىنا وكأنو فاتح منتصر لا ساكن جديد. يبتٍ ابؼسجد ويغتَّ أبظاء الشوارع ويتدخل 

أكمل أبي بناء بيتو على مهل وانتقلنا إليو أختَاً وفي ذىن كل ابرين ولوحات المحال التجارية... حتى في أمزجة الع
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ا حلم فاخر يليق بابؼنزل ابعديد... وكان أبي فخوراً بضيافتو ابؼستقلة التي تبقي النساء أستً ما يكون عن من

ضيوفو... ورغم سعادة أبي بالبيت ظل بفتعضاً من ابغيّ. بقدر ما قابل ابعتَان عجرفتو تلك بالتجاىل والغضب 

 . 1ابؼكتوم ازداد أبي قناعة بأن المجيء إلى ىنا كان غلطة "

من خلل  ، وذلكاوية ومتعجرفة في نظر الرّ واية شخصية سليطة متكبرّ فشخصية "الأب" في ىذه الرّ 

سلط، حيث أراد أن يكون لو بيت عائلتو الّتي لم تسلم من ىذا التّ  ةً خرين من عامة النّاس، وخاصّ تعاملتو مع الآ

إلى جانب كلّ كان يريد   و غرف البيت كلّو، ستقبال منفردة عنالو صالة  ؛ أي أن تكونتتستًّ فيو النّساء مستقل

ق إلا بغيّ قب، وذلك من خلل طبع ابظو ليكون عنواناً بغيّ من الأحياء، لكن ذلك لم يتحقّ لىذا السّلطة والّ 

 .الرئّيسي، وبؽذا ظلّ بفتعضاً من ىذا الأمر امتعاضاً شديداً ابغي فرعي دون 

 د" :و شخصية "دا -2-5

"داود" فأحد الشّخصيات الثاّنوية، والّتي كان بؽا دور في إحداث تغيتَات داخل ىذا العمل الرّوائي.  ىو

ريق وعيتو وإرشاده إلى الطّ أخو أمّو من الرّضاعة فقط، لكن كان لأختو دور كبتَ في ت أي أنوّ ىو خال البطل؛

مرةّ بؼراودتو لطفل عن ، السّجن عدّة مراّت أنوّ دخل حتّى  ،مثتَة للمشاكل قة، لأنوّ كان شخصية معوّ حيحالصّ 

بياً عن نفسو قبض عليو وىو يراود ص :"القول التّاليورد ذلك في قد  و؛ مرةّ لتهريبو القات من اليمن ونفسو، 

وأودع دار الأحداث... وعندما مات أبوه ازداد ضياعاً وقبض عليو وىو بواول تهريب القات من اليمن. دخل 

 .2  حكم بـفف باعتباره مساعد مهرّب وليس مهربّاً أساسياً، وخرج بعفو ملكي "السجن بضعة أشهر في

                                       
.156-155ص _ بؿمد حسن علوان: القندس، 1  

.50_ ابؼصدر نفسو، ص 2  



"نية السّردية في رواية "القندسدراسة تطبيقية للب                                    الفصل الثاّني  
 

   
121 

عندما غابت رقابة  سوءاً و  ضياعاً  وازداد الصّغر، "داود" شخصية سيّئة الطبّاع منذ نّ أيبدو من ىذا القول 

استطاعت أختو أن وبؽذا صار مسكنو السّجن لا البيت. لكنّو بعد أن أضاع عمره في السّجون  ،الأب بعد وفاتو

 م عينيها جعلتو خادماً في بيتها.ائب، لأنوّ كان بىافها ولكي يكون أماريق الصّ تعيده إلى الطّ 

إذ بذمعهما صداقة ، قتو بها، ف"داود" ىو خال الراّويأمّا في حديث الراّوي عن ىذه الشّخصية وعل

قد تطرّق الراّوي  و  ،ختومل خادماً عند أيع إلى ذلك ف"داود" إضافةً يتشاركان من خلبؽا بؾالس الأحاديث، 

صرنا نقضي ليلنا الطويل في بؾلسي والعمر يقضمنا  :"ل التّاليوكلّ ذلك ورد في القو  .لبعضٍ من صفاتهماكذلك 

على مهل. يأتي داود في وقتو المحدّد أول الليل وبيضي بعد منتصفو. ظلت بشرتو تقل دكناً مع تقدّمو في السن 

لوناىا عاماً تي حلكة من فرط التدختُ والسهر حتى بدونا معاً مثل رقعة شطرنج تذوب ويتداخل بينما تزداد بشر 

وذلك يدق باب الفيل ليلً بعد أن يفرغ من أعمال بيت أمي ويطل بعينيو الطيبتتُ وشفتيو الضخمتتُ ..بعد عام.

 . 1بؼصافحتي راجياً إياّي ألا أقف " . بويّيتٍ بكل التحايا الطيبة وبيد يدهابؼلتف حول نفسو مثل حلزونالأنف 

من خلل علقتها  ،فهذه الشّخصية الثاّنوية "داود" أحدثت تغيتَات عدّة في الأحداث داخل الرّواية

 برريك الأحداث هم فيلو عدّة ارتباطات بهم جعلتو يس انوية، أي أنّ  الثّ ئيسية وحتّى ت عدّة منها الرّ بشخصيا

 وحوادث. وخلق قصص

 شخصية "شيخة" : -2-6

علقتها  تها كما أنّ "شيخة" ىي زوجة الأب الثاّنية، بعد أن طلّق الزوجة الأولى، تعيش في بيتو مع أولاد ضرّ 

ريق لكسب زوجها يكون الطّ  وىي ترى أنّ  ،لأنوّ يظنّها أحنّ وألطف من أمّو ومتينة، بابن زوجها "غالب" جيّدة

" بقينا بكن في الناصرية روايتو بومل ىذا ابؼعتٌ في قولو:لراّوي مقطعاً في من خلل ابنو البكر وليس ابنتو، يورد ا
                                       

.48ص _ بؿمد حسن علوان: القندس، 1  



"نية السّردية في رواية "القندسدراسة تطبيقية للب                                    الفصل الثاّني  
 

   
122 

بكاول أن بلتًع لنا بنوّة جديدة لأم لم بزطر لنا ببال. سرعان ما راحت بدرية تناديها )بية(، وبقيت أنا أناديها 

أنا الذي ينال منها  ء كنت)شيخة( كما يناديها أبي. ورغم تقدّم بدرية في سباقنا بكو ىذه الأم ابعديدة بالندا

التي لا أعرف بؽا سبباً مقنعاً سوى أن شيخة، وىي في التاسعة عشرة من عمرىا  وابغكايات والأثرة بعض ابغب

ابنتو الأنثى البكر آنذاك، كانت تعتقد أن الطريق ابؼوحش إلى قلب أبي بير عبر ابنو الذكر الوحيد ولن بير عبر 

 . 1أبداً"

كسب ثقتهم رغم براول في نفس الوقت  و  تربية أبناء زوجها، براول فيهاخصية عاشت حياة فهذه الشّ 

تي لى ىذه ابؼرأة الّ إد غتَة تتودّ من عمرىا، فكانت الإبنة الصّ  اسعة عشرلا تتعدى التّ غتَ، فقد كانت ها الصّ سنّ 

 وذلك ،ذي يدعوىا بابظها "شيخة"الّ  بن الوحيدلإإلى اد ىذه الأختَة ىي من تتودّ  في حتُ أنّ  ،هاتدعوىا بأمّ 

وصنع مكانة أحسن من مكانة ابؼرأة الأولى الّتي نافستها على ىذه الرتّبة، لتكون بدثابة  لكسب ثقة ىذه العائلة

 .ابؼثالية بؽؤلاء الأبناء الأمّ 

الأمّهات براول بناء أسرة إلى جانب الأسرة الّتي في كنفها، بإبقابها لأبناء  أمّا بعد زواج "شيخة" فإنّّا ككلّ 

:" بعد سنتتُ من دخوبؽا البيت يقول الراّوي ق ذلك بعد زمن من زواجها؛وقد برقّ  بوملون ابظها واسم أبيهم،

تفوّقت جينات أبي  ابنتها الأولى نورة بعد أن أسقطت جنيناً قبلها. جاءت قندساً خاصاً جداً وقد أبقبت شيخة

في رحم الزوجة ابعديدة ابػائفة ثم لم تلبث أن تداركت ذلك بعد إبقابها متٌ التي انقلبت على النهر والعشب 

 .2من البيت وفعلت كل ما من شأنو أن يقنع أبي بأن لعنة أمي القدبية ما زالت تلحقو " والأخشاب وىربت

نادرة  هاالّتي أسهمت في ظهور شخصيات ثانوية أخرى لكنّ ى الشّخصيات الثاّنوية، حدتعدّ "شيخة" إ

 ة" و"متٌ"."نور  ائها "سلمان"،نبفي أحداث الرّواية من بينهم أ وابؼشاركة الظّهور
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في  توجد شخصيات أخرى كان ظهورىا ،بالإضافة إلى ىذه الشّخصيات الّتي تطرقّنا إليها في ىذا البحث

تنافس "شيخة" على ابؼقعد الأوسط  الأرملة الّتي كانت دائماً  "فاطمة"من العمّة  بدايةً  ،عابراً  ىذا العمل الرّوائي

 ،هي ابػادمة "سعدية"فانية ابؼذكورة في ىذا السّياق لتستمتع بتًأسها العائلة، أمّا الشّخصية الثّ  ،من طاولة الأكل

ق من أجل للتّسو  كانت تذىب  كما  ،برضتَ كلّ متطلبات العائلةهر من أجل وتس تي كانت تتعب طوال اليّومالّ 

 و ،ينفّد كلّ طلباتو وأوامره ذي؛ خادمو الّ مرافق الأب "باسل" إلى شخصية إحضار مستلزمات البيت، إضافةً 

أبداً، فهو يعتبره مساعده إذ لا يفارقو  وخاصةً في بؿل بيع السّجاد ؛تسيتَ أعمالو في مساعدتوعلى  أيضاً يعمل 

 . برركاتوالشّخصي الّذي يعدّ كل 

فقد بردّث  ،هي شخصية ابعد "حسن الوجزي"فبؽا  أمّا الشّخصية الّتي كان ابغديث عنها بدثابة استًجاعاً 

ة البطل الّذي يهابو الكلّ مع أنوّ كان رجلً شهماً لا يظلم أحداً ولا بوكي قصّ  باعتباره عنو الراّوي في آخر الرّواية

 لا بىالط أحداً.و ما بييّزه عن غتَه أنوّ كان يعزل نفسو  يتدخّل في شؤون أحد من النّاس، حيث كان

 حلق غالب، وأيضاً ها منها: هناك شخصيات أخرى عدّة، لا بيكن استقصاؤىا كلّ فإلى جانب كلّ ىذا 

 أصدقاؤه الّذين يتعرّف عليهم في ابؼقاىي و الّذين شاركهم الغرف في الفنادق، والتقى بهم في بـتلف الدّول؛ كونو 

   إلخ.زوج أمّو وغتَىم كثتَ.... نقل والسّفر، كما لا ننسىكثتَ التّ كان  
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ية في رواية "القندس" ل"لزمد نيات السّردتقالعلى كيفية توظيف لستلف  ناوقف سياحتنا في ىذه الدّراسةبعد 

 ص السّردي فيها بطريقة متميّزة. التّعبير عن بنية ىذا النّ  ، حيث تمحسن علوان"

  قاط التّالية:إجمالذها في النّ  تائج يمكنإلى لرموعة من النّ  استطعنا التّوصل كلّ ىذامن خلال  و 

كونها تحوي صراعات ما بين الداضي  ،أغلب أفكارىا ومضامينها متناقضة إنّ رواية "القندس" ىي رواية _

، لذلك قسّم الراّوي واصفة للواقعوىذا راجع إلى أفكار الراّوي وكذا لطبيعة ما تحتويو الرّواية من حقائق  ،والحاضر

الأحداث ما بين جيّدىا وسيّئها الّتي مرّ بها في حياتو مع حبيبتو ومع  عملو ىذا إلى أربعين فصلًا؛ تناول فيها أىمّ 

 بعض.ث أتت فصول ىذه الرّواية مكمّلة بعضها لحي ،عائلتو وحتى أصدقائو

 "الإستًجاع"تي تراوحت ما بين الّ  ،قنيات السّرديةتلف التّ لسردي لذا ناء السّ واية في البّ استخدم كاتب الرّ  _

وتبيان كل تي حدثت في تلك الفتًة لسرد الأحداث الّ  ،جوع إلى الداضيخصية بالرّ عن طريق قيام الشّ  وكان ذلك

ذي كان على شكل الّ  "الإستباق"وبين  ،وضيحجل التّ حيث كان ذلك من أ ،ىو غامض وخفي للمتلقي ما

 واية .مستقبلية لدا ستؤول إليو أحداث الرّ ؤات تنبّ 

من خلال تقنيتي  ؛"تسريع السرد" :في لتاتمثّ واية كان عن طريق تقنيتين سرديتين منية في الرّ ة الزّ تحديد الددّ  _

تبطئة " في اىذه التّقنيتين على تقليص الأحداث وتسريع الحكي. وكذ حيث عملت "،الحذف" و"الخلاصة" 

 و "الوصف" :هما ضافيتانإتقنيتان سرديتان  توجد بالإضافة إليهماو  ".الدشهد"و "الوقفة"من خلال  ،"ردالسّ 

، في حين أنّها ر، وتقديم وجهات النّظخصياتعريف بالشّ التّ  :ىو الأربعةقد كان عمل ىذه التّقنيات و  ،"الحوار"

 . وتوقيفها ردعملية السّ  إبطاءتعمد إلى  جميعاً 
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 ذي يضمّ الفضاء الّ باعتباره  ،ولأحداثها الدكونة لذا الفعّالة السّردية العناصر من أىمّ  وايةالدكان في الرّ  يعدّ  _

 "أماكن مفتوحة" نوعين: واية إلىانقسم الدكان في ىذه الرّ و قد  تشكيل أحداثها.بغية  وذلك ؛خصياتحركة الشّ 

من مشاىد وحوارات مشكلةً بذلك أحداث الرّواية،  ياتما دار بين الشّخص أىمّ جمعت حيث  ،"مغلقة"أخرى  و

 .والأحياء  ،وارعالشّ  ،هراصة النّ و بخ ؛"لزمد حسن علوان" في روايتو على الأماكن الدفتوحة في حين ركّز

ث كان ظهور عدّة ، حيميع لرريات أحداثهاالراّوي لذا والسّارد لج بطل الرّواية الدركزي ىو يعدّ  _

أي أنّ   تربطو بهم،وذلك من خلال العلاقات الّتي ؛في تطوير ونقل ىذا العمل السّرديهمت شخصيات روائية أس

ابة الدساهمة في بدثكان أويلات. كما أنّ حضور الشّخصيات وعملها  الدؤلِّف يضع في يد الدتلقي عديداً من التّ 

 .أي حياة المجتمعات السّعودية ؛شوصف الواقع الدعي

يجة تفاعل الشّخصيات والأماكن والأزمنة؛ أي تحرّك الشّخصيات وتفاعلها العمل الرّوائي نتكان ىذا  _

في أزمنة معيّنة، أي أنّ الأحداث الحاصلة فيها تصحبها عدّة تغيّرات على مستوى ىذه و  لستلف الأمكنة في

 لاث، وذلك لتغيّر معانيها ودلالاتها.نات الثّ الدكوّ 

في إعطاء لمحة موجزة عن   افقّننرجو أن نكون قد و   بحثنا، و بهذاتائج الّتي خلص إليها كانت ىذه لرمل النّ   

 أن ، ويء القليلو لو بالشّ  نكون أفدنا واستفدنا أناشتغال التّقنيات السّردية في رواية "القندس"، ونتمتٌّ كيفية 

. والله ولي ..لجميعل النّجاح لنا وداد و السّ  وفي الأخير نتمتٌّ  .تكون نقطة نهاية بحثي ىي نقطة بداية بحث آخر

 التّوفيق.
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 الملخص                                                  

الفنون الأدبية ال تي عرفت انتشاراً كبيراً في الآونة  نردية، فهي ميعتبر فن الرواية من أىم الشكال الس  

تناول والفكرية فقد ذين تمي زوا بالجرأة الفنية ويأتي "محمد حسن علوان" ضمن الر وائيين الدعاصرين ال   .الأخيرة

تي تحمل إسم يمثل عامل د ذلك روايتو ال  ة، وجس  موضوعات كانت شبو محضورة أغلبها ناقشت قضايا اجتماعي

لاثة أمور مهمة ة بمسحة من خيال الدؤلف تجس د ثلف  الجذب الأول للقارئ فرواية "القندس" رواية واقعية مغ

ردية من شخصيات تقنيات البنية الس   مختلف وائي في توظيف"التفكك الأسري والحب والخيانة" ولقد أبدع الر  

 وصفي.وزمان ومكان وقد اعتمدت في بحثي ىذا على الدنهج ال

تقسيم ىذا البحث إلى مقدمة ومدخل وفصلين فصل نظري وفصل  ىذه الدراسة اقتضتفقد ومن ىنا 

أىم النتائج ال تي توصلنا إليها  جملة من الدراجع. و  مصدر وحيد في ذلك على معتمدين تطبيقي ثم خاتمة أجملنا فيها  

 


