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 وعرفان شكر 

  

 الذي أعاد لناو  الحمد الله الذي لا يحمد على من سواه

 مدنا بالصبر والعزيمة لإكمال مشوارنا الجامعيأالأمل لحظة اليأس و 

  كل الحمد الذي يليق   توج في الأخير بهذه المذكرة فله الذي

  .بمقامه وعظمة شأنه

  "محمد صلى االله عليه وسلم"ونصلي ونسلم على خير الهدي نبينا وحبيبنا 

كلمات الشكر والامتنان   بأرق "خالد أقيس"تقدم إلى الدكتور ن وعلى هذا يسرنا أن

  .االله في ميزان حسناته له من جهد في توجيهنا وإرشادنا جعلهاعلى ما بذ

 كما نتقدم بالشكر الجزيل إلى طاقم قسم اللغة والأدب العربي

   الذي" جمال بلقاسم"من أساتذة وعمال وموظفين، نخص منهم الأستاذ الفاضل 

  .يبخل علينا بالمساعدة لم

  .إلى كل من قدم لنا يد العون والمساعدة من قريب أو بعيد و

  .كله للمولى القدير  ويبقى الحمد
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، داع صيتها في الدرس ة بارزةنقدي في الوطن العربي بدراسات عديدة من قبل أسماء تزخر خزانة النقد
: هؤلاء ائكة في الساحة النقدية، ومن بينقضايا الشالساسية في معالجة بعض الأوضعها للبنات وهذا ب النقدي،

، )السرد والاعتراف والهوية(، من بينها كتاب الدراسات الذي ألف العديد من " إبراهيم عبد االله"الناقد العراقي
هو ما جعل من و   م، عمل فيه الناقد على معالجة مسألة الهوية في إطار المنجز السردي،2011والذي صدر سنة

  .نفسه" عبد االله إبراهيم"يؤكده النقد على صلة بالسياق الثقافي الذي يعُد الحاضنة الطبيعية لهذا العمل بحسب ما 
عبد االله "ـالعربي الحديث والمعاصر، فقد لفت انتباهنا الجهد النقدي ل النقد وبما أننا ندرس في شعبة

 في معجم المصطلحات السردية«ـالتي وسمناها بتار كتابه ليكون موضوعا لدراستنا، ما جعلنا نخ ، وهو"إبراهيم
وهذا بالنظر إلى جدة الكتاب نسبيا، وكذلك ارتباط عمل  ،»لعبد االله إبراهيمالسرد والاعتراف والهوية  كتاب

  .لسياق الثقافي الذي تجلى فيه هذا العمل النقديبما يمثل صورة ا" عبد االله إبراهيم"
  :لذلك فإننا قد انطلقنا من إشكالية يمكن صياغتها في جملة من التساؤلات تتمثل بالأساس في

على المستوى العربي في إطار العلاقة التفاعلية  صورة للممارسة السردية أي مدى كان هذا العمل النقدي إلى - 
  لثقافي الذي ظهر فيه هذا العمل؟ بين النقد والسياق ا

عبد االله "إلى أي مدى كان للمصطلحات النقدية المستعملة ضمن هذا العمل ما يعكس ارتباط  ثم - 
لى مستوى كلاّ ع بالساحة النقدية العربية، وهذا في ظل الإشكالية التي يعانيها المصطلح النقدي العربي،"إبراهيم

  من الوضع والتلقي؟
تكز عليها في الكتاب أم أنه ر ة مفاهيم المصطلحات النقدية المبمناقش اهتمام" راهيمإبعبد االله "ـوأخيرا هل كان ل - 

  بالتحديد من الناحية المفهومية؟ اكتفى فقط باستعمالها دون العودة عليها
بالنظر إلى طريقة العمل التي نهج الإحصائي الوصفي هذه الأسئلة ، اعتمدنا على الم وللإجابة عن

المصطلحات النقدية  إحصاءارتكز عملنا بالأساس على حيث  سة،اعتمدناها في معالجتنا لإشكالية هذه الدرا
  .المستعملة ضمن المدونة ، وقمنا بترتيب وشرح مادا وفقا لما هو معمول به في وضع المعاجم النقدية المتخصصة

جعلنا نعتمد خطة عمل ارتكزت على تصور طريقة لترتيب المادة المعجمية الخاصة  ولعل هذا ما
ما يتعلق بالشرح في ه المادة، أم طريقة ترتيبها، أوالأمر بطريقة جمع هذسواء تعلق  "االله إبراهيمد عب"بمصطلحات

الموجودة في المدونة، عملنا على ترتيبها على الألف  لكل المصطلحات إحصائنافبعد  الخاص ذه المصطلحات،
على مناقشة مفاهيمها، و قارا بما ورد حول هذه المفاهيم في كتب  "إبراهيمعبد االله "باء، ثم ميزنا تلك التي عمل 

و دراسات ومعاجم قدمت تحديدا لها، أما تلك التي وردت عند الناقد ولم يحددها من حيث المفهوم فقد قمنا 
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لصنا إلى ية التي عالجتها، و بذلك خبتتبع تحديداا هي الأخرى على مستوى الدراسات و المعاجم التخصص
  .محل الدراسة "إبراهيمعبد االله  "قديم معجم نقدي متخصص تشكل من كل المصطلحات الواردة في كتابت

 أهمهانا للمفاهيم على جملة من الكتب النقدية و المعاجم المتخصصة لعل دوهو ما جعلنا نرتكز في تحدي
المعجم (وآخرون، " د القاضيمحم" ـل) معجم السرديات(، "لطيف زيتوني"ـل) معجم مصطلحات نقد الرواية( : هي

، فكان لها حق الذكر،  لأا "علوش لسعيد) "معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة(،  "نواف نصار" ـل)  الأدبي
أفادت بشكل كبير في بحثنا هذا وذلك لما أمدتنا به من معلومات خادمة للموضوع، ساعدت على تحديد مفاهيم 

   .ومناقشتها" عبد االله إبراهيم"ستخرجة من كتاب لأكبر عدد من المصطلحات السردية الم
جهتنا بعض الصعوبات، وهذا طبيعي، كون كل دراسة لا تخلوا من اوأثناء محاولتنا الإلمام ذا البحث و  

  :الصعوبات أهمها
  .تشعب المادة العلمية المدروسة- 
  .لتعدد الترجمات العربية، وكذا وجهات النظر للمصطلح الواحد صعوبة التعامل مع المصطلحات السردية- 
  .استحواذ السلطة الفردية في التعصب للنظرة اتجاه المصطلح الواحد- 

  على رعايته الدائمة لهذه الدراسة" خالد أقيس: "الدكتور: وأخيرا نتقدم بالشكر الخالص للأستاذ المحترم
  .وإلى كل من ساعدنا من قريب أو بعيد 
  
  
  

  .والحمد الله في البدء والختام                                                                         
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لها معرفته ورؤيته، يحمّ  ات خاصة به، ينتهجها وفقا لمنهجيتهمنهج، ومصطلحو لكل علم موضوع وهدف 
المصطلح بمكانة كبيرة في تأسيس العلوم، فلا وجود لعلم بدونه ونظرا لهذه  ، وبالتالي عُني المنهجية وخصوصيته

لمفهوم، والمفهوم أساس الرؤية، ومنه الرؤية ا ل، باعتباره عنوان الأهمية أصبحت تبدى عناية استثنائية بالمصطلح
نه أ بالدراسة، إضافة إلى قبل التجاوزي لابصار التي تريك الأشياء كما هي ، وبالتالي شكل مجالا رحبا الإارة نظّ 

ا، لا يسمح بالتلاعب به، انه سيد الموقف ومالك زمام فهو يقف شامخا معتز .الحركة الأدبية فع إلىالحافز المسير بالدّ 
  .نفسه، فسلطة المصطلح هي سلطة المعرفة الإنسانية بكل ما تحمله من دلالات فكرية

تنقل من معناها العام إلى معناها الخاص حيث  كلمة تدل على معنى خاص حين  «-كما نعلم- فالمصطلح 
المختلفة شريطة أن يتوفر في المعنى الخاص الوضوح والإبانة ) العلم(تعرف به بين المختصين في ميدان المعرفة 

 .1»والابتعاد عن الغموض واللبس

ينطوي هذا المفهوم على أن المصطلح عبارة عن اتفاق جماعة مختصة على وضع تسمية شيء ما، وبالتالي الانتقال 
في هته الخصوصية، وذلك لعدم حصول  ابوالاستيععتبار ضرورة الفهم الامن العام إلى الخاص مع الأخذ بعين 

  .أي إام أو غموض
: بقوله" محمد أمهاوش"ل ) الحديث الإسلاميالنقد  قضايا المصطلح في(في كتاب المصطلح كما عرف 

أو مركب لفظي الغاية منه تسمية الأشياء أو تعريفها أو تحقيقها عن طريق ) مركب أو بسيط(المصطلح هو لفظ «
  .2»أحكام أو قيم لها من الفكر أو الواقع استناد

معين  تقديم مدلول أو تعريف، يشتغل على إلى أكثر منها يكون كلمة أو متعد  فالمصطلح يحتمل أن
  .الاصطلاحيمستندا في ذلك على قواعد وضوابط مخصصة في التواضع 

آدم عليه السلام، إذ كان لهم تسمية الأشياء بأسمائها وضبط   ثم ارتبط نشوء المصطلح النقدي مذ ومن
 العرب في الماضي الحضاري  لدىوذا ظهرت بدوره الأولى 3. كلمات االله عزّ وجل لكي لا يعتريها تبديل أو تغيير

 

                                                           

 
 .140،صdam.com-http://www.awu أصداء دراسات أدبية نقدية، موقع اتحاد الكتاب العرب على شبكة الانترنت : انغزو عناد  1
2
، 1لبنان، ط-، عالم الكتب الحديث، بيروت- الدكتور نجيب الكيلاني نموذجا -قضايا المصطلح في النقد الإسلامي الحديث: محمد أمهاوش  

  .60، صم2010
3
  .06لبنان، د ط، د ت، ص-المصطلح النقدي في التراث الأدبي العربي، دار الشرق العربي، بيروت : محمد عزام: ينظر  
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حيث إنّ الطاقة العربية في . 1الذي أنشأ بيت الحكمة ) ه218-170(البعيد خلال عصر المأمون 
روبا معايشة و لأوا مبادئ العلم العربي الذي منح دتأدية المفاهيم العلمية قد عاشها مئات من العلماء الذين حدّ 

  ضتها
  2.ة في جميع العلوم والمعارفغات عن كتب عربيّ ومختلف اللّ  تينيةلاّ الا نقل إلى لم ويرجع الفضل في ذلك

ات الأمم والشعوب، كالفرس واليونان الفعلي بتراث صالالاتّ فازدهرت حركة الترجمة والنقل ما إن بدأ 
  3. قد والأدب العربي عامةة إلى النّ ة والفلسفيّ بت بعض هذه المصطلحات الفكريّ ، حتى تسرّ ...والهند، والرومان

لت وّ كم اليونان وحُ حِ  قلت كتب الهند، وترُجمتوقد نُ  «): الحيوان(في " الجاحظ"وفي هذا الصدد يقول            
  .4»حسنا، وبعضها ما انتقص شيئا ازدادآداب الفرس فبعضها 

جمة، محاولين توسيع الأعجمية بالترّ  العرب سرعان ما إن واجهوا الألفاظ ويترتب من وراء هذا القول أنّ            
  . ته نقائص وإخفاقات، ومنها ما اعتر تنقيحامجالاا في إطار العلوم العربية عن طريق مبادئ وقواعد منها ما زاده 

جميع علم  املكو قد  كان العرب لم يكد ينقضي القرن الثامن حتىّ  «: ليركاحث الألماني لوكويقول الب         
لهم في خزانة قرطبة وحدها زهاء  اجتمعدوه، وحتى حوه أو جرّ  أضفوا إليه الكثير ما ابتكروه أو نقّ وحتىّ ين، اليونانيّ 
  .5»في مختلف العلوم والفنونمجلد ألف  600

مع اية القرن الثامن عشر، جمع العديد من العلوم والمعارف اليونانية  استطاعواالعرب  وفحوى هذا أنّ 
                    . العلوم والفنونمضفين عليها تعديلات وتنقيحات تخدم ثقافتهم العربية، وبالتالي زيادة الزاد المعرفي في شتىّ 

  :العربي المصطلح إشكاليات

ارسين مما يصعب وجهات النظر وتعدد أراء الباحثين والدّ بكثرة العربي  المصطلح إشكالياتكثيرة هي 
من نشوب والتباس وتنازع  ا وذلك لما يعتري المصطلحعلى الباحث مواجهتها ويجعله يغوص بالغور في متاها

  حول هذا الأمر، ويزيد من حدّة المناقشات والمتناقضات الآراءوانغلاق على الفهم، مما يشكل تضاربا بين هته 
ي في مواجهة المفهوم الغربي، وبين مناد بإهماله، وكذا بين ل بين مناد بأعمال المصطلح التراثبحيث يحدث الجدا

  .متحمس للنحت والتعريب، وبين معارض لهما مكتفيا بالآليات الأصلية المحافظة على نقاء اللغة
                                                           

1
  .27، صم2011مدخل إلى علم المصطلح والمصطلحية، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، د ط، : بو عبد االلهلعبيدي : ينظر  

2
  .27صالمرجع نفسه، : ينظر  

3
  .27المرجع نفسه، ص: ينظر  

4
  .75، صم1965، 2طلبنان،  - م محمد هارون، دار الجيل، بيروتعبد السلا: تح وش: الحيوان: أبي عثمان عمر بن بحر الجاحظ 

5
  .27، صدخل إلى علم المصطلح والمصطلحيةم: لعبيدي بو عبد االله  



 إشكاليات المصطلح النقدي                                                            مدخل
 

6 

 

وذلك باعتبار أن المتعقب للقضية  ،يقودق ي في الأمّة عميق اليوم وبالغ الخطورةفالإشكال المصطلح         
بداية القرن العشرين، حين بدأ يلحظ أن مشكلة المصطلح الحديث بدأت تظهر على السطح مع  صطلاحيةالا
غة العربية، فيما يتعلق ماضيا بفهم ين بدراسة اللّ ية الغربية، وشرع عدد من المستشرقبالدراسات اللغو  تصالالا
دلت جهود كثيرة من أجل تصور الإشكال، والذي ، ومستقبلا ببنائها، وذا بُ اتات وحاضرا بخطاب الذّ الذّ 

  :تمثل
  :مشكلة تعدد التسميات للمفهوم الواحد/ 1

بب في ذلك راجع لاختلاف وتباين بمعنى أن يكون للمفهوم الواحد أكثر من مقابل واحد، والسّ 
العلمية العربية، فالبعض  للإيحاءاتبعة في وضع المصطلحات في الوطن العربي وكذا اامع اللغوية ات المتّ المنهجيّ 

  .1أو النحت قتراضالا، والبعض يستهوي الاشتقاقاث الأصيل أو يعود إلى الترّ 
علم : منها غة العربيةّ غة الأجنبية له عشر مقابلات في اللّ باللّ " linguistique: "ومثال ذلك مصطلح

  2....سنيةسانيات، اللّ غويات، لانجويستيكا، علم اللّ سانيات، اللّ ة، اللّ سان، الألسنيّ سانيات، علم اللّ غة، اللّ اللّ 
،  الإنشائيةّ : ةغة العربيّ فيما يقابلها باللّ  غة الأجنبية، أماّ هذا باللّ ) الشعرية(" poétique: "مصطلح          

  3.ةالإبداع، البويتيك، البويطيقا، الشاعريّ   الأدبيةّ 
  :ا هيفمقابلا)التناصية(  interextualityإضافة إلى مصطلح       

  4.صي، تناصيضمين النّ ضمين، التّ التّ  
ات، البنية ات، المرويّ المحكيّ  :ة هيفمدلولاته بالعربيّ  )السرديات("narratologie"أما مصطلح 

5...ةردية، البنية الحكائيّ السّ 
   

  القص، السرد، الحكي، المحكي: فمن تسمياته   Reverso contextفي حين أن مصطلح
  6 ...المروي

                                                           
1
  .145، صمرجع سابق: ينظر  

2
  .149المرجع نفسه، ص  

3
 م  1،2009الجزائر، ط-ديد، منشورات الاختلاف،الجزائر العاصمةإشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الج: يوسف وغليسي  

  .285 -282صص
  .372م، ص2014، 2مصر، ط - قدي، دار الكتاب الحديث، القاهرةنظرية المصطلح الن: جاد عزت4 

5
  .39م، ص2011، 1الجزائر، ط - ار الأوطان، د-دراسة نقدية-نسقية المصطلح وبدائله المعرفية: عقاب بلخير  

6
  .39المرجع نفسه، ص  
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والترجمات كلّ بحسب  الآراءعلى اختلاف  ة تسميات ما يدلّ ذ عدّ المصطلح الواحد اتخّ  والملاحظ هنا أنّ          
  .منظوره وثقافته

  :وجود تسمية واحدة لعدة مفاهيم/ 2

  :وأمثلة ذلك. بهاغة العربية ويركّ للّ  صطلاحيالاجل السّ  لدىلما يلحق من ضرر  وذلك
 ."alternance" ،"circulation: " التحويل في مقابلة المصطلحات: تداول

وهي بالمثل في " transfert" ،"conversion" ،"transformation: "في مقابل :سميةالتّ        
  الشركة ة وعلى الجمعيّ  فهو يدلّ : على أكثر من مفهوم يدلّ " société"ة، فمصطلح غات الأجنبيّ اللّ 

  1...واتمع
  :ضعف دلالة المصطلح ونقص الدقة العلمية/3

خذ تسمية ة له، فالمصطلح يتّ لكل عناصر المفهوم الموضوع حويلوالمقصود من هذا عدم استيعاب التّ 
  2. ه في العادة لفظة واحدةما لا تستوعب هوم أو فكرة أو تصورعن مدلول أو مف واحدة في الأعمّ 

  :عدم وحدة المدلول/ 4

عبة في غالب الصّ المسائل ا جعلها من أكبر ة، ممّ ة والمعرفيّ ة والثقافيّ يّ وذلك يعود إلى كثرة العوامل البيئ        
   3. الأحيان

  :المشكلات السياقية/ 5

توافق الحقول الدّلالية بين اللّغات، فهناك  ، وذلك لعدم شكلات التي تعتري المصطلحمن بين الم وتعدّ 
  4. غة المستهدفةكلمات وتعبيرات لا تمتلك الكفاءة في اللّ 

والتصريفات بين اللغات المختلفة، كتنوع دلالة  الاشتقاقعدم التوافق التركيبي بين اللغات وعدم التناظر في / 6
  5 .صبغة ما في لغة ما مقابل فقرها في اللغة الأخرى أو العكس

  :مشكلة تصادف نقل المصطلحات المتعلقة بتأصيل المواد/ 7

                                                           
1
  .151 -150صصمدخل إلى علم المصطلح والمصطلحية، مرجه سبق ذكره، : لعبيدي بو عبد االله: ينظر  

2
  .151المرجع نفسه، ص: ينظر  

3
  .7نسقية المصطلح وبدائله المعرفية، مرجع سبق ذكره، ص: عقاب بلخير: ينظر  

4
  سوريا، د ط -يئة العامة السورية للكتاب، دمشق، منشورات اله)تهامشكلاا التطبيقية وج معالج(المناهج المصطلحية : صافية زفنكي: ينظر  

  .192م، ص2010
5
  .320المرجع نفسه، ص: ينظر  
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   1 .يتمظهر ذلك في اختلاف طبيعة تكوين الجذور الصرفية أو اللغوية بين اللغات و          
  .فهذا يعني أنهّ أثناء نقل المصطلحات وتأصيلها فقد يوجد تداخل عدة لغات في المصطلح الواحد          

  :المصطلحية لمفردات اللهجات العاميةالمشكلات / 8
 إحداثبة في ة المتسبّ غة والحركة المصطلحيّ اللّ  ناءإغلاختلاف الحاصل في اللهجات العامية في لنظرا            

وعدم  ختلاطالا، وذلك ما يؤدي إلى ...ةة، والمغربيّ ة، والخليجيّ ة والسوريّ كالمصريّ : ةق بخصوصية العربيّ عراقيل تتعلّ 
  2.المصطلحات ومفاهيمها إيرادبات في الثّ 
  3. غة العربية لتصبح سهلة المنال لدى الطبقات الشعبيةعدم العمل على تطويع اللّ / 9

  .عوبة وتداولها لدى الشّ غة العربيّ ن في انعدام المبادرة في تبسيط اللّ وخبايا هذا الإشكال يكم           
  4.ب منها لأنّ ذلك يحتاج إلى جهد كبيرغة العربية و التهيّ دريس باللّ ف بعض الأساتذة من التّ تخوّ / 10

سيها، وذلك لما بة في قلوب مدرّ عالم، وأصعبها أيضا، مماّ يسبب رهغات في الة من أرقى اللّ غة العربيّ اللّ             
  .الي الفرار منهاوبالتّ  لإتقاادل جهد أكبر ة وبتستلزمه من دقّ 

  :ةة الأصليّ العربيّ غة صير في اللّ قالتّ / 11

ريط والتقصير في تنميتها فة العربية بالتة الأصليّ قافة العربيّ خلي عن الثّ ة، والتّ قافات الغربيّ الثّ على  نفتاحالا
  5.رر البليغ في وحدة الأمة الضّ  إلحاقي إلى ي يؤدّ ونشرها الذّ 
فريط التّ  ك في أنّ هي أساس وحدة الوطن العربي ولا ش ةغة العربيّ واللّ  «" القاسمي"ويظفر هذا بما جاء به  

 خبة ة، وإذا كانت النّ عاا المستقبليّ وحية وتطلّ تنا الرّ قصير في تنميتها ونشرها سيلحق ضررا بالغا في وحدة أمّ أو التّ 
قافات ي إلى تكوين جماعات ذات ثم بلغات مختلفة، فإنّ ذلك سيؤدّ ة تقف وتتعلّ ة في البلاد العربيّ العلميّ 
  .6»متباينة

ا ستقع في مغالط ة لا جدال من أّ الغربيّ  فقة إلى المعارفية المتّ غة الأصلّ تخلي عن اللّ الّ  ومنظور هذا أنّ 
  .قافات للمفهوم أو المصطلح الواحدد الثّ باين  و تعدّ تكمن في حدوث التّ 

                                                           
1
  .61مرجع سابق، ص  

2
  .169، صالمرجع نفسه: ينظر  

3
  .65، صم1992وضع المصطلحات، طبع المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، الجزائر، د ط، : محمد طبي  

4
  .154مرجع سبق ذكره، ص مدخل إلى علم المصطلح والمصطلحية، : بد االلهلعبيدي بو ع  

5
  .119م، ص 2008، 1لبنان، ط  -، مكتبة لبنان ناشرون، بيروتعلم المصطلح أسسه النظرية وتطبيقاته العلمية: عليى القاسمي: ينظر  

6
  .119المرجع نفسه، ص  
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  1. دريب على المصطلح الجديدعريف والتّ قصير في التّ التّ / 12
  .ما هو جديد وإهمالوالانغلاق على ما هو قديم  الاحتكاروهذا يعني          

  :ضعف حركة الترجمة في العالم العربي/ 13
قصير في مواكبة إلى التّ  إضافةة مقارنة بما هو مقابل في الغرب غة العربيّ بالنظر إلى حكم المترجم للّ وذلك 

  .2ةة والاجتماعيّ الإنسانيّ طور العلمي الحاصل في العالم وبخاصة في العلوم التّ 
  :ة في مجال التعريبنسيق بين الدول العربيّ قلة التّ / 14

حكم ، وعدم قدرا على التّ عريبة تنسيقها في مجال التّ ة في أعمالها هو قلّ من أكبر ما خان الدول العربيّ           
  3.فيه

  4. اعونة هذا الطّ المصطلح النقدي محمّلا جرير ت من اضطرابات كثرة المناهج الجديدة وعشوائيتها التي زاد/ 15
ستهله اسانية والسيميائية بالمشكلة، وهذا ما فقة على وصف المصطلحات اللّ راسات والبحوث متّ الدّ  جلّ / 16

ارس الأكاديمي كبيرا على الدّ   اصبحت تشكل عبءأسانية المصطلحات اللّ  أنّ  «: قولهب" محمد حلمي خليل"
  .5»المبتدئ والمتقدم

اثيين بواقع جديد ين الترّ في اصطدام الاصطلاحيّ " هليلمحمد جمال  "محنة هذا الإشكال تكمن حسب           
  .ة الحديثةمغاير لما كان سائد قديما، وعدم تناسق المقابلات المقترحة للمفردات الأجنبيّ 

دريس تلقوا تعليمهم بلغة أجنبية، وليس من السهل التخلي عنها وجود نسبة معتبرة من أعضاء هيئة التّ / 17
  6. بمجرد إبداء الرغبة في التعريب 

من أكبر المشاكل التي تواجه الدارس أو الباحث وتجعله يعاني في تعريب  عدّ ولعل هذا الأمر يُ            
  .استعمالهادوا و ألفوا المصطلحات من لغات أجنبية إلى العربية باعتبارهم قد تعوّ 

  
  

                                                           
1
  .65، ص، مرجع سبق ذكرهوضع المصطلحات: محمد طبي  

2
  .154- 153صصمدخل إلى علم المصطلح والمصطلحية، مرجع سبق ذكره، : لعبيدي  بو عبد االله: ينظر  

3
  .154المرجع نفسه، ص: ينظر  

4
  .53إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، مرجع سبق ذكره، ص: يوسف وغليسي: ينظر  

5
  .53المرجع نفسه، ص  

6
  .154لى علم المصطلح والمصطلحية ، صمدخل إ: لعبيدي  بو عبد االله  
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  1. حداثة الجامعات العربية واعتماد بعضها على المدرسين الأجانب/18
ي لا بثقافتهم على حساب لغتهم يؤدّ  حتذاءوالا. ةوتمدرس بعض جامعات الدول العربيّ  الأجانب ل مدرسيّ إدخا

  . مستواهمأزم وتدنيّ ل للوقوع في مأزق التّ محا
  .مصطلحا يوميا01 إلى  5التي تقدر بحوالي كثرة المصطلحات/ 19

 100ظر إلى ما يقارب حكم في المصطلح بالنّ ي إلى صعوبة التّ ف للمصطلحات يوميا يؤدّ هور المكثّ الظّ           
  .مصطلح في اليوم الواحد

سير حركة التعريب في الوطن العربي يجعل الأمر عسيرا ببطئ طور السريع للعلوم والتكنولوجيا المصحوبة التّ / 20
  2. سواء ب على حدّ المترجم والمعرّ على 

ريع للعلوم م والسّ مو المتقدّ والنّ  زدهاروالاقي ى في الر ب بصعوبات تتجلّ والمعرّ  المترجممن  كلّ   يمرّ          
  .عريب في الوطن العربيعيف لحركة التّ والضّ  ير البطيءكنولوجيا المتعاقدة  مع السّ والتّ 

اء رّ ة فقُ غة العربيّ الفرصة متاحة أكثر من نظيره الذي ينشر باللّ  بلغة أجنبية لأنّ ل أن ينشر بعض الباحثين يفضّ / 21
  3. ل أكثرالأوّ 

إليها ما  يلجئونالباحثين  غات الأجنبية هي الأكثر انتشارا وتعاملا في العالم اليوم، وهو ما يجعل جلّ اللّ            
ع تطلّ  مضعيف وعد شر ا جدّ ة التي أصبح النّ غة العربيّ المطلقة ا على خلاف اللّ  أعمالهمهرة في يكسبهم الشّ 

  .اء بشكل كبير على الأعمال المنشورة االقرّ 
  :الاستعمالفوضى  إشكالية/ 22

الكبير في وجود المصطلحات واستعمالها، يحدث بالضرورة عامل الفوضى المصطلحي في  زدحامللانظرا       
   4. العمل
  5. ة المصطلحات المترجمة والموضوعةعلى دقّ  غويةقابة اللّ نقص الرّ / 23

  .أي وضع المصطلحات بطريقة عشوائية           

                                                           
1
  .154، صسابقرجع م 

2
  .154، صالمرجع نفسه  

3
  .154، صالمرجع نفسه  

4
في النظرية النقدية والبلاغية من خلال ) البيان والتفسير( -مصطلح التوضيح–إشكالية المصطلح في التراث النقدي العربي : يوسف الفهري: ينظر  

  .12م، ص2013، 1، طالمغرب -ماسي، مكتبة سلمى الثقافية، تطوانمنزع السلج عمدة ابن رشيق و
5
  .65وضع المصطلحات، مرجع سبق ذكره، ص: محمد طبي  



 إشكاليات المصطلح النقدي                                                            مدخل
 

11 

 

  1 :التحديد إشكاليةبروز / 24
ة، إذ يصعب تحديد قدي خاصّ ة، والمصطلح النّ التي تعتبر من أكبر المشاكل التي تواجه المصطلحات عامّ      

  .دفة لهالمصطلح الواحد ضمن العديد من المصطلحات المرا
وكيفية  مل في الحكم على الأشياء بطريقة متفاوتة في مدى استيعاب المفاهيوذلك يتمثّ : ةزعة الفرديّ سيطرة النّ / 25

  2ب مشكلة في وضع المصطلحات فيما بينهم ذلك ما يسبّ  ةأحاديّ ة منهجيّ  اعبإتمعالجتها من فرد إلى آخر دون 
  .معني، نسيج، المتنخلق، التّ لالية، التّ الدّ ": بارت رولان" نجده عند " نصّ "ومن أمثلة ذلك مصطلح 

  3. رسالةل، متن، مدونة، نظام، سجّ : عندهم هو "النص"أما لدى أصحاب السيميائيون ف
  :عدم تطبيق القرارات العلمية/ 26

جمة امع والمؤسسات العاملة في حقل الترّ قيد والالتزام بما يصدر من اويتجلى ذلك من خلال عدم التّ       
  4.والتعريب

  :المشكلات التنظيمية/ 27
، وذلك راجع لعدم قبول الجمهور الأكاديمي نتشاروالاوزيع المصطلحات الجديدة لا تحظى بالتّ  يلاحظ أنّ 

   5.لها
 تي واجهها اوالعطاء في المشكلات ال بعد الأخذ

ُ
حد  التنظيمي، يلزم محاولة وضع عة يكلهعزَ زَ لمصطلح والم

ك  عامة، والوطن العربي خاصة، وذلفي العالم صطلاحيةالاالحركة  لصيرورةفاصل لمثل هته الحواجز المعرقلة 
  .لمصطلحات، وفسح آفاق واسعة لرقيهوالمحافظة على رصانة ا.بالتشبت بما يغير من واقعه المتأزم 

  لازمة، واحترام المؤسسات العلميةعبير لا يمكن تحصيله، إلا بوضع القواعد والضوابط الالتّ  وهذا إن صحّ 
  ات اللغويةالجامع: المؤسسات الاصطلاحية مثلاا لأجل تخطي الضعف المبين لدى لا من اجل شيء، وإنمّ 

  .وغيرها...ومكاتب التنسيق

                                                           
1
في النظرية النقدية والبلاغية من خلال عمدة ابن ) البيان والتفسير( -مصطلح التوضيح–إشكالية المصطلح في التراث النقدي العربي : يوسف الفهري  

  .12ماسي، مرجع سبق ذكره، صلجرشيق ومنزع الس
2
  .7، صمرجع سبق ذكر-يةدراسة نقد-صطلح وبدائله المعرفيةعقاب بالخير، نسقية الم: ينظر  

3
  .34، صالمرجع نفسه  

4
  .153مدخل إلى علم المصطلح والمصطلحية، مرجع سبق ذكره، ص: لعبيدي بو عبد االله: ينظر  

5
  .169، مرجع سبق ذكره، ص)مشكلاا التطبيقية وج معالجتها(المناهج المصطلحية : صافية زفتكي: ينظر  
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  الط وفوضى عارمة تعتريه فجواتغاحمت معضلات المصطلح فأوقعته في موتز  تلاحمت،ومنه فقد 
ونحت به عن الصواب، الأمر الذي ضاعف المشكلة وصعب على  ،ة التحضرعبعن ج ديببعبه رمت غرات وث

  .المصطلح وبالتالي حتمية الوقوع في إشكالية عويصة صيرورةالنقاد هضم المناهج النقدية الغربية ومواكبة 
  :الحلول المقترحة للحد من إشكالية المصطلح

 :لعل أبرزها ما ذكر سلفا منها ،كن إنكارهاالمصطلح النقدي العربي التي لا يم إشكالاتكثير هي 

مشكلة تعدد التسميات للمفهوم الواحد، أو عكس ذلك وجود تسمية واحدة لعدة مفاهيم واستفحال   
العائدة في .هته الظاهرة خصوصا في مرحلة ما بعد الحداثة، وكدا ضعف دلالات المصطلح ونقص الدقة العلمية 

وعدم وضوح  ،بعيةثاء التّ ع خبط في والمصطلح والتّ  تثبات دلالا رجة، وبالتالي عدمر بالعامية والداالتأثذلك إلى 
لة عبع هته القضية النقدية يكشف عن تتَ مُ يجعل الطريق وبالتالي عدم ثبات دلالة المصطلح وشرعيته، الموقف الذي 

ة، وتجعل منه طليعة الدول المتقدمة قفز به قفزة مميز حلول ممنهجة ت رصادإهذا الأمر والأسباب الداعية إليه ومحاولة 
  :نذكر منها

ثوا باقتراحام إلى جمين والمعربين أن يبعللحد من مشكلة تعدد التسميات للمفهوم الواحد إلزام المؤلفين والمتر  /1
ة موالية يتم في مرحللات العربية لهيئة لغوية ذات فعالية في الوطن العربي كله وتولي إقرار ما تراه مناسبا من المقابِ 

    1.في العالم العربي نشره وتعميمه
  .لمفهوم العلمي الواحدلتصار على مصطلح واحدة الاق/2
  2.وجة وتوفيق بين المصطلح والمفهوماالعمل المصطلحي هو مز /3

  .ية لا بد من مراعااملزام وحتبمعنى أن التوافق بين المصطلح والمفهوم إ      
  .ة لتوحيد المدلولوالمعرفيّ ة، ة والثقافيّ العوامل البيئيّ ختلاف وفيق في اولة التّ امح/4
ار الألفاظ ة، وذلك باختيشكلات السياقيّ الممن  ة بين لغات العالم للحدّ وفيق في الحقول الدلاليّ تّ عي للالسّ /5

  .غة المستهدفةالمناسبة للّ 
  .غات المختلفةصريفات بين اللّ والتّ  شتقاقاتالاناظر بين والتّ  ،غاتكيبي بين اللّ وافق الترّ من التّ لابد /6
  .دفي المصطلح الواح ب تداخلهاغات لتجنّ ة ببين اللّ غويرفية واللّ مراعاة الجذور الصّ /7
  .وحيد في المصطلحات ومفاهيمهاغة الأم لأجل التّ ة على اللّ ة في مختلف الدول العربيّ اعتماد اللهجات العاميّ /8

                                                           
1
  .149علم المصطلح والمصطلحية، مرجع سبق ذكره، ص إلىدي بو عبد االله، مدخل يلعب: ينظر  

2
  .20صمرجع سبق ذكره، ، -يةدراسة نقد-صطلح وبدائله المعرفيةنسقية الم :عقاب بالخير  
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  .لدى شعوا ستيعابوالابسيط مدلولاا لتحقيق الوعي ة في تالعربيّ غة  وتسهيل اللّ العمل على تيسير/9
  .نا لغة القرآكان مستواها، خاصة أّ ة مهما  غة العربيّ تقوية روح العمل لكسب الجرأة الكافية لتعليم اللّ /10
  .1ميتها ة وتنغة العربيّ المحافظة على اللّ  عي إلىالسّ /11

غات في العالم  عليها، فهي من أرقى اللّ  اظفمسك ا والحالتّ  الأم لذلك من المهمّ غة اللّ  غة العربية هياللّ       
  .ةل وفي العالم العربي خاصّ ككّ 
  2.الجديد ستعمالللان صالحة و ة تكبيّ عمل أو استقر قديما من مصطلحات عر ستُ االتزام ما /12

  .القديمة وتوظيف ما يصطلح منها حديثايير المصطلحات ارسين أو الباحثين تخالدّ  عنى هذا الواجب منمو       
ا ريقة التي تعبر  بنفس الطّ ة تعبرّ جمة المباشرة للمصطلح الغربي وجعل العربيّ ريق الترّ ة وذلك عن طجمة الحرفيّ الترّ /13

  .منيطور الزّ لتّ لمسيرا و مصطلحات لولي لالدّ الضّبط الأجنبية كونه المعين الأساسي على 
ة للمفاهيم الطارئة أو سميات العربيّ قة بوضع التّ كل مدلولاته المتعلّ عريب بلقضية التّ  هتماماإعطاء /14

  3.المصطلحات الأجنبية
  . 4ة غة العربيّ اريخي للّ ة لتأليف المعجم التّ ة العلميّ وضع الخطّ /15

قة عمل للدّ  نهجية كأول خطوة في أيّ ممة د ومتقن يستلزم وضع خطّ جل الحصول على عمل جيّ من أ         
  .المعاجم العربية ة فيما يخصّ ة وخاصّ العلميّ 
لتنسيق لراسات والبحوث في ميدان المصطلحات مع استقرائها ووصفها فيما وضع وقرر نحوها متابعة الدّ /16

  5.والتوحيد
  .غة الأجنبيةفريط باللّ ة أيضا، دون التّ غة العربيّ راسة باللّ عليم والدّ التّ  لتزاما/17
  .ةشبع بالثقافة العربيّ غة العربية لدى بعض الجامعات والتّ الإنعكاف على اللّ عدم /18
  .من ومواكبتها يوافق صيرورة الزّ عديل في النّسبة بموجوب تحقيق توازن في ظهور المصطلحات والتّ /19
  6.هاتوحيدو  هاتنسيقب ات القديمة والحديثة بين المصطلح ستقراءالاقنيات الحديثة في الاستعانة بالتّ /20

                                                           
1
  .254، مرجع سبق ذكره، ص-أسسه النظرية وتطبيقاته العلمية -علم المصطلح: علي القاسمي  

2
  .74شكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، مرجع سبق ذكره، صإ: يوسف وغليسي  

3
  .149علم المصطلح والمصطلحية، مرجع سبق ذكره، ص إلىمدخل : بو عبد االلهلعبيدي : ينظر  

4
  .257أسسه النظرية وتطبيقاته العلمية ، ص-علم المصطلح: علي القاسمي: يبظر  

5
  .561-560صالمرجع نفسه، ص: يبظر  

6
  .561المرجع نفسه، ص: ينظر  
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وفيق نويع والتّ ولة التّ ة ومحاغة العربيّ همال اللّ ة على حساب إجنبيّ غة الأشر باللّ غبة بما تستهويه للنّ عدم إشباع الرّ /21
  .بينهما

جمة وفوضى الترّ  ضطرابفى اا نتلانة ما يجعلجنبيّ ة والأغة العربيّ ة في كل من اللّ لاليّ معاينة الحقول الدّ /22
   1.صطلاحالا

  .ترجمة الموضوعة بطريقة منتظمةالمغوية وضبط المصطلحات قابة اللّ ة الرّ سلح بحدّ التّ /23
  .ة تحديد المصطلح الواحد وفصله عن غيره من المصطلحاتشكاليّ محاولة ضبط إ/24
  2.ة فيما بينهمة أحاديّ منهجيّ  اعبوإت ،ةلطة الفرديّ من السّ  ين في وضع المصطلحات للحدّ مختصّ  إشراك/25

  3.ة وحسنهقديّ قدي وذلك باعتبار المصطلحات النّ ألفاظ المصطلح النّ توثيق /26 
  4.مراعاة نسبة  شيوع المصطلح/27

  .موحد عياريالأكثر منها شيوعا ليكون المقابل الم وذلك من خلال اختيار
  والإغراب في رميها للمصطلح  بسهام الإشكال،ة المنقولة تشترك يّ هادت النقدالش كلّ   نّ وعموما فإ         

جه إلى خارج لا يزال يتّ العربي المعجم  أنّ باعتبار  ،جمةمن خلال الترّ  أغلب الثرّوة المفرداتية تكون نّ ، وأالانغلاقو 
د مر الذي جعله دائم الإام والعشوائية، بالإضافة إلى تعدّ الأ ،وليد والإبداعة أكثر مما يتجه إلى التّ غة العربيّ اللّ 
ا على دقة المصطلحات وانعدام الوعي لد غويةّ قابة اللّ نقص الرّ  وكذاة وعدم تطبيق القرارات العلمية، ناهج النقديّ الم
 عف المرير لا يتمّ وز هذا الضّ تخطي هذه الإشكالات وتجا نّ الي فإوبالتّ  ،لمثقفين بملابسات المصطلح وخصوصياتها
الحصار  قد المعاصر و فكّ ابات النّ ن من ولوج  بوّ مكّ  يتبنهوض القارئ العربي بمستواه المعرفي والمنهجي حتىّ  لاّ إ

ة نقل قاد كونه المسؤول على عمليّ قافة لدى النّ ثّ الهائل من ال ولة جمع الكمّ ط على مصطلحاته، و محاالمسلّ 
  .ةغة العربيّ م وطبيعة قواعد اللّ بقواعد المصطلحات وتكليفها بما يتلاء حاطةالمصطلحات والإ

وفيق في دراسة جل التّ باحث معرفتها وإثراؤها من أ وابط على كلّ وعليه فالمصطلح محاط بسياج من الضّ 
عثاء الإشكالات الحاجزة لحسن  الي خلوصه من واثي أو الحديث، وبالتّ الترّ : عيدينكلا الصّ   على المصطلح العربي

.وضبطه ومنه تأسيس معجم موحد للمصطلحات وتحديد دلالتها وتمحيصها تمحيصا ممنهجا صحيحا صيرورته

                                                           
1
  .206، مرجع سبق ذكره، ص)مشكلاا التطبيقية وج معالجتها(المناهج المصطلحية:صافية زفنكي: ينظر  

2
  .561، مرجع سبق ذكره، ص-أسسه النظرية وتطبيقاته العلمية-صطلح علم الم: علي القاسمي: ينظر  

3
  .55ق ذكره، ص، مرجع سب)ونصوص قضايا ونماذج(مصطلحات النقد العربي لدى الشعراء الجاهلين والإسلاميين: بويشخيلالشاهد ا: ينظر  

4
  297، ص)مشكلاا التطبيقية وج معالجتها(المناهج المصطلحية: زفنكيصافية   



 

 

  
    

  

 من المستخرجةالمصطلحات 

)السرد والاعتراف والهوية( :كتاب

 "إبراهيمعبد االله "ـــ ل
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إلا وله منظومة من يث عن مفاتيح العلوم، فما من علم، هو الحد ،الحديث عن المصطلحات
ة نامالعلوم وأغوارها، إلا التوسل برز المصطلحات تعتبر ركنا ركينا من بنيته، ولا سبيل لنا للولوج في خبايا 

ا، فهي بمثابة الشبكة العنكبوتية يحكمها خيط التسلسل في مضمون العلوم ومدلولاوكذا المسببامصطلحا ،  
  .لم يضبط مصطلحاتة في دفع عجلة تطورها، فلا يمكن لعلم أن يتطور ما

  لحات خاصة به اندرجت بعضهاخر له مصطفي معجم المصطلحات السردية هو الآوهكذا هو الأمر 
  :منها) السرد والاعتراف والهوية(بعنوان"عبد االله إبراهيم"في كتاب 

  :الأدب-1
   :د مفهوم الأدب فهويحديدات التي حاولت تقييوجد العديد من التّ 

و نثرا، ويعبر عن أفكار زة شكلا ومضمونا شعرا ة متميّ مجموع ما ينتج من أثار كتابيّ  «": نواف نصّار"عند
  .1»سامية قيمة لها أثر في اتمع 

كقولنا الأدب الإنجليزي، أدب : ما أنتج من آثار كتابية في دولة ما أو عصر ما«: فه أيضا بقولهكما عرّ 
  2. »العصور الوسطى 

  .الأدب يكمن في الأعمال الأدبية المتميّزة والتي تخرج بعمل فني أدبي له أثر على القارئ أي أنّ 
  3. »صيّاغة فنّية لتجربة بشرية  «: وحدد الأدب بأنه

  .الأدب مرآة عاكسة لتجربة إنسانية معاشة في الواقعف    
  .4»فة ما يحترز به جميع أنواع الخطأعبارة عن معر  «: بأنه) كتاب التعريفات(في كتابه " الجرجاني"وقد عرفّه 

  .على مدى قدرة الأديب على تحقيق أدبية الأدب يقوم الأدب
كتابات من ملامحها الجوهرية أن يكون فيها التّعبير والشّكل   «: بأنهّ" إبراهيم فتحي"وارتبط الأدب عند

في  كلمة أدب دون دقةّ أو صواب  وتطلق.لهما صلة وثيقة بمعاني ومناحي اهتمام ذات دلالات شاملة ودائمة
  5.»نوع من المواد المطبوعة مثل الكتيبات والبيانات والمنشورات  أغلب الأحوال على أيّ 

.                                                 في تعبيرها وشكلها بالمعنى الشامل والثابت لهامقترنة  ،ربط الأدب كغيره بالكتابة" فتحيإبراهيم  "ف

                                                           
1
  .09م، ص2001، 1المعجم الأدبي، دار ورد للنشر والتوزيع، الأردن، ط: نواف نصار  
  .09، صالمرجع نفسه 2

3
  .09، صالمرجع نفسه  

4
  .21، صم2002لبنان، د ط،  -بياري، دار الكتاب العربي، بيروتإبراهيم الأ: كتاب التعريفات، تح: محمد بن عليعلي بن الجرجاني   

5
  .11، صم1988، 01معجم المصطلحات الأدبية، المؤسسة العربية للناشرين متحدين، ط : إبراهيم فتحي  
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إنّ الأدب عند الأوروبيين هو كل ما  «: بقوله) الأدب وفنونه(الأدب في كتابه مفهوم" ورمنذ" وتناول 
  1. »يثير فينا بفضل خصائص صياغته إحساسات جمالية، أو انفعالات عاطفية، أو هما معا

عمد إلى تحريك يقظة شعورية تحدث في النفس لتنتج لخاصّة المتميزة التي تا: للأدب بأنه" منذور"اقتصرت رؤية 
  .لغويا متميزا اأداءبذلك 

أي   ب يُـعَد لغة ماالأد «: أنّ  ) المصطلحات الأدبية المعاصرة معجم(فقصد في كتابه " سعيد علوش"أمّا 
أعمال /تقنيات/قواعد/والأدب موضوعات.في نظريات، في هذه اللغة بل في نظامهه كينونتنظام علامات،ولاتتمثل  

ويمكن إطلاق الأدب من وجهة نسبيّة، على مجموع الكتابات التي يتخذها .تمعناوظيفية في الاقتصاد العام 
  2.»مجتمع وزمن ما، أدبا له

ترط طريقة نظمها ووظيفتها في اتمع غات وتشز لغة ما عن غيرها من اللّ علامة تميّ  ومنه فالأدب هو كلّ 
  .نةفي فترة زمنيّة معيّ 

ز بسموّ الأسلوب وخلود عرية التي تتميّ ثرية والشّ مجموع الآثار النّ  «:وكان الأدب في الغرب يتضمن ما يأتي
  3. »الفكرة الخاصة بلغة ما أو شعب معينّ 

   4.»اث المخطوط أو المطبوع الخاص بشعب ما أو بلغة معيّنة الترّ  «: بأنهّ الأدب كما عُرفَ          
  .بالآثار الأدبية لدى شعب من الشعوب هطارتبعلى ايدلّ أن الأدب ومعنى هذا            

بأنهّ معرفة  «: ها معجمه الفلسفياقصة التي ضمّ الأدب في مقالته النّ " فولتير"دى به ار إلى ما نوبالنظ
  .5 »قد اريخ والشعر والفصاحة والنّ فيع، مع شيء من العلم بالتّ رّ لذات الذّوق ا الأعمال

ضح لنا أن الأدب يقتصر على تحصيل رصيد من العلم والمعرفة لا بأس ا للتمكن من الخروج وذا يتّ 
  .بأدب رفيع متميز

  6.»، فهو فننشاط خلاق «: هوالأدب و 
  .إلى فن  هالتي تحول ال والصفات الأخلاقيةمالقول بأن الأدب هو الأعيمكن 

  

                                                           
1
  .04ص م،2006 ،5مصر، ط -الأدب وفنونه، ضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة: محمد مندور  

2
  .31، صم1985، 01لبنان، ط  -صرة، دار الكتاب اللبناني، بيروتمعجم المصطلحات الأدبية المعا: سعيد علوش  

3
  .17، صم1984، 2لبنان، ط -مكتبة لبنان، بيروتغة والأدب، لمعجم المصطلحات العربية في ال: مجدي وهبة، كامل المهندس  

4
  .17، صالمرجع نفسه  

5
  .10المعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره، ص : نواف نصار  

6
  .23، صم1992المملكة العربية السعودية، د ط،  -سلامة، دار المريخ للنشر، الرياضعادل : نظرية الأدب، تر: ستن وارنرنيه ويليك، او   
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لكنه تخصيصا ليس أيما محاكاة، لأننا محاكاة بالكلام مثلما التصوير محاكاة بالصور،  «: هو الأدبو 
  1. »بل نحاكي كذلك كائنات وأفعال ليس لها وجود، إن الأدب تخيّل نحاكي الواقع ضرورة، 

 لىتصر على الواقع فقط، بل تتعداه إالخاصية المتعلقة بالمحاكاة، ولا تق :أن الأدب هو يلجأ هذا التعريف
  .موجوداتاللا و ع واقاللا

، كما ، له أشكال متنوعةافنيا وأدبيا مكتوب عملا: أنهوفي ختام الحديث عن مفهوم الأدب يمكن الإجماع 
المؤلف بألوان مختلفة تكون انعكاسا  يرسمهما  هوبالتجارب الشعورية المعبرة عن المشاعر الإنسانية و  أنه يرتبط

  .لثقافة مجتمع ما
رة اذكر مصطلح الأدب دون الإش فقد )د والاعتراف والهويةالسر (في كتابه " لعبد االله إبراهيم"أما بالنسبة 

  .إلى مفهومه
  : الأسطورة-02

sŒ# «: في القران الكريم" أسطورة "وردت كلمة  Î) 4’ n? ÷G è? Ïµ ø‹n= tã $ uΖçF≈ tƒ#u š^$s% ç�� ÏÜ≈ y™ r& š Ï9̈ρ F{$# ∩⊇∈∪   « .2
 

ãΑθ «:وقوله جلاّ في علاه à)tƒ tÏ% ©!$# (# ÿρã� x�x. ÷βÎ) !#x‹≈ yδ HωÎ) ç��ÏÜ≈ y™ r& t,Î! ¨ρF{ $# ∩⊄∈∪   «3.   

 أنوأشار بعض الدارسين إلى  .ينلو الأة ظفران الكريم بصيغة الجمع مقرونا بلوذا جاءت الأسطورة في الق
   4. »مصدر أفكار الأولين وملهمة الشعر والأدب عند الجاهليين «: رةو الأسط

  .وهذا ما هو مؤكد في القران الكريم على أا طريق للأولين زيادة على ذلك فهي منبع الشعر والأدب
  
  
  
  
  
  

                                                           
1
  سوريا، د ط -الجمهورية العربية السورية، دمشقعبود كاسوحة، منشورات وزارة الثقافة في : مفهوم الأدب ودراسات أخرى، تر: ان تودوروفسفيت  

  .8، صم2002
2
  .15سورة القلم، الآية : قران الكريمال  

3
  .25سورة الأنعام، الآية : القران الكريم  

4
  .41، صم2008، 01، الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر، ط -الأنواع والوظائف والبنيات -السرد العربي القديم: هيم صحراويإبرا  
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على ما كتبه الأقدمون وتركوه من روايات وحكايات [ ]تدل «: أن الأسطورة  في تعريف آخر وجاء
  .1»البشرية خارقة للطبيعة

 تهي معلومات منظمة تدور حول المعتقدات الميتافيزيقية أو أصول الكون أو المؤسسا «: والأسطورة
قف والأحداث وأن منابع الاجتماعية أو تاريخ شعب وأا تسجيل للنظام الأخلاقي والذي ينظم ويشرع الموا

  2. »تضرب بجذورها على مدى ستة ألاف سنة الميثولوجيا
ورائيات وكذا المعتقدات للماهذا فإن للأسطورة أثر ناتج منذ القديم يسعى إلى المثالية، المبرزة  بناءا على

  .الدينية والأخلاقية للشعوب عبر التاريخ
ة وأنصاف الآلهة ، وتعني علم الخرافات، وأخبار الآلهأا كلمة يونانية «: نجد ولوجياوفي الدراسات الميث

ة وطقوسها وأسرارها ورموزها ما الشعوب القديمة وفي جاهلية التاريخ وكل ما له صلة بالوثنيوالأبطال الخرافيين عند 
  3.»هر منها وما بطن ظ

الواقع بصلة، وإنما ترتبط أيما إلى فدلالة هذا التعريف توحي بأن الأسطورة من الأصل اليوناني لا تمت  
   .ارتباط بالديانة الوثنية وتصور لدى الشعوب أبطال خرافيين

  :الأسطورة هي ضف إلى ذلك أنّ  
  .قصة خرافية أو تراثية وعادة ما تدور حول كائن خارق القدرات وأحداث ليس لها تفسير طبيعي-1
  .بطريقة لا تخضعه للنقد اعتقاد غير مثبت يقبل و-2
  4.فكرة أو قصة مخترعة-3

الأسطورة هي إحدى القصص التي تدور حول أحداث من صنع  ويتمحور فحوى هته المفاهيم على أنّ 
  .الخيال وتبرز أبطال خارقي القدرات

  
  
  

                                                           
1
  .17، صم2009الأردن، د ط،  -وري العلمية للشر والتوزيع، عمانالياز فكرة الأسطورة وكتابة التاريخ، دار : فضيلة عبد الرحيم  

2
  .17، صالمرجع نفسه  

3
  .325م، ص2010، 1الأردن، ط  -، عالم الكتب الحديث، اربد-وذجاالرواية الجزائرية أنم-اثيالتناص التر : سعيد سلام  

4
  .27معجم المصطلحات الأدبية، مرجع سبق ذكره، ص: إبراهيم فتحي  
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الصورة الشعرية أو الروائية التي تعبر عن أحد  «: هي الأسطورة فيضيف أن" العجم الفلسفي"أما 
فلاطون أو قصة المذاهب الفلسفية بأسلوب رمزي يختلط فيه الوهم بالحقيقة كأسطورة الكهف في جمهورية أ

وتطلق الأسطورة على صورة المستقبل الوهمي الذي يعبر عن : سلامان وأبسال في فلسفة ابن سينا، ويواصل قائلا
  .1 »عواطف الناس وينفع في حملهم على إدامة الفعل

فة تعمد إلى إحدى الصور الشعرية أو الروائية المستعملة في الفلس هي أن الأسطورة ركز هذا المفهوم
  .بين الحقيقة والخيال استعمال الرمز المازج
سرد قصصي مشوه للأحداث التاريخية تعمد إليه  «: بأا مفهوما للأسطورة"المعجم الأدبي "كما يضيف

ة تقاليد باه الجمهور، والأسطورة تعتمد عامالمخيلة الشعبية فتبتدع الحكايات الدينية القومية والفلسفية لتثير ا انت
منها عنصرا أوليا ينمو مع الزمن بإضافات جديدة حسب الرواة والبلدان  فتتخذديثهم وحكايتهم عامة وأحاال

  2. »فتصبح غنية بالأخيلة والأحداث والعقد
أم  زييف، سواء كانت دينيةافيزيقية يعتريها نوع من التّ ميثلأحداث الواقعية بطريقة نقل ل: هي الأسطورةف

  .خيالية تعكس واقعهم  افلسفية أم قومية، لتثير لدى الجمهور أبعاد
قصة تقليدية خرافية نثرية أو شعرية نشأت في اتمعات  «: أاب "الأسطورة "يمكن تحديد مفهوم كما 

ارقة وتطورت من جيل إلى جيل وتشبه القصص الشعبية إلى حد كبير وتتعامل مع الأبطال والآلهة والمخلوقات الخ
ية بدائية العالم، وغالبا ما تربط الطبيعة، لتمثل رموز بدائية في رؤ وعناصر خرافية وتفسيرات وشروح للظواهر 

  3. »الأسطورة بمحلية معينة أو شخص معين، وتروى كموضوع تاريخي 
وأخذت في  ،ظهرت قديما النثري أو الشعري قدثل إحدى الفنون الأدبية بشقيها تم ومنه فإن الأسطورة

  .تعكس واقع مجتمع معين وتصوره بطريقة بطوليةلتختص بالأشياء الخارقة و التطور، 
  
  
  
  
  

                                                           
1
  .40مرجع سبق ذكره، ص-الأنواع والوظائف والبنيات-السرد العربي القديم: إبراهيم صحراوي  

2
  .40ص المرجع نفسه،  

3
  .17المعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره، ص: نواف نصار  
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  :أيضا أا ومن بين مفاهيم الأسطورة
ها ي علنبىقصة خرافية يسودها الخيال وتبرز فيها قوى الطبيعة في صور كائنات حية ذات شخصية ممتازة وي-1

  .الأدب الشعبي
  1. في عرض مذهب أو فكرة عرضا شعريا قصصيا مثل أسطورة الكهف عند أفلاطون تستخدم-2

سرد لا تتفق عناصره مع الحقيقة غير أا تسعى إلى فهم صيرورة  :أن الأسطورة نالمعنيا هذانويوضح 
  .افيزيقياميثالكون كما يبدو للبشرية إما أخلاقيا أو 

البعد الديني إلى  ىتتعد «: الأسطورة بحيث نجد مجالها قليلافتذهب إلى توسيع " القواميس الحديثة"أما 
: ... الحكايات التي ليس لها أصل واقعي أو التي تمتزج فيها مبتدعات الخيال بالتقاليد الشعبية وبالواقع، فهي مثل

  2. »ما يكتب، والحديث الذي لا أصل له
الديني وحسب، بل تعداه إلى أحداث  لقا على المفهوملم يعد منغفالملاحظ هنا أن مفهوم الأسطورة 

  .بعيدة عن الواقع لتحدث مزجا بين ما هو خيالي وما هو واقعي
الكون ومعنى الحياة  دف إلى تفسير نيحكايات ذات بعد دي«:هي" الأساطير" نّ بأوجاء عند الغربيين 

إلهية الجوهر لكنها قد تأخذ مع ذلك  تا ومتلقوها حقيقة موضوعها خلق الكون ونظامه، من كائنام يعتبرها سارد
  3. »صور بشرية أو حيوانية وتكون قدراا خارقة للعادة

ويتحدد ذا أن مفهوم الأسطورة يشمل المعتقد الديني في تفسيرها لظواهر الحياة التي تقابل باعتقاد 
  .ية في القوة تعالج نظام الكون، وكذا شخصيات إنسانية وحيوانية لها مثاللدى المتلقين ل يحقيق

سرد تقليدي يتعلق في العادة بالاعتقاد الديني والطقسي  «: أاب" ليفي شتراوس"برز الأسطورة عند وت
   4. » اء ويبررهالذي يعبر عن الوضع المثالي للأشي

فمن منظور شتراوس أن الأسطورة نوع من السرد القديم الذي يرتبط بالمذاهب والمعتقدات الدينية التي 
  .هافيها المثالية للأشياء وتبرر تجسد ت

  

                                                           
1
  .32الأدب، مرجع سبق ذكره، صاللغة و معجم المصطلحات العربية في  :مجدي وهبة، كامل المهندس  

2
  .39سبق ذكره، ص ، مرجع-الأنواع والوظائف والبنيات-السرد العربي القديم :إبراهيم صحراوي  

3
  .39، صالمرجع السابق 

4
 01مصر، ط -الس الأعلى للثقافة، القاهرة محمد بريري،: بد خزندار، مراع: ، تر)معجم مصطلحات( المصطلح السردي: برنس لداجير   

  .140، صم2003
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حثٌ في تاريخ اتمعات البشرية والتي فيها تنوع في «: أا "ةالموسوعة البريطاني"وقد وردت الأسطورة في 
ضارات الناس، كما لحالأفكار والخصائص والأسلوب الذي يتضح من خلال طبيعة الأسطورة في الخيال النفسي 

   1. »لدراسة وتجسيم الأسطورة التي تعطي خاصية للمعتقدات السحيقةأن مصطلح علم الأساطير يستعمل 
  تنوعها ما يدور في تاريخ البشرية و تسع ليشملن هذا التعريف أن الأسطورة بمثابة فضاء يمنستشف 

  .وذلك حسب القدرات الخيالية المختلفة لدى الناس وأفكارهم المتصلة بالمعتقدات
حكاية أو حديث شعبي يتعلق موضوعه عموما إما  «: للغة الفرنسية فيعرفها بأا" اشيته"أما معجم 

بالخوارق ية لكنها مشوهة مغلفة حداث حقيقبأ، وإما بأحداث أو أشخاص خياليين لكنهم معتبرين حقيقيين
  2.»والعجائب التي تمتزج ا أحيانا

 في يدور  إحدى الحكايات الشعبية التي تعد وجهين لعملة واحدة حسب ما :إذا فالأسطورة هي
تضفي عليها حلة ، أو العكس يحول أحداث وأشخاص وهميين بقصد حقيقبأن يكون  موضوعها، وذلك إما

  .خارقة تمتزج معها
 الأسطورة سرد :ا في أنلهيدور حول فكرة واحدة يمكن إجما :لأسطورةصطلح امفهوم م نّ إوعموما 

دينية وتصف ا كينونة العتقدات الممل في طياا تعابير عن لشعبي، تححكايات خرافية ينبني عليها الأدب ا
ثلها أشخاص أو أنصاف آلهة خارقين ليختلط فيها الوهم بالحقيقة علما أن يمالأنظمة السائدة في المعتقدات 

اها من البعد الديني للمزج بين دتعلتالتاريخ  الأسطورة كانت تصب قديما في نفس المعنى، فقد سارت وتطورت عبر
  .الأفكار الخيالية والواقعية حديثا

دون " الأسطورة "طلح المذكرة فقد ذكر مص ذهله الذي هو أنموذجا" اهيم عبد االله إبر "وبالعودة إلى كتاب 
  .لها تحديد مفهوم

  :الأسلوب -03

  :فخص بتعريفات كثيرة منها ،ة فنونهمّ شغل الأسلوب مكانة كبيرة في الأدب برُ 
ب في حد ذاته هو طريقة مطلقة الأسلو  «: في قوله" دةعبد العزيز حمو " ما ورد في كتاب المرايا المحدبة لـ

   3 .»ية الأشياء لرؤ 
  .رية التعبير عن الأشياء من المنظور الذي يراه الفردلحإعطاء  هو ومعنى هذا أن الأسلوب

                                                           
1
  .17فكرة الأسطورة وكتابة التاريخ، مرجع سبق ذكره، ص: رحيمفضيلة عبد ال  

2
  .34، ص، مرجع سبق ذكره-الأنواع والوظائف والبنيات-السرد العربي القديم: إبراهيم صحراوي  

3
  .90، صم1998، علم المعرفة، د ط، -من البنيوية إلى التفكيك - المرايا المحدبة: د العزيز حمودةعب  
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 المشتق من أصل طريقة الإنسان في التعبير عن نفسه كتابة، وهذا هو المعنى «: هو بوجه عام والأسلوب
  1.»اللاتيني لكلمة الأجنبية الذي يعني القلم 

  .ن الأسلوب مسلك أو ج يتبعه الإنسان للتعبير عن مشاعره بواسطة الكتابةيمكن القول بأ
المعنى المصوغ في ألفاظ مؤلفة على صورة تكون  «: هو"مصطفى أمين"و " علي الجارم"والأسلوب عند

بالمنطق  ، وقسماه إلى أسلوب علمي، ويتسمأقرب لنيل الغرض المقصود من الكلام و أفعل في نفوس سامعيه
وأسلوب أدبي ويمتاز بالخيال الرائع والتصوير الدقيق وتلمس أوجه  ،والوضوح وعدم استعماله للمجازات والمحسنات

المعنوي، وأسلوب خطابي ويمتاز بقوة  ةثوب المحسوس وإظهار المحسوس، وإلباس المعنى ين الأشياءالشبه البعيدة ب
  2. »الحجة والتكرار واستعمال المترادفات وضرب الأمثال

ف المرجو من هذا صياغة المعاني بألفاظ منتقاة تساعد على فهم الغرض أو الهد ا المفهوم ذ فالأسلوب
 صور بيانيةميزته الموضوعية، أدبي يحتوي على علمي وتكون : بدوره ينقسم إلى عدة أقسام الكلام، والأسلوب

  .ثر من استعمال الحجج والتكرار لتأكيد المعنىومحسنات بديعية، وأسلوب خطابي يك
والتراكيب  و الحديث باختيار الألفاظأالتعبير عن الفكر في الكتابة  شكل«:أنه ويقال عن الأسلوب أيضا

السامع أو  بالاعتبار الخيال والتصوير والعاطفة ليبلغ الحد الأسمى من التأثير في القارئ أو يبها مع الأخذوترت
  .3»سمات مميزة لشخص أو جماعة أو عصركله   ذلك  المشاهد، بحيث يصبح 

إحدى الطرق التي يعبر ا الفرد عن الفكر بواسطة الكتابة  :هو لأسلوبا من كونالتعريف  انطلق هذا
وسعة الخيال مراعاة البعد الفني ضها البعض، مع انتقاء الألفاظ المناسبة والمنسجمة مع بعكذلك   أو الكلام، و
  .القارئللتأثير على 

  .4»راضطريقة التعبير والأساليب المختلفة باختلاف الأغ«:هو"القاضي الجرجاني"والأسلوب عند
  .5»بمعنى الطرق والمذاهب وأودية الكلام المختلفة«:الأسلوب "الخطابي"كما استعمل 

باعتبار الأسلوب طريقة  يهتديان إلى نفس التحديد،" الخطابي"و" القاضي"حظ أن كل من تعريفوالملا
  .التعبير المختلفة التي يعبر ا الأفراد وتختلف هته الطرق بحسب الغرض المراد تبليغه والتعبير عنه

                                                           
1
  .34، صذكره بقالعربية في اللغة والأدب، مرجع سمعجم المصطلحات : وهبة، كامل المهندس مجدي  

2
  .34، صالمرجع نفسه  

3
  .16، صالمعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره: نواف نصار  

4
  .77، مرجع سبق ذكره، ص)غربي-عربي(عربي القديم صطلحات النقد المعجم م: أحمد مطلوب  

5
  .77المرجع نفسه، ص  
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هو الضرب من النظم والطريقة فيه، فيعمد شاعر آخر إلى « :أن الأسلوب" عبد القاهر الجرجاني"وذكر
قد :أديمه نعلا على مثال نعل قد قطعها صاحبها فيقالذلك الأسلوب فيجيء به في شعره فيشبهه بمن يقطع من 

  .1»على مثاله، ولا يظهر هذا التقليد إذا اتخذ الشاعر أسلوب أخر واظهر المعنى بصورة أخرى احتذى
باتخاذه  بأسلوب غيره أم اواء كان متأثر تعبير يعتمدها الشاعر في كتابته ستقنية من تقنيات الفالأسلوب 

  .المعنى آخر في إظهار اأسلوب
فيه التراكيب أو القالب الذي ينسج عبارة عن المنوال الذي « :فهو "ابن خلدون"عند  الأسلوبأما و 
   .2»يفرغ فيه

طريقة تصاغ ا الألفاظ والكلمات في شكل  أومسلك  تكمن في اعتبار الأسلوب "ابن خلدون"فرؤية 
  .ا بينما يميزها أسلوب له غرض معينفيم عبارات مترابطة

هو الاختبار الذي يجب على كل نص أن يعمل به من عدد من الإمكانيات «:نهأب ويعرف الأسلوب
   .3»المنظمة في اللغة

كون وي يستوجب على كل نص إتباعهاالذي ما  طريقة مناسبة في التعبير عن فكرة إتباع :الأسلوب هوف        
  .ذلك بواسطة اللغة

  :هو ضف إلى ذلك أن الأسلوب
  .كلماتفي   وضع الأفكارطريقة -1
  . نمط له خصوصية في الصياغة والتعبير في لغة الكتابة أو لغة الحديث-2
التي يقوم النص الأدبي بالفكرة ا قهشكل التعبير أكثر من تعلائص المميزة لنص أدبي والمتعلقة بتلك الخص-3

  4.بتوصيلها
  عن الأفكار التي تولج داخل كل فرد التعبير خاصية من خصائص الفن المتبعة في ن الأسلوبوذا فإ

  .جل توصيل ما يراد تبليغهلأ ورة فيخرجها مكتوبة بلغة معينة تحتويها نصوص تكمل الص
  .5»رتبط بالسياقتنوع لغوي م«:لوب هووالأس

  .ا ارتباطا بالسياق ويتحدد بحسبهإيمومعنى هذا أن الأسلوب له أنواع كثيرة ترتبط 
                                                           

1
  .78، 77المرجع السابق، صص 

2
  .78المرجع نفسه، ص  

3
  .138، صم1،2005عبد الرحمان، منشورات الاختلاف،دب، ط: مفاهيم سردية، تر: روفان تودو طتزفي  

4
  .28معجم المصطلحات الأدبية، مرجع سبق ذكره، ص :إبراهيم فتحي  

5
  .31م، ص2007، 02مصر، ط-عي، القاهرةاللغة والإبداع الأدبي، الأكاديمية للكتاب الجام: محمد العبد  
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  :الأسلوبأن  "عيد علوشس"فيما يرى
  .يل ضمنيا على مفهوم، يعارض بوجهه الاستعمال الفردي والإبداعي ذو وظيفة اجتماعيةيح -1
  1.طة الكلمات والتركيباتة عمل ووسيلة تعبير عن الفكر بواسطريق-2

 ، تميزها ملكة لغوية خاصةيفردية في تركيب الكلمات وبنائها تعتر ه الرؤية تقوم على أن الأسلوب ميزة فهذ
  .عن صورة اجتماعيةالفكر ا 

م الكلام وتأليفه نظ عن المعاني أوا عبر الصورة اللفظية التي ي«:هأنأيضا ببالحديث عن الأسلوب يعرف    
  .2»ية المنسقة لأداء المعانيهو العبارات اللفظ وأ .وعرض الخيال لأداء الأفكار

دلالة هذا المفهوم في أن الأسلوب أداة من أدوات التعبير عن الآراء والأفكار بطريقة خيالية  وتنحصر
  .ط الإبداعي عموما في طرح أفكاره بطريقة منسقةالخوجعله 

لة وسيلة فهو ليس مسأ: ام بالنسبة للرس يشبه اللون«:فقد عرف الأسلوب بأنه" بروست"أما
  3.»الرؤية عالية الذاتيةصيغة من  -أساسا–، بل )تكنيك(فنية

فبروست قصد أن الأسلوب ليس مجرد فن من الفنون يستوجب توظيفه وحسب ، وإنما يكون بطريقة 
  .به تماما إبداع الرسام في تلوين لوحتهدلالية عميقة تش دقيقة لها أبعاد

  4.»ج اختبارات واعية أو لا واعيةنتا «:ن الأسلوبكما أ        
لتعبير يظهر بطريقة عفوية ل اختيار الأديب لتبليغ فكرته، أوطريق عن  مان الأسلوب يوظف إودلالة هذا أ         

  .عن فكرة ما
  .5»رداء الفكر أو ثوبه«: عرف الأسلوب بأنه" شيستر فيلد"وعن         
  .ي جمال التعبيرأي أن الأسلوب صبغة تضف        

   6.»الأخلاقية النهائية للذهن«:بأنه" هدايت"و "الفريد نورث"لعالم الرياضيوعرفه كذلك الفيلسوف وا
  .هنالموجودة بالذ وانطلاقا من هذا فالأسلوب هو الصيغة النهائية للأفكار        

  

                                                           
1
  .114معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، مرجع سبق ذكره، ص :سعيد علوش  

2
  12ص ،م2004ط،  مصر، د-مكتبة الآداب، القاهرة، - مدخل نظري ودراسة تطبيقية–الأسلوبية : حمد سليمانفتح االله أ  

3
  .21د ط، د ت، ص ،دار الهدى للنشر والتوزيع، د ب الدين محسن، محي: الأسلوبية وعلم الدلالة، تر: ولمانستيفن أ  

4
  .21المرجع نفسه، ص  

5
  .78صالمرجع نفسه،   

6
  .28معجم المصطلحات الأدبية، مرجع سبق ذكره، ص :إبراهيم فتحي  
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  1.»التفكير متخذا شكل اللغة«:فيعرفه بأنه" الكاردينال تيومان"أما     
وضع الكلمات الملائمة في المواضع الملائمة هو الذي يمثل  « :هو أن الأسلوب" جوناتان سويفت"ويرى 

2. »التعريف الصحيح للأسلوب
 

ملائما للأسلوب  اسطة لغة معينة عن موضوع ما يكونومكمن هذا أن الأسلوب هو طريقة التعبير بو 
  .الذي تم إتباعه

  3. »الأسلوب هو الرجل نفسه «: كان يرى بأن" سانت بيف"أن   حينفي
  .منه رجل مسؤولا ح جليا مدى أهمية الأسلوب إذ جعليتض "بيف"فمن وراء ما قاله 

ق التي يمكن أن ترتب ا مجموعة من التجارب وتوظف للحصول على هو الطر  «: ويعرف بأن الأسلوب       
  4. »أفضل نتيجة

                   .الفكرة وتبليغها حصيلة هذا أن الأسلوب وسيلة للتعبير عن الواقع الاجتماعي بأفضل طريقة لإيصال
تمكن القارئ من  تابة،كالمستعمل في ال لمتلك الأداة أو الق: أنه وب من خلال ما سبق يمكن القولعموما فالأسل

الأدبي أو النقدي بطريقة فنية متميزة في ريقة واضحة، كما أنه يملك كل القدرة في متابعة العمل المعنى بط باستيعا
  .معالجة موضوع معين، يكون منسجما مع الأسلوب المتبع

قد ذكر كلمة الأسلوب، إلا ) السرد والاعتراف والهوية(في كتابه " عبد االله إبراهيم"ومع كل هذا نجد أن 
  .أنهّ لم يحدد مفهوما واضحا له

  :نسجامالا-04

  أنه يدرسه من منطلق أنه بنية  لغوية اصر المميزة للنص الأدبي باعتبارالعنمصطلح الانسجام هو أحد   
وقد ترجم مفهوم مصطلح  المتكونة هي الأخرى من عناصر لغوية مختلفة، ،وهو ما ينطبق على النصوص السردية

  :أنبقول القبل العديد من الأدباء والنقاد التي وافقت  الانسجام من
  
  

                                                           
1
  .28ص، المرجع السابق  

2
  .28، صهالمرجع نفس  

3
  .28، صالمرجع نفسه  

4
  .266، صم1997، 1لبنان، ط -دار صادر للطباعة والنشر، بيروت إحسان عباس،: بكر عباس، مر: والرواية، ترالزمن : مندلاو.أ.أ  
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تساق الوظائف في الكائن ا موفقا ينتهي إلى أثر موحد، كاالعناصر المختلفة اتساق اتساق«: الانسجام هو   
  1.»العضوي والأنغام في الهلومونيات الموسيقية

   عناصرالعلاقة المتداخلة، والمتكاملة التي تشكل بنية موحدة لل :هو الانسجامسياق هذا الكلام أن   
  .توافقها مع بعضها البعضو 

أن تأتي كلام المتكلم شعرا من غير أن يقصد إليه، وهو يدل على «: أن الانسجام هو" ابن منقذ"وذكر   
  2.»فور الطبع والغريزة

  .يهنأن الانسجام هو توافق الكلام مع الإيقاع الشعري وتلازمه لإضفاء لمسة جمالية ف :وخلاصة القول  
ك، وعذوبة كتحدر الماء المنسجم، سهولة سب را أن تأتي الكلام متحدّ «:الانسجام هو  أن" المصري"ويقول   

جملة من المنثور والبيت من الموزون وقع في النفوس وتأثير في القلوب ما ليس لغيره، مع خلوّه ألفاظ حتى يكون لل
أو أكثر ما يقع الانسجام غير مقصود كمثل الكلام المتزن الذي تأتي به الفصاحة  ،من البديع، ويعده عن التصنيع

 .3»كمثل أشطار وأنصاف وأبيات وقعت في ثناء الكتاب العزيز  انثر عفو في ضمن ال

لة ورصينة، ومترابطة مع بعضها البعض، مما سير الكلام بطريقة سلسلة، وسه :هور القول أن الانسجام يجد      
  .على بعضها متسلسلة، مما تزيد من توازن الكلمات والجمل يجعل من الجمل تنصبّ 

  :هو الانسجامو        
  4.»عمل ما، في اللغة الشائعة، وهو كذلك كل ما يطبع عقيدة أو نظام التفكير أو النظرية«      
 لانسجام هو القائم على تحديد الضوابط اللغوية والموضح لها، لتؤسس وتطبع نصا منسجمابعبارة أخرى ا     

  .كثير الحدق
  
  
  
  

                                                           
1
  .63معجم المصطلحات العربية في اللغة و الأدب، مرجع سبق ذكره، ص: ل المهندسممجدي وهبة، كا  

2
  .112سبق ذكره، ص ، مرجع)غربي-عربي(القديممعجم مصطلحات النقد العربي : أحمد مطلوب 

3
  .112، ص المرجع نفسه  

4
  . 40، مرجع سبق ذكره، صالمعاصرة معجم المصطلحات الأدبية: سعيد علوش  
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النص إذا منتوج مترابط متسق ومنسجم وليس «: هو" لة طالب الإبراهيميخو "مفهوم الانسجام عند    
  من الحدود تسمح لنا أن ندركه بصفته تتابعا عشوائيا لألفاظ وجمل وقضايا وأفعال كلامية، النص كل تحده مجموعة

ا، وكذلك باستعمال أساليب الإحالة والعائد بين القضايا وداخلهات النحوية التركيبية مترابطا بفعل العلاق كلاّ 
  1.»المختلفة الروابط والمنظمات العديدة

فالانسجام في هذا المفهوم مجسد في أدوات الربط الموجودة في النص، إذ أّا الوسائل اللغوية المنظمة   
  .للنص وما يحتويه، ويعمل على ربط الجمل لتكون متلائمة، ومتكاملة توافق المعنى المبني في النص

شبكة من بينها النص إذ يتألف من عدد من العناصر، تقيم فيما «: أنالقول  هذا ويمثل الانسجام في  
العلاقة الداخلية التي تعمل على إيجاد نوع من الانسجام والتماسك بين تلك العناصر، وتسهم الروابط التركيبية 

   2.»والروابط الزمانية والروابط الاحالية في تحقيها
أنهّ العنصر المحرك للنص، من خلال تنظيمه بواسطة هوم الانسجام من خلال هذا القول يتجلى مف  

  .الروابط الموجودة داخله وتنسيقها وفق ما يجعله بنية متماسكة ومتراصة، ومنظمة في نفس الوقت
  اتصالا وثيقا بالتخاطب من حيث الأطراف المشاركة فيه انجاز وتلقياتصل ا ام كل«: لانسجام هوا           

  . 3»امومن حيث الغرض و المق
ومنه فالانسجام يمثل بنية النّص المتعلق بالخطاب، من خلال ما يضمه من العناصر الداخلية المشاركة في   

  .صنعه
عل الخطاب تجما يتجاوز العلاقات اللغوية الخطية إلى مجموع الخصائص التي «: والانسجام أيضا هو  

  4.»ناجحملائما، منظورا إليه باعتباره وحدة، ومؤديا عمل تواصلي 
يلاحظ من خلال هذا المفهوم أن الانسجام يهتم بتوازن النص الخطابي، وتراكب أجزائه، الواحدة منها    

  .وفق الأخرى، مما تصنع منها بنية متراصة وناجعة
  
  

                                                           
1
  .87م، ص2008، 1الجزائر، ط -زائر العاصمةمدخل إلى علم النص ومجالات تطبيقه، الدار العربية للعلوم ناشرون، الج: محمد الأخضر الصبيحي  

2
  .86ص، المرجع نفسه  

3
  .41، صم2010، 1الرابطة الدولية للناشرين المستقلين، لبنان، طمعجم السرديات، : وآخرون محمد القاضي، 

4
  .41المرجع نفسه، ص  
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غير منطقي، بل يعتبر وظيفيا، وهو أحد العناصر الثلاثة، المكونة «: عنده هو الانسجامف " ولدمانق" أمّا  
   1.»الجمالية، والمميزة للأعمال الأدبية الكبرى، من حيث الغنى، والطابع المفهومي للتخيل للقيمة

المحافظة على المنظر الجمالي للنص، وذلك من خلال التنسيق المتتابع له، ولعناصره يقوم بالانسجام ف  
  .الداخلية
  2.»النص التي تضمن تأويليتهالانسجام يحيل إلى خصائص «: مفهوم الانسجام بقوله" موشلير"ويوظف   
  .لانسجام واتساق النصية لمضمون النص وروابطه المحققة الانسجام يهتم بالاستمرارية الدلال   
لا يتعلق الأمر فقط بادعاء الانسجام، بل قدرة تجريبية في « :الانسجام من المنظور السيميائي بأنه    

  3.»تتجسد في إخضاع النظرية ذاا إلى اللغة الشكلية الوصف، ويظهر أن الوسيلة المؤكدة لهذا، هي التي
الولوج إلى عالم الوصف ويثبت الرؤية على شكلية اللغة في النص، وذلك من  :يتبين هنا أن الانسجام هو  

  .خلال وصف المخارج وتأثر الأصوات
بالهدي إلى ما تقدم يمكن القول أن الانسجام هو مجموع الآليات والعمليات الظاهرة والخفية التي تجعل    

  ا امن قارئ خطاب ما قادرا على فهمه وتأويله، كما أنه يخضع لتأثير الأصوات اللغوية بعضها مع بعض متأثر 
ا وقرا في الصفات والمخارج، مع تكوين لى نوع من المماثلة أو المشاة بينها ليزداد مع مجاور ويهدف إ

ومة المفاهيم والعلاقات الرابطة بينها، وهي العلاقات التي تربط بين معاني تمرارية الدلالية المتجلية في منظالاس
  الجمل في النص، ويتصل برصد وسائل الاستمرار الدلالي، في عالم النص أو العمل على إيجاد الترابط المفهومي

  .هتمام بانتظام النص وقواعدهومنه الا
 ون تحديددفقد ذكر مفوم الانسجام " لعبد االله إبراهيم") السرد والاعتراف والهوية(كتاب   في  أما         
  .مفهومه

  :البطل -05

بين العديد من النقاد والأدباء، فكل واحد منهم حاول تقديم " البطل"شاع في الفنون السردية مصطلح 
  : منهاو  ،مفهوم معين له 

  
  

                                                           
1
  .40ذكره، صسبق معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، مرجع : سعيد علوش 

2
  .41صمرجع سبق ذكره،  معجم السرديات، :محمد القاضي وآخرون  

3
  .40، صمعجم المصطلحات الأدبية المعاصرة: لوشسعيد ع  
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  :في تعريفه للبطل أنه) معجم المصطلحات العربية(
هارة شخصية أسطورية قد تكون من سلالة إلهية حسب معتقدات الديانات الوثنية والمشتركة لها قوة خارقة وم -1

  .في الأساطير اليونانية القديمة "أخيل"أو  "قلهر "تميزها عن البشر مثال ذلك 
  1.عند العرب"عنترة "شهير أو إنسان يعجب به الناس لما له من مآثر ومكرمات وذلك مثل  محارب -2

ة، وتكون سمته رة وشجاعة خارقة تساوي قدرة الآلهلك قدتن أن البطل هو من يميبين هذان المفهوما        
  .وشجاعتهكونه فذا من أفذاذ عصره يحتدا به لبسالته لالخاصة التي تميزه عن غيره وذلك 

ة وتنطوي نفسه على ة أو المسرحيّ ذلك الشخص الذي يلعب دورا رئيسا في القصّ  « :هو و البطل
صفات وقوى يتعاطف معها القراء والنظارة دون غيره من الشخصيات وقد يكون صراع الرواية أو المسرحية بين 

أو يدور الصراع داخل نفس البطل  هذه الشخصية وشخصية أخرى تتسم بصفات ينفر منها إلى القراء أو النظارة
  2. »ر كما هي الحال في المأساة اليونانيةاأو يدور بينه وبين الأقد

في المسرح والقصة الذي يقود الأحداث الفاعلة الركيزة الأساسية  :والبطل ه هذا المفهوم بأنّ يتضح في  
  .نه محور اهتمام الآخرين دون غيرهفيها لقوته وعظمته، بحيث تجعل م

  3.»الشخصية الرئيسية في الرواية أو القصيدة أو المسرحية  «: وفي الأدب هو               
رجل يتميز بشجاعته وقدراته، يعجب الناس به لمآثره ونيل مقاصده، وبالذات من يغامر  «كما أنه 

  4. »ويضحي في سبيل الآخرين
الدور الرئيسي في الأعمال وله أيضا .رمز القوة والبطولة، قد يكون نصف إله :خر البطل هووم آمفهفي  و        

  .الأدبية، تتجه له جل الأنظار لإخلاص فروسيته، التي يقدمها في سبيل الآخرين
  
  
  
  

                                                           
1
  .78معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مرجع سبق ذكره، ص: ل المهندسمجدي وهبة، كام  

2
  .78ص، المرجع نفسه  

3
  .41، ص المعجم الأدبي،مرجع سبق ذكره:نواف نصار  

4
  .41المرجع نفسه، ص  
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وفعلها للخير  تها وقدرا الفائقةفي بسال ةالآهإنسان يحاكي  «: هو ةوالبطل في الأساطير الكلاسيكي
يل والتقديس، وبعد ذلك أصبح البطل زعيما محاربا له قوة خارقة ومقدرة وشجاعة، ثم أصبح  وأصبح محاطا بالتبج

كائنا خالدا، نصف إله، وعلى طول قرون متعددة كان البطل يعتبر رجلا يتصف بالبسالة الجسدية والمعنوية 
  1.»ويحيطه الإعجاب لشجاعته وأعماله النبيلة

  أن البطل هو ثمرة التعايش بين الآلهة والبشر، يملك كل القوى جسدية كانت أم ا هذا المفهوموفحو 
وية تساعده على تجاوز العقبات وفعل الخيرات، تفرض له الاحترام والإعجاب من قبل الآخرين وتبلغه إلى حد نمع

  .الخلود
عاني النبيلة وينشد البراءة هو الذي يناضل من أجل تحقيق الأهداف السامية والم «: ويعد البطل أيضا

  .2»موالصدق والعدل بعيدا عن إطار الغش والزيف و الظل
  .فالبطل تلك الشخصية الفذة الناذرة التي تتحقق فيها كل صفات الشجاعة والنبل        

العالم ذات فاعلة مستقلة تسعى إلى تغيير : إحدى شخصيتين «:هو مفهوم البطل في التحليل السيميائيو 
صنع منها العالم كائنا جديدا أو يدمر الوجه البهيمي فيها، كل أبطال الروايات على من حولها، أو ذات منفعلة ي

  .3 »اختلاف العصور والمدارس الأدبية ينتمون إلى إحدى هاتين الطبيعيتين، وأحيانا أليهما معا
هو إحدى الشخصيات الرمزية الجوهرية، يسعى إلى تحقيق المثالية في العالم، قد  ا المفهومفي هذ البطل

  .يكون شخصية فاعلة مغيرة، أو يكون شخصية جديدة  يصنعها العالم
كتابة الرواية فهو يجمع   العنصر الذي يتبعه القارئ ليتمكن من إعادة «: إضافة إلى ذلك فالبطل هو

  4.»ويقدم وجهة نظرها ومنظورها ويساعد في حل رموزها وكشف قيمتها الاجتماعية والثقافيةها المتباعدة، أجزاؤ 
  أن البطل بمثابة العمود الفقري في كتابة الرواية، وذلك راجع لدوره الأساسي فيها ويبين هذا المفهوم

  .حيث يلم بشتاا ويساعد في حل مشاكلها ويمجد قيم اتمع فيها
  
  

                                                           
1
  .69صالمصطلحات الأدبية، مرجع سبق ذكره،  معجم: حيإبراهيم فت  

2
  .121م، ص2003، 1مصر، ط-الرواية السياسية، الشركة المصرية العالمية للنشر، الإسكندرية : طه وادي  

3
  .34، صم2002، 1لبنان، ط -دار النهار للنشر، بيروتمعجم مصطلحات نقد الرواية، : لطيف زيتوني  

4
  .34المرجع نفسه، ص  
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العنصر الرئيسي أو الشخصية  «:أنه ب مفهوم البطل) المصطلح السردي(في كتابه" جيرالد برنس"ذكر          
  . 1 »شكل قيمة إيجابيةزية في السرد، والبطل أو البطلة يالمرك

لحقل مفهومي تدور حوله الأحداث، وذلك لما  امة أو مصطلحايعد فكرة ع :هذا المفهوم أن البطل يوحي      
  .مهمةيقدمه من أدوار 

  .2»واحد من سبعة أدوار أساسية لأي شخصية أن تتقمصها في قصة خرافية «" بروب"والبطل وفق 
  .أن دور البطل يمكن لأي شخص من الشخصيات الأساسية أن يتقمصه :ويحيل هذا المفهوم

  3. »كل ما يقابل الذات  «من البطل " غريماس"في حين جعل
  .تجسد البطولةات فحيث ما تكون هنالك ذات البطل مرادف للذ أنّ  ويتبلور لدى قارئ هذا المفهوم        

كل من يتسم بجملة من القيم الإيجابية في منظومة   « :ذكر أن البطل هو" توما شفسكي"وبالانتقال إلى 
  4. »ة معينة تنسب إلى مجموعة إنسانية محددةيقيم

جد دوره في معالجة أحد القضايا الشائكة حميدة تمبطل هو كل من يتصف بصفات أن ال يتبادر إلى الذهن        
  .لتكون عبرة لفئة معينة
يدلي بأنه كائن استثنائي يختلف عن البشر عامة بصفاته  من تحقيقات حول مصطلح البطل فكل ما مرّ 

ا يخص ا فيمموأنه التعبير المثالي عن حلم الإنسان بالتفوق على القدرات المحدودة للجنس البشري، أ ،أو بأعماله
الجماعة فهو يجسد منظومة من القيم تسعى جماعة ما لتثبيتها وتعزيزها، ولذلك ألقى حظه الكبير في الممارسات 

والدينية في كل الحضارات، كما أعطته طقوس الاحترام تفردا وجعلت منه قيمة مثلى ونموذجا يتحدى  ةالاجتماعي
  .به، ورمز للانجاز المتفوق في أي مجال

عبد االله إبراهيم "يلاحظ أن  لمصطلح البطلوبعد إسهامات العديد من الأدباء والنقاد في وضع تحديدات 
غير أنه لم يقتصر على تحديد مفهوم ،أشار إليه في العديد من صفحات كتابه ) السرد والاعتراف والهوية(في كتابه 

  .له
  
  

                                                           
1
  .105، مرجع سبق ذكره، ص)معجم مصطلحات(المصطلح السردي: جيرالد برنس  

2
  .105، ص المرجع نفسه  

3
  .105رجع نفسه، صالم  

4
  .334م، ص2008الموسوعة الأدبية، دار المعرفة، الجزائر، د ط، : فيصل الأحمر، نبيل دادوة  
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  :البنية -6

الدّراسات لدى جماعة من النّقاد والأدباء، إذ اقتصر كل وألقى حتفه من حالف الحظ مصطلح البنية 
واحد منهم في استخدام هذا المصطلح وتحليله بحسب ما يراه، و بالتّالي الانطلاقة من وضع تحديدات لكلمة بنية 

  :تمثلّت في
  1.»الطريقة التي تنظم ا وحدات منظومة اللّغة«:البنية هي

  .المنسقة في تنظيم اللغة مجرى هذا أنّ البنية مجموعة القواعد
البنية "نظام أو نسق من المعقولية، فليست«:أّاعن مفهوم البنية " ريا إبراهيمزك"ساقهوفيما 

الّذي يربط أجزاءه فحسب، وإنمّا هي أيضا "التصميم الكلي"أو "وحدته المادية"أو "هيكله"الشيء، أو "صورة"هي
  2.»الذي يفسّر تكوين الشيء ومعقوليته" القانون"

إدراك العلاقات الراّبطة بين عناصر اموعة الواحدة وكشف النّسق بين وحدات اللغة التي  :البنية هي 
  .تعدّ بمثابة القانون المفسّر للأشياء

  : أّا واشتمل مفهوم البنية أيضا  
  التّحوّلات حدودهتني عبر لعبة تحوّلاته نفسها، دون أن تتجاوز هذه ام تحويلي، يشتمل على قوانين، ويغنظ-1 

  .أو تلتجئ إلى عناصر خارجية
  .مفهوم تجريبي، لإخضاع الأشكال إلى طرق استيعاا 2- 
  3.الذاتيتشمل البنية على ثلاثة طوابع، هي الكلية، التحويل، التعديل 3- 

تبدو البنية أّا مجموعة التّحوّلات تحتوي على قوانين تؤمن ضبطها الذاتي، فهي كيان خاص ذات 
باطات داخلية تحكمها خصائص، أن البنية تكون في حركية مستمرةّ، ونفي مظاهر السكون عنها، ومن ثمّ قدرة ارت

  .البنية على التّمسك وضبطه
  

  

                                                           
  .92، صم1985، 1سوريا، ط-إلى الألسنية، منشورات العالم العربي الجامعية، دمشق مدخل: يوسف غازي  1
  .95م، ص2010، 1مصر، ط- المسرح بين الفن والفكر، هلا للنشر والتوزيع، الجيزة: اد صليحة  2
3
  52معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، مرجع سبق ذكره، ص: سعيد علوش  
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البنية وسيلة من الوسائل لحصر الجزئيات و لولا البنية لما استطاع «: أن"عبد الرّحمان الحاج صالح"وذكر         

  1.»استطاع أن يدرك الإدراك الحسي الظواهر والأمور التي حولهالإنسان أن يفكر بل لما 
والبحث عن بنية  ،بنية الكلمة الواحدة في إطارها النسقي والعمل على حصر قواعدهابتتّسم  أي أنّ البنية

  .الشيء يعني البحث عن العناصر الّتي يتركب منها
  :وتمثلّت البنية في أّا

  .العناصر المختلفة للكل بالإضافة إلى علاقة كل عنصر بالكلشبكة العلاقات التي تتولد من - 1
  2.شبكة العلاقات الحاصلة بين القصّة و الخطاب والقصّة والسّرد والخطاب والسّرد- 2

أي أنّ البنية هي ذلك النظام المنسق التي تعمل على ربط أجزائه بمقتضى رابطة التّماسك، إذ يجعل اللغة 
  .منظمة الوحدات المتفاعلة

أن البنية هي نسق من التحولات، له قوانينه الخاصة باعتباره «: مفهوما للبنية بقوله" جان بياجيه"يحمل 
، علما بأنّ من شأن هذا النّسق أن يظل قائما ويزداد ثراء بفضل الدور )في مقابل الخصائص المميّزة للعناصر(نسقا

  ذه التحولات أن تخرج عن حدود ذلك النسقالذي تقوم به تلك التّحولات نفسها؛ دون أن يكون من شأن ه
   3.»وأن يب بأيةّ عناصر أخرى تكون خارجة عنه

والمقصد من هذا القول أنّ البنية تقوم على حدود نظام من التّحولات التي تخضع إلى قوانين خاصّة 
بالتّنظيم الذاتي  لإرسائها و تثبيتها في حيّز داخلي للنسق، مجتنبة الاحتكاك بأي عنصر خارج عنه، وتمسكه

  .والكلية المتكونة من عناصر داخلية خاضعة لتلك القوانين النسقية
فالبنية تتألف من . طابع النسق أو النّظام- أولا وقبل كل شيء-تحمل «أنّ البنية" ليفي شتراوس"و يقرّر

  4.»ىعناصر يكون من شأن أي تحوّل يعرض للواحد منها، أن يحدث تحوّلا في باقي العناصر الأخر 
يبدو أنّ البنية هي تلك العلاقات التي تضمّ عناصر مترابطة فيما بينها، في كل شيء، فإذا حصل تغيرّ في 

  .الواحد منها أصاب جميعها، فهي ذات حركية منظمة ومنسقة

                                                           
  25م، ص2006، 2دئ في اللسانيات، دار القصبة للنشر، الجزائر، طمبا: خولة طالب الإبراهيمي  1
  .224، مرجع سبق ذكره، صالمصطلح السردي: نسجيرالد بر   2
  .30م، ص1990، دار مصر للطباعة، مصر، د ط، -أضواء على البنيوية- مشكلة البنية: زكريا إبراهيم  3
  .31المرجع نفسه، ص  4
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هي بمثابة وضع لنظام رمزي، لا يمكن ردّه إلى نظام الواقع، ولا إلى - أولا- البنية«: فهو يقول" ديلوز"أمّا
  1.»ام الخيال، لأنهّ نظام ثالث مستقل عن كلّ منهما، وأعمق من كلّ منهمانظ

ومجرى هذا أنّ البنية تخضع لقوانين وأنظمة خاصة ا، أي تكون رمزية لا غير، فهو نظام عميق يهتم 
  .بالعناصر الدّاخلية الجوهرية له

، لأّا تتحدّد دائما بعلاقات حقيقة طوبولوجية، ذات وضع مكاني خاص - ثانيا-والبنية«: ويضيف قائلا
  2.»التّقارب أو التّباعد، مع العلم بأنّ الأمكنة أهمّ دائما مما يشغلها

يستوفي هذا المفهوم القول بأنّ البنية هي نظام متسلسل من العلاقات المكوّنة لبعضها البعض، المترابطة 
  .ع مكاني خاصبشكل واحد يجعلها تتقارب، أو تتباعد بنفس الدّرجة، وبمحتوى ووض

مفهوم العلاقات الباطنية، الثاّبتة، المتعلّقة وفقا لمبدأ «:ومفهوم البنية ه إلى القول بأنّ "ألبير سوبول"يلجأ
الأولوية المطلقة للكل على الأجزاء، بحيث لا يكون من الممكن فهم أي عنصر من عناصر البنية خارجا عن 

  3.»المنظومة الكلية الشّاملة الوضع الذي يشغله داخل تلك البنية، أعني داخل
كون البنية يشغلها نظام داخلي شامل، لا يقتحمه أيّ عنصر خارجي، له ضوابط يترجم هذا المفهوم ب

  .تجعل من عناصره شبكة مترابطة تخضع لقوانينها فقط
  اهالبنية هي كل مكوّن من ظواهر متماسكة، يتوقف كلّ منها على ما عد«: القول بأنّ " لالاند"ويستوفي

  4.»..ولا يمكنه أن يكون ما هو إلاّ بفضل علاقته بما عداه
  ه لا يمكن تفريق عنصر عن آخريجدر القول بأنّ البنية هي جسم متراص، لها علاقات متسلسلة، إذ أنّ 

  .أنّ كل عنصر متعلق بما عداه باعتبار
نظام من الأنساق، لها شبكة من العلاقات  :ى مفهوم البنية بالقول أّاز من كلّ ما تقدّم يمكن حصر مغ

الّتي تميز عناصر تخضع لقوانين ثابتة داخلية، تجعل من اللغة وحدا المتفاعلة، كما أّا تقوم على حدود نظام 
تحوّلي في حيز داخلي، لا يمكن العبور خارجه، تمثله الكلية، ونظام ذاتي، تكون في قالب باطني، عناصره مركّبة 

  .بعضها البعض، في إطار واحد ومنسقة مع
  .اكتفى بذكرها كمصطلح"عبد االله إبراهيم"، إلا أنّ تشعب مفهوم البنية وعلى الرّغم من  

                                                           
  .34، صالمرجع السابق  1
  .34نفسه، ص المرجع  2
  .35، صالمرجع نفسه  3
  .38المرجع نفسه، ص  4
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  :التّأويل -7

دخل مصطلح التّأويل المنظومة السّردية باعتباره أحد العوامل المساعدة في شرح وتفسير مختلف النّصوص 
   .هومهنّقاد إلى التّقصّي في مفالسّردية، وقد لجأ العديد من الأدباء وال

  1.»تفسير وشرح وتوضيح وأهميّة ودلالة نص ما«: عرّف بأنهّف
  .نص من النصوص حلقة توضيح وتيسير ما هو معقّد فييحتوي هذا المفهوم على كون التّأويل 

  :ويتخذ مفهوم آخر للتّأويل هو
  .ما في نص ما من غموض بحيث يبدوا واضحا جليّا ذا دلالة يدركها الناس تفسير- 1
  .إعطاء معنى معينّ لنص ما، كما هي الحال في استنباط المغزى من قصّة أو قصيدة رمزية مثلا- 2
إعطاء معنى أو دلالة لحدث أو قول لا تبدو فيه هذه الدّلالة لأوّل وهلة، ويكون مثلا في التّأويلات - 3

  2.سيةالسّيا
عملية تقوم على تبسيط المعلومات الموجودة في النّصوص من أجل  :ويستنبط من هذا أن التّأويل هو

  .تسهيل عملية الفهم وتقديم معاني أخرى، ودلالات عاكسة للموضوع بصيغة أفضل و أيسر للقارئ
، لأن القدماء كانوا يحتمل الكلام أكثر من وجه، وكان يعدّ من عيوب الكلام«: أنهّوجاء مفهوم التأويل 

  3.»يرون البيان أن يكون الكلام بريئا من التّعقيد غنيا عن التّأويل
ما يستوفي تحديدات متعدّدة للكلام الواحد، وإخراج معانيه و ألفاظه  :أنّ التّأويل هو ينزع هذا المفهوم

  .المختلفة الموافقة له
يحتمله، إذا كان المحتمل الذي يراه موافقا  صرف اللفظ عن معناه الظاهر إلى معنى«: ويراد بالتأويل

  4.»للكتاب والسّنة
  .لصاحبها أّا ملائمة للمعنى الظاّهر ك الاحتمالات التي يأتل :ويتّضح في معنى ذلك أنّ التّأويل هو

  
  

                                                           
  .46المعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره، ص: نواف نصار  1
  .86معجم المصطلحات العربية في اللغة و الأدب، مرجع سبق ذكره، ص: مجدي وهبة، كامل المهندس  2
  .135ذكره، ص ، مرجع سبق)ربيغ- عربي(معجم مصطلحات النّقد العربي، : أحمد مطلوب  3
  .47كتاب التّعريفات، مرجع سبق ذكره، ص: الجرجاني علي بن محمد بن علي  4
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يستعمل مفهوم التأويل في السيميائية «: ذكر أنه" سعيد علوش"ويل مفهوما من قبلمصطلح التّأ لقي
  1.»المضمون/عليه ضمنيا، أو مباشرة، أي الشكلبمعنيين مختلفين، يرتبطان بفرضية الأساس، الذي يحيل 
توافق الشكل مع المضمون، وذلك بالعودة إلى المفهوم في  ترى السيميائية أنّ التأويل يكمن في ضرورة

  .أساسه الأوّل، وجعله في مستوى يوازيه
تفسير النّص، وبحث معناه وتخريج قواعده وترجمتها إلى لغة ثانية «: علىمد تيع واجتهد في أن التّأويل

  2.»وثالثة
محاولة فحص النّص واستنباط ما بداخله وتحديد معانيه وترجمتها إلى ما يوافقها في  :أنّ التّأويل هو ومعناه

  .لغات متتالية
نشاط أو سلسة أفعال تثير الاهتمام وتحفز على مداومة «: ل هوإلى أنّ التّأوي" إبراهيم فتحي"يشير

  3.»البحث وتفضي بالمرء إلى أن يكتشف الحقائق لنفسه
يفيد هذا القول بأنّ التّأويل هو عملية البحث والتّقصي في المعاني الغير واضحة، وفتح الطريق لمعرفة 

  .المخفي منها
الأشياء أو تأويلها والمقصد الأكبر للأدب العظيم تعني تكنيك أو علم البحث عن «: ويضيف قائلا

  4.»يتعلّق بالاكتشاف فهو مصمم بحيث يمكن القراّء من أن يكتشفوا لأنفسهم معنى الحياة
عملية التّصفية، والنبش عن محتوى الأشياء، وإخراج ما يوافقها من معاني الحياة  :أن التّأويل هو أي

  .الأخرى
علم يساهم في إعادة بناء السّياق الأصلي ويمكّن من فهم كلمات «: التّأويل بأنهّ"رتش ماتشر فريد"عرّف

  5.»النّص بدقةّ
  .يعمد التأويل إلى التفكيك الدّقيق لمعاني الكلمات وصياغاا بطريقة أسهل و أوضح من الأول

  
  

                                                           
  .49معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، مرجع سبق ذكره، ص: سعيد علوش  1
  .49المرجع نفسه، ص  2
  .46معجم المصطلحات الأدبية، مرجع سبق ذكره، ص: إبراهيم فتحي  3
  .46المرجع نفسه، ص  4
  .85الموسوعة الأدبية، مرجع سبق ذكره، ص: نبيل دادوة ،يصل الأحمرف  5
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المعنى الظاهر، وفي كشف مستويات حل شفرة المعنى الباطن في «: بأنهّ  للتّأويل "بول ريكور" يقوم مفهوم
  1.»المعنى المتضمنة في المعنى الحرفي

عملية تقوم على تبسيط وتفكيك المعاني الغامضة للغة، من أجل استخراج  :بصيغة أخرى التّأويل هو
  .وكشف أدق التّفاصيل الموجودة في المعاني الصّعبة وإزالة الإام الموجود فيها

  2.»اختزالا لأوهام الوعي وأكاذيبه يمثل «: أنه أويل بقولهعن التّ " بول ريكور"ويعبرّ 
الّذي يقوم بتقليص أوجه الغموض والتّخفي وحلّ رموزها وشفراا المبهمة الغارقة في  :أي أنّ التّأويل هو

 .متاهة الظّلام، وإخراجه من الظلام الدّامس
فتح المعنى الخفي المتوازي تحت العبارات الظاهرة، وهو فعل يدل على عملية إعلان  :والتأويل عموما هو

رسالة، وكشف النقاب عنها، وإيضاح معنى النص، بالانطلاق من المسوغات، وتقال هذه الكلمة على ما هو 
للفهم  فنا يعتبر رمزي، ويوضح المعاني ويقوم بكشفها، وهي تأتي من أجل فهم النصوص وتبسيط معانيها، كما

  والإدراك في معاني متوارية في ثنايا الخطاب أو نص ما، ويقوم التأويل بالبحث في المقاصد والغايات القصوى
ويفتش عن المعاني المضمرة والخفية الموجودة خلف النص، ويعمل على الحد من الغموض والإيهام الموجود في 

  .ة في النص الواقعمالقارئ، وإزالة الشوائب المظل مختلف النصوص وتفسيرها بوجه أدق، ليسهل عملية فهم
ذكر  دون "عبد االله إبراهيم"ل )السرد والاعتراف والهوية(هذا وقد ذكر مصطلح التأويل في كتاب 

  .مفهومه
  :التبئير -8

التبئير يومئ لسامعه أنه أخذ شعريته في الاستعمال السردي نتيجة ما يؤديه من مهمة في "الحديث عن 
ا التبئير مصطلح"السردي، طبعا وفق معاير تدلي برؤية واضحة مكمنه في ذلك النص، وبالتالي عدّ مصطلح النص 

ات لمفهومه قبل الأمر الذي تداركه بعض النقاد والأدباء بضرورة وضع تحديد .داخل في ميدان المعاجم السردية
  :ااقتصر الذكر على البعض منه .الغوص في تفاصيله

  
  
  

                                                           
  .89ص، السابقالمرجع   1
  .93، صالمرجع نفسه  2
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مبحث من مباحث الصيغة والصوت وهو  انتقاء للمعلومة السردية أداته بؤرة واقعة في « :هو التبئير 
  1.»ولها المقاميسمح إلا بمرور المعلومة التي يخ لاالمصفاة مكان ما هي ضرب من 

صيغة سردية، يعمل على تنقيح المعلومات حسب الوضع الملائم  :التبئير هو استند هذا المفهوم في كون
 مجال لخرق تلك الرؤية نىمن وجهة نظر الراوي وحصره لبؤرة قصة ما، ومن ثم تحويلها لما يراه مناسبا دون فتح أد

  .والاكتفاء بما قدمه
معتمدا على كل ما يسمح بالاطلاع على عالم الشخصيات الداخلي : وورد عن التبئير أيضا أنه

  علامات خارجية، كما أنه يمكن أن يتجسد التبئير في الشخصيات بحد ذاا كون البؤرة تقع داخل عالم الحكاية
   2.وبالتالي وقوعها داخل الشخصية

  3.»التقنية المستخدمة لحكي القصة المتخيلة«: بأنه" حميد لحميداني"ويساق مفهوم التبئير عن 
  .الراوي من عملية القص وعلاقته بالشخصية الحكائية أي أن التبئير يرتبط بموقع
عملية جعل العنصر أو المكون «:هو" نفريدان ماي"ور الغربي نجد أن التبئير عند وبتحريك العجلة إلى المنظ

  4.»بؤرة في الكلام
تكز جعل العمل السردي له بؤرة تمثل مركز الاهتمام للقيام بنشاط ير : هو أن التبئيرالمفهوم هذا  أحال

  .عليه الراوي في تحديد رؤيته
قارنة مع ما كانت تضييقا في حقل الرؤية، أي عمليا انتقاء للمعلومات السردية بالم«:ويقصد بالتبئير 

من القناة للأخبار لا  نوع هي بؤرة متموضعة، أي) المحتمل(أداة هذا الانتقاء (...) معرفة كلية  التقاليد تسميه
  5.»تسرب إلا ما تسمح به الوضعية

في فيها تض ها من زاويةنقطة اهتمام ورؤية الراوي في تضييقأو استعمال البؤرة، : حقيقة إن التبئير هو
  .، وبتواري أنه الأجدر بالوضعالسرد وفق ما يقضيه الحال معلومات

  

                                                           
1
  .65معجم السرديات، مرجع سبق ذكره، ص :وآخرونمحمد القاضي،   

2
  .66المرجع نفسه، ص: ينظر  

3
  .46م، ص1991، 1لبنان، ط-المركز العربي للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، -من منظور النقد الأدبي -بنية النص السردي:  يد لحميدانيحم  

4
 م2011، 1سوريا، ط-والتوزيع، دمشقأماني أبو رحمة، دار نينوى للدراسات والنشر : ، تر-مدخل إلى نظرية السرد-علم السرد: يان منفريد  

  .77ص
5
 1امعي، المغرب، طناجي مصطفى، منشورات الحوار الأكاديمي و الج: بئير، ترنظرية السرد من وجهة النظر إلى الت: و آخرون جيرار جنيت،  

  .113، صم1989
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  1.»الرؤيةهو ما ارتبط أكثر بفكرة «:ضف إلى هذا فالتبئير
  .كمن في ارتباطه برؤية المؤبر لها حيث لا وجود للتبئير بدونهي:  عزز هذا الطرح بأن التبئير

  2.»عملية جعل العنصر أو المكون بؤرة الكلام«: أنهوينبني مفهوم التبئير  
  .ية القصةرواويعني مصطلح التبئير زاوية الرؤية أو وجهة نظر الملاحظ وجهة نظره في 

  . 3»واقف المسرودةالمنظور الذي من خلاله تعرض الوقائع والم«: فيذكر أن التبئير هو " الد برنسجير "أمّا 
  .وجهة النظر زاويتها الموضحة عند الراوي اتجاه الأعمال السردية الموافقة له :ومنه التبئير هو

حقل الرؤية عند عملية الحكي، وهو تقليص  تؤطرمصطلح سردي يقوم على رؤية  :وثمرة هذا أن التبئير
الراوي، وحصر معلوماته، لأن السرد يجري فيه من خلال بؤرة تحديد إطار الرؤية وتحصره، كما أنهّ سمة أساسية من 

مصطلح تقني يستخدم لحكي القصة التي يقصد من ورائها التأثير على المروي له، أو  نظور السردي،  وهوسمات الم
مجال الرؤية لدى الراوي، وارتباطه بالموقع الذي يحتله في علاقته  صحر  ذاعلى القارئ بصورة عامة، وك

  .بالشخصيات، ورؤيته اتجاه الوقائع والأحداث السردية المعروضة أمامه
عبد االله "من قبل ) السرد والاعتراف والهوية(ورد ذكره في كتاب ) التبئير(وهذا المصطلح المذكور آنفا 

  .دون إيراد أي مفهوم يخصه" إبراهيم
  : الترجمة - 9

عولج مصطلح الترجمة من قبل العديد من النقاد والأدباء واتخذت آفاق واسعة للدراسة بلغ قدرها حد 
هي إعادة كتابة موضوع معين «: الوصول إلى جعله مصطلحا سرديا، حيث عرفت كلمة الترجمة بمفاهيم كثيرة منها

  . 4»بلغة غير اللغة التي كتب ا أصلا
  .الكلام من لغة إلى لغة أخرىبمعنى نقل 

وقد عرفها العرب ونقلوا العلوم من اللغات الأجنبية إلى  أخرىالنقل من لغة إلى «: وتعني الترجمة أيضا
  .5»اللغة العربية

  .التغيير من لغة إلى أخرى تكون مغايرة للغة المراد إليها النقل :بيان هذا أن الترجمة هي
  

                                                           
1
  .116، صالمرجع السابق  

2
   http:/www.djelfainfo/ vb /showthowthreed , php ? t : 1104.81 ,1/06/2018, 15 :35. 

3
  .87، مرجع سبق ذكره، ص)معجم مصطلحات(المصطلح السردي: جيرالد برنس  
  .93، مرجع سبق ذكره، صوالأدب معجم المصطلحات العربية في اللغة: كامل المهندس  ،مجدي وهيبة 4
  .148، مرجع سبق ذكره، ص)ربيغ - عربي(معجم مصطلحات النقد العربي القديم : حمد مطلوبأ 5
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  .1»لفظة تقوم مقامهاهو إبدال لفظة ب «:والترجمة هي
  .قلب لفظة بلفظة أخرى مغايرة، هته الأخيرة تكون مغايرة للفظة الأولى :تعني على غرار ما ذكر فالترجمة 

نقل معنى كلمة من لغة إلى أخرى عندما تتشابه مفهومات أصول الدلالة  «: ويقاس مفهوم الترجمة بأا
  2.»اللغوية

  .الإام الواقع في الاختلاف اللغوي وتبسيطه لحل كلتأتي  :ويعني بذلك أن الترجمة
نقل المصطلح الأجنبي إلى اللغة العربية بمعناه لا بلفظة فيتخير المترجم من الألفاظ العربية  «: والترجمة هي

  .3»ما يقابل معنى المصطلح الأجنبي
رب الأجنبية إلى الإتيان بشروحات لمصطلحات منقولة من لغة مختلفة، من لغات الغ :أي أن الترجمة هي

  .لغة العرب بما يناسبها
خر أو يقتحم الآخر ابة التي تعبر منها الذات إلى الآالبو «:هي" علي القاسمي"ومفهوم الترجمة لدى   

  .4»الذات
أا تسير عملية التواصل من إذ الحد الفاصل بين مختلف اتمعات في العالم  :سبيل هذا أن الترجمة هي

ي تعمل على نقل تصورات وإدراك الآخر لها، فتسلط الضوء على الآخر لتتعرف عليه، وه لغة إلى أخرى مخالفة
  .ليناعنا وإ

  : والترجمة لها عدة معاني هي 
 .التفسير والتأويل أي شرح كلمة وتوضيح معناها - 1
 إذا فسره بلسان آخر: ترجم كلامه: فيقال: تفسير لغة بلغة ثانية - 2
 .5ف التفسيرإبدال لفظة بلفظة تقوم مقامها بخلا - 3

تعمل على توضيح الأمور الغامضة، والغير قابلة للفهم، وذلك بالانطلاق من  :أن الترجمة ترمز هذه المفاهيم  
  .لغة للوصول إلى لغة مغايرة لها، وتسيير التواصل فيها

                                                           
  طباعة والنشر والتوزيع، بيروتللرسالة مؤسسة ال، -ات والفروق اللغويةمعجم في المصطلح -الكليات: ب بن موسى الحسن الكوفيأبي البقاء أيو  1

  .113، صم1988، 2لبنان، ط
م 2010، 1السعودية، ط -، الألوكة، الرياض-اصر للمفهوماتالاضطراب في النقل المع-إشكالية المصطلح في الفكر العربي: علي بن إبراهيم النملة 2

  .19ص
  .20، صالمرجع نفسه 3
  .139، مرجع سبق ذكره، ص-سسه النظرية وتطبيقاته العمليةأ -علم المصطلح: علي القاسمي 4
  .115مدخل إلى علم المصطلح والمصطلحية، مرجع سبق ذكره، ص: لعبيدي بوعبد االله 5
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منها وهي كتابة في اللغة المترجم إليها لنيل المعنى وفقا للغرض المتوخى «: أا واحتوى مفهوم الترجمة
  1.»عملية الانتقال من لغة إلى أخرى

الأم فهي تبادل بين تدوين معنى يراد الكتابة حولها في لغة أخرى غير لغته  :صدد هذا المعنى أن الترجمة
  .الأصل لغتين مختلفي

  .2»نقل للأفكار من لغة إلى أخرى «:هي أيضا والترجمة
  .ى مغايرة لها واستثمار أفكارهاعملية تبادل ثقافة بأخر  :الحديث هنا أن الترجمة 
نقل معنى كلمة من لغة إلى أخرى عندما تتشابه مفاهيم «: هي "يوسف وغليسي"مفهوم الترجمة لدى  

  .3»هبي إلى اللغة العربية بمعناه لا بلفظتكون الترجمة هي نقل المصطلح الأجن لكأصول الدلالة اللغوية، وبذ
معناها، أي تخير  الاعتبارغة عربية مثلا، مع الأخذ بعين نقل كلمة من لغة أجنبية إلى ل :هيفالترجمة 

  .المترجم من الألفاظ العربية ما يقابل معنى المصطلح الأجنبي لا أن يكتفي بلفظها وحسب
رة عن ذ عليها أا عباذو دلالات متعددة استحو  :أن الترجمة ،يتيقن لقارئ مفاهيم الترجمة الموضحة سلفا

وذلك بحسب  ،عملية نقلية أي نقل كلمة من لغة أجنبية إلى لغة غربية مثلا إلا أن عملية النقل قد تختلف
بنقل الكلمة من حيث هي فترى أن البعض يكتفي  ،وجهات النظر لدى كل واحد من الأدباء والنقاد والمترجمين

عتبار أن الترجمة تنطوي لاخر من حيث المعنى، ومنهم من يجمع كلا الشرطين، فحين ذهب البعض لفظة، والآ
تحت ما يعرف بتفسير المعنى وتأويلها، أي شرح الكلمة وتوضيح معناها عن طريق لسان آخر مغاير للسان الكلمة 

  .المترجمة
تفتح نوعا من «: اهتدى إلى أن الترجمة هيفقد )السرد والاعتراف والهوية(في كتابه " عبد االله إبراهيم"أما 

أخرى غير عادية أو الترجمة قد تكون تضليلا وخداعا، تزويرا بمعان الكون المتوازي مكانا وزمانا آخرين فيهما النص 
    4 .»واختراعا أكذوبة بيضاء

لما كانت عليه  هذا يكمن في اعتبار الترجمة عبارة عن موازنة بين نصوص وإعطائها معنى مغاير تماما معنى
  .في لغة الأصل، وبالتالي فالترجمة تكون محال شك وصدق معناها يبتدعها صاحبها بحسب ما يهويه

                                                           
  .62، صم2007، 1المغرب، ط -ز الثقافي العربي، الدار البيضاءبي لنقل المعرفة، المركيالمنظور التعر -مفاهيم الترجمة: محمد الديداوي 1
  .62، صلمرجع نفسا 2
  .250إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، مرجع سبق ذكره، ص: يوسف وغليسي 3
  .328، صم2011، 1لبنان، ط- المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروتالسرد والاعتراف والهوية، : عبد االله إبراهيم 4
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نه يرى أن الترجمة عن المفاهيم المذكورة أنفا، حيث أومنه فإن عبد االله إبراهيم ذا موقف حيادي بعيد 
  .إحدى الإشكالات التي توقع المعنى في شباك المغالط

  :التشويق -10

ظل البحث والتنقيب متواصلا حول جمع اكبر قدر من المصطلحات تندرج تحت لواء معجم السرديات 
  :وكان لمصطلح التشويق مكان خاص به حُدّد هذا الأخير بمفاهيم عديدة نذكر منها

 إثارة الشوق في نفوس النظارة لمعرفة ما سوف تفسر عنه الأحداث التي تمثل على المسرح، وترقب «
نتائجها بنفاد صبر وقلق، كما أن التشويق في العمل الروائي يرتبط ارتباطا وثيقا بخلق عنصر المفاجأة وتكراره 

  .1»فيه
  .ن إثارة الفضول في النفس لمعرفة نتيجة حدث ما بنوع من قلق وتتوترعبارة ع: مظهر هذا أن التشويق

الخوف أو الخطر أو الشك، تكون هذه الحال هو حال انتظار أو قلق متولدة من «: وذكر في تحديد آخر
عابرة أو متواصلة إلى اية الرواية، مقتصرة على شخصية واحدة أو جوا عاما يزداد حدة بمقدار ما تتطلب العقدة 

  .2»ويصعب توقع الحل
ارتباك نفسي من خاتمة النتيجة المترتبة أثناء حادثة ما سواء ،كانت عابرة ، أو  :مفهوم التشويق هو 

  .مستمرة إلى اية الرواية، تعيشها شخصية واحدة، أو عدة شخصيات ذلك بحسب نوع التأزم الحاصل
  .3»حالة من التأكد الذهني والترقب والقلق والاستشارة أو عدم الحسم «: و التشويق هو

 .يعيشها شخص مترقبا النتيجة ومصيرها ونوريةحالة شعورية ت :يرمي هذا إلى أن التشويق
ترقب القراء أو النظارة لما ستكون عليه اية الأحداث في رواية، أو «: أيضا أنه مفهوم التشويقووضح 
  .4»قصية، أو تمثليه

انتظار القراء بلهفة وحرقة تراقب اية الأحداث في إحدى  :يدور في حلقة هذا المفهوم  أن التشويق هو
  .الأجناس الأدبية وما مصير هذه الأحداث

  

                                                           
  .104العربية في اللغة والأدب، مرجع سبق ذكره، صمعجم المصطلحات : كامل المهندس،  مجدي وهبة 1
  .55معجم مصطلحات نقد الرواية، مرجع سبق ذكره، ص: لطيف زيتوني 2
  .88معجم المصطلحات الأدبية، مرجع سبق ذكره، ص: إبراهيم فتحي 3
  .88، صالمرجع نفسه 4
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صفة من صفات التوتر تتحفظ باهتمام الجمهور وتجعله يتساءل ما الذي  «: بأنهوحدد التشويق 
  .1»سيحدث بعد ذلك

  .علامة من علامة الخوف والارتباك أثناء انتظاره لما سيحدث: أنه يكمن مفهوم التشويق في
مصطلح دال على الطرائق التي يسعى من خلالها الراوي إلى إثارة فضول  «: إضافة إلى أن التشويق هو

المتلقي وشدة انتباهه لمواصلة الاستماع أو القراءة، فيتطلع في كل مرحلة من مراحل القصة، إلى اللاحق من 
  .2»الأحداث

تبع تفاصيل صفة هذا الكلام أن التشويق يعتبر حيلة من حيل الراوي يسعى من خلالها لبث الرغبة في ت
  .الحدث بالاستماع كان، أم بالقراءة، وبالتالي المواظبة على تطلع أكثر لمعرفة القصص اللاحقة من الأحداث

  .3»إثارة فضول السامع أو القارئ بإخفاء بعض التفاصيل «:والتشويق أيضا هو 
الكاتب بداية  زرع نوع من حب المعرفة إزاء حقيقة شيء ما يخفيه الراوي أو: مصب هذا أن التشويق

  .ليجعل متتبعه دائم الشغف وحب المعرفة والتتبع
  .4»انشغال المتلقي عندما يترك تعاقبا في لحظة من لحظات توتره «: ومثل مفهوم التشويق بأنه

  .بيان هذا، أنه يعمل على بث الخوف والانفعال في تصوره لتعقب ما سيحدث ومنه حدوث المفاجأة
  .5»الانتظار المفعم بالشكوك إلى اية الحبكة «:وغيره بأنه " بكسن"وعرفه 

 .إثارة الخوف، والتوتر، والقلق طيلة عرض الحدث لما سيحدث: أن التشويق هومعنى هذا 
شعور : نه بمفهوم عام هوبق من مفاهيم كانت بيانا لمصطلح التشويق يجعل المرء يدرك أكيان كل ما س

بؤ به، أي نوالقلق، حيث يكون ذلك الشعور من مصدر لا يمكن الت من الفرح والإثارة مختلط مع الخوف والتوتر
وعدم اليقين في  ،فهو إذا عور من الفرح والإثارة، يعتريه نوع من الخوف والتوتر أثناء الترقب مصدر يميزه الغموض

ى ومد ،كون عليه حصيلة المستقبليلة الحدث، وذلك نتيجة جهله ما ستالتعامل مع غموض يعيشه المترقب ط
سماع، أو مشاهدة ما يقدم له، أو مدى إثارة المادة أو نتيجة البواعث المؤثرة على استمرار المستمع في قراءة، 

  .واجتذابه إزاء الهدف المراد تبليغه ،واهتمامه ،المقروءة، والمشاهدة أو المسموعة لاندفاع القارئ

                                                           
  .88، صالسابقالمرجع  1

  .95ذكره، ص معجم السرديات، مرجع سبق: وآخرون  محمد القاضي  2
  95المرجع نفسه، ص  3
  .95، صالمرجع نفسه 4 
  .55معجم مصطلحات نقد الرواية، مرجع سبق ذكره، ص: لطيف زيتوني 5
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ن ذكر المصطلح دون الإشارة إلى ، فكان أ)السرد والاعتراف والهوية(في كتابه " عبد االله إبراهيم"أما ما أسقطه 
  .توضح وجهة نظره إزاء وضع تحديد لهلم وبالتالي  ،هومهمف

  :الحبكة -11

أثبتت الحبكة وجودها ضمن اال السردي، إذ تعد دعامة أساسية في هذا العمل الفني، ومن هذا توسع 
  :البحث حول مفهومها، مما يجعلها تعرف على أا

تسلسل الحوادث الذي يؤدي إلى نتيجة في القصة، ويكون ذلك إما مترتبا على الصراع الوجداني بين  «
  1.»إرادا، أو هي الهيكل القصصي للقصيدة أو المسرحية نارجة عالخ الأحداثالشخصيات أو تأثير 

الفترات الزمنية لحوادث متتابعة، والتي تعد الشكل الأساسي في المسرحية أو  :ومفاد هذا أن الحبكة هي
القصة، وذات نتيجة في القصة وتوجد من خلال مناوشات وجدانية بين الشخصيات والتأثيرات الغير قادرة على 

  .الأحداثالتحكم في 
  :بأا" سعيد علوش"عند  ويكمن مفهوم الحبكة

ى تتابع حوادث، تفضي إلى نتيجة قصصية، تخضع لصراع ما، وتعمل على شد تطلق الحبكة أو العقدة عل-1
  .إليها) القارئ المتوهم(

  2.قبل النهاية ،لحظة احتذاء في قصة، حيث يصل التأزم أقصاه-2
التي تصل إلى نتائج واحتذاء في القصة، تنتهي إلى حالات  الأحداثتوالي  :هذا أن الحبكة هي ومطاف

  .النهاية، وذلك لخوضها في غمار الصراعاتس منها قبل و ميئو 
  :هو مفهوما للحبكة) المعجم الأدبي(ويضم 

  .في المسرحية أو القصة أو العمل الدرامي الأحداثخطة أو تصميم -1
  3.والشخصيات بطريقة تثير الفضول في المشاهد أو القارئ الأحداثتنظيم -2

وشخصياا في المنظومة  الأحداثالتتابع وترتيب  خر لهذا المفهوم هو أن الحبكة هي تلازمومن منظور آ
  .القصصية أو المسرحية، أو غيرها من الأعمال السردية، مما تستهوي القارئ

  
  

                                                           
1
  .144معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مرجع سبق ذكره، ص :مجدي وهبة، كامل المهندس  

2
  .64ق ذكره، ص سبرجع معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، م: سعيد علوش   

3
  .66المعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره، ص : نواف نصار  
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بنية النص، أي النظام الذي يجعل من الرواية بناءا متكاملا فتسلسل  « :في مجال الرواية الحبكة هي

استخلاص النتائج، فالحبكة حركة حيوية تحول و البسيط لا يصنع رواية، بل يصنعها ترتيب الوقائع  الأحداث
كون من ترتيب تالمتفرقة إلى حكاية واحدة متكاملة ضمن إطار حدث رئيسي، وهي لا ت الأحداثمجموعة من 

  1.»ن حال إلى حال جديدةموتطورها، وتحولها  ،وتراجعها ،الظروف بل تقدمها
لتنتج قصة أو  ،المنظمة والمتتابعة الأحداثكتلة موحدة من   :هذا المفهوم على كون الحبكة هي ىبر ان

والتحول، من أجل الحصول على  ،حكاية، وهي تقدم مادا بشكل مغاير إذ تتدخل في شكل الترتيب والتطور
  .حالة جديدة ملائمة

خطة أو رسم تخطيطي لتحقيق غرض معين، وتشير في  « :بأنهّ" إبراهيم فتحي"ويمثل مفهوم الحبكة عند 
والحبكة هي سلسلة  من الأفعال التي تصمم بعناية  للوصول إلى تأثير مقصود، الأحداثالأدب إلى تركيب 

  .2»وتتشابك صلاا وتتقدم عبر صراع قوي بين الأضداد إلى دروة وانفراج
طاطات المتعلقة بغرض معين، تتطلع إلى التأثير في الخ :بالخوض في غمار هذا المفهوم يتبين أن الحبكة هي

بطريقة تنظيمية لتسلسله، وهي تمثل إلى وجود أفعال تعبر عن صراع بين فئتين  الأحداثالقارئ من خلال عرض 
  .متضادتين إلى أن تصل إلى الذروة والانفراج

ن مالفردية أو العوارض والقصة مأخوذة ككل،  الأحداثوساطة بين  « :يتمثل مفهوم الحبكة في أا
 الأحداثأو العوارض، أو أا تحول  الأحداثهذه الناحية يمكننا أن نقول إا ترسم قصة ذات معنى مختلف 

  .3»والعوارض إلى قصة
التي تنشئ وترسم قصة  الأحداثوصف تسلسلي موعة من  :ويدور هذا المفهوم حول كون الحبكة

  .توى والمعنى المقصودمكتملة في المح
  
  
  

                                                           
1
  .72معجم مصطلحات نقد الرواية، مرجع سبق ذكره، ص: لطيف زيتوني  

2
  .135معجم المصطلحات الأدبية، مرجع سبق ذكره، ص: إبراهيم فتحي  

3
 دار الكتب الجديد المتحدة، بيروت  جورج زيناتي،  :مر ،انمي وفلاح رحيمسعيد الغ: تر،  -الحبكة والسرد التاريخي- الزمان والسرد: رل ريكو بو   

  .115، صم2006، 1، ط1لبنان، ج




	� �� ���ب��� "�%$ الله إ!
اھ��"�ــ ) ا��
د وا���
اف وا�����: (ا������ت ا�

 

47 

 

بوساطة التعميم، والتأليف بين المتغايرات  ،توسيطية مرتبطة بصفاا الزمنية « :أا ويتضمن مفهوم الحبكة
  المتتالية للسرد الأحداث، بعد للتصور السردي، لها بعدين زمنين موعة من الصفات المتضمنة في الحركة المكونة 

  .1»إلى قصة الأحداث حداث وبعد تصوري، تحول الحبكة بفضلهالذي يميز القصة المتشكلة من أ
الأفعال التي تصمم بعناية وتتشابك صلاا  نسلسلة م « :هي" فورستر. م. ي"والحبكة من منظور 

كما   حداثالأوتتقدم عبر صراع قوي بين الأضداد إلى دروة وانفراج وهي تختلف عن القصة في كوا ترتب 
  .2»وقعت

الممثلة، لتصبح  الأحداثصورة مبينة، وثابتة للحبكة بكوا تتميز بالتسلسل وفق  الحبكة فهوميتضمن م
  .قصة بعد ذلك، تعمل وفق الترتيب المطلق للأحداث حسب ترتيبها الزمني

البطل دون ذلك الفعل الواحد المتواصل، والذي يحدث فيه تغير حظ : يتلخص مفهوم الحبكة في أا
حدوث أي تحول، أو قد يتغير حظه عن طريق التحول، وإما عن طريق التعرف، وإما كلاهما معا، والحبكة تولد 

  3.من نتيجة حتمية أو محتملة للأحداث الواقعة من قبل
باعتباره تنظيما " الميتوس"مصطلح سردي يحيل على ما يسميه أرسطو  « :ينبني مفهوم الحبكة على أا

والأعمال المروية وتنظيمها، وهو ما  الأحداثالمنجزة هو إدماج لها في حبكة التي تتمثل أساسا في انتقاء  للأعمال
  4.»السردية حكاية موحدة تامة لها بداية ووسط واية المادةيجعل من 

نتقاء الأعمال المنظمة المنجزة في السرد، التي تتكون من خلال تنظيم وا :من اليسير القول بأن الحبكة هي
  ).بداية، وسط، اية(والمرويات، فتنتج حكاية مستوفية عناصرها الثلاث  الأحداث

كوا تسلسل متشاة  ن من إعطاء الحبكة نظرة عامة إن هذه التوصيفات المقدمة وتعريفاا، تمكّ 
 اأو الحكاية، وهو تصميم ثابت يعطي كاتب القصة تصويرا عام ،وفق مسار موحد، يخلص إلى القصة الأحداث

مع التأكيد على علاقة الأحداث مع بعضها ، وذلك  م الحدث في القصة،عن الكيفية التي يريد من خلالها أن يقدّ 
  . من أجل توليد أثر عاطفي أو فني لدى المتابع

قدم تي ، لكنه لم)والاعتراف والهوية السرد(بذكر مصطلح الحبكة في كتاب " عبد االله إبراهيم"وقد التزم 
  ..بإعطاء مفهوم له

                                                           
1
  .116، صالمرجع السابق: ينظر  

2
  .135معجم المصطلحات الأدبية، مرجع سبق ذكره، ص: إبراهيم فتحي  

3
  .120فن الشعر، مرجع سبق ذكره، ص: أرسطو: ينظر  

4
  .141، مرجع سيق ذكره، صوآخرون محمد القاضي  
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  :الحدث -12

 تحظها الأوفر من قبل الأدباء والنقاد، وأسال تذأخمن المصطلحات التي " ثالحد"يعد مصطلح
  :نهأحبرهم في البحث والتنقيب حول مفهومه فعرف على 

ية في يرتبط بعضها ببعض بروابط السبب-ةمسرحية كانت أو ملحمية أو روائي- سلسلة حوادث في قصة«
  .1»ة لها بداية وتطوير وايةبكسبيل تكوين ح

بي من جنس أد ينطوي على مجموع الحوادث المترابطة فيما بينها في أي :نهمن اللافت في هذا المفهوم أ
فنمو  نطلاقة، تكون هته الأخيرة في شكل أعضاء تكمل بعضها البعض مهيكلة على ا...مسرحية، قصة، ملحمة

  .ةتمخاف
  المسرحيةهو مجموعة للأحداث الرئيسية التي تكون معا حبكة الرواية أو «:آخرفي تعريف  الحدث وجاء

لأحداث المفترض حصولها ايؤدي بالحركة البدنية أو بالحوار، أو برواية  أنوهو عنصر رئيس في المسرحية، ويمكن 
  .2»على خشبة المسرح 

لنا رواية أو  مالمهمة، ذات حلقة واحدة تسعى لترس الأحداثعبارة عن كم من  :ثالحد أنفمدلول هذا 
مل على تأو عن طريق الحوار يش ،جسديا ماإبد من وجوده في المسرحية بالخصوص، ويكون لاا ممسرحية 

  .فرضيات غائبة وجب حضورها
 حركة أو إنتاج شيءهو كل ما يؤدي إلى تغيير أمر أو خلق « :هو" لطيف زيتوني"ومفهوم الحدث عند

لعبة قوية متواجهة أو متحالفة، تنطوي على أجزاء تشكل بدورها حالات  بأنهويمكن تحديد الحدث في الرواية 
  .3»شخصياتالمحالفة أو مواجهة بين 

منتجة بطريقة ما، تنشأ في الرواية حركات الذي تصب فيه  :من خلال هذا المفهوم يتبين أن الحدث هو
  .بالسلب أو الإيجاب، إضافة إلى كونه مواجهة بين الشخصيات إماسلية، ولعبة بين طرفيين مختلفين، تعلى أا 

  
  

                                                           
1
  .14معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مرجع يبق ذكره، ص: كامل المهندس،مجدي وهبة   

2
  .9المعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره، ص: نواف نصار  

3
  74معجم مصطلحات نقد الرواية، مرجع سبق ذكره، ص: لطيف زيتوني  
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ول قصصي موجز أو قصير يتنا حدث أو جزء متميز من الفعل وهو سرد« :نهأوجاء في مفهوم آخر  
في  الأحداثمعا ويجمعهما خيط واحد بطريقة مترابطة تصبح سلسة من  الأحداثموقفا واحدا، وحينما تنتظم 

  .1»الحبكة
بخاصة ما يسرد مجموع ما حدث في شكل قصصي المتميز  الأفعالحد أ :الحدث أنومنأى هذا 

 الأحداثذلك حبكة تعمل على جمع تفاصيل في مشكلا  يجابالإأو  ،واحد سواء بالسلب ذا موقف، متسلسل
  .المتلاحمة مع بعضها البعض

 أحياناصل تتواقعة أو حادثة عرضية في سياق السرد القصصي أو الشعري قد «:إلى جانب ذلك فهو
  .2»بالحبكة أو قد تكون استطرادية كما يطلق التعبير على الحلقة الواحدة في السرد المسلسل

أو شعري  ،عرضها بشكل سرديتم يالتي  الأحداثحد الوقائع أو أالحدث  أن ينطوي هذا المفهوم
أو العكس  ،وترابطها في شكل نسيج واحد الأحداثإلى تشكيل حبكة وذلك وفق تنظيم  أحياناقصصي يميل 

  .أو مأزق قد يقع فيه ،تكون بمثابة حلول له ذات مجرى معين وتعطي نتائج مغايرة أحداثمن ذلك يعرض 
  :ن الحدثأ آخروأشير في مفهوم 

  .اللوح المحفوظ هو: عند المتكلمين-1
  3.هو العقل الفعال: عند الحكماء-2

  عند الحكماء أماة والمعاشة، ظفعند المتكلمين قصد به تلك الحقيقة المحفو  ،فالحدث قد اختلف مفهومه
  .فهو بمثابة العقل الدائم النشاط والتركيز

تتسم بالوحدة والدلالة سلسة من الوقائع المتصلة «:الحدث هو أنالغربي فذكر " برنس الدجير " عند أما
ن الحدث هو إف" الأرسطي"، وفي المصطلحالأفعالووسط واية، نظام نسقي من  ةوتتلاحق من خلال بداي

  .4 »التحول من الحظ السيئ إلى الحط السعيد أو العكس
تها، بحيث تخدم للادواقعية تشكل وحدة عضوية في  أحداثمجموعة  :الحدث أنمخاض هذا المفهوم 

  .أو العكس أسوأإلى   أحسن، أو عبارة عن قاعدة تغير الواقع من الأخرىواحدة تلوى البعضها البعض 

                                                           
1
  .137ق ذكره، ص، مرجع سبالمصطلحات الأدبية معجم: إبراهيم فتحي  

2
  .401المرجع نفسه، ص  

3
  .199كتاب التعريفات، مرجع سبق ذكره، ص : الجرجاني علي بن محمد بن علي  

4
  .19، مرجع سبق ذكره، ص)معجم المصطلحات(صطلح السرديالم: برنس لدجيرا   
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الهدف تشكل  ائف المنوطة بالذات في سعيها نحومجموعة من الوظ«:عنده الحدثف "رولان بارت"أما 
  .1»الحدث الذي نسميه مطلبا

بتعدد مربوط بالذات الهادف إلى تحقيق مطالبها المتمثلة في وظائف متعددة  : دثإلÞى أن الح" بارت"جنح
  .انشغالات الحياة

صورة بنيوية يرسمها نظام «:ا على الحدث الروائيعن الحدث المسرحي ينطبق جلي" سوريو إتيان"وفيما كتبه
  .2»القوي في وقت من الأوقات وتجسدها أو تتلقاها أو تحركها الشخصيات الرئيسية

البناء من  جللأسعى هذا المفهوم إلى جعل الحدث عملية تركيبية تشترط القدرة والخبرة عند الحاجة ي
  . طرف شخصيات أساسية

: الأدبية الأجناس إحدىالحاصلة في  الأحداثالحدث سلسلة من الوقائع و  :أن والقصد مما تقدم
في زمن  الأحداثكز على شخصيات أساسية تمثل هذه تها تر ، وغير ...لقصة، الملحمة، والمسرحيةكالرواية، ا

، وتكون مرتبطة مع بعضها البعض، قد تسرد أحداث واقعية أو العكس، من خلال بنية حوارية في يندمحدومكان 
إما  ،شكل حركات بدنية، لها عناصر محددة هي البداية كنقطة أولية، ثم تتطور، وتصل إلى خاتمة واية ما

، ومن ثم فكل المفاهيم السالفة التقت عند نقطة واحدة في إيراد مفهوم الحدث حتى وإن كان بالسلب أو الإيجاب
  .الأسلوب مختلفا

ه قد مر على مصطلح الحدث أن نجد) والهويةوالاعتراف السرد (في كتابه" بد االله إبراهيمع"وبالحديث عن
  .دون تعريف له

  :الحكاية -13
، وهو اال الذي أفسحه الأدباء والنقديةالأعمال الأدبية  ظهر مصطلح الحكاية في العيد من 

  :ومنهم .والنقاد
  
  
  
  

                                                           
1
  .19، ص المرجع السابق  

2
  .74مرجع سبق ذكره، ص معجم مصطلحات نقذ الرواية،: زيتوني لطيف  




	� �� ���ب��� "�%$ الله إ!
اھ��"�ــ ) ا��
د وا���
اف وا�����: (ا������ت ا�

 

51 

 

  
  .1»الحكاية أن يحكى كلام المتكلم إما بلفظه أو بمعناه «: القائل" ابن القيم الجوزية"
  .ه الباطنة وإبرازها عن طريق الحكيانييطلق مفهوم الحكاية على أشكال الكلام، ومع         
لفظ عام يدل على قصة متخيلة أو على حدث تاريخي خاص يمكن  «: ويتجلى هذا المفهوم أيضا بأنه         

  2.»أن يلقي ضوء خفايا الأمور أو على نفسية البشر كما يدل على أي سرد منسوب إلى راو
  ا بصفة أخرى، الحكاية سرد قصصي عام يوضح الصور الغامضة والخفية لدى البشر، ويزيدهم وعيا        

  .تاريخية كانت أم متخيلة
عبارة عن نقل كلمة من موضع آخر بلا تغيير حركة ولا تبديل  «: مفهوم للحكاية بأا" الجرجاني"وصاغ 

مع   خرعمال الكلمة بنقلها من المكان الآاست: وقيل.الحكاية إتيان اللفظ على ما كان عليه من قبل: وقيل .صيغته
  3.»استبقاء حالها الأولى وصورا

أي أن الحكاية عبارة عن حالة استحضار الماضي في الحاضر مع الحفاظ على نفس الكلمات دون زيادة 
  .أو نقصان فيها

مادة الرواية، هي العالم الذي يقدمه النص الروائي أي «: أاب "لطيف زيتوني"يف الحكاية عند قام تعر             
صفحة ون تدريجيا مع تكون الرواية أو مع سير القراءة أي الأحداث والشخصيات والمكان والزمن، وهي تتك

  4»صفحة لهذا لا بد من قراءة كامل النص لتحليل الحكاية ومكوناا
  وتبرز من خلال دراسة مكونات الرواية، والعوامل المتحكمة فيها ،تنشأ :يبين هذا المفهوم أن الحكاية 

  .وضبطها مع متابعتها وفق مسار منظم
حسب اللسان نقل الحديث وتقليده أي محاكاته، لكن  «: هي" إبراهيم صحراوي"والحكاية من منظور 

هو دون تجاوزه، أي دون زيادة فيه أو نقصان، أي النقل بأمانة، والحديث في  اعن مصدر ومثال سابق، ونقله كم
  .5»)أو الذي يفترض وقوعه(هذا السياق هو الحدث الواقع بصيغة الحال 

  .هالكلام المنطوق، ومع إثبات سابقيتعملية المحاكاة والنقل بأمانة تامة في  :بمفهوم آخر الحكاية هي         

                                                           
1
  .211، مرجع سبق ذكره، ص)غربي-عربي(عربي القديممعجم مصطلحات النقد ال: وبلأحمد مط  

2
  .152معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مرجع سبق ذكره، ص :مجدي وهبة، كامل المهندس  

3
  .78بق ذكره، صكتاب التعريفات، مرجع س: الجرجاني علي بن محمد بن علي  

4
  .77معجم مصطلحات نقد الرواية، مرجع سبق ذكره، ص: لطيف زيتوني  

5
  .35، مرجع سبق ذكره، ص-الأنواع والوظائف والبنيات -لقديمالسرد العربي ا: إبراهيم صحراوي  
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قصة قصيرة مضحكة ظريفة يغلب عليها طابع المغامرات والخيال  «: ذكر أا" نواف نصار"في حين أن 
  .1»للكاتب الانجليزي جوناتان سويفت )فررحلات جل(زى أخلاقي،  ومن أشهرها غالبا ما تكون مجازية ذات مغ

ودلالة هذا المفهوم تدور حول كون الحكاية قصة ذات نظرة خيالية وأخلاقية في الآن ذاته، مليئة 
  .الفكاهيةو بالمغامرات الشيقة 

سوق واقعة أو وقائع  حقيقة أو خيالية، لا يلتزم فيها الحاكي  «: بأا الحكاية "محمود تيمور" وعرف
   ن الدقيقة، بل يرسم الكلام كما يواتيه طبعه، وهي منقولة عن أفواه الناس، وصاحبها يعرف بالحكاءقواعد الف

كما ترتكز على السرد المباشر المؤدي إلى الإمتاع والتأثير في نفوس السامعين والحكاية تتميز من الناحية الفنية بأا 
  .2 »تكاد تستوفي العناصر الأساسية للقصة القصيرة الحديثة

الحديث الناشئ عن حادثة ما يتبع فيها الحاكي أسلوبه الخاص  :ينتج من هذا المفهوم أن الحكاية هي
ليترك بصمته الخاصة في نفوس الآخرين بعد أن يوفق في إمتاعهم وتحريك مشاعرهم اتجاه حكايته هته والتي يحاكي 

  .أحداثها بمهارة كبيرة
  :وبرزت الحكاية بكوا

  .فوي، يدور حول تيم معينسرد كتابي أو ش-1
  3.. تقليد قديم، يتوخى البساطة والعبرة، عبر أشواط ريقية )لحكاية(وا-2

له موضوعات تستلزم استعمال المحاكاة، له أسلوب معبر  منوع سردي متنوع الاستخدا :ومنه فالحكاية
  .وكثر استعماله حديثا

  نوع سردي يعتمد التبسيط، متنوعة الاستخدام :بناءا على ما تقدم، يمكن الوصول إلى أن الحكاية هي
  وحاكيها يرسم وقائعها بطريقته الخاصة ،وهي حكايات واقعية ذات أحداث غريبة ومثيرة للخيال، محاكية للقدماء

الحكايات من أجل أخذ ه ه، ورسم صورة جميلة في ذهنه عن هذبإيجاز تام، يعمد فيها إلى إمتاع قارئها وتشويق
  .فالحكاية في مجمل كل ما تقدم تدور في حلقة واحدة العبرة منها،

  .دون أن يذكر مفهومه ) السرد والاعتراف والهوية(ومصطلح الحكاية قد ورد في كتاب 
  

                                                           
1
  .70ره، صالمعجم الأدبي، مرجع سبق ذك: نواف نصار  

2
لأحمد ) هو الفرياق الساق على الساق في ما( الموسومة بالأجناس الأدبية في كتاب يرأطروحة مقدمة لنيل شهادة الماجست: وفاء يوسف إبراهيم زبادي  

  .186م، ص2009دراسة أدبية نقدية، جامعة النجاح الوطنية، فلسطين، فارس الشدياق 
3
  .72ة المعاصرة، مرجع سبق ذكره، صمعجم المصطلحات الأدبي: سعيد علوش  
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  الحوار -14

عالم السرديات، وأصبح ضمن معجمه الفسيح، الأمر الذي جعل مصطلح الحوار منفذا للولوج إلى لقي 
  :والدارسين حول تحديد مفهومه المتمظهر في أنهمنه محور اهتمام بعض النقاد 

  .1»تبادل الحديث بين الشخصيات في قصة أو مسرحية «
  .الحوار ممارسة الكلام المتبادل بين الشخصيات المكونة لقصة مسرحية ماأن فحوى هذا 

  :نهأستنطق على او 
  .ص في مسرحية أو روايةو سطور يقولها الشخ -1
  .على شكل محادثةعمل أدبي أو فلسفي يكتب  -2
  ).الأدبية والدينية والسياسية(كالقضايا راء في قضية محددة  آتبادل أفكار و  -3
  . 2.يقين متعارضينر وض، ويجري غالبا بين فااتصال دبلوماسي أو تف -4

آراء الرواية تكون في شكل طرح أفكار و وعطاء بين ممثلي  عبارة عن مدونة أخذ :هأنلجأ مفهوم الحوار هنا 
  .ع التعارض بين التأييد والرفضموضوع ما يميزه طابء وإثرا

ن ض كلام الشخصيات بحرفيته، سواء كاتمثيل للتبادل الشفهي، وهذا التمثيل عر «:نهأوجاء تعريف الحوارب
  .3»موضوعا بين قوسين أو غير موضوع

  .شخصيتين فما فوق يتم عرضها بكل حذافيرهاموضوع ما بين  لفالحوار عبارة عن نقاشات حو 
وتستعمل في  ،ستتبع تبادل للآراء والأفكارتلأطراف الحديث و هي  امحادثة أو تجاذب«:نهالحوار أ عنيو 

  .4»تصوير الشخصيات ودفع الفعل إلى الأماملالشعر والقصة القصيرة والروايات والتمثيليات 
نون الأدبية من قبل إبداء أراء وطرح أفكار إزاء موضوع معين ويدخل في جميع الف :نطاق هذا أن الحوار

  .تحريك الحدثل شخصيات تسعى
  
  
  

                                                           
1
  .154معجم  المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مرجع سبق ذكره، ص: مجدي وهبة، كامل المهندس  

2
  .71المعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره، ص: نواف نصار  

3
  .79معجم مصطلحات نقد الرواية، مرجع سبق ذكره، ص: لطيف زيتوني  

4
  .149-148صصمعجم المصطلحات الأدبية، مرجع سبق ذكره، : هيم فتحياإبر   
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  .1»وضوع والأسلوب وله طابع عامالمتضمه وحدة في  أكثرالحديث بين شخصين أو «:هو والحوار 
ناقشات من قبل شخصيات ذات أسلوب وموضوع طرح فكرة وعرضها لل :الحوار أن يقر هذا المفهوم

  .واحد في شكله العام
أسلوب من أهم أساليب القص «:أن الحوار) معجم السرديات(في كتابه" القاضيمحمد "كما ورد لدى

  .2»بحصر المعنى ،مثل الوصف، والسرد
أو السرد، وذلك  ،والوصف ،أسلوب ذي أهمية كبيرة لا بد من ورودها في القص :نهأخص الحوار على 

  .لما له من إستراتيجية منظمة لهيكلة هته الفنون
  .3»الحوار أسلوب مخصوص يحاكي الأسلوب الشفوي«:وذكر أيضا أن

  .أي أن بناء نص حواري لهو أسلوبه الخاص ما هو إلا مرآة عاكسة لما هو موجود في الحوار الشفهي
  :أنهب الحوار"سعيد علوش" خص  وقد

  .أكثرو  أنينتبادل الكلام بين اث-1
  4.على الإرسال والتلقي ،تعاقب الأشخاصيو حيث يتبادل : نمط تواصل-2
  .في الأخذ و العطاء أكثرعملية تواصلية متبادلة من شخصين أو  :الكلام أن الحوار يتضح من هذا 

  فهو  الذي يرسم ملامحها ،لشخصيةلالمورد العقلي والنفسي «:ذكر أن الحوار" حمد الخالقناذر أ"وعن 
  .5»وهو وسيلة الكاتب في رسم الشخصية

ثناء شف لها من خلال الملامح البادية أسلطان الذات وكا :المفهوم حول الحوار باعتبارهيلتفت هذا 
  .أكثرالنقاش الذي يدور بين شخصين أو 

  .6»الحديث يقوم على السؤال والجواب« :تحديد مفهوم الحوار أيضا بأنهواهتم النهج السقراطي ب
  .طريق طرح أسئلة والإجابة عنها ، يكون عنأكثرتعبير بين شخصين أو  :مورد هذا أن الحوار

  
  

                                                           
1
  .53، صم1968لبنان، دط، -كتبة العصرية، بيروتب العربي، منشورات المدالمصطلح في الأ: ناصر الحاني  

2
  .158بق ذكره، صسمعجم السرديات، مرجع  : وآخرون محمد القاضي  

3
  .159المرجع نفسه، ص  

4
  .78بق ذكره، صسدبية المعاصرة، مرجع معجم المصطلحات الأ :علوش سعيد  

5
  .94، صم2009 دب، دط، ، دار العلم والإيمان للنشر والتوزيع،- بحوث ودراسات تطبيقية-الرواية الجديدة: حمد عبد الخالقأناذر   

6
  .54ربي، مرجع سبق ذكره، صغالمصطلح في الأدب ال: نيناصر الحا  
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تعريف الحوار إلى  )) صطلحاتمعجم م( المصطلح السردي(هو الآخر في كتابه" سنجيرالد بر "وقصد
  .1»أكثرتيكي في طبيعته لتبادل شفاهي بين شخصين أو عرض دراما«:بقوله

تعرض فيها  أكثرن الحوار عبارة عن تركيبة ثنائية أو ه مثل غيره من المفاهيم السابقة أهذا المفهوم مثل جنح 
  .أحداث أو موضوع ما بطريقة تبادلية بين أطراف الحوار

عبارة عن نقاش حول موضوع :أنهإلى  التي تم عرضها مسبقا حول مصطلح الحوارجميع المفاهيم  توصلت
  بتهعليه بطرح التساؤل، وإعطاء إجاتوم ذلك تحقيق التواصل بطابع جدلي مخ من مبلغه أكثرما، بين شخصين أو 

وغيرها ...سرد، قصة، مسرحية:سلس يضفي صبغة على الفن الذي خص به منمقرونا في ذلك بأسلوب موحد 
  .من الفنون الأدبية

نه اكتفى بوضع مصطلحه دون تابه السرد والاعتراف والهوية، فإفي ك" عبد االله إبراهيم"أما فيما يخص
  .التطرق إلى المفهوم

  : الخرافة -15

إن مصطلح الخرافة من الأنواع الأدبية التي وجدت ومورست منذ القديم، بصورة جلية في السرد، التي يبديها 
  .في تحديد مفهوم خاص ا االأدباء الذين ساهمو 

أسطورية تنشأ في اتمعات البدائية، وتبرز عادة قوى خارقة غير طبيعية، أو  وأقصة تقليدية «: إذ تعد 
، وحيوانات لهة وخلق العالم، وتناول غالبا الآشخصا أو حدثا مزعوما بعيدا عن الحقائق أو التفسير الطبيعي المحدد

  .2»خارقة لا وجود لهم في الواقع خرافية وأبطال دوي قوى
إحدى الحكايات والقصص التي تدنو من عالم الخيال، والذي تحكمه  :الخرافة يستمد هذا التعريف من كون

رض أا شخصيات لا وجود يمثلها على أقوى خارقة، يمثلها أبطال خارقين، وغالبا ما يكونون من الآلهة، أي 
  .الواقع

  .3»ي ذو معنى رمزيسرد خيالي شعبي وعفو  «: خر هوتوفر مصطلح الخرافة على مفهوم آ
  .ها، لكن في قوالب خيالية وخرافيةالخرافة منسوبة إلى التراث الشعبي للإنسان، ترمز إلى الحياة التي يعيش

  

                                                           
1
  .59مرجع سبق ذكره، ص، )معجم المصطلحات(المصطلح السردي: د برانسالجير   
  .72، مرجع سبق ذكره، صالأدبيالمعجم : نواف نصار2
  .45، ص، مرجع سبق ذكره-بنياتلوظائف والوا الأنواع-السرد العربي القديم: صحراوي إبراهيم 3
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 صوالقصص والحديث الذي ينبغي أن يعبر عنه القا «: بقوله" ابن رشد"مفهوم الخرافة عند  وينأى
  .1»هو الخرافة التي تكون بالتشبيه والمحاكاة، ... والمحدث

أو  صالسرد القصصي الخرافي، يأخذ من وجهة نظر كل من القا :من هذا القول أن الخرافة هي ويقصد
  .فيها االتي يقوم فيها على تقديم الحالات والأحداث بطريقة جد خيالية لما كان موجود ،السارد

  فيهم الخرافة هي تركيب الأمور والأخلاق بحسب المعتاد وللشعراء والوجود«:فيقول" ابن سينا""أما 
  .2»فالخرافة هنا ليست المعنى وليست المحاكيات ولكنها الطريقة البنيوية التي يقدم ا المعنى 

البنية الكلية للعناصر التي تتجسد في الخرافة وتركيبها بالطريقة  :يستوطن هذا القول مفهوما أن الخرافة هي
  .المعتادة من خلال الهيكل المعنوي المقدمة من خلاله

  :مفهوم الخرافة على أا انبرى
  .أحداث وحوافز، ترتبط بما يبلغنا، عبر العمل-1
، إلى إبراز المغزى الخلقي، الذي تركز عليه في بدايتها أو ايتها، على ألسنة الحيوانات، التي تمثل )الخرافة(وترمي-2

  .الأدوار الإنسانية في الكلام
  .3سيطةتر وراء مواقف ب، عبرة حكائية، تتس)الخرافة(و-3

لأحداث، ومواقف معبرة، دف إلى إيصال  اتلك الأوامر التي تعطي أفكار  :يترتب من هذا أن الخرافة هي
  مغزى مباشر وهادفا من القصة، تصادف تمثيل شخصيات إنسانية، وقد تأتي على لسان الحيوان بطريقة خيالية

  .ثلمتنتهي إلى تقديم العبرة الموجودة في النص المك وفق طبيعة العمل، والرسالة المراد إيصالها، والتي لوذا
والاستواء سواء أورد في شكل قصصي أو  قكل اعتقاد باطل أو رأي يفتقر إلى العقل والمنط«:والخرافة هي

  .4»في شكل أخر
ك، مقدمة بصورة تفتقر لأو غير ذا ،الخرافة تلجا إلى أعمال قصصية كون  ودحديتراوح هذا المفهوم في 

  .العقل الخالية من المنطق، لها أحداث لا يمكن تطبيقها في الحقيقةإلى 

                                                           
  .51، صالسابقالمرجع  1

2
  51المرجع نفسه، ص  

  .82معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، مرجع سابق ذكره، ص : سعيد علوش  3
4
  .52، ص - الأنواع والوظائف والبنيان -السرد العربي القديم : يم صحراويإبراه  
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معتقدات وأفكار وممارسات وعادات لا تستند إلى تبرير عقلي أو علمي وهي «:ينظر إلى الخرافة على أا
نسان مع بين الطبيعة والإا لتقدم تفسير يجمتداخلة مع الأسطورة تعبر عن نظرة اتمعات البدائية التي اعتنقته

  .1»الذي تحكمه قوى كونية
تستهوي الولوج إلى عالم الخيال، الذي تحكمه قوى خارقة، وتجبل على  :ويتمحور هذا المفهوم حول كون الخرافة

التعبير وتفسير الظواهر الإنسانية بطريقة مبهمة ومعبرة في ذات الوقت، والمكونة من الممارسات وأفكار بعيدة عن 
  .العقل

نحو لا يتلاءم مع  على فكرة أو عقيدة فردية أو جماعية تفسر ظواهر«:هوم الخرافة بأامف" مدكور"ويحدد
  .2»العقل ولا مع العلم

موجودة  غير تمثيل العادات والتقاليد والأفكار الإنسانية تقوم في شكل ظواهر :يستنتج منه أن الخرافة هي
  .كون مبهمة إلى حد كبيرفي الواقع، التي تحاول تفسيرها بطريقة بعيدة عن العقل، وت

ة إضافة إلى  عتقدم دروسا وعبر ناج...حكاية أخلافية صغيرة تتعلق بالحيوانات«:وعرفها الغربيون على أا
  .3»أو حكاية خيالية تعليميةمثيرة للإعجاب من الناحية السردية  كوا

الخرافة من هذه الناحية بالأخلاق، وما تخلفه من عبر ودروس المقدمة في قوالب قصصية وحكايات  ترتبط
  .الحيواني على سبيل الذكر للا عقلية، يحكمها الخيال على الأغلب، مرتبطة بالتمثي

  :معاني تتمثل في) لمعجم الفلسفيا(وتقابل الخرافة في
أو بعض المدركات الحسية تجلب السعادة  دلأعدااظ أو بعض اعض الأفعال أو بعض الألفهو الاعتقاد أن ب-1

  .والشفاء
  .إطلاق هذا اللفظ على كل اعتقاد باطل وضعيف-2
  4.ذهب مبالغ فيه بغير نظر ولا قياسهو إطلاقه على كل مبدأ أو م-3

  ةباطلممارسة معتقدات لا أساس لها من الصحة، فهي أفعال  :تحيل هذه المفاهيم إلى أن الخرافة هي
  .أو الفرح ،في الإنسان فتنعكس عليه إما بالبؤس ممبالغة وخيالية، في كل الأشياء والحالات التي تتحكو 

  

                                                           
1
  .22فكرة الأسطورة وكتابة التاريخ، مرجع سبق ذكره، ص: فضيلة عبد الرحيم  

2
  .21المرجع نفسه، ص  

3
  .47، مرجع سبق ذكره، ص-الأنواع والوظائف والبنيات-رد العربي القديمالس: إبراهيم صحراوي  

4
  .15صالمرجع نفسه،   
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  .1»كل شيء أو اعتقاد باطل«:عند الفرنسيين و الخرافة
  .لةطاوب ،وهذا يؤكد أن الخرافة تحكمها اعتقادات زائفة

وعادات  نظروجهات  غامضة وليست صحيحة تعكسهي فكرة «:أن الخرافة )الموسوعة البريطانية(توذكر 
  .2»لتي لم تحدث حقيقة كالقص والرواياتاالصح والأحداث المكتوبة و بين وتقاليد غريبة لحضارات مبكرة فهي ما 

   الواقعتتأسس من رؤى واعتقادات مبهمة التي لا يمكن حدوثها في :يحوم هذا المفهوم حول كون الخرافة
  .على أحداث خيالية بنينت يهبأي طريقة من الطرق، ف

ن أالآلهة يطلق عليها بداية الأشياء و  نإا قصص أبطالها م«:كالأتي" كولنكود"ويتوارى مفهوم الخرافة عند
ن واضع القصة يصوغها في لغة أالأسطورة يطبع أحداثها طابع الزمن لأا تعرض الأحداث في حلقات متواصلة و 

  .3»...اطير ميلاد الآلهة وسلالتهمن الأسأيب الزمني و تتصدق على التر 
أحداث خيالية لها أبطال  نإذن الخرافة نابعة من أحداث خيالية، لها أبطال ذات قوى خارقة نابعة م

  .ذات قوى خارقة، وهم من الآلهة، تشبه في عملها الأسطورة إلى حد كبير، وذلك في تمثيل وتسلسل أحداثها
، ما هي إلا في مفهومها العام لذا النقاد والأدباء السالفي الذكر :أن الخرافة جوهر الكلام مما سبق هو

وهي مشاة للأسطورة  ولا حتى علمي، معتقدات وأفكار وممارسات، وعادات، لا تستند إلى تبرير عقلي،
ومتداخلة معها أيضا، تعبر عن نظرة الشعوب واتمعات، خاصة البدائية والقديمة، وتمثل أحداث خيالية 

قوى خارقة تجمع بين الطبيعة والإنسان، وقد تتمثل في الحيوانات، فيكون  ا، لا يستوعبها العقل، تمثلهوغامضة
  .مواعظ وعبر هادفة تثير الدهشة والإعجاب في نفس الوقت إلىوتخلص في النهاية  ،أبطالها من الآلهة

لكن من غير " االله إبراهيم عبد"ل) السرد والاعتراف والهوية( وشهد مصطلح الخرافة ظهورا كبير في كتاب
  .أن يذكر له أي تعريف

  
  
  
  
  

                                                           
1
  .15، صالسابقالمرجع   

2
  .21فضيلة عبد الرحيم، فكرة الأسطورة وكتابة التاريخ، مرجع سبق ذكره، ص  

3
  .22، ص المرجع نفسه  
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  :الخلفية -16
اد مكانة له في المعجم السردي الأمر الذي شغل بعض يجانفرد مصطلح الخلفية كغيره من المصطلحات بإ

  :بنسج تحديدات لهذا المصطلح منها النقاد والأدباء
  .وع محددضوالتعليم الذي تلقاه، وعادة ما يكون ذلك في مو  خبرة المرء وثقافته والتدريب-1
  .الأسباب الاجتماعية والتاريخية التي تفسر حدثا ما-2
  1.طبقة المرء الاجتماعية وتاريخيه الشخصي وظروف عائلته-3

الفرد، أي أا تعتمد على دراسة  ةياحالماضية في  الأحداثترتبط بإحدى  :حقيقة هذا أن الخلفية
  .زمنية وأثرها على الفرد حقبارطة في فال ،الاجتماعية ،الأسباب التاريخية، الثقافية

  .2»الموسيقى التي تسمع مصاحبة لحوار أو عمل ما «: أما الخلفية في الفن فتعرف على أا
وات المصاحبة للحوار أو العمل فنيا، إذ تصور على أساس تلك الأص مجرىصدى هذا أن الخلفية اتخذت 

  .، ومدى أثر تلك الأصوات في نفسية الفرد...المسرحي
مجموعة الوقائع والموجودات التي تنبثق منها وتظهر إلى الواجهة  «: أن الخلفية هي"جيرالد برنس "وذكر 

  3.»موجودات ووقائع أخرى
ثر في أوتكون لها   ،ام التي حدث في ماضي شخصية الأحداثمرجعية الوقائع و  :يدلي هذا أن الخلفية

  .حاضره لتطور في مستقبله
قد كان اعتماده كبيرا لدى الأدباء والنقاد، في معظم كتابام وصنف " الخلفية"بالرغم من أن مصطلح 

 ضمن إحدى المصطلحات السردية، ليقحم معجمه، إلا أنه كان في أغلب حضوره تطبيقيا أكثر منه نظريا، أي
  .الإكثار بورود تحديدات  لمفهومهعمل تقريبا دون  في أيبالاعتماد عليه أثناء الكتابة  صراقت

الاعتماد على مرجعية سالفة أثناء الكاتبة تبدو من خلال : إلا أن الحديث عن الخلفية يعني في مجمله
الراهن فيه إلى  ية من الحاضرالأثر الذي تتركه في تلك النفسية الكاتبة سواء كان ذلك بالسلب أو الإيجاب بدا

  .المستقبل البعيد، وهذا ما اتضح في المفاهيم السابقة
خر اقتصر على ذكره  بيقه دون الإيماء بمفهومه وهو الآين اكتفوا بتطمن الذ" عبد االله إبراهيم"وكغيره 

 .في تحديده ركمصطلح سردي دون الغو 

                                                           
1
  .73المعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره، ص: نواف نصار  

2
  .73المرجع نفسه، ص  

3
  .37، مرجع سبق ذكره، ص)معجم مصطلحات(المصطلح السردي: جرالد برنس  
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  :الخيال -17

.                                              الخيال باهتمام واسع عند مختلف الأدباء والكتاب، وذلك ما زاد من حظوظ تعريفاته وشروحه حظي
تحفظ ما يدركه  قوة «هو ": الشريف الجرجاني"، قال الملكة التي يؤلف ا الأديب صوره: هوفالخيال 

ك من صور المحسوسات بعد غيبوبة المادة بحيث يشاهدها الحس المشترك كلما التفت إليها تر الحس المش
  .1»فهي خزانة للحس المشترك

       : في قوله" ابن الزملكاني"أيضا من قبل عدد من النقاد والفلاسفة والبلاغيين منهم  واستعمل لفظ الخيال
  .2»هو تصوير حقيقة الشيء حتى يتوهم أنه ذو صورة تشاهد، وأنه مما يظهر في العيان «

  .3»تصور الشيء «إنه ": المطروزي"وقال 
ن، تثري صاحبها بتصورات فنية بليغة تجعل من المتأمل صورة موجودة في الذه :بجدر القول أن الخيال هو

  .فيها يعيش حقيقة أمر ما
هو اللفظ الدال بمظاهره على معنى والمراد غيره على  «": العلوي"وفي إشارة أخرى إلى تعريف الخيال قال 

  .4»جهة التصوير
الجنس هو  هذا: "، قال"جلماسيسال"الجنس الثاني من أجناس البلاغة العشرة التي ذكرها  « :هو والخيال

از، وهي التي ستعارة، والمماثلة، والإالتشبيه، وا: وأدخل فيه أربعة فنون بلاغية هي موضوع الصناعة الشعرية 
  5. »وتولد الصور الجديدة تكون أدوات الخيال

  .إثراء الرصيد اللغوي،وسعة إبداعية تبلغ حد التفوق في تحقيق البعد الفني :بصيغة أخرى الخيال هو
  :خر عرف التخييل بأنهوفي موضع آ        

  .تأليف صور ذهنية تحاكي ظواهر الطبيعية وإن لم تعبر عن شيء، حقيقي موجود-1
  6. ة بالتركيب والتحليل، والزيادة والنقصلمخيلة قوة تتصرف في الصور الذهنيا-2

القدرة على التحكم في الصور الذهنية وتحريكها بخاصية مميزة وإن كانت  :والواضح من هذا أن الخيال هو        
  .عن الحقيقةبعيدة 

                                                           
1
  .224، مرجع سبق ذكره، ص)غربي-عربي(معجم مصطلحات النقد العربي القديم : حمد مطلوبأ  

2
  .224المرجع نفسه، ص  

3
  .225-224صصالمرجع نفسه،   

4
  .225، ص المرجع نفسه  

5
  .225المرجع نفسه، ص  

6
  .91معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مرجع سبق ذكره، ص :مجدي وهبة، كامل المهندس  
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  :مفهوم للخيال أنه" نواف نصار"وصاغ        
  .صور أو مفاهيم عقلية لأشياء غير موجودة في نطاق الحواس وكأا ماثلة حقيقة مدركة-1
  .صورة أو مفهوم متخيل-2
  .القدرة العقلية التي تتيح فكرا أخلاقيا كثير الرؤى-3
  1. وهم، فكرة غير حقيقيين-4

  .واسعة الرؤى  صور فكرية وهمية ذات وظائف عقلية  :بناءا على هذا فالخيال هو          
ملكة تعين على استحضار الصور والأحاسيس والإحاطة  « :بأنه" العقاد" خر يعرفهوعلى أساس آ

 ر من لحظةبالواقع من جميع نواحيه، توسعة لأفاق الحياة حتى نستطيع أن نعيش في أكثر من مكان واحد أو أكث
  .2»لأماكن البعيدة والقريبة، وما نستعينه من الصور الحاضرة والماضيةا، بما نستحضره من واحدة

القدرة على استخدام الصور المحسوسة للتفكير في شتى مناحي الحياة، والذي  :الخيال هوأخرى  بصورة
  .يرسم في النفس أشباه الأشياء المدركة بالحس

قوة تحفظ ما يدركه الحسن المشترك من صور المحسوسات بعد  «: خر ذكر مفهوم الخيال بأنهوفي سياق آ
  . 3 »غيبوبة المادة، بحيث يشاهدها المشترك، ومحله مؤخرا البطن الأول من الدماغ

متعة إنسانية فطر عليها الإنسان حيث يربط الصور بأجسام مادية وعصبية، وتحويلها إلى أفكار  :فالخيال
  .لجعلها خطة الإبداع الأول عموما

  :والخيال أيضا
  .مشاهد الوجود /الأشخاص/يعتبر قدرة على تشكيل صور الأشياء -1
  4. مدركات الحس المشترك وصور المحسوسات) الخيال(ويحفظ-2

  .إستراتجية تكوين صور إبداعية في الذهن، قريبا من المدركات الحسية :فالخيال هوومنه 
 

                                                           
1
  .74المعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره، ص: نواف نصار  

2
  .75، ص المرجع نفسه  

3
  .87مرجع سبق ذكره، ص كتاب التعريفات،: بن محمد بن علي الجرجاني علي  

4
  .87معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، مرجع سبق ذكره، ص:  لوشسعيد ع  
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عقلية موازية للتفكير، وأساسها -مهارة -قدرة  « :بأنه" كولريدج"مرورا بالمفاهيم الغربية للخيال يعرفه           
أو بتعبيره مهارة (هي عمل واع ها من قيد الزمان والمكان، أما من حيثطري هو الربط بين المدركات بتخليصالف

   .1»مركبات جديدة من المعاني وهي بذلك تحاكي الخلق الأول" تخلق"فهي ) عقلية
  .للحياةواسعة ة مع مدركاته التي تولد له نظرة جديدة بكالعقل الإنساني مجبول على مهارات فطرية متشا         

  قاصرا إذا ما قورن بالحس الخالص « :الخيال باعتبارهفإنه تحدث عن مفهوم " ديفيد هيوم"وباللجوء إلى 
  .2 »وهو قصور جعله يتجه اتجاها توكيديا ينفي قدرتنا على تخيل محسوسات جديدة

المفهوم البسيط الغير مكتمل مقارنة بالحس مما يكبح القدرة على الرؤية الفكرية  :يمثل الخيال عنده          
  .الواسعة

  .3إحساس متحلل يقوم بتركيب صور يسمها الغموض  :أنهّ الخيالفقد رأى " هوبز"أما 
تلقاها ليست سوى نالذي ذهب فيه إلى أن الفكرة أو الصورة التي  :"باين" رأي" وليم جيمس"وذكر 

  .4من قبل إدراكا حسيا ادر كناهتعديل للعملية التي تخص الشيء الذي تتخيله في الحاضر من حيث أننا 
أفعال كلام متظاهر ا وإن عدم وجود الأشياء المماثلة أو زيفها غير  «: هو" س مارتنلااو "عند الخيال و          

بمعنى  ،ذي صلة، وتعنى اللغة بواسطة اتفاق متبادل بين الكاتب والقارئ، ما تعنيه عادة بالضبط، باستثناء أا
  5.»خاص أكثر خصوصية من مسرود تروى في محادثته

ثر إيؤثر ا الكاتب في المتلقي أو القارئ  أن الخيال عبارات وألفاظ عميقة موحية :ومن هنا وجب القول
  .محادثاته الخاصة به

حركة دينامية ناتجة عن الإحساس وإدراكها النابع من  :على ما سبق يمكن التوصل إلى أن الخيال ابناء
ر غير حقيقية في العقل وتوسيعها في العقل، والذي يبرز داخله صور وهمية تدور في حلقة واحدة وهي تثبيت صو 

سابقتها واسعة الرؤى تحاكي ظواهر الطبيعة المختلفة، والخيال يصور عن إطار مختلف لإبراز أفكار جديدة مختلفة 
 على قدرة الإنسان في ا، وهي ليست سوى وهم إبداعفي العقل ويحدد مواقعها، باختلاف أفعاله ةالقوى الباطني

                                                           
1
  .75، صالمعجم الأدبي: نواف نصار  

2
  .15م، ص1984الخيال مفهوماته ووظائفه، الهيئة المصرية المنشئة للكتاب، مصر، د ط، : عاطف جودة نصر  

3
  .16، 15صصالمرجع نفسه، : ينظر  

4
  .17المرجع نفسه، ص: ينظر  

5
  .242م، ص1998حياة جاسم محمد، الس الأعلى  للثقافة، الإسكندرية، مصر، د ط، : نظريات السرد الحديثة، تر: مارتن سوالا  
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جميع ما تقدم من مفاهيم، عدى ما جاء به دافيد  اشتمل سترجاع صور لأصول شعر ا من قبل، وهذا ما ا
  .حين ارتأى أن الخيال قصر على التفكير الخالص"هيوم

دون اللجوء إلى تعريف  اقتصر على ذكره كمصطلح" عبد االله إبراهيم"أن  إلا ومع تعدد تعريفات الخيال 
  .له

  :الدراما -18

كونه إحدى العناصر المشكلة له، والمشاركة في إنتاجه بشكل كبير، وهو السرد مصطلح الدراما ب تضمن
  :قبل الأدباء والنقاد ومن المفاهيم الخاصة ا من الذي استلزم البحث في مفهومهاالأمر 

  .1»الواقعية المسرحية الجادة التي لا يمكن اعتبارها مأساة ولا ملهاة وفيها معالجة لمشاكل الحياة«:أا
 رض نماذج من الحياة الأصلية للفرد واتمعيعنوع  شبيه بالمسرحية،  :ن الدراما هيأيستحسن القول ب

  .في أي من المأساة أو الملهاةلا تتدخل  ا أكما 
  :بقوله الدراما" سعيد علوش"ويعرفها

  .تقليد يختلف عن المأساة والملهاة-1
  2.الحياة مشكلة من مشاكل) الدراما(وتعالج-2

حياة الفرد في  اعالج في تصوراتنوع من أنواع السرد التقليدية التي  :ن الدراما هيإبالعودة إلى مفهومه ف
  .اتمع، ولا يمكن إدخاله ضمن مجال المأساة أو الملهاة

  :هي اوالدرام
  .خشبة المسرحليمثل على  عمل شعري أو نثري يكتب -1
  .العمل المسرحيعمل ميزات يفرع من الأدب -2
  3.تتابع أحداث في الحياة الحقيقية دو تعاقب مسرحي، أوله ميزات المضمون  المسرحي وأوضع حياتي ما -3

و نثرا، يكمن دوره في التمثيل أ ،عمل أدبي غير معين، قد يكون شعرا :يشير هذا المفهوم إلى أن الدراما
  .ي، لأحداث متتابعة وحقيقية للفردالمسرح

  

                                                           

  170معجم المصطلحات الأدبية في اللغة والأدب، مرجع سبق ذكره، ص: مجدي وهبة، كامل المهندس  1
  .88معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة ، مرجع سبق ذكره ،ص: سعيد علوش   2
  .88مرجع سبق ذكره ، ص  المعجم الأدبي،: نواف نصار  3
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مسرحية يقوم بتمثيلها ممثلون، وتعالج موضوعا جادا وواقعيا بصفة عامة، لكنها لا تطمح «:والدراما هي 
  .1»لبلوغ الهامة التراجيدية، وفي الوقت نفسه لا يمكن وضعها تحت بند الكوميديا

وتجسيدها على  ية الواقعية،الإنسانن الدراما تعمد إلى التصوير، والتذكير بحوادث من الحياة أدر القول بيج
  .، فقط تصوير حياة اجتماعية واقعيةايل تراجيديا، ولا حتى كوميديثخشبة المسرح، ولا يقصد منها تم

تأليف أو تكوين، أو إنشاء نثري أو شعري يعرض في إيماء صامت، أو «: كواوينطوي مفهوم الدراما في
  .2»في حركات وحوار قصة تتضمن صراعا وغالبا ما تكون مصممة للعرض على خشبة مسرح

  ل متنوعة، حواريةاشكأالممارسات التمثيلية لمواضيع اجتماعية تقدم في  :ن الدراما هييقتضي القول بأ
  .قصصية، رمزيات، أو مسرحية

أي نوع من الأداء التمثيلي الصامت أو الناطق، ابتداء «:نهأخر هو صطلح الدراما إلى مفهوم آثل متيم
الات فيم الصامت والاحتمو توالبان ،يجييل النهر غالهزلية والقود اأو انتهاء بالكوميدي...من إنتاج مأساة هاملت

  .3»الطقسية والبدائية
في  ممثلة الواقعية، قد تكون مأساوية، أو كوميدية الأحداثإحدى  :ن الدراما هيأينتج من هذا المفهوم 

  .ما تكون صامتة أو متكلمة، تعمل على التصوير الدقيق والمباشر والهادفإشكل قوالب فنية، 
اتسع مفهوم الدراما لكي يشمل الفنون كلها، بعد أن تحولت الدراما إلى «:قائلا" نبيل راغب"ويضيف

سرحي يؤديه ممثلون يعبرون عن قضية معينة من خلال حوار مروح تسري فيها بصرف النظر عنها كقالب 
  .4»واقعي

يلية يستوفي القوالب المسرحية التمث جزء لا يتجزأ من الفنون كافة، :يهدف هذا القول إلى أن الدراما هي
  .لحوادث وقضايا اجتماعية جمة، الممثلة في شكل حوار

  
  
  

                                                           
1
  .90-89صص م ،1996، 1مصر ط  -، الإسكندرية* لونجمان*الشركة المصرية العالمية للنشر  فنون الأدب العالمي،: نبيل راغب  

2
  .159-158صصمعجم المصطلحات الأدبية، مرجع سبق ذكره، : إبراهيم فتحي  

3
  .89ص مرجع سبق ذكره، ،فنون الأدب العالمي: نبيل راغب  

4
  .89، صالمرجع نفسه  
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لا تعد مسرحية بمعنى الكلمة وإنما تكمل عندما تتجسد فوق منصة المسرح، من خلال «:الدراما هي  و
  .1»بينهما رائدتقمص الممثلين للشخصيات والحوار ال

خلال تمثيل شخصيته للمادة الفنية في ن موإنما يكمل  ،مسرحيا اونه فنكلا يتوقف مفهوم الدراما على  
  .حوار هادف على خشبة المسرح

أا أداء فعلي من طرف الأشخاص، ويمثلوا في التراجديا :في حديثه عنه الدراما بقوله" أرسطو"ويقتصر
 قل قيمة من ذلك، إذ يكونون فيأبطريقة راقية، تجعلهم أسمى من الناس العاديين، بينما يكونون في الكوميديا 

   2.المستوى العادي أو المتوسط لا غير
 وأأو السلوك ) أو الفكر(ألمشهدي للكلام) العرض(التنفيذ«:في مفهومه للدراما بأا" برنس الدجير "جعير 

بين الدراما والبانوراما شبيه بين المشهد والخلاصة والإظهار "لوبوك"و" هنري جيمس"استحدثهالتميز الذي 
  .3»والإخبار

التي  تاة في مشاهد تمثيلية في الحركات والسلوكياالأفعال المؤد :إلى كون الدراما هيويحول هذا المفهوم 
  .تعمل على توصيل الفكرة والإخبار عنها عبر المشاهد الممثلة

يقوم على الدراما التي تفترض مسرحا وممثلين ، إلى اعتبار الدراما محاكاة لفعل إنساني" أرسطو"وتوجه
   4.لكي تكتمل خبرة تذوقهاجمهور و 

رتبطت من حيث اللغة بالرواية والقصة، واختلفت نوع من أنواع الفن الأدبي اِ «:يشار إلى أن الدراما هي 
  .5 »ف العقدةثيعنهما في تصوير الصراع وتجسيد الحدث وتك

الواقعة، وذا تكون  الأحداثإحدى الفنون الأدبية التي تصور مجموعة من  :ن الدراما هيأالقول ب يمكن
على  الأحداث عنهما هو التجسيد والتمثيل لهذهها فصلي ما شبيهة إلى حد بعيد بجنسي الرواية والقصة، إلا أن

  .رض الواقعأ
  

                                                           
1
  .90، صالمرجع السابق  

2
  .29، صإبراهيم حماده، مكتبة الأنجلومصرية، مصر، دط، دت : ترفن الشعر، : أرسطو: ينظر  

3
  .67، مرجع سبق ذكره، ص)معجم مصطلحات(المصطلح السردي: برنس دل اجير   

4
  .30ص فن الشعر، مرجع سبق ذكره : أرسطو: ينظر  

5
  .7، صم1989 ، 2لبنان، ط-بيروت ، منشورات عويدات،عناد غزوان إسماعيل: جعفر صادق الخليلي، مر: تر ،الدراما والدرامية: داوسن.و.س  




	� �� ���ب��� "�%$ الله إ!
اھ��"�ــ ) ا��
د وا���
اف وا�����: (ا������ت ا�

 

66 

 

مصطلح قياسي «:وآخرون على أن الدراما هي" يومارشيه"و" ديدرو"مجموعة من أدباء الغرب أمثال تفقاِ 
  .1»ة في العاطفة والتي تعالج مشكلات معاصرةالمغرقت يمكن إطلاقه على المسرحيا
شرة على والمشاعر ممثلة مبا ،تمثيل لأحداث تغوص في عالم الإحساس :ن الدراما هيبأمن اليسير القول 

  .ن قضايا اتمع بصفة عامةخشبة المسرح، وهي تتحدث ع
كلمة تطلق على كل «":الدراما هيت فيه أن  قالتيلا" لفرجينيا وولف"خر وقامت الدراما على مفهوم آ

أو في المضمون، ودلت أيضا في نص على مجموعة من المسرحيات تتشابه في الأسلوب  ما يكتب للمسرح، أو
عن طريق افتراض وجود - غراض المسرحيةلأل- راع ويتضمن تحليلا لهذا الصراعخر على أي موقف ينطوي على صآ

  .2»شخصيات
واضحة ممثلة في كون الدراما لها أسلوب راقي يدخل ضمن تمثيل أحداث من طرف  يثير هذا المفهوم دلالة

  .مسرحيات ذات مواقف متعددة ومتشاة أحيانا في الأسلوب والمضمون فيشخصيات عديدة 
فن مسرحي قد يأخذ شكل الشعر بوزنه وقافيته، وقد يتحرر «:ومن ناحية أخرى تعرف الدراما على أا 

  .3»شكل النثر المرسلحتى يأخذ من هدين القيدين 
قد يكون مذكور فأدبي يدخل ضمن مجال المسرح وهو مزدوج التشكل،  نف :ن الدراما هيومرد هذا أ

  .بصيغة شعرية، أو نثرية
الوقائع تتضمن تمثيلا وتجسيدا للحالات و  فن من فنون المسرح التي :ينطوي مفهوم الدراما عامة على أا 

أي  و هادفة، من طرف شخصيات مختصة،عن طريق الحوار، أو الحركات، و قد تكون صامتة،المعاشة في اتمع، 
أو  مبتعدة عن كل من التراجيدي مجرد أفعال، يمكن أن تكون شعرا،أو نثرا، تميل إلى تصوير الحالات العاطفية،

  .همللخوض في غمار العالم الاجتماعي، وهذا ما لم يختلف عليه النقاد فيما بين الكوميدي
  .كمصطلح فحسب ،  ) السرد و الاعتراف و الهوية(في كتابه كلمة الدراما "إبراهيم عبد االله"وقد خص 

  :الدلالة -19

إذ أا إحدى مستويات اللغة وأصعبها أيضا، والبحث في استعمل مصطلح الدلالة لتمثيل اللغة ودراستها 
  .هذا المصطلح شديد الصعوبة، وجعل الباحثين يتكبدون عناء تحديد مفهومه مفهوم

                                                           
1
  .90ق ذكره، صمرجع سبفنون الأدب العالمي، : راغب نبيل  

2
  .7الدراما والدرامية، مرجع سبق ذكره ، ص: سناو د. و.س  

3
  .7المرجع نفسه، ص  
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اال الذي يعني بتحليل المعنى الحرفي للألفاظ اللغوية ووصفها، ولا تقتصر «:يتأول مفهوم الدلالة إلى
  .1»اعديةو اهتمامات هذا العلم على الجوانب المعجمية من المعنى فقط، بل تشمل أيضا الجوانب الق

  مستوى يختص بعرض ودراسة ظواهر اللغة في جميع أجزائها :مما يستنطق من هذا المفهوم أن الدلالة هي  
  .وحتى أصغرها حجما

ستوى اللفظة والعبارة كليهما، ولكن في دراسة المعنى على م«:مفهوم الدلالة إلى أا تقوم على ىويرتأ  
  .2»الاستعمال الحي في البيئة الخاصةإطار اجتماعي معين من زاوية معينة، هي زاوية 

المتابعة، والتقصي في معاني اللغة وألفاظها وعباراا، الملمة بجميع  :يتجلى من هذا القول أن الدلالة هي
  .المناحي الاجتماعية الحية

سبة نما يتضمنه اللفظ، من دلالة خاصة، بال«:إلى تعريف الدلالة بقوله الدلالة هي" سعيد علوش"يلجأ  
  .3»لفرد أو مجموعة، وما ليس من تجربة مستعمل اللفظة

تحليل الألفاظ حسب مضامينها وتقديمها بصورة  :الدلالة هي أنيعني  يستوفي في هذا القول مفهوما  
  .أفضل للمتلقي

  :أخرى تعرف الدلالة ب وفي أحايين        
  .4»علم دراسة معاني الكلمات ودلالاا وتغيرها وتطورها«
القول بأن الدلالة هي العامل اللغوي المتحكم في معاني الكلمات وتوضيح محتوياا، ومراقبة  زىويع  

  .التحولات الطارئة عليها
ه العلم بشيء لة يلزم من العلم بالدلالة هي كون الشيء بحا «:إلى مفهوم الدلالة بقوله" الجرجاني"أشار  

المصطلح علماء الأصول محصورة بعنى المخر والشيء الأول هو الدال والثاني هو المدلول وكيفية دلالة اللفظ على آ
  .5»ودلالة النص، واقتضاء النص ،في عبارة النص، وإشارة النص

ي ة مقصد الدال على مدلوله المخفي، أيام بدرالمفي الإ :ن الدلالة في المعنى تكمنيومئ هذا المفهوم بأ  
  .نطاقه روج عنتطابق اللفظ مع المعنى المقصود من النص دون الخ

                                                           
1
 اصمةالدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر الع، - عند علماء العربية القدامى حتى اية القرن الرابع الهجري-الظاهرة الدلالية: صلاح الدين زرال  

  .55، صم 2008، 1الجزائر، ط
2
  .56، صالمرجع نفسه  

3
  .91معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، مرجع سبق ذكره، ص: سعيد علوش  

4
  .77المعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره، ص: نواف نصار  

5
  .88كتاب التعريفات، مرجع سبق ذكره، ص: الجرجاني علي بن محمد بن علي  
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تقصي طرق استعمال المعنى وتفسير هذه الاستعمالات، وليس طرق دراسة «:ويحدد مفهوم الدلالة بأا  
  . 1»المعنى فحسب

المكمن والسبيل المراد به معرفة معنى ما، الذي يلجأ إلى البحث في  :يتضح من خلال هذا أن الدلالة هي  
  .تفسيره

  .2»ي لنظام اللغةملالمعنى الناتج عن الاستعمال الع«ويرى بعض الباحثين أن مفهوم الدلالة يأتي من  
د معانيها في شرح في المعنى المتلازم مع حدود الاشتغال ضمن عناصر اللغة وتحديال :ومنه فالدلالة هي        

  .منظومتها الخاصة
  رحابةفكرة الاتجاه والتوجيه ومدى الحركة الإنسانية ونطاقها الذي يزداد : وصيغ مفهوم الدلالة بأنه  

  فعال عاكسة لها، متعلقة بدوافعها الفطرية الأوليةلأ ،ت المستوى الأدبيحركة هادفة في إيقاعات الحياة ذا وفكرة
  3.ة بموضوع الرغبة أو الخوفقعن صفات لصي اأو بعيد ،وهي حركة ضيقة تتجه نحو

إما أن تكون وضعية كدلالة الحجر والجدار على مسمّاهما، وإما أن تكون «:أن الدلالة هي" الرازي"يرى  
  .4»الشيء على معنى لازم له على السقف، ودلالةالبيت ثل دلالة دلالة الكل على الجزء، م: قسمان عقلية، وهي

ما ينشأ من الدال والمدلول، أي توافق الصورة الذهنية مع  :هي" الرازي"لدلالة من منظور يبدوا أن ا  
الصورة الصوتية، وذلك يكون بصورتين مختلفتين، إما الانطلاق من الكل للوصول إلى الجزء، أو مطابقة الشيء 

  .لمعناه الملازم له
ذلك الفرع من علم  وأدراسة المعنى، أو العلم الذي يدرس المعنى، «:ويسلم بعضهم بأن مفهومها هو  

اللغة الذي يتناول نظرية المعنى، أو ذلك الفرع الذي يدرس الشروط الواجب توافرها في الرمز حتى يكون قادرا على 
  .5»حمل المعنى
صورة الشيء من خلال  بدراسة المعنى الموجود في اللغة، ورموزها، وتوضيح تعنى: لالةأن الدوهذا يعني   

  .هلألفاظه وتطابق الرمز مع المعنى المراد 

                                                           
1
  .61تى النهاية القرن الرابع الهجري، مرجع سبق ذكره، صالظاهرة الدلالية عند علماء العربية القدامى ح: صلاح الدين زرال  

2
  .41، صم2007الجزائر، دط، -يلة علم الدلالة، دار الهدى، عين ملالدليل النظري في: نواري سعودي أبو زيد 

3
  .163ص ،ذكره سبقية، مرجع معجم المصطلحات الأدب: إبراهيم فتحي: يبظر  

4
  .182ق ذكره، صفي التراث الأدبي العربي، مرجع سبالمصطلح النقدي : محمد عزام  

5
  .11، صم1997، 5مصر، ط - لم الدلالة، عالم الكتب، القاهرةع: أحمد مختار عمر  
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      تبيان معنى الوحدات المفرادتية والجمل والملفوظات ضمن علاقاا فيما«:ويرفق مفهوم الدلالة بأا
  .1»بينها 

المتشابكة مع المكون الإجرائي لحل شفرات الوحدات اللغوية بكل جزئياا  :هييجاز القول بأن الدلالة   
  .بعض

  .2»علاقة دال العلامة بمدلولها«:إلى أن مفهوم الدلالة هو" سوسير"يشير
صورة الذهنية للمدلول، وما يرمز التناسق وتماشي الصورة الصوتية للدال مع  :ويحق القول بأن الدلالة هي  

  .لهما
مصطلح المعنى، أو يكون إضافة إلى ذلك فإن مصطلح الدلالة يتوافق في بعض الأحيان مع مفهوم   
  3.مكافئا له
بدراسة المعنى وتحليله، فهو إحدى  في المفاهيم السابقة عموما على أا تعنىيرتكز مفهوم الدلالة   

قراءة الظواهر اللغوية، ومجموع الرموز الموجودة فيها، والتدقيق في أصغر أجزائها و المستويات التي ترتكز على متابعة 
الحياة الاجتماعية منها، والتعامل مع الدال والمدلول في صورة مطابقة للغة، وربط  حيانالخاصة بمخاصة المعاني 

  الصورة الصوتية للدال مع الصورة الذهنية، والخروج بمعانيها الموافقة لها، كما تتابع تغير وتطور معاني الكلمات
إخراج وإظهار المدلولات والرموز المخفية التي تطابق فهي العامل اللغوي المتحكم في مستوياا الدلالية مع محاولة 

  .اللفظ الموجود في النص ليكون بذلك هو إنتاج الاستعمالات اللغوية وأنظمتها المستمرة
مفهوم من قبل له دون أن يذكر ) والهوية)السرد والاعتراف (في حين ظهر مصطلح الدلالة في كتاب        
  ".عبد االله إبراهيم"صاحبه 

  
  
  
  
  
  

                                                           
1
  .91، صم2007، 1الجزائر، ط-اني، سيدي بلعباسعبد القادر فهيم الشيب:المصطلحات المفاتيح في اللسانيات، تر :رماري نوال غازي بريو   

2
  .98صالمرجع نفسه،   

3

 ، ص : ��ظر   ���   .98ا��ر�
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  :الراوي -20

نه العنصر المحرك أ، الذي يعد الدعامة الأساسية في تكوينه، خاصة و الراوي من بين العناصر المكونة للسرد
  :للروايات، وهو ما يطلق عليه أيضا بالسارد، وقد تنوعت دلالاته بين الأدباء ليشمل المفاهيم الآتية منها

هو الذي يروي الأحداث التي شهدها أو سمع عنها، وهو الذي يروي سيرة حياته كما عاشها، أو كما «
  .1»يراها في زمن الكتابة

م في بنية السرد، باعتباره الممثل عن سرد حكالمت :على كون الراوي هوتقوم هذا المفهوم رؤية  صوري
ت أخرى، وذلك من خلال معايشته للموضوع ورؤيته الأحداث الواقعة بحذافيرها، سواء كانت سيرته، أو حكايا

  .له
  .2»هو الوساطة بين العالم الممثل والقارئ، وبين القارئ والمؤلف الواقعي«:ويعرف الراوي بأنه

اهد عليها، فيكون همزة في النصوص السردية، باعتباره الش ه المسؤول عن توصيل الرسالة الموجودةأنأي 
  .الحدث، والقارئ المتابع له الوصل بين العالم الممثل أو

  :الراوي أو السارد بقوله" سعيد علوش"ويعرف
  .الشخص الذي يصنع القصة، وليس هو الكاتب بالضرورة، في التقليد القصصي الأدبي-1
  .والسارد وسيط بين الأحداث ومتلقيها-2
  3.في الغالب ،وسارد الرواية وسيط فني، يلازم ضمير المتكلم-3

  .الأحداثفي تقييم  لكيانياهو ذلك العنصر  :الراوي بأن وم القوليستوفي هذا المفه
  :على حد قوله بأنه" أحمد درويش"يقوم تعريف الراوي عند

نا من حقول المعارف والعلوم إلى حقول الآداب والفنون، يقوم على ذوق الصياغة الذي ينتقل بذلك 
  بمجرد بدئه بالكلام المعتمد غالبا على المشافهة  الأدب الشعبي الدقيقة، وهو الذي يجعل القارئ يتأهب لتلقي
والبصرية الملازمة، وجعله  ،واقف السمعية منهاالقارئ جميع المفي  وانتماؤه إلى عالم الإمتاع والخيال، ويكاد يثير

   4.جو الوجودية والحضور داخل الحدث يعيش في

                                                           
1
  .95معجم مصطلحات نقد الرواية، مرجع سبق ذكره، ص: لطيف زيتوني  

2
  .195معجم السرديات، مرجع سبق ذكره، ص: وآخرون محمد القاضي  

3
  .111معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، مرجع سبق ذكره، ص: سعيد علوش  

4
  .32، صم1998، 1لونجمان، مصر، ط- تقنيات الفن القصصي عبر الراوي والحاكي، الشركة المصرية العالمية للنشر: أحمد درويش: ينظر  
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تمكن من ممارسة لعبة الإيهام يليس هو تماما الكاتب، بل هو من : نهي مفهوم الراوي على أوينقض
فهو  ،فهو من يكون له موقع رؤية للشخصيات، ويكون هو لغاا المختلفة، وحوافزها المتنوعة، ...بحقيقية ما يروي

  1.ضرورة الصياغة الجديدة المختلفة ممن يملك هوية الناقل، في عالم قصه، فيضع نفسه أما
الشخص الذي يروي الحكاية أو يخبر عنها، سواء كانت «:كونه " ممحمد عزا"مفهوم الراوي عنديتمحور 

  .2»ا، أو يرمز له بحرفهحقيقية أم متخيلة، ولا يشترط فيه أن يكون اسما متعينا، فقد يتقنع بضمير 
المادة المحركة للنص الروائي، فيقوم بنقل وسرد أحداث الحكايات بمختلف  :من هنا يظهر أن الراوي هو

  .وقد يكون على أية هيئة ظاهرية أو مرموز لها ،أنواعها، وكيف ما كانت فهو يختص بعملية النقل والإخبار
  .3»المحيط بالأحداث، والعالم ا وهو حريص على تقديمها للمروى له«:والراوي هو

  العنصر الوسيط بين النص الروائي والمروي له، وهمزة الوصل بينهما  :ول أن الراوي هوومن ناتج هذا الق
  .نقل أحداث تعايش معها إلى المروي له بطريقة مبهرةبالذي يقوم 

  السارد الذي يظهر بصورته المباشرة أحيانا، وغير المباشرة أحيانا أخرى«:ويتمثل مفهوم الراوي في أنه
  .4»لأحداث مسها في إدارامحركا ليقف وسط السرد بملاحمه الصارمة ومختلف طياته، أو ضمن كواليسه 

ما يكون موجود ضمن ساحة السرد، بجثته وعقله، وكل شيء، من ومحتوى هذا القول أن الراوي دوما 
  .د سردها، وليكون شاهدا على جميع تفاصيلهايجل التحكم في الأحداث التي ير أ

شف ا عالم قصة أو ليبث القصة توسيلة وأداة تقنية يستخدمها الكاتب ليك«: الراوي أيضا هوويعتبر
  .5»التي يروي

  .وحصيلة العمل الذي يقوم به الكاتب والمنتج والمسير له ةلبن :يفيد هذا القول أن الراوي هو
  الأحداث، التي يشارك فيهاروي هو الذي يتكلم، وي:على تعريف الراوي بقوله" برنس الدجير "يقدم  

  6.داخلهاويصف نشاطه الخاص 
  

                                                           
1
  .265-263صص ،م2010، 3بنان، طل- ، بيروتلفرابيتقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي، دار ا: العيد يمنى: ينظر  

2
  .85م، ص2005سوريا، دط، -، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق-دراسة-شعرية الخطاب السردي: محمد عزام  

3
  .87، صالمرجع نفسه  

4
ن زيد للفنون ، علي ب"- البحث عن الزمن الضائع"دراسة إجرائية مقارنة بين ألف ليلة وليلة ورواية في -التداخل السردي في المتن الحكائي: نزيهة زاغر  

  .110-109صص، م2010، 1المطبعية، ط
5
  .89، ص- دراسة -شعرية الخطاب السردي : محمد عزام  

6
  .17، صم1971، 1ط لبنان، -دار الكتب العلمية، بيروتباسم صالح، :، تر-الشكل والوظيفة في السرد-علم السرد: برنس الدجير   
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  .1»أظافره في صمت ولا مبالاة هإلصورة «:السارد أو الراوي بقوله هو" جويس"يصف         
ة معها، من لأحداث السردية والروائية وتعايشوالعالم بجميع ا ،المراقب :ن الراوي هوأويفيد هذا القول ب  

  .يؤثر فيها، فقط يعمل على نقل كل محتوياا صغيرها وكبيرهاو أغير أن يتأثر 
مهمة رواية الوقائع دون أن و  الذي يقوم داخل العمل الأدبي بدور«:ن السارد هوأفيرى ب" تروسي"أما

  .2»يسهم في صنعها، وأحيانا يلعب دورا في أحداث العالم المسرود
وجودة في العمل الأدبي عامة من الناقل والعامل على رواية الأحداث والوقائع الم :بعبارة أخرى الراوي هو  

  .أن يكون عائقا فيها بشكل من الأشكالو  أن يدخل ضمن هته الوقائع غير
  فيتناول كلام الشخصيات كموضوع لسرده ،الذي ينقل الأحداث«:نه هوأن مفهوم الراوي في كموي  

ن الماضي إلى منتقال الا ما إلىو يعيد إنتاجه حرفيا، كما تم التلفظ به واقعيا، ويقوم بالإشارة عم أنيختار وقد 
ويمتنع عن أي تعليق، وهو الذي يعرض  ،الحاضر وهو الموجود في الرواية، ويمكن أن لا يتحدث إلا عما عاشه

  .3»فيهاأحداث الحكاية، والمحرك الملتزم إزاء القارئ، ويمكن أن يتصرف كشخصية 
  نهايروي الحكاية ويخبر عل للأحداث، السارد والناق :ن الراوي هوأب من كل ما سبق ويستشف القول  

  أدق تفاصيلها وصورها المراد نقلها إلى المروي له، قد يكون من بين الشخصيات ظوجودها، ويلاحيشهد والتي 
  بين القارئ أو المحكي لهو ، ةالأحداث ومعالمها الممثلرمز ما، وبذلك هو صانع القصة والوسيط بين بوقد يرمز له 

ة أو خيالية، وبذلك يكون هو العنصر ينه لا يمكن أن تكون حقيقأدوما أن يسرد الوقائع حسب رؤيته لها، رغم 
نه دائما ما يكون موجود في وسط الحادثة بجسمه وعقله ورؤيته أالفاعل والمحرك للنص السردي الذي يرويه، إذ 

ب القارئ بكلامه عن طريق صياغته المميزة ول عالم السرد والوصف الدقيق، حتى يجذالتي تخوله دخ بةاقثال
أن يتصرف كشخصية مشاركة في الواقعة، له أسلوب للراوي  يمكنكما للحدث مع إثارة بعض الحماس فيه،  

  .الأقنعة العديدة التي يتخفى الروائي خلفها في تقديم عمله السردي نصياغة وتقديم المادة القصصية وفق قناع م
  

                                                           
1
 ،مرجع سبق ذكره -"البحث عن الزمن الضائع"واية في دراسة إجرائية مقارنة بين ألف ليلة وليلة ور -التداخل السردي في المتن الحكائي: نزيهة زاغر  

  .110ص
2
  .111، صالمرجع نفسه  

3
  . 106-99صص،  جيرار جينيت وآخرون، مرجع سبق ذكره: ينظر  
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حامل لرؤية المؤلف وخبراته «:بقوله هو) السرد والاعتراف والهوية(بتعريفه في كتاب" عبد اله إبراهيم"وقد قام
  .1»ويقوم بدور كاتب مأجور

وتصويرها تصويرا دقيقا، مما يجعله المحرك لنص  الممثل عن نقل أفكار المؤلف :القول بأن الراوي هويمكن و          
اوي على ربطه بالمؤلف، ومدى قدرته على توظيف معلوماته، اقتصر في مفهومه للر " الله إبراهيمعبد ا"المؤلف، ولكن

  .وتصوير أفكاره، وهذا ما لم تذكره التعاريف المسبقة
  :الرمز -21

الذي  ،الرمز صطلحالسرديات يستوقف باحثه عند مجم ام بالمصطلحات المندرجة تحت معمحاولة الإلم
  :حد أهم مصطلحاته وقد خص بتعريفات كثيرة منهاأيعد 

خر، فيظن أنه يمثله بالتشابه أو بالعرف أو بالترابط في الأذهان، خاصة حين يمثل شيء يمثل شيئا آ«
   2.»رمز الأسد للقوة، والحماة للسلاميشيء مادي شيء معنويا كأن 

خر يشترك معه في صفة ما آ شيئاراد إ إشارة مدسوسة تكمن في الحديث عن شيء و :أن الرمزرؤية هذا 
  .تفهم بالإيماء والتأويل

هو أن يكون اللفظ القليل مشتملا على معاني كثيرة بإيماء أو «:قائلا للرمزفي تعريفه   "الجاحظ"وجاء 
  .3»لمحة تدل عليها

بدلالات  نه يرد في كلمة ويومئأيكون قليل الكلمات،كثير الإيحاءات، أي  :شد ذا المفهوم أن الرمزني
  .عدة

  د المرمى وفرط المقدرةوبلاغة عجيبة تدل على بع ،من غرائب الشعر وملحه«":ابن الرشيق القيرواني"والرمز لدى
  .«4ا إلا الشاعر المبرز والحادق الماهر وليس يناى

و الحاد  ر المتشبع بالثقافة الغزيرةعإلا الشا هكل معنى يبعد عن ظاهر لفظه، ولا يفقه  :أي أن الرمز هو
  .الذكاء، والخبرة

  
  

                                                           
1
  .328والهوبة، مرجع سبق ذكره، ص السرد والاعتراف : عبد االله إبراهيم  

2
  .87دبي، مرجع سبق ذكره، صالمعجم الأ: نواف نصار  

3
  .80، مرجع سبق ذكره، ص)غربي-عربي(عجم مصطلحات النقد العربي القديم م: أحمد مطلوب  

4
  .38لتراث الأدبي، مرجع سبق ذكره، صالمصطلح النقدي في ا: محمد عزام  
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  .1»هو إلقاء المعنى في النفس بخفاء وسرعة«:هو" الجرجاني"الرمز عند و 
ن يلقي الشاعر قصيدة ما تحمل دلالات تطرب النفس ة المتلقي، كأيأي ذلك الأثر الذي يحدث في نفس

  .فيحدث بذلك إيحاء
  .2»يسبق له الكلام أنهو الثابت بنفس الصيغة من غير «:وحدد مفهوم الرمز بأنه 

مفهوما لدى العامة دون لزوم  ثابتاه من قبل مختصين وبذلك يكون الاتفاق والتواضع علي تمكل ما  :بمعنى
  .الكلام عنه

ة وغير مباشرة إلى يويغلب أن تكون عرضإشارة موجزة عادة «:أنهآخر ب مفهوما" الرمز"واتخذ مصطلح  
  .3»)له دلالة تاريخية أو أدبية(شخص أو حادث أو وضع أو مكان

المختص والحاد  إلا ترك قرينة موجزة وإخفاء المعنى الحقيقي لا يبلغ مقصده:ن الرمز هوهوم أع هذا المفييف
  .الذكاء

  ير ذاته، أو على شيء مكمل لذاتهنه يدل على شيء غأ«:للرمز  تعريفا" أوكس فورد"ووجد في معجم
ه الأشياء مرتبطة بالرمز بطريقة ملائمة دون ة عنه، ويصورها، شارطة أن تكون هذنه يمثل أشياء خارجأأي 

  .4»تعسف
، متخذا في ذلك إشارة مبهمة لدى عامة الناس تبليغه نى المرادلمعلتصوير المباشر لاعدم ويعرف الرمز بأنه 

  .ه، وبالتالي يكون التوافق في المعنى المنشوداتمقرونة بما يقصده في ذكون في حقيقة أمرها ت
فيا، وذلك من ملمح الكلام وجواهر ن تطلق لفظا جليا تريد به معنى خالرمز أ«" :ابن قيم الجوزية"وقال 

  .5»النثر والنظام
  .خاصة في الشعر والنثرلمحة لمعنى خفي، : منبع هذا أن الرمز

  
  
  

                                                           
1
  .39ب التعريفات، مرجع سبق ذكره، صاتك: الجرجاني علي بن محمد بن علي   

2
  .29رجع نفسه، صالم  

3
  .30معجم المصطلحات الأدبية، مرجع سبق ذكره، ص: إبراهيم فتحي  

4
 1لكتاب، لبنان، طالمؤسسة الحديثة ل، -الإنسانيكلور في الفكر أساطير ورموز وفول-لأسطوري والرمزيفي نقد الفكر ا :أحمد ديب شعبوا  

  .38، صم2006
5
  .81، مرجع سبق ذكره، ص)غربي-عربي (معجم مصطلحات النقد القديم: طلوبأحمد م  
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وإنما يستعمل المتكلم الرمز في كلامه فيما ...فهو ما أخفى من الكلام«:بقوله الرمز"هبابن و "وخص 
كلمة أو للحرف اسما من أسماء الطيور أو سائر لكافة الناس والإفضاء به إلى معظمهم، فيجعل ل  عنيريد طيه 
  ..1»الأجناس

حيث تحفظة يشوا الغموض الزائد لا يفهمه إلا الخاص، التعبير بطريقة م :هي مصداقية الرمز هنا
  .المكتوب عنىلتدل عن معنى آخر بعيد عن الم ايستعمل اللفظة في غير محله

في كلامه مع إدارته إفهام  ما ن يريد المتكلم إخفاء أمرفحواه أ«:قالفعن الرمز " المصري"وتحدث
  .2»من كلامه هخفاأإلى طريق استخراج ما ه في ضمنه رمزا يهتدي به ل فيرمز هخفاأالمخاطب ما 

  على معنى معين، وعدم التسريح المباشر بحقيقة ما يراد الإدلاء به سترالت :ملكة هذا المعنى أن الرمز هو
  .باشرلاملابإلا بوسيلة واحدة وهو الاعتماد في توصيل المعنى لا يكون وذلك 

  .3»اللغويةه من الأقوال إن«:الرمز في قوله" السلجماني" وعد
في  ةعنى المرجو من الكلمة المستعملالمقول يتسم بالغموض والإيهام في فهم  لالرمز كأن  :يمكن القول

  .التعبير
  4.»كلمة أو عبارة، أو تعبير آخر يمتلك مركبا من المعاني المترابطة«:والرمز في مضرب آخر هو

  .الغير مصرح به ترتبط بالمعنىها في غير محل ةملعبارة عن تصريح بك :يوحي هذا أن الرمز
  :هو "سعيد علوش"والرمز عند

  .لقانون مامة تحيل على موضوع، وتسجله طبقا علا-1
  5.والرمز وسيط تجريدي إلى عالم الأشياء-2

فهو مجرد  ،عنى الحقيقي بطريقة غير مباشرةالمإشارة تدلك للوصول إلى  :الرمز أن المفهوم يدور لب هذا
  .يةسبنقائق الالحالإيماء بالحقيقة المطلقة، وإنما يترك اال إلى من 

  

                                                           
1
  .242، ص المرجع السابق  

2
  .242المرجع نفسه، ص  

3
  .242، ص المرجع نفسه  

4
  .171ص، معجم المصطلحات الأدبية، مرجع سبق ذكره: إبراهيم فتحي  

5
  .102- 101الأدبية المعاصرة، مرجع سبق ذكره، صصمعجم المصطلحات : سعيد علوش   
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ال ء ما بصفة ما، لذلك وقع كل من الدشيء ما ينوب عن شي«:في مفهوم الرمز أنه" بيرس"وفيما خصه
  .1»والمدلول كوحدتين منفصلتين، مثل كون الدخان علامة تدل على النار

ذلك لأجل تحقيق البعد خر تكون صفة لها، و توظيف كلمة تحيل على معنى آ :أن الرمز ومكمن هذا
  .الفني

  :ما سماه بالعلامة هو ، أو"سوسير"والرمز عند
  .2»ير في العقل صورة ذهنية لشيء له وجود في الواقعحقيقة مادية محسوسة تث«

المعنى المتخفي عن طريق تصور الذهن لذلك  ا هو مكتوب منة فعالة تومئ بمحاليرابطة إ :زأي أن الرم
  .المعنى

 اكتشاف موضوعي محدد في شكل آخر :أنهب الذكر حول مفهوم مصطلح الرمزتميزت الوقفات السالفة 
غير المرئي، أو الإذ يجعل من مجاله الغامض عالما فسيحا للذاتية المفتوحة والمتعددة الدلالات كونه يهتم بإظهار 

  .وجمالا خصوبة أكثر سردي ومنه تحقيق عالم.ا هو مرئي، وفق قواعد تومئ بذلك المعنى طبعاالمعنى عن طريق م
اقتصرت على ذكر  لكلمة الرمز، ) تراف والهويةالسرد والاع(في كتاب" عبد االله إبراهيم"أما مساهمة
  .المصطلح دون المفهوم

  :وايةالرّ  -22

علاقة بين الحلم والواقع، فتقوم السرد، كما تعتبر محور ال ال فيعنصر فعّ  :واية من الأجناس الأدبية، وهيالرّ 
  اريخ محورا لموضوعاابيعة والتّ  تأخذ الإنسان والطّ ، التيّ ةييديولوجة، والإوالسياسيّ  ةجتماعيالابوصف الحالات 

  .ارسين الذين قاموا بإيراد مفهومهاعب إيجاد مفهوم واحد دقيق لها، فهناك العديد من الدّ ومن الصّ 
  .3»عر عند العربمات الشّ لمهم، وهي من مقوّ ابقين وعِ نقل أخبار السّ  «: واية هيفالرّ 

عر في أعمالهم، إذ عدّوها نقلا وتداولا بينهم، وذلك في أفكار، وعلم، وخبرات يربط العرب الرّواية بالشّ           
  .لفيهم، وكدا حيام المعاشة، وكل أخبارهمسا
  
  

                                                           
1
  .602بق ذكره، صالنقدي، مرجع سنظرية المصطلح : زت جادع  

2
  .602المرجع نفسه، ص  

3
  .242مرجع سبق ذكره، ص، )غربي -عربي(عجم مصطلحات النقد العربي القديم م: أحمد مطلوب  
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  كاءواية، والذّ عر علم من علوم العرب يشترك فيه الطبع والرّ الشّ  إنّ  «: واية قائلاعن الرّ " الجرجاني"ث تحدّ 
واية أمس وأجده إلى كثرة الحفظ أفقر، فإذا استكشفت عن هذه الحالة وجدت أرى حاجة المحدث إلى الرّ : ثم قال

ماع، وملاك واية إلا السّ واية، ولا طريق للرّ كي لا يمكنه تناول ألفاظ العرب إلا الرّ وع الذّ ة فيها أنّ المطبسببها والعلّ 
  .1»واية الحفظ، وقد كانت العرب تروي وتحفظ ويعرف بعضها برواية شعر بعضالرّ 

متعلقة أساسا بكلام العرب وتداوله بينهم، وهي  :وايةالرّ  المفهوم الذي قبله، إذ أنّ " الجرجاني"د قول يؤكّ 
  .قول والمنثور بين العرب كافةعر على الأغلب، فهي الحديث المنألفاظ الشّ 

صل من أخبار وسير، وما تناقله عر شفاهة، وما يتّ كانت تروي الشّ : اأّ ب د الرواية أيضا عند العربدّ وتحُ 
  2.دوينفوية حتى أواخر العصر الأموي، حيث بدأ التّ واية الشّ واة جيلا بعد جيل، عن طريق الرّ الرّ 

د، وهو صيغة مباشرة أو إنتاجا مكتوبا ليس له شكل محدّ  ،جتماعيةادراسة : اأّ  واية أيضاف الرّ عرّ وتُ 
  3.هتمامللاومثيرة  ة عن شخصيات مهمّ لسرد أخبار يشترط فيها الحقيقة وتكون حديثة الوقوع، وتعبرّ 

ة عناصر في وقت واحد مع اختلافها في تجتمع فيه عدّ  ،سرد نثري خيالي طويل عادة «: واية هيوالرّ 
  .4»ة باختلاف نوع الرواية ة النسبيّ الأهميّ 

  ةل لأحداث خياليّ يتها وهي سرد مطوّ دة تختلف باختلاف أهمّ لها أنواع متعدّ  :وايةالرّ  يجدر القول أنّ 
  .ة عناصر في زمن واحدتحوي عدّ  زة، ة متميّ تحكمها خاصيّ 

وشخصيات نثري خيالي مطوّل يتعامل مع خبرات  قصّ  «: أن الرّواية هي" نواف نصار"فيما يذكر 
حبكة ما تكشفها الأحداث  دين، ويضمّ مة في زمن ومكان محدّ ة وذو أحداث ومشاهد متتابعة ومنظّ إنسانيّ 

  .5»خصيات وأفكارهاوحديث الشّ 
ح أفكار الشخصيات، وحديثهم توضّ ة، تصّور أحداث وهميّ  :واية من خلال هذا التعريف بكواتبرز الرّ 

  .نينعيّ ملها زمن ومكان  ،بةلكن بطريقة مرتّ ،في مشاهد متنوعة 
  .6»ر فردا مأزوما غير متصالح مع مجتمعهيصوّ  نوع أدبيّ  «: واية في جوهرها هيوالرّ 

  .ة الغير ثابتة للفردنوع أدبي يبرز الحياة الاجتماعيّ  :والمقصود من هذا أنّ الرّواية        
                                                           

1
  .242، صالمرجع السابق  

2
  .195المصطلح النقدي في التراث الأدبي العربي، مرجع سبق ذكره، ص: محمد عزام: ينظر  

3
  .172، ص، مرجع سبق ذكرهفنون الأدب العالمي: نبيل راغب: ينظر  

4
  .183معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مرجع سبق ذكره، ص: ل المهندسمكا  مجدي وهبة،  

5
  .89المعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره، ص: نصار نواف  

6
  .73الرواية السياسية، مرجع سبق ذكره، ص: طه وادي.  
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  1.»ةالحياة اليوميّ  تختلف عن قوانين له قوانينه التيّ  عمل فنيّ  «: الرّواية عدّ كما تُ 
بصلة  ا لا تمت  أّ دة، إلاّ ثابتة ومحدّ قوانين  تحكمها مة، والتيّ ة المنظّ ن الأعمال الفنيّ مواية الرّ  صحيح أنّ          

 ّا بعيدة كلّ البعد عنهالقوانين الحياة عند البشر، أي أ.  
ة من خلال ر شخصيات فرديّ سرد قصصي نثري طويل يصوّ : الرواية هي أنّ " إبراهيم فتحي"فيما يرى 

واية الوسطى، والرّ  ةواية شكل أدبي جديد لم تعرفه العصور الكلاسيكيّ سلسلة من الأحداث والأفعال والمشاهد والرّ 
ة قافة والأدب من الممارسة التقليديّ اه العام للثّ غير في الاتجّ شكل الأدبي الذي يعكس بأكبر اكتمال، ذلك التّ هي الّ 

   2.والأصالة الفرديةإلى الابتكار 
تسعى لتمثيل  سرد نثري للأحداث، : اأّ واية رّ لل امفهوم )في نظرية الرّواية(في كتابه " عبد الملك مرتاض" عرض 

وهي لا  ،ا فيه على الأقلالحقيقة وعكس مواقف الإنسان، وتجسيد ما هو موجود في العالم، أو تجسيد شيء ممّ 
  قة الحدودرقة للعادة، فهي تحاول عكس حياة إنسانية فيها حركة كبيرة، ضيّ تنهض على مبدأ تناول الأشياء الخا

  3.سم بالحركية والسرعةا يساهم في كوا تتّ ممّ 
  .4ّ»شكل خاص من أشكال القصة «: : فيرى أن الرواية هي" ميشال بوتور"أما 

ردي شاكلتها، ولها نفس القالب السّ ة في جميع جوانبها، فهي على نفس الرّواية من منظوره تشبه القصّ        
  .ثريوالنّ 

  .5»ة بورجوازيةإّا ملحم «: واية بقولهللرّ  هفي تعريف" لوكاتشجورج "ارتأى 
فات والعناصر، ولهما نفس ا متماثلان في الصّ مجنس منحدر من الملحمة، وبأّ  :وايةالرّ  فهو يقصد أنّ           

  .ةالقوالب التعبيريّ 
  
  
  

                                                           
1
 1مصر، ط -دينا الطباعة والنشر، الإسكندريةالشخصية الثانوية ودورها في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، دار الوفاء ل: محمد علي سلامة  

  .16م، ص2007
2
  .177-176صصمعجم المصطلحات الأدبية، مرجع سبق ذكره، : يإبراهيم فتح: ينظر  

3
  .12م، ص1998، عالم المعرفة، الكويت، د ط، -بحث في تقنيات السرد -في نظرية الرواية: د الملك مرتاضعب: ينظر  
 

  .05، صarab.com/vbK  ibrarywww.l 4فريد أنطونيوس،  :بحوث في الرواية الجديدة، تر: ميشال بوتور 4
5
  .16م، ص2010، 1لبنان، ط -م ناشرون، بيروت، الدار العربية للعلو -تقنيات ومفاهيم- تحليل النص السردي: محمد بوعزة  
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، بحث عن قيم أصيلة في ...إنّ الرواية بحث منحطّ  «:  بقوله مفهوم الرواية" غولدمان لوسيان"ويضيف 
  .1»م بشكل مغاير ووفق كيفية مختلفة خر، ولكن على صعيد متقدّ هو الآ عالم منحطّ 

  أا مرآة عاكسة للحياةط بالفرد واتمع ،كما مرتبطة أيمّا ارتبا :أنّ الرّواية" لوسيان غولدمان"ح يوضّ 
ة باللجوء إلى طريقة متقدمة ومغايرة، معبرّ  ،والبحث عن كيفية إثبات القيم الأصيلة في عالم يحكمه الانحطاط

  .ور بصورة أفضلير تلك الصّ أكثر، مع تغي
ة الأكثر استيعابا للواقع بمتغيراته، فهي جنس من الأجناس الأدبيّ  :الرّواية أنّ في كل ما سبق ومجمل القول 

 وأحاسيس الإنسان،ورغبات  ،فيه أفكار ي تصبّ ي ينقل أخبارهم، وهي الوعاء الذّ وان العرب الذّ دي ةتعتبر بمثاب
ة ووهمية مستوحاة من أحداث خياليّ  ،لةواية تكون مطوّ  يعيشها، والرّ التيّ  جتماعيةالافي صراعه مع الواقع، والحياة 

نثري يتناول مجموعة  والزمان في نفس الوقت، وهي فنّ ا امتداد للمكان كما أّ راقية وهادفة،    عنها بطريقةوتعبرّ 
  .واية منفتحة على كل الأنواع الأدبية الأخرىدة، والرّ لها شخصيات متعدّ من الأحداث التي تمثّ 

لة ليست الرّواية حكاية متخيّ  «:  ابأّ ) السرد والاعتراف والهوية(واية في كتاب كر مصطلح الرّ وقد ذُ 
ث سردي متعدد المستويات في بوصفه متلقيا سلبيا، إنما بحالقارئ  هتماماردية لإثارة سّ ها التم الروائي حبكصمّ 

  .2»ةة والدينيّ والسياسيّ  جتماعيةالاالمشكلات 
في مختلف  للإنسان جتماعيالال الواقع مجموعة ضوابط لأحداث تمثّ  :الرّواية أنّ  وهذا المفهوم يوضح

لخيال فحسب، بل تحاول عكس ية، أو غيرها، وهي لا تقتصر على اأو دين ،أو سياسية ،ةجتماعيااالات، سواء 
  .ت المعاشة يومياقائع والمشكلاالو 

يدور في نفس الفكرة التي أوردها النقاد والأدباء الذين سبق " عبد االله إبراهيم"والملاحظ أن مفهوم 
  .ذكرهم

  :الزمن - 23
لدارسين والباحثين الذين يعثر على مفهوم واحد لمصطلح الزمن، بل وجدت مفاهيم عديدة له عند ا لم

  : منها بكثرة، يمكن الوقوف على بعض هذه المفاهيم تداولوه
  

                                                           
1
  .16، صالمرجع السابق  

2
  .89، صمرجع سبق ذكرهالسرد والاعتراف والهوية، : عبد االله إبراهيم  
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وإن كان  - لابد للشاعر: ما يصيب الشاعر من فتور فينقطع عن الشعر، قال ابن رشيق «: الزمن هو
فترة تعرض له في بعض الأوقات، إما لشغل يسير أو موت قريحة، أو نبوّ طبع في  من- فحلا حاذقا مبرزا مقدما

تمرّ عليّ الساعة، وقلع ضرس : يقول- وهو فحل مضر في زمانه-تلك الساعة، أو ذلك الحين، وقد كان الفرزدق 
  .1»من أضراسي أهون عليّ من عمل بيت من الشعر

إلى وقت ما من  ،إلى ساعة ،سب استعمالها، من حينبح ،على التغير في الأوقات هذا المصطلح يطلق
   .الأوقات 

  :والزمن هو    
فهو غير محدد، بل دوام  ،والمستقبل ،والمضارع ،اضيخر كالملعلاقات المتتابعة لكل حدث مع الآنظام تلك ا-1

  .خرلك الذي يتبع الحدث فيه الحدث الآمستمر يلاحظ ويعتبر بذ
  .التي يحدث فيها حدث ما النقطة أو الفترة-2
  .لحظة أو ساعة معتادة أو محددة لحدوث أمر ما أو بدايته أو ايته-3
  2.وقت محدود لحظة، ساعة، يوم، شهر، سنة، كما يحدد ذلك ساعة أو رزنامة-4

  .أو الفاصلة، والمتعلقة بجملة من الأحداث المتوالية ،الفترة المحددة :هو منومنه، فالزّ 
ذلك الكيان الهلامي، الإنساني الذي عرفه الإنسان من «: بأنه" هيثم الحاج علي"يعرفه ومن زاوية أخرى

  .3»ر الوسائل المساعدة للوعي الإنسانيرت عبر تطوّ لت وتطوّ خلال توصيفات متعددة متباينة، تحوّ 
  .متنوعةو ا الإنسان في كل مرة بطرق متقدمة، وبأساليب مختلفة، كثيرة،  المراحل التي يمرّ  :من هوالزّ 

ة عن متجدد معلوم دار حركة الفلك الأطلس عند الحكماء وعند المتكلمين، عبار قم «: ن أيضا هووالزم
  .4»ن ذلك الموهوم بذلك المعلوم زال الإيهامرِ خر موهوم، فإذا قُ يقدر به متجدد آ

يعد إحدى الظواهر الفلكية إضافة إلى ذلك فهو عبارة عن تحديد فترة مبهمة ليجعلها  :نمالزّ  أي أنّ          
  .معلومة

  
  

                                                           
1
  .303ص ،رجع سبق ذكرهم، )غربي-عربي(النقد العربي القديمت معجم مصطلحا: حمد مطلوبأ  

2
  .96، 95صصالمعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره، : نواف نصار  

3
  .17م، ص2008، 1لبنان، ط - العربي، بيروت الزمن النوعي وإشكالية النوع السردي، مؤسسة الأنشار: هيثم الحاج علي  

4
  .97التعريفات، مرجع سبق ذكره، صكتاب : علي بن محمد بن علي الجرجاني 
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  .1»كل مرحلة تمضي لحدث سابق إلى حدث لاحق  «:ر الفلسفي هوصوّ من في التّ والزّ 
  .2»خر موهومد آر به متجدّ د معلوم يقدّ متجدّ  «: هبأنّ "الأشاعرة "ويضيف           

  .هو مخفي في وقت لاحق تبرز ما أنّ الزمن كل صياغة معلومة لأمر ما :ذلكودلالة 
 لا محسوسومجرّد  ،يمظهر نفسي لا مادّ  « :هو من بقولهحديثه عن الزّ  "عبد الملك مرتاض"ويواصل 

فهو  :ذاته ويتجسد الوعي به من خلال ما يتسلط عليه بتأثيره الخفي غير الظاهر، لا من خلال مظهره في حدّ 
  .3»د لكنه يتمظهر في الأشياء اسدةط، ومجرّ لكنه متسلّ  وعي خفي؛

ة الغير ملموسة، وهو ما يتمركز في الأشياء اسدة ويتفاعل معها الزمن شكل من الأشكال الخفيّ      
   .مثل الوعي

  :خر لهذا المصطلح بأنهوقد صيغ مفهوم آ
الخاصة ما  قف والمواقع المحكية وعملية الحلف، بين الموا...، التتابع، البعدمجموعة العلاقات الزمنية، السرعة-1

  .وبين الزمن والخطاب والمسرود والعملية السردية
لسنيون ودارسوا الرؤية والأدب غالبا ما قرروا أن الزمن يمكن يحدد تمييزا، والسيكولوجيون والأ وفي النحو بشكل-2

) أنا، هنا، الآن: (من قبيل) الكلمات المسيرة( أنظمة تتعلق بالنظام الإشاري: أن ينقسم إلى مجموعتين رئيسيتين
ضي البسيط مثل الما(، وأزمنة لا تتعلق ا )المضارع التام التي تربط حدثا ما ضويا بالزمن الراهن(أي حالة التلفظ 

  4. اموعة الثانية والسرد يضع في المقام الأول) ضوي دون أن تربطه بالحاضرالتي تشير  إلى حدث ما
هو ما يوضع ويشير إلى  ،مجموعة أنظمة خاصة بالإشارات المتداولة دوما وفي حالة أخرى :فالزمن هو         

  .أحداث سابقة أو قادمة أو حاضرة متعلقة يبعضها البعض 
الزمان أو الأزمنة التي تحدث في أثنائها المواقف  « : هون ا المفهوم مفهوم آخر يتعلق بالزمويضاف لهذ

  .5»)زمن الخطاب وزمن السرد والزمن الروائي(وتمثيلها ) زمن القصة وزمن المسرود وزمن الحكي(والوقائع المقدمة 
وذا يعبر عن الزمن حسب التغيرات الحاصلة أثناء وقوع بعض الحالات، والأحداث سواء كانت في   

  .أو حتى في الحاضر، فكل حركة لها زمن خاص ا ،أو المستقبل ،الماضي

                                                           
1
  .172، صمرجع سبق ذكره، -ردسبحث في تقنيات ال- في نظرية الرواية : عبد الملك مرتاض  

2
  .172المرجع نفسه، ص  

3
  .173ص المرجع نفسه،  

4
  .231، مرجع سبق ذكره، ص)معجم مصطلحات(المصطلح السردي: برنس جيرالد  

5
  .234، صالمرجع نفسه  
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د ماهية تحدّ التي ) الجنس، البيئة، العصر(ثة رات الثلاإحدى المؤثّ  «: هو" هيبوليت تين"والزمن من منظور 
في  مو الفكري والاجتماعيمان مجموع أوجه النّ العبقرية عند المفكر أو الأديب، ويندرج تحت فهمه للعصر أو الزّ 

  .1»حقمو الفكري والاجتماعي اللاّ اه النّ د اتجّ ريخ من شأا أن تحدّ أنة من التّ حقبة معيّ 
) الجنس، البيئة، العصر(م في الفكر البشرية تتحكّ ثلاث عناصر مهمّ  :منيرى أن الزّ " فهيبوليت تين"

  .واءحد السّ الة لنشاط الفكر الإنساني والاجتماعي على كة الفعّ هذه العناصر هي المحرّ  لأنّ 
الحكاية من دون تعيين مكان الحدث ولو كان  الممكن أن نقصّ  نم « :فهو يرى أن" جيرار جنيت"أما 

علينا  رد لأنّ سبة إلى زمن فعل السّ د زمنها بالنّ  نحدّ بعيدا عن المكان الذي ترويها فيه، بينما قد يستحيل علينا ألاّ 
رد زمن الحكاية، أو يلحقه ب ذلك في تعيين زمن السّ سبّ ا يالمستقبل، وربمّ ا ا الماضي وإمّ ا بزمن الحاضر وإمّ روايتها إمّ 

  .2»أو يزامنه، أو يتداخل الواحد منها بالأخر
أو  ،أو الحاضر ،رد، وجب تبيان وقته سواء كان في الماضيتحديد الزمن عنصر مهم وأساسي في السّ 

أو الحكاية، لتوضيح أوجه العمل  ،ردالأساسي للسّ من هو المنطلق الزّ  نّ عكس المكان، وذلك لأ المستقبل، على
  .الخاصة به
غير موجود (...) ا، رتيابية المعروفة جدّ و الحجة الإه مانالزّ  إنّ  «: من بقولهمفهوم الزّ  " بول ريكور" وذكر         

 ككينونة فنقول أنّ ث عنه  الحاضر لا بد ماض، ولكن نحن نتحدّ  الماضي فات ولأنّ  المستقبل لم يحن ولأنّ  لأنّ 
  .3» الماضي ليس لا شيءمضي وحتىّ كانت، والأشياء الحاضرة كائنة وستتية ستكون والأشياء الماضية  الأشياء الآ

كل الأشياء الحاصلة فيه تزول وتمحى بعد   من، لأنّ فقد قام بإلغاء فكرة وجود الزّ " لبول ريكور"بالنسبة 
 ّا لم تولد أصلاحدوثها، أو أ.  

ولكنه وجد نفسه ينساق في  ، ةمان من خلال الأبيديّ حاول فيه أن ينظر للزّ  «" وغسطسأ" سأما القدي
يه بحاضر الماضي وحاضر الحاضر وحاضر لاثي الأبعاد، وهو ما يسمّ من إلى البحث في الحاضر الثّ البحث عن الزّ 

  . 4»المستقبل
  ة من فترة إلى أخرى حسب مرور الوقت، أو حسب أنواعه المتغيرّ الحاضر ب :من هوبسياق أخر، الزّ 

  .إلى مستقبل ،إلى حاضر ،من ماض المتواصل، ر طوّ التّ 

                                                           
1
  .271معجم مصطلحات العربية في اللغة والأدب، مرجع سبق ذكره، ص: كامل المهندس  وهبة،  مجدي  

2
  .103معجم مصطلحات نقد الرواية، مرجع سبق ذكره، ص: لطيف زيتوني  

3
  .71الجزائر، د ط، د ت، ص -تحليل الخطاب السردي، دار ريحانة للكتاب، القبة :نبيلة زويش  

4
  .07، صمرجع سبق ذكره، )الحبكة والسرد التاريخي(الزمان والسرد : بول ريكور  
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) ماض، حاضر، مستقبل(ة الأبعادلاثيّ ردية الثّ إحدى العناصر السّ  :منأن الزّ في ما مضى  وخلاصة القول
 في هذه الأحداث من بإظهار ما هو مخفيّ فيقوم الزّ  ،ا الإنسان ة وفق الحالات والأحداث المتوالية التي يمرّ المتغيرّ 
ة في من كذلك مرتبط بثلاثة عناصر مهمّ الفترات المتوالية مترابطة مع بعضها البعض مثل الأحداث تماما، والزّ  إذ أنّ 

ه لا وجود له لكن هناك من يرى أنّ ) الجنس، البيئة، العصر(رين هي تنشيط الفكر الإنساني خاصة عند المفكّ 
يوجد بعد، ومنه وجود تباين حول مفهوم  ضر سيزول، والمستقبل لمفالماضي قد زال، والحا ه دائما مخفيّ نّ لك لأوذ

  . الزمن
" بد االله إبراهيمع"ا أورده وإنم) السرد والاعتراف والهوية(ب مصطلح الزمن في كتامفهوم ذكر لم ي

  .كمصطلح وحسب
  :ردالسّ   - 24

رد مفتاحا لعالمها حيث أخذ هذا المصطلح ل السّ هي المصطلحات السردية بكثرة مفاهيمها، ويمثّ  كثيرة
 هأنّ ب رفقدرا كافيا في تحديد مفهومه فع:  

أو أحداث أو خبر أو أخبار سواء أ كان ذلك في  دثحَ  قصّ  ىمل علتي يشالذّ  هو المصطلح العامّ  «       
  .1»صميم الحقيقة أم من ابتكار الخيال

ة  أو سرد لحدث ما أو مجموعة من الأحداث والأخبار حقيقيّ  :هف بأنّ عرّ السّرد يّ  عريف أنّ وشأن هذا التّ 
       .ةخياليّ 
  :والسرد في موضع آخر هو     

 .عن حدث خيالي أو حقيقي أو تجربة ما ة أو وصف يروىقصّ  - 1

 .ذلك الحدث أو التجربة عمل أدبي يضمّ  كتاب أو أيّ  - 2

 .القصص ة أو فنّ تقنيّ  - 3

  2.في الفنون الجميلة إعادة تقديم القصص أو الأحداث في رسوم أم منحوتات - 4
وهو إحدى  ،أو تجربة ،أو واقعي ،رد يقتصر على حدث خياليالسّ  :ضح أنّ م من تعريفات يتّ وفيما تقدّ    

  .والنحت ،الأشكال كالرسممن يدخل ضمن الفن القصصي لإعادة تقديمها في شكل  ،الأعمال الأدبية

                                                           
1
  .198، صعربية في اللغة والأدب، مرجع سبق ذكرهمعجم المصطلحات ال: مجدي وهبة، كمال المهندس  

2
  .100، صالمعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره: ف نصارنوا  
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اوي هو فعل يقوم به الرّ  «: بأنه" لطيف زيتوني"ل) معجم مصطلحات نقد الرواية(وذكر مفهوم السرد في 
وسع، مجمل الظروف رد على سبيل التّ رته الخطاب، ويشمل السّ ة، وهو فعل حقيقي أو خيالي ثمي ينتج القصّ الذّ 

  .1»ة، التي تحيط بهة أو الخياليّ ة، الواقعيّ ة أو الزمانيّ المكانيّ 
 ة سعيا ة أو الحقيقيّ ة بنوعيها الخياليّ اوي المنتج للقصّ من صنع الرّ  :ردالسّ  هذا التعريف تكمن في أنّ  بدةفزُ 

  .ة المحيطة بهمكانيّ ه يفسح اال للتوسع في الظروف الزّ تحقيق الخطاب، كما أنّ ل
لعة المستهلك، والخطاب دور السّ اوي دور المنتج، والمروي له دور ثل فيها الرّ عملية إنتاج يمّ  «: سردالّ و   

  .2»المنتجة
 أو  ،ة خياليةقصّ الا ما ينتج عنه من سرد فتلك، هي رد، أمّ ور الأساسي في إنتاج السّ اوي هنا له الدّ فالرّ 

  .ل بدوره في الخطابوالتي تكون لها هدف يتمثّ  ،واقعية
ترابط وتناسق ا في منها الآخر شدّ  كل   دّ هو رواية الحديث متتابع الأجزاء يشُ  «:  رد أيضاومقصود السّ 

امع له وإدراكه، وذا لا من فهم السّ ي يؤّ د الذّ رد الجيّ وقا حسنا وهو شرط السّ الحديث سَ  رواية حسنة، أي سَوق
  .3»يشد الحديث بعضه بعضا فقط، بل انتباه سامعه ومتلقيه أيضا

مترابطة فيما ) الأحداث(الأخيرة  ه سرد الأحداث بتسلسل تكون هذما هو إلاّ  :ردالسّ  ومعنى هذا أنّ 
  .بينها بتتابع يحدث تناسقا يترك أثرا على سامعه أو متلقيه

ة أو سع ليشمل مختلف الخطابات سواء كانت أدبيّ رد لا حدود له، يتّ السّ  «:   "سعيد يقطين"حسب و 
  .4»ة، يبدعه الإنسان أينما وجد وحيثما كانغير أدبيّ 

 يبديها ة، التيّ الإبداعيّ  لمجال واسع تدخل فيه جميع الأعما :السّرد القول بأنّ  يهدف هذا المفهوم إلى         
  .الإنسان

  
  
  
  

                                                           
1
  .100جع سبق ذكره، صلحات نقد الرواية، مر معجم مصط:  لطيف زيتوني  

2
  .105، ص المرجع نفسه  

3
  .32، صرجع سبق ذكره، م-الأنواع والوظائف والبنيات -السرد العربي القديم: صحراوي إبراهيم  

4
  .19م، ص1997، 1لبنان، ط –، بيروت -مقدمة للسرد العربي -الكلام والخبر: سعيد يقطين  
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  :رد هولمفهوم السّ " سعيد علوش"أمّا تحديد          
 .الخطاب مغلق، حيث يداخل زمن الدّ  - 1

  1.ق الحكي والقص الأدبيلمنط ما يخضع هو كلّ  - 2
  .زمنية ما قصة أدبية في فترة أوعن سرد حكاية،عبارة  :ردالسّ  بأنّ  "علوشسعيد " يرى   

السّرد ليس الأحداث ولكنه إعادة تصوير لتلك الأحداث عبر «: إلى مفهومه قائلا" أيمن بكر" وأشار
  .2»وسيلة سيميوطيقية هي اللّغة في حالة النّصوص السّردية 

لا يقتصر على الوقائع والأحداث نفسها، وإنما هو انعكاس  :يشتمل هذا المفهوم على منظور أن السرد
  .لها عن طريق التعبير اللغوي

ة لواحد أو أكثر من ة بنائيّ ة وهدف، وفعل وبنية وعمليّ ج وعمليّ الحديث أو الإخبار كمنت «  :رد هووالسّ  
اردين وذلك لواحد من السّ  )يكون ظاهراغالبا ما (من قبل واحد أو اثنين أو أكثر ) روائية(ة ة أو خياليّ واقعة حقيقيّ 

  .3»من المسرود لهم) ظاهرين غالبا(أو اثنين أو أكثر 
ة لها غاية، تكمن في الحديث أو الإخبار عن ة بنائيّ ة إنتاجيّ بمثابة عمليّ  :ردالسّ  أنّ  عريفويوحي هذا التّ 

  .ة من قبل سارد أو أكثر بحسب مسرودهمأو حقيقيّ  ،ةواقعة ما خياليّ 
ة كانت يغة المستعملة شفاهي الحكي بواسطة اللّ يمكن أن يؤدّ  «: ردفي قوله عن السّ " رولان بارت"يصرح 

ه حاضر في هذه المواد، إنّ  المنتظم لكلّ  متزاجالاالحركة وبواسطة ورة، ثابتة أو متحركة، وبأو كتابية، وبواسطة الصّ 
وحة المرسومة اريخ والمأساة والدراما والملهاة، والإيماء واللّ والتّ ة، والملحمة الأسطورة والخرافة والأمثولة والحكاية والقصّ 

  4.»والمحادثات المنوعاتو ق، والسنما والأنشطة جاج المزوّ وفي الزّ 
ة بمختلف أشكالها وهيئاا السّرد يشمل كل الأنواع الأدبيّ  أنّ  :يسجل هذا القول مفهوم خاص هو

  .رد يدخل في جميع الفنونلة كلها معا، فالسّ رة، أو الممثّ ة أو المصوّ المنتظمة فيها، والمكتوبة منها أو المحكيّ 
  
  

                                                           
1
  .110معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، مرجع سبق ذكره، ص: سعيد علوش  

2
  . 34م، ص1998، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، دط -دراسات أدبية- السرد في مقامات الهمداني: أيمن بكر  

3
  .145، ص، مرجع سبق ذكره)معجم مصطلحات( السرديالمصطلح : جيرالدبرنس  

4
  .19، مرجع سبق ذكره، ص-مقدمة للسرد العربي-الكلام والخبر: سعيد يقطين  
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  .1»ت فيها أو جربتها الشخصيات صال تعرض تتابع أحداث تسببّ وسيلة اتّ  «:  رد هوالسّ و 
واصل تقوم به شخصيات تعمل على تبليغ حدث أداة من أدوات التّ  :ردالسّ  أنّ  إلى يشير هذا المفهوم           

  .تجربة كان لها الدور فيها ما، أو
ة، دوره نقل أحداث، وأخبار حكاية، أو إحدى الفنون الأدبيّ  :رد هوالسّ ختام الحديث عن مفهوم  و

  .، ذو عملية بنائية هادفةة، بشكل متسلسل وأسلوب تخيلي يكسب تجسيده في كلام فنيّ واقعيّ  أو ةة ما، خياليّ قصّ 
باعتباره  «: : ردالسّ  ر أنّ كفقد ذ ) السرد والاعتراف والهوية(كتابه في  " عبد االله إبراهيم"أما بالنظر إلى 

  .2»وسيلة تمثيل لتجربة شخصية
  .يوحي هذا أن السرد من منظوره مرآة عاكسة للفرد

عن ذاتية الفرد  المعبرة السّرد إحدى الوسائل أنّ ومفهومه هذا لا يبتعد عن المفاهيم السّالفة الذكّر، بحيث 
  .وتمثيله
  :السياق -25

 ، متمثلا فيأساسيا في ذلك  اإن عملية وضع مفاهيم تحدد ماهية المصطلحات السردية، تستوفي شرط  
خاصا، منحت له آفاق واسعة ، ودور مهم،  في جلّ الدراسات الأدبية، إذ  الذي يكسب الكلمة معنى ،السياق

  :ثم تحديده بمفاهيم منها
 المقام بعملية إنتاج الخارجية المحيطة المقام ليشمل جميع الشروط يتسع« :إذ يقول "محمد العمري"ما جاء به 

  .3»الخطاب شفويا كان أو مكتوباليشمل جميع الشروط الخارجية المحيطة بعملية إنتاج 
 ا في جمل وفقراتبين الكلمات المفردة، وكذا إجمالهلية بنائية، وثيقة الترابط مع :بيان هذا أن السياق هو

  .، ومنه تحقيق ما يسمى الإبداع الفني أو أدبية الأدباكان أم مكتوبتكون ذات معنى وتنسيق تام شفويا،
سياق كلمة : العلاقات بين الوحدات اللسانية داخل التركيب«: هو " محمد العمري"والسياق أيضا لدى 

   .4»حدة صوتية مثلاو أو 
يكمن في حدوث انسجام بين أصغر الوحدات الصوتية  بلوغها إلى أكبر  :مقامه من هذا أن السياق

  .الوحدات، ومنه تكون علاقة ترابط مكتملة

                                                           
1
  .12، صمرجع سبق ذكره، - مدخل إلى نظرية السرد-علم السرد: فريديان مان  

2
  .79السرد والاعتراف والهوية، مرجع سبق ذكره، ص: عبد االله إبراهيم  

3
  .184م، ص2007، 1الجزائر، ط -ربية للعلوم ناشرون، الجزائر العاصمةع، الدار ال- لدالمن بينة المعنى إلى سميائية ا-نظرية النص: حسين خمري  

4
  .184المرجع نفسه، ص  
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ذلك الجزء من الكلام المكتوب أو المقول الذي يتبع كلمة ما في القطعة يؤدي إلى «: أنه وقصد بالسرد
  .1»المعنى، وبدونه لا يمكن أن يفهم ذلك المعنى

يهتم برصد الكلمات مع بعضها البعض في معنى  ،ياق دو حدين مكتوب ومنطوقالس :هذا أن مفاد
  .ذو دلالةموحد 

تعبير يكتنف الكلمة أو الجملة من عناصر لغوية داخل النص، أي سلسلة الألفاظ ل« :واستعمل السياق
  .2»التي تسبقها والتي تلحق ا داخل الجملة

عبارة عن تناغم الألفاظ والكلمات في شكل جمل متسلسلة تتمم بعضها ببعض  :أثر هذا أن السياق
  .وتكون لها معنى ومقصد معبر

  :قولا في مفهوم السياق بقوله هو "فتحي إبراهيم"وأضاف  
في علاقته بأي جزء من أجرائه أو تلك الأجزاء التي تسبق أو تتلو مباشرة  ،فقرات مترابطة نبناء كامل م«

ضوءا على معاني  من الكلمات وثيق الترابط بحيث يلقي فقرة أو كلمة معينة، ودائما ما يكون سياق مجموعة
  .3»الكلمات المفردة فحسب بل على معنى وغاية الفقرة بأكملها

حصيلة استعمال الكلمات داخل نظام الجملة بكل ما تتكون  :إدراك هذا المعنى يكمن في أن السياق
ا يكسب معانيها اللغوية صانة وانسجام ممشكل ترابطي متناغم الجمل، أي ذا ر واللاحقة في  ،منه السابقة منها

  .دا له سمات موحدةمعنى خاصا محد ،أو اتمعةالمفردة 
الدلالة على العنصر اللغوي إلحاق بوحدة صوتية في كلمة  يجري مجرى« :وحدد مفهوم السياق على أنه 

  .4»أو بكلمة في جملة أو بجملة في نص
من أجزائه إذ  الدلالة في البناء اللغوي للألفاظ وعلاقته بأي جزءمجرى يتخذ  :شأن هذا أن السياق

  .مرتبطة بنص رتبطة بالجملة والجملةن تكون الكلمة مكأداخل يكمل بعضه البعض  تشكل في منظومتها ت
  
  

                                                           
1
  .103مرجع سبق ذكره، ص المعجم الأدبي،: نواف نصار  

2
  .110ص، مرجع سبق ذكره، معجم مصطلحات نقد الرواية: لطيف زيتوني  

3
  .202 -201صصلحات الأدبية، مرجع سبق ذكره، معجم المصط: فتحي إبراهيم  

4
  .255معجم السرديات، مرجع سبق ذكره، ص :وآخرون  مد القاضيمح  
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أنه ترابط موضوعي للنص، أي يقتضي فيه الوحدة الموضوعية، وكذا  «: وينطوي السياق أيضا على
  .1»الوحدة المعنوية

لأساسية في النصوص، تكمن مهمته في تحقيق الوحدة احدى الركائز إ :يصور هذا المفهوم أن السياق         
واحد يشترط الترابط بين عناصر الجمل المكونة له، إضافة إلى الوحدة وضوع مالموضوعية، وهذا يعني التحدث عن 
  .طقي للقارئنالم مالمعنوية التي تقوي الربط، وتسير الفه

 :أن السياق)) معجم مصطلحات(المصطلح السردي(في كتابه " برنس جيرالد"وعلى غرار ما خصصه 
  .2»واحد من العوامل الأساسية لأي فعل قولي تواصلي«

  .3»ح إليه الرسالةالسياق أو المرجع هو ما تلمّ «: أنه  يضا وذكر أ
فعلي، له معنى معين  ساسية في نظم الكلام قولي أوإحدى المقومات الأ: يوحي قوله هذا أن السياق

  .واضحة الحدود تكون مرجعا لفهم الرسالة
حالة لفظ، وإنما هو على الأقل المحركة، فليس السياق مجرد ) الديناميكية(ة الصفة أو الميزة«: والسياق هو

  .4»متوالية من أحوال اللفظ
ر على كلمة واحدة صركية في النصوص تشمل جميع عناصره فلا تقتميزة ح :رؤية هذا أن السياق

 يتهاوحسب، بل هو عبارة عن سلسلة نظامية تكون من بدايته إلى.  
  .5»مجرى الأحداث هو عبارة عن اتجاه«: أن السياق" ن دايكفا"ورد أيضا في كتاب 

  .أداة محركة للأحداث في كينونة نظامية :برهان هذا أن السياق
  .6»كل ما يحمل إلى المتلقي الرسالة«: للقول أن السياق هو" ياكبسونرومان " وسارع 

من في وجوده، وانعدامها كنه مرشدها في الطريق أي وجودها يدليل الرسالة، وكأ :وهذا يوحي أن السياق
  .نعدامهبا

                                                           
1
  .82، مرجع سبق ذكره، صمدخل إلى علم النص ومجالات تطبيقه: محمد الأخضر الصبحي: ينظر  

2
  .53، مرجع سبق ذكره، ص)معجم مصطلحات(المصطلح السردي : جيرالد برنس  

3
  .53رجع نفسه، صالم  

4
 م2000ط، ،لبنان، د -عبد القادر قنيني، أفرقيا الشرق، بيروت: تر ،-استقصاء البحث في الخطاب الدلالي والتداولي-النص والسياق: فان دايك  

  .258ص
  .258المرجع نفسه، ص 5 

6
  .237، مرجع سبق ذكره، ص- وية إلى التفكيكيمن البن- المرايا المحدبة: عبد العزيز حمودة  
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كل ما يجئ به القارئ إلى النص ويحدد استراتجيات «: يعني" رتشاردزرمسترونغ آايفور "والسياق عند 
  .1»القراءة مقدما قبل تعامله مع النص، أي تعليم القارئ

يكمن في الطريقة التي يستوعب ا قارئ النص، ومدى قدرته في فهم قواعده  :حدود هذا أن السياق
  .دون إرشاده إليها مسبقا

نه استطاع سطع نجمة حدّ معجم لسياق يلحظ أوحسن الختام حول تحديد المفهوم لمصطلح ا
نظام بنائي كامل داخل الجملة : ذكرها سلفا أنهتم المصطلحات السردية، إذ يدور فحواه حسب المفاهيم التي 

ك للدور الذي يلقيه عا، وذلمسمو  مجملها نصا كاملا مكتوبا أو وعند ارتباطه بجمل أخرى كذلك، التي تشكل في
الية النص وعذوبته، باعتباره السراج الملقي للضوء على معاني الكلمات المفردة، وليس هذا فحسب جم ققيفي تح

  .بل يتعدى إلى معنى وغاية الفقرة بأكملها
ه اقتصر على ذكر  نأ وجدنا) السرد والاعتراف والهوية(ن بعنوا" براهيمعبد االله إ"والبحث في ثنايا كتاب 

 .كمصطلح دون الغور في مفهومه" السياق"كلمة 

  :السيرة الذاتية -26

  :ساهم مصطلح السيرة الذاتية في إثراء المعجم السردي واتخذ تحديدات عديدة منها
  .2»الكاتب/الحقيقية التي وقعت للراوي الأحداثنص سردي يعرض « :السيرة الذاتية

والوقائع  الأحداثي عبارة عن سلسلة من تدخل ضمن السرد، وه :إطار هذا المفهوم أن السيرة الذاتية
  .التي جرت لشخص ما

كثر تعريفا يطول أو  تناولت التعريف بحياة رجل، أو أنوع من الأنواع الأدبية التي «:وتعد السيرة هي
  .3»تعمقيقصر، أو ي

  .السيرة الذاتية مرآة عاكسة لحياة إنسان ما :نبيان هذا أ
  .4»سرد قصصي يتناول فيه الكاتب نفسه ترجمة حياته الخاصة« :الذاتية هوومفهوم السيرة 

  .حكاية قصة ذاتية يعرض فيها أهم أحداث حياته :حلقة هذا المفهوم تصب في أن السيرة الذاتية
  

                                                           
1
  .283-282صص، المرجع السابق  

2
  .111ق ذكره، صلغة والأدب، مرجع سبعجم المصطلحات العربية في الم: كامل المهندسمجدي وهبة،: ينظر  

3
  .75م، ص2007الأجناس الأدبية النثرية والشعرية، دار نوميديا للنشر والتوزيع، الجزائر، د ط، : محفوظ كحوال  

4
  .202ق ذكره، صالمصطلحات الأدبية، مرجع سب معجم: إبراهيم فتحي  
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  .1»نوع خاص من السيرة، يسرد فيها المؤلف حياته بقلمه«:خر أن السيرة الذاتيةوجاء في تعريف آ
  .المؤلف ضه التركيز على كل ما يخص حياةذو طابع خاص مخا :هذا المفهوم أن السيرة الذاتية أرسى

هي أن يكتب : ة أو الشخصيةتراجم الذاتيال« :حول مفهومها فقال "ني حسنمحمد عبد الغ"وسجل 
وكهولته وما  ،وشبابه ،تهفولطويسرد أعماله وأثاره، ويذكر أيام  ،خبارهل حوادثه وأفسه، تاريخ نفسه، فيسجنالمرء ب

  .2»يةيها من أحداث تعظم وتضؤل تبعا للأهمجرى له ف
 عن طريق عرض كل ما يتعلق به .المرء بنفسه وحسب لانشغاتتمركز في : قوام هذا أن السيرة الذاتية

  .بأدق التفاصيل
  .3»كما يراها هو  الإنسانالسيرة الذاتية تعني ترجمة حياة «: أن "عبد العزيز شرف الدين"وقال  

السيرة الذاتية على الأكثر مرتبطة بحياة  :كغيره إلى مفهوم واحد أن "عبد العزيز شرف الدين" ينكب
  .الشخص الخاصة به وعرض تفاصيلها

والترجمة الذاتية الفنية هي التي «:بقوله أن يقدم تعريفا للسيرة الذاتية" عبد الدايميحي إبراهيم " كما استطاع
وفي الأسلوب الأدبي ، ...والروح بناءفي ال تساقوالاها في صورة مترابطةّ، على أساس من الوحدة يصوغها صاحب

قادر على أن ينقل إلينا محتوى وافيا كاملا عن تاريخه الشخصي، على نحو موجز حافل بالتجارب والخبرات المنوعة 
  . 4»الخصبة

مطابقة الذات الداخلية التي عاشها من  ذاته أيعبارة عن ترجمة : أن السيرة الذاتية مساد في هذا المفهو 
، مع الذات الخارجية، أي ما يعرض كتابة عنه ملزمة بالوحدة وحسن سبك الأسلوب القائم ...أعمال وتجارب

  .على جمال العرض
السيرة الذاتية كتاب يروي حياة المؤلف « :أن" بور عبد النورج" وصرح فيما يخص السيرة الذاتية في قول

  .5»وهو يختلف مادة ومنهجا عن المذكرات واليوميات مه،قلب
ذاته متخذا في ذلك منهجا كليا بما يقدمه الكاتب عن حياته بت  طارتب :طبيعة هذا أن السيرة الذاتية

  .يختلف تماما عن منهج المذكرات واليوميات
                                                           

1
، دار الفارس للنشر والتوزيع -ا وإحسان عباس نموذجاا إبراهيم جبر فدوى طوقان وجبر  -دب العربيالسيرة الذاتية في الأ: اني عبد الفتاح شاكر  

  .10، صم2002، 1الأردن، ط-عمان
2
  .11-10صصالمر جع نفسه،   

3
  .11المرجع نفسه، ص  

4
  .11، صلمرجع نفسها  

5
  .14المرجع نفسه، ص  
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  .1»ومشاعرهتصريح الكاتب بحياته وعرضه لمسار أفكاره «:نبنت السيرة الذاتية على أااو 
للغير فيها إلا صاحبها يعمل فيها عن  تعد شيء شخصي ملكيي لاحقّ  :الذاتية حكم هذا أن السيرة

  .سرد ما يخصه في حياته
السيرة الذاتية قصة ارتدادية نثرية يروي فيها «:للسيرة الذاتية انحصرت في قوله" فيليب لوجون" ارةأما نظّ 

  .2»ه خاص في تاريخ شخصيتهجحياته الفردية ويب كزا حديثه فيشخص واقعي وجوده الخاص مر 
عبر التاريخ الفارط  شخصيا، هضه لما يخصاومجال هذا يعني ثبوت ذاتية الفرد وحياته الخاصة به واستعر 

  .لحياته
وجوده الخاص، وذلك عندما  يقوم به شخص واقعي عن ،عادي نثريكي استح« :والسيرة الذاتية هي

  .3»بصفة خاصة وعلى تاريخ شخصيتهى حياته الفردية عل كزر ي
اة الخاصة به في قالب نثري هي استرجاع شخص ما للحي :وفي هذا تعزيز لطرحه السابق أن السيرة الذاتية

  .طيلة مراحله الزمنية عببتت
  .4»هي سيرة شخص يرويها بنفسه« :في قوله" سكيستروبانجون "سط بو 
  .الذكر أن السيرة الذاتية صورة فوتوغرافية للذات الخاص بكل شخص سبقها عم مدار هذا لا يبعد 

  .5»الإنسانالسيرة حياة « :هاامعرفا إيّ " كارل لايل"وقول
  .أو مازال يعيشها الإنسانأي اقتصارها على كل ما تشمله من حياة عاشها 

عبارة عن ورقة تعريفية رسمية  :سبق ذكرها، ما فتئت أن تصب في أن السيرة الذاتية التيمنتوج التحديدات     
ام  شتى مجالاته المتنوعة، أي الإلميعكس خبراته فيبشكل الطابع تضم مجموعة انجازات ووظائف ذلك الشخص، 

  .وقة بأسلوب عذب مشوق وذلك باختيار الكلمات القوية المنسبةيع محطات حياته مرفيجم
  
  

                                                           
1
  .32، مرجع سبق ذكره، ص-تقنيات ومفاهيم -النص السردي: بوعزةمحمد   

2
  .260معجم السرديات، مرجع سبق ذكر، ص: وآخرون محمد القاضي  

3
  15-14صص، مرجع سبق ذكرهالسيرة الذاتية في الأدب العربي، : اني عبد الفتاح شاكر.  

4
  .10، صنفسهالمرجع   

5
  .86المصطلح في الأدب الغربي، مرجع سبق ذكره، ص: انيناصر الح  
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لسيرة الذاتية عند ض مفهوم افقد خ) عتراف والهويةالسرد والا( :في كتابه" عبد االله إبراهيم"والكلام عن
ا يركز على ثمالسيرة الذاتية سرد نثري يقوم به شخص واقعي عن وجوده الخاص وذلك حي« :لبقو " فليب لوحون"

  .1»حياته الفردية وعلى تاريخه الشخصي
هذا المفهوم أن السيرة الذاتية جنس نثري يهتم بنقل وترجمة الحياة الفردية لشخص ما عبر تسلسل  يدون

  .تاريخي
عبد االله "عريف الذي خصه تالهذا أن جميع التعريفات السالفة الذكر بالمقارنة مع  ةر ومنه تكمن ثم

  .أن السيرة الذاتية هي فتح خزانة شخصية عن حياة فرد ما هتصب في وعاء واحد مصبّ " إبراهيم
  :الشّخصيّة - 27

  ظردة حولها باختلاف وجهات النّ تداول مفاهيم متعدّ  ردي تمّ ص السّ ة النّ خصيّ بدخول الشّ 
      ) معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب(في " مجدي وهبة وكامل المهندس"ة مثلا عند خصيّ فالشّ 
  .2»أحد الأفراد الخياليين أو الواقعيين الذين تدور حولهم أحداث القصة أو المسرحية «: هي

ة أو كان نوعه في قصّ فرد أو عنصر مشارك في حدث ما، أياّ  كل   :اة في هذا المفهوم بأّ خصيّ د الشّ تتحدّ           
  .ةمسرحيّ 

  : ابأّ ) المعجم الأدبي(على تعريفها في " نواف نصار"وأقدم         
  .المظهر المرئي للإنسان حسب تأثيره في الناس-1
  .المرء حسب تجسيده مجموعة صفات-2
  .مجموع صفات الإنسان وميزاته من عقلية ونفسية وعاطفية واجتماعية وبدنية-3
  .شخص بارز دو شهرة-4
  3.، شخص في مسرحية أو رواية أو قصة characterشخصية -5

دها في زه عن غيره، يجسّ يمتلك موقف، وتقويم وصفات تميّ  هي شخص مهمّ : بتعبير آخر الشخصية
  .ة، رواية، أو قصةمسرحيّ 

  
  

                                                           
1
  . 178- 177السرد والإعتراف والهوية، مرجع سبق ذكره، صص : عبد االله إبراهيم  

2
  .208معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مرجع سبق ذكره، ص: مجدي وهبة، كامل المهندس  

3
  .109المعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره، ص: نصار نواف  
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  : للشخصية هي  خروفي إطار مفهوم آ       
  .خلق–صفة أو طابع في مسرحية - خصيصة -1
  .المعنى الشائع هو مجمل السّمات والملامح التي تشكّل طبيعة شخص أو كائن حي -2
دب معاني نوعيّة أخرى، وعلى والمعايير والمبادئ الأخلاقية ولها في الأالخلقية وهي تشير إلى الصفات  -3

  1. ص ما يتعلق بشخص تمثله قصة أو رواية أو مسرحيةالأخ
  .ة بحكمها كائن حيأو مسرحيّ  ،ةأو قصّ  ،يم أصيلة في روايةوقِ  ،خصية ذات بعد أخلاقيأي أن الشّ          

  : الشخصية" لطيف زيتوني"يعد 
م الذي يصفها، وبظهور موضوع، مخترع، ككل عناصر الحكاية، فهي تتكوّن من مجموع الكلا عنصر -1

  .نقل أفكارها وأقوالهاأفعالها وي
الشّخصية دور، والأدوار في الرواية متعدّدة ومختلفة، فالشّخصية تكون رئيسيّة أو ثانويةّ أو صوريةّ  -2

لا تتناقض ( أو جامدة، متماسكة) ا ومواقفهاتتغير أنواعها أو أوضاعه( حاضرة أو غائبة أو متطورة
 ئةعة أو ممتلمرسومة أو متوقّ ) صفاا محدّدة، وأفعالها(أو غير متماسكة مسطّحة) أفعالهابين صفاا و 

  .2)متعدّدة الأبعاد، قادرة على أن تفاجئ الآخرين بسلوكها: مستديرة(
ة أو الرواية بصيغته الخاصّ  ،في الحكاية ملاعنصر ناقل مل الك :ةخصيّ عريف بكون الشّ سم هذا التّ يتّ 

  .تختلف ميزاته باختلاف أدواره الفعالة
مدار الحدث سواء في الرواية، أو الواقع، أو التاريخ نفسه، وهي  « :خصية هيخر لمفهوم الشّ وبتأسيس آ        

  .3»بعة أو تصارعها معاأو الطّ  تنتج الأحداث بتفاعلها مع الواقع ا هي التيّ ئيسي فيها، لأّ ور الرّ تلعب الدّ 
  .هي الجوهر من خلالها تبرز الأحداث بأي شكل من الأشكال :وذا فالشخصية      

  
  
  
  
  

                                                           
1
  .210، مرجع سبق ذكره، صدبيةمعجم مصطلحات الأ: إبراهيم فتحي  

2
  .114صمرجع سبق ذكره، معجم مصطلحات نقد الرواية، : لطيف زيتوني  

3
  .11ص ذكره،، مرجع سبق عمار الروائي عند نجيب محفوظالمالشخصية الثانوية ودورها في : محمد علي سلامة  
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  :خصية قائلاعن الشّ " شسعيد علو "ث وتحدّ  
أو ) الفاعل(، في الأدب الروائي، إلاّ أنّ المصطلح أخذ يختفي ليحلّ محلّه مصطلح )الشّخصيّة(تستعمل  -1
  .لدقتّها السيميائية ،)الممثّل(

مع الشّخصيات الرئيسيّة أو  ،فكرة من الأفكار الحواريةّ، التي تدخل في تعارض دائم) الشّخصيّة الرّوائية(و -2
  .الثانويةّ

  .1، تمثيلية لحالة أو وضعية ما)ةخصيّ الشّ (و -3
  .ومعبرةالشخصية هي الأساس في تمثيل الأدب الروائي بطريقة حوارية ناجحة ف         

  :ة هيخصيّ وهناك من يرى أن الشّ           
محتوى  ة محضة، بدون أيّ ردية، بما أا كذلك فهي تختزل إلى وظيفة تركيبيّ ة السّ ة هي موضوع القضيّ خصيّ الشّ -1

  .دلالي
ة للفاعل من خلال حكي، ويمكن ة مجموع الصفات التي كانت محمولخصيّ خاص، يمكن تسمية الشّ  بمعنى جدّ -2

  .كون هذا اموع منظم أو غير منظمأن ي
  2. ة هي شخصخصيّ القارئ أن الشّ  »يعتقد  «تشخيصي،  كل نصّ -3
دها بفضل  تحرك أحداثه وتجسّ التيّ  ،ردموضوع أساسي في السّ  :ة هيخصيّ عريف بأن الشّ يترجم هذا التّ            

  .مميزاا الخاصة والتي يراها القارئ شخص
  :اة على أّ خصيّ إلى الشّ " برنسجيرالد " وينظر    

ت يمكن ة، وشخصياّ سم بصفات بشريّ متّ ممثّل كائن موهوب بصفات بشرية وملتزم بأحداث بشرية،   «          
 حينما لا يكون هناك تناقض( مستقرة) حين تخضع للتغيير( لةفعا) وفقا لأهمية النص(ةيّ همة أو أقل أأن تكون مهمّ 

). ؤ بسلوكهانبّ بسيطة لها بعد واحد فحسب، وسمات قليلة، ويمكن التّ (ضطربة وسطحية أو م). في صفاا وأفعالها
  .3»)دة لها أبعاد عديدة قادرة على القيام بسلوك مفاجئمعقّ (أو عميقة 

ة لدى الأفراد ومدا قدرم على خصيّ واهب الشّ المتبرز من خلال  :ةخصيّ ويستحسن القول بأن الشّ 
  .ة لها فروع على حسب أهميتهاخصيّ والشّ ة، تصوير الوقائع البشريّ 

                                                           
1
  .126- 125صصمعجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، مرجع سبق ذكره، : سعيد علوش  

2
  .74صمرجع سبق ذكره، مفاهيم سردية، : تزفيطان تودوروف  

3
  .43- 42صصمرجع سبق ذكره، ، )معجم مصطلحات(المصطلح السردي :جيرالد برنس  
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اه نفسه وواقعه، له مواصفات يتمثل في بطل يمتلك موقفا وتقويما اتجّ  :وخلاصة القول أن مفهوم الشخصية
ة، كما أن صفاته أو قصّ  ،ةأو مسرحيّ  ،ة، يقوم بإسقاطها في روايةته الفرديّ ى مع حالته الاجتماعية وخصوصيّ تتأتّ 

  .ة فريدة من نوعهاعل منه شخصيّ ة هي التي تجالخلقيّ 
" تودوروف"الذي أورد فيه قول ) ةرد والاعتراف والهويّ السّ (في كتابه " عبد االله إبراهيم "وهذا المفهوم ذكره 

رّب، يقيم خر المغ بعضها الآض جوانبها المهاجر، وفيفي بع) نفيالم(تشبه هذه الشخصية  «: محاولا تحديدها ب
ب، لا يبحث عن تحديد ه وخلافا للمغرّ نّ ل غير أب التمثّ ليس بلده، لكنّه مثل الثاني يتجنّ  المنفي مثل الأول في بلد

   .1»لشعب الذي يعيش بين أفراده، وخلافا للخبير، لا يهتم خصوصا باة الغربةتجربته وزيادة حدّ 
أعطى مفهوما مغايرا لما ذكر فيما سبق ،وذلك حسب ما تأتى به "عبداالله إبراهيم" الملاحظ أنمن 

  . حينما ربط مفهوم الشخصية بالمنفي المغرب" تودوروف"
  .إلا أن نقطة التوافق ارتكزت مع بقية المفاهيم في كون الشخصية مرآة عاكسة للذّات

  :الشعرية -28

تضافرت الجهود حول مصطلح الشعرية، وذلك لإرساء مفاهيم تحدد مجالها الواسع، نتيجة تعدد الدلالات 
ن المفهوم العام للشعرية مالتي اتخذت من قبل النقاد والأدباء، فقد وردت في النقد العربي عدة مصطلحات قريبة 

  :شعرية منهمأو نضم الكلام، أو عمود الشعر، أو الأقاويل ال ،مثل صناعة الشعر
بعضها ببعض وترتيبها وتحسينها فيبتدئ حين ذلك  ،ير الألفاظثوالتوسع في العبارة بتك« :بقوله" الفرابي"

  .2»قليلا أن تحدث الخطبية أولا ثم الشعرية قليلا
صورة الشعرية في الألفاظ وكيفية ولوجها في النص وترتيبها فيه للخلوص إلى أسلوب  "الفرابي"وهنا يرسم 

  .معين يطغى على النص شعري
  
  
  
  

                                                           
1
  .16صجع سبق ذكره، مر السرد والاعتراف والهوية،  :عبد االله إبراهيم  

2
  .18م، ص2007، 1الجزائر، ط-، منشورات بونة للبحوث والدراسات، عنابة-المفاهيم والأنواع والأنماط-الشعريات العربية: د بوفلاقةسع  
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السبب بالمحاكاة، و  لتذاذقوة الإنسان، شيئان أحدهما الافي عر إن السبب المولد للش«":ابن سينا" ويقول
و بة للألحان، فمالت إليها الأنفس الثاني حب الناس للتأليف المتفق والألحان طبعا، ثم قد وجدت الأوزان مناس

عن المطبوعين  تبعة للطباع، وأكثر تولدها يسرا الشعرية، وجعلت تنموا يسراوجدا، فمن هاتين العلتين تولدت أ
خلقه وبحسب  غريزة كل منهم وقريحته في خاصته الذين يرتجلون الشعر طبعا، و انبعثت الشعرية منهم بحسب

  .1»وعادته
المحاكاة ومحاولة  تتمركز حول الخلل الذي يعتري تأليف نتيجة المتعة الحاصلة من :يبدو من هذا أن الشعرية

  .إلى ممارسته نوحتناسبها بالمفهوم العام المشجع على تأليف الشعر وبالتالي الج
إن الشعرية صناعة وثقافة يعرفها أهل العلم كسائر أصناف العلم والصناعات «:قال" سلام الجمحي"وعن

  .2»يثقفه اللسانو منها ما تثقفه اليد، ومنها ما تثقفه العين ومنها ما تثقفه الأذن منها ما 
 هجودة هذقد ربط الشعرية بصناعة الشعر وكيفية تجسد " ابن سلام الجمحي" وشهادة هذا المفهوم أن

  .الصناعة التي تشمل جميع الفنون، وذلك يظهر حسب رأيته بالتأثير الحاصل في الحواس
  .3»صناعة وضرب من الصيغ، وجنس من التصوير« :فيرى أن الشعر" الجاحظ"أما
وسهلت ألفاظها ووفقت في التخيير ما قامت الوزن وأحسنت  :هي ينتهي هذا القول إلى أن الشعريةو 

  .السبك والصيغة مثلها مثل الشعر
أحدهما : طرفان للشعر صناعة مثل سائر الصناعات، والمهن وهي صناعة لها« أن" قدامة ابن جعفر"وذكر

  .4»تسمى الوسائطخر غاية الرداءة، وبينهما حدود غاية الجودة، والآ
يتأسس هذا الطرح على أن الشعر كغيره من الفنون يستلزم شروط لنظمه، وذلك بحسنها وانسجامها 

  .تجنب الكلام الغليظ وبالتالي تحقق الشعريةها بوعدم جين
  
  

                                                           
1
  .19، صالمرجع السابق  

2
  .19، صم2007الجزائر، دط، -بدالاا النصية، عاصمة الثقافة العربية، الجزائر العاصمةإالشعرية العربية مرجعياا و : مشري بن خليفة 

3
  .58، صم2007، 1مجد لاوي للنشر والتوزيع، الأردن، ط، دار -قراءة منتجية في أدبية الأدب-علم الشعريات: عز الدين المناصرة  

4
  .19ص نصية،الشعرية العربية مرجعياا وإبدالاا ال: مشري بن خليفة  
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 لاما ضد الكلام، لكي تقدر أن تسميسر الشعرية هو أن تظل دائما ك«:تمثلت في قوله" أدونيس" ورؤية
والشعر هو حيث الكلمة تتجاوز نفسها ملفتة من  - ي تراها في ضوء جديديأ -جديدة ا وأشياؤه أسماءالعالم

  .1»خرذ صورة جديدة، في معنى آحدود حروفها، وحيث الشيء يأخ
الإيحاءات  افي تنقيب أجود الكلام وأسماه تعبيرا للإتيان بما هو جديد متجاوز  :وسمة هذا المفهوم تتجلى

  .والتغلغل فيه،  وبالتالي بلوغ حد الشعريةالأدب الغموض، أي البحث في أدبية  البسيطة المؤدية إلى
أو  لا يمكن أن توصف الشعرية إلا حيث يمكن أن تتكون«:تعريفا للشعرية بقوله" كمال أبو ديب"وحدد

تنمو سد في النص لشبكة من العلاقات التي ، أي في بنية كلية، فالشعرية إذا خصصية علائقية، أي أا تجتتبلور
مكونات أولية سمتها الأساسية أن كلا منها يمكن أن يقع في سياق أخر دون أن يكون شعريا، لكنه في بين 

مع مكونات أخرى لها السمة الأساسية ذاا يتحول  السياق الذي تنشأ فيه هذه العلاقات، وفي حركته المتواجشة
  .2»ومؤشر على وجودها يةإلى فاعلية خلق للشعر 

الأفكار بطريقة  تداخلة في النص وكيفية نمو وتواشجشبكة العلاقات الم :كمن فيوإيحاء هذا أن الشعرية ت
  .رب في النفس ومنه خلق الشعرية سياق واحد ذات فعالية وتأثير مضطمنسجمة في

  .3»الكليات النظرية في الأدب النابعة من الأدب نفسه وهادفة إلى تأسيس مساره«:الشعرية هيو 
  .4»نظرية ومنهج ورؤية وسعي دؤوب لإرساء النقد العربي على أسس علمية دقيقة ومقننة«:وكذا هي

 تدور في نهج المتبع في دفع عجلة التقدم بالأدب والتيالمأو  -إحدى النظريات :ومبنى هذا أن الشعرية
ليه، وذلك لا من أجل شيء وإنما لأجل ضبطه على مبادئ وأسس معيارية تحقق أدبية حلقة واحدة تكون منه وإ

  .الأدب
مجموعة من المبادئ الجمالية التي تقود الكاتب في عمله « :والشعرية من وجهة نظر الغربيين تمثلت في أا

  .5»الأدبي
في عمله الأدبي  اجيد اقواعد خاصة لتكون نموذج الكاتب وفق سير :القول هنا أن الشعرية هي يمكن

  .القائم على الجمالية

                                                           
1
  .23صمرجع سبق ذكره، ، -المفاهيم والأنواع والأنماط-الشعريات العربية: سعد بوفلاقة  

2
  .23ص المرجع نفسه،  

3
  .220صمرجع سبق ذكره، الأدبية،  وسوعةالم: فيصل الأحمر، نبيل دادوة  

4
  .220المرجع نفسه، ص  

5
  .24، ص - الأنماطلمفاهيم والأنواع و ا-الشعريات العر بية: سعد بوفلاقة  
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  .1»دبللأنظرية داخلية «: وتعد الشعرية
 إلىتستحود الأدب في أعماقه وتعمل على ضبطه وسيره وفق قواعد تنظيمية ترمي  :معنى هذا أن الشعرية

  .الجودة والتميز
  .2»للشعربادئ العامة بالمالمعرفة الشمولية «:والشعرية هي

  .موسوعة خاصة بالشعر في مجال قواعده ومبادئه :ومنه فالشعرية هي
  .3»ة العبقرية المميزةمالشعرية هي علا«:تمثلت بقوله" أرسطو"أما عند

  .فاق الفكر العالمي، والتي ترمي إلى الثقافة المثلى للفردانفتاح على آ :أن الشعرية هي" رسطوأ"يثبت قول
فهمنا بالعودة إلى معناها  عليه إذايبدو لنا أن اسم الشعرية ينطبق « :قائلا "فاليريبول " وقد عرفها

ن واحد الجوهر والوسيلة لا ب أو تأليفها حيث تكون اللغة في آالاشتقاقي، أي اسما لكل ماله صلة بإبداع كت
كلمة   ستتعلقالشعر و بالعودة إلى المعنى الضيق الذي يعني مجموعة من القواعد أو المبادئ الجمالية ذات الصلة ب

متعلقة على الخصوص، بأعمال  تكون شعرية في هذا النص بالأدب كله  سواء كان منظوما أم لا، بل قد تكاد
  .4»نثرية

مفتاح الإبداع في التأليف والكتابة جامعة بين شظايا الأدب كله  :أن الشعرية" فاليري"من اللافت في قول
  .من شعر أو نثر على وجه الخصوص

  .5»الشعر علم موضوعه «:أن الشعرية هي" جون كوين"ويذكر
  .المتنوعة الأمور المتعلقة بالشعر، وممارساته بدراسة فالشعرية عنده تعنى

  
  
  

                                                           
1
  .24، صالمرجع السابق  

2
 د،عالم الكتب الحديث، أرب-والمفاهيمعلى ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية دراسة في الأصول -الحقيقة الشعرية: بشير تاوريريت  

  . 293، صم2010، 1الأردن، ط
3
  .292المرجع نفسه، ص  

4
  .24-23صص، م1987، 1المغرب، ط- ار توبقال للنشر، الدار البيضاءد ،وت ورجاء بن سلامةشكري المبخ: الشعرية، تر: تودوروفتزفيطان   

5
، م2000مصر، دط، -أحمد درويش، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة: ، تر-بناء لغة الشعر للغة العليا-النظرية الشعرية: جون كوين  

  .29ص




	� �� ���ب��� "�%$ الله إ!
اھ��"�ــ ) ا��
د وا���
اف وا�����: (ا������ت ا�

 

99 

 

أن موضوع الشعرية ليس هو العمل الأدبي في حد ذاته، فما تستنطقه «:بقوله" تودوروف"في حين يعرفها
طاب الأدبي، وكل عمل عندئذ لا يعد إلا تجليا لبنية محددة الخهو خصائص هذا الخطاب النوعي الذي هو 

ل بالأدب بالأدب الحقيقي ب من انجازاا الممكنة، ولذلك فإن هذا العمل لا يعنى از وعامة، وليس العمل إلا انجا
  .1»التي تصنع فرادة الحدث الأدبي، أي الأدبية اردة بتلك الخصائص نىالممكن، وبعبارة أخرى يع

تعمد في عملها على خصائص الخطاب الأدبي وبنياته اردة، التي  :ط من هذا المفهوم أن الشعريةيستنب
  .لا يقتصر على العمل الأدبي المحظ نة أن محورها الرئيسين ما يعرف بالأدبية، مبيّ تكوّ 

  .2»علم الأسلوب الشعري أو الأسلوبية «:بمفهوم أخر للشعرية هو أا" ون كوهينج"ويأتي
أو الأسلوبية، أو  الشعري هنا يتضح أن الشعرية عنده تمثل الخصائص النوعية التي يمتاز ا الأسلوب من

  .هي النهج المطبق على الشعر
لا أن وبالتالي تعدد المفاهيم إ وختام الحديث حول مصطلح الشعرية يوحي بأنه ارتباط بعدة تسميات،

بادئ والقواعد التي تميز العمل سه تعمل على البحث والتقصي في المأجناميزة الأدب و  أغلبها اقترن مدلولها بكوا
البشرية ومنه نفراد بملكة تعبيرية محركة لكيان النفس الإبداع الفني واللمسة السحرية المأدبية خاصة وتضفي عليه ب

  .ه النصوص  و أدبيتهاالكشف عن جماليات هذ
) السرد والاعتراف والهوية(:كتابهمصطلح الشعرية في  ذكر " عبد االله إبراهيم"واللافت في هذا الأمر أن 

  .ون التطرق إلى تحديد مفهوم يضبط وجهة نظره حول مفهومهاد
  :الفن -29

سم، الموسيقى الأدب، الرّ :  االات منهارواجا كبيرا في شتىّ  يلق" الفن"إنّ الحديث عن مصطلح   
  :منهادت مفاهيمه ، كل حسب منظوره، وذا فقد تعدّ ...النحت

 .نعةيطلق على ما يساوي الصّ   - 1

فس من بواعث وتأثرات بواسطة الخطوط أو الألوان أو الحركات أو ا يحدث في النّ تعبير خارجي عمّ  - 2
3.الأصوات أو الألفاظ

 

عبير عنها الفنّ ثمرة إحساسات وانفعالات تتضارب داخل مشاعر صاحبها، يسعى للتّ  ومقصد هذا أنّ 
  ... .أم أصوات، أم ألفاظ حركة كانت ،من أشكاله يأخذ شكلاوإخراجها في قالب تعبيري 

                                                           
1
  .25، مرجع سبق ذكره، ص-المفاهيم والأنواع والأنماط-يةالشعريات العرب: د بوفلاقةسع  

2
  .307، مرجع سبق ذكره، ص-دراسة في الأصول والمفاهيم-على ضوء المناهج النقدية المعصرة والنظريات الشعريةالحقيقة الشعرية : بشير تاوريريت  

3
  .279-278صصمرجع سبق ذكره،  ،معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب: مجدي وهبة، كامل المهندس  
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  :الفنّ  كر أنّ وفي موضع آخر ذُ         
  .با هو جميل معجّ ة لمعبير حسب المبادئ الجماليّ الإنتاج والتّ / 1
ر عناصر أخرى بطريقة تؤثّ  تيب الواعي للأصوات والألوان والأشكال والكلمات والحركات أو أيّ الإنتاج أو الترّ / 2

  1.شكيلي والنحتفس والفن التّ ة الإنتاج الجميل في الحفر والنّ في الإحساس بالجمال، خاصّ 
فس وتبعث  بطريقة جمالية تصل إلى أعماق النّ تعبير وتنسيق لذلك العمل الفنيّ  الفنّ  أنّ ومجمل القول 

 .إحساسا يروق لمتلقيها ويجعل منه إنتاجا جميلا

  :أيضا الفنّ  وذكُر أنّ          
 .والأدب - والباليه- مثل الموسيقى حقل أو وظيفة من الفنّ  أيّ   -1

 .البناء نظام من المبادئ أو الطرق لأداء مجموعة من الأنشطة كقولنا فنّ   -2

 فنّ : راسة أو الممارسة، أو تعتمد على البديهة، والحدس كقولناأي مهارة أو قدرة سواء اكتسبت بالدّ   -3
2.الحديث

 

وغيرها عبارة عن إبداع ، ... بكل ما يشمل من موسيقى، وأدبالفن ّ  تأكيد لما سبق على أنّ  وهنا          
  . تكتسي الإنسان وتكسبه المهارة في تصوير وإيصال أفكارهتها التيّ عبير عن أشكاله برمّ ورونق التّ 

  .3»نر وتمعّ تدبّ  غ ا المرء مقصده بعدالحذف أو المهارة التي يبلّ  «: هو الفنّ  أنّ  ويضاف           
لاعب بالعبارة وإبلاغ الغاية في التّ  كتسابوالا جودة التفكير  الفنّ  :أنّ  وما يلاحظ على هذا المفهوم 

  .نة وتمعّ بدقّ 
 ترمي إلى مة التيّ عمل أو مجموعة من الأعمال الإنسانية المنظّ  اشتماله على أيّ  «: أيضا وتعني كلمة فنّ 

  .4»على شيء من الحذف والمهارة هدف معين، وتدلّ 
 ترصد إلى هدف في أنهّ كل ما احتوى على جميع الإنجازات والإبداعات التيّ  ج معنى الفنّ وعلى هذا يتدرّ 

  .ة من الذكّاء والمهارة يبلغ حدّ معينّ 
  
  

                                                           
1
  .156ص المعجم الأدبي ، مرجع سبق ذكره،: نواف نصار  

2
  .156، صالمرجع نفسه  

3
  .10، صم1972لبنان، د ط،  -ة العربية للطباعة والنشر، بيروتفي النقد الأدبي، دار النهض: عبد العزيز عتيق  

4
  .10ص المرجع نفسه،   
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عر الشّ : ان هماالخطابة والفنّ  ثر، وفنّ النّ  عر، وفنّ الشّ  ون الأدبي مثل فنّ عدّة أشياء، منها اللّ  «: يراد بالفنّ 
  .1»ون أنواع الأدب، والفنون الأغراضعر فنّا والفني الشّ ثر، وسمّ والنّ 

  .ة وأغراضهافضاء واسع يشمل جميع الأنواع الأدبيّ  الفن  يحاط هذا المفهوم بأنّ 
ديح الم: عر كثيرة تجمعها في الأصل أصناف أربعة وهيعراء فنون من الشّ وللشّ  «": ابن وهب"وذكر 

  .2»هووالهجاء، والحكمة، واللّ 
  .اللّبنة الأساسية لأغراض الشّعريعد أنّ الفنّ ب وهذا إثبات لما سبق ذكره

  .3»نعة أو العلم، وقد يقصدون به الصّ ستعارةالا شبيه، وفنّ التّ  الموضوع البلاغي مثل فنّ  «: والفن هو
 ل في الأقسام البلاغية، وكذا الأمور التيّ تمثّ ت،  تبلغ حدا أكبر ةسعاو له أفاق : الفنّ  ومسار هذا يدلي بأنّ 
  .تدخل في مجال الإنجاز والمعرفة

ور والأصوات والحركات كل عمل راق يهدف إلى ابتكار ما هو جميل من الصّ   «: ه أنّ ب ف الفنّ عرّ يُ  و
  .4»والأقوال

م دراية بالغة تنشد إلى قوّ يُ  اقٍ م ور منظّ  كل عمل إنسانيّ   :هو أنّ الفنّ  يتوقف معنى هذا المفهوم على         
  .سرورالفس من في النّ  تكار أشياء تنعت بالجمال، لما تبعثاب

  .5»صير فيه صاحبه خالقاي يفنّا إلا بالقدر الذّ  الفنّ  ة خلق إذ لا يعدّ عمليّ  «: ويعتبر الفن أيضا
ة فس ما يعرف بجماليّ ابتكار أشياء جديدة تثير في النّ  :هو الفنّ   أنّ من هذه النظرة يتبينّ  يٍ وعلى هد          

  .عبيرالتّ  الجمال إن صحّ 
  .6»تحويل للواقع بواسطة صور من نوع خاص «: أيضا واعتبر الفنّ          

عناصره من الواقع ولا يكون صورة طبق  إظهار وجود، أو خلق صور في أسلوب يستمدّ  :هو الفنّ ف 
  .الأصل منه
  
  

                                                           
1
  .314مرجع سبق ذكره، ص ،)غربي-عربي(قد العربي القديم عجم مصطلحات النم: أحمد مطلوب  

2
  .314المرجع نفسه، ص  

3
  .314المرجع نفسه، ص  

4
  .10، صمرجع سبق ذكرهفي النقد الأدبي، : عبد العزيز عتيق  

5
  .12، صالمرجع نفسه  

6
  .12، ص المرجع نفسه  
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  .1»ه محاكاة الأشياء والأشخاصعلى أنّ  «": أرسطو" فذكر عند لدى الغربيينّ  الفنّ  اأمّ 
  .ذةفس إثارة الإعجاب واللّ ق للنّ عنده تقليد الأشياء بما يحقّ  الفنّ  أنّ  ومكمن هذا         

  .2»ة على حد سواءة والخارجيّ تقليد الطبيعة بوجه عام الداخليّ  «هو  الفنّ  وذكر أيضا أنّ 
اخلي والخارجي ز للأشياء وإعادة تركيب ما هو موجود في العالم الدّ استنتاج مميّ  :عنده هو الفنّ  أنّ أي          

  .معا
وح بوسائل عبير عن الفكرة أو الرّ هو إدخال فكرة في مادة أو التّ  « :الفنّ  أنّ " يغلهفريديريتش "وذكر 

  .3»كل بل للمضمونة والشّ ة ليست للمادّ ة والأهميّ ماديّ 
  .هة تكون جميلة في مضمونفس عن فكرة ما أو أشياء ماديّ ولد داخل النّ بنظره تعبير يُ  فالفنّ         
ا وبالوسائل المتاحة للإنسان، وإنمّا بيعة أو نقلها نقلا أمنيّ ليس تمثيلا للطّ  «: هأنّ ب أيضا وجاء مفهوم الفنّ         
  .4»إضافة الإنسان إليها بيعة بعدهو الطّ 

اء ما عبير عنها بوسائل مادية، وإنمّا هو مبدأ اختيار وانتقبيعة والتّ للطّ  اليس تقليد :نّ الف ونسيج هذا أنّ 
  .ة كاملةشيء في صورة إبداعيّ يراه جميلا لتركيب وتقديم 

  .5»هير الجمالتظ «: أيضا هو  والفنّ         
  .تها عن غيرهابمثاليّ ز الأشياء ة تميّ ة جماليّ تقنيّ  :الفنّ  حديد في أنّ يكمل هذا التّ         

قة في ينا الدّ نا إذا توخّ ة على أنّ ة أو مرئيّ ا فنون تشكيليّ زها بأّ تلك الفنون التي نميّ  «: على أنهّ  ف الفنّ عرّ ويُ 
  .6»عبير، فلا بد أن تدخل في نطاقها فنون الأدب والموسيقىالتّ 

ة، أم ة كانت أم مرئيّ ختلف أنواعها، أدبيّ ة بمعلى كل الأعمال الفنّية التعبيريّ  بعبارة أخرى تطلق كلمة فنّ 
  .ذهنية أو غير ذلك

                                                           
1
م 1990، 1لبنان، ط  -للدراسات والنشر والتوزيع، بيروتفي الجماليات نحو رؤية جديدة في فلسفة الفن، المؤسسة الجامعية : أبو حاكم علي  

  .118ص
2
  .118المرجع نفسه، ص  

3
  .119المرجع نفسه، ص  

4
  .120المرجع نفسه، ص  

5
  .222، صالمرجع نفسه  

6
  .9حبيب، مكتبة الأسرة، مصر، د ط، د ت، ص مصطفى: مرسامي خشبة، :  الفن، ترمعنى: هربرت ريد  




	� �� ���ب��� "�%$ الله إ!
اھ��"�ــ ) ا��
د وا���
اف وا�����: (ا������ت ا�

 

103 

 

أو الأشياء في جميع االات ،كالرّسم الإنسان  ما يخصّ  تعبير عن كلّ  :هو الفنّ  ومجمل القول أنّ 
 فس بصمةورة أو الفكرة في صورا املة، تترك في النّ كون عليه الصّ ر ما ستباعتباوالنّحت والزّخرفة، والكلمات 

  .ة جاذبة تخطف الأنظار والأحاسيسق به للولوج في عالم أفضل تعمره سحريّ زة، وهو عمل هادف يحلّ شعورية مميّ 
كمصطلح دون   ه اكتفى بذكر كلمة فنّ د أنّ نج) ة والهويّ  عترافلااو رد السّ (في كتابه " عبد االله إبراهيم"وعن 

  .تحديد مفهوم له
  :القصّة -30

� «قال االله تعالى  !9# 4 y7 ù= Ï? àM≈ tƒ# u É=≈ tG Å3 ø9$# È Î7 ßϑø9 $# ∩⊇∪   !$ ¯Ρ Î) çµ≈ oΨ ø9t“Ρ r& $ºΡ≡uö� è% $wŠ Î/ t� tã öΝ ä3 ¯= yè ©9 šχθ è= É) ÷è s? ∩⊄∪   ß øtwΥ �È à) tΡ y7 ø‹ n=tã 

z |¡ôm r& ÄÈ |Á s) ø9$# !$yϑ Î/ !$uΖø‹ ym ÷ρ r& y7 ø‹ s9Î) #x‹≈ yδ tβ#u ö� à) ø9$# β Î)uρ |MΨ à2 ÏΒ  Ï& Î# ö7 s% z Ïϑ s9 š Î=Ï�≈ tóø9 $# ∩⊂∪   
1 .    

ة، فكان لها رد خاصّ ة حيزا كبيرا في الأعمال المكتوبة، بداية بالقران الكريم، وفي مجال السّ شغلت القصّ 
  : ا كانت تعنيفيما بينهم على أّ .اهيم، التي تداولها الأدباء والنقادن المفمنصيب وافر 

ة مجموعة من الأحداث يرويها الكاتب، وهي تتناول حادثة واحدة أو حوادث عدّ  «: ة هيأن القصّ  
اس على حياة النّ  في الحياة على غرار ما تتباين فهان أساليب عيشها وتصرّ ة مختلفة، تتبايات إنسانيّ تتعلق بشخصيّ 

  .2»أثيرر والتّ أثّ ة متفاوتا من حيث التّ وجه الأرض، ويكون نصيبها في القصّ 
تمثلها شخصيات متباينة ، ة عامّ رة للمجتمع الإنسانيّ الوقائع المصوّ  :ة هيوعلى سبيل القول فالقصّ            

  .أثير في القارئة التّ لى عمليّ دف إ
تها سرد الأحداث لا يشترط فيه إتقان الحبكة، ولكنه ينسب إلى راوي، وأهميّ  «: ة هيذكر أن القصّ ويُ 

فس والبراعة في رسم ثارة اهتمام القارئ أو المستمع لا الكشف عن خبايا النّ وإتنحصر في حكاية لأحداث 
  .3»لالة على قصص المغامرات المثيرة بصفة خاصةات ويستعمل هذا المصطلح في الوقت الحاضر للدّ خصيّ الشّ 

لها زة ومثيرة، يكسب من قِبفن سردي يبوح من خلالها راوي بأحداث مميّ  :ة هيوموجز الكلام أن القصّ 
  .أثير فيهوالتّ  ،شغف القارئ وإعجابه

  

                                                           
1
  3-1سورة يوسف، الآية : ن الكريمالقرآ  

2
  .07م، ص 1966، 5لبنان، ط - فن القصة، دار الثقافة، بيروت: محمد يوسف نجم  

3
  .290-289صصمعجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مرجع سبق ذكره، : مجدي وهبة، كامل المهندس  
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تين في سبيل الوصول إلى تين متضادّ ة غالبا ما تظهر في شكل صراع بين قوّ القصّ  «: وفي القصص الأدبي
  .1»هدف معين

  .بخلاف واقع بين رأيين متعاكسينة تبرز وجهة ماثلة وهادفة، بدءا وذا فالقصّ          
  :هوخر ة معنى آوللقصّ           

  .ةة أو خياليّ وصف، سرد، حكاية عن حدث أو سلسلة أحداث حقيقيّ : 1
وقد يكون  ،وصف نثري أو شعري يروى، وعادة ما يكون خياليا، والغاية منه إمتاع وتسلية المستمع أو القارئ: 2

  .ذا هدف تربوي أو وطني
  2.نوع من الإنشاء الأدبي الخيالي: 3

  .ة هادفة، متفاوتة بين الوهم والحقيقةردي المنتج لأحداث مرويّ سّ الوصف ال :ة هيوعلى نحو أخر فالقصّ 
 سرد واقعي أو خيالي لأفعال، وقد يكون نثرا أو شعرا «: اأّ  وترتكز القصة على مفهوم آخر على          

  .3»امعين أو القراءع أو تثقيف السّ يقصد به إثارة الاهتمام والإمتا 
أفعالها في قالب سردي  ة، تصبّ الواقعة المختلفة الألوان الأدبيّ  :ة هيمفهومها يدور حول كون القصّ 

  .وتشويقه مرادها إمتاع المتلقيّ 
ع رواية الحديث أو الخبر  وبيانه والإعلام به وتتبّ  «:إا ة بقولهمفهوما للقصّ " إبراهيم صحراوي"ت يثبّ 

ين، كما يغلب عليه الامتداد ضامين سالفه جزءا جزءا من بدايته حتى ايته يغلب عليه أن يكون متعلقا بمأجزائ
  .4 »رد الأخرىالزمني نسبة إلى غيره من أنواع السّ 

  .       سالفينير إلى وقائع قديم لأشخاص سلسلة أحداث لها بعد زمني مترابط ومحدد، تش :هذا المفهوم أن القصةدلالة 
  5.المقصوص، وهو المكتوب من الحكايات والأخبار ة هي الحديث أو الخبروالقصّ     
  
  
  

                                                           
1
  .290، صالمرجع السابق  

2
  .162-161صصالمعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره، : نواف نصار  

3
  .273مرجع سبق ذكره، صمعجم المصطلحات الأدبية، : يم فتحيإبراه  

4
  .28، مرجع سبق ذكره، ص-الأنواع والوظائف والبنيات-السرد العربي القديم : إبراهيم صحراوي  

5
  .28المرجع نفسه، ص: ينظر  
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  :هي "لطيف زيتوني"عند  و القصة
ر من حيث طريقة العرض ومؤثّ  ،متماسك من حيث المضمون ،تطلق كلمة قصة عموما على سرد وقائع ماضية-1

  .الفنية
اوي والخطاب عمل الرّ رد وهو الحكاية وهي الحدث، وفعل السّ : ف من ثلاثة مستوياتة نظام سردي مؤلّ القصّ -2

  .1وهو كلام الراوي
لة بالماضي وأحداثه يعرضها بشكل فني، وهي وثيقة الصّ  الذي اويها الرّ ة حكاية يقصّ القصّ  أي أنّ 

  . الغابرة
 عبير عن حياة، الحياة بتفصيلاا وجزئياا كما تمرّ التّ  « :ة هيأن القصّ "سيد قطب "وفي مفهوم أفاد فيه 

  .2»في الحوادث والمشاعر الداخليةمن، مماثلة في الزّ 
مع عرض  ،ةة تامّ وصف للواقع الاجتماعي المعاش بدقّ  :من خلال هذا المفهوم أن القصة هييتراءى 

  .ل للحالات الشعورية فيهامفصّ 
بالوظائف البسيطة  كل بسط ينطلق من إساءة أو حاجة ليمرّ «: ة تعنيالقصّ  مجال المورفولوجيا في          

  . 3»واج أو وظائف أخرى تعمل عمل الحلوينتهي بالزّ 
ة مرورا وعة مشاكل منتهية بنتيجة إيجابيّ مة ومجة تنشأ من عوامل سلبيّ بصورة أخرى لهذا المفهوم فالقصّ 

  .ة وظائف مساعدة لهابعدّ 
  
  
  
  
  
  

                                                           
1
  .133معجم مصطلحات نقد الرواية، مرجع سبق ذكره، ص: لطيف زيتوني  

2
  .86م، ص2003، 8طمصر، -القاهرةالنقد الأدبي أصوله ومناهجه، دار الشروق، : سيد قطب  

3
 م1996، 1سوريا، ط -للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق راعمو، شعبد الكريم حسن، سمير بن ع: مورفولوجيا القصة، تر: فلاديمير بروب  

  .111ص




	� �� ���ب��� "�%$ الله إ!
اھ��"�ــ ) ا��
د وا���
اف وا�����: (ا������ت ا�

 

106 

 

ة بواسطة ة أو خياليّ تمثيل حدث أو سلسلة أحداث واقعيّ  « :اة  بأّ القصّ " جيرار جنيت"ف في حين عرّ 
  .1»غة المكتوبةغة، وتحديدا اللّ اللّ 

حليل  ة البسيطة جملة قابلة للتّ اعتبر ت القصّ  «ة ولذلك بالقصّ " غريماس"رد عند السّ  يمياءت سكما اهتمّ 
  .2»من خلال الفعل ة انتقال من حالة سابقة إلى حالة لاحقة تتمّ كعمليّ 

من دوائر الأفعال ذات  القصة سلسلة «الذين اعتبروا أن " فلاديمير بروب"إضافة إلى المتأثرين بأعمال 
  .3»زمني، ورأوا أن الحدث يتحول إلى قصة إلا إذا روته جملتان تتدرجان زمنيا وتألفان حكاية واحدةالترتيب 

من لخيال، لها فعل يتسلسل عبر الزّ يقصد من ذلك أن القصة جملة وقائع مكتوبة ومتنوعة بين الحقيقة وا
  .ليكون حكاية مستقرة

متوافقة مع  سلسلة من الحوادث المكتوبة مرتبطة بالحياة البشريةّ، :وفي ختام الحديث نخلص إلى أن القصة
غلب اياا سعيدة على عكس مع بعضها البعض، وأ ج زمني، لتشابكهايقة والخيال، تجري حوادثها وفق الحق

  .حكم في القصةتبطريقة مؤثرة في القارئ وممتعة له في الوقت نفسه، والأفعال هي التي تراو بدايتها تماما، يسردها 
تعريف  إلىاصطدم ذا المصطلح دون اللجوء " عبد االله إبراهيم"ـل)السّرد والاعتراف والهوية(وكتاب 

  .موضح له
  :اللغة -31

  :عجم السرد وحدد بمفاهيم منهاانا له ضمن الفضاء الواسع لدى ممصطلح اللغة مك وجد
  .4»كل وسيلة لتبادل المشاعر والأفكار كالإشارات والأصوات والألفاظ  «: غةأن اللّ 

  .حقيق التواصلغة بمثابة جسر لعبور كل ما نلفظه، أو نسمعه أو نراه أو نفكر به لتاللّ  منحى هذا أنّ 
  
  
  
  
  

                                                           
1
  .133معجم مصطلحات نقد الرواية، مرجع سبق ذكره، ص: لطيف زيتوني  

2
  .133المرجع نفسه، ص  

3
  .133المرجع نفسه، ص  

4
  .318معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مرجع سبق ذكره، ص: مجدي وهبة، كامل المهندس  
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  :هي"اللغة "ذلك ضف إلى  
لب ذات معنى يمكن تمثيلها في ا الذي يتضمن استخدام أصوات معبرة في قو الإنسانيذلك المظهر من السلوك -1

  .لتشكل وتعبر وتوصل الأفكار والمشاعر ةرموز مكتوب
  .1ما أو أهل منطقة جغرافية ،مجموعة الكلمات وأنظمة استعمالها، تكون شائعة بين شعب مجتمع أو أمة-2

منطوقة  لتواصل فيما بينهم مكتوبة ، أولتحقيق غرض اتستعمل خاصية إنسانية  :مدلول هذا أن اللغة
  .ومن ثم يحدث التعايش

  :واللغة هي
  .2»التفاهم والاتصال بالصوت بطريقة إنسانية غريزية باستعمال رموز عفوية صوتية «

  .بمثابة همزة وصل بين الأفراد البشرية عن طريق الصوت  مصب هذا أن اللغة
  :ذكر أا "نواف نصار"ـخر لوفي مضرب آ

يفهم كوسيلة لإيصال العواطف  رات الرسمية، يستعمل أوانظام من الرموز والعلامات والإش «
  .3»والأفكار

عبارة عن قواعد منظمة في شكل رموز وعلامات وإيماءات تساعد على الفهم  :محور هذا أن اللغة
  .، وبالتالي تحقيق التواصلبوالاستيعا

  .4»اللغة هي أصوات يعبر ا كل قوم من أغراضهم «: خروجاءت اللغة بمفهوم آ
  .5»ما يتواضع القوم عليه من الكلام «: أو هي

  .ووسيلة تعبير بين الأفراد لأجل قضاء حوائجهم ،أداة تواضع :سبيل هذا أن اللغة
اللغة باعتبارها وعاء وأداة شفافة، يمكن عن  « :اللغة أنّ ) المرايا المحدبة(في كتابه  "عبد العزيز حمودة"وذكر       

  .6»طريقها تصوير أو تمثيل شيء  ما في العالم الخارجي، أو حتى مفهوم عقلي ولدته تجربتنا الحسية للعالم الخارجي
أداة معنوية داخلية تجسد أشياء مادية خارجية، باعتبارها مفهوم مجرد  :من خلال هذا أن اللغة يتضح

  .تراه في العالم الخارجي نشأت من خلال ما
                                                           

1
  .174المعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره، ص: نصار نواف  

2
  .175المرجع نفسه، ص  

3
  .175، صالمرجع نفسه   

4
  .337، مرجع سبق ذكره ، ص)غربي-عربي(معجم مصطلحات النقد العربي القديم : أحمد مطلوب  

5
  .337، ص المرجع نفسه  

6
  .94، مرجع سبق ذكره، ص-التفكيكية إلىمن البنيوية -المرايا المحدبة : عبد العزيز حمودة  




	� �� ���ب��� "�%$ الله إ!
اھ��"�ــ ) ا��
د وا���
اف وا�����: (ا������ت ا�

 

108 

 

  :هي تعريفا للغة فقال" سعيد علوش"وجاء عند 
  .1»نظام تعبير وتواصل إنساني، تجمعه مميزات مشتركة، باللغة المطبوعة«

  .أداة من أدوات التعبير لتحقيق التواصل، متواضع عليها بين الفرد واتمع :مدار هذا المفهوم أن اللغة
لحوار في التخاطب وا ،الإنسانجات الوسيلة المعبرة عن خل « :هي للغةا أنّ  ذكر" محمد طبي"وعن 

  .2»والاتصال بين سكان المعمورة
رائه في الأخذ والعطاء مع ل الأساسية في طرح أفكار الفرد وآيستشف من هذا أن اللغة إحدى الوسائ

  .الغير، وبالتالي بلوغ غاية التواصل
اللغة هي التعبير عن أفكار الشخصيات بواسطة  «: للغة قال هفي تعريف" أرسطو"وفيما سجل عن 

  .3»الكلمات، وجوهرها هو نفسه في كل من الشعر والنثر
واطر الفرد بواسطة الكلمات، بحيث تكون كذلك ختكمن لبنة هذا أن اللغة سلطان التعبير عما يجول في 

  .في جميع الفنون
، أو كتابة، أو أداة تعبير تكون صوتا" :اللغة"ن أ اجتمعت كل التعريفات السابقة صوب رأي واحد 

، يعبر ا كل قوم عن أغراضهم الخاصة، فهي تشكل منظومة متكاملة باعتبارها نسق من الإشارات ...إشارة
ت والرموز، مشكلة أداة من أدوات المعرفة، فهي من أهم وسائل التفاهم والاحتكاك بين أفراد اتمع في شتى مجالا

نشاط الناس المعرفي، باعتبار أن أفكار الناس تصاغ حقيقة في قالب لغوي لا أقل  يقتصر نشاطها على الحياة، إذ
  .ولا أكثر وبالتالي حصول الفكرة على وجودها الواقعي
لعبد االله إبراهيم، فقد خص هذا ) السرد والاعتراف والهوية: (أما إذا ما تم الاسترجاع الذهني حول كتاب

  .تحديد ماهيته المصطلح بذكره دون
  
  
  
  
  

                                                           
1
  .197معجم المصطلحات العربية المعاصرة، مرجع سبق ذكره، ص: سعيد علوش  

2
  .19وضع المصطلحات، مرجع سبق ذكره، ص: محمد طبي  

3
  .99فن الشعر، مرجع سبق ذكره، ص: أرسطو  
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  :المأساة - 32
، كما لبأس به من المنشغلين حول مفهومه اقتصرنا "التراجيديا"المأساة أو المعروفة ب استهوى مصطلح

  :على البعض منها
ا السطحية في الكارثة أو المصيبة أو الحادث الفاجع، وتشير دلالته«:تعني الكلمة في المصطلح العام

  .1 »أي تأليف حول موضوع معتم كئيب يدفع به إلى خاتمته المروعة الأدب إلى
  .عبارة عن حادثة مروعة وبالغة الخطورة محالها الموت والمأزق الذي لا منفذ منه :ودلالة هذا أن المأساة

  .2»ومصرع البطلأاية لا بد أن تكون مخزنة وعادة ما تنتهي بموت «:مفهومها أيضا على أاتوقف و 
  .دي إلى الموتساوي عسير خلاصه الهلاك المؤ ذو طابع مأ المأساة

تلك القصيدة المسرحية التي تتطور فيها أحداث جدية وكاملة مستمدة من التاريخ أو من «: والمأساة هي
ة الخوف أو الغرض من قص حوادثها وتمثيلها إثار  ويكون ،طبقة سامية على أن تكون شخصيتها من ،الأساطير

أو والوجدانات البشرية يتصارع بعضها مع بعض  تنفوس جمهور المستمعين برؤيتهم مناظر الانفعالاالعطف في 
  .3»ا ضد القضاء والقدرتصطرع عبث

من قبل شخصيات خارقة قصد زرع  الأحداثعلى سرد  جزء من المسرحية تقوم: ةالمأسا نّ مذهب هذا أ
  .فهمر الذي ألقى حتنتيجة حتمية القدأخرى، الخوف والرهبة في نفوس متتبعيها وكذا بث التعاطف من جهة 

لتصارع بين الانفعالات أية مسرحية مخزنة تتطور حوادثها من البداية نتيجة ل«:وقصد بالمأساة أيضا
  .4»والوجدانات بعضها مع بعض

تداخل  سبب، والمتطور يميإحدى المسرحيات الأدبية ذات الطابع النا التحديد أن المأساةوإشارة هذا 
ده تلك المسرحيات والذات وبالتالي حتمية التداخل بين ما تم ،الأحداثمع  نفعاللااومدى  ،الصراع الوجداني

  .البشرية
  
  
  

                                                           
1
  .80بق ذكره، صمعجم المصطلحات الأدبية، مرجع س: إبراهيم فتحي  

2
  .113ص ،مرجع سبق ذكره ،فنون الأدب العالمي: نبيل رغب  

3
  .325بق ذكره، ص، مرجع سمعجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب: كامل المهندسمجدي وهبة،  

4
  .325ص، المرجع نفسه  
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  :هي أن المأساة)المعجم الأدبي( في "نواف نصار "يدليو 
  .في كفاح مرير ينتهي إلى اليأس التام أو الموت ةتتورط فيها الشخصية الرئيسي مسرحية جادة-1
يرا ثم كب  اعمل درامي شعري يتعامل مع موضوع جدي كئيب ويكون تقليديا عن شخص نبيل يحقق نجاح-2

   1.ا يؤدي إلى سقوطهر أو الحسد ممرو تتصدع شخصيته لضعف ما كالغ
لعثم ا إحدى الشخصيات الرئيسية شائكة يتعبارة عن مسرحية  :أن المأساةصوب هذا المفهوم 

يشوبه الحزن والكآبة نتيجة نبل  شعري بأحداث متأزمة تؤدي م إلى الموت، وكذلك اعتبرت عمل مأساوي
  .إلى التهلكة اط بمخاوف وأعداء تعمل على تأديتهإنسان ما وسعيه نحو الخير ضد الشر مح

صراع الفرد مع اتمع بكل ما «:المأساة أن" نبيل راغب"ـل) ب العالميدفنون الأ(كما جاء في كتاب
  .2»زات وأهواء واتجاهات وعادات وخصائصتقاليد وانجالكه من يحم

عبارة عن تضارب بين الشخصية الممثلة لها وبين الواقع المعاش في  :يعني أن المأساة المفهوم والتسليم ذا
ل ثأو المنهج الذي يقتدي به ويراه يم ،تكون مغايرة للمبدأ ،وثقافات ،وتقاليد ،ن عاداتماتمع بكل ما يحمله 

  .لفلاحا
يهوي، وكأنه أصيب  تعتمد على المظاهر الجدية في الحياة وتعرض الإنسان«:أا ودلّ مفهوم المأساة أيضا

  .3»مؤلمإلى مصير  ،بالعمى
حداثها وإثارة الخوف والشفقة التعايش مع أ يأخذ طابع الجدية في المأساة يرشد هذا المفهوم أن مضمون

  .في ذات الوقت نتيجة المصير المؤلم الذي تخلص إليه
معين في له طول،  ،تام في ذاته ،محاكاة لفعل جاد«:وفيما يخص المدلول الأرسطي للمأساة فقد ذكر بأا

ى انفراد في أجزاء المسرحية أن يرد عللغة ممتعة لأا مشفوعة بكل نوع من أنواع التزين الفني، كل نوع منها يمكن 
  . 4»تتم هذه المحاكاة في شكل درامي لا في شكل سردي، وبأحداث تثير الشفقة والخوف و 

المأساة تقليد لحدث محرك لمشاعر النفس البشرية شفقة كانت آم خوفا : في أن وطبيعة هذا المفهوم يتجلى
  .ما يعطيها سمة الفرادة ،محدودة الطول، تضم جميع أنواع الفن المسرحي آن واحدفي 

  :قائلا مفهوم المأساة"شوسرجيفري "وذكر الشاعر الإنجليزي 

                                                           
1
  .178المعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره، ص: نواف نصار  

2
  .120-119صصره، بق ذكالعالمي، مرجع س فنون الأدب: نبيل راغب  

3
  .126بق ذكره، صالمصطلح في الأدب الغربي، مرجع س :نيناصر الحا  

4
  .95، صمرجع سبق ذكره فن الشعر،: أرسطو  
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  .المأساة حكاية قصة معينة
  .مما تذكره لنا الكتب القديمة

  .عن امرئ عاش في خير عميم
  1:ثم هوى من منزلته العالية

حداث شخصية كايات القصص المتميزة التي تروي أالمأساة تتمحور في كوا إحدى ح: هذا أن حقيقة
  . عاشت في نعمة اعترا العوائق العويصة، مما يحول الأمر إلى نقمة بليغة ،ما

 حد ل فيممكتبأنه محاكاة لحدث يتميز بالجدية، و «:أن مفهوم المأساة" أرسطو"إلى جانب ذلك ذكر
حدة   على عظم الشأن، في لغة لها من المحسنات ما يمتع، وكل من هذه المحسنات يأتيمن ذاته، نظرا لما يتسم به 

وف، وبذلك تحقق س قصصيا، أما الواقع فهي تثير مشاعر الشفقة والخاء العمل، وذاك في إطار درامي وليفي أجز 
  .2»منها لهذه المشاعر التطهير المرجو
مة والبطولة لإحدى الشخصيات باعتباره لمأساة حدث جدي مكتمل يتميز بالعظاأن هذا المفهوم  يدلي

الشفقة  إلا أا في نفس الوقت تزرع ،ليس كباقي الشخصيات العادية، لما يميزها من نبل  وشجاعة في تحقيق الخير
  .شفع لهأمر يُ  وهو ،فه من قبل أصحاب الشروالخوف للمصير الذي يلقى حت

ية أو مسرحية صعبارة عن سرد أحداث قص :بلور فكرة عامة لدى قارئها بأاالمأساة ت أن سبقثمرة ما 
 يرسعى دائما لتغيت أاميزا  ،تجسيدتفي ا شخصيات نبيلة وخارقة على خشبة التح ،درامية من الدرجة الأولى

ير كينونة اتمع من المنظور  يسيد وتتشي لأجلوالتصورات المغلغة في أعماق النفس  ،واقع ما، وإخراج المكبوتات
بالغة حد الالذي يراه، وذلك الأمر الذي يجعل منه يقع في معالق معارضة، وبالتالي الخلوص إلى اية مأساوية 

 .الموت

 

 

 

 

  

                                                           
1
  .178بق ذكره، صالمعجم الأدبي، مرجع س: نواف نصار  

2
  .178، صالمرجع نفسه  
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 أو التراجدياذكر مصطلح  ، قد) السرد والاعتراف والهوية(في كتابه" عبد االله إبراهيم"والجدير بالذكر أن 
في   ،ما محاكاة فعل جليل كامل له عضم« :بأا "شكري محمد عياد"من منظور  ، وعرفهاالمأساة على حد السواء

صص وتتضمن الرحمة كلام ممتع، تتوزع أجزاء القطعة عناصر التحسين فيه محاكاة تمثل الفاعلين ولا تعتمد على الق
   1.»تطهير لمثل هته الانفعالاتوالخوف لتحدث 

عد في فحواه عن المفاهيم السابقة باعتبار المأساة تقليد تلا يب" إبراهيمعبد االله "أن مفهوم لا جدال في
ما  تحقيقل ا شخصيات بارعة، تسعىلفعل ما يتسم بالعظمة والكلام الممتع، كونه يحوي أحداث ميتافيزيقية تمثله

نتيجة  ،لخوف في النفس البشريةوا ها عوائق عويصة تزرع الشفقةتعتري ،يكون عليه الواقع الاجتماعيتطمح أن 
جراء الانفعالات  ومنه الحق في الشفاعة وبلوغها .تلك الشخصيات البالغة حد الموتف المرير الذي تتلقاه الحت

  .التي اعترا
  :المحاكاة -33

المحاكاة مصطلح يستخدم تقليديا في ميداني الأدب والفن، وخاصة في المسرح، وقد اختلف المترجمون 
والباحثون في إيجاد المعادل المفهومي المناسب والدقيق لهذا المصطلح، فتراوحت الاجتهادات في إطلاق مفهوم هذا 

  :المصطلح منها
الذي  يخاطب به من أمور تحاكي الشيء المحاكاة هو أن يؤلف القول الذي يصنعه أو «: "الفرابي"قول  

يله في نفسه ذلك الشيء، ويلتمس بالقول المؤلف مما يحاكي الشيء تخيل، إما تخ يفيه القول دالا على أمور تحاك
  2.»خروإما تخيله في شيء آ

الأقوال والأفعال، والأغراض  تي تحاكيوالذي يفهم من هذا القول أن المحاكاة تجتمع فيها جميع الفنون ال
  .بر عن قدرات الأديب الخيالية في التعبيرالعناصر البلاغية كالتشبيه وااز وغيره ليع لامو استع ،والصور

المحاكاة هي إيراد مثل الشيء وليس هو، فذلك كما يحاكي الحيوان  «: الذي يقول" ابن سينا"ويليه 
الطبيعي بصورة هي في الظاهر كالطبيعي، ولذلك يتشبه به بعض الناس في أحواله لبعض، ويحاكي بعضهم بعضا 

  3.»ويحاكون غيرهم
المحاكاة إلى كوا التطبيق الفعلي للأشياء المادية، والعينية، والكائنات الحية عامة وإعادة " ناابن سي"ويرجع 

  .تمثيلها كما هي موجودة في الطبيعة، وفي الحياة اليومية التي تستهوي الكثير إلى استعمال المحاكاة الغيرية
                                                           

1
  .328السرد والاعتراف والهوية، مرجع سبق ذكره، ص: عبد االله إبراهيم  

2
  .357مرجع سبق ذكره، ص، )غربي –عربي ( ،عجم مصطلحات النقد العربي القديمم: أحمد مطلوب  

3
  .357المرجع نفسه، ص  
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  1.»الشيء إنما يحاكي ليحسن أو ليقبحالتحسين، وإما أن يقصد ا التقبيح فإن «: ويقصد بالمحاكاة أا
تصور واضح أن المحاكاة مرآة عاكسة لتصرفات البشر، بكل صفاا، جيدها إلى شير هذا المفهوم ي

  .ورديئها
إن المحاكاة التي تكون بالأمثال و القصص  ليس هو من الشعر بشيء، بل  «: قائلا"ابن سينا"ويضيف 
  2.»خل في الضرورةودد الأمور وجوده، أو لما وجممكنا في لما يكون الشعر أن تعرض 

في هذا القول أن المحاكاة غير محدودة حتى وإن كانت تحت مضمون الشعر، فإنهّ لا " ابن سينا"يؤكد 
  .يحدد موضوعات المحاكي فيها، بل كل ما هو من الموجودات يمكن محاكاته

عصر في أي نوع من أنواع الأدب، وقد  تقليد أعمال مبدع ما أو «: ويقدم مفهوم المحاكاة على أا
  .3»يكون هذا التقليد في الموقف أو الأسلوب أو الطبع

المحاكاة تماثل بنية العمل البشري الإبداعي، على مستوى مختلف مجالات الفن أن المفهوم يقوم هذا 
  .وغيرهاليات الأخرى المتراوحة في الأسلوب والمواقف م، مع الع...)المسرح، الفنون التشكيلية(

تمثيل الواقع فنيا فالمحاكاة في المسرح هي الغرض الذي  «: مفهوما للمحاكاة بأا" لطيف زيتوني"ويقدم 
  .4»يقابل النص الجامد

تصوير الواقع من منظور آخر يوافق متطلبات العرض المسرحي، ويتماشى مع فنيته  :بالأحرى المحاكاة هي
  .في نصوصه المقدمة

  5.»الأشياء والحوادث والكلام في الخطاب«تمثيل : هيوالمحاكاة في الأدب 
حركات مطابقة للموجودات في العالم المحسوس وغير : يوالواقع أن هذا المفهوم يؤكد أن المحاكاة ه

 .المحسوس

 

 

 

  
                                                           

1
  .357، ص المرجع السابق  

2
  .357، صالمرجع نفسه  

3
  .183المعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره، ص: نواف نصار  

4
  .143معجم مصطلحات نقد الرواية، مرجع سبق ذكره، ص: زيتوني لطيف  

5
  .143المرجع نفسه، ص  
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  :بأا آخروشهدت المحاكاة تعريفا 
  .الطبيعة/ تقليد نمط سابق في الزمن-1
على مبدأ محاكاة الطبيعة، لا بوصفها كلا، بل لما فيها من مظاهر عامة ودائمة، صالحة ) نظرية المحاكاة( وتقوم-2

  1.لكل فضاء وزمان
السابقة وتمثيل المظاهر الخاصة ا في أي وقت استرجاع الأشياء  إعادة :المحاكاة هيمدلول هذا أن 

  .ومكان
  القائمة على إرساء مبادئ المحاكاة إذ أن " أرسطو"اة برؤية في تعريفه للمحاك" إبراهيم فتحي"وقد استعان 

 لأحداثل االمأساة هي محاكاة فعل وليست مجرد مطابقته في التقليد، لذلك فهي تستتبع انتخابا وترتيبا وعرض «
  2.»التي تكشف عن العلاقة بين الفن والحياة

إذ أا لا تتوقف إلا على التقليد  ،المحاكاةمع فعل " وأرسط"حسب قول  المأساة" إبراهيم فتحي"طابق 
  .وإنما هي سياق للحياة
المحاكاة ليست نسخا للوجود ولا نقلا للواقع بقدر ما هي خلق بما «أن ) معجم السرديات(واتضح من 

  3.»أا تحويل الواقع إلى صور
  .إعادة تأهيل الواقع وتقليب كل ما فيه وتوظيفه على شكل صور :ومنه المحاكاة هي

الناس يحاكون في أشياء كثيرة بوساطة عمل صور لها  «: في الحديث عن المحاكاة بقوله" أرسطو"فصّل 
  4.»باستخدام الألوان والأشكال، فإن هناك آخرين ممكن يحاكون باستخدام الصوت

تتحقق باستخدام عدد كبير من المواد، إما بالفصل، أو المزج  :يينبني هذا المفهوم على أن المحاكاة ه
  .بينهما بطريقة من الطرق المناسبة

  5.»العرض والتمثيل كنقيض للإخبار والتقرير «: في مجال السرد المحاكاة هي
تشرة وعرضها بطريقة نتنحصر ضمن إطار العرض والتمثيل الم :يقتصر السرد في ذكره للمحاكاة على أا

  .تلفة عن الرسائل الإخباريةمخ

                                                           
1
  .72ق ذكره، صصطلحات الأدبية المعاصرة، مرجع سبمعجم الم: سعيد علوش  

2
  .312مرجع سبق ذكره، ص،معجم المصطلحات الأدبية : إبراهيم فتحي  

3
  .374ذكره، صمعجم السرديات، مرجع سبق : وآخرون محمد القاضي  

  .56فن الشعر، مرجع سبق ذكره، ص: أرسطو  4
  .133، مرجع سبق ذكره، ص)م مصطلحاتمعج(المصطلح السردي : جيرالد برنس  5
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  .1»)شخصية معطاة(يقدم شاعرها خطاب وكأنه إنسان آخر  «المحاكاة بأن " أفلاطون"في حين يميز 
فالمحاكاة لا تكتفي بذكر أمور بسيطة، بل تمثلها بطريقة موسعة وتجعل منها شيئا آخر، أي أا تنتقل من 

  .صورة إلى صورة أكبر منها شأنا
هام بكونه ليس هو الذي ر إلى الإيعاسعي الش «: مفهوما آخر للمحاكاة بأا "أفلاطون"وأضاف 

، حيث يتكلم الشاعر باسمه ضوالمحاكاة لديه نقيض القص أو السرد المح ،يتكلم، وإنما هي شخصية أخرى تتكلم
  .2»الخاص ولا يسعى إلى الإقناع بأن أحدا غيره يتكلم

ا ذات صلة وطيدة بالشاعر، إذ يدخل فيها عنصر الحديث بأ" أفلاطون"توقف مفهوم المحاكاة عند 
  .بعيدا عن الذاتية، على عكس السرد أو القص، الذي يكون الراوي فيها هو صاحب الكلام

وتمثيل للأشياء الموجودة على أرض الواقع وإعادة صياغتها  ضعر  :يستعرض في الأخير أن المحاكاة هي
ايجابية، أي السير وفق ج واحد في تأسيس الأمور، واستعمالها ف كل ما تحمله من صفات سلبية أم بوص

المحاكي يكون بطريقة تخيلية  والمحاكاة تكون في الطبيعة، وفي الأعضاء الحية، والأشياء، والحالات، وغيرها، ولكن
  .هام بعدم وجوده، على عكس السرد والقصللإي

ذكر دون ، ) السرد والاعتراف والهوية(اة في كتاب ذكر مصطلح المحاك" عبد االله إبراهيم"ن وتيسر القول أ
  .مفهومها

  :المكان -34
 ِ�نْ  ا�َ�َ�ذَتْ  إذِِ  َ�رَْ�مَ  اْ�ِ�َ��بِ  ِ�
 وَاذُْ�رْ  «: جاء في القران الكريم لفظ المكان في مواضع كثيرة منها قوله عز وجل

� َ�َ��ً�� أھَْ�َِ��   3.» َ رِْ�ّ�ً
ْ�َ�� وَإذَِا «:وقوله أيضا َ��نَ  آَ�#ً  َ�د! !�  ُ لُ  ِ�َ�� أَْ'َ�مُ  آَ�ٍ# وَ%! َ�� َ���وُا ُ�َ�ز(    4.»َ�ْ.َ�ُ�ونَ  َ-  أَْ�َ,رُھُمْ  ُ�ْ+َ�رٍ َ�لْ  أَ�تَ  إِ�!

المصطلح العديد من إضافة إلى القران الكريم الذي أوردها في العديد من المواضع ، فقد شغل هذا 
  . الفلاسفة والنقاد

  

                                                           
1
  .133، صالمرجع السابق  

2
  374معجم السرديات، مرجع سبق ذكره، ص: محمد القاضي وآخرون  

3
  . 16ية لآسورة مريم، ا: ن الكريمالقرآ  

4
  .101سورة النحل، الآية   :القرآن الكريم  
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الفراغ المتوهم «:هوأن المكان " اخوان الصفا"و" الفرابي"و" الكندييعقوب بن اسحاق "كل من   أجمع إذ
  .1»، ويرادفه الحيزأبعادهالذي يشغله الجسم وينفد فيه 

  .واسمات بطريقة معينة الأشياءات خالية تملأها و عبارة عن حيز وفج :المكان هو أنيعني 
الباطن من الجسم الحاوي المماس للسطح الظاهر من السطح «:بأنه" الحكماء"كما يعرف المكان عند 

  .2»الجسم المحوى
أو  ،حقل مفهومي محدد يدل عليه، وتصدق تسميته بذلك الاسمأطلق على  المكان مصطلح أن أي

داخل هذا موجودة في حيز  أجسامفهي ، ...المكان مثل القسم الذي جاءت تسميته من المكتب، والسبورة
  .مغلق

اهر من الجرم الحاوي المماس للسطح الظ نالسطح الباطن م«:إلى تعريف المكان بأنه "ابن سينا"ويذهب
  .3»الجسم المحوي

يرتبط بالسطح بصفة خاصة، من خلال تلامس وتلاقي الأسطح المخفية  :ويجدر القول بأن المكان
  .الأجسامضمنه مجموعة من ل رية مع بعضها البعض لتشكل محيط تدخوالظاه

فساد للمتنقلات لا غير فهو حاو و  الحاويفالمكان السطح، الذي هو اية الجسم «:بقولهوعرفه أيضا 
  .4 »ته هيمعا، فقد ظهر وجود المكان وما يوجد فيه جسمان أنويستحيل 

ه بالجسم الحاوي فيه فقط، دون وجود جسم بصفة تربط ح أيضا، لكنطالحالة هو الس فالمكان في هذه
  .بملاء هذا السطح، فهو الذي يختص معه خرآ

  
  
  
  

                                                           
1
 العربية، جامعة محمد خيضر بسكرة علوم في الآداب واللغةالته في روايات واسيني الأعرج، رسالة دكتوراه في صورة المكان ودلالي: جوادي هنية  

  180، ص2012/2013
2
  ..181كتاب التعريفات، مرجع سبق ذكره، ص: الجرجاني علي بن محمد بن علي  

3
 م2009ط،  دباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، ، دار هومة للط-دراسة تحليلية نقدية- إشكالية المكان والزمان في فلسفة ابن سينا: لعموري عليش  

  .205ص
4
  .206المرجع نفسه، ص  
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للشخصية الروائية كنائيا بر معادلا  تعلا يا مك  ،الأحداث الدراميةليس مجرد خلفية تقع فيها «:والمكان هو
  .1»نه عنصر شكلي وتشكيلي  من عناصر العمل الفنيعلى أ إليهنظر يفقط، ولكن أصبح 

على الصورة التشكيلية  يدل ونه مجرد خلفية ما، ولكن أصبحمفهوم المكان تعدى ك أنيمكن القول 
  .الفنية الأعمالالفعالة في 

  .2»الذي يحتويها طارفحسب، بل والإ الأحداثلا يمثل خلفية «:المكان بقوله أنه" محمد عزام"ويعرف
فحسب، بل هو ذلك المحيط والحيز الذي لا يتوقف مفهومه على كونه خلفية  :المكان أنوهذا يدل على 

  .داخله حداثالأ تعرض فيه
 الاجتماعي عندي من التأثير أبعادهتضح المكان يتشكل وت«:المكان بقوله" ياسين النصير"ويعرف

 لأبعادمعنى جديدا  الإنسانمن خلالها  يصنع الأفكارلم تجر فيه  عندي يبقى خارجا، ما والفكري، وليس العكس
  .3»ذلك المكان 

حسب رؤيته تتحكم في ولادته وظهوره تأثيرات العوامل الخارجية، كاتمع، والفكر، التي ترسم  فالمكان
  .ر الناس في اتمعع من أفكاحدود أبعاده، فالمكان يصن

مكان المواقف (المكان أو الأمكنة التي تقدم فيها الوقائع والمواقف«:يقول" برنسجيرالد "أنفي حين 
  .4»ذي تحدث فيه اللحظة السرديةوال) وزمنها، مكان القصة

شيء تقع فيه حادثة ما  يشغل واقعة معينة، فكل أنكن كل حيز يم: المكان هو أنيوضح هذا المفهوم 
  .وتصور مواقف سردية فيها يعتبر مكان

اهر، أو الحالات، أو و الظ(من  مجموعة من الأشياء المتجانسة«:بأنه" لوتمان" ويعرف المكان حسب
الاتصال (تقوم بينها علاقات شبيهة بالعلاقات المكانية المألوفة، العادية مثل  ،...)المتغيرة شكالالأالوظائف، أو 

  .5»...)المسافة
هو الفضاء الذي تدخل ضمنه العديد من الأشياء لتسبح فيه بكل حرية، فيكون هو الحيز  أي أن المكان
  .الذي يقيدها ويجمعها

                                                           
1
  .3ص، م1988، 2جماليات المكان، عيون المقالات، الدار البيضاء، المغرب، ط: طاهر حسين وآخرون أحمد  
  .70، صمرجع سبق ذكره، -دراسة-شعرية الخطاب السردي: محمد عزام 2

3
  .7ت، ص ط، د بغداد، د ية والمكان، دار الحرية للطباعة،الروا: ياسين النصير  

4
  .214، مرجع سبق ذكره، ص)معجم مصطلحات(المصطلح السردي: برنس الدجير   

5
  . 99مرجع سبق ذكره، ص، -ومفاهيم اتتقني - تحليل النص السردي: محمد بوعزة  
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دنا فيه، أي هو المكان الأليف وذلك هو البيت الذي ول«:القوليفه بتعر  في" غاستون باشلار"وارتأى
، وتشكل فيه خيالنا، فالمكانية في الأدب هي الصورة اليقظةنه المكان الذي مارسنا فيه أحلام بيت الطفولة، إ

  .1»الفنية التي تذكرنا أو تبعث فينا ذكريات بيت الطفولة
ة من مجموعة حوادث يز الذي يحدث أجواء مختلفالح :ن المكان هويتلخص قوله في هذا التعريف بأ

  .صور وهمية، أو قد تكون الذكريات الممارسة في هذا المكان من قبل فيه وتشكل في مخيلته الإنسان ووقائع يعيشها
ستقر فيه الأشياء أو أو الجزء والموضع والإطار الذي ت ذلك الحيز :وفي النهاية يمكن القول أن المكان هو

لفنية ، والمكان مرتبط بالصور اداخله واهر والمواد المتجانسة التي تكونالأشكال، أو غيرها من الظالأجسام، أو 
حداث واقعة في هذا المكان، فيوسع من أو تمثيلية لمواضيع، أو أ شكل كبير، إذ يعد فراغ متخيل تملأ أجزاء فكريةب

  .دائرة الأفكار وتتجسد فيه ذكريات متنوعة
المكان «:فهوم أورد فيهبم) والهوية السرد والاعتراف( في كتابه" هيمعبد االله إبرا"هوهذا المصطلح جاء ب 

  .2»بوصفه فضاء اشتياق مفقود
عبارة عن محيط تسترجع فيه ذكريات ماضية تزرع الشوق والحنين في الذات  :مدلول هذا أن المكان

  .البشرية
المكان يعد حيز أو محيط تسترجع  أنيبتعد كثيرا عن المفاهيم الأخرى، إذ لم  "إبراهيمعبد االله "فذا و

  .فيه ذكريات وقعت من قبل في ذلك المكان أو الحيز، وقد جعل من الفضاء مرادفا للمكان
  :الملحمة -35

، وهو ما جعل الأدباء والنقاد يغوصون في البحث عن ردفي السّ  استحوذت الملحمة على دور مهم
  :منهامفهومها 
الهائلة والأعمال الخارقة، التي  الأحداثقصيدة طويلة زاخرة بالشخصيات البطولية و «:ن الملحمة هيأ

  . 3»لأم يجدون فيها تعويضا خياليا عن عجزهم البشري ،يستمتع ا الناس
قة، تثيرها تحمل في طياا مغامرات كثيرة، لأحداث خيالية مثيرة وشيّ  :الملحمة نّ أيشير هذا المفهوم إلى 

  .ستهوي قارئها لأا تتوفر على أمور بعيدة عن واقعهم تشخصيات بطولية، تكون على شكل قصيدة، 
  

                                                           
1
  .6، صم1984، 2لبنان، ط- ، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروتغالب هلسا: جماليات المكان، تر: لارغاستون باش  

2
  .79سبق ذكره، ص والاعتراف والهوية ، مرجع السرد: عبد االله إبراهيم  

3
  .37الأدب العالمي، مرجع سبق ذكره، ص فنون: نبيل راغب  
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  :أاب الملحمةكما تعرف 
  .قصيدة قصصية طويلة موضوعها البطولة وأسلوا سام-1
ثر بطل حقيقي أو مثل جماعة عظيمة، يسرد مآ ائد الطويلة الذي يهدف إلى ادذلك النوع من القص-2

     1.أسطوري تتجسد فيه المثل
ل قصائد مطولة، لها أسلوب الملحمة تسرد أحداث شخصيات بطولية في شك ينشأ من هذا المفهوم أن

  .ةثالية والرفعالمفي التعبير، يسمو إلى  جد راق
الشعوب  تراثطويلة تتناول أحداث بطولية من  قصة شعرية«:بأا" نواف نصار"دد مفهومها عندويحُ 

ة، وتمتزج فيها الحقائق بالخيال ، وتغلبه على صعوبات وأحوال جمّ هوارقوترتكز غالبا على بطل واحد وانجازاته وخ
  .2»الجامح والأساطير

واصفة  ا شخصية واحدة من الشعوب ،هي سرد قصصي خيالي أو حقيقي طويل لأحداث بطولية تمثله
  .الخارقة همجموع أعماله وامتيازات

  .3»الوقعة العظيمة القتل، ومواضع القتال«:هي الملحمةو 
  .فها الحرب، من مجازر عظيمة في ساحة المعركةأي هي الحالة التي تخلّ 

ا أبطاله وأفعاله ولغته على المستوى البطولي، ويكون ل، تحيد قصصي مطو يقص«:كما ورد أن الملحمة هي
  .4»أسلوبه رفيع البلاغة إلى أقصى درجة

الملحمة هي ذلك الفن الذي يعمد إلى وصف أبطال خارقين على شكل قصيد مطول  يستلزم القول أنّ 
  .ة في السمو والجودةازام، يمتاز بأسلوب قمتغني بانجوال

  
  
  
  
  

                                                           
1
  .384، 383صصبق ذكره، العربية في اللغة والأدب، مرجع س معجم المصطلحات: كامل المهندس  مجدي وهبة،  

2
  .201المعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره، ص: نواف نصار  

3
  .401معجم مصطلحات نقذ الرواية، مرجع سبق ذكره، ص: حمد مطلوبأ  

4
  .344معجم المصطلحات الأدبية، مرجع سبق ذكره، ص: حيإبراهيم فت  
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  :بقوله هي في تعريفه للملحمة" سعيد علوش"ذهبوي
  .طويلة موضوعها البطولة ةقصيدة قصصي-1
  1.تتجسد فيه المثل ،أو أسطوريثر بطل حقيقي عمل أدبي، يمجد جماعة يسرد مآ-2

مجيد عملها الأول هو الت تعبر عنها في قصائد طويلة،و ن الملحمة ترمز إلى البطولة يدلي هذا المفهوم بأ
  .تتوقف على عنصر القوة والرفعة في العمل الأدبي ،سواء حقيقيين أو غير حقيقيين ،بطالللأ

  : ويضيف أيضا أا
  .ادث طريف وشيقسرد قصصي، لح-1
    2.حدث تاريخي خاص ، بإمكان سرده ، أن يلقي الأضواء ، على خفايا أمور أو نفسيات-2

أو غير ذلك، طريفة وفكاهية، تسردها  ما تخلق من حوادث  تاريخية :ن الملحمة هييصح القول بأ
  .فيها الحاسمة بطريقة ممتعة، تخرج منها الأشياء المخبأة لتكون النقطة

تاريخ  هقريب من الأسطورة، يتغنى فيه الشاعر البطولي الإنشادي بما يختزنجنس أدبي «:وتعد الملحمة
ا  ص الاختبارات التي يمرية والدينية، وتكشف الملحمة عبر قالاجتماعية والسياس تتمثلامجموعة البشرية من ال
  .3»موعة البشرية التي ينتمي إليها كل منهماالدى  ن رؤية العالمالبطل، أو البطلة، م

ضي إلى وصف البطل الذي خلقه إحدى الأجناس الأدبية التي تف: هذا المفهوم إلى أن الملحمة نحيج
  .خاصة في العالم، متمثلة في القصائد الإنشادية أو الديني، تاركة بصمة اسي،يالتاريخ الاجتماعي، أو الس

تثير فهة التي قد لا التا الأشياءبطاله حتى سرد كل ما يعرفه عن أما يهتم شاعرها ب« :كما أن الملحمة هي
ن الشاعر يصفها بالتفصيل اعتقادا منه أن كل شيء يمت بصلة إلى بطله اهتمام مثل ارتداء الخوده أو الصندل، فإ

  .4»لا يمكن أن يكون تافها
يستند هذا المفهوم إلى كون الملحمة سرد ملم بجميع مواصفات بطلها مهما كانت صفاته وأفعاله المواكب 

  .ها في حياتهعلي

                                                           
1
  .205معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، مرجع سبق ذكره، ص: سعيد علوش  

2
  .205المرجع نفسه، ص  

3
  .419، صمرجع سبق ذكرهمعجم السرديات، : محمد القاضي وآخرون  

4
  .37ي، مرجع سبق ذكره، صفنون الأدب العالم: غبانبيل ر   
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الأدبية التي تلعب فيها قوى ما وراء الطبيعة دور خطيرا الفنون  من  «:ن الملحمةويضاف إلى هذا أ
إلى عالمنا بصلة، ومع ذلك فهي  وحيويا، فيما يتعلق بمصائر الأبطال، فتقابل شخصيات ومخلوقات غريبة لا تمت

  .1 »تقف في صفهم ارب البشر أوتح
ذات  ،ورائياتال المومصائرهم، وهي تمث فن أدبي يصف أحوال أبطالها :أن الملحمة ينزح هذا المفهوم   

  .كنها تنتهي إلى مساعدة البشرن الواقع المحض، ول، البعيد عيالقريبة من الخ ،أحداث وشخصيات أسطورية
  :وتعرف الملحمة بأا

ائن حي واحد ك  وكأاد تام في ذاته وكامن، وله بداية ووسط واية، احتدور قصتها حول فعل و «
تختلف عن التاريخ المعروف  أنتحدث المتعة الصحيحة الخاصة ا، كما ينبغي  أنمتكامل في ذاته، وذا يمكنها 

  .2»لنا
ل الكائن مما يجعله بنية واحدة متماسكة مث ،الملحمة تجري وقائعها حول وسط وفعل واحد ذاتيوذا ف

البشري الواحد، تتكون من ثلاث عناصر مهمة، هي البداية، والوسط، والنهاية، تصور تاريخ معاكس عن التاريخ 
  .يالحقيق

التعبير عن العلاقة الخصبة بين الوجود الفيزيقي «:هي  أن الملحمة" فريجل"و" هوميروس"وذكر كل من
للبشر والعالم الميتافيزيقي الذي لا نستطيع إدراكه بحواسنا البشرية المحدودة، وتفكيرنا القاصر عن كل ما هو غير 

  .3»ملموس 
لك من أي أن الملحمة عندهما تمثل الظواهر الميتافيزيقية للبشر والعالم ووصف العلاقة القائمة بينهما، وذ

  .تسوسامغايرة عن اللامح لأحكامالبشرية وإطلاقها  تتبع الظواهر الحسيةخلال 
الخيالية  الأحداثتزخر ب ،بصورة ائية لمفهوم الملحمة فهي تعد قصة  تطلق في شكل قوالب شعرية طويلة

تتجسد فيه  لعظمة والسلطة، لها أسلوب جد راقذوي ا ،بطال خارقينوالأسطورية، يتمحور موضوعها حول أ
لتراثية، يزرع روح التشويق و المتعة في نفوس الآخرين المتطلعين و ا المثالية، يعمد للرجوع إلى تاريخ الشعوب القديمة

  عليها
 دون ذكر) السرد والاعتراف والهوية( إلى ذكر مصطلح الملحمة في كتابه" عبد االله إبراهيم"وقد انتهى 

  .مفهومه
                                                           

1
  .39لمرجع السابق،صا  

2
  .197فن الشعر، مرجع سبق ذكره، ص: أرسطو  

3
  .39، صالعالمي فنون الأدب :اغبنبيل ر   
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  :الملهاة -36

، واتخذت في )معجم المصطلحات السردية(، من قبل )الكوميديا(إلقاء الضوء على مصطلح الملهاة  تم  
يد منهادمفاهيم ع اتحديد مدلولا:  

  .1»لأبطالامن فعال الإنسان أو السارة صورة من المسرحية تمثل الجوانب «         
 وذلك التسلية من أفعال الإنسان أو الأبطالإحدى فروع المسرحية المهتمة بجانب  :أن الملهاةب يوحي هذا  

  .حداث شعور البهجة والسعادةبإ
تسامات ما تحمل في طياا من لهو وسخرية واب« :عن الملهاة أا "اتأحمد حسن زي"وعبر الأستاذ   

اليومية، وهي تعالج الجانب الطريف الخفيف المرح من أفعال الشخصيات أو  وضحكات نابعة من مفارقات الحياة
  .2»شربال

  .عن نكت وقصص طريفة، مضحكة تمثل جانب من جوانب الحياة المرحة :عماد هذا أن الملهاة عبارة  
 عوجاجالام سلاح الضحك والسخرية في كشف هجائية أو نقدية ساخرة، تستخد«:بطبيعتها فالملهاة  

  3.»جتماعيلااالخلل  الإنساني وإصلاح
فهي تسعى للكشف عن جانب  ،مزج بين الضحك والجدية في الآن نفسه :سياق هذا أن الملهاة  

  .اجتماعي ومعالجته بطريقة مسلية ومجدية في نفس الوقت
ن الأمور ضحكة، والمحاورات الساخرة وغيرها مالم النكاتعبارات هزلية و «:هي خرالملهاة في موضع آ و  

  .4»التي تمثل بدور الكوميديا
انتقاء ألفاظ هزلية مرحة تتمتع بنوع من الخفة والتسلية حاملة في طياا  :يستعرض هذا المفهوم أن الملهاة          
  .هادفة تجاه موضوع معين مقصدية

  
  
  
  

                                                           
1
  .158مرجع سبق ذكره، ص المصطلح في الأدب الغربي،: الحانيناصر  

2
  .122فنون الأدب العالمي، مرجع سبق ذكره، ص: نبيل راغب  

3
  .122المرجع نفسه، ص  

4
  .123، صم2003ط،  د ،صرية، مصرلأدب اليوناني، مكتبة الأنجلو متاريخ ا: علاء صابر 
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خرية بعضهم وبغيرهم كات وعبارات السّ تبادل أفرادها الدعابات والنّ «:والملهاة أيضا هي عبارة عن  
  .1»ا يأتونه من أعمال وأصواتبعض الناس فيممضحكة  ةويحاكون في صور 

محاكاة تحقق عنصر الفكاهة، ومعالجة  ،في مجتمعام دمحاكاة نقائص الأفرا :أن الملهاة ينشد هذا المفهوم  
  .مشاكل اعترت اتمع في الوقت ذاته

  .2»لأعمال والأقوالابة والسخرية والمحاكاة الهزلية لإلى المرح والدعنزوع «:اأيضا على أّ الملهاة ومثلت   
صر ، بسبب الغفلة وقلة التبا في هذا أا ذات طابع هزلي في معالجة نقص ما يعاني منه اتمعهج         

  .بطريقة فكاهية
  .3»مضحكة ةمسليا وحركتها مهتمثيلية تكون في كلا«:خر أاودلت الملهاة في مضرب آ         
  .في جميع تفاصيلها مسرحية كوميدية محضة :يتجلى في هذا أن الملهاة         

  :الملهاة بقوله" سعيد علوش"وخص بالذكر         
  .ملهاة تنتهي اية سعيدة، ويقبل موضوعها سموا، عن المأساة-1
  4.تكشف عن طبائع الناس، وعادات اتمع بطريقة نقدية ساخرة ،عرض مفاجآت-2

تم بالبهجة أو بالسعادة تكون أقل شأنا من المأساة، تشغل على تخُ  :ذا المعنى في طياته أن الملهاةيحمل ه        
  .تمثيل بعض سلوكات البشر وطبائعهم بطريقة كوميدية

 أول من وضع تعريفا علميا  محددا لفن الكوميديا حين" أرسطو"في غمار الثقافة الغربية نجد أن وبالخوض  
إا الفن الذي يعالج أوجه النقص أو القبح التي تسبب الألم أو الايار المفجع، ويصور البشر الذين يقولون «:قال

  .5»في سلوكهم وفكرهم عن الإنسان
ي الثغرات الماسة غطالذي ي ذلك الفن: الكوميديا أو ما تعرف بالملهاة أالبنة هذا المفهوم تكمن في أن   

ومنه صلاح الفرد السيئ السلوك وصقل الإنسان غير السوي بطريقة ملأها الخفة  ،وقوامه بتماسك اتمع
  .والتسلية

                                                           
  .123، صالمرجع السابق  1

2
  .124المرجع نفسه، ص  

3
  .126المرجع نفسه، ص  

4
  .193ق ذكره، صلحات الأدبية المعاصرة، مرجع سبعجم المصطم: سعيد علوش  

5
  .124ب العالمي، مرجع سبق ذكره، صفنون الأد: نبيل راغب  
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لا يلف الموت و ر كل مسرحية تنتهي بما يس«:ي مفهوم الملهاة على أاابيثكما أطلق الإصلاح الإيليز   
  .1»خلالها أحد الممثلين

  .عيدة بعيدة عن الموتمسرحية ذات اية س ا الملهاة مدار هذ         
عرض هزلي لبعض أحوال اليونان «:تمثلت في" يبخارموسإ"من منظور" الكوميديا"وأ" الملهاة"و  

  .«2موشؤو 
  .على أا ذو طابع تمثيلي مرحها اي، مقتصرا إفهو ربط الملهاة باتمع اليوناني        

على خشبة المسرح ذات طابع  مسرحية تؤدى«:على أا"أكسفورد"واستعملت كلمة الكوميديا في قاموس  
  .3»خفيف، واية سعيدة مسلّ 

  .تم احي ميزته التسلية واية سعيدة تخففكرة هذا أن الكوميديا تمثيل مسر          
عرض الكوميديا في بدايتها مشهدا «:يوادة قدمت تعريفا للكوميديا هسرحية تاريخ طر  حين أن مفي  

  .4»وبعده تنتهي في جة وسرور ،د ممتازا، ثم سلوكا يعقّ 
خفيفة الطابع، ثم تأخذ في  ،ينطوي مفهومها على أن الكوميديا نوع من أنواع التمثيل تفتتح ببداية مثيرة         

  .زلات التعقيد لتكون خاتمتها خصبة مرحة
الشيء هو خاص  ذات نوع«:أا) فن الشعر(في كتاب أرسطو بعنوان" الكوميديا"وصقلت الملهاة أو  

  .5»المثير للضحك
  .الها النهاية السعيدةلية محمصدر هذا أا ذات طابع مكون لأحداث مضحكة هز          
تتبلور في أا مسرحية منثورة "الكوميديا"أو المعروفة بمصطلح" الملهاة"كل ما سبق حول مصطلححوصلة    

والسخرية  ، والمزاح،يقوم على الخفة بأسلو وهزلية ب ،أو منظومة تصف معايب الناس ورذائلهم في صورة مضحكة
قض المفهوم المأساوي، وتتخطاه والتنفيس عن الذات، كوا تنا حداث الشعور بالبهجة،دف طريقة عرضها إلى إ

ثير الوعي، فهي تحاكي الطباع من خلال الفعل الذي تحمله صفة وطبيعة الشخصية المسببة يدي يستبشكل كوم

                                                           
1
  .158المصطلح في الأدب الغربي، مرجع سبق ذكره، ص: ناصر الحاني  

2
  .134سبق ذكره، ص ليوناني، مرجعتاريخ الأدب ا: علاء صابر  

3
  .15، صم1990م المعرفة، دط، علي أحمد محمود، عل:لتراجديا، ترالكوميديا وا: تشمولوين ميرشنت كليفورد لي  

4
  . 15المرجع نفسه، ص  

5
  .88فن الشعر، مرجع سبق ذكره، ص :أرسطو: ينظر  
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لبعض المعيقات، والحاملة للخطر الحقيقي بطريقة أدبية جمالية، تخلط فيها الجد بالهزل، ومن ثم معالجة إحدى 
  .ة تغمرها سعادة حتميةالمعيقات الاجتماعية بطريقة مسلي

محاكاة الأدنياء «:على مصطلح الملهاة بأا) السرد والاعتراف والهوية(في كتابه" عبد االله إبراهيم"حين اشتغل في
ن المضحك ليس إلا قسما من القبح، والأمر المضحك منقصة ما وتكن لا بمعنى واضعة الخلق على الإطلاق، فإ،
ن فيه قبحا وتشويها، ولكنه لا إلإضحاك، فلاء اعتبر ذلك بحال القناع الذي يستخدم يذإ ولاقبح لا ألم فيه و 

  .1»يسبب ألما 
أي أا إحدى الثغرات الطفيفة الممكن  ،الغير سوية تتمثيل لبعض السلوكيا :أن الملهاة ذايستوفي قوله ه  

  . عيد عن الألمق طريقة المعالجة بشكل هزلي مضحك بوذلك لصد ،الخطر قإلحاتجنبها، دون 
قارب مفهومه المفاهيم السالفة الذكر في اعتبار الملهاة فن جمالي يغلب " إبراهيم"وما يلاحظ على هذا أن         

  .عليه طابع المزج بين السخرية والهزل
  :النّص -37

حيث عُرّف  ،كبيرا في الساحة الأدبيّة عموما  يعّد مصطلح النّص من أهم المصطلحات التي لقيت رواجا
  :هأنّ على 

  .نص الرّواية، نص المسرحيّة: الكلام الأصل المكتوب سواء كان مخطوطا أو مطبوعا، فنقول-1
   2.الكلام من كتاب مميز عن الصور والشروحات والتعليقات-2

كلام مكتوب مدوّن، مقتبس من كتب   :هذا التعريف توافق مع التعريف السابق له على أن النّص هو و          
  .مميّزة

ن يكون قصّة، أو رواية، أو مقامة، أو شكل لغويّ يمتاز بطول معين كأ«:ويعُرّف النّص عمومًا بأنهّ
»معلّقة، أو كتاب

3
.  

  .غوية المختلفة إحداها عن الأخرى على حساب طولها المميز لهاإحدى الأشكال اللّ  :ص هووبالتالي فالنّ 
»دةمدوّنة حدث كلامي ذي وظائف متعدّ «:بقوله" محمد مفتاح"في حين عرفه          

4
.  

  .للنّص يوحي بأنهّ شكل من الأشكال المكتوبة تكون لها وظائف كثيرة" محمد مفتاح"فتعريف          

                                                           
  .328السرد والاعتراف والهوية، مرجع سبق ذكره، ص: عبد االله إبراهيم 1

  .216المعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره ،ص: نواف نصار  2
  .43صم، 2007، 01ناشرون، الجزائر، ط، الدار العربية للعلوم ائية الدالمينظرية النص من بنية المعنى إلى سي: حسين خمري 3
  .91، صمرجع سبق ذكره ،-"جاذنمو أ"لرواية الجزائريةا-التناص التراثي: سعيد سلام  4
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النّص مثلا في أصل الاشتقاق في اللّغة الفرنسية يعني النّسيج فكأنّه نسيج «:فقال أنّ " مرتاض"أما 
»ها عملية النّاسج حين ينسجل الكتابة التيّ تشبه في بعض وجوهلام الناشئ عن فعالك

1 .  
  .قد ربط النّص بكونه نسيج من الكلمات التي تشكّل في مجملها نصّا" مرتاض"والملاحظ أن          

حكايته في تلك العناصر اللّغوية التي يستعملها السّارد موردا «:نهّأكما عُرّف النّص بشكل مختصر على 
»نهّ الطبّاعة اللّفظية النّهائيّة لهأصلبها، و 

2
.  

نهّ مجموع الكلمات التي تشكّل في مجملها نصّا يسرده سارد ما ليبرز أعلى ا المفهوم ارتكز النّص في هذ
  .يعطي الصيغة النهائية له من خلاله حكاية، وبالتالي

يتطابق مع جملة كما يمكن أن يتطابق مع كتاب  أن النّص يمكن أن «:فيما يمضي الفكر النقدي المعاصر
»ويشكّل نظاما مختلفا عن النّظام اللّغوي ولكنّه يوجد في حالة تعالق معه... كامل ويعرفه باستقلاليته وانغلاقه

3.  
نهّ يمتاز بانغلاقه أأي أنّ النّص يمكن أن يكمن معناه إما في جملة أو كتاب وذلك حسب المعنى، علما 

ه الأخيرة التي تحقّق بينهما علاقة تكامل لف عن مقصوده من حيث الدّلالة، هذاه مكتوب يختحاملا في فحو 
  .وبناء

  :العديد منهم من قبل رب نجد أن النص قد عرفغوبالحديث عن ال
أنّ النّص نسيج من الدّوال التي تكوّن العمل لأنّ النّص هو التّساوي مع «:التي ذكرت"تالسيمائيا"إ 
وأنهّ من داخل اللّغة يجب أن تقام اللّغة وأن تحوّل ليس بواسطة الرّسالة التي تحمل والتي استعملتها  اللّغة ذاا 

»كأداة، ولكن عن طريق اللّعب بالكلمات التي هي مسرح لها
4.  

عبارة عن مجموع الكلمات اللّغوية التي تدرس في ذاا ولأجل ذاا  :وبصدد هذا المعنى يثبت أن النّص         
  .بطريقة رمزيةّ إحائيّة

  
  

                                                           
   44مرجع سبق ذكره، ص نظرية النص من بنية المعنى إلى سميائية الدال، :حسين خمري  1
  .93، ص، مرجع سبق ذكره"جاذنمو أ"الرواية الجزائرية-التناص التراثي: سعيد سلام  2
  .43صنظرية النص من بنية المعنى إلى سميائية الدال،  :حسين خمري 3
  .44المرجع نفسه، ص 4
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ن الدّراسة المعجميّة للكلمة تكشف أّا تدل على النّسيج ومن إ«:يعّرف بقوله" رولان بارت"والنّص عند
إنهّ نسيج من الكلمات، ومجموعة نغميّة وجسم ...هنا يمكن أن نقول أن نسيج الكلمات يعني تركيب النّص

»لغويّ 
1.  

  .عن مجموعة من الكلمات المتسلسلة والمنسجمة في معناها عبارة:أنّ النّص  فقوله هذا يحوي 
ص الأدبي بالمفهوم أن النّص في المفهوم الحديث ليس بالضّرورة هو النّ «:قال" لبارت"خروفي موضع آ          

وهلمّ  صوالمشهد التمثيلي ننّ الإيقاع الموسيقي نصّ، واللّوحة الزيتيّة نصّ، والشريط السينمائي نّص،المتداول، بل إ
»جرا

2.  
  .وهذا يدلّ على أنّ النّص لا يقتصر على الكتابة وحسب، بل يتعدّاها إلى مختلف الفنون         
الأقوال الخاضعة للتّحليل، فالنّص ذا المعنى مرادف للمتن  ةعلى مجموع«":نصّ "كلمة  اتوتطلق اللّساني         

»اللّغوي
3.  

كل ما تكوّن من مجموع الأقوال ذات معاني قابلة   :النّص هو ويتشكّل لدى قارئ هذا التّعريف أنّ 
  .للتّحليل، وبالتّالي التّعبير عنه بواسطة اللّغة

أداة تتوسّل اللّغة وتعيد ترتيبها لإقامة علاقة بين الكلام «:فتحدّد مفهوم النّص على أنهّ" جوليا كريستيفا"أما
.»المباشر والأقوال السابقة والمعاصرة المختلفة ألإبلاغي

4
  

بمثابة وسيلة تكمن في اللّغة والتي بدورها تعّد همزة وصل لإنتاج المعنى عن  :ن هذا التّعريف أنّ النّصمكوم
  .طريق استنباطها من الأقوال السّابقة منها والمعاصرة

فإننّا سانيات ص باعتباره موضوع نظرية اللّ النّ  نإ«:ص بقولهلنّ ل هقد محور تعريف" دايك فان" أنّ إضافة إلى 
»ل بالدرجة الأولىمنعتبره متتالية من الج

5.  
  .هو إلاّ مجموع جمل متتالية  قصد في تعريفه هذا أنّ النّص في شتىّ النّظريات اللّسانية ما" دايك فان"ف         

  
  

                                                           
  .44، صالمرجع السابق  1
  .46، 45صصرجع نفسه، الم  2
  .167معجم مصطلحات نقد الرواية، مرجع سبق ذكره، ص: لطيف زيتوني  3
  .168، صالمرجع نفسه  4
  .50ص مرجع سبق ذكره،سميائية الدال، إلىنظرية النص من بنية المعنى : حسين خمري  5
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: الموسّع أو الموجز، القديم أو الحديثنصّ على القول الشّفوي أو الخطّي «:كلمة" يلمسليف"ويطلق 
نصّ، والرّواية بكاملها نّص وقد يشبه النص الجملة، ولكنه يبقى نظاما مستقلاّ عن نظام اللّغة، وإن " قف"فكلمة

»تجاورا وتشاا
1.  

تعني كل كلام منطوق أو مكتوب طويل أو قصير، قديم أم جديد له " يلمسليف"فكلمة نصّ من قبل 
  .بينهم والتّجاور الاتصالالبعيد عن اللّغة مهما كان  نظامه الخاصّ 

  2.»خطاب تم تثبيته بواسطة الكتابة«قال بأنّ النّص" بول ريكور"بينما         
  .على أن النّص كلام مدوّن كتابة"فاندايك "وسبيله في ذلك لا يبتعد عمّا جاء به         

وتحديدات متعدّدة، كلّ بحسب ما يراه، إلاّ أنهّ يمكن وثمرة هته التّعاريف توحي بأنّ النّص له دلالات 
  .الإجماع على أنّ النّص نظام علامات لغويةّ تستعمل كوسيلة اتّصال بين الأفراد

إلى جانب أنّ النص بمثابة الباب الرئيسي الذي يشكل وحدة شاملة تتكوّن من أجزاء مختلفة يكون 
  .جراوهلم ..فن، ومسرح، ورسم: دبية منمكتفيا مكتملا بذاته ملمّا بجميع الفنون الأ

دون " نص"أمكن العثور على مصطلح " لعبد االله إبراهيم)" السرد والاعتراف والهوية (وبالتّدقيق في كتاب
  .تحديد مفهوم يبينّ رؤيته

  "الوصف -38

 توسع مفهومه إذالأعمال استعمالا وانتشار في مجال الأدب عامة، والسرد خاصة،  أكثرالوصف من بين 
  .ليه النقاد والأدباءإ ىارتأمخر، حسب من ناقد إلى آ

وهو ذكر الشيء بما فيه من الأحوال  راجع إليه ،-إلا أقله–و الشعر  أحد أغراض الشعر،«:فالوصف هو
م وصفا من لمركبة من ضروب المعاني كان أحسنهو الهيئات و لما كان أكثر وصف الشعراء إنما يقع على الأشياء ا

ن حسمنها، ثم أظهرها فيه و أولها حتى يحكيه بشعره، و يمثله لل تى في شعره بأكثر المعاني التي الموصوف مركبأ
  .3»هبنعت

تعمد إلى تمثيل الأشياء، والأحوال والهيئات كافة  الشعر التي غراضأومنه فالوصف يدخل ضمن 
  ..بأفضل صورة ممكنةجل تحسين جودة العمل، وإيراده ها بتفاصيلها، من أوالتحدث عن

                                                           
  .167معجم مصطلحات نقد الرواية، مرجع سبق ذكره ، ص: لطيف زيتوني  1
، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، عمان -بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية-الرواية والتاريخ:نضال الشمالي   2

  .49، ص م1،2006الأردن،ط
3
  .444ص مرجع سبق ذكره، ،)غربي-عربي(معجم مصطلحات النقد العربي القديم : أحمد مطلوب  
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إنشاء يراد به إعطاء صورة عن مشهد أو شخص أو إحساس أو «:خر يذكر أن الوصف هووفي مفهوم آ
  .1»زمان للقارئ أو المستمع، وفي العمل الأدبي يخلق الوصف البيئة التي تجري فيها أحداث القصص

تويه من تحجل رسمها بدقة في ما أهذا المفهوم الصورة الذهنية للمادة الأدبية الموجودة في البيئة، من  يعكس
  .أذهان، أي كل الخصائص المميزة لطبيعة جاذبةو  وأزمنة ،مشاهد، في الطبيعة، من أشخاص

حد العناصر الحيوية المهمة في الشعر، وفي الأجناس الأدبية الأخرى أ«:خر للوصف هووفي إطار مفهوم آ
بيهات لتقديم وتصوير الأشياء والناس والسلوك شقل، ويقوم على استعمال الألفاظ والاستعارات والتأبشكل 

قدرته على إحضار الشيء في ذهن السامع كأنه يراه أو  مدىوالمشاهد، ويعتمد نجاح الأديب في الوصف على 
  .2»عر بهيش

غة من مجاز وتشبيه وصور سعتين بشكل كبير في ممارسته بأغراض البلاولج من هذا المفهوم كون الوصف يي
أو ضعيف يعمد إلى رسم صور مشاهد جميلة  دبية كعنصر ثانويوفي الأجناس الأ ،وهو مهم في الشعر، ...بيانية

 يعيشالمتلقي بصورة تجعله  ذهنتوصيل الفكرة إلى  عكسة، والأساس فيهن، البشر ، وتصرفام الممن خلال الأشياء
  .حقيقي بشكل معها

نشاط فني يمثل باللغة الأشياء والأشخاص والأمكنة وغيرها، وهو أسلوب من  «:ويعرف الوصف بأنه
كب النحوي والمقطع، وأيا يكن شكله اللغوي فهو يخضع لبنية لغوية كالمفردة والمر  أساليب القص يتخذ أشكالا

  .3»تتكون من تسمية وتوسعة لها، تشمل خصائص الموصوف أو عناصره أساسية
إحدى الأساليب القصية التي تصور البيئة بجميع حالاا، وأجسامها  :الوصف هو أنيستلزم القول 

  .اة مفي قالب لغوي معين، يستند إلى تسمي، ...وأشخاصها
في وجودها  الأحداثتمثيل الأشياء والحالات والمواقف أو «:خر هوآيتخذ الوصف شكلا مفهوميا 

  4.»... ووظيفتها، مكانيا لا زمنيا
والمادية والمعنوية  ،نواعها البشريةأدة في البيئة بكل تجسيد مجموع العوامل الموجو  :ف هوالوص أخرىبصيغة 

  .المصاغة في محيط معين ،بأخرىأو الحوادث الحاصلة فيها بطريقة أو 

                                                           
1
  .433معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مرجع سبق ذكره، ص: مجدي وهبة، كامل المهندس  

2
  .229المعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره، ص: نواف نصار  

3
  .472، صمرجع سبق ذكره معجم السرديات،: قاضي وآخرونمحمد ال  

4
  .171ات نقذ لرواية، مرجع سبق ذكره، صحمعجم مصطل: لطيف زيتوني  
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القول ينبني عن كيف يبدوا شيء  أشكالهو شكل من « :مفهوم  الوصف بقوله" فتحي إبراهيم"ويحدد
والناس والحيوانات  الأشياءما، وكيف يكون مذاقه ورائحته وصوته ومسلكه وشعوره، ويشمل استعمال الكلمة 

  .1»والمناظر والأمزجة النفسية والانطباعات والأماكن
البنية الصوتية والكلامية التي تتيح مهارة عالية في  :الوصف هو أنا لهذا التعريف يبدو  آخرمن منظور 

أو  الإنسان، وكل ما يعتري والأحاسيسيف فتدخل ضمنه وصف الحواس والصورة ز  أيتها دون مبر  الأشياءتمثيل 
  .أنواعهاماهو موجود في الطبيعة بشتى 

الحوادث والكائنات والوقائع و  الأشياءعرض و تقديم «:إلى تعريف الوصف بأنه" سنبر  الدجير "نحيج
نتها بدلا ورهي أرضيتها بدلا من وظيفتها الزمنية،وجودها المكاني عوضا عن الزمني و في  )اردة من الغاية و القصد(

  .2»من تتابعها، وهو تقليديا يفترق عن السرد والتعليق 
والحوادث  ،والكائناتية ،والبشرية ،الميتافيزيقية الأشياءالشاشة العارضة لمزايا  :الوصف هو أنر القول ذويج
  .الواقع، متعلق بالمكان أساسية عكس الزمن أرضيةالممثلة فيها 

   الشعر أيضا أغراضف ضمن ن، ويصإنشائي أدبيمصطلح  :ن الوصفأوصولا إلى النهاية يمكن القول ب         
   وصفا دقيقا ،وحواس وغيرها ،وأمكنة، أشخاصالمختلفة، من حالات و  الأشياءوهو نشاط يقوم بذكر ووصف 

نه أ أي، شيء في الوصف أهممكان معين، الذي يعتبر  ئه جيدها وسيئها في الحوادث المقامة فييشمل جميع أجزا 
  .عبارة عن شاشة عارضة لكل المواصفات المراد تصويرها

قد اقتصر على ذكر كلمة الوصف كمصطلح  )السرد والاعتراف والهوية( في كتاب" إبراهيمعبد االله "أما
  ..  فحسب

  :الوهم -39

ال الأدبية والسردية، والتي لها مميزاا الخاصة التي عمالوهم هو إحدى المصطلحات التي تستعمل في الأ
  :ا سمح بتقديم مفاهيم متعددة حوله منهامم ،تساهم في دور السرد

  

                                                           
1
  .406بق ذكره، صسمعجم المصطلحات الأدبية، مرجع : إبراهيم فتحي  

2
  .58، مرجع سبق ذكره، ص)صطلحاتمعجم م(المصطلح السردي: برنس الدجيرا   
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خر غريب، فالسامع يسبق فهمه إلى أحدهما قريب والآأن يكون اللفظ معنيان «:الوهم هو" الرازي"قول
الغريب مع أن المراد هو ذلك البعيد، وهذا إنما يحسب إذ كان الغرض تصوير ذلك المعنى البعيد بالمعنى الظاهر 

  .1»وأكثر المتشاات من هذا الجنس
على تخيل الأشياء المصورة وفق طريقة معاكسة لما  لالجزء الذي يعم :الوهم هو من هذا القول أن أينش

  .هو موجود في الأصل
خر آقوة جسمانية للإنسان محلها «:بأنه) التعريفات( إلى تعريف الوهم في كتاب" الجرجاني" ويذهب

تعلق لتجويف الأوسط من الدماغ شأا إدراك المعاني الجزئية المتعلقة بالمحسوسات، وهو إدراك المعنى الجزئي الما
  .2»بالمعنى المحسوس
، ومن ثمة يبين دوره الإنسانفيه تحديد مكان الوهم في جسم  ني هذا التعريف من منظور علمي تمبوقد 

  .الجزئي المتعلق بالمعنى المحسوس نىالذي يكمن في إدراك المع
  . 3»صورة ذهنية مركبة ليس لها ما يطابقها في الخارج«:الوهم هوو 

  .ا في الواقعها يصادفبم أن الوهم هو شبكة من الرؤية الغير موجودة أي
  .4»انطباع مدرك غير مطابق للواقع«:والوهم أيضا هو

  .لها عن الواقعمي أشياء بعيدة في مجعوهذا المفهوم يوضح أن الوهم هو الحالة التي ت
لنا نعتقد أننا نرى الحقيقة وليس عجالفني لي وأظاهرة يستعين ا العمل الأدبي «:ويحدد مفهوم الوهم بأنه

  .5»صورة منها
الرؤية الأدبية والفنية نحو الأشياء، ومحاولة إثبات حقيقة غير  :ن الوهم هوأالقول ب جبمن هنا يستو 

  .موجودة في صورة تلاعبيه بالعقل
  
  
  

                                                           
1
  .121-120 صص، مرجع سبق ذكره ، )غربي-عربي( لقديممعجم مصطلحات النقد العربي ا: أحمد مطلوب  

2
  .203كتاب التعريفات، مرجع سبق ذكره، ص: محمد بن عليبن الجرجاني علي   

3
  .438معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مرجع سبق ذكره، ص: مجدي وهبة، كامل المهندس  

4
  .438المرجع نفسه، ص  

5
  .176بق ذكره، صسنقد الرواية، مرجع  تمعجم مصطلحا :لطيف زيتوني  
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يكولوجية إدراك شيء خداع، يثير انطباعا زائفا، وهو من الناحية الس«:هو" إبراهيم فتحي"والوهم حسب
  .1»تلف عن الطريقة التي يوجد ا ذلك الموضوع في الواقع، يمثل موضوع الإدراك بطريقة تخ)وتعرف فهم(يحس

إحدى الصور الخيالية المعتمدة على الخداع وهو من الأمور الحسية  :ن الوهم هوأيوحي هذا المفهوم ب
  .في الواقع القابلة للإدراك، لكن بطريقة معاكسة للأشياء الموجودة

على الأدب أن يخلق  يلأن يتضمن شيء من نسج الخيال، ودون تلك الأوهام يستح«:والوهم في الأدب
  .2»اعوما أو مثيرا للامتأو يصبح مفه

تلقي عن طريق زرع أفكار كاذبة، زائفة لا علاقة لها بالحقيقة فهي الم متناعايهدف إلى : أن الوهم نييع اإذ
  .وإبداعية النصوصالمتحكمة في جمال 

بجمهور القراء  لمالأدبي، بل يدل على علاقة هذا العيستخدم لا ليصف العمل «:أما في النقد فالوهم
كاسم : ومدى تسليمهم بالمتخيل، ويسعى الكاتب إلى تحقيق هذا التسليم معتمدا على عناصر أساسية في النص

إذا لم يصدق القارئ الوهم المصور لا يمكنه من الشخصية، وحالتها، وصورا، وأوصاف المكان والأشياء، ف
  .3»المشاركة في اللغة الفنية

الذي يستلزم وجوب التأثير في عقل القارئ بطريقة تجعله  :ن دل عن شيء يدل على أن الوهم هوإوهذا 
النصية المتباينة، والمربوطة بالمكان  رربكة لعقله، وهو ما توضحه العناصيصدق الأمور الغير حقيقية، والم

  .والشخصيات وحالاته المختلفة
  .4»حدهم شيء ثم يجعل ذلك كالحقأأن يتوهم «:والوهم هو

  .ةومنه فالوهم هو الإتيان بأوجه الخيال في ضوء الحقيق 
  
  
  
  
  

                                                           
1
  .58معجم المصطلحات الأدبية، مرجع سبق ذكره، ص: إبراهيم فتحي  

2
  .58، صالمرجع نفسه  

3
  .176معجم مصطلحات نقد الرواية، مرجع سبق ذكره، ص :لطيف زيتوني  

4
  .120، ص، مرجع سبق ذكره)غربي –عربي ( معجم مصطلحات النقد العربي القديم: أحمد مطلوب  
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  :نهأبمفهوم الوهم على " سعيد علوش"وجاء 
  .اد في وسط الرمزإلى الاعتق) القارئ المتوهم(يدفع انطباع أو إدراك لا يطابق الواقع، بل-1
   1.ن الواقعمقد تكون أقوى  ابتكار عوالم تخيلية، وتحقق مصداقية،) الإيهام( وينتج عن-2

ومدركة  البنية العقلية المخالفة لضوابط الواقع، :ن الوهم أو الإيهام هوأإلى القول ب" سعيد علوش"يلجأ
  .هبالخيال الجامح الذي يرسمه في عقللذلك، وهي تجعل من القارئ يستمتع 

تباع منطق اتقديم الحقيقة إلى القارئ يكون بالإيهام بالحقيقة، وب «:أن الوهم هو"اسانبمو  غي دو"يرى
  .2»ا العشوائي، فالفنانون الكبار هم هؤلاء الذين يفرضون على الناس وهمهم الخاصهالوقائع بدل تدرج

مع  ،على إثبات صورة حقيقية لوجه خيالي لا وجود له في الأصل ن هذا المفهوم كون الوهم يعملمينتج 
  .القدرة على تثبيت هذه الأفكار الخيالية لديه، محاولا تجسيده كحقيقة

حكاية تقوم على بعدين، لفظي ومرجعي، لا يسع القارئ إدراك «:إلى أن الوهم" جان ريكاردو"ويذهب
لتسلط ) الألفاظ في الجانب ضعيف النور(البعد المادي خر، والقصة تجتهد لوضعحدهما إلا على حساب الآأ

نه لا يرى سوى الألفاظ، وقد يبالغ القارئ في أالضوء على البعد المرجعي، وتوهم القارئ بأنه يرى شيء مع 
  .3»ويحلل الوقائع والشخصيات كما لو كانت موجودة خارج الرواية ،التصديق، فيسقط البعد اللفظي

الذي يقوم على إثبات مدى صحة الحكايات والقصص الخيالية  :الوهم هو ومن هنا وجب القول أن
خر هو البعد الخاص باللفظ والكلام، والبعد الآ :تلقين معتمدا في ذلك على بعدين أساسيين هماالمبثوثة على الم

تيعاب أثناء المرجعي المعاكس له، فلا يمكن الفصل بينهما من طرف القارئ، فهما يسلطان عليه نور الفهم والاس
  .التفصل في الشخصيات

إلى القارئ من أساطير  ىلقيل، وهو كل ما يُ يمصطلح الوهم يعني الخيال والتخ نأ كلهوالخلاصة من هذا  
وب المخالف صوخيالاا الجامحة، يهدف إلى إثباته وزرع بذور الصحة في مخيلته، لتزيد من تسليته ولهوه، يسير ،

ا هو إلا تصديق الخداع الذي يترك انطباعا في قصده قريب وهو العكس تماما، ومن، ن كاإوالغريب دوما، حتى و 
أن يجسد ويثبت حقيقته للقارئ من قبل  يحاول النفوس الأخرى للمتلقين، أي أن الوهم هو كل زيف وكذب

  .خيالية أفكاراالكاتب بأي طريقة تصنع وتكسبه 

                                                           
1
  .236معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، مرجع سبق ذكره، ص: سعيد علوش  

2
  .176معجم مصطلحات نقد الرواية، مرجع سبق ذكره، ص :لطيف زيتوني  

3
  .176المرجع نفسه، ص  
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اكتفى بذكر كلمة نه أ، إذ )السرد الاعتراف والهوية(: في كتابه" عبد االله إبراهيم"لم يتطرق إليه وهذا ما
 .الوهم كمصطلح وحسب

  :اليوميات -40

من المصطلحات الغزيرة التي يحتويها  اواحد هوجعل ،في إثراء المعجم السردي" اليوميات"أسهم مصطلح 
  :ومنه فإن كلمة اليوميات حددت بمفاهيم منها ،)المعجم السردي(هذا الأخير 
  1.»سجل قد يكون يوميا للأنشطة الشخصية ومشاعر الكاتب وانطباعاته وتأملاته في الحياة  هي«

عبارة عن التدوين اليومي لما يقوم به الفرد، أو ما يشعر به، وما يؤثر فيه من واقع  مدلول هذا أن اليوميات
  .الحياة

أو الخبرات والمواقف والمقابلات  لأحداثلسجل يومي أو بالذات سجل شخصي «: وصورت على أا
  2.»والمشاهدات والمشاغل اليومية التي تجري كل يوم 

أن اليوميات كتابة أحداث خاصة بالفرد، يكتب فيها كل ما يخصه، وكأا بطاقة  مطاف هذا المفهوم
  .تعريف

  ب يوما بعد يومخواطر ووقائع ومشاعر وأخبار يدوا الكات «: عن اليوميات قائلا "لطيف زيتوني"وذكر 
  3.»، ولا يجمعها سوى اندراجها في مجرى يومه

  .وقع هذا المفهوم على أن اليوميات خلجات وأحداث يكتبها الفرد نفسه بتتبع وخط ما وقع فيها تدريجيا
كتابات خاصة لا يقصد الكاتب نشرها بين الناس، ولا يتطلع فيها إلى غاية «: واعتبرت اليوميات أيضا

الحر ويضع في  بوحمن جو الحميمية الخالصة والالكاتب وجد يوميات قصد النشر بحيث يخرج تنه جمالية، كما أ
  4.»وقه ومتطلباته ذلقاء غير مباشر مع القارئ و 

له دون  الأولى عبارة عن تدوين الكاتب ما يخصه من أحداث يومية تقع: مبلغ هذا أن اليوميات قسمان
فيها باعتباره  اإلا أا تكون متصرف فيها الكاتب يومياته لأجل النشر، قد يكتب :ما الثانيةغاية فنية ولا تنشر، بيني

  .مباشر مع القارئغير في حوار 
  

                                                           
1
   .440معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مرجع سبق ذكره، ص: مجدي وهبة، كامل المهندس  

  .232المعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره، ص: نواف نصار  2
  .179معجم مصطلحات نقد الرواية، مرجع سبق ذكره، ص: لطيف زيتوني  3
  .179، صالمرجع نفسه  4
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  : ا على أاضن مفهوم اليوميات أيوّ ودُ 
  .سجل يومي شخصي للوقائع والملاحظات والتجارب- 
  .سجل يومي لمواقف كاتبه وملاحظاته وخبراته- 
الكلمة أيضا إلى الدفتر الذي تدون فيه مثل هذه اليوميات وليس سجل اليوميات مقصودا به النشر في  وتشير- 

شديدة الخصوصية، ولكن الكثير من تلك اليوميات عرف طريقه إلى  الأحداثالعادة لأنه يسجل تلك الأفكار و 
  1النشر

أيامه وما وقع له فيها، قد تكون  ات خاصة يكتبها كاتب ما عنطو طهي إلا مخ مابيان هذا أن اليوميات 
  .سرية لا تنشر، وقد تكتب دف النشر

ما يكتب يوما بيوم على نحو حميمي يكاد يكون سريا ما يقع له «: أا بمفهوم آخر وخصت اليوميات
  2.»من أحداث

  .مدلول هذا أن اليوميات هي حلقات متتبعة واحدة تلوى الأخرى عن حياة كاتبها وتدوين أحداثها
  كتابة فورية مباشرة قد تكون سردا وقد تكون خطابا تحليليا تغلب عليه «: اليوميات أيضا هيو 

  .التي تحدث في حياة كاتبها مجزئة يوما بعد يوم قائعني للو آتدوين  :هذا أن اليوميات مدلول 
ني أتعهد بكتابة قصة حياتي يوما بعد يوم ومن قرائن اتصال إ«: عن اليوميات" ستاندال"قاله ا وفيم

أو في آخرها، ووصف الطقس والحديث عما  هيومكل ذكر اليوم والساعة والدقيقة في أول  : اليوميات بالحاضر
 .»3التجزئة

  4.»يمكن أن يخترق فعل الكتابة من أحداث  
بذكر تفاصيلها  ،حياته، وكتابتها يوما بعد يومتتبع أحداث : مكمن هذا أن اليوميات لدى ستاندال هي 

  .وكذا تدوين التغيرات التي تعتريه أثناء الكتابة ،وتدوين مواقيت تلك التفاصيل
إذ يحتوي  ،كل ما تقدم أن اليوميات هي بمثابة السجل الذي يدون فيه الشخص انطباعاته  نستنتج من

دث خلال يوم أو فترة، وهي بدورها تنقسم إلى على مداخل مفصلة ومرتبة حسب تاريخ الإبلاغ عن ما ح

                                                           
  .416معجم المصطلحات الأدبية، مرجع سبق ذكره، ص: فتحي إبراهيم  1
  .482معجم السرديات، مرجع سبق ذكره، ص: وآخرون محمد القاضي  2
  483المرجع نفسه، ص  3
  .482المرجع نفسه، ص  4
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ه الأخيرة لا تدلي بكل التفاصيل باعتبارها نشر، ومنها ما تكتب لأجل النشر، هذمنها ما تكتب ولا ت: قسمين
  .تصريحاته فيها نوع من التحفظ تكون وبالتالي ،تكون في شكل حوار مع القارئ

مصطلح  فقد اقتصر ذكره على تصنيف )عتراف والهويةالسرد والا: (في كتابه" عبد االله إبراهيم"أما 
  .ضمن المعجم السردي دون الإشارة إلى مفهومه اليوميات
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  :نأتي في اية دراستنا لنستخلص أهم ما وصلنا إليه من نتائج لعل أبرزها
إلى حدّ بعيد في اختياره لبعض المصطلحات السردية، ومن ثم إمكانية ضمها إلى رصيد " عبد االله إبراهيم" نجاح- 

  .المعاجم السردية
، أما بعضها الآخر فيوظفه من دون العودة المصطلحات السردية فاهيم بعضم ناقشةبم "عبد االله إبراهيم"اكتفاء - 

  .هذه المصطلحاتعليه بالناقش من حيث المفهوم الذي تحدده 
  حاليا من أهم أعلام النقد العربي الحديث، وفي طليعة رواد الدراسات السردية في العالم العربي" إبراهيم"يعد - 
  .قاعدة منهجية دقيقة بالاتكاء علىالسردية توظيفه للمصطلحات وذلك من خلال  
في أغلب المصطلحات  لآخرين إلى حد بعيدفي تحديده لمفاهيمه، مع رؤى النقاد ا " إبراهيمعبد االله"توافق رؤى - 

  .التي عرض لها بالنقاش
من رواج على الساحة النقدية عامة، والسردية  لقيهبما  )السرد والاعتراف والهوية(في كتابه "إبراهيم عبد االله"ح نجا - 

  .كانت أم اجتماعية حقيقة السرد الفعلي لسيرة ذاتية  ة تبينّ قبلما جاء به من رؤية جديدة ثاوهذا بالنظر  خاصة، 
راجع الهامة في مجال السرد، وهو ما يجعل هكذا في كونه إحدى الم) السرد والاعتراف والهوية: (ق كتابفّ وُ - 

  .على البحث في ثناياه دراسات تنصبّ 
جمع المصطلحات المبثوثة في المتون النقدية الهامة على المستوى  وصيات نؤكد على ضرورةفيما يتعلق بالتّ و 

ه ذالمقارنة بين طرق تحديد مفاهيم هتوفير إمكانية  كالعربي، وهذا قصد تسهيل وصولها إلى المتلقي، وكذل
ه النصوص، مما يسهم في تقليص حدة إشكالية المصطلح النقدي على المستوى ذالمصطلحات بين مختلف ه

  .العربي
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