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نار لنا درب العلم  أالبداية نشكر المولى عزوجل الذي  في  
 وأعاننا على إتمام بحثنا هذا  

 وسلم":صلى الله عليه   "لقول رسول الله  وامتثالابالفضل لأهله    واعتراف ا

 "من لم يشكر الناس لم يشكر الله"

 الى:    وقوله تع

 "ولئن شكرتم لأزيدنكم"

 "فيصل الأحمر"المشرف    الأستاذوعلى هذا نتقدم بخالص الشكر إلى  
 على مجهوداته التي بذلها معنا لإنجاز هذا البحث  

كما لا يفوتنا أن نشكر كل من ساعدنا وكل من مد لنا يد العون  
 من قريب أو من بعيد

في إنجاز هذا العمل كما نوجه تحية مف ادها الأخوة إلى كل  

 الزملاء والزميلات  

 وشكرا      
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 : مقدمة

التيمة وكذا البنية وقد نزع الروائيون ا على مستوى الكتابة والتخييل و شهدت الرواية الجزائرية الدعاصرة برولا نوعي 

ز ىذه الكتابات الجديدة من رؤى مي   مع ما، و ا للنموذج النمطي التقليديكتابة جديدة كسر    أشكال إلىالجزائريون 

كما استطاعت ابتكار   ا م  تنسل  عن واقعها الذي فرضتو الررو،،أنه لا  إفلسفية وفنية وموضوعاتية  أبعادذات 

 ئية على التعدد القرائي بامتياز.أساليب جديدة فتحت بذاربهم الروا

غرائبية الشخصية تقلبات  ،عجائبية الحدث ،سمات متعددة من حيث بصالية اللغةازت الرواية الدعاصرة على امت 

يات ومن ثم التفنن في صناعة تقن ...توظيف تقنية تيار اللاوعي استثمار الحلم و  ،ري ييل التابز الدكان،و  الزمان

روائي شكلا صبح يعتبر الخطاب الىذا كلو لأن الروائي الجزائري الدعاصر أ ،سردية جديدة على مستوى الشكل

تحضرىا و بحيث يس خرىالخطابات الأينفتح على فكار و تتفاعل فيو الأحا تتمازج فيو الأجناس الأدبية و مفتو 

ارية قادرة ا خلل  رواية حو لش -الخطاب الروائي-يشكل في النهاية حواريتو الكبرى  ياىا ،يتفاعل معها و ينسجم و إ

ساليب و الرؤى و التعبنً عن الواقع وأيضا تعدد الأ ،من بشة التلاحم بنٌ الخطاباتعلى الجمع والتنسي  والتفاعل و 

 و مضمرا في خطاباتها.من بنٌ لغات شخصياتها الروائية وخطابا ظاىرا أواحدة بفنية بحيث تصبح لغة الكاتب 

لشكلنٌ لستلفنٌ من الرواية منرورا جديدا لرؤية خاصة حول العمل الروائي لاسيما بسييزه  باختينوقد عرض  

نية وىي ما الثاأ ،وجيةالرواية الدونولو عليها الرواية ذات الصوت الواحد أطل  أحدهما خص  بو الأشكال التقليدية وأ

 .كثر حداثةسمها بالرواية الديالوجية وىي الأصوات التي و تصف الرواية الدتعددة الأ

على نرنًتها الدونولوجبية على أساس  ،" الرواية الدتعددة الاصوات" ا يعلي من شأنه ميخائيل باختينىذا ما جعل 

لررى للكتابة   باختينرية من حوارية لجزائايات ات معرم الرو ابزذكملو قائم على الحوار لذلك أن الكون بأ

 حداث ماضيهم وواقع بذربتهم الراىنة.واستمدوا من ىذا الواقع الجديد أفكارىم بالاعتماد على أ
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الحوارية ، لذا كان بحثي حول )بذليات الحوارية في النص  وبدا أن الرواية من أىم الأجناس الأدبية التي بروي مبدأ 

 .نموذجا(أ ادر عميشعبد القـ ل ليقينا بياضالروائي 

 لياتية الجديدة التي جسدت التحول من آبرز التجارب الروائمن أ عبد القادر عميشبذربة الكاتب الجزائري و  

ملحوظا مبرىنا على بذريب جديد وبذدد غنً  انعطافا عبد القادر عميشلصز الكتابة التقليدية السائدة فقد أ

 .ف  الروائيمتوقع في الأ

الدشكلة للمتن والكشف عن بذلياتها بنٌ فكار من خلال البنيات الخطابية ولذذا قمت باستنطاق حوارية الأ 

 .(عبد القادر عميش ــل بياض اليقين)الحوارية في رواية  ـثغرات النص في ىذا الدتخيل السردي الدوسوم ب

فأما الذاتية تكمن في شغفي  ،فع موضوعية، دوافع ذاتية ودواومن الدوافع التي ساقتني لاختيار ىذا الدوضوع 

التي فرضت نفسها  عبد القادر عميشدب الجزائري عامة وجنس الرواية على وجو الخصوص و كذلك كتابات بالأ

 .بداع المحليعلى ساحة الإ

 :بسثلت فيودوافعي الدوضوعية  

  من معنى لأجد نفسي أمام  برملو الكلمة لو، في رواياتو بكل ماعن الواقع الدأ عبد القادر عميشخروج

 لى الددىش والعجائبي والسحري.رواية انزاحت بساما عن الدألو، إ

 لى تلمس خصائص كتابتو الروائية التي ضمنت لكتاباتو التميز وسط سيل التجارب الروائية الدعاصرة.الفضول إ 

  ات أن النص السردي بغية إثب ،ي جزائري معاصرعلى نص روائباختين تطبي  مقولات الحوارية من منرور

 .ن يدرس دراسة علمية منهجيةمستقل لو ضوابط وقواننٌ ويمكن أدبي لغة ذات بناء بالدنرور الأ

 " باختينمكانية تطبي  حوارية نح إيم ثراء النص ما" و بياض اليقينتعدد مستويات الكلام واللغة في رواية 

 لدقاربة الرواية.
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بحث في مستوى الحوارية من حيث التجلي والخفاء في متن رواية ناءا على الدوافع السالفة الذكر أردت أن أوب 

 تي:كالآشكال الدطروح للبحث  " وكان الأ بياض البيقين"

 تتحاور داخل الرواية لتنتج ؟ وكيف تتفاعل الخطابات و "بياض اليقينمدى بذليات الحوارية في رواية " ما

 حوارية؟

  ؟لغاتها فاات اجتماعية متباينة لتختلف أساليبها و لىالشخصيات الروائية وجعلها تنتمي إسم الراوي كيف ر 

 ؟ايا الدطروحة داخل الدتن الروائيصوات حول القضكيف تعددت الرؤى والأ 

 في  ؟ وىل حققت برولااقي الروايات الجزائرية الدعاصرةىي الجماليات التي ضمنت لذذه الرواية اختلافا عن ب ما

 ؟مسار الرواية الجزائرية الدعاصرة

ر منهجي فضل اختيابحيث انو يفرض نفسو كأ ،لتساؤلات سلكت الدنهج السوسيونصيجابة عن ىذه اوللإ 

فالرواية برتاج إلى أن أحللها باستقصائية  ،دراستي بالدنهج الوصفي التحليلي مدعمة ،يتلاءم مع مضمون الرواية

 الدطروحة سالفا.شكاليات من أجل الفصل في الإ

ما  في؛ و الرواية  عامة والرواية الجزائرية المعاصرة خاصةمدخل حيث بردثت عن استهللت بحثي بدقدمة و  

ىيم الحوارية في الفكر ىم مفاولت معرفة أوحا ،اصطلاحاو  ماهية الحوارية لغة: وقفت عند ولالفصل الأ خلص

وردت وأ ميخائيل باختينقدية الغربية، حيث ظهرت على يد تناولت مصطلح الحوارية في الدراسات النالباختيني، 

وكذلك النقاد العرب الذين اعتمدوىا  ،جيرار جينيتو جوليا كريستيفاالى تناص  باختينعنصرا من حوارية 

  ـوىو الفصل التطبيقي الذي وسمتو ب : ما الفصل الثانيأ؛ محمد مفتاحو عبد الملك مرتاض ،كسعيد يقطين

للحوارية لزاولة جرائية ليات الإقد عرضت الدواطن التي اشتغلت بالآف ة في رواية بياض اليقينتجليات الحواري

داخل ىذا للتواصل الحواري بعده بذلياتها لشا يعطي لات اللغة و نتاجية النص في الرواية، عبر تشك  استنطاق إ
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و التصو،    بذسيد الحوارات فيو ولزطات التهجنٌ اللغوي و ،والمحاكاة الساخرة ،التنويع :الخطاب عبر تشخيص

 .ليها من خلال الدراسةوأنهيت بحثي بخابسة عرضت فيها أىم النتائج التي توصلت إ؛ في الرواية

الكلمة في ، شعرية دوستيوفسكي"  ذكر منها:الأساسية أطار بحثي اعتمدت لرموعة من الدراجع وفي إ 

 .لحميداني حميد ـــــل" يديولوجيا النقد الروائي و الأ"  كذلكو  ،ميخائيل باختين ـــل" الخطاب الروائي و  الرواية

ذا كان الدوضوع ، خاصة إقد تنصب في قلة الدراجع صعوبات متنوعة،ن تعترضو ومن عادة الباحث العلمي أ 

 زائرية الحواري لاسيما الرواية الج راسات التطبيقية التي تبنٌ الدبدأيضا نقص الدلى الخصوص وأمرتبطا بدا ىو غربي ع

على قبول الإشرا،  " حمرفيصل الأ ستاذ الدشر، "أن أتقدم بالشكر الجزيل للأ لا  يسعني إ خنً لاوفي الأ 

 .كمال بحثي على وجو الخصوصقدمو لي من نصائح قيمة أفادتني في إ ثانيا على ماو ، على ىذا البحثأولا 

صادق صنيع بشري على الرغم من كبنً الجهد و  يوىذه الدراسة الدتواضعة لابد أن يشوبها النقص شأنها شأن أ 

، سؤالي ن العلمي والتخصص الجليه الرسالة صورة عن شغفي بهذا الشأن بزرج ىذالعناية وشديد الدعاناة في أ

 .العريمها ا لوجهو الكريم وخدمة لأمتي الأصلية و تراثن يجعل ىذا العمل خالصأ جل  و  للباري عز  

 .الله ولي التوفي                                                                                                    
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 :ماىية الرواية-أ

من أكثر الفنون الأدبية حضورا وخاصة في النصف الثاني من القرن لا يكاد يختلف اثنان بأن الفن الروائي  

 فقد احتلت الرواية مكانة رفيعة بتُ الفنون الأدبية عامة والنثرية خاصة ،ين على الصعيدين العالدي والعربيالعشر 

ناس نو يجمع بطولاتهم وتفاصيل حياتهم فإن الرواية أصبحت أقرب الأجوإذا كان الشعر ديوان العرب قديدا لأ

 .لنقاد والدارستُ وتعددت مفاىيمهاكما أنها استقطبت العديد من ا  ،الأدبية بذسيدا لآمال القارئ

ىو "في مادة رَوَى في اللغة العربية  أن الأصل " في نظرية الرواية وقد ورد عن عبد الدلك مرتاض في كتابو " 

 .، أو ظهوره تحت أي شكل من الأشكال أو نقلو من حال إلى حال أخرىريان الماء، أو وجوده بغزارةج

لراوية ، لأن الناس كانوا يرتوون من مائها ثم على البعير ااىم يطُلقون على المزادة الراويةمن أجل ذلك ألفين

، ىو ى الشخص الذي يستقي الماءلقوا علكما أط. ، فهو ذو علاقة بهذا الماءأيضا لأنو كان ينقل الماء

  .1"ة أيضا الراوي

لوان بسييزىا عن باقي الأوتعد الرواية من الأشكال الأدبية الحاضرة بشكل واسع خاصة لدى القراء حيث يسهل  

، فهي تعبتَ عن روح الإنسان كما أنها ذات الأدبية فهي جنس أدبي خيالي، يعتمد السرد والنثر بشكل مباشر

ت مجتمعها الفني الخاص " شكل  اتج عن خيال مُبدع يجسده في أحداث خيالية كانت أو واقعية طابع حكائي ن

داث الحقيقية و الحوادث ، حين نجحت في التمييز بين الأحبها وحدىا، ولبست اللبوس الحديث

ي للصوغ الل غو فكل حدث يدخل الرواية يصبح متخيلا وإن كانت أصولو حقيقي ة ، لأن و خضع  .المتخيلة

 .2 " والمخيلة الروائية

                                                             
 .22ص  ،م 1998 ،د ط ،الكويت ،الوطتٍ للثقافة والفنون والآداب ، المجلس" بحث في تقنيات السرد : في نظرية الرواية ضالدلك مرتا عبد -  1
 .50، ص م  2003 د ط ،، دمشق ،لكتاب العرب ، منشورات إبراد ا"مقاربات نقدية "، الرواية العربية البناء والرؤيا سمتَ روحي الفيصل  -  2
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تمثل "جنس أدبي يشترك مع الأسطورة و الحكاية في سرد أحداث معينة فالرواية إذا في تعريف بسيط  

النثرية تعبيراً لتصوير ، وتصور ما بالعالم من لغة شاعرية وتتخذ من اللغة الواقع وتعكس مواقف إنسانية

فهي تتميز بعالدها الفتٍ عن غتَىا من  .1ة العالم "، والحدث يكشف عن رؤيالشخصيات، الزمان والمكان

        .الأشكال الأخرى 

وي أحداثا ووقائع كانت حقيقية أو خيالية تتناول من خلالذا طويلة تر وىي عبارة عن حكاية أو قصة نثرية  

 .الإنسان في عصره ولرتمعو مشاكل

الاتصال بتُ الدشرق والدغرب أظهر ذلك من خلال والرواية كغتَىا من العلوم في تأثر العرب بالغرب حيث أن  

بعض الدثقفتُ السوريتُ واللبنانيتُ والدصريتُ بتًجمتهم لدختلف الأعمال سواء كانت فرنسية أو الصليزية وغتَىا 

مغامرات تليماك  (fenelon)لرفاعة رافع الطهطاوي في ترجمتو لرواية فينيلون  "فكانت أول لزاولة لذلك 

(telemaque) م  1914محمد حسين ىيكل ، ليأتي بعده 2"مواقع الأفلاك في وقائع تليماك اسم ب

وتستمر في التجدد بطريقة فنية  وكان على يد وذلك بإجماع النقاد ، لتتطور بعد ذلك زينب انطلاقة للرواية بعنوان 

نجيب ومع ذلك فإن  لخ...اطو حسين وتوفيق الحكيم والمازني والذين تأثروا بالغرب مثل لرموعة من الأدباء 

 .3جديداً باستخدامو لتقنيات أكثر إبداعاً وأكثرأبدع عالداً روائياً محفوظ 

م نقطة برول في ستَ تطور الرواية العربية ، حيث أعيد النظر في تيارىا السائد قبل الذزيدة   1967تعتبر ىزيدة  

، ليأتي لرموعة من الحداثيتُ السرد التاريخيالبطل و ليب التقليدية كالحبُكة و لشا ولّد أنماطا جديدة تأثرت عن الأسا

والطيب  حن ا مينا،  صنع الله ابراىيمقبل ذلك ومنهم الكاتب عُرفوا بخروجهم عن التقنيات الروائية السائدة 

                                                             
لزمد بوضياف ، الدسيلة ، جامعة ة الحوارية في رواية دمية النار  إشراف: زاوي سارة، مذكرة ماستً، بزصص أدب جزائري، البنيزوينة ميمون -  1

 .16ص م،2015/2016
2

  . م2010أكتوبر  SAFDAR  ،28 وق، ملعربية نشأتها وتطورىا، الرواية اصفدر إمام الندوي - 

3
 .ينظر، الدرجع نفسو - 
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، من أىم سماتها رة لستلفةلخ ىاتو الفئة أظهرت رؤية روائية برمل ابذاىات حداثية معاص...ا الطاىر وطارو  صالح

، الرومانسية والواقعية  وتداخلت الكلاسيكيةالخطاب الروائي بذاوز الدفاىيم التقليدية حول الرواية في العصور أن 

 . جعلها أكثر تعقيدا وأعمق تركيبا الواقعي والتاريخي لشا داخلات العالم الخيالي والصوفي و أساليبها مع ت

يا للخطاب الروائي  ات لا يحكمها تفستَا واحدا أو نهائلتصل بذلك الرواية إلى النص الدفتوح القابل لعدة قراء 

 .كما كان سابقا

 :أنواع الرواية-ب

ائي فيما ىو مُبدع فيو فنجد الرواية لم تقيّد بدجال واحد وإنما تعددت لرالاتها وذلك من خلال إبداع كل رو  

 1:منها

  :ى أحداثها الدشاكل العاطفية ، تغلب عللنوع من الروايات بقصص الحبويعُتٌ ىذا االرواية العاطفية

مشكلات المجتمع والسياسة ويلاحق أحداثها القلق الوجداني العاطفي الذي وغالبا ما تبتعد كل البعد عن 

 .الوصول إلى علاقة غرامية مثالية يدور حولو الأبطال من أجل

 :ري الإثارة عنصة " حيث تعتمد ىذه الأختَة على رواية الجريد وتسمى أيضا " الرواية البوليسية

قيقي ضمن ، يتم التحري للوصول إلى المجرم الحىذا النوع على ىيئة لغز الجريدة ، كما تتجلى حُبكةوالتشويق

 . أحداث مطوّلة بعض الشيء

 المحض فيتم من خلالذا ويستوحي الكاتب الروائي أحداثها وشخصياتها من التاريخ  :الرواية التاريخية

لأحداث العظمى في فتًة زمنية معينة غالبا ما تركز على الشخصيات وا، و وقعت في زمن ماضيسرد أحداث 

                                                             
 .صفدر إمام الندوي، مرجع سابق :ينظر -  1
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، ويتوجب على الروائي سرد الدعلومات صلة والروابط بتُ الداضي والحاضرويسعى ىذا النوع إلى توطيد ال

كما أنها برافظ على التسلسل الأفقي للأحداث   ،بشكل صحيحالدتعلقة بالأحداث والشخصيات الحقيقيّة 

الرواية التاريخية الحديثة والتي تستمد دائما شخصياتها من التاريخ فقد أصبحت النصوص التاريخية وفي ظل 

بروّل إلى نصوص سردية روائية مع إجراء التغيتَات اللازمة مثل زعزعة الفعل الداضي وكسر التوالي الزمتٍ 

 .لغائب واشتًاك الراوي في الأحداثللحدث وبرجيم سلطة الراوي بضمتَ ا

 عمل على قمع الناحية السلبية والتركز ىذه الأختَة على النقطة الإيجابية من النضال  :رواية السياسيةال

، كما تعمل على استعراض الأفكار السائدة والدعارضة للحكومة ونظام الحكم في الدكان الذي وقعت فيو منو

بشكل مباشر أو  الزمنية ، ويكون إماأحداثها ، وتسلط الضوء على القضايا السياسية السائدة في تلك الفتًة 

 . بطريقة الإيحاءات

 يسعى ىذا النوع من الروايات إلى بحث البطل عن الحرية من ظلم الاستعمار ويكون  :الرواية الوطنية

شعب بلاده بأكملو ، ويدثل نضال الوطنالبطل في ىذا النوع من الروايات كرمز أو مثال للتضحية من أجل 

 لاده ضد الاستعمار الذي حلّ عليو.ما ينقل صورة الكفاح الذي قدمو شعب ما لب، وكمن خلال شخصيتو

 :والذدف من ىذا النوع من الروايات ىو تقديم الخدمة للمجتمع والعمل على إصلاحها الرواية الواقعية

عية حقيقية يجسدىا من خلال سرد قصص وأحداث واقبغرس القيم و الأخلاق الحميدة في نفس القارئ 

الأزمات وتركز الروايات النموذجية التي واجهت العقبات و  ، بتقديم أمثلة من الأشخاصواقعيون أشخاص

 .شكل عام وتكون عادة قضية رأي عامالواقعية على مشاكل لرتمعية ، يعاني منها المجتمع ب
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 :تداخل الأجناس-ج

، ىذه الأختَة يستخدمها نيات الأدبيةكونها مزيج من التق  بزتلف الرواية وتتميز عن باقي الأجناس الأدبية في  

الكاتب دون قيود أو شروط فالحوار مثلا يشكل جزءا ىاما في الرواية ولكن لا توجد تقنية معينة توجو الكاتب إلى 

"الرواية تشترك مع ن طول الرواية ليس العنصر الدميز الوحيد لذا أ سبل استخدامو أو مواقع ىذا الاستخدام ، كما

بل تتعدد ؛ 1ية الأخرى بمقدار ما تستميز عنها بخصائصها الحميمة وأشكالها الصميمة "الأجناس الأدب

لشيزاتها فلكل رواية موضوع يتمحور حولو العمل الأدبي وىو الحدث الرئيسي لذا تتفرع عنو عدة أحداث تعرف 

إلى الوصف الدفصل يتطرق  بالأحداث الثانوية ىذه الأختَة بذسدىا شخصيات ثانوية ، كما أن الروائي عادة

تصف بدصداقيتها في الدرجة ، وكل ذلك لا يدنع الرواية أن تالزمان والدكان لشا يجعلها طويلة، من ضمنها للأحداث

، كما أن كتابة الرواية تتطلب اعيافي الكاتب الروائي أن يكون مؤرخا تاريخيا أو باحثا اجتم، لشا يشتًط الأولى

عر القارئ بأنها ، حتى يشالزمان والدكان الذين حدثت بهما وف المحيطة بها فيدراسة عميقة للأبعاد ولكافة الظر 

  طبيعية وحقيقية 

، ثم قد تطرأ ر بالصقل والإجادة وضروب التحستُإن كل إلصاز فتٍ يبدأ ساذجا ثم يتولاه الإنسان عبر العصو  

ن ظهور الأجناس ندرك بساما كيف كا بالنظر إلى ىذه العواملاختفائو أو دلرو في فنون أخرى و  عوامل تدعوا إلى

ها يختفي ، وبعضيظهر بعضها لم يكن لو وجود سابق ، ومن الديسر أن ندرك أن ىناك أجناساً الأدبية و تعددىا

سي ثم طرأت ، فالدقامة لم تكن موجودة قبل العصر العبابعد أن كان لو حضور قوي، وبعضها يتغتَ ويظل حاضرا

يسرت لظهورىا وأعقبت ذلك العوامل الدستجدة ىذه الأختَة عملت على اختفائها  ثقافية عوامل شتى اجتماعية و 

، وما جد من نظم و مؤسسات وآليات وما وقع من انتاب المجتمعات العربية من يقضةوفي عصرنا يعلم الجميع ما 

ة والرواية لراراة تغيتَ في بنيات ىذه المجتمعات واتصالذا بثقافات أخرى فاقتضى ذلك كلو ظهور الدسرحية والقص

                                                             
 .11مرجع سابق، ص  ،في نظرية الرواية ،عبد الدلك مرتاض -  1
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، ونظرا لدا تتمتع بو الأجناس الأدبية من مرونة وتداخل فيما بينها فإنو لاقاتو وتطلعاتو الجديدة وثقافتوللواقع بع

، لذلك غالبا فإن النقاد وجلّ من صرا دقيقايحول دون برديد أي جنس أدبي برديدا صارماً وحصر مفهومو ح

ا بصنفي الأدب الرئيسيتُ الشعر والنثر ، وما الأجناس الحديثة إلا برديث تناولوا ظاىرة الأجناس الأدبية أقرو 

 .قديدة أو برويل لذا ودلرها وتطوير لأجناس

 بديع الزمان لا يخفى أن الدقامات من الفنون القصصية في الأدب العربي أنشأىا  :المقامة-الرواية

و ، بطلها رالى القصة القصتَة، تكون مسجوعةرابع الذجري ، فهي أقرب ما تكون إفي القرن الالهمذاني 

مغزاه مفارقة أدبية أو مسألة دينية أو مغامرة مضحكة في متنها لون من ألوان النقد ، تقوم على حدث طريف

داخل ىا شكل المقامة أو بعض عناصر  توظيف "وقد لجأ بعض الروائيتُ إلى الدزج بتُ الرواية والدقامة 

يا بالعلاقة الحميمة التي تربط الجنسين وتأثير اللون الأقدم )المقامة( على ، إيمانا ضمنالعمل الروائي

ل مع الماضي أدبيا ، بحيث تتم استعارة أشكال تعبيرية قديمة حدث )الرواية( وتعبيرا عن التواصالأ

فالرواية قامت على إرىاصات الدقامة إذ يعُتقد ؛ 1وتوظيفها في مضامين معاصرة ولعلو ىوس التجريب "

التي ظهرت في اسبانيا في القرن السادس عشر ميلادي ، ثم المُكْدين ظهور رواية ن الدقامة أسهمت في أ

، وإن تشابهت الدقامة مع الرواية في الحديثشاعت في أوروبا لتصبح مقدمة لظهور الرواية النثرية بدفهومها 

 . اتولنهاية جنس قصصي عربي قائم بذبعض خصائصها فإنو تشابو سطحي فهي في ا

 ذا كانت الرواية بستاز بالسرد والدسرحية بالحوار فإنهما تشتًكان في بسيزهما إ: المسرحية-الرواية

الجمع بينهما في عمل واحد يكون تجاوزاً  "، كما يدكن مكان والحيز واللغة والحدثبالشخصية والزّ 

ومن قدراتو التعبيرية للأجناس الأدبية ومحاولة للتوفيق بينهما والاستفادة من خصائص كل جنس ، 

                                                             
     1، ط)ج،م( باقة الغربية يأكاديدية القاسم-: الديتاقص في الرواية العربية " مرايا السرد النرجسي "، لرمع القاسمي للغة العربية وآدابها لزمد حمد -  1
 . 13م، ص 2011،
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، حيث كتب رواية مسرحية بناىا من عشرة م 7691وقد كان توفيق الحكيم سباقا في بنك القلق 

لكن الرواية الدعاصرة تتبتٌ أساليب جديدة منها ؛ 1وعشرة مناظر مسرحية على التناوب "فصول روائية 

 . موضوع لذاتي تتحدث عن الدسرحية كغلبة الحوار على السرد ومنها الرواية ال

 يكتبو الأديب في حالة  ، فهي نص نثريالفنون النثرية السهلة وتعتبر الرسالة من :الرسالة-الرواية

، إذ ىي صياغة وجدانية يدكن أن تكون خطابا موجها للعامةيوجو إلى انسان لسصوص كما  ،صفاء ذىتٍ

ا التواصل مع التراث ولإفساح " كشكل من أشكال التجريب وربموالرواية الحداثية تتبتٌ ىذا الأسلوب 

، مساعدة مضطلعة بإنتاج الأفعال و الأحداث، لتتكلم بحرية كاملةالمجال أمام الشخصيات ال

، وفي نفس الوقت تقوم واطفها دون تدخل مباشر من الراويالشخصيات على إبراز مشاعرىا وع

إذا فالرواية الحديثة ؛ 2السرد "ية الرسائل بقطع وقائع السرد مؤقتا كما أنها تريح الراوي من أعباء عمل

، إذ أن والذي تتميز بو الرواية الحديثة تعتمد أسلوب الرسائل والدراسلات ولعلها من أحدث تقنيات السرد

ىذه التقنية بزلق لغة وسيطة توىم بالتجرد واللاشخصية من جانب الراوي والدؤلف تتوسط بتُ القارئ 

 . ةقع، لكي يبدو العمل أكثر واقعيوالوا

 ء كعالم في ، وتحفل بالشعراية بالشعر، فالرواية تتضمن الشعرتتداخل الروا ": القصيدة-الرواية

، ولكن عند الانتهاء من قراءتها فإن فضاء لمناقشة الشعر نقديا، وتغدو أحيانا فضاءاتها اللامتناىية

رية أو لها علاقة حتى لو لم تكن الرواية شاع، لى لحظة شاعرية حالمة أو كابوسيةالقارئ يصل إ

فالعلاقة بينهما تكمن في كونهما يديلان بشكل كبتَ إلى الجمال الفتٍ فالرواية ؛ 3مباشرة بالشعر كلون أدبي "

فهي عادة ما يبحث كاتبها عن لغة مثقلة بالصور الشعرية الشفافة لشا يجعلها تصنف في الأدبية وبذلك 
                                                             

1
 .128، ص ، مرجع سابقلزمد حمد: الديتاقص في الرواية العربية -  

  2 .135، ص نفسورجع الد - 

3
 .137الدرجع نفسو، ص  - 
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التعليمية والأكاديدية فهي تسمو إلى التماس مع الشعر  لى تقمص لغة الشعر بغض النظر على قواعدهتسعى إ

 . والخيال الراقي البديع والإبداع في لغتو التي تتجسد في الجمال الفتٍ الرفيع

، وبدجرد ما ننتهي من ل كبتَ في لزاولة لتأنيث الروايةولعل الرواية النسائية بسيل إلى اللغة الشاعرية بشك 

، وبستاز اللغة الشاعرية في الأنثوي في الروايةلشعري الذي يؤكد على الحضور قراءتها لا يبقى سوى الصوت ا

، وشويع التكرار اللغوي والتعابتَ المجازية ويعُد تضمتُ ت والتشابيو واختفاء أدوات الربطبكثرة النعو الرواية 

، كما رتابة السردفس الوقت وسيلة لكسر الرواية للشعر شكلا من أشكال التحاور بتُ الألوان الأدبية في ن

 . لذذا الأختَ شيئا في متن الروايةيدكن أن يكون أحد شخصيات الرواية شاعرا ولا يعقل أن لا نقرأ 

 قد النثرية وىي عبارة عن نص شبو ثابتتصنف الحكاية ضمن الأعمال الأدبية : الحكاية-الرواية ،

، لا يعرف عادة الدستمعتُ أو القارئتُتكون أحداثها واقعية أو خيالية بشكل نثري أو شعري يجذب انتباه 

، فعادة ما يتم تناقلها شفويا تشتًك في عناصرىا مع الرواية كالشخصيات حيث تكون فيها مؤلف الحكاية

الشخصيات الرئيسية ويستمر ذكرىا طول الحكي بالإضافة إلى شخصيات ثانوية قد تذكر مرة ولا يعُاد 

الدغزى الأساسي للحكاية، والزمان والدكان ة عن أفكار رئيسية و ذكرىا ، بالإضافة إلى الأحداث وىي عبار 

لشن اعتمدوا الأسلوب  واسيني الأعرجوَ  نجيب محفوظوأما عن التداخل بتُ الرواية والحكاية فكان 

ها مع الموروث التراثي كانت للرواية العربية تجارب مختلفة في تعامل "الحكائي والبنية الحكائية 

وقد كانت بنية ألف ليلة وليلة ؛ 1في مجال الحكاية وقصص ألف ليلة وليلة "، وخاصة الكلاسيكي

، يشكل كل بتقسيم الرواية إلى أقسام كثيرة " قد قامحيث أنو نجيب محفوظ نفسها التي اعتمدىا 

                                                             
 . 147سابق، ص مرجع ، العربيةالديتاقص في الرواية : حمدلزمد  -  1
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، توحي الواحدة منها من عدد من الأجزاء ، التي تتألفها قصة مستقلة عن غيرىا من القصصقسم من

 .1في ألف ليلة وليلة "بعدد الليالي 

 وتنقسم إلى وحدات ، عملا أدبيا ضخما من حيث الكمتعتبر السير الشعبية ": السيرة-الرواية ،

، تعبيرا عن رغباتو المادية م بها بطل السيرة في مراحل حياتوحكائية تشكل سلاسل لأفعال متعاقبة يقو 

لعام تبنت الرواية العربية الشكل القد ، وحروب وانتصارات وعودة إلى الوطنوالمعنوية من رحيل 

، والعناوين للسيرة من حيث الجانب الكمي، وكثرة الشخصيات، وتعدد الأمكنة وامتداد الزمان

وأما العلاقة بتُ الرواية والستَة الذاتية فهي علاقة ملتبسة كثتَا إما تفضي  ؛2المتخللة للأقسام و الأجزاء "

سياقات التداول المحلي  ، تثتَ اىتمام القراء والنقاد داخليزةتمالتفاعلات بينهما إلى نصوص إبداعية م

جمالياتو من الدؤكد أنها بإبداع لغوي مادتو اللغة ولرالو الخطاب في حتُ ، بسثل الرواية الستَية الدتميزة والعالدي

تتجدد بفضل قدرة الكاتب الدبدع على إلصاز نص وحينما تقرأ النماذج النصوصية في ضوء تتحدد و 

الدنهاجية لا يعود من الدهم الخوض قليلا أو كثرا في قضايا الجنس الأدبي الذي ينتمي إليو ية و الدلاحظات النظر 

النص ويدثلو ويكفي أن نسميو رواية ستَية اختصارا لرواية الستَة الذاتية ، وىذا الشكل الروائي يسمح للذات 

، وبتحقيق تلك الشخصية الإبداعية التي من جهة الكاتبة بالتعبتَ الحر عن آرائها و أفكارىا و مواقفها

 . ن قبل في ىذا المجال من جهة أخرىتنطوي عليها الذات دون أن بزتبر طاقتها م

 وذلك من حيث أنها  ،ك مع املحمة في طائفة من الخصائصإن الرواية تشتر ": الملحمة-الرواية

، أو تجسد من تجسد ما في العالمان و ، وتعكس مواقف الانستمثل الحقيقةتسرد أحداثا تسعى لأن 

                                                             
 . 147ص  ،سابقمرجع ، لعربيةحمد: الديتاقص في الرواية الزمد  -  1
 . 149، ص الدرجع نفسو -  2
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ية في حتُ أن الدلحمة إلا أن الرواية بزتلف عن الدلحمة في كونها نثرية تعبتَ ؛ 1شيء مما فيو على الأقل "

نها وتقوم عليها في بنائها العام  ، كما أن الرواية تقوم على الخوارق في حتُ أن الدلحمة تتغذى متكون شعرا

 من حيث نفَسُها فهي بطيئة الزمانكون لزصورا بالفتًات البطولية رغم طولذا ا أن الدلحمة يكاد زمنها يكم

 . كثر حركة لتكون بذلك حركية سريعةأما الرواية فتشتغل على حياة إنسانية أ

دونما طول الدلحمة كما أنها تعتمد إذا فالرواية لا تكاد بزتلف كثتَا عن غتَىا من الأجناس الأدبية فهي طويلة  

تعتمدىا أيضا  على اللغة الشعرية والتي ىي لغة الدلحمة بالإضافة إلى الألفاظ السوقية ىذه الأختَةفي لغتها 

ال للمبدع ويفتح المج، يديع احتكار الرواية للون الواحد، كما أن التداخل بتُ الألوان الأدبية الدسرحية الدعاصرة

 . لوقت يعبر عن حالة عدم الاستقرارس ا، حيث يجعلها في أكثر من مستوى وفي نفللتعبتَ داخل الرواية

 

 

                                                             
 . 11، ص في نظرية الرواية، مرجع سابقض:عبد الدلك مرتا -  1
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 : دتمهي

، تٕمع بتُ اتٞانبتُ يةنظرية نقدية للروا MIKHAIL BAKHTINE ميخائيل باختين قدم  

فات٠طاب الروائي حسب مبدأ باختتُ  DIALOGISMEالايديولوجي اصطلح عليها باتٟوارية الشكلي و 

ا ويكثفها يه، وكل نص يقع عند ملتقى نصوص أخرى فهو يعيد النظر فموقع لقاء ثقافات ومواقف متعددة يدثل

 . وىذا ما سعت إليو الشعرية فيلدلالة تٗتلف عن دلالتها الأصلية؛ أي انو يحوت٢ا لتصبح حاملة  ويراجع صياغتو

 ، وىذا ما جعل النقاد الروائيتُ يديزون الرواية اتٟديثة عن التقليديةيلالأسطورة والتخياللغة الروائية من خلال الرمز و 

 1. يفونيلبولاو أي الرواية ات١ونولوجية 

 

 

 

 

 

                                                             
ستقراطية ما لبثت أن ر ابن عائلة ا -الاتٖاد السوفياتي-ورويل أم في  1885: ناقد روسي ولد عام M  BAKHTINEميخائيل باختتُ  -  1

م نشر كتابو " مشكلات عمل 1929م وفي عام 1918تٙة في جامعة تبروغراد عام  ، درس فقو اللغة في جامعة اوديسا ومنأضحت معدمة

 1969م بعد تدىور صحتو، استقر في موسكو عام  1965ابليو عام ، بعد أن توسع فيو ونشر كتابو عن ر م1963سكي ّ "..وأعاد نشره عام دستويف

بتَوت ، : فخري صالح ، ات١ؤسسة العربية للدراسات و النشر ، ميخائيل باختتُ و ات١بدأ اتٟواري، تر، ينظر تزفيطان تودوروف ، 1975م، ومات عام 

 26 .23م، ص ص  1996، 2ط 
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 الاصطلاحي اللغوي و  ينالحوارية من المنظور -1

 : من المنظور اللغوي أولا

كلمتو فما ردّ و  "حاورتو : راجعتو الكلاـ وىو حسن الكلاـفي أساس البلاغة أن اتٟوار من الزمخشري يرى  

  1".حار جوابا أي ما رجع، وما أعلي محورة

نوا ممثلا ليحاور الفريق الآخر : عيجاوب: حاور فلاف. جادؿ وحوارا، " حاور: محاورة جاء في ات١نجد 

  مسرحية.، وكلاـ يتبادلو ممثلو تبادؿ الحديث والمجادلة والكلاـ: حوار بين متخاطبين إذف

  2وحواري: ما يكوف على شكل حوار، أي مؤلفات حوارية".

 . عو مجديا: المحادثةلم يكن الحوار مو. "حوار: جرى بينهما حوارٌ: نقاش، جداؿوفي المحيط  

  3.: ما تتحاور بو شخصيات الرواية وما شابو ذلك من كلاـ ""السخرية" اعتمد حوار الرواية على الجدية و 

كقولو  4والمحاورة والحوار المراد في الكلاـ ومنو التحاور " "وجاء في مفردات القرآن للراغب الأصفهاني  

ن خلال ذلك أن اتٟوار يعتٍ مراجعة النطق والكلام بتُ طرفتُ اثنتُ ويتضح م ؛5" والله يسمع تحاوركما "تعالذ 

وار ات١تداول ، فيسأل أحدهما الآخر ليجيبو ىذا الأختَ ولا يكون اتٟمتُ يتداولان اتٟوار في موضوع ماأي أن ات١تكل

 . ل يكون اخبارا وتوسعا  في الكلام، بأسئلة وأجوبة فحسب

                                                             
، د ط ، انتشارات دفتً تبليغ الأمتَ ،حيم ت٤مودعبد الر  :أساس البلاغة، تح :ت٤مود بن عمر بن ت٤مد ات٠وارزمي جابر الله، أبو القاسم: الزت٥شري -  1

 .98د ت، ص 
 . 343م، ص 2001، 2ت١نجد في اللغة العربية ات١عاصرة، دار ات١شرق، بتَوت، ط ا -  2
3
  .527م، ص  2009، 1، دار الكتب العلمية، بتَوت، ط 2س ت٤يط المحيط ، ج : القامو ات١علم بطرس البستاني -  

   .241ه، ص  1433، 2: مفردات ألفاظ القرآن، تح: صفوان عدنان داوودي، دمشق دار القلم، بتَوت، ط الراغب الأصفهاني -  4

  . سورة المجادلة: الآية الأول -  5
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، وذلك راجع كون أن مصطلح اتٟوارية ظهر على عاجم اللغوية العربية ات١عاصرةت١إن مصطلح اتٟوارية لد يرد في ا 

 شعرية دوستويفسكي: من خلال مؤلفاتو Mikhail bakhtineميخائيل باختين يد الناقد الروسي 

 . الكلمة في الرواية، والخطاب الروائيو

يطلق ىذا اللفظ  Dialogisme" الحوارية في معجم ات١صطلحات ات١فاتيح لتحليل ات٠طاب أن  جاء 

أي أن اتٟوارية  ؛1في البلاغة للدلالة على الطريقة المتمثلة في تضمين حوار خيالي في صلب ملفوظ "

 . خيالر في نص ما كأنو عنصر أساسي في البداية بالبلاغة لتدل على وجود حوار ارتبطت

 : من المنظور الاصطلاحي ثانيا

ينشئ باختين نظرية الرواية على نظرية  " فيصل دراج أذىاننا قول للحديث عن نشأة اتٟوارية يتبادر إلذ 

، و رأى في اللغة صورة حوار لا في الرواية صورة عن اللغةى ، وما يقوؿ بو متوقع منذ أف رأياللغة الحوار 

، أي كتابة ديمقراطية إف صح القوؿ سيدا لوينقطع تأخذ الرواية في ىذه الرؤية صفات الحوار وتكوف تج

، ولأنها على ما ىي عليو يكوف عجزة لديو ولا ينتظر خوارؽ قادمةامل مع الانساف العادي الذي لا متتع

 .2المبدأ الحواري قواما لها "

شفوية  كالرواية أو  كانت مكتوبةتفاعلي تشمل كل النصوص و ات١لفوظات على حد سواء   بعد اتٟوارية ذات  

حالة من البعد التفاعلي " للإت٣ال تٖليل ات٠طاب بأن اتٟوارية كات٠طاب والشعر وغتَىا وذلك حسب ما ورد في 

  3الجم للغة ، أكاف شفويا أـ مكتوبا "

                                                             
1
  .36م، ص 2008، 1نشورات الاختلاف اتٞزائر العاصمة، ط ، متر: ت٤مد يحياتن ،صطلحات ات١فاتيح لتحليل ات٠طاب: ات١دومينيك مانغونو -  

 .  72، ص م 1999، 1نظرية الرواية و الرواية العربية، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، ط : فيصل دراج -  2
  .3ت١صطلحات ات١فاتيح لتحليل ات٠طاب، مرجع سابق، ص ا: دومينيك مانغونو -  3
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ميخائيل باختين الحركة التركيبية شكوفسكي و   " مصطلح يميز بو فػػفتَى أن اتٟوارية  سعيد علوشأمّا  

نجده بين مختلف عناصر ، بل لا يقوـ الجداؿ بين الشخصيات فقطعند دوستويفسكي بحيث الأساسية 

، أف تؤوؿ الأحداث بشكل متنوع وتناقض الشخصيات بحيث يعود ىذا الشكل لمبدأ التيمات صراعا

   .1دوستويفسكي نفسو "

عاجم أن ، وت٧د في بعض ات١ص أو ات١لفوظ أو ات٠طاب بشكل عامت٦ا سبق تبدو اتٟوارية مفهوما يرتبط بالن 

 . اتٟوارية ت٢ا عدة أصناف

، وىو يحيل على ما لكل ملفوظ من خطاب ىذا المفهوـ من حلقة باختينستعار تحليل ال" وقد ا 

ها المرسل ، وكذلك مع الملفواات الآنية التي يمكن أف ينتجقات مع الملفواات المنجزة سابقاعلا

  2."إليو

لاقة بتُ النص ات١نجز أي أن اتٟوارية ت٘ثل العلاقة بتُ النصوص ات١نجزة والنصوص ات١توقعة فاتٟوارية ت٘ثل الع 

 . لنصوص الآتية التي يتوقع ات٧ازىاوالنصوص السابقة ت٢ا وا

وىذا   Intertextualitéو قريب من مفهوم التناص ناستنادا إلذ آخر مفهوم ت١صطلح اتٟوارية ت٧د أ 

ىذه الأختَة قد أخذت عن باختتُ  ،Julia kristivaالأختَ ظهر على يد جوليا كريستيفا 

M.bakhtine    اتٟوارية وأطلقت عليو مصطلح جديدات١وضوع أو جوىر.  

                                                             
1
 .79م، ص 1985، 1تَوت، لبنان، طمعجم ات١صطلحات الأدبية ات١عاصرة، دار الكتاب اللبناني، ب: سعيد علو -  

م، ص 2008 ، تٛادي صمود، دار سيناترا، تونس، د ط ،يد: عبد االقادر ات١هيرات٠طاب، ت : معجم تٖليلدومينيك مانوغوو  باتريك شارودو  -  2
170. 
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ليست دائما تناص أن العلاقة بتُ النصوص   Tezveten todoroveزفيطان تودوروففي حتُ يرى ت 

بعاد ت، إذ ينبغي اسبالضرورة " وعلى كل حاؿ فليست العلاقات بين التغيرات جميعا ذات طبيعة تناصية

، الاستنتاج( فهذه العلاقة بذاتها تتضمن )على سبيل المثاؿ: النفيلحوارية العلاقة المنطقية من دائرة ا

  .1تناص "

، بحيث لا و اجتماعي في مكونات النص الدالة" دمج ما ى M.bakhtineة عند باختتُ واتٟواري 

، تلتقي كونة من جانب اجتماعي وإيديولوجيفاتٟوارية م ؛2يديولوجي و ما ىو لغوي "إيفرؽ بين ما ىو 

 . تشكل نصا لغويا يحمل دلالة معينةوتتصادم ف

لد يفصل بتُ  M.bakhtineولأن اللغة ىي الأداة الرابطة بتُ الوضع الاجتماعي ات١عاش وغتَه فباختتُ  

بداع ذاتو "إذ يعتبر ىذه الحقوؿ كائنة في الإالاجتماعية ديولوجيا الإيوالمجالات الأخرى كالثقافة و الأدب 

 .اللغوي تٔعتٌ في الإبداع الأدبي وكأن ىذه اتٟقول يتجسد مظهرىا في ات١ظهر؛ 3ساني فيو "وملتحمة بالمظهر الل

  Dialogisme Externeالحوارية الخارجية ميز بتُ "  M.bakhtine كما ت٧د أن باختتُ  

ىذه الحوارية   Dialogisme Intérieur)الحوارية بالمعنى الجاري للمصطلح( ومحاورة داخلية 

لكنها فسرت من مختلف النقاد أو  motوترجمت بكلمة  slovoص ما يسميو باختين تعمل بخصو 

  parole "4المترجمين بحيازتها لمعنى خطاب ، كلاـ 

                                                             
 . 122ص  ، م1996، 2والنشر، بتَوت، ط ات١ؤسسة العربية للدراسات ، يطان تودوروف: ميخائيل باختتُ وات١بدأ اتٟواري، تر: فخري صالحتزف -  1
،  1ة إلذ سوسيولوجيا النص الروائي "، ات١ركز الثقافي العربي، بتَوت، لبنان، ط الايديولوجيا " من سوسيولوجيا الروايد الروائي و : النقتٛيد تٟميداني -  2

  .48م، ص 1990

3
 . ات١رجع نفسو ، ص ن -  

حزيران،  434، ع "، ت٣لة ات١وقف الأدبي، منشورات اتٖاد كتاب العرب، دمشقلنقد اتٞديد " جوليا كريستيفا : نظرية التناصية وافرطاسنعيمة  -  4
 . 07، ص م2007
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" إف تهتم تٔا ىو داخل النص من حيث البناء  M.bakhtineكما أن اتٟوارية الداخلية حسب باختتُ  

في العمل  فاتٟوارية تتجسد أكثر؛ 1التأليف "والنحو و ي عدد من خصائص الدلالة الحوارية الداخلية تتجلى ف

الأداة الفعالة في كل تحليل لبناء  "، فهي تٔثابة ت٘يزه عن الأعمال الأدبية الأخرىالروائي لأن لو خصائص 

صوات و لتحليل الرواية ننطلق من اتٟوارية التي ت٘ثل بناءىا الداخلي من خلال تعدد الأ ؛2الرواية الداخلي "

 .ت وات١واضيع وغتَىااللغا

" فالتوجو الحواري للكلمة ااىرة تتصف بها أي في اتٟوارية من الكلمة  M.bakhtineانطلق باختتُ  

  3.كلمة بطبيعة الحاؿ ، إنو الوضع الطبيعي لأي كلمة حية "

أن العملية اتٟوارية تعتمد على الكلمة لأنها في رأيو إذا تشابكت مع   M.bakhtineويرى باختتُ   

" إف الكلمة تستطيع وىي تشق طريقها إلى كلمات الآخرين وبنبراتهم شكلت نغمتها وقوامها الأسلوبيتُ 

، أف تشكل في تناغمها مع ىذه اللحظات لمات الآخرين ونبراتهم المتباينةمعناىا وإلى تعبيريتها عبر ك

تأخذ أي أن الكلمة ؛ 4الحوارية "ختلفة أو في تنافرىا معها نغمتها وقوامها الأسلوبيين في ىذه العملية الم

 . ن خلال التصادم مع كلمات الآخريننغمتها م

مثل ىذه  "لد ينف صفة اتٟوارية عن الأجناس الأدبية الأخرى كالشعر  M.bakhtineكما أن باختتُ  

الصورة الحوارية يمكن أف توجد في كل الأجناس الشعرية أيضا )دوف أف تشكل العنصر الحاسم في حقيقة 

ورغم وجود صفة اتٟوارية في الشعر إلا أنها لا تكون عنصرا أساسيا فيو ، 5مر( وحتى في الشعر الغنائي "الأ

                                                             
  .34م، ص 1988، 1دمشق، ط  ،ميخائيل باختتُ: الكلمة في الرواية، ت: يونس حلاق، منشورات وزارة الثقافة -  1

 . 49ولوجيا، مرجع سابق، ص تٛيد تٟميداني: النقد الروائي و الايدي -  2
3
 . 33جع سابق، ص ، مر ميخائيل باختتُ: الكلمة في الرواية -  

 .31ائيل باختتُ : الكلمة في الرواية، مرجع سابق، ص ميخ -  4
 . 32ات١رجع نفسو، ص  -  5
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" لكن مثل ىذه الصورة لا يمكن أف تتفتح و والصورة اتٟوارية في النص الشعري لا تتساوى معها في الرواية 

  1.الروائي " تتعقد و تتعمق وبالتالي تبلغ الاكتماؿ الفني إلاّ في اروؼ الجنس

يتميز عن ات٠طاب البلاغي وات٠طاب  M.bakhtineإضافة إلذ ىذا فإن ات٠طاب الروائي حسب باختتُ  

" فإف الخطاب الروائي أصيل بعمق ومتميز سواء عن الخطاب البلاغي أو عن الخطاب الشعري  الشعري 

، فإف التنظير الرواية الأوؿ أيضاوبالنسبة لخط ، ة حوارية غالبة مع التعدد اللغويوتتحدد أصالتو بعلاق

ية تتشيّد ، إف لغة الرواو أساسا للتشييد الأسلوبي للخطابالاجتماعي للغة داخل سيرورة تطورىا يبدو بوصف

أي أن ات٠طاب الروائي يتميز عن ات٠طابتُ ؛ 2، متواصل مع اللغات التي تحيط بها "داخل فعل متبادؿ حواري

 . رب تّذورىا في البنية العميقة لو تضالسابقتُ بعلاقتو اتٟوارية التي

، واتٟوارية دوستويفسكيدرس اتٟوارية من خلال أعمال  M.bakhtine باختينيتبتُ أن ت٦ا سبق  

متآلفة فيما بينها في تتجسد أكثر في الرواية التي يرى أنها تٕمع بتُ ات١تضادات وات١تناقضات وتنسق بينها وتٕعلها 

لكنو ، كما أنو لد ينف امكانية وجودىا في الأجناس التعبتَية الأخرى عيا وايديولوجيايحمل بعدا اجتما قالب لغوي

 . ركز في دراستو على الرواية

جتماعي ويلتقي ات١عتٌ الغوي والاصطلاحي في أن اتٟوارية تتًكز على التعددية والصراع وت٢ا علاقة باتٞانب الا 

 . والاختلاف عدديةأي الاستعمال الدائم للغة، لأن في ىذا تنتج الت

 

 

                                                             
 . ات١رجع نفسو، ص ن -  1
 . 151م، ص 1987، 1القاىرة، ط : ت٤مد برادة، دار الفكرة، ر: ات٠طاب الروائي، تباختتُ لميخائي -  2
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  :للحواريةالأصوؿ الفكرية -2

رية ت٢ذا بالنهوض باتٞنس الروائي وذلك من خلال ت٤اولتو ارساء نظ M.bakhtine ميخائيل باختينأراد  

مع ميادين علمية  خاصة وأن فكره فلسفي جدالر تأويلي يتحاورعلى مبدأ فلسفي نظريتو ، وقد أسس الفتٍ النوع

، والفينومينولوجيا ...الخ وينطلق أساسا علم الاجتماع، السيميائيات، اللسانيات، الايديولوجياعدة كعلم النفس، 

 . تعاقب الزمن بتُ ات١اضي واتٟاضر من نظرة خاصة للوجود على أنو حوار مستمر باستمرار

" تعدد الأصوات واللغات على عدة نظريات ت٥تلفة مفادىا  M.bakhtine باختينوقد اعتمد  

 طية لا باضمحلاؿ الخطاب الملحمي )...(افات الذي يميز الرواية ويجعلها متعلقة بالحوارية السقراوالثق

، التي تعبر فيها الجماعات المرفوضة من لدف لور والطقوس المهرجانية الهامشيةومتجذرا في الفلك

  1.المؤسسات عن نفسها بواسطة الضحك الكرنفالي واختلاط الأصوات .."

بربط الرواية تٔختلف الطقوس الشعبية وىي جاءت ضد اللغة الرتٝية والسلطة   M.bakhtine باختينقام  

 .عةكما قام تٔخالفة ات١اركسية والتي كانت سائدة تلك الفتًة ، وذلك من خلال تٕاوزه ت١بدأ اتٞما

لى عية ماركسية تؤكد عكما ىو معلوـ عن مرج "وقد حاول أن يجمع بتُ النص والظروف المحيطة بو  

والرؤية نساف وبالتالي اجتماعية لغتو فإف صاحبو حاوؿ أف يوائم بين الرؤية الايديولوجية اجتماعية الإ

 .2الأسلوبية وأف يخلق نوعا من التمازج والتكامل بينهما "

                                                             
1
  .07م، ص 1992ات١شروع القومي للتًتٚة، د ط، : رشيد بن حدوا لنص الروائي " تقنيات ومناىج "، ت: ابتَنار فاليط -  

تماعية، جامعة ت٤مد خيضر  عة الليل السابعة لواسيتٍ الأعرج، ت٣لة كلية الآداب، والعلوم الانسانية والاج: التعدد اللغوي في رواية فاججوادي ىنية -  2
  .05م، ص  2010، جانفي 6، ع بسكرة
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مسلّمة يستَ عليها كل الروائيتُ إلاّ كانت الرواية ملحمة بورجوازية مدة من الزمن حتى أصبحت ىذه الفكرة  

 genre" أدب شعبي و جنس سفلي ومتحلَّل  M.bakhtine باختينالرواية عند  أن

intercalaire والفئات جناس الأدبية الدنيا ، وىي كذلك تعبير عن الأوساط الشعبية نابع من الأ

سب بل ىي أدب يعبر عن تٚيع أن الرواية لا تقتصر على الطبقة البورجوازية فح أي؛ 1البروليتارية الكادحة "

 . لفئاتا

" وذلك أف الرواية في تعتمد أو ترتكز على تعدد الأصوات  M.bakhtine باختينوالرواية عند  

اعتقاده لا تتحدث بلغة واحدة بل ىي تعتمد أساسا على تعدد الأصوات اللغوية وىي تخلق انطلاقا من 

  2."ىذه التعددية أسلوبا كليا عاما وشاملا ىو صورة لمجموع اللغات المدمجة فيها 

" النزعة المثالية والسيكولوجية تغفلاف عن حقيقة وىي أف الفهم أن  M.bakhtine ويرى باختتُ 

يعبر عنها  matériau sématiqueنفسو لا يمكن أف يتمظهر ويتجسد إلّا بواسطة مادة دلالية 

  3.حتى الخطاب نفسو "

لكنو ، تلفت آراؤه عن ىذه ات١درسةفقد اخ لد ينتم إلذ ات١درسة الشكلية M.bakhtine تٔا أن باختتُ 

وىو من اعتًف وأقرّ بفكرة التداخل بتُ  Shklovsky شكلوفسكياستفاد من ت٧احاتها متأثراً  تٔا قدمو 

إف العمل الفني يدرؾ في علاقتو بالأعماؿ الفنية الأخرى وبالاستثناء إلى الترابطات التي " النصوص فيقول 

وتقابل مع نموذج معين بل إف كل عمل ارض وحده الذي يبُدع في تواز نقيمها فيما بينها وليس النص المع

ىو أوؿ من صاغ نظرية بأتم معنى الكلمة في  M.bakhtineفني يبُدع على ىذا النحو ولكن باختين 

                                                             
1
 م .30/12/2007مدخل إلذ نظرية الرواية، موقع دنيا الوطن، : تٚيل تٛداوي -  

 .35م، ص  2009، 1نظور وات١نثور في شعرية الرواية، إتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ، ط : بتُ ات١وسيلة بوسيس -  2
  . 74، ص جيا، مرجع سابد الروائي والايديولو : النقتٛيد تٟميداني -  3
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وات١ضمون مع تٕاىل كامل  فالشكلية الروسية قد فصلت بتُ ثنائية الشكل؛ 1تعدد القيم النصية المتداخلة "

 .للمضمون

أوسع وأرحب من رؤية ات١دارس التي اقتدت بالأنموذج  M.bakhtine باختينواتٟوارية التي أسسها  

اللغة والكلام أي أن دي سوستَ نظر إلذ اللغة كنسق مغلق ولد بتُ اللسان و السويسري الذي غالبا ما كان يديز 

التي ظهرت على يد ية من الألسن M.bakhtine ينميخائيل باختيربطها تٔستوى الكلام الفعلي وأخذ 

"منهج باختين قريب من البنائية المعاصرة لأنو يتخذ من  F.d.saussure فيرديناند دي سوسير

النموذج اللساني معياره الأوؿ لدراسة الفن الروائي )...( فهو مثلا لا يعتبر اللغة كدلالة فارغة من أي 

  .2لايديولوجية في الواقع "محتوى ايديولوجي بل ىي الوجو الملموس والمجسد للصراعات ا

" بمكانة متميزة للفن على وىذا ما جعلها تسمو  بالأخلاقية M.bakhtineت٘يزت فلسفة باختتُ  

أساس أف الفن يتيح لنا أكثر من أي مجاؿ معرفي آخر )...( ليس الفن تعبيرا عن وعي شخص واحد ، بل 

 .3إضاءة لوعي مختلف لشخص ثاف، وتثمينا لهذا الوعي "

 :M.bakhtineالحوارية عند ميخائيل باختين -3

من أىم الدارستُ الغربيتُ للرواية البوليفونية، فقد خصصها  M.bakhtine باختين ميخائيليعد  

الخطاب   شعرية دوستويفسكي: من أىم ما وصل إلينا من ذلك نذكرتٔجموعة من الدراسات الأدبية والنقدية و 

                                                             
  . 41، ص م1990، 2، تر: شكري ات١بخوت ورجاء سلامة، دار توبقال، الدار البيضاء، ات١غرب، ط : الشعريةتزفيتان تودوروف -  1

2
 . 77، ص تٛيد تٟميداني: النقد الروائي والايديولوجيا، مرجع سابق -  

، تر: اتٝاعيل عبد الغتٍ " النفسية"القرن العشرون ات١داخل التاريخية والفلسفة و  09مريدج في النقد الأدبي ك.تلووف و آخرون: موسوعة ك -  3
  . 230، ص م 2005، 1، القاىرة، ط وآخرون ، المجلس الأعلى للثقافة 
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انشغالاتها على تند الرواية البوليفونية إلذ ت٣موع آليات والتي من خلات٢ا ت٘ارس ، وتسو الكلمة في الرواية، الروائي

 :من آليات انشغال اتٟوارية ما يلي، و الرواية كجنس خاص

 أولا: تعدد الشخصيات و الأصوات 

مؤسس اتٟوارية ظاىرة اجتماعية تعكس ما  M.bakhtine باختينيعد ات٠طاب الروائي من وجهة نظر  

يديولوجية ويعتٍ ىذا أن الرواية البوليفونية تتمتع الأفراد و اتٞماعات ويحمل أفكار إلواقع الإنساني بتُ يحدث في ا

ة اتٟقة والصريحة باستقلال نسبي وت٢ا اتٟرية الكاملة في التعبتَ عن عوات١ها الداخلية وات١وضوعية وت٢ا اتٟق في الكلم

 . د أو البطل ات١وجو من قبل الكاتبات١ؤلف أو السار ، وذلك بشكل من الأشكال مع كلمة التي قد تتعارض

تكوف الرواية من خلاؿ التقاء عدة أجناس تعبيرية وتداخل "أن  M.bakhtine ميخائيل باختينويرى  

" ىي التنوع الاجتماعي للغات M.bakhtineوالرواية في نظر باختتُ ،  1لغات و أصوات متعددة "

 .2نوعا منظما أدبيا "وأحيانا للغات والأصوات الفردية ت

 .ستقلة عن شخصية السارد أو ات١ؤلفالبوليفونية أنها شخصيات غتَية موما نلاحظ على شخصيات الرواية  

وىي شخصية تعيش حالة اللااّت٧از عن الشخصية غتَ ات١نجزة  M.bakhtine باختينوقد تٖدث  

والقلق والتي تواجو تعقد اتٟياة، فهي غتَ  عاناةتعيش ات١التي ىذه الشخصية ىي تلك ، و اكتمال داخل الروايةواللاّ 

 . ات١ريضة نفسياغتَ منجزة ىي الشخصية ات١هووسة و ، وباختصار ىذه الشخصية المستقرة فتعاني داخليا

الرواية ت٣تمع قائم بذاتو لو زمانو ومكانو وشخوصو ت فكأن اوضمن ات٠طاب الروائي تعدد الأصوات واللغ 

فتتنوع فيها . قصة ات١تخيلة التي أبدعها ات١ؤلفن ويؤدون وظائفهم ات١وكولة إليهم في الالذين يتحركون ويتحاورو 
                                                             

  .09م، ص 1987، القاىرة، 1، دار الفكر، ط ، تر: ت٤مد برادةميخائيل باختتُ: ات٠طاب الروائي -  1
  .15ات١رجع نفسو، ص  -  2
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، ات١ثقف ...الخ وغتَىا من اللغات ، الفلاح، الطفليلسوف، السياسي، الشيخ، الأمي: فيها لغة الفاللغات

ت ليس ت٣رد أن حوار اللغا M.bakhtine باختينات١تفاوتة من عدة طبقات ومن زمان إلذ آخر ، فتَى 

 . ة تعايشهاحوار القوى الاجتماعية  في سكونيّ 

  Hybridation: التهجين ثانيا

، ولا يؤمن بالصوت الفردي إنما يقر أنو بلا يؤمن بصفاء اتٟطا  M.bakhtine ميخائيل باختينإن  

 . التي يتفاعل معها في ستَورة شكلو، و تشكلو ات٠طابات الأجنبيةخطاب ىجتُ 

يتُ مفصولتُ في ساعة زج لغتتُ اجتماعيتتُ داخل ملفوظ واحد وىو أيضا التقاء وعيتُ لغو والتهجتُ ىو م 

 .   ذلك ات١لفوظ

"إنو المزج بين لغتين اجتماعيتين في نطاؽ القوؿ وقد ورد في كتابو الكلمة في الرواية ما ىو التهجتُ  

ن ، تفصل بينهما حقبة تاريخية أو الواحد ، إنو اللقاء على مساحة ىذا القوؿ بين وعيين لغويين مختلفي

وىذا يشتَ إلذ مسألة مهمة وىي قضية التأثر والتأثتَ في لغة الرواية لأن الروائي يجد نفسو ، 1تباين اجتماعي "

 . لتصبح الرواية مكونة من عدة لغاتيستعتَ لغة الآخرين ودت٣ها في لغتو 

حتُ تتحدث الشخصية مع ذاتها  M.bakhtine باختينويبرز التهجتُ أكثر وضوحا حسب توضيحات  

" اللغة ودفعها إلذ التغيتَ ويتم ذلك، وللتهجتُ دور واضح في تٖفيز ع حوارا آخر ت٦ا يعكس موقفها منووتستًج

 . 2عن طريق المزج بين لغات مختلفة متعايشة في نطاؽ لهجة واحدة ، لغة قومية واحدة ، فرع واحد "

                                                             
  .144م، ص 1988، دمشق، 1يوسف حلاق، وزارة الثقافة ، ط ، تر: ائيل باختتُ: الكلمة في الروايةميخ -  1

  .ن، ص نفسوات١رجع  -  2
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تٚلة أساليب تؤدي إلذ تركيب الأسلوب اتٞامع للنص الروائي والأسلبة ىي : stylisationالأسلبة  .1

" فالأسلبة تقوـ على ، الروايةوتندرج ضمن التهجتُ القصدي ، الذي ىو إحدى طرائق إبداع صورة اللغة في 

وتبرز أهمية  1تقليد الأساليب أو الجمع بين لغة مباشرة )أ( من خلاؿ لغة ضمنية )ب( في ملفوظ واحد "

 " أف صورة اللغة التي تنشئها الأسلبة ىي الأكثر استقرارا واكتمالا من الناحية الفنية وىي التيالأسلبة في 

 . 2"( بالنسبة إلى النثر الروائيEsthétismeتتيح الحد الأقصى الممكن من الجمالية )

ىو  "فالتنويع  لميخائيل باختينمن حلال ما جاء في كتاب الكلمة في الرواية  :Variationالتنويع  .2

 . 3، من أنماط الإشارة المتبادلة "النمط الأقرب إلى الأسلبة

الم "يدخل المادة اللغوية الغربية في الموضوعات المعاصرة بحرية ، ويقرف العن دور التنويع في أنو ويكم 

ويضع اللغة المؤسلبة على محك الاختيار في مواقف جديدة وغير ممكنة ، المؤسلب بعالم الوعي المعاصر

 .رة مادة لغوية جديدة وغتَ مألوفةالتنويع على ات١واضيع ات١عاصبهذا يدخل ؛ 4سبة إليو ىو نفسو "بالن

تي تٖقق اتٟوارية وتٕعل أقوال الباروديا من الأساليب ال: Parodieالباروديا  وأالمحاكاة الساخرة  .3

المحاكاة  parodieلباروديا ، وتعتٍ ا التعبتَ عن موقفها الايديولوجيالشخصيات اجتماعية وأكثر مصداقية في

 . الساخرة

" يرى أن M.bakhtineتتميز بها كل من الأسلبة و التنويع غتَ أن باختتُ على الرغم من الأهمية التي  

الرواية عظيمة جدا كأىمية التنويع لا يفوقهما في ذلك إلّا المحاكاة  أىمية الأسلبة المباشرة في تاريخ

                                                             
 .88 ، صم1989، 1ضاء، ات١غرب، ط ، الدار البيتٛيد تٟميداني: أسلوبية الرواية، منشورات دار سال -  1

2
 . 151، ص باختتُ: الكلمة في الرواية، مرجع سابقميخائيل  -  

  .150، ص ينظر: ميخائيل باختتُ، ات١رجع السابق -  3

  .ات١رجع نفسو، ص ن -  4
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، حيث يعتبرىا جتَار جينيت لمحاكاة الساخرة في بناء الرواية لنا مدى أهمية اومن خلال ىذا يتبتُ، 1الساخرة "

G.Gennette الباروديا تدخل ضمن السرد المحاكاة الساخرة أو "النصي ويرى أن  نوع من أنواع التعالق

 .2"، أو معها وبصوت مختلف ، وتعني في الأصل الغناء على الهامش الجوفة المنحط

حالة مخصصة لظاىرة  " المحاكاة الساخرة M.wallace مارتن ولاسالساخرة عند بينما المحاكاة  

: تناقضات اللغة التي تتوضح في أي حوار يشمل أناسا ذوي مهن أو طبقات أو اىتمامات تشتمل كل شيء

 .3أو ايديولوجيات أو وجهات نظر مختلفة "

بتُ ات١باشرة  ةوىي اتٟوارات الصريح: Dialogues éxclusivesالحوارات الخالصة  .4

 . الشخصيات داخل اتٟكي

، والتقابل اتٟواري ة ت٢ذه اللغةغات لا يقتصر على لغة واحدة ولا على ات١عاني ات١شكلّ التقابل اتٟواري بتُ اللّ  إنّ  

" الذي يرسم حدود اللغات ويخلق بتُ اللغات ات٠الصة في الرواية ىو شكل من إشكال إنشاء صورة اللغة وىو 

بات١عاني وحوار اللغات ليس مرتبط فقط ، 4ه الحدود ويجعلنا نلمس الأشكاؿ الأدائية للغات "الإحساس بهذ

" حوار أزمنة وعصور وأياـ ما يموت منها و ما لازاؿ يعيش يضا ولا على حوار قوى اجتماعية فهو أ ،فحسب

 . نة فهو غتَ مقيدالأزمنة و الأمك بتُ اللغات حرّ من خلالومن خلال ىذا يكون اتٟوار ؛ 5وما يولد "

تتسم بها الرواية  ، على ىذا فهي ميزةمن خلال تظافرىا تشكل صورة اللغةإن ات١ظاىر الفنية ات١ذكورة آنفا و  

 . للغات ات١تعددة دون مراعاة عصرىا، ودت٣ت ومزجت بتُ االبوليفونية
                                                             

 .ن، ص ات١رجع نفسو -  1

 .24م، ص 2006، 1دار رؤيا للنشر والتوزيع، القاىرة، ط ، سعيد يقطتُ: الرواية والتًاث السردي -  2
 .66م، ص 1998، 1حياة جاسم ، المجلس الأعلى للثقاافة، ط  يات السرد اتٟديثة ، تر:: نظر مارتن ولاس -  3

 .15ص  ،الكلمة في الرواية، مرجع سابق :ميخائيل باختتُ -  4
  .153ات١رجع نفسو، ص  -  5
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 : تعدد الرواة ثالثا

، والراوي ىنا ىو المحور يتمثل في تعدد الرواة آخر والذي بعد اتٟديث عن تعدد الأصوات ننتقل إلذ مستوى 

داثهم وتٚيع ، تْيث أنو يسرد لنا أقوات٢م و أحوات٢م وأحلذي من خلالو نتعرف على الشخصياتالرئيسي للرواية ا

، وذلك في إطار تعدد لغوي وتعدد الرواة يدفع بالرواية للاقتًاب بالرواية اتٟوارية والابتعاد  ما يدرون بو من ظروف

 . واية التقليدية ذات الصوت الواحدالبعد عن الر  كل

 .1" فلا وجود لقصة بلا سارد "يقول  T.todorov تودوروؼلكل سرد ىناك من يتكفل تٔلكيتو فنجد  

 . رواية راوي أو سارد ينقل أحداثهاأي أن لكل قصة أو 

ئي وىي أف الإنساف ية الأىمية للجنس الروا" الخصوصية الاستثنائبأن  M.bakhtine باختينيرى   

، فالرواية تحتاج إلى أناس متكلمين يحملوف كلمتهم الايديولوجية نساف متكلمفي الرواية ىو جوىريا إ

 . 2يحملوف لغتهم الخاصة " المتميزة 

 . نقل اللغة وإيديولوجية الشخصيات ، فالرواية تْاجة إلذ متحدث يعمل علىفي الرواية أي أن الراوي أساسي 

نساف " الإفي ىذا الصدد  M.bakhtine باختينعد تٚالر وكلمتو ت٢ا بعد لغوي فيقول لو ب  إن الراوي  

  .3المتكلم وكلمتو في الرواية ىما موضوع تصوير كلمي وفني "

فيسمح السرد بتعدد الرواة تْيث يتناوب الأبطال على رواية وحكي الأحداث والوقائع واحدة تلو الأخرى      

اـ عدد من الرواة ويكوف الأمر في شكلو الأكثر بساطة عندما يتناوب الأبطاؿ " يسمح الحكي باستخد

                                                             
1
  .25م، ص 1994، 1نص الروائي، دار اتٟوار للنثر والتوزيع، اللاذقية، سوريا، ط : البداية في الالدين صدوق نور -  

  . 109، ص ميخائيل باختتُ: الكلمة في الرواية، مرجع سابق -  2

  .ن، ص ات١رجع نفسو -  3
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في وجهات النظر  أنفسهم على رواية الوقائع واحداً بعد الآخر )...( إف تعدد الرواة يؤدي غالبا إلى التعدد

 . 1حوؿ قصة واحدة "

اوي ، والر عدة رواةسيكية وتٛلت في طياتها إن الرواية اتٟوارية تٕاوزت الراوي الذي كان سائدا في الرواية الكلا 

 : يتجسد في عدة أنواع تتمثل في

وىو الذي يروي الأحداث ويشارك فيها وفي حواراتها وتكون شخصية رئيسية تٖكي من  :الراوي المشارؾ .1

" وفي الوقت الذي  ركتها ولو تٞزء ت٤دود من الأحداثمنظورىا ات٠اص ما يدكن أن تكون قد أت١ت بو من مشا

ويتزاحم معها في صراعها  ،يتولى فيو الراوي فعل القص فإنو يشارؾ الشخصيات في صناعة الأحداث 

 . 2، وىذا النوع من الرواة يسمى الراوي المشارؾ"أو يشهد ىذا الصراع ويراه بعينو مع الزماف

ليز وأسرار وعوالد النص ، ويقود القارئ إلذ دىالم بكل تفاصيل القصة أو الروايةوىذا الراوي ي  : الراوي العليم .2

، مما يجعل من السهل علينا القصة وحقيقة ىذا الراوي يمتلك موضعا خارج عالم"الابداعي ومصائر أبطالو 

 . 3أف نتقبل ما لا يمكننا تقبلو في الحياة الواقعية "

يعرف أكثر ت٦ا تعرفو  ، ويتمتع بصفة ت٥تلفة تٕعلومات أبرزىا ات١عرفة الغتَ منطقيةوىذا الراوي لو الكثتَ من الس 

 : هما، والراوي العليم نوعان ا ويستطيع أن يصل إلذ كل ات١شاىدالشخصيات عن نفسه

باحث عن الأحداث ليصل إلذ ما ىو صادق منها وما ىو كاذب أي ىدفو  راو  : الراوي العليم المنقح - أ

 .ول إلذ اتٟقيقة أو القصة الصحيحةالوص

                                                             
1
 . 49م، ص 1991، 1 ، بتَوت ، ط ، ات١ركز الثقافي العربيالسردي " من منظور النص الأدبي ": بنية النص تٛيد تٟميداني -  

  .120م، ص  2006القاىرة، د ط،  ،مكتبة الآداب اوي والنص القصصي،: الر عبد الرحيم الكردي -  2

  .م، مقال 13/03/2017السردية في قصص الشعلان، الأردن، : الرواية ت٤مد صالح ات١شاعلة -  3
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 .حداث ولا غتَىا وإنما يسردىا فقطن الرواة لا يتدخل في سرد الأىذا النوع م: الراوي العليم المحايد - ب

اية والشخصية ىي وىو الراوي الذي تكون لو معرفة ت٤دودة تٔجريات الأحداث والرو : لمالراوي المحدود الع .3

 . التي تٖدد موقفو

ور تعدد الرواة ويعتٍ ىذا أن د؛ 1النظر حوؿ قصة واحدة ""إف تعدد الرواة يؤدي غالبا إلى تعدد وجهات  

 . وات١واقف بتُ الرواة في الرواية يكمن في تعدد الآراء

  :الحوارية والمناجاتية ) الرواية المونولوجية والبوليفونية ( -4

 تولستويبعد مقارنة بتُ روايات  M.bakhtine باختين ميخائيلقام  دوستويفسكي شعريةفي كتاب  

 تولستويأنو لا يسمع الأصوات ات١تباينة في روايات  باختينحظ ، فلاوىي مقارنة جريئة دوستويفسكيوروايات 

 فهي خاضعة خضوعاً صارماً ت٢دف ات١ؤلف ات١تحكم على ت٨و لا يواجو فيو سوى حقيقة واحدة فحسب 

على ىذا النمط مصطلح النمط الوحيد  M.bakhtine باختين، وقد أطلق وىذه اتٟقيقة التي يراىا ات١ؤلف

يعتبر شكلا جديدا ، وذلك في مقابل النمط أو النوع ات١ضاد الذي  Monologismeي الصوت أو ات١ونولوج

 أو البوليفوني .  Dialogismeمتعدد الأصوات أو الديالوجي 

حيث لا توجد أي محاولة للتنسيق أو التوحيد بين وجهات " دوستويفسكيوىذا النمط الأختَ طوره  

المختلفة ولا يمتزج وعي ىذه الشخصيات المختلفة بوعي النظر المتباينة التي تعبر عنها الشخصيات 

 . 2، بل تظل محتفظة بتكاملها واستقلالها "يات لوجهة نظرهالمؤلف ، أو تذعن الشخص

                                                             
 .49نقد الأدبي "، مرجع سابق، ص : بنية النص السردي " من منظور التٛيد تٟميداني -  1

 . 39م، ص  1997تر: جابر عصفور، دار قباء للطباعة والنشر، القاىرة، د ط، رامان سلدان: النظرية الأدبية ات١عاصرة،  -  2
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ويقصد بها ىيمنة الكاتب على عالمو  Monologique"الرؤية المونولوجية : الرواية المونولوجية .1

ىو العالد بكل الكاتب  أي أن؛ 1ولمظهرىا الخارجي "الروائي وتقديم شخصيات ذات وعي مطابق لذاتها 

" أبسط حالة ىي عندما يطغى منظور ، وقد ذىب سيزا قاسم إلذ أن ا ب عد واقعيما في النص والشخصية ت٢

فالعمل الأدبي ؛ 2، وتكوف كل القيم خاضعة لوجهة نظر واحدة "لوجي واحد يسود العمل الأدبي كلوإيديو 

 .ولوجية الكاتبخضوعا كاملا لإيدي يخضع

تسعى الرواية ات١ناجاتية لتأكيد إيديولوجيا واحدة فهي لا تسمح بتعدّ الإيديولوجيات إلا تٔا ينفعها ويخدمها في  

 .استقلال لغات الأبطال ويتحكم بهاالنهاية ولا يسمح الكاتب ب

ولا تسمح الرواية بتجسيد ، لتي تسعى لإقناع القارئ بأهميتها، وايفسر وجهة النظر الواحدة للكاتب وىذا ما 

  3.صراع إيديولوجي عميق

" كاف الروائي التقليدي يلهث كان اختيار الروائي التقليدي للشخصيات في الرواية ات١ونولوجية يتم من خلال  

، فتكوف صورة مصغرة للعالم صة لكي يبلورىا في عملها الروائيوراء الشخصيات ذات الطبائع الخا

خصيات ، وىذا ما يدكنو من إدراجهم ضمن الشلى اختيار الشخصيات حسب ميولاتهمأي يعمل ع؛ 4الواقعي "

 .الرئيسية في العمل الروائي

ة ىذا النمط ات١ونولوجي لإيديولوجيا واحدة لأن وحد M.bakhtine باختين ميخائيللقد عارض  

ولا يستعتَ ألفاظا وأشكالا ، ولا يتكئ على أقوال الغتَ، كونو يكتفي بذاتو الصوت في رأيو تنطبق على الشعر

                                                             
  .78تٛيد تٟميداني: النقد الروائي والايديولوجيا، مرجع سابق، ص  -  1

 .189ص  م،2004د ط،  ،مكتبة الأسرة، القاىرة، ة مقارنة في ثلاثية ت٧يب ت٤فوظ ": بناء الرواية " دراسسمسيزا قا -  2
.ص ، صم2014، جامعة تبسة، سنة 3ت٣لة جيل الدراسات الأدبية والفكرية، عدد ، بدأ اتٟواري عند ميخائيل باختتُ، ات١يق: منتَة شر ينظر -  3

83 84. 
 .33عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية، مرجع سابق، ص  -  4
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ت٨وية أجنبية بينما تشتغل الرواية على معلومات مستقاة من مصادر ت٥تلفة ، من خطابات متعددة اجتماعية 

 1.دي إلذ إدخال التعدد الصوتي فيها، ت٦ا يؤ أخلاقية وتاريخية وسياسية وعلميةونفسية و 

واية البوليفونية من خلال ت٘خضها من ظهرت الر  :Poliphonieالرواية البوليفونية " الحوارية "  .2

للنمط اتٟواري للرواية   M.bakhtine باختينإرىاصات فكرية والتعدد الصوتي ىو السبب الرئيستِ في طرح 

، وتٗتلف فيها ت١تحاورة وتعدد فيها وجهات النظروالرواية البوليفونية ىي تلك الرواية التي تتعدد فيها الشخصيات ا

 .تٔعتٌ أنها رواية حوارية تعددية الرؤى الإيديولوجية

بأن الرواية البوليفونية وليدة أجناس أدبية ثلاثة ىي : ات١لحمة   M.bakhtine باختينيؤكد ميخائيل  

...أما اتٟوارات  كأفلاطوفات٠طابة والكرنفال وأن ت٣موعة من النفكرين والفلاسفة الذين كتبوا اتٟوار السقراطي 

" ليس صنفا بيانيا روايات وات١قاطع الباقية عنها ومن خلال ىذا فاتٟوار السقراطي فتعرفها عن طريق الالأخرى 

متكلفا إنو ينمو بالإستناد إلى أساس كرنفالي شعبي وىو مفعم بعمق بالموقف الكرنفالي من العالم خصوصا 

ة الأولذ إلذ الكرنفال درجيستند تطوره ونموه بال فاتٟوار السقراطي؛ 2طبعا في مرحلة تطور السقراطية الشفاىية "

 . الشعبي

واعتبرىا نموذجا في ايراد الإيديولوجيات  دوستويفسكيروايات  M.bakhtine ميخائيل باختيندرس  

ىو النمط الذي اصطلحنا عليو بالمتعدد الأصوات لقد عثر ىذا النمط من التفكير "داخل الرواية حيث قال 

 3م الرواية "ن اعتباره نموذجا فنيا جديدا لعالما يمكالفني على تجسيده في روايات دوستويفسكي خلق 

                                                             
  .84خائيل باختتُ، مرجع سابق، ص اتٟواري عند مي ، ات١بدأيقينظر: منتَة شر  -  1

2
تر: تٚيل نصيف التكريتي، مر: حياة شرارة، دار توبقال، الدار البيضاء ودار الشؤون الثقافية العامة، ط ، ميخائيل باختتُ، شعرية دوستويفسكي -  

 .159، ص م 1986، بغداد، الدار البيضاء،  1
  . 05، ص  نفسوات١رجع  -  3
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 . جا فنيا جديدا في العالد الروائينموذ وىذا ما يعتبر دوستويفسكيإن الرواية البوليفونية تٕسدت في روايات  

صنفا روائيا جديدا  لقد أوجدت Polyphone" دوستويفسكي ىو خالق الرواية المتعددة الأصوات  

 دوستويفسكيلال روايات هور للرواية البوليفونية كان من خوعليو إن أول ظ؛ 1"بصورة جوىرية 

Dostoievsky فهذه الأختَة جاءت بشكل جديد ت٥الف للنمط ية ات١تعددة الأصواتباعتباره خالق الروا ،

 . التقليدي الذي كان سائدا من قبل القبلي أو

" إف الرواية المتعددة الأصوات ذات قولو الرواية البوليفونية ب M.bakhtine ميخائيل باختينيعرف  

، وبين جميع عناصر البنية الروائية توجد دائما علاقات حوارية أي أف ىذه واري على نطاؽ واسعطابع ح

العناصر جرى وضع بعضها في مواجهة البعض الآخر مثلما يحدث عند المزج بين مختلف الألحاف في 

نتشارا بكثير من ات الحوارية ىي ااىرة أكثر العلاق، حقا إف اCounterpountعمل موسيقي 

تقريبا، تتخلل كل الحديث ، إنها ااىرة شاملة ي يجري التعبير عنو خلاؿ التكوينالعلاقات الحوارية الذ

 .2، وكل علاقات واواىر الحياة الإنسانية تتخلل تقريبا كل ما لو فكرة ومعنى "البشري

، وتشتمل علاقات ات١تضادةعلى التصادم و اليفونية تقوم بشكل أساسي واستنادا إلذ ما سبق فإن الرواية البول 

 . كصورة ت٢ا ، وتصوير لتنوع اتٟياةالعلاقات والظواىر المحيطة بالإنسان فهي تعتبره  

التعبتَ لكونها تعطي لكل الأفكار اتٟق في  M.bakhtine باختينتعتبر الرواية اتٟوارية الأمثل عند  

وتعدد الآراء وىذا ما  ،عميقا وقويا ، ورؤية أكثر شمولا، كما أنها تٖقق صراعا ايديولوجيا فوظوالتمثيل في ىذا ات١ل

 . ون فيها أفكارىم ورؤاىم ات١ختلفةيجعلها تكسب كما ىائلا من القراء الذين يجد

                                                             
 .11ص  ،سابقرجع مباختتُ: شعرية دوستويفسكي،  ميخائيل -  1

  .59، ص ات١رجع نفسو -  2
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أشكال ح عدة ، وعليو طر بوليفونية أن يحتفظ تٔوقفو لنفسو، ولا يدافع عنو في الروايةويجب على كاتب الرواية ال 

أن مسألة حياد الكاتب أساسية في تٖقيق  M.bakhtine باختين، وف ىذه ات١سألة فقد اعتبر تناقض موقفو

" مؤلف الرواية المتعددة الأصوات مطالب لا في أف يتنازؿ عن نفسو وعن وعيو  الرواية البوليفونية فقال عنها 

حد أيضا في إعادة تركيب ىذا الوعي )...( يتعمق إلى أقصى  نما في أف يتوسع إلى أقصى حد وأفوإ

 وخلافا، 1"الحقوؽ يفة لو أشكاؿ وعي الآخرين المساويوذلك من أجل أف يصبح قادرا على استيعاب 

الرواية  M.bakhtine باختينوقد اعتبر  ،لدور ات١تكلم يتحقق ات١بدأ اتٟواري أكثر عن طريق تعدد اللغات

كونة من خطابات ، وعلى كل واحد في المجتمع إن تٖدد موقفو من تلك ، والثقافة مالمجتمع جزءا من ثقافة

 M.bakhtine باختين، فلم يعتبر ات تعددت الإيديولوجيات والأصواتات٠طابات وكلما تعددت اللغ

 كدلائل فارغة من أي ت٤توى ايديولوجي بل الوجو المجسد للصراعات الإيديولوجية في الواقع.

، فالراوي يدخل نوايا ة مصنفة ومقسمة إلذ لغات متنوعةغة واحدة بل إنو يتلقى اللغكما أن الراوي لا يعرف ل 

 . باختينالآخرين وات١نظورات والعوالد عن طريق استخدام اللغة وىذا ما يبرر تعدد اللغات في نظرية 

عينة وعلى على نصوص م، إلذ تطبيقات مهمة لظاىرة الكرنفال M.bakhtine  باختينتؤدي مناقشة  

توازن ات٢رمي رأسا ، فيتغلب فيها البالكرنفال احتفالات تٚاعية شعبية، فالاحتفالات ات١رتبطة تاريخ الأجناس الأدبية

وينتهك  ، النعيم واتٞحيم()اتٟقيقة والوىمالأتٛق عاقلا وات١لك شحاذا( وتٗتلط الأضداد  على عقب )يصبح

 . ات١قدس

                                                             
 . 97، ص سابقرجع مباختتُ: شعرية دوستويفسكي،  ميخائيل -  1
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لوصف ظاىرة الكرنفال في  carnivalisationة  مصطلح الكرنفالي M.bakhtineويستخدم باختتُ  

 .1"والمينبية " محاورات سقراط والهجائيات تشكيل الأنواع الأدبية الكرنفالية في 

، سواء قدـ ىذا السرد " تركيب السرد نفسوالاختلاف بتُ الرواية البوليفونية وات١ونولوجية في  باختينجعل  

، يجب أف يكوف التركيب مغايرا ى بواسطة إحدى الشخصياتاية أو حتبواسطة المؤلف أو بواسطة الرو 

أي أن الاختلاف بينهما يكمن في البناء  ؛2تماما لما ىو عليو في الروايات ذات الطبيعة المونولوجية "

  .والتًكيب

ىا وعلاقاتها الداخلية أف أسلوب الرواية وفق تصور باختين ىو بناؤ "ويرى تٛيد تٟميداني  

  .3"وحواريتها

رفض سلطة الراوي في النص الروائي، إلا أنها لد ترفضو ، وتبوليفونية نادت إلذ تعدد الأصواتن الرواية الإ 

ها فقط تواريو باتخاذ " الرواية الديالوجية لا تلغي أبدا أصوات الكاتب ولكن، فقد اعتبرت بشكل قاطع

ولا يمكن التعرؼ إليو   implicite، و إف صوت الكاتب يصبح في ىذه الحالة ضمنيا مظهر حيادي

 . 4أو تحديده إلا عند اتماـ التحليل الروائي "

" فإف أن البطل في الرواية اتٞديدة يختلف عن البطل في الرواية التقليدية  M.bakhtine باختينيرى  

، بل إف لهم  لفنافالأبطاؿ الرئيسية عند دوستويفسكي داخل وعي الفناف ليسو مجرد موضوعات لكلمة ا

، وعيا أخر إلا أنو في ة ... يقوـ ىنا بوصفو وعيا غيرياالشخصية ذات القيمة الدلالية الكامل كلماتهم

                                                             
  . 40، ص ية الأدبية ات١عاصرة، مرجع سابق، النظر ينظر: رامان سلدان -  1

2
 . 12، ص ميخائيل باختتُ: شعرية دوستويفسكي، مرجع سابق -  

 . 80ولوجيا، مرجع سابق، ص روائي والإيدي: النقد التٛيد تٟميداني -  3
  .53، ص نفسوات١رجع  -  4
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د ... وبهذا المعنى فالبطل عند دوستويفسكي لا يعتبر صورة موضوعية اعتبارية الوقت نفسو غير محد

 .لا يجسد وعيا بعينو تب أما حديثاأي أن البطل قديدا كان يجسد وعي الكا ؛1للبطل في الرواية التقليدية "

" إف اللغة الأدبية تمتلك بواسطة الرواية  M.bakhtineورد في كتاب ات٠طاب الروائي ت١يخائيل باختتُ  

، وبواسطتها يصير التعدد اللغوي الذي ة تعدديتها اللغوية داخل الروايةو الأداة التي تتاح لها أف تفهم كلي

( فاللغات متصلة حواريا وتبدأ توجد pour-soiاتو )( تعددا لغويا لذen-soiىو تعدد في ذاتو )

نها جعلت اللغات تستضيء بعضها بالنسبة للبعض )مثل ردود الحوار( وبالضبط يعود الفضل للرواية في أ

تٕمع بتُ لغات أي أن الرواية ؛ 2، وصيرت اللغة الأدبية حوارا للغات لتتعارؼ و تتفاىم فيما بينها "بالتبادؿ

 . بينها ت٣ال اتٟواردة وتفتح فيما ع

في تٖقيق سوسيولوجيا نصية ذات قيمة عالية في ت٣ال التسطتَ الروائي  M.bakhtine باختينوقد ساىم  

ديولوجيات والسعي لفهم العالد الداخلي للرواية يمن خلال دمج الرواية بالواقع والنداء تٟياد الكاتب وبصراع الا

 . نتقال للعالد ات٠ارجيدون الا

  intertextualitéرية باختين إلى تناص كريستيفا من حوا -5

 باختينلبناء مفاىيمها حول التناص ىي مؤلفات  جوليا كريستيفاإن البنية الأولذ التي ارتكزت عليها  

M.bakhtine  وكذلك يعود الفضل في تطوير مصطلح اتٟوارية إلذ اكتشاف مصطلح التناص ،

intertextualité  وذلك من خلال مقالتتُ ظهرتا في ت٣لة تْيث ظهرت ات١قالة  تيفاكريسوترويجو رتٝيا إلذ

                                                             
 .11 10ص : شعرية دوستويفسكي، مرجع سابق،ميخائيل باختتُ -  1

  .151ي، مرجع سابق، ص : ات٠طاب الروائميخائيل باختتُ -  2
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، أما واحتوت على أول استخدام  للمصطلح ، الرواية "وتٛلت عنوان " الكلمة، اتٟوار م 1966الأولىى عام 

 . م 1967نوان " النص ات١غلق " عام ات١قالة الثانية كانت تٖت ع

ن أو الحوارية فظهر أطلق عليو باختين اسم التهجي"أعطت جوليا كريستيفا مفاىيم أكثر دقة كما  

وبالتالر ما قامت  ؛1، فهي ترى أف النص ىو عبارة عن ممارسة دلالية وليس فعلا مجانيا "مصطلح التناص

، والتعريف تٔصطلحها اتٞديد صبو كريستيفا ىو نقل ات١صطلح من قول باختتُ بتسميتو اتٟوارية إلذ قوت٢ا ىي التنا

، لذلك ت٧د كريستيفا تدين في أكثر من مناسبة حول اتٟوارية M.bakhtine باختينه أفكار يحمل في بذور 

" والنص من منظور جوليا كريستيفا ليس حلقة مغلقة باختيتٍ في تأصيل مصطلح التناص بفضل الإرث ال

تاج ما ىو داخل والتقاطع لإنبل حلقاتو مرنة إلى درجة ضرورة الت، دومة الانفتاح على النصوص الأخرىمع

، على فكرة الانتحاؿ الذي كاف ينظر على أنو منقصة عند الشاعر أو الأديب إذا وصل إلى مرحلة جديد

 .2السرقة "

 : ليات إنتاج وتحولات النص من خلاؿنتاجة أي مجموع عمويتجلى النص كإ"  

 . داخلها قائمة على إعادة التوزيع علاقة النص باللغة التي يتموقع –أ 

كوف من تبادؿ وتداخل النصوص أي من التناص إذ يوجد ضمن فضاء نص معين الكثير من أنو م –ب 

  3.الملفواات المأخوذة من نصوص أخرى متقاطعة أو محايدة 

 : عند دراستها للنص بتمييز مستويتُجوليا كريستيفا وقد قامت  

                                                             
1
  . 36ص  ،ور و ات١نثور " في شعر الرواية "، مرجع سابق : بتُ ات١نظوسيلة بوسيس -  

 . 13، ص  م2112التناص في شعر علي بن الجهم، مذكرة ماجستير، جامعة  آل البيت ،  :حسن ات١ساعيدياح عواد ص -  2

3
 .37. 36مرجع سابق، ص ص  ، ور " في شعر الرواية "بتُ ات١نظور وات١نث: سوسيلة بوسي - 
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تمظهر اللغوي ، والنص الظاىر ىو الGeno-texteوالنص المولد  Pheno-texte:"النص الظاىر

كما يتراءى في بنية الملفوظ المادي وىو مجاؿ اللغة التواصلية أما في النص المولد  فيتعلق الأمر 

  .1بالعمليات المنطقية التي تفسر السيرورة التي تقطعها الدلالية "

ائو فتعطيو " الوايفة التناصية ترتبط بأيديولوجية النص وتمتد على كامل أجز أن  جوليا كريستيفاكما ترى  

 2والاجتماعية التي تسمح لو بالتحرؾ داخل الثقافة وداخل المجتمع "بذلك دلالتو التاريخية 

  Gerard Genetteجيرار جينيت -6

ات١تعاليات النصية في مؤلفو " معمار النص " اىتماما بالغا تٔا أتٝاه  جيرار جينيتلقد اىتم الناقد الفرنسي  

تداخل النصي بكل مستوياتو فقد يكون في اتٞانب اللغوي من نصوص غائبة وىذا التعالر النصي يتضمن ال

، كما يتضمن المحاكاة  موظفة بشكل نسبي أو كامل أو عبارة على استشهاد بالنص الغائب في النص اتٟاضر

 . وات١عارضة

إلذ نمط من أنماط تعالر النص وقد  Gerard Genette جيرار جينيتويتحول التناص إلذ عند  

، الميتانص paratexteناص م، الintertexte" التناص تٜسة أنواع من ات١تعاليات النصية وىي  حدد

métatexte التعلق النصي ،trypertextualité ومعمارية النص ،l’architxte ".3 

                                                             
1
  .43، ص رجع سابق، منظور وات١نثور "في شعر الرواية بتُ ات١ :وسيلة بوسيس - -  

  .44ات١رجع نفسو، ص  -  2

 .47ات١رجع نفسو، ص  -  3



 الفصل الأول                                             مبدأ اتٟوارية عند ميخائيل باختتُ 
 

40 
 

من خلال ىذه الأنماط يحاول أن يرصد كل ما يتعالق فيو نص بنص آخر دون اتٞزم بتحكم  جيرار جينيتإن  

ى ذاتو في لى آخر في بنية النص وذلك لانفتاح النص وتعدية نصوص أخرى فالنص في نظره لا يعتمد علع نمط

 . التي يستمدىا من عوالد فنية أخرى، وإنما يستعتُ بذلك بعدد من اللبنات نسيج فضائو الذي يحويو

 الحوارية في النقد العربي -7

أصبح بعد ذلك اتٕاىا قائما ، والذي جوليا كريستيفا على ميلاد تناص باختينعرفنا ت٦ا سبق فضل حوارية  

، والأساس الذي يجعل أي مصطلح نقدي جديرا بالبحث والدرس والتطبيق  على النصوص الإبداعية ىو أن بذاتو

، ومن نقدية للتعامل مع النصوص الأدبيةيكون ىذا ات١صطلح قد كتب لو الانتشار وأقر بصلاحيتو كأداة اجرائية 

، ومن ىذه ات١صطلحات النقدية  ملات٤و والغوص في جذوره الأولذاحث للتعرف على ماىيتو وتبيتُثم يحث الب

 . بعد ذلك يطلق عليو مصطلح التناص مصطلح اتٟوارية والذي أصبح

 باختينبداية الثمانينيات ورغم أهمية كتابات يصل إلذ الثقافة العربية إلّا في اتٟوارية لد ومصطلح  

M.bakhtine  ّفيصل دراج، الدراسة الأولذ أجراىا العرب في البداية سوى في دراستتُعند أنها لد تظهر  إلا 

الرواية العربية نشرت ىذه  ونشرت ت٣لة الطريق التي خصصت عددبعنوان العلاقة الروائية في علاقات الإنتاج 

، وىي لحميد لحميدانيباختينية ة ضمن مواده ، والدراسة الثانية تدور حول مفهوم الغولدماني واتٟوارية الالدراس

 .1وبنيوية غولدمان التي عارضت ت٤اولتو للجميع بتُ حوارية باختتُ  يمنى العيدإعادة صياغة اتٟوار بينو وبتُ 

                                                             
، اتٟوارية في الرواية اتٞزائرية "الغيث" لمحمد ساري "مريا تنشيطية " لعبد ات١لك مرتاض " دم الغزل "مزراق ينظر ايدان مليكي: مذكرة ماجستتَ -  1

  .28 .27م، ص ص 2013/ 2012سايح ، إشراف: عبد الله العشي، جامعة اتٟاج ت٠ضر، باتنة ،  يقطاش
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، لكن كان اىتمامهم بهذا ات١صطلح من الناحية ب الذين اشتغلوا تٔصطلح اتٟواريةت٧د العديد من النقاد العر  

عبد ، سعيد يقطين، ومن بتُ ىؤلاء النقاد أتْاثها ت٢ذا ات١صطلح ىو التناص في تيفاجوليا كريسالتي جاءت بها 

 . وغتَىم كثتَين، محمد مفتاح الملك مرتاض

 أولا: سعيد يقطين 

لقد اىتم سعيد يقطتُ تٔفهوم التناص كغتَه من الدارستُ ات١غاربة ولقد فضل مصطلح " التفاعل النصي " بدلا  

" إننا نستعمل التفاعل النصي مرادفا " مبررا سبب اختياره فيقول  انفتاح النص الروائيمن التناص في كتابو " 

كما   transtextualitéأو المتعاليات النصية   intertextualitéلما شاع تحت مفهوـ التناص

استعملها جيرار جينيت بالأخص، نفضل التفاعل النصي بالأخص لأف التناص في تحديدنا الذي ننطلق فيو 

    1.ن جينيت ليس إلّا واحدا من أنواع التفاعل النصي "م

: اللقسم الأول ي على تقسيم النص إلذ بنيات نصيةوقد ركز سعيد يقطتُ في تقديم تصوره على التفاعل النص 

كل البنيات التي " وىي   المتفاعل النصيتٝاه " " ويتصل بعالد النص ثم القسم الثاني  بنية النصيتمثل في " 

ع التفاعل النصي ميز بتُ ، ولتحديد أنوا ءا منو وضمن عملية التفاعل النصيها بنية النص وتصبح جز تستوعب

  2. ية ، التناص وات١يتانصات١ناصة

وىي البنية النصية التي تشتًك وبنية نصية أصلية في مقام وسياق معينتُ : paratextualitéالمناصة -أ 

، وقد تنتمي إلذ خطابات نية النصية قد تكون شعرا أو نثراة وىذه البوتٕاورىا ت٤افظة على بنيتها كاملة ومستقل

 .على مقطع سردي أو حوار وما شابو عديدة كما أنها تأتي ىامشا أو تعليقا

                                                             
  .92م، ص 2001 ،1سعيد يقطتُ: انفتاح النص الروائي، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، ط  -  1

 .94ينظر: سعيد يقطتُ: انفتاح النص الروائي، ات١رجع نفسو، ص  -  2
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إذا كان التفاعل النصي في النوع الأول يأخذ بعد التجاور ، فهو ىنا :  intertextualitéالتناص -ب 

نصية ما عناصر سردية أو تيمة من بنيات نصية سابقة ، وتبدوا وكأنها جزء من بينة التضمتُ كأن تتضيأخذ بعد 

 . منها ، لكنها تدخل معها في علاقة

نية في علاقة بوىي نوع من ات١ناصة لكنها تأخذ بعدا نقديا ت٤ضا  :métatextualitéالميتانصية -ج 

اعل النصي " أولا على أنو مناص وبعد ، لذلك فإننا في مرحلة قد ت٨دد " ات١تفنصية طارئة مع بنية نصية أصل

 1تنتقل إلذ اعتباره ميتانص ثانيا. تٖديدنا لنوعو وعلاقتو بالنص

التناص انتشار واسع في الدراسات النظرية ، لقد حقق مفهوم ق يقطتُ تصوراتو على نماذج سرديةوقد طب 

 .اجرائيا في تٖليل ات٠طاب الأدبي والتطبيقية باعتباره مفهوما

 عبد الملك مرتاضثانيا : 

" إف النص شبكة في قضية التناص فهو يقول  جوليا كريستيفاما أتت بو الباحثة   عبد الملك مرتاضاتبع  

را عجيبا من ، فإذا استوى مارس تأثيتتضافر فيما بينها لتتجومن المعطيات الألسنية والبنيوية والإيديولوجية 

، وقائم على التعددية بحكم ة بحكم مقروئيتوقائم على التجددي، فالنص أجل انتاج نصوص أخرى

خصوصية عطائيتو تبعا لكل حاؿ يتعرض لها في مجهر القراءة فالنص من حيث ىو ذو قابلية للعطاء 

 productivitéالمتجدد بتعدد تعرضو للقراءة ، ولعل ىذا ما تطلق عليو جوليا كريستيفا انتاجية النص 

du texte "2. 

                                                             
 .  99، ص السابقات١رجع ، سعيد يقطتُ: انفتاح النص الروائي -  1
  .103تٞزائر، ص ، ا، دار ىومة، بوزريعة2ب " دراسة في النقد العربي اتٟدي ، ج : الأسلوبية وتٖليل ات٠طان السدنور الدي -  2
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 ي شكلت كيانو وحققت لو وجوده ىي اللغة ولذلك كاف لمادتو وجود قبل" إف مادة النص ىي الت 

، فمادة النص لها وجود سابق صوغو في ىيئتو البنيوية والوايفة، أي قبل تكوينو في الصورة التي ىو عليها

بحكم تداولها بين أفراد القوـ وتعبيرىا عن أغراضهم ، واستعماؿ النص الأدبي للغة لتحقيق وجوده كدليل 

على شراكتو مع غيره من النصوص في استعماؿ المادة نفسها وبخاصة النصوص التي أنجزت في الجنس 

، والقوؿ على منواؿ الكتابة فيو يعني تمثل جنس القوؿ الذي يراد فسو وحققت ماىيتها في النوع نفسون

  1.الكتابة على شاكلتو وىذا ينطبق على التناص في بعض أشكالو وتجلياتو "

 محمد مفتاح : ثالثا

نها لد تصنع تعريفا ورأى بأ وريفاتير لورانتو أورفيو كريستيفات٤مد مفتاح ىو الآخر وقف على تٖديدات  

  2:، ولذلك ت٧ده يلجأ إلذ استخلاص مقومات التناص من ت٥تلف التعاريف وىي جامعا للتناص

 .فسيفساء من نصوص أخرى، أدت٣ت فيو بتقنيات ت٥تلفة .1

 .منسجمة مع فضاء بنائو ومع مقاصدهياتو وبتصيتَىا عند ت٢ا يجعلها منت٦تص  .2

 ها.ضصائصها ودلالتها أو بهدف تعضيت٤ول ت٢ا بتمطيطها أو تكثيفها بقصد مناقضة خ .3

 . حدث بكيفيات ت٥تلفةفالتناص ىو تعالق الدخول في علاقة نصوص مع نص  

، وىذا من خلال الوقوف ية في آن واحددره الغربية والعربويعود ت٤مد مفتاح بهذا ات١صطلح إلذ جذوره ومصا 

 . اىيم كات١عارضة وات١عارضة السرقةعلى تٚلة من ات١ف

                                                             
 . 104، 103، ص ص السابق ات١رجع -  1
 .121م، ص 1992، 3ت٤مد مفتاح: تٖليل ات٠طاب الشعري، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ، ات١غرب، ط  -  2
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واللسانية التقنية التي ظهرت في السنوات الأختَة ن والتي تهدف إلذ ويستند مفتاح إلذ الدراسات اللسانية  

 تي تٖكم في عمليات الانتاج والفهم.ضبط الآليات ال

 ؟تناص في الشكل أو ات١ضمون أو معا: أين يكمن الد ىذه الدراسات سؤالا وىوبعد سر  وطرح ت٤مد مفتاح 

قدمو وما عاصره من نا نرى أف الشاعر يعيد إنتاج ما ي" التناص يكوف في المضموف ، لأنوقد خلص إلذ أن 

م كننا نعلنصوص مكتوبة وغير مكتوبة عالمة أو شعبية أو ينتقي منها موقفا دراميا أو تعبيرا ذا قوة رمزية ول

، بل أف الشكل ىو المتحكم في المتناص والموجو إليو وىو ىادي جميعا أنو لا مضموف خارج الشكل

 .1المتلقي لتحديد النوع الأدبي ولإدراؾ التناص وفهم العمل الأدبي تبعا لذلك "

عل ات١تلقي تٖد ، ت٦ا يجبدع وتٓاصة إذا تٖقق الوعي بذلكإذن الشكل وات١ضمون معهما ات١تحكم في التناص ات١ 

، ويخلص ت٤مد مفتاح إلذ أن التناص ظاىرة دعي النص الغائب إلذ النص ات١اثلدائم مع ت٤فوظو وثقافتو وىو يست

 . معقدة تستعص على الضبط والتقنتُ للغوية

                                                             
 . 130 .129السابق، ص ص ات١رجع  -  1
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 : تمهيد

لال الفصل النظري ندرك أن الحوارية تقوم على صوتتُ أو وعيتُ أو أكثر في ملفوظ واحد مرتبطتُ من خ 

، وقد بلور لدفهوم الحوارية اعتمادا على انتاج ى أن ىذا الدبدأ يقوم على الحواربسياقتُ لفظيتُ لستلفتُ، فباختتُ ير 

وذلك من خلال تعدد لغات  فوظ الروائي أكثر من غتَه،حيث تعددت أشكالذا في الدلدوستويفسكي الروائي، 

، وسنحاول في ىذا الفصل إسقاط الدبدأ الحواري الخطابات في النص الروائي الواحد، وكثرة الأصوات و الشخصية

، وذلك من خلال استخراج آليات الحوارية والأجناسية عبد القادر عميش" للروائي  بياض اليقينعلى رواية " 

  . الروائي في روايتو وظفهاالتي 

 : السارد في الرواية أولا

، فهو لؽكننا من التعرف على الشخصيات حيث ينقل ويسرد أقوالذم د الراوي المحور الأساسي للروايةيع 

بد لذا من راو  أو سارد ينقل رواية أو قصة لا، وكل رون هاا وذلك في إاار تعدد لغويوحالاتهم وأحداثهم التي لؽ

 .اثوأحد

، ووليد تصوراتو الخاصة  ارد وىو الشخص الذي يسرد الحكاية، وىو من اختًاع الدؤلفراوي يسمى أيضا السوال 

اخلة في الحكاية  فالدؤلف الروائي ىو الذي لؼتار لو موقفا يقربو من الأحداث والشخصيات والعناصر الأخرى الدتد

 .كالدكان والزمان

أن يكون داخل الأحداث أو خارجها، كما  ، فهو لؽكنالسردية اية حسب الأحداثويتعدد لظط الراوي في الرو  

، الذي يعتبر سمة تتميز هاا ىذه الألظاط يتشكل عدد من الرواة، وعند توظيف كل لؽكن أن يكون لو يد فيها

 .سنبرز الراوي فيها"  بياض اليقينالرواية البوليفونية وفي رواية " 
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 :الراوي المشارك-

، أو ية ساردا مشاركا وىو أحد الأبطالضيق عادة باعتباره ساردا من داخل الحكا، يىو أحد أشخاص القصة 

الدمسرح بدعتٌ أنو راو  لو دوره في الرواية ومن لشيزاتو قربو الوثيق من الأحداث والوقائع التي يرويها كونو ىو السارد 

 . خاص الذين جرت وقائع الرواية لذمأحد الأش

 : من خلال شخصية البطل " الأستاذ "، ويتجلى ذلك في قولوة ويتجسد دور الراوي في الرواي 

، مقام من ضائيات أو ربما موقع علوي اشراقي: موقع الإنترنت أو موقع الف" سأسرد أحداث الموقع

، واحد في غيري ولست كما المشرئبة للضياء العلوي، كأني أراىا الآن أو كأني غيريمقامات الروح 

 1.أنا أعرفني "

 . قريب جدا من الأحداث التي يرويهاىنا أحد شخصيات الرواية وىو فالراوي 

 : الدالة على أن الراوي ىذا مشارك وأيضا من الأحداث 

" ويرتفع عويلها .. تصيح بصوت مسموع ىذه المرة .. أما أنا فلم أعد أرى شيئا من خلال عين 

 2."لبياض .. لم يعد ىناك بالمرةاختفى االهاتف كل شيء أسود 

 . وىي تنشد قصيدة حزينة وىي متأثرةلراوي البطل ىنا شارك فتاة الشريعة فا

 : تجسد دور الراوي الدشارك من خلالفي موقف آخر ي 

                                                             
 .08، ص قادر عميش: بياض اليقتُ، منشورات دار الأديب، د طبد الع -  1

  .116الرواية، ص  -  2



 الفصل الثاني                                                تجليات الحوارية في رواية بياض اليقين
 

48 
 

. بحميمية مفرطة أو ربما كنا نرتقي نفسيا بنغم سامي يوسف ن صوتان " كنا نغني مع سامي يوسف

 1.يتناغمان وسط الثلج "

 . جرة في أناشيد سامي يوسفسائق الأفالبطل ىنا يشارك صديقو 

 : قااع الدالة على أن الراوي مشارك، قولووأيضا من الد 

، في بداية الأمر تشنجت ى الله عليو وسلم كالصاعقة عليهاكان خبر الرسوم المهينة للرسول صل "

وظلت جامدة ، لنا كمومياء فرعونية، ظهرت ها وتيبست عضلات وجهها بشكل مخيفواحمر وجه

كالذي رأى الموت بالعين المجردة. ثم أزبدت وضربت   ،قائق، ثم صرخت صرخة مزلزلةبلا حراك د

. جسد بلا روح .. توقف بنفسها الأرض، وغابت لحظات وقد أصبنا بذعر، ربما كانت بلا روح

  2.قلبها تماما وانحبست أنفاسها "

نة عن الرسول صلى الله عليو الرسومات الدهي فالراوي البطل ىنا يسرد لنا الحالة التي آلت إليها أمو بعد سماعها لخبر

ارك في الحدث وكان ، فقد صرخت وغابت عن الوعي حتى توقف قلبها بساما والضبست أنفاسها فهو مشوسلم

 . لغهل مصتَ أمو

 :يكمل الراوي سرد الأحداث قائلا 

                                                             
  .123الرواية، ص  -  1

 .57. 56الرواية، ص ص  -  2
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، فتزاحموا داخل اوىا وقع أو مصيبة لا ترد لمت بن" ... وتدافع الجيران وتزاحموا ظنا منهم أن مكر 

، مستسلمين لقدره الذي لا يرد وراغبين البيت وخارجو مستفسرين وألسنتهم لا تكف عن التضرع لله

 1.في لطفو فيما نزل وحلّ .."

والراوي ىنا مشارك في الأحداث ويقوم بعملية السرد لتفاصيل تدافع الجتَان لدنزلو ظنا منهم أن مصيبة أصابتهم 

 . تسلمتُ لقضاء الله وقدرهماتت مس وظنوا أن أمو

 : تعدد اللغات ثانيا

وكولة إليهم وهاذا تعتبر الرواية لرتمع قائم بذاتو لو زمانو ومكانو وشخوصو الذين يتحاورون ويؤدون وظائفهم الد 

هجات فإلى العديد من اللغات والل" استعملت  بياض اليقينوفي رواية "  ،وتتداخل فيما بينها ،تتنوع اللغات

الفصحى في تقديم الدادة الحكائية، إضافة إلى اللغة : اللغة العامية التي تتفاوت مع اللغة الفصحى لصدجانب 

  . الأغاني الشعبية والأمثال والحكم، والأشعار و الأجنبية

 :اللغة العامية-1

مل في ستع، تذلك أن اللهجة العامية كلام بسيطيعد ىذا الجنس أكثر الأجناس التساقا بالرواية الدعاصرة  

 .التواصل في الحياة اليومية

 ، وىو اريقة أدبية يلجأفوظ واحدكما ذكرنا سابقا التهجتُ ىو الدزج بتُ لغتتُ داخل ملويعد ىذا تهجيناً و  

 لكلام يرُاد تبليغو للقارئ. الكاتب لرسم حالة أو تأكيد صورة 

 .لفاظ من الدارجة الجزائريةبعض أ " التي احتوت علىبياض اليقين ويتجسد التهجتُ في رواية "  

                                                             
  .57الرواية، ص  -  1



 الفصل الثاني                                                تجليات الحوارية في رواية بياض اليقين
 

50 
 

 :ويظهر التهجتُ في قول الروائي 

  .1"، بياض اليقينغن، يعبثن بالثلج، يتمر " يجرين متعثرات بين كتل الثلج

 .  يتقلن  لؽينا ويسارا على الثل فكلمة يتمرغن كلمة عامية وتعتٍ

على نفسو داخل جلابتو  " أخاطب رجلا تكوّركما لصد التهجتُ في وصف لباس رجل أمام الدطار بقولو

، وىي لباس مغربي على شكل جلباب ولذا غطاء ة التداول في الدارجة الجزائريةفكلمة جلابة ىي كثتَ ؛ 2" المرقطة

  .للرأس ، وىي في الأصل كلمة فصيحة

 لو:أيضا يظهر التهجتُ في قو  

 .3" " ترتدي طالبة الشريعة يومها عباية قسنطينية مثلها تماما مزركشة بالمجبود

 . ت والدلابس التقليدية القسنطينيةفكلمة لربود كلمة عامية وىو عبارة عن خيط ذىبي تزركش وتزين بو العبايا

 : كما يبرز التهجتُ في قول الراوي 

الكيس ينادونو بالشكام المحلي وقد سماه الشعب الجزائري أثناء الاستعمار " وأحيانا إذا ننزع 

 .4الفرنسي للجزائر بالبياع "

و الخائن الذي لؼون وانو أو كلمة تداولت في الدراجة الجزائرية ومعناىا الجاسوس أ وبياع كلمة فكلمة الشكام 

 . أىلو

                                                             
  .12الرواية، ص  -  1

2
  .14الرواية، ص  -  

  .16الرواية، ص  -  3

  .28، ص  ةالرواي -  4
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ة في فكلمة التويزة كلمة عامية تعتٍ الدشارك؛ 1" كان عملا مشتركا على طريقة التويزة "ولصد أيضا في قولو  

 . عمل ما أي التعاون فيما بعض

 عبارة جسدت لنا التهجتُ  وفي موضع آخر لصد 

  .2"د" تبكي أيضا سي الحنافي وأحيانا أخرى سي طارق محم

فكلمة مفرنس أي يتكلم  .3" قال إذا أنت مفرنس على ما يبدو "، وفي قولو فكلمة سي عامية يقصد هاا السيد

 أتولى الأمور ية وتعتٍفكلمة انسلك راسي بالعام 4انسلك راسي "" المهم أيضا في قولو ، يتجلى نسيةالفر 

 . الخاصة بي

فهذه الجملة دارجة  .5" راك حاب تباصيني "ويظهر لنا التهجتُ في قول أحد الشخصيات للرواية البطل  

 : ت ىذه الجملة أكثر من مرة، وقد تكرر ىا العربي الفصيح تريد أن توراتٍجزائرية وفي معنا

  .7اصيني يا امرأة "، " مالك حاب تب 6؟ راك حاب تباصيني "" ما لك يا أستاذ

وتعود في الأصل إلى اللهجة الدصرية فهذه الكلمة ؛ 8" حسك عينك "ولصد أيضا في قول الدرأة للراوي البطل  

 . دة مواضع في الرواية، وقد تكررت في عحال النهي أو التهديد عن فعل شيءتقال في 

 

                                                             
 .36لرواية، ص ا -  1
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 : اللغة الأجنبية-2

، وكان ذلك الاستعمال خاص بالفئة الدثقفة لسان شخصياتوكلمات الأجنبية على استعمل الراوي بعض ال 

. وىذا الاستعمال يعطي الرواية نوعا ت الأجنبية التي تساعد في تكوينوليبتُ لنا أن النص الروائي منفتح على اللغا

ية دارت ة أحداث الروا، وغالبيتمع الذي نشأ فيو النص الروائيمن الدصداقية بحيث من خلالذا يبتُ لنا ابيعة المج

، ولضن نعلم أن الفرد الجزائري كثتَا ما لؽيل إلى استعمال اللغة الفرنسية في حديثو أولا بحكم فعل في قسنطينة

التاريخ ذلك أن الاستعمار الفرنسي لا زالت آثاره سارية الدفعول ، ومن جهة أخرى إن الفرد لؽيل إلى ىذا 

 . ل بفعل مكانتو والواقع المحيط بوالاستعما

 : نذكرىا تباعا في الجدول الدوالي استعملت اللغة الأجنبية بكثرة في رواية " بياض اليقتُ " وقد 

 الصفحة  العبارة الأجنبية 

Sites  

www .Brohijab.net  

Cow boy  

Try not to gry  

Tv5 

Sperbrenica / www.Albasrah.net  

Jylland Posten internetavien / hommesxelle  
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  يديولوجية الراوي وأكسبت الرواية نوعا من التًابط بتُ عناصرىااللغة الأجنبية في الرواية عكست إاستخدام  

، جعلتنا نتقبل الرواية وننصهر فيها حيث عليها نوعا من الفنية والجمالية كما ساعدت في بناء الرواية وأضفت

 . قافتنا الدتعددة اللغاتثعن لغتنا و  وجد فيها نوع من الواقعية والحقيقة التي تعبر
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 :الأغنية الشعبية-3

، لذلك يكون ذه الأختَة مرتبطة بنشاط الإنسان، وى" الأغنية الشعبية بياض اليقين" رواية  وظف الراوي في 

، بحيث تضفي على إلى أنها برمل بعدا رمزيا عميقا توظيفها في الرواية بقصد الإيهام بواقعية الأحداث إضافة

، ولدسنا في الرواية أغنية شعبية تعكس ، تراثيا وتقليديا كما تساعدنا في بناء خصوصية الدكان ليابعا لزالنص اا

 .ترجمة لآلام الجزائريتُ وآمالذم مدى تعلق الفرد الجزائري بوانو وعادة ما تكون الأغنية الشعبية

 :ومن الأغاني الدذكورة في الرواية 

: راني حاب ية كان عنوان الأغنية فيما أعتقدنبرتو الصوف، بفرقاني" يأتيني الآن صوت الحاج طاىر 

  .1أنتوب وأنزور قبر النبي "

 . رسول صلى الله عليو وسلم والتوبةفالأغنية الشعبية وببسااة كلماتها تتحدث عن ال

 :ار دار بتُ الراوي وسائق الطاكسيوفي حديث آخر حول الأغنية الشعبية الشاوية وفي حو  

 ؟لشاوي يا سيديتحب الغناء اأ-" 

 يذكرني بثورة التحرير الجزائرية - 

 لم أفهم يا سيدي -

الأغنية الشاوية تذكرني دائما بالأوراس والجهاد .. الشاوية رجال ، ولهذا لا أعتقد أن فرنسا نسيت 

 .2شجاعتهم في مقاتلتها "
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 . رمزا للثورة الجزائرية التحريريةفالغناء الشاوي كان 

، كما أنها لجزائري والدغتٍ بصفة عامة بوانوظف الأغنية الشعبية للتعبتَ عن مدى ارتباط افالروائي استعمل وو  

 . ا من الدصداقية في أحداث الروايةتضيف نوع

 :ال والحكم ) العبارات المسكوكة (الأمث-4

فجاءت  لأزمنة والعبارات الدسكوكة ىي عبارات برمل معان  اصطلح عليها الناس اعتباايا وتناقلوىا عبر ا 

 . الدتداولةكالعملات الدسكوكة 

 : الرواية بعض ىذه العبارات في قولوذكرت في  

 .1" حامت على أثرىا غربان النحس واختفت بعيدا عن قلب السماء "

 . قديم وتعتبر رمزا للتشاؤم والنحسفعبارة غربان النحس استعملت منذ ال

لدثل عدم لوم ويقصد هاذا ا؛  2الغائب حجتو معو "" كما صادفنا في الرواية مثل شعبي في قول الأستاذ  

 . ن لديو حجة أو سبب لتبرير الغيابفقد تكو  الإنسان على غيابو،

 : والتي لصدىا في قول زوجة الأستاذبالإضافة إلى عبارة حسك عينك  

 .3بصيغة المرأة الجزائرية الغيورة : حسك عينك .. حسك عينك "دون توقف د "ترد

 . التهديد أو النهي وكة تقال في معتٌوىذه عبارة مسك
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    La parodieالمحاكاة الساخرة )الباروديا( :ثالثا

، بأن تأتي بكلام رسمي للغتَ ثم تنتقده بكلماتو سخرية من الكلام والحقائق الجادةإن المحاكاة الساخرة ىي ال 

حاكاة ساخرة أسلوب الغير بوصفو أن يحاكي م" وألفاظو بطريقة ىازئة وتتنوع المحاكاة الساخرة بحيث لؽكن 

اعي أو شخصية على أسلوبا يمكن أن نحاكي محاكاة ساخرة طريقة نموذجية على المستوى الاجتم

  .1طريقة في الكلام "، طريقة في الرؤية ن طريقة في التفكير ، المستوى الفردي

تى السب والشتم ...الخ وبذلت تدرج في اياتها عبارات السخرية والتهكم والاستياء وح فالمحاكاة الساخرة 

 . روديا في مواضع كثتَة من الروايةالبا

 : خلال قول البطلفنجدىا من  

" والضابط غودانوف يقف أمام الباب فاتحا رجليو ، كأن يتهيأ لمبارزة مهمة على طريقة رعاة البقر 

cow boy "2. 

 . نو يستعد لدبارزةفهو يسخر من شكل الضابط واريقة وكأ

 :ع يصف فيو البطل سائق أجرة فيقولتظهر السخرية في موضوأيضا  

أمام مقود سيارتو قلت لو من وراء مقعده وقد ملت بجذعي كاملا أبحث عنو من خلال دخان " 

 .3سيجارتو الرخيصة "
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 .يجارة التي يدخنها ولػط من قيمتوفكأنو يسخر من السائق من خلال نوع الس

 :ة الأجرة قائلاتُ ركب البطل سيار وفي مقطع آخر ح 

" ارتفع صوت أغنية شاوية بشكل مزعج لم أفهم كلمات الأغنية جيدا ربما لرداءة الشريط ربما لم 

  .1تكن أغنية بالمعنى بقدر ما كانت نحيبا وعويلا فضيعا "

غنية فالباروديا ىنا بذلت في وضعو الساخر ، لدى سماعو الأغنية الشاوية والتي تعتبر من التًاث الجزائري للأ

رجة التقليدية باللهجة الشاوية فقد وصفها بالعويل والنحيب كتمييز عنصري منو بالرغم من كون اللهجة الشاوية دا

 .غية الثانية بعد القبائليةجزائرية وتعتبر اللغة الأمازي

 ىذا في ؛2" تسميها قنوات الشطيح والرديح "وتظهر السخرية في وصف والدة البطل قنوات النايلسات  

لدقطع سخرية واضحة لقنوات التلفاز التي أصبحت جميعها عبارة عن قنوات للحفلات والأغاني والرقص  فهي ا

 ، وفي موضع آخر بذلت السخرية أيضا في قول أم البطل ت نايلسات بأنها تافهة وغتَ مهمةىنا تسخر من قنوا

 قدر الله سوف تستقبلونها والله يا جيل لحظة لو عادت فرنسا واحتلت الجزائر لا قدر الله ، لا" 

 .3بالزغاريد ستستعمركم ىذه المرة بالفيزة فقط "

، الجيل الصاعد الذي وصفتو بجيل لحظة أي أنو ىش وراب لا لدقطع الأم تسخر من الجيل الجديدففي ىذا ا

 . ائهم فيزة فقطباستطاعتها احتلالذم بإعطوانية ولا لطوة فيو ، وأن فرنسا 
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 : اية قول البطلولصد أيضا في الرو  

. ألعن الغرب آفة العصر. وباء الدىر، ملان ألعن أمريكا الشيطان الأكبر" وألعن الروس ألعن الكري

  .1ي"الصليب

الدقطع لصد الباروديا تتجسد في عبارات اللعن والشتم والسب التي يلفظ فيها البطل وىو يلغن ويسب  وفي ىذا

 .ووباء الدىرها بالشيطان و الآفة الروس وأمريكا ووصف

 :وتظهر السخرية في قول البطل 

 .2" قلت وقد شعرت باختناق قاتل بسبب رائحة الدخان الرخيص أقصد بول الشيطان"

 . ان لأنو قاتل ومدمر بطبيعة الحافهو يصف الدخان الرخيص والذي يشبهّو ببول الشيط 

 :ولصد الباروديا في قول سائق الأجرة وىو لؼااب الأستاذ  

 .3لا يسمح لي بالتمتع بالثلج أنت تعرف يا أستاذ : ظروف الخبزة بنت الكلب "" وقتي 

 الظروف الصعبة للعيش ويسميها بقولو بنت الكلب والتي يقصد هاا ظروف العيش .  فهو ىنا يصف 

  Dialogues éxetissivesالحوارات الخالصة : رابعا

ية والتي تضم في اياتها العديد من الحوارات التي تقام بتُ تعد الحوارات الخالصة من أىم سمات الرواية البوليفون 

 . تتضح العلائق الرابطة بتُ الشخوصالشخوص مشكلة حيزا حواريا من خلالذا 
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 :شكل جلي في رواية بياض اليقتُ فيويتمظهر الحوار الخالص ب 

 : قلت" 

 .ي إلى جامعة قسنطينةىي قالت أنها سوف تأت-

 ؟ ة قسنطينة يا أستاذىايدي في جامعماذا تفعل -

  قلت ستأتي لتحضير الماجستير. -

 . قالت فتاة الشريعة السمحاء: لا أعرفها-

 قلت ىي تحب قسنطينة مثلي 

 : قالت مذىولة

 قلت لك لا أعرفها يا أستاذ.-

 . ربما أنت ىايدي قلت لكنها تشبهك

 .1"لق من الشبو أربعين يخ-

االبة الشريعة وىو يسألذا عن ىايدي ولؼبرىا أنها ستأتي لتحضتَ في ىذا الدقطع بدأ الأستاذ بالحوار مع  

ليو بقولذا الداجستتَ فتجيبو فتاة الشريعة أنها لا تعرفها ليخبرىا بدوره أن ىادي برب قسنطينة وبأنها تشبهها فتًد ع

  .لؼلق من الشبو أربعتُ
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 : ن رجل الثل ة الشريعة ولعا يشكلاوفي حوار خالص آخر جمع الأستاذ البطل بطالب 

 :جو رجل الثلج لتمنحو أنف بينوكيوقالت طالبة الشريعة السمحاء وىي تثبث قلما على و " 

 ، على شكل بندقية ق مطاريتها على كتف الرجل الثلجي، قلت وأنا أعلأنت بارع في التخريف-

 ؟دتقصدين قدرتي على السر -

 أنت سارد ماىر -

 .1"وأنت مسرود لو ممتاز -

 ، وتتابع حديثها حول رجل الثل  فرد عليها بكونها مسرود لو لشتازيعة لساابة الأستاذ بأنو سارد ماىر ر فطالبة الش

 قلت لكنو من ثلج -" 

 .من ثلج فقط ، لا ينقصو سوى الاسمأعرف أنو -

 .ىوية قلت لو منحناه اسما ، معناه أننا منحناه-

 .2"قالت مقهقهة : فعلا الاسم يؤنسو ويؤنسنو -

 . إعطاء اسم لرجل الثل  الذي شكلاهالحوار بتُ االبة الشريعة و الأستاذ حول  دار ىذا

 : ستاذ وىي تسألو حول الفن الروائيويتجلى الحوار أيضا بتُ االبة الشريعة و الأ 

 . الت حدني عن جمال البشاعة الفنيةق-" 

 قلت أي فن ؟-
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 . روائيةت لي بشاعة بعض الأعمال القالت بشاعة النصوص كنت قد ذكر -

 .1" : نعم أذكر ذلكقلت-

ستاذ عن موضة الروايات الإباحية، وقد الشريعة عن الفن الروائي فحدثها الأعدما سألت االبة الحوار بينهما بدار 

 :أبدت سخطها حول تلط النصوص

 كفت عن البطاء ومسحت آثار دموعها قلت لها بعد أن  -" 

 أشكرك على بكائك من أجل ىايدي -

 ، القليل ىذه من يبكي أخاه في الله .أختي ، ىايدي كر على واجب يا أستاذقالت لا ش-

 .2"قلت ربما ىذا صحيح ..-

كت من يتبتُ لنا من خلا لذذا الحوار أن االبة الشريعة تأثرت بحكاية ىايدي وبكتها والأستاذ يشكرىا لأنها ب

 . أجلها

 :د دخولو قسنطينة سائق الأجرة عنويروي البطل الحوار الذي دار بينو وبتُ 

من أراد أن يعرف قسنطينة على حقيقتها فليقرأ عنها رواية " ذاكرة الجسد " ومن أراد أن يعرف " 

 ثقافة الثلج فليقرأ رواية " الثلج يأتي من النوافذ "

 : نعم يا أستاذ ىذا الذي أقولو دائما قال السائق-

 . الغيمة الرخيصة قد انقشعت قليلا . كانتوجهي في المرآة العاكسة فوق رأسوثم واصل يراقب 
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 :قب بياض الثلج عبر نوافذ السيارةقلت وأنا أرا-

 ؟ىل قرأت رواية ذاكرة الجسد-

 . يا أستاذ L’arabe: لا أقرأ قال بعد تردد. وقد انتابتو نوبة سعال حادة-

 ؟ قلت إذن أنت مفرنس على ما يبدو-

  .1"بها فقط  . أتحدثردد لا يا سيدي لا أقرأ الفرنسيةقال بت-

فقد دار الحوار بتُ الأستاذ والسائق وىو في اريقو إلى الفندق وسأل الأستاذ السائق إذا ما كان قرأ رواية ذاكرة 

 . ر كشف الأستاذ أن السائق لا يقرأالجسد ومن خلال الحوا

الأستاذ التي  ، أم لرريات الأحداث وىي شخصية الأملصد حوارا آخر تعددت أارافو بولوج شخصية جديدة في 

 :من جراء الاستعمار الفرنسي فتقولما تزال مستعمرة نفسيا 

" فرنسا كالداء الخبيث يمكنك أن تتناساه قليلا لكنك لن تشفى منو تماما، قلت لها  وقتها ىذه 

 ؟لاطون يا والدتي. فصرخت في وجهي: من يكون أفلاطون ىذافكرة لم يتوصل إليها أف

 . قلت بانقباض: ليس فرنسيا-

 .2قالت بانبساط وارتياح : آه ...ظننتو فرنسياً "-

فالأم برغم يقينها من خروج الدستعمر الفرنسي إلّا أنو لا يزال قائما بدباباتو واائراتو في داخلها كالداء الخبيث ولا 

، وتواصل الأم اون اعتقادا منها أنها أنو فرنسيلؽكن الشفاء منو بساما فها ىي تصرخ في وجو ابنها لمجرد ذكره أفلاا
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عد إلقائها نظرة ، ثم تسأل ابنها بليلة اغتيالو يضحك لاعنة اليهود الحديث مع ابنها وبزبره أنها رأت الشيخ ياستُ

 : على شاشة حاسوبو

 ؟ت تضحكىل سجلت في قصتك أنها كان-" 

 . نعم دونت ذلك-

 . د أن أتفرج على ملامحهاريعة ن أري. أريني صورة طالبة الشتقول والدتي: ناولني ىاتفك يا ولدي

 ب صورة طالبة الشريعة أربع مرات . أقر أفتح لها أيقون االصور

سبحان الله ما شاء سبحان الخالق المصور، كأنها ىايدي تتأملها طويلا وىي، تردد مع نفسها: -

 الله 

 .1"تعيد لو الهاتف : أريد سماع ضحكتها 

، وكانت أول مرة تشاىد لشريعة حيث فتح لذا أيقونة الصورالبة افي ىذا الحوار البت الأم من ابنها رؤية صور ا

 . دي مرددة سبحان الله ما شاء اللهفيها الأم صورىا فأخذت تتأملها قائلة كأنها ىاي

خري  كلية ويتجلى الحوار الخالص في وضع آخر مع شخصية أخرى لؽثلها سائق ااكسي والذي أساسا  

 :الآداب بجامعة قسنطينة

 ؟ ر العاجل الذي بثتو قناة الجزيرةيت الخبىل رأ-" 

 . د: نعم ..لعنة الله عليهم جميعاقلت بلا ترد-
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 قال وقد بدأ التشنج يقبض على كامل جسده :-

 ؟ما معنى أن تلعن الآن

 قلت فقط ألعن -

 . ىز رأسو مراتابتسم ساخرا ، ثم 

 ؟ألا ترى أنو من حقي أن بدي  رأيي: قلت-

 ؟ رقال:تقصد حرية التعبي-

 : نعم..ىذا الذي أقصدهقلت-

 .الله عليو وسلم ليس تعبيرا شتم الرسول صلى 

 . 1": ذلك حرية تعبير قلت ىم يقولون-

كان حوارا متشنجا مشحونا حول الخبر العاجل الذي بثتو قناة الجزيرة وفي فحواه الرسوم الكاريكاتورية الشنيعة في 

تَا لشا أثار غضب لأستاذ وقال ساخرا ىم يقولون ذلك حرية تعبحق رسول الله صلى الله عليو وسلم حيث لعن ا

 . السائق الدلتحي

برفيقة الجنة  وبالغوص في ايات أحداث الرواية تظهر لنا شخصية جديدة ألا وىي زوجة الأستاذ والدسماة 

 : ويدور حوار بينهما
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ية بعد أن أنهي مداخلتي . وكذا شراء العباية الدمشقارة لمقام الأمير وشيخة ابن عربيسنرتب زي" 

 . بالملتقى

 قالت كأنما تذكرت شيئا مهما -

 .ا بهاتفك ثم أردفت وىي تكتم ضحكةلا تنسى تسجيل مداخلتك ..حاول أن تسجله 

 ؟تك ..أقصد طالبة الشريعة السمحاءأليست ىذه وصية طالب-

 .1"عزيزتي  قلت لها وأنا أعلم أني الآن أخاطب نسخة طالبة الشريعة : بل ىي فكرتك يا 

راء عباية دمشقية وكل ىذا بعد ففي ىذا الحوار لؼبر الأستاذ زوجتو بأنهما سيزوران مقام الأمتَ عربي وش 

السخرية أنو وصية االبة  ، ثم بردثو بنوع منو بألّا ينسى تسجيل ىذه الدداخلةمن مداخلتو وتذكره زوجتنتهاء الا

 . الشريعة

 : زوجتو ولعا يتجولان في مدينة حلبالأستاذ و تُ خالص دار بوفي حوار  

 تعالي نعدّ مآذن حلب -" 

 : على شرط قلت-

 : ما شرطكقالت-

 : أن نعدّ في أنفسنا قلت-

 : موافقة قالت-
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 :: سنبدأ بعد أن نعد ثلاثقلت-

 واحد ..اثنان ..ثلاثة 

 .1" ورحنا نعدّ بسرعة ، ونحن نتمتم على طريقة التسبيح

عة حدّث الأستاذ زوجتو مازحا بعِدّ مآذن حلب بشرط أن يعُدّاىا في أنفسهما فبعد جلوسهما فوق سور القل

 . وصارا يتمتمان على اريقة التسبيح

رات الخالصة وتعددت بتُ عدة من خلال الحوارات الدذكورة سابقا يتضح أن الرواية كانت مشبعة بالحوا 

 . شخوص

  Variation: التنويع خامسا

من خلال انتقال الشخصية من لرال إلى لرال وهاذا يتحقق التنويع ويتجسد من  يتجسد التنويع في الرواية 

د فيها خلال امتلاك الشخصية في عدة صفات ولؽكن التمثيل لو في الرواية من خلال استعراض الأجزاء التي ور 

 : التنويع ولصد ذلك جليا في

وزني أو جامعة قسنطينة يتقاذفن ، بل كوكبة من الفتيات ربما طالبات جامعة غر " أرى أمة من الناس

 .2يمرحن .. يجرين متعثرات بين كتل الثلج . يتمرغن ، يعبثن بالثلج بياض اليقين "بكتل الثلج 

غن في الثل  ويتقاذفن بكتل فيتجلى ىنا التنويع في شخصية الطالبات فقد تغتَن إلى فتيات صغتَات يلعن  ويتمر 

 .الثل 
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 : دما رأتها والدة البطل في منامهايدي عنولصد التنويع أيضا في شخصية ىا 

 .1"قالت والدتي لم يكن لها حجاب . كانت ترتدي فستانا أخضر كحوريات الجنة "

 .  منامها أنها تشبو حوريات الجنةفالأم ىنا وصفت ىايدي عند رأيتها في

 : لتنويع أيضا في قول الراوي البطلويتمظهر ا 

وحدي يا واحد .. أبكي كطفل ضيع لعبتو ، انفلتت يده من " أدور على نفسي كالصفر المغلق .. 

 .2يد أمو وسط الزحام ، فقط أبكي "

 . يّع أمو ، ويبكي وحيدا في الزحاممن ىذا التنويع تظهر شخصية البطل كطفل صغتَ وحيد ض

 : وفي موضع آخر أيضا 

، كالأطفال كنا وكان دةريعة الشهي. ألاحق طالبة الشّ " بكتل ثلجية قاسية، مؤلمة أتحمل. أطاردىم

 .3الثلج بياض اليقين يشعرنا بنشوة لا تقاوم "

، البة الشريعة هاا كأنها ىي ىايديفي ىذا الدقطع ينسب الراوي البطل صفة الشهادة لذايدي الشهيدة واصفا ا

 .ىو يلعب بالثل  مع االبة الشريعةو ويظهر الراوي بشخصية الطفل 

أصبح فالراوي البطل ؛ 4فيناجيني : أيها المسكين المتيم عذبك الشوق " ": وبذلى التنويع في ىذا الدقطع 

 . عاشق متيم بعدما عذبو الشوق
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 : لروسي قائلايصف الراوي الجندي ا 

" يشد انتباىها جندي روسي ينظر بتشو تجاىها يلحم عينيو الذئبية على الزجاج المندى ثم يبتسم 

 .1لها بخبث ويظل يطمع بخبث ككلب مكلوب "

 .بية وكلها مليئة بالنوايا السيئةمن خلال ىذا الدقطع يظهر لنا الجندي الروسي بخبثو وشره ونظرتو الذئ

 : الحوار المونولوجي سادسا

، أي مع ذاتو الداخلية ولؽكن حوار الشخص مع نفسو ، ويتمثل فيمن الحوار الثاني نوعالحوار الدونولوجي ىو ال 

 :لصد الأستاذ يفكر مع نفسو قائلا ، إذ" بياض اليقين "التمثيل لذذا النوع من الحوار في رواية 

، لأسمعتها أغنية صوفية العلوم الشرعية ، أقصد جامعةوقتها لو أن ىايدي زارت قسنطينة " فكرت

  .2.." من أغاني الحاج طاىر فرقاني ستسر بذلك ربما أقول ربما

 .في قسنطينة وسماعها لأغنية صوفيةمن خلال ىذا الدونولوج الداخلي أالق العنان لخيالو متصورا ىايدي 

 : يخااب نفسو قائلابفكرة نساىا فوبذلى الحوار الدونولوجي من خلال تفكتَ الأستاذ  

لمناقشة " فكرت في أن أطلب من طالبة الشريعة أن تزغرد من أجل ىايدي عند إعلان نتيجة ا

 .3وستسر لجنة المناقشة بذلك ، زغرودة لها إيقاعها القسنطيني "

، بعد الإعلان عن ة الشريعة أن تزغرد من أجل ىايديمتحسرا لو أنو الب من االب فالأستاذ لؼااب نفسو 

 . نتيجة الدناقشة
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 :فوق قائلا الدواجهة الدفروضة من وفي موقف آخر لصده لػدث نفسو لزتجا عن قيم أمتو وعن حتمية 

" ربما مازال بعضنا طفلا كبيرا يحتج عن قيم أمتو كما يحتج الطفل عن قطعة حلوى سلبت منو عنوة  

. من المجتمع ن فوقحدّثت نفسي بيقين عن البديل وعن حتمية المواجهة التي فرضت م

  .1اللوطي.."

 :لأستاذومرة أخرى يدرج الروائي الحوار الدونولوجي واضحا جليا من خلال قول ا 

  2"" حدّثت نفسي بانقباض: لا أحب المدن ليلا. كل المدن تتشابو ليلا. كما تتشابو في زمن الحرب

 .تكون عليو من ظلام وسكون مهيبتُ فالأستاذ لا يزال متأثرا بالحرب لدرجة أنو لا لػب الددن ليلا لدا

 :قائلا مكان تواجد االبة الشريعة في حتُ يتساءل الأستاذ في موقف آخر عن  

 .3" وبعدىا ربما سأنام ... فكرت وقتها في طالبة الشريعة أين تكون طالبة الشريعة الآن ؟ "

 : ونولوجي مرة أخرى في قول الأستاذبذلى الحوار الد 

، لا شك أنو يختبرني الآن أقنع نفس بأن ما أسمعو لا يعدو ثرثرة وقتا . كنت أرتب نفسي" سكت 

رة مولعون بالثرثرة والمزاح المخادع ربما ىو الآن يمازحني ن أكيد أنو عابرة . أصحاب سيارات الأج

 .4يمازحني لكنني لا أحب مثل ىذا المزاح المريب "
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دار الحوار في نفسية الأستاذ بعدما حدّثو السائق عن االبة الشريعة فأخذ الأستاذ لػدث نفسو أنها لررد ثرثرة لا  

 . غتَ وأنو لا لػب مثل ىذا الأسلوب

 : تعدد الشخصيات ابعاس

اريقة تفكتَىا ومعالجتها لكل رواية شخصيات خاصة تبرز ابيعتها وتصرفاتها وبردد أغراضها في الحياة و  

 . نفوسها ومكوناتها، وأىدافها وتتًجم خبايا للقضايا

  الشخصيات الرئيسية  .1

شكل ب، وظهورىا وقع في الدتنهي شخصيات فنية لذا ، فة التي يقوم عليها العمل الروائيىي الشخصيات البطل

 :  لذا دور كبتَ في برريك الرواية. ومن الشخصيات الرئيسية اتيدائم من البداية حتى النهاية

  وىو بطل الرواية لؽثل النخبة ددا بل ترك للقارئ حرية التأويللم يضع لو الروائي اسما لز: )الأستاذ(السارد ،

وحو لستًقا حدود الزمان ، وسما بر بطل صوفي تنكر لجسده الفاني وىو ،ثقفة في المجتمع فهو أستاذ جامعيالد

 :والدكان، يقول

ىكذا ىربت متعثرا وسط الثلج أخفي  ... أو الفلوجة" وأنا الذي تحدثني نفسي التوجو إلى الشيشان 

  .1وجهي أخفي دموعي عن أنظار الطلبة "

 : ىي بطلة تتجسد في  وربدا تُ إلى الآخر، ستاذ قصتها من الحوىي فتاة شيشانية شهيدة يروي الأ ىايدي

  خيالو الباان. 

  : سخة لذايديوىي نوىي شخصية االبة مثقفة تدرس في قسنطينة ولم يكن لذا اسم لزدد طالبة الشريعة: 
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 .1: اتسمح لي بالتصوير "" أخرجت ىاتفها المحمول قالت

 :اسم معتُ غتَ أن الراوي البطل يسميها "  ىي الأخرى سالعت في أحداث الرواية ولم يكن لذا زوجة الأستاذ

 : قال السارد، وىي نسخة لذايدي أيضارفيقة الجنة " 

 .2 "ضحكت رفيقة الجنة وقالت : أرجوك خذني معك الآن حيث روحك .." 

 وىي نسخة ابق الأصل لذايدي: طالبة الأدب. 

 : الشخصيات الثانوية .2

لوغ ىدفها وتشارك في لظو تأويل وتفستَ الأحداث وبىي الشخصيات التي تساعد الشخصيات الرئيسية في  

 .الأحداث، بنوعيها السلبية والإلغابية

 : الشخصيات السلبية - أ

 فرقة الدوت في الشيشان الذين يقتلون الأبرياء ويشوىون أجسادىم ويصوّر الكاتب ء أحد أعضا: غودانوف

 : قائلا عدوانية غودانوف

. يتدافع جنود فرقة الموت تتدحرج الرأس فوق الثلجغودانوف يركل الرأس بحذائو القوي. " و 

 .3يتسابقون إلى ركل الرأس "

 ثار ىو شخصية بزفي ابعاد دلالية تنعكس على المجتمع الجزائري الذي مازالت آ: سائق الطاكسي

 :الاستعمار الفرنسي راسخة فيو
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 : تردد وقد انتابتو نوبة سعال حادة" قال بعد 

 ذ يا أستا L’arabeلا أقرأ -

 ؟ قلت: إذا أنت مفرنس على ما يبدو-

 .1: لا ياسيدي لا أقرأ الفرنسية أتحدث بها فقط "قال بتردد-

 : الشخصيات الإيجابية-ب

 ساعد الأستاذ  شاب ملتحي ، مع أنو ذكر أنو لم يذكر الراوي اسمو :شخصية الشاب المكحل القسنطيني

وىو  فهو متحصل على شهادة ليسانس في كلية الآداب ،رة الأجرة وىو من النخبة الدثقفةمن خلال نقلو بسيا

 : وذكره السارد في قولو ،أحد الشخصيات الصوفية

 .2"يطل شاب ملتحٍ . بعينين مكحلتين " تتوقف سيارة الأجرة أمامي ينزل زجاج نافذة الباب الأمامي

 :ال الأم التي تكره فرنسا وقد وردوىي أم البطل الأستاذ التي سالعت في ستَورة الرواية وأحداثها وكانت مث الأم 

 :على لسان السارد أنها كانت تقول

 .3" فرنسا كالداء الخبيث يمكنك أن تتناساه لكنك لن تشفى منو تماما "

 ثل  صنعو الأستاذ واالبة الشريعة، منحاه خوذة وبندقية ومعطفىو رجل من ال: رجل الثلج. 

اصة في ما يتعلق بالبنية السطحية للشخصية )الدلامح الرواية كلها وظفت لرردة من بنيتها خ وشخصيات 

 .الخارجية( مستبدلا إياىا بالروحانيات
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بسثل ىذه الشخصيات الأدباء والشعراء الذين عرفوا في لرال الأدب بصفة عامة ومن : الشخصيات الأدبية .3

 :و باللغة الفرنسيةري ، وكل أعمالبتُ من وردوا في الرواية "مالك حداد " وىو شاعر وكاتب وروائي جزائ

" لا أدري لما ارتبط اسم قسنطينة باللغة العربية ؟ بمالك حداد الذي مات وفي نفسو كبر الجزائر 

 .1المعاند : مات وىو يتشهد : اللغة الفرنسية منفاي "

 :كاتب العدد من الحوارات الفلسفيةكما ذكر أفلااون وىو فيلسوف يوناني   

 .2ة لم يتوصل إليها أفلاطون "" قلت لها وقتها ما ىذه الفكر 

اء الصحابة لؽثل ىذا النوع من الشخصيات أسماء الأنبياء والرسل وأسم: الشخصيات الدينية والتاريخية .4

 . والشخصيات التارلؼية

 اسم عائشة رضي الله عنها في قولوادرج الراوي  :أسماء الأنبياء والرسل والصحابة : 

 .3عائشة أم المؤمنين " " الآن تحركت صفحات كتاب موسوعة فقو

 : الله صلى الله عليو وسلم في قولوكما أدرج الراوي اسم رسول  

. لما لحقو شخصو الكريم بسبب كي رسول الله صلى الله عليو وسلم" ربما يبكي ىايدي أيضا أو ربما يب

 .4الرسومات الكاريكاتورية الشنيعة التي رسمتها صحيفة "
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الشنيعة التي رسمتها احدى  لله عليو وسلم يبكيو حول الرسومات الكاريكاتوريةذكر الراوي سيدنا لزمد صلى ا 

 . الصحف

 كة في قولو:كما ورد ذكر الدلائ 

" فعبارة من الواحد الذي ىو موضع نظراتو من العالم في كل زمان وىو على قلب إسرافيل عليو 

  .1السلام "

 .يوم القيامة لإعلان قيام الساعة ل وىو الدوكل بالنفخ في الصورفإسرافيل ىو أحد الدلائكة الدقربتُ من الله عزّ وج

 وىو .2"كرني أيضا بابن باديس قاىر فرنسا" تذ ورد اسم ابن باديس في قول الراوي : الشخصيات التاريخية

 . تُعية العلماء الدسلمتُ الجزائريالإمام عبد الحميد ابن باديس رائد النهضة الإسلامية في الجزائر وىو مؤسس جم

 : اوي أيضا اسم الشهيد الشيخ ياستُوأدرج الر 

كان خبر استشهاده أفظع من زلزال   أذكر جيدا أنها بكت يوما كاملا حين استشهد الشيخ ياسين" 

 .3الأصنام "

وقد ذكر الراوي أثر الواقعة الحزينة يوم اغتيال الشيخ ياستُ على أمو فالشيخ أحمد إسماعيل ياستُ داعية ولراىد  

 . سس حركة الدقاومة الإسلامية حماسد ، من أعلام الدعوة الإسلامية الفلسطينية ومؤ وشهي

شعرية وفيلسوف وصوفي وىو أحد مؤسسي الددرسة الأكما تبرز لنا شخصية الإمام أبو حامد الغزالي وىو فقيو  

 : ونستدل على ذلك من الرواية

                                                             
1
  .152، ص الرواية -  

  .14الرواية ، ص  -  2

 .59الرواية، ص  -  3



 الفصل الثاني                                                تجليات الحوارية في رواية بياض اليقين
 

75 
 

 .1الغزالي "" ىل انتقلت روحي إلى عالم الملكوت كما يقول أبو حامد 

ال الألداني وفي موضع آخر ذكر الراوي السياسي الألداني النازي أدولف ىتلر وكان زعيم ومؤسس حزب العم 

 :الاشتًاكي الواتٍ

 .2" قرب صورة أدولف ىتلر من وجهي بيد مرتجفة "

 : القادر وأستاذه ابن عربي في قولووقد ذكر أيضا شخصية الأمتَ عبد  

 .3الأمير وشيخو ابن عربي "" سنرتب زيارة لمقام 

، ومن مؤسسي الدولة عسكريوالأمتَ عبد القادر يعد من أبرز الدناىضتُ للاحتلال الفرنسي ورائد سياسي 

، والشيخ ابن عربي واحد من كبار الدتصوفة الجزائرية ضد الاستعمار الفرنسي الجزائرية الحديثة ورمز للمقاومة

  .لفلاسفة الدسلمتُ على مرّ العصوروا

 :حوار مع أسماء الله الحسنى .5

" يا الله يا غافر الذنب وقابل التوبة اغفر لي :  " أسماء الله الحستٌ نذكر منهاوردفي رواية "بياض اليقتُ 

 .ر أي صفة من صفاتو تعالى الدغفرةفقد ورد اسم غاف 4خطيئتي "

سم العظيم ىو من صيغ الدبالغة اف 5" أستغفر الله العظيم "وفي موضع آخر لصد لفظة العظيم في قول الأستاذ  

 . في كل شيءخلقو ويهابونو ويتقونو ، فلو صفة العظمة ومعناه الذي يعظمو 
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و تعالى الكريم وىو صفة نسبت للقرآن في ىذا الدقطع لكنو اسم من أسماء الله الحستٌ وصفات وأيضا ورد اسم 

" بشرط على أن لا تنام دل على ذلك في ىذا القول ، الدعطي الذي لا ينفذ عطاءه ونستوتعتٍ كثتَ الختَ الجواد

 .1إلّا على شريط القرآن الكريم "

وقد تعتٍ السيطرة  ؛2" وىو على كل شيء قدير بيده الحول والقوة "بالإضافة إلى اسم القدير الذي ذكر في  

 . تعتٍ التقسيم والتنظيم والتخطيط والتمكن والذيمنة كما

 3" لكنني أقرأ عنو في سورة الرحمن "ن من خلال ذكر اسم سورة الرحمن وفي موضع آخر ظهر اسم الرحم 

في الرحمة أي سعة رحمتو عزّ واسم الرحمن من اسماء الله الحستٌ الدتعلقة بو وحده لا شريك لو ، وىو أشد مبالغة 

 .وجلّ 

 : الأجناسية في الرواية ثامنا

اس الأخرى وىذا لقدرتها على تصنيفها برت نص واحد ، تتحاور مع الأجنعتبر الرواية من الأجناس الأدبيةت 

وىذا التحاور يكون حسب لظط الحديث والزمن وغتَىا .. وأىم ما نستحضره في نص الرواية القرآن الكريم 

 .ثم تعاقب الأجناس الأدبية الأخرى، جة الأولى والحديث النبوي الشريفبالدر 

 4الكريم القرآن .1

، فهو منهل كل العلوم على اختلاف أنواعها وأصنافها  عالى الدعجز بلفظو ومعناهالله ت القرآن الكريم ىو كلام 

 .تسيتَ حياتنا الدينية والدنيوية لأنو قدوتها ومنهجنا في
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أن منهم من ينقل  يتمثل فيوتوظيف الألفاظ القرآنية في الرواية لؼتلف من كاتب إلى آخر وىذا الاختلاف  

 .ومنهم من يكتفي بنقل الدعاني فقط، اظلنص حرفيا ومنهم من يوظف الألفا

 : ووردت على لسان الأستاذ في قولو وقد وردت في الرواية آية قرآنية واحدة صرلػة ، 

 .1"ولا تحسبنّ الذي قتلوا في سبيل الله أمواتا بل أحياء عند ربهم يرزقون فرحين بما آتاىم ربهم "

 . رواحهم حية مرزوقة في دار الآخرةفإن أ فالأستاذ يعرف بأن الشهداء إن قتلوا في ىذه الدار

فعبارة كيدكن عظيم ؛ 2: إن كيدكن عظيم "" قلت لها ربما مازحعلى شكل معتٌ في قولو ووظف آية قرآنية  

  .3" فلما رأى قميصو قُدَّ من دُبرٍ قال إنو من كيدكن إنّ كيدكن عظيم "ذكر في سورة يوسف في قولو 

" ... أقول ربما والله أعلم إن بعض الظن ة على شكل معتٌ في قول الأستاذ وىناك توظيف آخر لآية قرآني 

" يا أيها الذين آمنوا من سورة الحجرات في قولو تعالى  12فعبارة إن بعض الظن إثم بريلنا على الآية ؛ 4إثم "

 . 5اجتنبوا كثيرا من الظن إن بعض الظن إثم "

 :الحديث النبوي الشريف .2

، ةيف ىو كل ما ورد عن الرسول صلى الله عليو وسلم من قول أو فعل أو تقرير أو صفالحديث النبوي الشر  

 .ام الشريعة الإسلامية ومفصلة لووتأتي الأحاديث شارحة ومبينة لأحك

 : في قول البطلوقد قام الروائي بتوظيف الحديث النبوي الشريف  
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من مات ولم يغز ولم يحدث " فقط أجري وفي نفسي حديث رسول الله صلى الله عليو وسلم : 

 .1نفسو بغزو مات على شعبة نفاق "

وىذه العبارة رفقا بالقوارير وردت ؛ 2" أيها الثلج رفقا بالقوارير "وفي مقطع آخر لػدث الأستاذ نفسو بقولو  

 . حديث للرسول صلى الله عليو وسلم في

فعبارة  3شيطان وأعلم أن العين تزني "" أعلم أن النظرة سهم من سهام الوآخر مقطع يستوقفنا قول البطل  

أن عليو أن فالبطل يعلم ؛  4" العين تزني وزناىا النظر "العتُ تزني وردت في حديث للنبي صلى الله عليو وسلم 

 .يغض بصره فالعتُ تزني

  :الشعر .3

جناس بتُ الأاتضح لنا من خلال قراءتنا لرواية " بياض اليقتُ " بأن ىناك تداخل مع الأجناس الأدبية ومن  

واية سنعرض بعض الأشعار ، ومن خلال الر م موزون مقفى دال على معتٌ معتُ، ىذا الأختَ كلالصد الشعر

 :ر مقطع من قصيدة حمامتان وبندقية، وأول ما ذكالدذكورة

 " ... عيناك يا بنت الفتوح .. مدى تهيم بو عقيدة 

 عيناك .. لولا الحب ما غنيت كبرىما قصيدة 

 .. وسافرت كل المسافات البعيدة سافرت فيك 

 كل المسافات الجراح .. تثور أبعاد جديدة 
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 ، حمامتان وبندقية عيناك .. يا بنت البتول

 .1غنيتها للحب قدسي الضحى ... لا للخدود "

 . بيات متغزلا بعيتٍ االبة الشريعةوذكر الأستاذ ىذه الأ

 : عة على الأستاذ من ديوانو الشعريتها فتاة الشريوفي مقطع آخر من الرواية تستوقفنا أبيات شعرية قرأ 

 : ر إلي مباشرة كأنما تخاطبني قالت" رفعت نظرىا ... صارت تنظ

 ىي أشهى عند السجود وعند ارتداء الوجع الخفي  

 كأني أسعى فيها أو كأني طافح بالضوء في راحتيها  

 كأنها غائبة أو سابحة خلف ضباب الذىول  

 هلع العنيف كأنها محاصرة بال 

 .2ىو زوال الوطن الموقوف " 

 : االبة الشريعة وكانت مقااع حزينةوأيضا لصد أبيات من قصيدة التيو والدروب أنشدتها  

 : "قالت

 وحيدا ... 

 تمر علي الزوابع ..  
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 تملأ حلقي غباراً ..  

 وتعجن بالعرق المتصبب من جسدي ضما   

 يتفيأ في سقف بيتي   

 وفي ظل جرحي   

 تضيع القصائد مني   

 تصنع الحروف التي رافقتني   

 تضيع المواويل والأغنيات   

 تضيع ...   

 .1ولكن وجهك مأوى اغترابي "  

 : التصوف في الرواية تاسعا

إن التجربة الأدبية لا بزتلف كثتَا عن ابذربة الصوفية فكلالعا لػاول أن لؽس بخطابو مواان الذات الإنسانية   

 . نوناتها وخلجاتها وروحانياتهامكويعبر عن 

العرب سباقتُ للأخذ من التجربة الصوفية نظرا للتقارب الحاصل بتُ التجربة الشعرية والتجربة وإذا كان  

والنص النثري لم يتأخر في الأخذ من الدعرفة الصوفية فهو يتوفر على لرال أوسع يسمح لو بتوظيف تلك الصوفية 
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خاصة الخطاب الروائي الذي يتوفر على مساحة كبتَة تساعده في رسم الدشاىد الدعرفة في نسيجو النثري ، و 

 .وار والاستعمالات الدتنوعة للغةوالشخصيات وتوسيع دائرة الح

، وإلظا نتيجة لدا لاحظو الأديب من الصوفي لم يأت اعتبااا أو إعجاباومن ىنا يتًاءى لنا أن الاىتمام بالتًاث  

 . العالم البااتٍ للذات الإنسانية ية غزيرة بسسذلك التًاث من حمولة معرف

، فقد انصرف الروائي إلى توظيف ىذا التًاث سواء كان شعرا أو أقوال ذا ما نستشفو بوضوح داخل الروايةوى 

أقطاب الصوفية والحكماء منهم داخل متنو الحكائي فاستفاد منو في توسيع لرال الطرح الفكري الروائي وألبسو 

 : بة كما عرفو شيوخ الصوفية بقولو، فأشار إلى معتٌ المحونياروحيا كبعدا 

: محبوبك بخلع أوصافك .. وقال آخر : حقيقة المحبة قيامك مع" قلت: قال الشيخ القطب

إيثارك لو على نفسك وروحك ومالك، ثم موافقتك لو سرا  ثمالمحبة ميلك إلى الشيء بكليتك ... 

سو : المحبة كأن يكون عبد ذاىبا عن نفل آخر من إخواننارك في حبو، وقا، ثم علمك بتقصيوجهرا

وده . أحرق قلبو أنوار ىو تيو وصفا شربو من كأس متصل بربو ، قائم بأداء حقوقو. ناظرا إليو بقلبو

وإن  إن تكلم فبالله وإن نطق فعن الله، وإن تحرك فبأمر الله،. فوانكشف الجبار من أستار غيبو

  .1لله ومع الله "سكن فمع الله فهو بالله و 

 فقد حاول الروائي في ىذا الدقطع أن يسرد معتٌ المحبة وحقيقتها كما يراىا الدتصوفة والتي تعتٍ حب الله عز وجل 

ولم بزلو الرواية من الخطابات الصوفية الدستوحاة من التًاث الصوفي وإن دلّ ىذا على شيء فإلظا يدل على  

لعمل على بعثو من جديد في خطابو الروائي سواء من خلال الشخصية الصوفية  الِتفات الروائي إلى ذلك التًاث وا

 : والدلالات الروحية كقول ابن عربيكذات عارفة تصدر خطابا روحيا مرموزا لشلوء بالإشارات 
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" سمت بك سمسمة سموء أسماء أسباب سماء السمات ، على لطافة ذاتها المسخرة ذات أفلاك 

 .1ه النسبة لقد جاءت بأحلى طالع ىذه النصية "فأين أنت من ىذالذوات ، 

ئي هاذه الشخصية الصوفية فقد شمل ىذا القول رموز لغوية لذا معان  صوفية باانية تتًجم لنا إعجاب الروا

 . اللافتة التي تنبتٌ على الإدىاش ، وىذا الأسلوب واللغةالحكيمة

تلك اللغة الصوفية التي تصدر عن العالم ولؽكن أن نستشف توظيف ذلك التًاث الصوفي أيضا من خلال  

 :التصوف كالدريد والدرويش والسالكالبااتٍ لتلك الشخصية أو من خلال تلك الذوات التي لذا علاقة بعالم 

 .2. أيها الدرويش الفاني في حضرة النور الآسر "" أيها المتيم المسكين

فية والتحدث بلسان حالذا في ي مع الشخصية الصو ولم يقف عمل الروائي عند ىذا الحد بل بذاوره إلى التماى 

 : قولو

يها .. انحصر لي وجود ىذه . أتبع حروفي ، كلماتي المجموعة الذاىبة إل" إني أرى بنور الله يقينا

، إنما ىي ويمنع كشفو الأعداد حجب على عيني. فانفتح لي الباب الذي يدق وصفو الحروف

. لمن شقتو المشيئة بوقوفو عليها حتى تودعو ما حنور حضر خلف حجاب الترجمان تلو أسطار 

 .3لديها فأستعمل المجاىدة "

، باعتبار الكتابة والتجربة الصوفية تعويضا عن لعومإن الذات الإنسانية للروائي في كل من الكتابة الروائية  

لك وسيلة للبحث ، وأن التصوف ىو كذجاىدة بلوغو الروائية وسيلة للبحث عن حلم مفقود وبراول ىذه الذات

 : ن الحقيقة الدطلقة في عالم الغيب، فحاول أن لؽزح بتُ التجربتتُع
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. لغة الحكي لغتي الآن تكتبني ، تملأني بسواد كلماتها الذاىبة بي إلى " وأنا وحدي أتبع لغتي

 . رأسي لا يكن عني الذاىبة إليها، تمنحني وجو ىايدعشقي المرتجى، تمنحني المقامات العليا

ا اليقين بعد ، أنوأنا وحدي أتبع لغتي، لغة السرد، محمولا على الظنيتمايل من شدة الوجد  الهز

 .1"الظن لا ظن من بعدي

وعلى الرغم من التباعد الحاصل بتُ التجربتتُ )التجربة الصوفية والتجربة الروائية( إلّا أننا نلاحظ بجلاء  

 : صوفيا والصوفي روائياكان الراوي ترابطهما داخل ىذا العمل الروائي حيث  

الحكاية اختلط صنعها وىمي ، وصدقها عقلي ثم ضاع بين أحداث " أنا الراوي المتيم ببطلتو 

 .2، مثلي مثل ىايدي ولدت بين الكلمات وماتت بين متاىات الحكي "الحاكي بالمحكي لو

لكنو سرعان الحكي و فكلا الشخصيتان لعا شخص واحد فيظهر في مقام الصوفي بعيدا عن كونو ينظم نص  

 : ما يعود لذلك في قولو

، وسير لي " أتسلل من تناص الحكمة. أخرج من تخريف الشيخ الحكيم. أغمض علي القصد

. ورحت أىذي مع نفسي الشقيقة أثبث في  يقين يضل عن مراد البياضأبواب التيو وكاد القلب 

 .3البياض .."

قيقة والتي تتجلى عند الصوفي في الحقيقة الدطلقة وعند الروائي كل من الروائي والصوفي مهمتو الوصول إلى الح 

، وكلالعا يشارك الإنسانية ت الإنسانية ما ينفعها في وجودىاحقيقة الوجود ، فكل منهما  لػاول أن يقدم للذا

 : " أن لػقق الرغبتتُ بياض اليقينلعوما لزاولا التخفيف عن تلك الذموم وقد أراد الروائي في " 
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  .1، حتى كأنو اليقين عينو "ث بالبياض فتماىى البياض بالبياضدت يدىا تعب" امت

، بياض الجسد الفاني والبياض الثاني ىو بياض الثل  الذي يرمز إلى صفاء النفس فالبياض الأول بياض يدىا

 :نكشاف اليقتُ أو الحقيقةوالروح ، فقد بساىى كلا البياضان من أجل ا

أحيانا على الحقيقة وعلى اليقين. الثلج يقين  ، كما نفتح أعيننابياضو" نفتح أعيننا صباحا على 

  .2". يخفي دنس الأرض ، وألوانها التي لا تفرح أحيانا السماء

إن ىذا النص السردي يفاجئ الدتلقي بتلك اللغة الصوفية الدشحونة بالرموز والإشارات إلى جانب سريان الروح  

  .3" اعلمي بيض الله وقتك ... "صوفية تتمظهر في جسد النص فاللغة الالصوفية في كل مناحيو 

ولا تكاد بزلو صفحة من صفحات الرواية إلّا وذكر اسم الله فيها واسم رسولو صلى الله عليو وسلم ويظهر  

 : بينو وبتُ شخوص الرواية SMSخاصة في تبادل رسائل 

قع عيني على ما لا أصدقو : لا إلو أفتح أيقون الرسائل بلهفة فت SMS" قاطع شريط تفكيري رنة 

 إلّا الله 

أرد بسرعة وقلبي يكاد يطير من بين جوانبي عصفور غريب في قفص . رأى عالمو العلوي فحن  

 .4إليو : وأن محمدا رسول الله "

 : ىيو كالاستغفار عند ارتكاب الذنبولم يغفل الروائي في تبليغ أوامر الله عز وجل ونوا 

 
                                                             

 . 98، ص الرواية -  1

2
  .73الرواية، ص  -  

  .109الرواية، ص  -  3

  .132الرواية، ص  -  4



 الفصل الثاني                                                تجليات الحوارية في رواية بياض اليقين
 

85 
 

  .1. سيد الأدعية وشفاء ما في الصدور "ن نلجأ إلى الاستغفارذا تعودنا أ" ىك

وضع الراوي رسمو لشخصية االبة الشيشان أو االبة الشريعة وكان وصفا يطابق أوامر الله عز وجل بارتدائهما  

والتزامها بدين الله وأوامره ودراستهما  .2. بخمارىا العسلي "" ملامح ىايدي بحجابها الفضفاضالحجاب 

، واستباحت دم ا للعطاء والحب والطهارة والعفافانتُ الشريعة فكل ىذا يعكس أن كلا الشخصيتان كانا رمز لقو 

 . استباحة لكل رموز الفكر الإسلاميىايدي ىو 

 . رب بثقلها في عمق الدوروث الصوفياثية العالية للكاتب التي تضومن خلال ىذا تأكيد على الدرجعية التً  
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 :الخاتمة

 .ا إلى ىذا لولاه لدا كنّا لنهتدي، الحمد لله الذي ىدانالحمد لله حمدا كثنًا، نحمده ونشكره ونستعنٌ بو 

، وكما ىو مألوف ومعهود عند عامة الباحثنٌ يكون قد تبنٌّ لنا أنّ ما طرحناه من إلى ىنا وبعد رحلة طويلة 

، ونضع نقطة في ختام ىذا البحث الدتواضع تفي بالغرض إجابةتساؤلات في مقدمة بحثنا قد عملنا على تقديم 

 الحوارية فيبــــ  ، والدعنونلة لدا استخلصناه من مسنًة بحثنالنصل إلى آخر محطة في ىذه الدراسة وىي إقامة حوص

 الأولالفصل ، وفيما يلي نذكر أىم النتائج التي خرجنا بها من خلال ىذا البحث حيث أن رواية بياض اليقين

 :أهمهاتبط بالجانب النظري والذي استخلصت منو مجموعة من النقاط ار 

  وقد درس الرواية باعتبارىا مؤسسة طبيعية واجتماعية  الأدبمؤسس الحوارية في  باختين ميخائيليعتبر ،

 .واقرب جنس للتعبنً للأدبلساني مظهر  لأنها

 يؤكد على عدم  ، وىذا ما خر الأالشخصيات  أقوالالدؤلف واحدة ضمن باقي  أقوال باختين اعتبر

 .يدمج مع صوتو ويحاوره ،الأخركل صوت لو صلة بالوعي   أصواتبل توجد عدة  ،وجود صوت متسلط

 إليهايحقق مفهوم الحوارية في الرواية ، والتي ينظر  وىذا ما ،وتان متحاوران في الكلمة الواحدةبهذا ينتج ص 

ءىا على التهجنٌ و العلاقات ايحقق شموليتها ىو احتو  وما ،لواقععن ا الأولىتعبر بالدرجة  أنها باختين

 .ة بنٌ اللغات و الحوارات الخالصةالدتداخل

  كمرتكز في  باختيناعتمده نقاد من بعد"  ،النقديةشكل مفهوم الحوارية منظورا قيما في الدراسات"

 جينيت جيرار وكذلكناص الت أسمتو في حلة جديدة  جوليا كريستيفا من استحضره وأول، الأدبية أبحاثهم

 الدتعاليات النصية. عليو اسم  وأطلق آخرمن الحوارية مصطلح  اتخذالذي 
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 ك مرتاضلعبد الم :انطلاقا من التناص منهم  جوليا كريستيفاجاءت بو  النقاد العرب فقد اتبعوا ما أما  

جيرار  :لا من التناص وبهذا يكون قد اتبعل مصطلح التفاعل النصي بدفضّ  سعيد يقطينو محمد مفتاح

 . جينيت

 :يلي الفصل الثاني: ارتبط بالجانب التطبيقي فاستخلصت من خلالو ماأما  

 " اعتمدت الرواية على تداخل اللغات" رواية حوارية من حيث التصنيف،  بياض اليقين رواية. 

  ا كنو عبر تفاعلو معها بقول كلمتهيو، تدقيم تنتجو النصوص الدتعددة الدتحاورة ف أدبيالرواية ىي جنس

ص الديني من قران ، والنرجناسيا قام على توظيف الشعأاخلا " تد بياض اليقين فقد تضمنت رواية "

 .الأمثالحديث نبوي شريف وبعض و 

  الدؤلف الصوفي في حد ذاتو واقع بنٌ روح  أن إلىتجمع لغة الرواية على العديد من الدتناقضات يرجع ذلك

 .الكلمات الدلكوت وجسد قابع بنٌ عالم إلىفر تسا

 " من الناحية السردية تبنى على كثرة  بياض اليقين وجمالية الخطاب الصوفي ظاىرة في التناص و رواية "

 والأناشيدالنبوية والشعر  والأحاديثوتعددىا، فلا تكاد تخلو صفحات الرواية من القران  الأصوات

 . الصوفية

 واللغات وقد وظفت ىذه اللغات في الرواية عن طريق التهجنٌ  الأصواتتعدد  ومن مظاىر السرديات

 .غتنٌ اجتماعيتنٌ داخل ملفوظ واحدوىو مزج ل
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  قول الكاتب صوت الراوي :مثلويقيم الكاتب علاقاتو الحوارية مع الشخصيات التي يخلقها ولكن بخفاء  

دلاليان  اتجاىانذه الطريقة يطالعنا وبه -الكاتب- كلها حاملة لصوتو  الأخر الشخصيات  وأقوال

 .وصوتان في كلمة واحدة

فسيفساء  أونص مثقف ك، حيث جاءت  ي مغاير للسائد الروائي الجزائري" ىي نص روائ بياض اليقين رواية " 

الددىش وىي تعالج في حياء  إلىلتمزجها بضدىا ووراء كل لون و مزج دلالات خفية تنزاح  الألوانتحمل محاسن 

 .فاىم بصنً إلاعربية لكن لا يفهم الفسيفساء  وأخر مطروحة في مجتمعنا  قضايا
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  القرآن الكريم 

 سورة المجادلة  .1

 المصادر: 

 .ين، منشورات دار الأديب، د ط: بياض اليقعبد القادر عميش .1

 المراجع: 

 .م1989، 1حميد لحميداني: أسلوبية الرواية، منشورات دار سال، الدار البيضاء، الدغرب، ط  .1

لى سوسيولوجيا النص ة إ: النقد الروائي و الايديولوجيا " من سوسيولوجيا الروايحميد لحميداني .2

 . م1990، 1، بيروت، لبنان، ط ، الدركز الثقافي العربيالروائي "

، بيروت السردي " من منظور النص الأدبي "، الدركز الثقافي العربي: بنية النص حميد لحميداني .3

 م. 1991، 1ط

 م.2006، 1والتوزيع، القاهرة، ط دار رؤيا للنشر ، سعيد يقطين: الرواية والتراث السردي .4

  1، ط لبيضاء، الدغرب، الدار ا: انفتاح النص الروائي، الدركز الثقافي العربيسعيد يقطين .5

 . م2001

البناء والرؤيا "مقاربات نقدية "، منشورات إتحاد الكتاب ، الرواية العربية سمير روحي الفيصل .6

  .م2003العرب، دمشق، 
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د ط  ،مكتبة الأسرة، القاهرة، يب حففوظ "ة مقارنة في ثلاثية نج: بناء الرواية " دراسسيزا قاسم .7

 .م2004

 1، ط للاذقية، سورياا، ، دار الحوار للنثر والتوزيع صدوق نورالدين: البداية في النص الروائي .8

 . م1994

 م. 2006ة الآداب، القاهرة، د ط، ، مكتبعبد الرحيم الكردي: الراوي والنص القصصي .9

، المجلس الوطني للثقافة والفنون "بحث في تقنيات السرد الرواية "  : في نظريةضعبد الدلك مرتا .10

 .م1998، الكويت  ،والآداب

 1، ط نظرية الرواية و الرواية العربية، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب: فيصل دراج .11

  .م1999

للغة العربية : الديتاقص في الرواية العربية " مرايا السرد النرجسي "، مجمع القاسمي حفمد حمد .12

 .م1،2011ي)ج،م( باقة الغربية، طأكاديدية القاسم–وآدابها 

 3حفمد مفتاح : تحليل الخطاب الشعري ، الدركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، الدغرب ، ط  .13

 م. 1992، 

 3، ط لبيضاء، الدغرب، الدار امفتاح: تحليل الخطاب الشعري، الدركز الثقافي العربي حفمد .41

 .م1992

 ، دار هومة 2" دراسة في النقد العربي الحديث، ج  : الأسلوبية وتحليل الخطابنور الدين السد .15

 . الجزائر، بوزريعة
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 م.2009 1ية، إتحاد الكتاب الجزائريين، ط : بين الدنظور والدنثور في شعرية الرواوسيلة بوسيس .16

 الكتب المترجمة: 

 ، الدشروع القومي للترجمة ت: رشيد بن حدواالنص الروائي " تقنيات ومناهج "،  :بيرنار فاليط .1

 م. 1992د ط، 

، الدار البيضاء تزفيتان تودوروف: الشعرية، ت: شكري الدبخوت ورجاء سلامة، دار توبقال .2

 م. 1990،  2الدغرب ، ط 

الدؤسسة العربية ، ميخائيل باختين و الدبدأ الحواري، ت: فخري صالح: تزفيطان تودوروف .3

 م.1996، 2يروت، ط للدراسات والنشر، ب

رامان سلدان: النظرية الأدبية الدعاصرة، ت: جابر عصفور، دار قباء للطباعة والنشر، القاهرة، د  .4

 م. 1997، ط

 ،1حياة جاسم، المجلس الأعلى للثقافة، ط  :رمارتن ولاس: نظريات السرد الحديثة، ت .5

 م.4991

 .  م1987، 1رة، ط ، القاهفكرةميخائيل باختين: الخطاب الروائي، ت: حفمد براد ، دار ال .6

 م. 1987، القاهرة، 1ميخائيل باختين: الخطاب الروائي، ت: حفمد برادة، دار الفكر، ط  .7

 م. 1988،، دمشق1ميخائيل باختين: الكلمة في الرواية، ت: يوسف حلاق، وزارة الثقافة، ط  .8
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 1، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، ط : يونس حلاقرميخائيل باختين: الكلمة في الرواية، ت .9

 .م1988

تر: جميل نصيف التكريتي، مر: حياة شرارة، ، ميخائيل باختين، شعرية دوستويفسكي .10

، بغداد، الدار البيضاء، 1، ط ضاء ودار الشؤون الثقافية العامة، الدار البيدار توبقال

 .م1986

 المعاجم والقواميس : 

مود بن عمر بن حفمد الخوارزمي: أساس البلاةة، ت:: عبد حف الزمخشري أبو القاسم جابر الله .1

 ، د ت.الرحيم حفمود،انتشارات دفتر تبليغ الأمير، د ط

، 1العلمية، بيروت، ط ، دار الكتب 2الدعلم بطرس البستاني: القاموس حفيط المحيط ، ج  .2

 . م2009

مشق دار القلم ، دمفردات ألفاظ القرآن، ت:: صفوان عدنان داوودي: الراةب الأصفهاني .3

 ه. 1433، 2بيروت، ط 

نشورات ، ملدصطلحات الدفاتي: لتحليل الخطاب، تر: حفمد يحياتن: ادومينيك مانغونو .4

 . م2008، 1الاختلاف الجزائر العاصمة، ط 

 1، ط ني، بيروت، لبنان، دار الكتاب اللبنامعجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة: سعيد علوش .5

  .م1985
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دومينيك مانوةو: معجم تحليل الخطاب، ت: عبد االقادر الدهيري، حمادي  باتريك شارودو و   .6

 م.2008صيمود، دار سيناترا، تونس، د ط،  

لتاريخية "القرن العشرون الدداخل ا 09ك.تلووف و آخرون: موسوعة كمريدج في النقد الأدبي  .7

  1، ط افة، القاهرة: اسماعيل عبد الغني وآخرون، المجلس الأعلى للثقروالفلسفة و النفسية، ت

 . 230م، ص 2005

 م. 2001، 2، بيروت ، ط ، دار الدشرقلدنجد في اللغة العربية الدعاصرةا .8

 يات والرسائلور المجلات والد : 

، الحوارية في الرواية الجزائرية "الغيث" لمحمد ساري "مريا تنشيطية " ايدان مليكي: مذكرة ماجستير .1

ق يقطاش ساي:، إشراف: عبد الله العشي، جامعة الحاج الغزل "مزرالعبد الدلك مرتاض " دم 

 م. 2013/ 2012، لخضر، باتنة

، مجلة كلية الآداب عة الليل السابعة لواسيني الأعرج: التعدد اللغوي في رواية فاججوادي هنية .2

 م. 2010، جانفي 6والعلوم الانسانية والاجتماعية، جامعة حفمد خيضر، بسكرة، ع 

ة الحوارية في رواية دمية النار، إشراف: زاوي سارة، مذكرة ماستر، تخصص ي، البنزوينة ميمون .3

 .م2015/2016أدب جزائري، جامعة حفمد بوضياف، الدسيلة 

التناص في شعر علي بن الجهم، مذكرة ماجستير، جامعة  آل  :عواد صياح حسن الدساعيد .4

 .م2012البيت، 

 . م، مقال13/03/2017علان، الأردن، الرواية السردية في قصص الش :د صالح الدشاعلةحفم .5



 قائمة المصادر والمراجع
 

99 
 

  3، عدد ة جيل الدراسات الأدبية والفكريةمجل، بدأ الحواري عند ميخائيل باختيني ، الدقمنيرة شر  .6

 . 2014جامعة تبسة، سنة 

دبي، منشورات ، مجلة الدوقف الأيستيفا ": نظرية التناصية والنقد الجديد " جوليا كر نعيمة فرطاس .7

 م.2007حزيران،  434دمشق، ع اتحاد كتاب العرب، 

 المواقع الالكترونية : 

 .م30/12/2007مدخل إلى نظرية الرواية، موقع دنيا الوطن، : جميل حمداوي .1

 .2010أكتوبر  SAFDAR ،28 وقع، مالرواية العربية نشأتها وتطورها ،صفدر إمام الندوي .2

3. https//islamqa :info ه1439شعبان  23، الأربعاء. 
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 السيرة الذاتية للأستاذ الدكتور عبد القادر عميش: أولا

صل م درس في جامعة وىران تح1979ل على شهادة الباكالوريا في تحصم بتاوقريت يالشلف 1950ولد سنة  

 .م 2003م ، ثم دكتوراه سنة  1994 ، ثم الداجستتَ سنةم1983على شهادة ليسانس سنة  

م و استاذ بالتعليم الثانوي 1979 - 1978علم ابتدائي بتُ سنة مقبل ان يكون استاذ تعليم عالي كان  

 . م1998م ، أستاذ جامعي 1998 - 1984

 : اشتغل عدة مناصب منها 

 م 2000لى إ 1998من  ، بجامعة تيارت دبأستاذ مساعد بقسم الأ. 

  دب العربيم ممثل أساتذة الأ2002لى إ 2000بجامعة الشلف من. 

  دابهاة العلمية لقسم اللغة العربية و آاللجن رئيسم  2004الى  2002من. 

  معة الشلف متخصص في تحليل الخطابستاذ بجام أ2008الى  2006من. 

 م2011-10-02ز الجامعي غيليزان لزضر تنصيب لى الدركانتقل إ. 

 م2013حتى ماي م 2012كز الجامعي غيليزان من مارس داب و اللغات بالدر مدير معهد الآ. 

 : افيةالنشاطات الثق-أ

 اشتغال "دب الديتٍ ) التصوف ( مداخلة بعنوان : الأالدولي بجامعة مستغالً تحت عنوان الدلتقى شارك في

 م."2004الديتٍ ضمن اسلامية النص  الرمز

 عنوان  23/ 22/  21. ايام النهج للثرات الشعبي و النهجي: النص و لدلتقى الدولي بالبويرةمشارك في ا

 .م2008افريل  04روائي بالثرات الشعبي. مثبت بمجلة: معاريف. عدد الق النص ال: تعالدداخلة

 بياض اليقتُ " لرواية  . قراءة من الداخلدبية بمقر الجاحظية: التجريب الروائيلزاضرة أ". 

 وعي المجتمعتبة الولائية بالشلف بعنوان القراءة و اضرة بالدكلز. 
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  م2009فريل أ 19/ 18. في ويلالذرمونيطيقية للتأ : الدائرةرانول جامعة وىالدولي الأمداخلة الدلتقى. 

 ويل فائض الدعتٌ. سنة غالً : الخطاب بتُ تلقي الدعتٌ وتأداب مست: كلية الآمداخلة الدلتقى الدولي الأول

 . م2009

  م30/06/2009وائي في مداخلة بمقر الجاحظية بعنوان الطاىر وطار ومسلك التجريبي الر. 

 م27/04/2010إلى الزامية االتجريب وان من تجربة الالتزام مداخلة بمقر الجاحظية بعن. 

  م 03/05/2011لزاضرة بمقر الجاحظية تحت عنوان العجائبي في السرد الروائي عند الطاىر وطار يوم 

  الدشاركة في لجنة التحكيم بصفة عضوا في الدسابقة الوطنية للرواية القصتَة من تنظيم الرابطة الولائية للفكر

 .م30/11/2011ع بواد سوف في والإبدا 

 08ة الجاحظية أو الدقام الزكي أيام: الدشاركة في ملتقى جائزة مفدي زكرياء العربية بالعاصمة لزاضرة رمزي 

 . م2011ديسمبر  10، 09

 :النشاطات البيداغوجية-ب

 2000بنية النص القصصي لدى الطفل. مشروع منجز سنة  رئيس مشروع وحدة بحث بعنوان - 

 .م2002

  رئيس مشروع وحدة بحث بعنوان خاصية مضمون قصة الطفل في الجزائر مشروع ساري الاشتغال عليو

 . داسيات وتم تمديده للمرة الثانيةستة س

 م2010 - 2009: حديث الاعتماد بحث بعنوان تحليل الخطاب السردي رئيس مشروع وحدة. 

 م2006 - 2005روع ماجستتَ تحليل الخطاب السردي: مشروع جاري رئيس مش. 

 م2008 - 2007روع ماجستتَ تحليل الخطاب السردي: مشروع ثانٍ رئيس مش. 

 أشرف على رسائل دكتوراه. 



 ملاحق                                                                                                        
 

91 
 

 َأشرف على تسعة رسائل ماجستت. 

  رسالة من التي أشرف عليهم .  12تمت مناقشة 

 عضو اتحاد الجمعية الثقافية الجاحظية.  

  واللغات لة مطارحات معهد الآدابلمجعضو ضمن الذيئة العلمية . 

 العلمية لمجلة التبيتُ الجاحظية عضو ضمن الذيئة . 

 : مؤلفاته-ج

  م 1986دائرة الدخدعتُ: لرموعة قصصية سنة 

 الزمن الصعب: رواية . 

 ُقصة الطفل في الجزائر: دراسة في الخصائص والدضامت . 

 عواء الصدى: لرموعة شعرية . 

 قناديل الظلام: لرموعة قصصية. 

  قول القول لدى أبي حيان التوحيدي: مقاربة نقدية لدبتُ تراثية الفهم وحداثة التأويلالأدبية. 

 شعرية الخطاب السردي: سردية الخبر . 

 .ب أخرى تحت الطبعبالإضافة إلى كت

 . لتكون موضوعا لذذا البحث بياض اليقينوقد اختًنا من ضمن أعمالو رواية  
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 :ملخص الرواية: ثانيا

ا . عاش الكاتب فيهمن الروايات التجريبية الدعاصرة، التي استنجدت بالفكر الصوفي يقتُ " واحدة" بياض ال 

لى حيث  ، تثاقل فيها الجسد إلى الأرض و سمت الروح إلى الأفق الرباني إحالة من حالات الشطحات الصوفية

 .عالم الدشاىدة و الدلكوت

ينها ع، شيشانية شهيدة بتً ثديها الأيمن دي " ىي فتاةتدور أحداث الرواية حول الشخصية النواة " ىايو  

 . بن بلا أصوات. والنسوة حول نعشها ينحيمتٌ و ذراعها اليمتٌ و جز شعرىااليمتٌ وساقها ال

ها ، ومن خلال لرريات الأحداث يستًجع الكاتب الأوضاع التي تعيشىايدي تمثل حال الأمة الإسلامية البطلة 

 . تل " الشيخ ياستُ " وغتَه كثتَون، مثل مقالزمن الأمة الإسلامية في ىذا

حلة ينتقل ويروي البطل" الأستاذ " تفاصيل ىذه الرواية باحثا عن ىايدي والتي رسم لذا عدة نسخ وفي كل مر  

ي الأخرى جعلها نسخة من . "وزوجتو" ىة " التي التقاىا بجامعة قسنطينة، " كطالبة الشريعإليها نجد وجو آخر لذا

دي" بياض اليقتُ وىي طالبة " لذاي ، وفي نهاية الرواية يتنبأ بطالبة جديدة وىي نسخة طبق الأصلي ""ىايد

 .الأدب

 :هااتالمصطلحات الأجنبية ومرادف: ثالثا
 

 المصطلح بالأجنبية  المصطلح بالعربية 
 Dialogisme الحوارية

 Phonolinguisme تعددية اللغات 
 Polyphonie تعددية الأصوات 

 Intertextualité التناص 
 Dialogisme externe الحوارية الخارجية 
 Dialogisme interne الحوارية الداخلية 

 Hybridation التهجتُ 
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 Stylisation الأسلبة 
 Variation التنويع

 Parodie المحاكاة الساخرة )الباروديا( 
 Dialogues exclusives الحوارات الخالصة

 Monologisme د )الدونولوجي(الصوت الواح
 Le Mot الكلمة 

 Le roman monologique الرواية الدونولوجية 
 Le carnaval الكرنفال

 Le roman polyphonique الرواية البوليفونية 
 Le discours carnavalesque الخطاب الكرنفالي 

 Phéno-texte النص الظاىر 
 Géno-texte النص الدولد 

 Esthétisme ةالجمالي
 Paratextualité الدناصة

 Métatextualité الديتانصية
  

 :فهرس الأعلام الأجنبية: رابعا
 

 الاسم بالأجنبية الاسم بالعربية
 Mikhail bakhtine ميخائيل باختتُ 

 Shklovski شكلوفسكي 
  Julia kristeva جوليا كريستيفا

 Tezvetan todorov تزفيطان تودوروف
 Ferdinande dessaussure اند دي سوستَفردين

 Dostoievsky دوستويفسكي
  Martin wallace مارتن والاس
 Jirard Genette جتَار جنيت
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 الصفحة المحتوى                                             

  بسم الله الرحمن الرحيم 

  شكر وعرفان 

 د-أ مقدمة 

 41-50 مدخل 

 10-40 الفصل الأول : مبدأ الحوارية عند ميخئيل باختين 

 40 تمهيد 

 22-40 الحوارية من المنظورين اللغوي والاصطلاحي  - 1

 40 نظور اللغوي أولا 4 من الد

 41 ثانيا 4 من الدنظور الاصطلاحي 

 20-22 الأصول الفكرية للحوارية  - 2

 22-20 الحوارية عند ميخائيل باخين  - 3

 20 أولا 4 تعدد الشخصيات والأصوات 
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 22 ثانيا 4 التهجين 

 21 الأسلبة  – 4

 22 التنويع  – 2

 22 المحاكاة الساخرة أو الباروديا  – 2

 23 الحوارات الخالصة  – 1

 23 ثالثا 4 تعدد الرواة 

 24 ي الدشارك الراو  – 4

 24 الراوي العليم  – 2

 24 الراوي المحدود العلم – 2

 22-22 ) الرواية المونولوجية والبوليفونية (الحوارية والمنجاتية  – 4

 22 الرواية الدونولوجية  – 4

 21 الرواية البوليفونية  – 2

 15-22 من حوارية باختين إلى تناص جوليا كريستسفا   - 5

 14-15 جيرار جنيت  – 6
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 10-14 الحوارية في النقد العربي  – 7

 12 أولا 4 سعيد يقطين 

 12 ثانيا 4 عبد الدلك مرتاض 

 11 ثالثا 4 محمد مفتاح 

 20-12 الفصل الثاني : تجليات الحوارية في رواية بياض اليقين 

 12 تمهيد 

 12 أولا : السارد في الرواية 

 11 الراوي الدشارك  -

 00-13 ثانيا : تعدد اللغات 

 13 اللغة العامية  – 4

 02 اللغة الأجنبية  – 2

 01 الأغنية الشعبية  – 2

 00 الأمثال والحكم – 1

 02-02 ثالثا : المحاكاة الساخرة ) الباروديا ( 
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 22-02 رابعا: الحوارات الخالصة 

 22-22 سا : التنويع خام

 15-22 سادسا : الحوار المونولوجي 

 11-15 سابعا : تعدد الشخصيات 

 15 الشخصيات الرئيسية  – 4

 14 الشخصيات الثانوية  – 2

 12 الشخصيات الأدبية – 2

 12 الشخصيات الدينية والتاريخية  -1

 10 حوار مع أسماء الله عزّ وجلّ  – 0

 25-12 ي الرواية ثامنا : الأجناسية ف

 12 القرآن الكريم  - 4

 11 الحديث النبوي الشريف  – 2

 12 الشعر  – 2

 20-25 تاسعا : التصوف في الرواية 
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 22-22 الخاتمة 

 31-23 الملاحق 

 23 السيرة الذاتية للروائي  – 4

 32 ملخص الرواية  – 2

 32 الدصطلحات الأجنبية ومرادفاتها  – 2

 31 علام الأجنبية فهرس الأ – 1

 455-30 قائمة المصادر والمراجع 

 450-455 الفهرس 

 

 



  ملخص الدراسة:

نظرية نقدية للرواية تجمع بين الجانبين الشكلي  M.BAKHTINE باختين ميخائيلقدم 
والحوارية تتحقق من خلال تعدد الأصوات  DIALOGISMEوالإيديولوجي اصطلح عليها بالحوارية 

تنويع والمحاكاة لا يؤمن بصفاء الخطاب الروائي فهو يقر بأنه هجين من خلال الأسلبة وال وباختينوتحاورها 
واعتبرها إيراد الإيديولوجيات  دوستويفسكيالساخرة والحوارات الخالصة وقد درس كل هذا من خلال روايات 

 وبنت من خلالها مفاهيمها حول التناص.  باختينمن حوارية  كريستيفا جولياداخل الرواية. كما استفادت 

حاولت استخراج عناصر الحوارية التي  لعبد القادر عميش "بياض اليقين"ومن خلال الاشتغال على رواية 
وظفها الروائي من سارد وتعدد لغات ومحاكاة ساخرة وشخصيات وتعدد الأجناس الأدبية والتصوف الذي امتازت 

 به الرواية.

 ت واللغاتالحوارية، التهجين، التناص، التنويع، الأسلبة، الرواية البوليفونية، تعدد الأصوا الكلمات المفتاحية:

 

 

 

 

 

 

 

 


