
 

 الجمهورية الجزائرية الديملراطية امضعبية

 وزارة امتعليم امعالي و امبحث امعلمي

 جامعة محمد امعديق بن يحيى

آداب و انلغات           كسم انلغة و الأدب امعربي                                        كلية ال

 امرقم امتسلسلً:  ...........                                                                                                 

 عنوان المذكرة

 

تخعط هلد عربي معاصر مذكرة مكملة منيل صهادة الماستر في انلغة و الأدب امعربي  

عداد امطامبة:                                                                                        شراف الدكتور              اؤ  :اؤ

 رويدي عدلان     خديجة بوزكرية                                                                                            

 أأعضاء لجنة المناكضة:                      

 امعفة امرتبة امعلمية أأعضاء انلجنة

 رئيسا    أأس تاذ مساعد    كلٌل فنينش

 مشرفا و ملررا أأس تاذ محاضر عدلان رويدي

 مناكضا   أأس تاذ مساعد    سامية بن عكوش     

م2017/2018امس نة الجامعية:   



  

 الجمهورية الجزائرية الديملراطية امضعبية

 وزارة امتعليم امعالي و امبحث امعلمي

 جامعة محمد امعديق بن يحيى

آداب و انلغات           كسم انلغة و الأدب امعربي                                        كلية ال

 امرقم امتسلسلً:  ...........                                                                                                 

 عنوان المذكرة

 

 مذكرة مكملة منيل صهادة الماستر في انلغة و الأدب امعربي تخعط هلد عربي معاصر

عداد امطامبة:                                        شراف الدكتور                                                              اؤ  :اؤ

 رويديعدلان                                                     خديجة بوزكرية                                               

 أأعضاء لجنة المناكضة:                      

 امعفة امرتبة امعلمية أأعضاء انلجنة

 رئيسا أأس تاذ مساعد كلٌل فنينش

 مشرفا و ملررا أأس تاذ محاضر  عدلان رويدي     

 مناكضا     أأس تاذ محاضر سامية بن عكوش    

م2017/2018امس نة الجامعية:   



 

 نصكر و عرفا 

 
﴾فاذكروني أأذكركم و اصكروا لي و لا تكفرون﴿كال تعالى:             

(152الأية  –سورة امبلرة )                                                        

 

 

     بداية أأصكر المولى س بحاهه عز و جل أأن وفلني لاؤتمام هذا امعمل.                 

أأعاهني  الذي و على رأأسهم الدكتور "عدلان رويدي" و أأصكر كل من له فضل علًي          

 بامنعيحة و امتوجيه.
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 مقدمة:

عرؼ الشعر ات١عاصر العديد من التحولات و الظواىر التي تٟقتو، فاتسم بها، و كانت ىذه التحولات 
تٔثابة صفاتو ات٠اصة، و ت٦يزاتو اتٞوىرية، التي أضحت ملبزمة لو مهما اختلفت الدواوين و أصحابها، فخلق 

ر، مدعمة بالكثتَ من الإضافات الفنية، و الابتكارات اللغوية و لغة خاصة ت٢ذا الشع لأنفسهم الشعراء ات١عاصروف
ء على البلبغية، التي عُدَّ الرمز واحدا منها، ت١ا لو من منزلة معلومة بُ الشعر ات١عاصر، اكتسبها من تركيز الشعرا

ة الشعرية لغة رمزية منمقة؛ حيث يعتبر الرمز من أىم الوسائل التي تكسب اللغب صياغة أفكارىم و مشاعرىم
تٚاليتها و تكثيفها الدلالر الواسع، و ىو الأمر الذي استثمره الشعراء ات١عاصروف على اختلبؼ مشاربهم، فأبدعوا 
بُ انتقاء الرموز ات١ناسبة لقصائدىم، رغبة منهم بُ إضفاء طابع الغموض عليها، و تٛل ات١تلقتُ على التنافس بُ 

 ديواف "موت بالأزرؽ السماوي" للشاعر اتٞزائري "ميداي  بن عمر" التنقيب عن دلالاتها و معانيها، و يعتبر
ت٘يزت بضمها أنواعا متعددة من الرموز، أسهمت بدرجة كبتَة بُ ت٪وذجا عن تلك الدواوين الشعرية ات١عاصرة، التي 

يها تلك الرموز، بلورة صورة معينة عن ىذا الديواف، يصل إليها ات١تلقي من خلبؿ اتٟفر بُ الإت٭اءات التي تشتَ إل
بُ ت٤اولة منو للغوص إلذ أعماؽ ىاتو القصائد و الكشف عن أسرارىا الدفينة، و من ىنا جاء موضوع تْثنا الذي 

 ت٭مل عنواف:

 "الرمز في ديوان موت بالأزرق السماوي لميداني بن عمر"

من حيث  ،ات١ختلفةت٭توي ديواف "موت بالأزرؽ السماوي" ت١يداي  بن عمر على عدد كبتَ من الرموز و  
و ىو ما جعل منو مادة خصبة للدراسة و البحث بُ ىذا المجاؿ تٖديدا، و لعل الاستخداـ ، اعها و أصنافهانو أ

إلذ اختياره موضوعا للدراسة، إضافة إلذ قلة  كاف من أىم الأسباب التي دفعتناالديواف  الكبتَ للرموز بُ ىذا 
الرمز بُ ىذا  ذه الأسباب ت٣تمعة أدت إلذ اتٕاىنا لدراسةا، كل ىالبحوث الأكادتٯية التي جعلتو موضوعا ت٢
 الديواف، بغية الوقوؼ على ت٦يزاتو و أبعاده.
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 ب 
 

 

بُ ىذا  شتغات٢اامتعددة من الرموز، فكيف كاف شهد ديواف "موت بالأزرؽ السماوي" حضور أت٪اط 
 ؟ت ىذه الرموز بُ صنع ات١عتٌ بُ الن ؟ و إلذ أي مدى سات٫الديواف؟ و ما ىي أىم أنواع الرموز الواردة فيو

صورة حقيقية توضح التحولات التي شهدىا الشعر اتٞزائري  يعد ديواف "موت بالأزرؽ السماوي"
الرمز من أت٫ها، و بذلك فإف ىذه الدراسة تٖاوؿ البحث عن ت٥تلف أت٪اط الرموز بُ ىذا  ات١عاصر،  التي يعد

عريف بأحد الإبداعات الأدبية اتٞزائرية ات١عاصرة ثانيا، من خلبؿ تسليط الشعر أولا، إضافة إلذ أنها طريقة للت
 الضوء على ىذا الديواف، و خصو بالبحث و ات١دارسة.

متكونة من مقدمة، و فصلتُ   ىذه التساؤلات ات١طروحة بُ الإشكالية وضع خطة اقتضت الإجابة على
، و ضم ىذا الفصل ت٣موعة من : مقاربة نظرية""الرمز الشعريفصل نظري بعنواف: و خات٘ة، فالفصل الأوؿ 

إضافة إلذ أسباب الرمز و مسوغاتو بُ العناصر، إذ ذكر فيو مفهوـ الرمز، و حضوره بُ الشعر العربي منذ القديم، 
 الشعر، كما تٖدثنا فيو عن أشكاؿ الرموز و مستوياتها.

، و ت٭توي ىذا بالأزرق السماوي""مقاربة تأويلية في ديوان موت أما الفصل الثاي  فكاف بعنواف: 
الفصل على عناصر ت٥تلفة؛ إذ ضم قراءة بُ عنواف الديواف، بالإضافة إلذ اتٟديث عن الرمز بُ ديواف "موت 
بالأزرؽ السماوي"، و ذلك من خلبؿ أنواع ت٥تلفة من الرموز ىي: الرمز الصوبُ، و الرمز الطبيعي، و الرمز 

 و اتٟيوانات و رمزية الألواف.الديتٍ، إضافة إلذ رمزية الطيور 

بُ شكل خات٘ة للبحث، اشتملت على عدد من  إلذ ت٣موعة من النتائج التي صيغت بعدىا توصلنا
 النقاط التي كاف من شأنها البرىنة على كثرة الرموز ات١ستخدمة بُ ديواننا ىذا، و تعدد أصنافها و دلالاتها.

 

 

 



 مقدمة

 

 ج 
 

، المنهج السيميائيمدعما ب المنهج التأويليتأينا اتباع بغية الوصوؿ إلذ نتائج جيدة بُ البحث، ار 
ت٤اولة فك شفرات الرموز و الوقوؼ على أىم معانيها و دلالاتها، من خلبؿ القراءة و  فالأوؿ كاف لو فضل بُ

يلها اولة تٖلالتأويل، و أما الثاي  فمكننا من الوقوؼ على أىم العناصر الواردة بُ الديواف، و استخراج الرموز و ت٤
 و قراءتها سيميائيا، خصوصا ما تعلق بسيميائية الألواف.

اتٞدير بالذكر أف ىذا البحث لد يكن أوؿ البحوث التي كاف الرمز موضوعا ت٢ا، فلب ت٬ب أف نبخس 
الدارستُ الذين سبقونا حقهم، إذ تتابعت الكتب و الدراسات و ات١قالات حولو منذ فتًات من الزمن، و نذكر 

 منها:

 ز بُ الشعر العربي تٞلبؿ عبد ا﵁ خلف.الرم -

 الرمز الشعري عند الصوفية لعاطف جودة نصر. -

إلا أف الدراسات التي كتبت حوؿ ديواف "موت بالأزرؽ السماوي" تعد نادرة جدا بُ ىذا المجاؿ، إذ 
 دا جديدا إلذ حقل البحوث العلمية و الأكادتٯية.يعتبر ىذا الديواف واف

استعنا تٔجموعة من ات١صادر و ات١راجع، التي كانت لنا ختَ معتُ بُ ىذا العمل، و ىذا البحث  لئت٧ازف
 التي نذكر منها:

 ت٤مد فتوح أتٛد: الرمز و الرمزية بُ الشعر ات١عاصر.-

 أتٝاء خوالدية: الرمز الصوبُ بتُ الإغراب بداىة و الإغراب قصدا.-

 تها، و دلالاتها(.كلود عبيد: الألواف )دورىا، تصنيفها، مصادرىا، رمزي-

 اتٟياة. –الأدياف  –فيليب ستَينج: الرمز بُ الفن -

 لوؾ بنوا: إشارات، رموز و أساطتَ.-

 إضافة إلذ عدد كبتَ من الكتب و ات١ذكرات و ات١عاجم التي كانت لنا عونا بُ إت٧از تْثنا بصورتو النهائية.

 



 مقدمة

 

 د 
 

قت و عناء البحث، و قلة الدراسات التي هتنا الكثتَ من الصعوبات: كضيق الو جكأي تْث أكادتٯي واو  
 أقصر وقت ت٦كن.أت٧زت حوؿ ىذا الديواف من قبل، و ىو ما صعب مهمتنا بُ الوصوؿ إلذ النتائج ات١طلوبة بُ 

، سواء بطريقة مباشرة أو غتَ مباشرة، و ت٩  اف لو يد بُ إت٧از ىذا البحثبُ الأختَ نشكر كل من ك
فتًة العمل، راجتُ من ات١ولذ  الذي تٖمل عناء التوجيو و التقويم طيلةن رويدي" "د.عدلابالذكر الأستاذ ات١شرؼ: 

اه.ف يوفقنا ت١ا ت٭بو و يرضعز وجلؤ
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  في مفهوم الرمز:.1

 لغة : -1.1

 ألاا  ﴿ :تعالذ رت بُ القرآف الكريم بُ قولوكِ ذ ذُ ، إمة مألوفة لدى العرب منذ القديم تعتبر كلمة رمز كل
ومن بٍ فقد نالت حظها من الشرح و  ،[41الآية  –سورة آؿ عمراف  ]﴾ رمزا لاا ثلاثة أيام إ م الناستكل  

الصوت ات٠في و  :الرمز باللساف  »فقد جاء بُ كتاب العتُ أف  ،ها و حديثهاالتفستَ بُ جل ات١عاجم العربية قدتٯِ 
، فالرمز  (1)«تٖريك الشفتتُ :الرمز :وقد يقاؿ  (...) تٯاء باتٟاجب بلب كلبـ و مثلو ات٢مسالإ [:الرمز] يكوف

أي أنو  ؛حسب صاحب معجم العتُ ىو مقابل لأمرين اثنتُ أوت٢ما ت٭دث باللساف من خلبؿ الصوت ات٠في
تكوف وسيلتو الإتٯاء أي الإشارة باستعماؿ أحد  تصويت خفيف، و ثانيهما لا يتم عبر الكلبـ فهو غتَ لساي ،

أو  ،فهو إما لساي  بالصوت ات١هموس :، و من بٍ فإف الرمز فعل يتم بطريقتتُت٫ا اتٟاجب و الشفتتُ  :الأمرين 
ت٢ذا  "مقاييس اللغة ". و بقليل  من التفصيل تطرؽ معجم تم من خلبؿ الإشارات و الإتٯاءاتغتَ لساي  ي
ج ت٘وّ  :ازةمّ ، يقاؿ كتيبة ر أصل واحد يدؿ على حركة و اضطراب و الزاءالراء و ات١يم  »فجاء فيو بأف  ،ات١صطلح

من بٍ فالرمز يعتٍ اتٟركة و و (2) «البحر :إف الراموز :. و يقولوفمن نواحيها، و يقاؿ ضربو فما ارمأز ، أي ما تٖرؾ
من قبل من أف الرمز حركة باللساف و الشفتتُ أو  "الفراىيدي"ىذا الأمر ذو علبقة تٔا جاء بو و ، الاضطراب

بشفتيو و حاجبيو .  :رمز إليو ، و كلمو رمزا  :»عن ىذا ات١فهوـ ، إذ يقوؿ  باتٟاجبتُ ، ولد يبتعد الزت٥شري كثتَا
وضربو  ترامزوا.. و دخلت عليهم فتغامزوا و عينها ت١ازة بفمها رمازة تْاجبهاجارية غمازة بيدىا ت٫ازة ب :ويقاؿ 
ق تٯكن أف ت٭دث فالرمز من ىذا ات١نطل، (3)«حرؾ حركة ضعيفة و ىي حركة الوقيذيت :خر يرت٘ز للموت حتى

بالشفتتُ أو باتٟاجبتُ ،وىو ت٤صور بُ حركة اتٟاجبتُ عند اتٟديث عن اتٞواري و رمزىن ، و الرمز حركة خفيفة  

                                                           

 ، مادة رمز.2003، دار الكتب العلمية، لبناف، 1اتٟميد ىنداوي، طعبد ، تٖقيق 2الفراىيدي ات٠ليل بن أتٛد: كتاب العتُ، ج(1) 

 مادة رمز.، 1979، تٖقيق عبد السلبـ ىاروف، د.ط، دار الفكر، 2ابن فارس أتٛد بن زكريا: مقاييس اللغة، ج(2) 

،باب  1998لمية ، بتَوت ،، دار الكتب الع 1، تٖقيق باسل عيوف السود ،ط 1الزت٥شري أبو القاسم بن أتٛد: أساس البلبغة ،ج(3) 
 رمز.
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أو ات١ريض الذي يوشك أف فهو حركة الوقيذ أي اتٟركة الضعيفة التي يبديها ات١غشي عليو ، كما قاؿ سابقوه 
 .تٯوت

الرمز تصويت خفي  » :ليلخ  آراء سابقيو فيقوؿ  "منظور ابن  "وبعد كل ىذه الآراء و غتَىا جاء
باللساف كات٢مس ، و يكوف بتحريك الشفتتُ بكلبـ غتَ مفهوـ باللفظ من غتَ إبانة بصوت إت٪ا ىو إشارة 

الرمز إشارة و إتٯاء بالعينتُ و اتٟاجبتُ و الشفتتُ و الفم ، و الرمز بُ اللغة كل ما أشرت إليو  :بالشفتتُ ، وقيل 
، فابن منظور ىاىنا يوجز مفهوـ الرمز بأنو اتٟركة ات٠فيفة  (1)«ت٦ا يباف بلفظ بأي شيء أشرت إليو بيد أو بعتُ 

سالة معينة و ذلك بالإشارة لا بالتلفظ ، وتشمل الإشارة حسبو كل أنواع الإتٯاء ر  تي يقصد بها دلالة ت٤ددة ، أوال
 هم بها معتٌ معتُ.فْ التي يػُ 

 موردة بعض الشرح و التبيتُ  (رمز  )اتٟديثة فإنها ىي الأخرى لد تٗل من ذكر مادة  و أما ات١عاجم    
رمز غنمو الراعي يرمزىا رمزا لد يرض رعية الراعي فحوت٢ا إلذ راع  :»قولو  "ت٤يط ا﵀يط "إذ ت٧د بُ معجم 

 أو اتٟاجبتُ أو الفم أو اليد أو ا أشار أو ىو الإتٯاء بالشفتتُ أو العينتُرمزً  زز و يرمِ و رمز إليو يرمُ  (...)آخر
فصاحب  ، (2)«و رتٔا أطلق الرمز على ما يشتَ إلذ شيء آخر و يقاؿ لذلك الآخر مرموز إليو  (...) اللساف
ة و لعل أبرز معانيو ما جاءت بو ات١عاجم اللغوية القدتٯة من أنو ىنا يرى بأف الرمز ت٭مل معاف لغوية عدّ ات١عجم 

كقولو بأف الراعي يرمز غنمو إذا لد يرض رعية   ،، إلا أنو أضاؼ لو معاف أخرىا مل أشكات٢الإشارة و الإتٯاء بك
و ذلك بأف الرمز ىو  راع فيحوت٢ا إلذ راع آخر، و ىو ما قد يفسر قولو أيضا بأف الرمز ما يشتَ إلذ شيءٍ  آخر

  ع لو بُ الأصل . ضرب من استعارة ات١عتٌ للفظٍ ت٤ددٍ لدلالتو على غتَ معناه الأوؿ الذي وُضِ 

  

                                                           

: لساف العرب، ج(1)   مادة رمز.، د.ط، دار صادر، بتَوت، د.ت، 5ابن منظور تٚاؿ الدين ت٤مد بن مكرـ

 ، مادة رمز.1987بتَس ، مكتبة لبناف ناشروف ،بتَوت،  -: ت٤يط ا﵀يط  ، د.ط ، مطابع يتبوبطرس البستاي (2) 
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    :اصطلاحا -1.1

و ات١عاصرة ، وذلك بالنظر بُ الساحة النقدية القدتٯة  أحد أىم ات١صطلحات الشائعةمصطلح الرمز يعدُّ  
ورد ذكر ىذا ات١صطلح و  ختلبؼ انتماءاتهم و مشاربهم ، إذو ذيوع استعمالو لدى الأدباء با ،الكبتَة إلذ أت٫يتو

 متقاربة بُ العديد من الأحياف  أخذ معافٍ ي ، فنجده ديد من ات١ؤلفات النقدية و البلبغية القدتٯة الإشارة إليو بُ الع
  ىو ما أخفي من الكلبـ ، و أصلو الصوت ات٠في الذي لا يكاد يفهم»الرمز  أفّ  "ابن وىب الكاتب"فقد ذكر 

و الإفضاء بو إلذ بعضهم فيجعل الكلمة أو  و عن كافة الناس ،ستعمل ات١تكلم الرمز فيما يريد طيّ و إت٪ا ي (ػ ػ ػ)
اتٟرؼ اتٝا من أتٝاء الطتَ أو الوحش ، أو سائر الأجناس ، أو حرفا من حروؼ ات١عجم ، و يطلع على ذلك 

جعل الرمز  فابن وىب (1)«ات١وضع من يريد إفهامو رمزه ، فيكوف ذلك قولا مفهوما بينهما مرموزا من غتَت٫ا 
أصل الرمز »، إذ أنو يقر بأف "العمدة"صاحب  "ابن رشيق"الأمر الذي وافقو فيو  ، و ىوضربا من الإشارة 

فالرمز  (2)«الرمز بالشفتتُ خاصة :الكلبـ ات٠في الذي لا يكاد يفهم ، بٍ استعمل حتى صار إشارة قاؿ الفراء 
رد الرمز إلذ أصلو الأوؿ  ، و عنده نوع من أنواع الإشارة ، واستعمالو يؤدي أغراضا تٚالية كبتَة بُ ات١عاي  الشعرية

و ىو الإتٯاء بصوت خفيف ، ت٘اما كما اصطلح على تعريفو بُ ات١عاجم اللغوية القدتٯة و ىو ما يعود بنا إلذ 
حديث ابن وىب عن الرمز من أنو شيء ت٭دث بالاتفاؽ و تكوف فيو قصدية و تعمد للئخفاء ، بُ مقابل ما 

بقي  ذي ت٭اوؿ ات١تلقي فك شفراتو ، ويكوف الرمز تٔثابة السر أو اللغز ال ت٭صل من إثارة و تشويق للآخر ، الذي
الذي جاء فيو  "بديع القرآف"ات١ؤلفات القدتٯة ، كما ىو الأمر مع كتاب  الرمز ت٤افظا على صورتو ىذه بُ جلّ 

أخفاه فتَمز لو بُ فحواه أف يريد ات١تكلم إخفاء أمر ما بُ كلبمو ، مع إرادتو إفهاـ ات١خاطب ما  »بأف الرمز 
، فهذا الأمر يدفعنا للقوؿ بوجود قصدية بُ  (3)«ضمنو رمزا يهتدي بو إلذ طريق استخراج ما أخفاه بُ كلبمو

استعماؿ الرمز ، و تتم القصدية من طرؼ ات١رسِل أولا ، بٍ تنتقل إلذ ات١تلقي ات١قصود الذي يفهم الغاية من 
بل تعداه إلذ  ،عند ىذا اتٟد ىذا الأمر ذاتو بُ موضع ما ، ولد يقفد استخداـ رمز ت٤دد للدلالة على معتٌ تْ

و الفرؽ بينو و بتُ الوحي و الإشارة، أف ات١تكلم بُ باب الوحي و :»التفرقة بتُ الرمز و الإشارة و الوحي ، فقاؿ 

                                                           

 .112، د.ت ، ص، القاىرةجوه البياف، تٖقيق حفتٍ ت٤مد شرؼ، د.ط ، مكتبة الشباب ابن وىب الكاتب: البرىاف بُ و (1) 

 5،تٖقيق ت٤مد ت٤ي الدين عبد اتٟميد ، ط 1ابن رشيق أبو علي اتٟسن القتَواي  : العمدة  بُ ت٤اسن الشعر ، و آدابو ، و نقده ، ج(2) 
 .306، ص  1981، دار اتٞيل ، سوريا ، 

 .321نهضة مصر للطباعة و النشر  و التوزيع ،د.ت ،ص ، د.ط،صري: بديع القرآف ،تٖقيق حفتٍ ت٤مد شرؼات١بن أبي الأصبع ا(3) 
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اده وحيا خفيا لا يستدؿ منو على ما أخفاه لا بطريق الرمز و لا غتَه، بل بوحي مر الإشارة لا يودع كلبمو شيئا 
يكاد يعرفو إلا أحذؽ الناس ، فخفاء الوحي ، و الإشارة أخفى من خفاء الرمز و الإتٯاء، و الفرؽ بينو و بتُ 
الإلغاز أف الإلغاز لا بد فيو ما يدؿ على ات١عمى فيو ، بذكر أوصافو ات١شتًكة بينو و بتُ غتَه و أتٝائو ، فهو أظهر 

على عكس الوحي  ،مز يدخل بُ باب الغموض أكثر منو بُ باب التعمية و الإبهاـومن بٍ فالر  (1)«من باب الرمز
فيكوف بذلك  ،لعدـ وجود قرينة دالة على ات١عتٌ ات١قصود فيهما ،اللذاف صنفهما بُ باب التعميةو الإشارة 

جع إلذ غموضهما عميقا أكثر من غموض الرمز ، و لكن ىناؾ ما ىو أوضح من الرمز و ىو الإلغاز و ذلك را
 طبيعتو التي تشتًط وجود ما يدؿ عليو فيو ، و ذلك لوجود علبقة تربط ات١عتٌ ات١قصود باللفظ ات١ستعمل.

شغل مصطلح  ية ، و بذلكفقد تزايدت موجة استعماؿ الرمز بُ الأعماؿ الأدب العصر اتٟديثأما بُ 
إلذ تعريف الرمز   و النقد ، سعيا منها صصة بُ الأدبالكتابات النقدية و ات١عاجم ات١تخ الرمز حيزا واسعا ضمن

اتٗذ تعريفات  إف أمكنهم ذلك ، فنجد أف الرمزو الوقوؼ عند أسراره كمصطلح شاع استعمالو بُ الأدب 
الإت٭اء أي التعبتَ غتَ ات١باشر عن :»يعتٍ  هعديدة مستمدة بُ الأصل من التعريف اللغوي للمصطلح ،إذ ت٧د

، فالرمز من ىذا ات١نطلق ىو  (2)«لا تقوى على آدائها اللغة بُ دلالتها الوضعية النواحي النفسية ات١ستتًة التي
وسيلة للتعبتَ عن النفس ات١بدعة بكل ما تٮتلجها من متناقضات ، وىو الأمر الذي لا يتستٌ للغة العادية ، إذ 

دي للئشارة إلذ عالد وسيط تٕري»نزياحات ات١ختلفة ليتشكل الرمز على اعتبار أنو الاتٕاه بها صوب الاوجب 
تْتة ، ليجعل منها أمورا فهو تٔثابة ات١عادؿ الفتٍ الذي يدرجو ات١بدع بُ نصو ليعبر عن أمور ذىنية  ، (3)«الأشياء

ينقل الأفكار من مستوى الذىن و التفكتَ و الوجود  يذلك الوسيط الذ مكتوبة أو منطوقة ، فيكوف الرمز ىو
 و ات١وجود. ات١ستوى العاديإلذ 

بناء عاـ ذو عناصر متشابكة يتكوف من لغة  » و التي ىي "لغة رمزية"بوجود  و من ىنا جاء القوؿ 
مقننة. تبرز أو توضح معتٌ أو فكرة ت٤ددة بُ ن  أو بُ قصة أو بُ رواية و تٯكن أف يكوف ات١عتٌ مفتوح أو 

                                                           

 . 321بن أبي الأصبع ات١صري :مرجع سابق ، ص ا(1) 

 .115، ص  2008، نهضة مصر للطباعة و النشر و التوزيع ،  9ت٤مد غنيمي ىلبؿ: الأدب ات١قارف ، ط(2) 

 .102، ص  1985، دار الكتاب اللبناي  ،سوشبريس ، 1صطلحات الأدبية ات١عاصرة ، طسعيد علوش : معجم ات١(3) 
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 تشابك و التقنتُ زية لغة تتسم بال، فاللغة الرم(1)«مغلق. ذلك حسب توظيف العناصر ا﵀ددة لذلك بُ بنية الن 
تٔجموعة من القوانتُ ات١تعارؼ عليها ، حتى و إف كاف الرمز ينضوي تٖت إذ أف بناء لغة رمزية يستدعي الالتزاـ 

إلا أف ات٠روج عن القوانتُ الداخلية التي تنظم تٖتها اللغة الرمزية ليعد ضربا  –بُ معظم الأحياف  –باب الانزياح 
،و ىذا  (2)«تٖيل على موضوع و تسجلو طبقا لقانوف ما  علبمة، »العبثية بُ التعبتَ . فالرمز من الفوضى و 

 القانوف الداخلي ىو الذي يضمن للرمز خروجو عن ات١ألوؼ دوف الوقوع بُ فخ التعمية و الإبهاـ.

ات١درسة "تسمى ببامتياز، إذ ظهرت مدرسة أدبية كاملة بُ أوروبا  "رمز"عصر  كاف العصر اتٟديث  و
التي تبنت ت٣موعة من الآراء و  ، (Charles Baudelare)، بزعامة الشاعر الفرنسي "شارؿ بودلتَ""الرمزية

الرمزيوف يريدوف أف يغوصوا بشعرىم بُ »الأفكار ات٠اصة، و أنتجت أدبا ملتزما بتقاليدىا ات١تعارؼ عليها، إذ كاف 
، و بينما صور البرناسيوف صورىم الشعرية من نطاؽ الذات أعماؽ النفس، فلب ت٬روف وراء صور الطبيعة للخروج

بُ صور تٕسيمية، لتَبطوا بتُ الشعر و النحت و الرسم، عتٍ الرمزيوف بتوثيق الصلة بتُ الشعر و ات١وسيقى التي  
زية ،فأتباع الرم (3)« أنغامها «سيولة»كانت ىي أقوى وسائل الإت٭اء، و أقرب إلذ الدلالات اللغوية النفسية بُ 

التي كانت تٖبذ ات٢روب من ات١درسة البرناسية،  العكس على ،أرادوا الغوص بُ الذات الإنسانية و ليس ات٢رب منها
من ات١شاعر و الأحاسيس عوضا عن الغوص فيها و التعبتَ عنها، و لكن تعبتَ الرمزيتُ عن ىذه ات١شاعر العميقة 

إلذ رموز ت٭تموف بُ  ما كاف اتٟاؿ مع الرومنسيتُ، و إت٪ا تٞؤوالد يكن عبر لغة واضحة الدلالة وبيِّنة ات١قاصد، ك
الرمزية ىي  »، توحي تٔشاعر غريبة بُ بادئ الأمر، و لا تدؿ على ات١عتٌ ات١قصود بطريقة مباشرة، ذلك أف حضنها

في أو أف توحي بأفكار أو عواطف باستعماؿ كلمات خاصة أو أنغاـ الكلمة بُ نظاـ دقيق لنقل ات١عتٌ بتأثتَ خ
الرابطة  »غامض، تْيث ينطلق ات١عتٌ بُ آفاؽ واسعة جدا، و الطريق الأوؿ بُ ىذا الشكل الفتٍ يكوف بإت٬اد 

بتُ الرؤية أو الغاية، و بتُ الرموز التي ستنقلها تلك الرابطة التي تضع سلسلة من اتٟوادث التي ستكوف  «ات١نظورة
تما إلذ التعريف اللغوي للرمز من أنو الإتٯاء حوؿ موضوع معتُ، بنا ح ، و ىو ما يعود(4)«قانوف العاطفة ات٠اصة

                                                           

 .76، ص  2001، دار الآفاؽ العربية ،القاىرة ،  1تٝتَ سعيد حجازي : قاموس مصطلحات النقد الأدبي ات١عاصر ،ط(1) 

 .101سعيد علوش: مرجع سابق، ص(2) 

 .115ت٤مد غنيمي ىلبؿ: مرجع سابق، ص (3) 

، ص 1984ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر، د.ط، نسيب نشاوي: مدخل إلذ دراسة ات١دارس الأدبية بُ الشعر العربي ات١عاصر، (4) 
460. 
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و تفادي التصريح بو، وذلك ت٤كوـ بقواعد و قوانتُ تضمن وصوؿ الرسالة بُ الإطار ات١سموح بو، و بالإشارات 
التي قد تكوف كلمات أو موسيقى خاصة ببعض الكلمات مثلب، و تبقى الرموز ات١ختارة من طرؼ ات١رسل، و 
ة اختيار الرموز مسألة خاصة بات١بدع و مرىونة برؤيتو و ىدفو الذي يصبو إليو، و الذي تٮتار من خلبلو مسأل

 رموزه و ألفاظو.

وىذا الرمز الذي عرفو العرب بصبغتو اتٞديدة بُ العصر اتٟديث عقب احتكاكهم بالغرب إت٪ا ىو       
التي تعتٍ اتٟرز و  Sumbolein  »مة اليونانية ات١شتقة من الكل symbolترتٚة للكلمة الغربية  بُ الأصل

فهذه الكلمة ذات أصل يوناي  ،  (1)«"حزر"تٔعتٌ   "boleinl"و "مع"تٔعتٌ  "Sun"التقدير ، و ىي مؤلفة من
مع    Symbol إذ تتًادؼ كلمة  theologyتارتٮها الطويل بُ علوـ اللبىوت »بُ الثقافة الغربية و ت٢ا 

، كما أنها تستعمل من قديم بُ الشعائر الدينية ، و الفنوف  «دستور الإتٯاف ات١سيحي»التي تعتٍ creed كلمة 
اتٞميلة عموما ، و الشعر تٓاصة ، و ماتزاؿ حتى اليوـ ذات قيمة إشارية بُ ات١نطق و الرياضة و علم الدلالة 

ور دينية و أصوؿ عقائدية ، فكلمة رمز ليست كلمة حديثة بُ اللغات الأوروبية ، و إت٪ا ذات جذ (2)«اللغوية 
 شأنها شأف الكثتَ من الألفاظ التي قامت على أساسها مذاىب فكرية و أدبية.  

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .34، ص 1977دار ات١عارؼ، مصر ،  ، ، د.طت٤مد فتوح أتٛد : الرمز و الرمزية بُ الشعر ات١عاصر(1) 

 . 34ص  :ات١رجع نفسو(2) 
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  :.حضور الرمز في الشعر العربي1

 حضور الرمز في الشعر العربي القديم : -1.1

 و ، و ذلكبداعهم من عدمتعماؿ الشعراء القدامى للرمز بُ إاختلف النقاد و الدارسوف حوؿ مسألة اس
راجع بالأساس إلذ اختلبفهم حوؿ وجود جذور حقيقية للرمز بُ التًاث العربي القديم ، أـ أنو مستجلب من 

الذي شهد  ،الأدب الغربي بُ العصر اتٟديث ، خاصة و أف شيوعو بُ الأدب العربي كاف لصيقا بهذا العصر
من الدارستُ إلذ أف العرب القدامى لد يكونوا ذىب فريق كبتَ  ، و بذلك احتكاكا كبتَا بتُ الغرب و العرب 

على دراية بالرمز ، و أف ات١واطن التي وظف فيها لد تكن إلا عفوية ، لا قصديةَ فيها ، ت٦ا يسوغ القوؿ بأف الرمز 
افتقاد العربي  »بُ الأدب العربي وليد اطلبع العرب على اتٟضارة الغربية و ذيوع ات١ذىب الرمزي فيها ، ذلك أف 

اىلي للعنصر الغيي  ات٠ارؽ ساقو ت٨و الواقعية . ولو أف الشعر القديم ألد بالأسطورة عبر عات١ها البهي لناؿ قليلب اتٞ
 فالأسطورة تعتبر ات١نهل الأوؿ و ات١نبع الغزير للرموز بكل أنواعها. ، (1)«و كثتَا من اتٟقائق الرمزية 

بالرمز و اد أف يثبت معرفة العرب اتٞاىليتُ إلا أف ىناؾ من الدارستُ من نفى ىذا الرأي ، و أر  
لغة الكهاف بُ اتٞاىلية كانت تعتمد على ات١واربة و الرمز و الإبهاـ  »استعمات٢م لو بُ حياتهم الفكرية ، فقالوا بأف 

و الاستغلبؽ و على القسم و الطنتُ و اتٞلجلة و التهويل و الإغراب حتى تتحقق الغاية ات١قصودة منها و ىي 
،و من بٍ فإف الرمز عندىم لا يعد  (2)«ثتَ بُ السامعتُ من طلبب الأسرار و الغيوب و ىي أقرب إلذ الرمزية التأ

يعتبر الشعر ديواف العرب، ففيو سجلوا  أيامهم و أحداث تارتٮهم ، و دونوا عاداتهم و إذ  ،أمرا مستحدثا
خر ، و من عصر لتي اختلفت من شاعر لآأفكارىم و معتقداتهم ، فكانت أشعارىم سجلب حافلب بات١وضوعات ا

اىلي ، فحظي الشاعر تٔنزلة كبتَة بُ المجتمع اتٞكاف العصر اتٞاىلي عصر شعر بالدرجة الأولذ   إلذ عصر ثاف. و
جتها و الظروؼ استخدـ الشعراء مصطلحات خاصة و رموزا مبتدعة ، لصيقة بالبيئة التي أنتف بكل اختلبفاتو ،
و أخرى ت٢ا علبقة بأتٝاء  طبيعية،الرموز ات١ستعملة بُ الشعر اتٞاىلي رموز من بتُ تلك . و التي نشأت بُ ظلها
 بُ ت٣ملها بطابع اتٟياة العربية البدوية آنذاؾ. إضافة إلذ رموز أخرى متعلقة  الوحوش،اتٟيوانات و الطيور و 

                                                           

العدد الثاي  و العراؽ، جامعة ديالذ ، كلية القانوف و العلوـ السياسية/ربي، ت٣لة ديالذ ،  عخلف : الرمز بُ الشعر الجلبؿ عبد ا﵁ (1) 
 .114،ص 2011ات٠مسوف /

 .114، ص ات١رجع نفسو(2) 
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 الشعر بُ العصر اتٞاىلي  بُ ت٣اؿو ككل العصور الأدبية بُ تارتٮنا العربي فقد شغل الغزؿ حيزا واسعا 
 ، و بذلك  "أشعر بيت قيل بُ الغزؿ"و بالغ الشعراء بُ ابتكار الصور الشعرية ات١عبرة ، و التسابق من أجل قوؿ 

البيضة ، اتٟمامة ، الدرة ... و غتَىا من الرموز التي استخدمها العربي للدلالة  :رمزوا للمرأة برموز ت٥تلفة منها 
بُ نظره ، فنجد امرئ القيس مثلب يتغتٌ بهذه ات١رأة ، موحيا إلذ معافٍ كثتَة عبر استعماؿ رمز  على ات١رأة النموذج

 :البيضة بُ بيتو الذي يقوؿ فيو 

 (1)و بيضة خدر لا يراـ خباؤىا                ت٘تعت من ت٢و بها غتَ معجل             

داف الرمز ىو ما خوؿ ت٢م السبق الفعلي بُ مي و التشبيو،كاف اتٞاىليوف قد برعوا بُ الوصف و   و      
 و استعمالاتو ات١ختلفة. 

طة القبيلة ، ت٥تلفة بُ اتٟياة ، ابتعدوا بها عن سلاتٗذوا لأنفسهم وجهة و رؤية ف أما الشعراء الصعاليك      
لذ تبنيهم لطريقة تٕاىها ، و كانت ىذه الصعلكة التي اتٗذوىا منهجا بُ اتٟياة داعية إاواجباتهم وا من فتملص

خاصة بُ قوؿ الشعر كذلك ، فبينما تغتٌ الشعراء الآخروف من معاصريهم بالأطلبؿ و الدمن و الرسوـ الدارسة ، 
ولذ الصعاليك وجوىهم شطر اتٞباؿ و الفيابُ ات١قفرة و الودياف ات١وحشة ، فخلدوىا بُ أشعارىم، فكانت بذلك 

عداءه ، مشيدا فنجد الشاعر منهم يصف تربصو بُ الأعالر  مراقبا أرموزا ت٢م ، دالة على خصوصيات حياتهم ، 
   :يصف حالتو تلك بقولو  الشنفرىببطولتو و شجاعتو، فهاىو 

  فُ فَّ خَ مُ ػال يُّ فِ اتَٟ  جلُ الرِّ  ةِ روَ و الضِّ أخُ ا                         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ونهر دُ يقصُ  اءَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ عنق ةٍ ػػو مرقب      

  ؼُ دَ سْ أَ  ةِ قَ ػػػػػياتٟدِ  فُّ لتَ مُ  لِ ػػػػػػػػػياللَّ  نَ مِ  ا                        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ند دَ ا و قَ اىَ رَ ى ذُ ػػػػػَ إلذ أدن عبتُ نَ      

  فُ ػػػػِّ طػػات١تع مُ ػػػػػَ قى الأرْ وَّ ػػػػػػػػػػػػيتطا ػػػػػػػػػػػػػا                         كمَ ػػػػػػًػػػػػػيذِ ػجْ مُ  نِ ػػػػػػػػػػراعيالذِّ  دِّ على حَ  تُّ بِ فَ      

  (2)فُ ػصَّ ػػخػُ لا ت ورةً ػػػػػُ صخْ ػَ ا ممَ ػػػػػػػػػىورُ دُ صُ                          تْ حقَ  أسْ نعلتُْ  رُ يػْ ي غَ هازِ جَ  سَ و ليْ      

                                                           

 .114، ص 2004، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف، 5، طالقيس: ديواف امرئ القيس ؤامر (1) 

 .53، ص  1996، دار الكتاب العربي ، لبناف ،  2اف الشنفرى ، تٖقيق اميل بديع يعقوب ، طالشنفرى : ديو (2) 
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وراء راح يتخفى و  معتقداتو،و و اتٗذ الشاعر اتٞاىلي لنفسو ت٣موعة من الرموز ات١ستمدة من بيئت    
و بلوغ  ،حينا و التمرد على نظاـ القبيلة الصارـ ، بغية ات٢رب من تقاليد العربىذه الرموز ليعبر عن مشاعره

 الدرجات العالية من الإبداع و الشجن حينا آخر.

ذلك استعماؿ و تٔجيء الإسلبـ نزع العرب إلذ الصدؽ بُ القوؿ و البعد عن البهرجة و الإغراؽ فقل ب
الصور البلبغية ات١بتكرة و غاب الرمز عن الساحة الفنية الأدبية إلا ما نذر ، ولكن العصر اتٞاىلي لد يكن العصر 
الوحيد الذي ازدىر فيو الشعر و ازدىرت معو الأساليب الشعرية باختلبؼ أنواعها ، إذ أفَّ العصر العباسي يػُعَدُّ 

 ػػػػا  ارا واسعا للشعر و الأدب عمومػػػ، فقد عرؼ ازدىالأدبية شهرة لدى العرب  ورػػػػالعص ىو الآخر من بتُ أكثر
بالأساس إلذ التحولات العميقة التي عرفها المجتمع العربي آنذاؾ ، و ما تٟق ىذه التحولات من  و ىذا الأمر راجع

لتناقضات و الأحزاب و تأثتَات كبتَة على الفكر عامة و الأدب خاصة ،و تٔا أف العصر العباسي كاف عصر ا
الات٨يازات ، فقد ساىم الرمز بُ تغطية حاجات الأديب و متطلباتو الإبداعية ، بُ ظل وجود كل ىذه الأفكار 

مثلب قد برع بُ استحضار أنواع ت٥تلفة من الرمز  "بشار بن برد "التي تتشعب حينا و تتداخل أحيانا كثتَة ، فنجد 
 بُ شعره ، كيف لا و ىو القائل :

 و غضَّات الشَّبَاب من العذارى                  عليهِنَّ السُّموط ت٢ا إباءُ               

 (1)و تربيتي و للكلب العوَّاءُ وُدِّي                    نَّ ػػػػػػػػػػلهُ ػػػػػح العدى فػػػػػػػػػإذا نب              

لة على معاف كثتَة مرتبطة أشد الارتباط بالبيئة للدلا )الكلب(،ىنا رمزا من أتٝاء اتٟيواف استعمل  بشارف
 :فانظر إلذ قولو عايشها،الاجتماعية التي 

 أسقمت ليلة الثلبثاء قلي                       و تصدت بُ السبت لر لشقائي           

 (2)ػػػػة ات٠ضػػػػػػػػػػػػػراءو غداة ات٠ميس قد موتتتٍ                     بٍ راحػػػػػػػػػػػػػت بُ اتٟلػّػ           

 ت٤ددة،و ىو اللوف الأخضر الذي ت٭مل لدى بشار معاف  ىذا،لونا ت٤ددا بُ بيتو  استعمل الشاعرف 
 مضافة إلذ تلك ات١عاي  التي ت٭ملها اللوف الأخضر بُ الثقافة العربية و الإسلبمية.

                                                           

 .105، ص 1950، تٞنة التأليف و التًتٚة و النشر ، القاىرة ، ،د.ط 1بشار بن برد: ديواف بشار بن برد ، ج(1) 

  .108بشار بن برد: مرجع سابق، ص (2) 
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إتّ٪ا ذاع استعماؿ الرمز بُ العصر العباسي شعره ، و تٞأ إلذ الرمز بُ  الوحيد الذي برد ولد يكن بشار بن
 فنجد شاعرا آخر و ىو أبو ت٘اـ يقوؿ بُ احدى قصائده :

 (1)دُ بَ ضِ يا لُ فأنتَ طليقُ الرَّكْ  ىَبْ و أنوُؼ ات١وتِ راغمةٌ                فاذْ  فلتْ تػَنْ  إفْ        

تو لقماف ، و كاف ىو النسر اسم النسر الذي مات عند رؤي »و ىو  "لبد"فقد شبو الشاعر ت٥اطبو ب 
الرابع ، كلما رأى واحدا منها عاش بعده ألف سنة ، إلا ىذا اللبد الذي مات عند رؤيتو، فصار اتٝو يػُتَشاءـ بو، 

عليو بُ الثقافة ىنا تٞأ إلذ استعماؿ رمز تراثي متعارؼ ، فأبو ت٘اـ  (2)«تٔنزلة يا مشؤوـ  «يا لبد»فصار قولو 
 بو معناه، و يوصلو إلذ ات١تلقتُ بُ أبهى حلة.العربية آنذاؾ ليقوي 

برعوا بُ استخداـ الرموز بشتى أنواعها ، حتى لو كاف نلحظ أف شعراء العصر العباسي  ومن ىنا
 استعمات٢م غتَ مضبوط أو مقنن بقواعد نظرية، و تنظتَات ت٤ددة تٖكم ىذه الظاىرة.

 حضور الرمز في الشعر العربي الحديث و المعاصر: -1.1 

الذي تعرض فيو العرب لصدمة كبتَة، عقب رؤيتهم لأنفسهم بُ مرآة الآخر تٔجيء العصر اتٟديث 
الغريب عنهم، انبهر العربي بذلك الآخر الغربي الذي تٗطى ما كاف العرب يرونو سؤددا لا يزوؿ، و حضارة مثلى 

اث و إعادة ها، داعيا إلذ إحياء التً منهم يهرب من حضارة الغرب بكل ما جاء في ح فريقعزَّ الإتياف تٔثلها، فرا 
آخر إلذ اتٟضارة الغربية، لينهل منها كل جديد، ومن بتُ ما نهلو العرب من الغرب فكرة  بعثو، بينما اتٕو فريق

الرمزي كاف ات١ذىب   ابتكارا غتَ مسبوؽ من طرفهم، وات١ذاىب الأدبية و الفكرية، إذ رأوا فيها أمرا مستحدثا و 
كاف يعيشها العربي بُ ىذه ، و من اتٞدير بالذكر ىاىنا أف الظروؼ ات١ختلفة التي  ات١ستوردة أحد تلك ات١ذاىب

الوسيلة ات١ثلى كاف الرمز ىو ف ب الفكرية القادمة من الغرب، ت١ذاىاجتمعت و حفزت على تبتٍ ا لهاالفتًة، ك
وز بغية اتٞماؿ الأدبي و الكلمات و الرم مشاعرىم اتٟقيقية، و التخندؽ خلف من للشعراء من أجل ات٢رب

كاف الشعراء ف عن المجاىرة بالرأي حينا آخر،الشعرية حينا، و التخفي وراء أقنعة متعددة لتفادي النتائج ات١تًتبة 

                                                           

 .15، ص ، د.ت، دار ات١عارؼ، القاىرة 4،تٖقيق ت٤مد عبده عزاـ ، ط  2ت٠طيب التبريزي  ، المجلد أبو ت٘اـ :ديواف أبي ت٘اـ بشرح ا(1) 

 .16-15ات١رجع نفسو، ص  (2) 
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على اختلبؼ انتماءاتهم و جنسياتهم يعانوف من ظلم سياسي و اجتماعي كبتَ، بفعل الاستعمار و ت٥لفاتو بُ 
إلذ الإت٬از من  شعري، إذ اعتبره الشعراء ختَ معبربُ رواج فكرة الرمز بُ الإبداع الالدوؿ العربية، و ىو ما ساىم 

 .و إلذ الإت٭اء و الإلغاز من جهة أخرىجهة 

من سادت موجة  ر التحركات السياسية الغامضة،و باعتبار العصر اتٟديث عصر حركات التحرر و عص
تٞأ الشاعر إلذ الغموض الذي   ،"صدمة حداثية"ػل تلقيهم ل، كانت بفع الغموض و الإبهاـ كل أت٨اء الوطن العربي

بُ أحد أبرز مقوماتو بُ القصيدة العربية اتٟديثة و ات١عاصرة، كل ىذا كاف متزامنا مع ظهور نزعة جديدة كاف الرمز 
الكثتَ  ميلبد ىذا الضرب من الكتابة انقلبت، فب"الشعر اتٟرحركة "تسميتو باسم  لكتابة الشعرية، و ىي ما شاعا

لدى العرب،  و كانت البداية أولا مع رائدي ىذا التغيتَ  يةالشعر  الكتابة تعارؼ عليها بُمن ات١وازين و التقاليد ات١
إلذ الكثتَ من أبناء جيلهما كالبيابٌ مثلب، كاف ، ىذاف الشاعراف إضافة "نازؾ ات١لبئكة"و  "بدر شاكر السياب"

يوغل »ظر إلذ احتفائهم بالرموز على اختلبؼ أنواعها بُ شعرىم، إذ شعرىم شعرا رمزيا بامتياز، و ذلك بالن
البيابٌ بُ التًميز أحيانا حتى ليكاد يغمض على ات١تلقي معرفة ات١قصود، إذ يغرؽ نصو بُ بيئة الرمز، سواء كانت 

 عا عديدة من الرموز ، فالبيابٌ استعمل أنوا(1)«أسطورة أـ تارتٮا، مستفيدا من الأنساؽ البنائية التي يعتمدىا الن 
التي كانت كلها ذات دلالات متعددة، متصلة أحيانا بالتًاث الفكري العربي أو بالدين و العقيدة، أو الأساطتَ بُ 

 أحياف أخرى، فنجده يقوؿ بُ إحدى قصائده:

 ا﵁ و القيثار بُ ت٢فتي                                     

 إليهما أوقدت نار الدليل                                    

 برَّح بي العشق و ىا إنتٍ                                     

 أموت بُ بوابة ات١ستحيل                                    

 أدرج بالأكفاف، لكنتٍ                                     

 ت بُ كل جيلأقوـ بعد ات١و                                    

 أتٛل أوراقي مع الريح و الػػػػػػ...                                    

                                                           

 .321، ص2006دكتوراه(، جامعة الكوفة،  ت٥طوطحسن عبد عودة تٛيدي ات٠اقاي : التًميز بُ شعر عبد الوىاب البيابٌ)(1) 
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 عشب إلذ مدائن العاشقتُ                                   

  (1)اػػػػػػػػػػػظ مولابٌ من نومهػػػػػػػػأوق                                   

إضافة  أحيانا )الريح، العشب، نار...(،  تٞأ فيو إلذ رموز طبيعيةىذه ات١قطوعة أف البيابٌ و ات١لبحظ على
إلذ رموز أخرى كات١وت، و الأكفاف، فجاءت قصيدتو مزت٬ا ثريا من الرموز ات١ختلفة ت٦ا أكسبها غموضا و شعرية 

 بُ الآف نفسو.

 حظو بُ شعر السياب من خلبؿ قصيدتو التي يقوؿ فيها:و الأمر نفسو نلب

 الليل، و السوؽ القديم                                  

 خفتت بو الأصوات إلا غمغمات العابرين                         

 و خطى الغريب و ما تبث الريح من نغم حزين                      

 بُ ذلك الليل البهيم.                                      

 ؛، و السوؽ القديم، و غمغمات العابرينالليل                          

 و النور تعصره ات١صابيح اتٟزانى بُ شحوب،                         

 _ مثل الضباب على الطريق _                              

 من كل حانوت عتيق،                                 

  (2)و نغم يذوببتُ الوجوه الشاحبات، كأن                       

فالسياب بُ قصيدتو ىذه تٔثابة الواصف ات١تأمل بُ دقائق الأمور و تفاصيلها، إذ راح يصور حاؿ السوؽ 
تشكل كلها  ،القديم بكل ت٘عن و إتقاف، مستخدما رموزا إت٭ائية و معبرة ) الليل، الريح، نغم، النور، الضباب...(

                                                           

 .51، ص1985، دار الشروؽ، القاىرة، 2اؿ الكاملة للشاعر عبد الوىاب البيابٌ ، طعبد الوىاب البيابٌ: الأعم (1)

 .285،ص 2016، مكتبة بغداد، دار العودة، بتَوت، ، د.ط1بدر شاكر السياب، ديواف بدر شاكر السياب، المجلد (2) 
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 حاؿ السوؽ القديم فحسب، و ىذه الرموز بُ ت٣ملها مستمدة ت٣تمعة لوحة بُ قمة البوح تْاؿ الوطن ككل، لا
 خيمت على الوضع العاـ آنذاؾ.من البيئة الاجتماعية السائدة بُ عصره، و الظروؼ ات١ختلفة التي 

، الذي "نزار قباي "الشاعر كاف كاف الغزؿ بدوره حاضرا بُ الشعر العربي ات١عاصر، و لعل ختَ ت٦ثل لو  و  
تٔواصفات ات١رأة، و ذلك باستخداـ رموز ت٥تلفة، برع بُ نظمها لتكوف ات٭اءات و إشارات إلذ  تفنن بُ التشبيب

 موضوعات ىامة قصد الغمز و اللمز إليها، و ىو ما نلحظو بُ العديد من قصائده، فنجده يقوؿ بُ إحداىا:

 اتٝها بُ فمي .. كبكاء النوافتَ                           

 رحيل الشذا.. حقوؿ الشقيق                           

 حزمة من توجُّع الرَّصد.. رؼ                             

 من سنونو يهم  بالتحليق                           

 كنهور الفتَوز يهدر بُ روحي                            

 و ينساب بُ شعوري العميق                          

، كالنشوة الشقراء                           (1)كلهاث الكروـ

اسم ت٤بوبتو و صداه  ز الطبيعة النقية، ليعبر بها عن وقعو ارتأى أف يلجأ إلذ رمفالشاعر بُ مقطوعتو ىاتو 
منها: النوافتَ، الشذا، سنونو، نهور...، إضافة إلذ كثرة استخدامو  بُ نفسو، حيث استخدـ بُ ذلك رموزا طبيعية

الألواف بُ عناوين قصائده، و التي نذكر منها: حبكِ طتَ أخضر، ات١ايوه الأزرؽ، الضفائر السود، العتُ ز و لرم
ات٠ضراء، إلذ وشاح أتٛر، إلذ رداء أصفر...كما استخدـ أنواعا أخرى من الرموز كقصيدتو ات١عنونة: تٚيلة بوحتَد 

 لمرأة اتٞزائرية ات١ناضلة، و قد قاؿ فيها:" فيها رمزا  لتٚيلة بوحتَد"التي كانت المجاىدة اتٞزائرية 

 الاسم: تٚيلة بوحتَد                         

 رقم الزنزانة: تسعونا                        

                                                           

 .38،ص  1997منشورات نزار قباي ، بتَوت،  ،2ط ،1نزار قباي : الأعماؿ الشعرية الكاملة،ج(1) 
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 بُ السجن اتٟربي بوىراف                       

 و العمر اثناف و عشرونا                       

 ديلي معبدعيناف كقن                        

 و الشعر العربي الأسود                       

 كالصيف..                          

 كشلبؿ الأحزاف                          

 إبريق للماء.. و سجاف                       

 و يد تنضم على القرآف                       

 صبحو امرأة بُ ضوء ال                       

 تستًجع بُ مثل البوح                        

 آيات ت٤زنة الإرناف                      

 (1)من سورة)مريم( و )الفتح(                      

بأنواع ت٥تلفة من الرموز التي يعد استخدامها من طرؼ الشاعر بُ موضوع كهذا ضربا  و ىو مقطع طافح
أنو راح يصور مشهدا بُ غاية الدقة، أقل ما يقاؿ عنو أنو مشهد مُتَخيَّل استطاع من الشعرية و اتٞمالية؛ ذلك 

عر العربي الأسود، ابريق عيناف كقنديلي معبد، الشَّ الشاعر تقريبو من ذىن ات١تلقي عبر تلك الرموز ات١ستخدمة )
اؿ تلك المجاىدة بُ سجن تٟ ،، و ىو ما ساىم بُ خلق جو من الدقة و التصوير الباىر للمشهد الشعري(...ات١اء

 الاحتلبؿ، رسم لوحة فنية و صورة بانورامية لتلك اتٟالة التي كاف الشاعر بصدد تصويرىا بُ قصيدتو ىاتو.

                                                           

 .450-449نزار قباي : مرجع سابق، ص (1) 
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 برع ىو الآخر بُ استعماؿ  ، الذي"ت٤مود درويش"بالإضافة إلذ ىؤلاء تٚيعا ت٧د الشاعر الفلسطيتٍ 
بأنواع تٚيلة من الرموز، سات٫ت تٚيعا بُ إثراء  صائده طافحةئده و أشعاره، فجاءت قبُ قصا و استثمره الرمز

 :و شعرية خاصة ، فنجده يقوؿ بُ إحدى قصائده معمارية  ات١عتٌ و تقويتو و منحت شعره تٚالية

 مازاؿ بُ صحونكم بقية من العسل                         

 ردوا الذباب عن صحونكم                           

 لتحفظوا العسل!                                

 مازاؿ بُ كرومكم عناقيد من العنب                       

 ردوا بنات آوى                                

 يا حارسي الكروـ                               

 لينضج العنب..                                 

 ازاؿ بُ بيوتكم حصتَة .. و بابم                      

 سدوا طريق الريح عن صغاركم                      

 لتَقد الأطفاؿ                               

 (1)الريح برد قارس .. فلتغلقوا الأبواب                      

   ليصبَّو بُ قصيدة كهذهالشاعر،  ا مقدار الألد الذي ينبعث من ذاتفات١تأمل ت٢ذه ات١قطوعة يستنتج حتم
، برد...(، وكثتَة، غلب عليها حقل الطبيعة   قصيدة مدججة برموز ىي رموز اجتمعت   )العسل، العنب، الكروـ

 "الأطفاؿ"كلها لتفصح عن حالة كئيبة ترجو التغيتَ، فالعسل و الكروـ و العنب ىي ختَات الأرض ات١سلوبة، و 
ىنا رمز للظلم و ات٢لبؾ الذي يعانيو فهو رفض الاستكانة، أما البرد رمز اتٟياة ات١تجددة و الإنساف الذي ي

 الفلسطينيوف يوميا مع ظلم الاحتلبؿ و اغتصابو لأرضهم.

                                                           

  .23-22، ص 2005، رياض الريس للكتب و النشر، بتَوت، 1، ط1ت٤مود درويش: الأعماؿ الأولذ(1) 
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الشواىد و الأمثلة، التي تعدُّ مثالا بسيطا عن تٞوء الشاعر العربي منذ العصر اتٟديث إلذ  و من كل ىذه
استخدـ ت١وضوعات التي طرقها، تٯكننا القوؿ بأف الشاعر العربي ا الرمز بكل أنواعو، و ذلك بُ شتى المجالات و
نُو ات١نشو  و غايتو بُ الرمز ضالتو ى، و وجدالرموز لتحقيق أغراض ت٥تلفة من قصيدة لأخر  دة و القناع الذي تٯكِّ

 من إبداء رأيو دوف خوؼ أو ملل من التكرار و الإطناب.

 .حضور الرمز في الشعر الجزائري المعاصر:2.1

يعتبر الرمز خاصية من ات٠صائ  التي ت٘يز شاعرا ما عن آخر، إذ أف ات١تلقي تٯكنو أف تٯيز بتُ تٕربة 
شعورية و أخرى، انطلبقا من نوعية الرموز ات١ستخدمة، و طريقة استخدامها، إذ تٯتلك الرمز من ات٠صوصية ما 

رموز ذلك أف الشعراء يعمدوف إلذ ابتداع يكفي لأف ت٬علو العلبمة الفارقة و ات١يزة الشخصية لشاعر دوف آخر، 
تْد ذاتو، و ىي أف الرمز الواحد إذا ما تكرر  "الرمز"مرة، و ذلك راجع إلذ خاصية مهمة توجد بُ جديدة بُ كل 

مرارا فإنو يفقد فنيتو، إذ يصبح علبمة لغوية عادية متكونة من داؿ و مدلوؿ متعارؼ عليو، و ذلك بفعل التكرار 
 و التقادـ.

و ذلك راجع  - ت٥تلفة عن باقي التجارب العربية  تٔا أف التجربة الشعرية اتٞزائرية كانت تٕربة فريدة وو 
ات٠اصة  زائري قد ابتكر لنفسو رموزهفإف الشاعر اتٞ -الأساس إلذ طبيعة الظروؼ الاجتماعية التي تعيشها اتٞزائرب

ن مآسي و آىات، تٗتلف من شاعر لآخر، و من م و تفردا، و تعبر عما ت٬وؿ تٓاطره التي ت٘نح نصو خصوصية
 قصيدة لأخرى.

كاف موضوع الثورة أكثر ات١وضوعات ات١طروحة بُ الشعر اتٞزائري، نظرا ت١رارة التجربة اتٞزائرية مع   و
وب ات١ستعمرة بُ كل بقاع الأرض الاستعمار، و لأف الثورة اتٞزائرية أضحت ت٪وذجا ت٭تذى بو من طرؼ كل الشع

مدافعا عن مطالبها بالكلمة و القلم، ت٦جدا أبطات٢ا  ر اتٞزائري يساند ىذه الثورة و يتغتٌَّ بأت٣ادىا، راح الشاع
وشخصياتها ات١شهورة بُ شعره، وقد تٞأ بُ كل ذلك إلذ رموز اعتبرت مفاتيحا تفك شفرات النصوص، و أدلة 

 تٖيل إلذ عمق الألد و بشاعة التجربة، و متاىة و ضبابية الوضع.

و  ن عاصروا الثورةيل ختَ ت٦ثل لاستعماؿ الرمز الشعري بُ القصائد اتٞزائرية، كانوا أولئك الشعراء الذولع
 :"نشيد بربروس"الذي يقوؿ بُ قصيدة لو بعنواف:  "مفدي زكريا"ذاقوا ويلبت اتٟرب، و من بينهم 

 يا ليل خيم ... و اعصفي يا رياح         
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 يا أفق دمدـ ... و اقصفي يا رعود                                                  

 يا دـ شرشر ... و اثختٍ يا جراح         

 يا غل صرصر ... و احقدي يا قيود                                                 

 يا سجن ازخر ... تّنود الكفاح        

 فأنت يا سجن ... طريق ات٠لود ...!                                                 

 أنت ت٤راب الضحايا                            

 بُ حنػػػػػاياؾ الأسػػػػػػػػػػػػود                            

 أنت ... أنت ... أنت ... يا بربروس ...                                                  

 و رمز الفدايا مصنع المجد،            

 (1)يػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مهبػػػػػط الوحػػػػػي، لشعر البقػػػػػػػػػػػػػػا                                                 

ىنا و كأنو يتغتٌ بدخولو السجن، معلنا بطولة السجناء بُ سجن بربروس، و اتٗذ لبطولتهم رمزا فالشاعر 
ز مستنبط من الثقافة السائدة من أف الأسد رمز البطولة و الشجاعة و الإقداـ، ولد ، و ىو رم"ودسُ الأُ "معبرا وىو 

)ليل، رياح...(، ليعبر عن  ، فمنذ بداية قصيدتو راح ينادي بأتٝاء و رموز من الطبيعةيكتف الشاعر بهذا الرمز
شيدا يتغتٌ بو  إحساسو بالفخر بُ ظل وجوده بُ سجن الاحتلبؿ، و ىو الذي جعل للسجن )سجن بربروس( ن

 من الزمن. بُ تلك الفتًةمنهم  يو إباف فتًة الاستعمار، و شاعرنا واحدكل السجناء، الذين تعاقبوا عل

، من خلبؿ شعر اتٞزائري خلبؿ فتًة الاحتلبؿ الفرنسي للجزائرد الرمز بُ الالتدليل على وجو  و تٯكن
 :"ت٤مد العيد آؿ خليفة"للشاعر اتٞزائري  "العلم تهنئة اتٞيش و تٖية"ذكر ما ورد من رموز بُ مقطع من قصيدة 

 دعػػػػػا صور اسرافيل من مات للنشػػػػػر                    و أقبػػػػػػػػل البػػػػعث يزخػػػػػػر باتٟػػػػػػػشر          

 القبرو أشرؽ نور ا﵁ بُ الأرض فانتفض                     من ات١وت حيػػػػا و اطرح حفرة           

                                                           

 .76صد.ت، منتدى سورالأزبكية، موفم للنشر، د.ط، مفدي زكريا: اللهب ات١قدس، (1) 
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 فقُمْ قومػػػػػػػة الأبرار للخػػػػلػػػػػػػػػػد آمنػػػػػػػػػػػػػػػػػا                    من ات٠وؼ طلق الوجو مزدىر البشر          

 (1)لقدرو سػػػػػػػػػػػارع إلذ أخػػػػػذ الثواب فإنػػػػػػػػػػػػػػػػػو                   عظيم على قدر ارتفػػػػػػػػػاعك بُ ا          

رموزا يلمس توظيفا للثقافة الدينية من قبل الشاعر، الذي استخدـ  إف ات١تأمل بُ ىذه ات١قطوعة الشعرية
، و من بينها: صور اسرافيل، اتٟشر، القبر... وىذه الرموز بُ حقيقتها بالبعث و اليوـ الآخردينية تتعلق أساسا 

لابد لو أف ينجلي يوما، و زائر إباف فتًة الاستعمار، كاف إشارة ذكية من الشاعر إلذ أف الوضع الذي عاشتو اتٞ
 استشرافية من الشاعر آنذاؾ، إذ استطاع أف يعقد مقاربة بتُ جلبء اتٟق و عودة الوطن. ىي رؤيا

، و صارت معات١ها الشعري اتٞزائري بظلبت٢ا على قسم كبتَ من الإبداع و امتدت الثورة التحريرية لتلقي
بُ الشعر العربي  "الأوراس"بُ نصوص الأدباء، و من ذلك ما ت٧ده عند اتٟديث عن رمز  الشهتَة رموزا مشعة

يا تٙينا، مشرقا استحضار الشاعر العربي للماضي الأوراسي اتٟالد عقدا شعر  »عامة، و اتٞزائري خاصة، إذ أفَّ 
يبات و النكسات ىو تعويض نفسي متألقا، معلّقا على صدر القصيدة الثورية، بُ الواقع العربي ات١ظلم ات١ثقل بات٠

يعرؼ رمزي ت٢ذا النق  الرىيب الذي استولذ على نفسية الإنساف العربي ات١هزوـ و حوّت٢ا إلذ مفازة موحشة لا 
، فالشعر ات١عاصر شعرٌ ىارب من الواقع، ت٭اوؿ صاحبو أف يفر من  (2)«نكسار...فيها غتَ ات٠وؼ و الرعب و الا
كاف الأوراس حلما و ملبذا و منعتقا،   »ء أقنعة رمزية ت٥تلفة كاف الأوراس أحدىا، إذ آلامو، من خلبؿ التخفي ورا

و بوساطة الرمز الأوراسي أراد الشاعر أف ت٭قق بُ ات١تخيل الشعري ما لد يستطعو بُ واقعو ات١وبوء من أحلبـ شعرية 
شات٥ة التي شهدت العديد من ، فالأوراس بصفتو تلك القمة ال (3)«تٚيلة تستمد نسجها من تقاسيم الأوراس

ربي ات١عاصر بصفة الأحداث، خاصة تلك ات١تعلقة بالثورة التحريرية و أحداثها، قد كاف رمزا معروفا بُ الشعر الع
تٗتلف باختلبؼ الشعراء و تنوع  التي ،عامة، و قد ارتدى بُ كل مرة أزياء عديدة من ات١دلولات ات١ختلفة

 يقوؿ بُ احدى قصائده: "صالح خربُ"قصائدىم، فنجد الشاعر 

 فالضاد و الرشاش قد نطقا معا       ػػػػػػػػػػػػا                 بر الأوراس حي المجمعػػػػػػػػمن من

                                                           

 .394، ص 2010دار ات٢دى، اتٞزائر، د.ط، خليفة،  ت٤مد العيد آؿ خليفة: ديواف ت٤مد العيد آؿ(1) 

ت٤مد خيضر، يوسف وغليسي: سيميائية الأوراس بُ القصيدة العربية ات١عاصرة، ات١لتقى الدولر ات٠امس "السيمياء والن  الأدبي"، جامعة (2)
 .91، ص2008بسكرة، 

 .92-91ات١رجع نفسو، ص  (3) 
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 و ترى البطولة بُ اتٞزائر مدفعا  ا                      ولة منبر ػػػػػػػػػػػػػػػػالبطانظر ىنا تٕد ػػػػػػػػػػف

 اػػػػػػػػػػػػػػػسا متمنعػػػػػػػػػابة أطلػػػػػػػػنا للخط                ػػػػػػػػػػػػارتقيػػػػػػػػ       ابر فػػػػػػػػػػػػػػػنا ات١ػػػػػػػػػػلد ترو غلتن

 ا منو ات٠طيب ات١صقعاػػػػػػػػػػفأرت لن برصاصها                       تلك الذرى كم زت٣رت

 اػػػػػػػػػػػػػػػا فتفرعػػػػػػػا دمػػػػػػػوبرىػػػػػػػػػػػػػروي صن   ر                  ائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف لثػػػػػػػػػػػػػػات١تأة ػػػػػػػػػم موطػػػػػػػػػػػػػقم

 اػػػى ات١صرعػػػػػػػو على جلبمدىا تلق      ػػػػػػػػػػػػػادت بو               اصب مػػػػػفإذا امتطاىا غ

 (1)اػػػػػػػػػػػػػػػوانح أودعػػػػػػػػنو بتُ اتٞػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو يقي     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػردى                ب الا حػػػػػػػػػػػػػػػػػا﵁ أورث قلبن

نتفاضة لم و الاستعمار، فهو عنده رمز الالثورة ضد الظلجعل من الأوراس منبرا و منطلقا فالشاعر ىنا 
بفضل أبنائها الثائرين بالسلبح و القلم، فكانت بذلك  وع، و ذلكات١دوية و الثورة التي تأبى الاستكانة و ات٠ض

 منبرا لكل من أراد أف يقوـ بالتغيتَ.

 يقوؿ: "و تنفس الأوراس!"بُ قصيدة لو بعنواف  "عز الدين ميهوبي"و ىذا الشاعر 

 مػػػػىذي الضلػػػػػػػػػػوع بأف تٚرؾ مله                 ما درتأوراس! فجَّري  ىواؾ...و      

 ا .. لذكري البلسم!ػػػػػػػػػازاؿ يذكرىػػػػم  ػػػػػػػػػػػػػػارؾ آية ..            فجرت من وىج انفج     

 ذكرى .. كما ىزت تّذع ..)مريم(   ػػػػػػػػػػػػػي ..           وؿ .. تهزنػػػػػػػػػػػػة الذىػػػػػإي  بأقبي    

 (2)م!ػػػػػػػػػاؾ .. أـ إف ات١لبحم مغنػػػػػػػػػػػػت                  عينا رأػػالك لا تبوح تٔػػػػػػػػػػأوراس! م    

 ملبذ للثورة، و رمز للوطن الذي يأبى الاستسلبـ، فراح الشاعر يناجيو طالبا منو "ميهوبي"الأوراس عند ف
الأولذ لانطلبؽ البداية، و الشرارة ىنا رمز اتٟرب و الاستعمار، إف الأوراس أف ت٭كي معاناة اتٞزائر وويلبت 

 الانتفاضة، و الوقوؼ بُ وجو الظلم، فكاف بذلك أكبر شاىد على عمق الأزمة وكبر التضحيات.

                                                           

 .122-121، ص  1982، الشركة الوطنية للنشر و التوزيع، اتٞزائر، 2ديواف أطلس ات١عجزات، طصالح خربُ:   (1) 

 .7، ص 1985، دار الشهاب، باتنة، ، د.طبُ البدء .. كاف أوراسعز الدين ميهوبي:   (2)
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، فقد مرت اتٞزائر و الباعث الوحيد لو و لد تكن الثورة التحريرية وحدىا موضوعا للشعر اتٞزائري ات١عاصر
خلفت آثارىا بُ شعرىم، و لعل أبرز تلك  بعد الاستقلبؿ تٔراحل و قضايا شائكة حزَّت بُ نفوس الشعراء، و

باصطلبح  ات١راحل ما عاشتو اتٞزائر بُ تسعينيات القرف ات١اضي، أو ما اصطلح على تسميتو بالعشرية السوداء
ث اقتًف ذكرىا تٔشاىد الدـ و ات١وت و الظلم و ات٢لبؾ... و كل ىذه ات١آسي صارت رموزا ، حيت٣موعة من النقاد
بُ الشعر اتٞزائري ات١عاصر صارت رمزا  "ات١وت"تٞزائري، بتٌ على دلالاتها قصائده، فتيمة أدبية لدى الشاعر ا

 :"حكيم ميلود"يتكرر بُ جل القصائد، إلا أنها تٛلت معاف و دلالات عدة فانظر ت٢ا بُ قوؿ الشاعر 

 بابي مفتوح                                     

 و أنا قليل الصبر                                    

 كلما دات٫تٍ ات١وت                                     

 تٞأت إلذ تعاويذ اتٟبر                                  

 و فراسة الأعضاء                                    

 أتقرى ما يشبو ات١عجزة                                  

 (1)و لا أت٧و                                      

ىنا ىارب من شبح ات١وت الذي يطارده بُ كل مرة، بفعل الظروؼ الصعبة التي كاف يعيشها فالشاعر 
، و "ات١وت"اتٞزائري بُ تلك الفتًة، فراح يعبر عن ت٥اوفو الكبتَة، مدعما تعبتَه بالدلالات العميقة التي يبثها رمز 

ص من الوضع الراىن، فات٠وؼ من ات١وت و اللجوء وثيقة بالنهاية و الفناء و ات٠لب التي ىي بُ أساسها ذات صلة
ما ىو إلا رفض للواقع و ت٤اولة ات٢رب منو، من خلبؿ فعل الكتابة الذي ت٭رر ات١رء من قيوده، و  "تعاويذ اتٟبر"إلذ 

بشغف فتؤثر فيهم، ت١ا ت٢ا من تٯنحو فرصة إخراج ت٥اوفو و قذفها إلذ ات٠ارج، بُ شكل كلمات يتلقاىا القراء 
 .تظهرىا ذواتهم من الداخلو أفكارىم التي  قة وطيدة بهواجسهمعلب

                                                           

 .74، ص2007منشورات البرزخ، اتٞزائر،  د.ط، ميلود حكيم: مدارج العتمة،  (1)
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ات١وت ت٥يما على الشعر اتٞزائري ات١عاصر ردحا من الزمن، و ذلك من خلبؿ الرموز و قد بقي ىاجس 
ؼ و ىلع دائم من الكثتَة التي توحي إليو و تدؿ على ت٥اوؼ الإنساف اتٞزائري، الذي كاف يعيش حياة خو 

 ، و ذلك بُ قولو:"عبد ا﵁ تٛادي"للشاعر  "يا امرأة من ورؽ التوت"المجهوؿ، و ىو ما نلمسو بُ قصيدة 

 أنا غائب بُ اتٞوؽ                         

 و بُ موكبو المجرور                       

 تٖملو أكتاؼ تٝاسرة                      

 من ورؽ                           

 وحدي و صهيل يركبتٍ،                      

 ملحمة لد ترس سفائنها                   

 قدـ الأقدار و مفرزة                          

 للذؿ تقاـ                            

 (1)و مقبرة                            

ة، كانت قصيدة مزدتٛة بكل أنواع الرموز التي تصب بُ ت٣ملها بُ إف القصيدة اتٞزائرية ات١عاصرة للؤزم
كانت صور الإبداع الشعري ملبحم ت٘لؤىا رائحة اتٞرـ و الفناء »اتٟقل الدلالر للموت و ات٠وؼ و الرعب، فقد 

و  و اتٞاي  واحد، بالإضافة لذلك كانت الثقافة بأكملها ضحية للتًىيب الأزلر الذي تنوعت طرائق ات١وت فيو
و عليو فقد أنتج  ،، فقد تنوعت مشاىد ات٠وؼ و الرعب و الاستهداؼ(2)«الإرىاب و جلبديو بُ كل حتُ

عن حاؿ الوطن حينا و مشاعر الكتاب  الشاعر اتٞزائري قصائد مثقلة بأنواع ت٥تلفة من الرموز الشعرية، التي عبرت
ث من لذي يؤرخ تٟقبة زمنية مازاؿ صداىا ينبعو الشعراء حينا آخر، لتكوف تلك الرموز تٔثابة الشاىد القوي ا

 أعماؽ النفوس اتٞزائرية ككل حتى الآف.

                                                           

 .141، ص 2000قسنطينة، اتٞزائر، مطبوعات جامعة منتوري، ، 3عبد ا﵁ تٛادي: البرزخ و السكتُ، ط (1) 

 .68ص ، 27/2013اتٞزائر،العدد-ا﵀نة بُ الشعر اتٞزائري ات١عاصر، ت٣لة اتٟقيقة، جامعة أدرارعامر رضا: تٕليات أدب   (2) 
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حداث ات١فجعة التي عاشها شعراء اتٞزائر، و انعكست على أف كل ىذه ات١راحل ات١ظلمة و الأ إلا
شأنو بُ  –ي أشعارىم و قصائدىم، لد ت٘نع من تبنيهم لرموز الأمل و اتٟب و الفرح، فقد استعمل الشاعر اتٞزائر 

 يقوؿ فيها: "يوسف وغليسي"لػػػػػ رموزا متنوعة، و ىو ما ت٧ده بُ قصيدة  -ذلك شأف معاصريو بُ الوطن العربي

 عيناؾِ بُ كوثر الرتٛن غمستا                    عيناي ﵁ بُ عينيك سبَّحتا      

 ينيك ارتوتاجنات عينيك بُ عيتٍ قد سكبت               عيناي بالوجد من ع     

 (1)عيناؾ نرجسة تا ا﵁ ما ذبلت                  عيناؾ بالعسل الصابُ تبللتا       

فالشاعر أخذ يكرر رمزا واحدا بُ استعمالات عديدة، فالعينتُ عنده اتٗذتا طابعا تٚاليا بديعا، جعل من 
الشاعر عيتٍ يقة التي صور بها القصيدة تكتسي حلة من اتٞماؿ و الشعرية، و ذلك كلو راجع إلذ تلك الطر 

 ت٥اطبتو، التي يرمز بها إلذ اتٞزائر اتٟبيبة.

رموزا كثتَة، من بينها رموز بأتٝاء اتٟيوانات، و ىو ما نلبحظو من خلبؿ  استعمل الشعراء اتٞزائريوف
 حتُ يقوؿ: "أتٛد عبد الكريم" بُ قصيدة لػػػػ "الفراشة"استعماؿ رمز 

 راشابٌمن تٯنحتٍ نارا لف       

 (2)من ... تٯنحتٍ لغة بشساعة أىوالر؟!                           

ربط الشاعر صورة الفراشات باللغة، و مقدرتها على تفريغ الشحنات، و وصف الأىواؿ ات١تلبطمة بُ 
 صدر الإنساف، و ىو بذلك قد أوجد لنفسو رمزا لطيفا من أجل التعبتَ عن انبهاره باللغة.

التًاث العربي منذ اتٞاىلية، فكاف من الشعراء من كتب  اتٞزائري ات١عاصر إلذ رموز من كما تٞأ الشاعر
بها من مساحة استدعائو للتاريخ العربي القديم، إذ اتٕو إليو  اىليتُ، و وظف رموزا تارتٮية يوسععلى طريقة اتٞ

 بُ احدى قصائده و ىو يتغتٌ بالوطن قائلب: "عبد ا﵁ عيسى تٟيلح"الشاعر 

 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفالبتُ يقتلو، و القرب ت٭يي     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو                اء رديػػػػػػػػػؤاده للؤحشػػردي ف            

                                                           

 .55، ص 1995، دار إبداع، اتٞزائر، 1طيوسف وغليسي: أوجاع صفصافة بُ مواسم الإعصار،  (1) 

 .14، ص2002منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، ، 1أتٛد عبد الكريم: معراج السنونو،ط (2) 
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 وػػػػػػػػػػػػػػػما كاف يضحكو قد عاد ت٭يي      قد فرخ الدمع بُ أعشاش مقلتو                           

 (1)وػػػػمن تٞة الشوؽ قد فرت شواطي  ػػػػػػػػػػػػو                  ور بدمعتػػػػػػػػػػػػغمالصب م "أمية"          

ليستخدمها رمزا يعينو على التغتٍ بأت٣اد سابقيو  "أمية"إلذ التاريخ، و استنبط منو شخصية  فالشاعر عاد
 و بطولاتهم.

توظيفها بُ قصائدىم، و تفننوا بُ  ،الطبيعة رموزاستخدموا  ذا كلو ت٧د الشعراء اتٞزائريتُ بالإضافة إلذ ى
 :"عبد ا﵁ عيسى تٟيلح"التي يقوؿ فيها الشاعر  "القصيدة ات٠ريفية"بُ و مثاؿ ذلك ما ت٧ده 

 حتُ يأبٌ ات٠ريف                           

 يورؽ اتٟزف بقلي                             

                            ..... 

 أت٘طى كالقطط                            

 فقصوري من زبد                           

                           ..... 

 ينقر الغيث عليو ألف تٟن من بدايات الزماف                    

 بروقا و حروفا بُ السماءيلد الرعد 

 و بساتتُ سناء                          

 (2)و غيوـ من أريج البيلساف                     

                                                           

 .37، ص 1985اتٞزائر، ، دار البعث، قسنطينة، 1عبد ا﵁ عيسى تٟيلح: وشم على زند قرشي، ط  (1) 

 .24-21، ص  نفسوات١رجع  (2) 
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 هاز بكل أنواعو عاصر الشعراء اتٞزائريوف العديد من الأحداث و التقلبات، ت٦ا دفع بهم إلذ استثمار الرم
 القراءة و التأويل ، و ملغمة بدلالات عميقة عصية عنهةبُ قصائدىم، و ىو ما جعل منها قصائد متميزة من ج

 من جهة ثانية.

 عمال الرمز و مسوغاتو في الشعر العربي المعاصر:.دواعي است2
 
عامة، و تعد  بُ الشعر ات١عاصر عرفت ظاىرة استعماؿ الرمز انتشارا واسعا، و ذيوعا لافتا للبنتباه 

ات١عاصر قد عرؼ اتٕاىات جديدة، و   ىذا العصر؛ ذلك أف الشعرىذه الظاىرة من أىم ت٦يزات الشعر بُ
ت١بتٌ كانت الرموز احدى أىم ىذه التغتَات باعتبارىا ت٘س ات١ستويتُ: امعانيو، لذلك  ات كبتَة بُ مبانيو و تغتَ 

قد كاف ذيوع ىذه الظاىرة نتيجة لتظافر ت٣موعة كبتَة من الأسباب، كانت و ات١عتٌ بُ الآف نفسو، و 
جتماعية على ، فقد عرؼ العصر اتٟديث تغتَات كبتَة بُ البتٌ الابُ مقدمتها الأوضاع الاجتماعية السائدة 
و ذلك بفعل الاستعمار  و حركات التحرر و شيوع ات١ذاىب و اتٟركات  مستوى العات١تُ الغربي و العربي،

 الأدب عامة و الشعر خاصة، الفكرية، فقد ساد العالد بأسره موجة حداثية جديدة، كاف ت٢ا أثرىا الواضح بُ
لعميقة التي تٗ  الشاعر، و دوره بُ المجتمع سات٫ت ىذه الأحداث ت٣تمعة بُ فتح باب للتساؤلات احيث 
ات١ستقبلية، مدى إتٯاف الشاعر بوسائل النضاؿ  «الرؤيا»مدى العلبقة بتُ ات١اضي و اتٟاضر، مدى »عامة و 

كاف الرمز أحد أىم ات١فاىيم و الأدوات التي استقاىا العرب من الغرب، و ذلك   ، و(1)«أو تٔسارب ات٢رب
لبت و دور النشر بُ التعريف بأىم الإت٧ازات الفكرية للغرب، و ىو ما دفع بفعل انتشار الصحف و المج

تٔعاصريهم بُ الديار الغربية، انبهارا بإنتاجاتهم، أو ت٘اشيا مع ما كاف سائدا و اعتبر  الاقتداءبشعرائنا إلذ 
 موضة أدبية و فكرية آنذاؾ.

كل ىذا التأثتَ لولا أف الرمز قد لقي و لكن تأثر العرب تٔا ىو رائج بُ الغرب لد يكن ليكوف لو  
نيات القرف ات١اضي و ما تٟقها  أف عشريلدى العرب بيئة خصبة و ملبئمة لنموه و انتشاره، فبالإضافة إلذ 

كانت عصر حداثة على مستويات عدة، فإف الشعر قد عرؼ حضورا كبتَا للرموز تٔختلف أنواعها، بفعل 
تبطة بات٢زتٯة و ات١وت، سيلب من ات١شاعر اتٞياشة التي صبها ات١بدع نبهت الشجوف ات١ر »عدة أسباب أخرى إذ 

                                                           

 .48، ص1978ة، الكويت، عالد ات١عرفد.ط،  ،رعباس: اتٕاىات الشعر العربي ات١عاصإحساف  (1) 
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، فالأحداث ات١فجعة التي عرفها العالد بأسره قد جعلت الشعراء يهرعوف إلذ إنشاء واقع (1)«بُ شكل فتٍ مثتَ
، و ذلك من أجل إ مجديد مواز لواقعه  جراحهم و آلامهم. ت٬اد فسحة و متنفس يرت٭هم و يرممات١شؤوـ

د استخدـ الشاعر ات١عاصر الرمز من أجل أف تٮفي مشاعره اتٟقيقية، و من بٍ وجهات نظره تٕاه لق
، إذ يلجأ الأمور و الأحداث ات١ختلفة، فجعل من تلك الرموز أقنعة تٖميو من السلطة و العقاب أحيانا كثتَة

جعل من ذلك الاختلبؼ بُ الشاعر إلذ رمز معتُ يكوف ذا دلالات كثتَة، و تٯكن تأويلو بطرؽ ت٥تلفة، في
نبو الوقوع بُ الكثتَ التأويلبت تضليلب للحقيقة، و حاجزا ت٭وؿ دوف افتضاح أمره، و ىو الأمر الذي قد ت٬

 .من ات١طبات
، و ىو الأمر الذي ساعد على و لطات١ا عُدَّ الرمز أحد أبرز الطرؽ التي تٖقق الغموض بُ الشعر

 ذلك راجع إلذ ت٤اولة الشاعر التكفتَ عن قصوره اللغوي بُ أحياف  بُ الشعر ات١عاصر، و السبب بُ انتشاره
ت٦ا جعل الدارستُ يتفطنوف إلذ فكرة  ،كثتَة، إذ أف الشاعر ات١عاصر تٞأ إلذ الرمز الأسطوري بُ عديد ات١رات

ا العجز اللغوي، و بُ تعريف كامبيل ت٢ا يظهر ىدفمن أىداؼ استعماؿ الشعر للؤسطورة تٕاوز »مفادىا أف 
بأنها الفتحة السحرية التي تنصب منها طاقات الكوف التي لا  "البطل ذو الألف وجو"أخر يروي بُ كتابو 

تٖمل خاصية ىامة وىي  لكونها اعر يستخدـ الرموز الأسطورية ، فالش(2)«تنفذ إلذ مظاىر اتٟياة الإنسانية
ات٠اصية التي ت٘كنو من بث أفكاره و التكثيف الدلالر؛ الذي تتميز بو الرموز عامة، فإنو يركز على ىذه 

و  تٗيلبتو و أحاسيسو بُ رمز واحد، ت٦ا ت٬نبو الإطناب أو التقصتَ الدلالر أو التكرار، الذي قد يسبب ات١لل
 العميقة. ااؿ من مدلولاتهو الد يفرغ

إف ، ف(3)«عامل صلة غتٍ بالوساطة و التماثل، ت٬مع ات١تناقضات و ينق  التعارض»و باعتبار الرمز 
ات١تناقضة بُ داخلهم، فبتُ أف يبقى الشاعر بُ حداد  لصب مشاعرىم العرب قد رأوا فيو ات١نبع الوحيد الشعراء

ملتزما بقضايا أمتو، و أف ت٬عل من شعره فسحة للؤمل، وقع التناقض و التنازع الناتج عن تناقضات النفس 
الفنية و إضفاء التجربة بعدا جديدا، ليخرج لإضاءة التجربة »، إذ يستعمل الرمز البشرية بالدرجة الأولذ

                                                           

(، جامعة طوط ماجستتَ(، )ت2000٥-1988دلائلية ات١وت بُ ات٠طاب الشعري اتٞزائري ات١عاصر فتًة التحولات )حياة ىرواؿ:  (1)
 .26، ص2005قسنطينة، اتٞزائر،  –منتوري 

بسكرة،  -استً(، جامعة ت٤مد خيضرمطوط دلالتو بُ قصيدة "مرآة لآروفيوس" لأدونيس )ت٥عائشة سلبـ: الرمز الأسطوري و  (2) 
 .37، ص 2016

 .5، ص2001، عويدات للنشر و الطباعة، لبناف، 1لوؾ بنوا، إشارات رموز و أساطتَ، ترتٚة فايز كم نقش، ط (3) 
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الأدب من مضغ الصور ات١بتذلة و اتٟسية، و ليبتعد الشاعر عن الإغراؽ بُ الذاتية ا﵀ضة، و يكتسب العمل 
، ذلك أف الرمز يشتًط التجديد و الابتكار حتى ت٭قق الفائدة (1)«الأدبي نوعا من ات١وضوعية و العمق الفتٍ

 و بُ التًكيب ككل.ات١رجوة و يؤدي عمل
الكتابة الشعرية، فهو عند كما يكوف الرمز حاجة و ضرورة ملحة لدى الكثتَ من الشعراء بُ عملية 

وسيطا بتُ الصوبُ و عات١و ات٠ارجي، أو أداة يستعملها بُ تنظيم تٕربتو بعيدا عن »مثلب يعتبر  ات١تصوفة
لا نرى   Eco Umberto/"إيكو"ما ذىب إليو  الإكراىات التي يفرضها التعبتَ ات١باشر. و استنادا إلذ

الرمز ميزة لغوية فحسب بل ىو شامل حياة الصوبُ برمتها: علبقاتو و خرقتو و معارفها...كلها أشكاؿ 
، ومن بٍ فإف الصوفية اعتبروا الرموز وسيلة ليعبروا بها عن حياتهم الروحية ات٠اصة، ليتمكنوا من (2)«رمزية

 نة و إيصاؿ أفكارىم الغريبة عن المجتمع العادي.خلبت٢ا بث مشاعرىم الدفي
إف استعماؿ الرمز الشعري لو دوافع و مسوغات عديدة تٗتلف باختلبؼ الشعراء و اختلبؼ 

لفك شفرات النصوص و  لطات١ا اعتبرت تلك الرموز مفاتيحديولوجية، إذ يحالاتهم الشعورية و انتماءاتهم الإ
 فتح مغاليقها.

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

عية الإيرانية عسكر علي كرمي: الرمز و الأسطورة و الصورة الرمزية بُ ديواف أبي ماضي، ت٣لة اتٞمسردار أصلبي ، نصر ا﵁ شاملي،  (1) 
 .2، ص2011/ 21للغة العربية و آدابها، العدد 

، 2014، منشورات ضفاؼ، لبناف، الاختلبؼ، منشورات 1الرمز الصوبُ بتُ الإغراب بداىة و الإغراب قصدا، طأتٝاء خوالدية:  (2) 
  .15-14ص  
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 موز و مستوياتها:.أنواع الر 3
كثر استعماؿ الرمز بُ الشعر ات١عاصر، و تعددت أنواعو و مستوياتو بتعدد الكتاب و ات١ؤلفات، فقد 
وُجِدت أنواع ت٥تلفة للرمز على مر العصور و اتٟقب الأدبية، و منذ البدايات الأولذ للتنظتَ بُ ت٣اؿ الكتابة 

على رأس ىؤلاء  "أرسطو"لأنواع الرموز بُ الشعر، و كاف  الأدبية أوجد ات١هتموف تٔجاؿ الأدب تقسيمات عدة
و ىو  Theoretical Symbolرد الرمز إلذ ثلبثة مستويات رئيسية: الرمز النظري أو ات١نطقي »تٚيعا فقد 
 و ىو الذي يعتٍ الفعل  Practical Symbolسطة العلبقة الرمزية إلذ ات١عرفة، و الرمز العملي الذي يتجو بوا
و ىو الذي يعتٍ حالة باطنية معقدة   Poetical or Aesthetic Symbolلشعري أو اتٞمالر و الرمز ا

ة ىي: قسم الرموز على أساس مبادئ ثلبثة معروف فأرسطو، (1)«من أحواؿ النفس و موقفا عاطفيا أو وجدانيا
لد ككل، باعتبار الرموز ترتٚة ربط الرموز بهذه ات١ستويات الثلبث، انطلبقا من رؤيتو للعا ات١نطق و الفعل و الفن، و

 للحقيقة و الواقع، و باعتبار الفن ت٤اكاة ت٢ذا الواقع.

بُ الدراسة الأدبية، فقد تتالت التقسيمات بتطور  و للرمز لد يبق ىو التفستَ الوحيدلكن تقسيم أرسط 
لتصنيفات الرائجة للرمز الرموز و ت٣الات استخدامها، و بروز أنواع جديدة منها بُ الإبداع الأدبي، و من بتُ ا

 الشعري ت٧د:

 الرمز الديني: -1.3 

ل الرموز الدينية بُ أتٝاء يستخدـ الشعراء رموزا دينية ت٥تلفة يستقونها من التًاث الديتٍ لأت٦هم، و تتمث
جعل الأدباء و الكتاب ات١صدر الديتٍ بُ ات١قاـ الأوؿ ليستقوا »شخصيات أو أحداث أو مصطلحات دينية، فقد 

معظم رموزىم الدينية خاصة ات١صادر الإسلبمية و لد يكن للمصادر اليهودية حضور ملموس سوى بعض  منو
نهلوا من التًاث الديتٍ ليجعلوا من نصوصهم نصوصا غنية  ، فالشعراء (2)«الاقتباسات القليلة من العهد القديم

الدين بُ حياة الأشخاص على اختلبؼ بالدلالات و الأفكار، و ذلك بالنظر إلذ ات١كانة ات٢امة التي ت٭تلها 

                                                           

 .19، ص 1978ي، بتَوت، ، دار الأندلس، دار الكند1طعاطف جودة نصر: الرمز الشعري عند الصوفية،  (1) 

 .30، ص2016بلة ، وىراف، ماجستتَ(، جامعة أتٛد بن  طوط)ت٥ بن ىدي زين العابدين: ترتٚة الرموز الدينية (2) 
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اتٟقيقة أو الوجود بُ بعد من أبعاده، و لكنها الرموز الدينية لا تكتفي بالكشف عن تركيب »بيئاتهم، إذ أف 
بنفس القدر تٕعل الوجود الإنساي  ت٤ملب بات١عتٌ، و ىذا ىو السبب بُ أف الرموز عندما تطمح إلذ اتٟقيقة 

، فالرموز الدينية بُ ت٣ملها ارتبطت بكل ما ىو (1)«إت٢امات وجودية ت١ن ت٭ل شفرتها الكلية، تركب على ت٨و موحد
مقدس بُ الثقافة و الفكر، و ىو ما جعل من ىذه الرموز تٖتل مكانة مرموقة بُ الكتابات الأدبية عامة و الشعرية 

 خاصة.

 الرمز الأسطوري: -1.3

 لأسطورية لدى الكثتَ من الدارستُالدينية و الرموز اعلى الرغم من التداخل الشديد اتٟاصل بتُ الرموز 
فصل بتُ  ، إلا أف قسما كبتَا من الباحثتُو ذلك نتيجة قياـ الرموز الأسطورية على أساس ديتٍ بالدرجة الأولذ

قائم على »سطوري الرمز الديتٍ و الرمز الأسطوري، و اعتبرت٫ا نوعتُ منفصلتُ و ت٥تلفتُ من الرموز، فالرمز الأ
لتكثيف و الإدماج، و صهر الأفكار ات١تماثلة، و مزج ات١عاي  ات١تشابهة حيث تندمج اتٟدود و الفوارؽ، و تٖت ا

، (2)«بقانوف التسطيح و إبطاؿ الفوارؽ ات١عينة و الاختلبفات ات١ميزة  S.langerعتبة ىذه الرمزية تٯتد ما وصفتو 
للمنطق، و لا تٗضع إلا للحدس و التوىم، و ذلك بإقامة  تٔعتٌ أف الرموز الأسطورية تقوـ على كل ما ىو مناؼٍ 

الأسطورة إذف انعكاس للبشعور اتٞمعي، و »علبقة وت٫ية بتُ ات١تماثلبت و ات١تشابهات من الأشياء، و من بٍ فإف 
و تٓاصة بعد أف طغت آلية اتٟياة ات١عاصرة على الفكر ات١نطقي الواضح، ىي بهذا الاعتبار مصدر مشروع للفناف 

على الشعر أف ينصرؼ عنو إلذ اتٟياة كما مثلها الإنساف القديم بُ أساطتَه، تلك الأساطتَ التي لد تعد  فكاف
، فالرمز الأسطوري خلق ليبعد الن  عن الواقع و (3)«أوىاما يهرب إليها الإنساف فرارا من حقائق الواقع القاسية

، ت٦ا يساىم بُ ابتعاد الإنساف عن واقع اتٟياة قابةات١نطق، و ت٬عل منو واقعا آخر غتَ خاضع لأي سلطة أو ر 
 اليومية و متطلباتها.

 الرمز الصوفي: -2.3

                                                           

 .35ص عاطف جودة نصر: مرجع سابق،  (1) 

 .27، صات١رجع نفسو(2) 

 .291ت٤مد فتوح أتٛد: مرجع سابق،  (3) 
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عبر الأزمنة و العصور، فصاغوا  و شكلوا لأنفسهم معجمهم ات١تفرد أدبهم ات٠اص بهم لقد أبدع ات١تصوفة
اتٗذوا رموزا معينة تكررت فديدة، بُ ابداعاتهم رموزا كثتَة بقيت لصيقة بالإبداع الصوبُ أزمنة عديدة و عصورا م

التعبتَ بالرمز ىو وحده الذي تٯكن أف يقابل »بُ أشعارىم تكرارا كبتَا، و تنوعت مدلولاتها تنوعا عجيبا، إذ أف 
اتٟالة الصوفية التي لا تٖدىا الكلمة، و الذي تٯكن بالتالر أف تٮلق ات١عادؿ التخيلي ت٢ذه اتٟالة، إنو تعبتَ لا 

بل القلب... فكما أف اتٟالة الصوفية لا ت٭كمها مقياس اتٟس و العقل، ليس بُ مقدور لغة تٮاطب العقل 
، فالرمز يعد الوسيلة ات١ثلى التي يتخذىا (1)«الاصطلبح و الوضع أف تعبر تٔا يتناقض مع الإصلبح و الوضع

طريق تٯكنو الإفضاء بها إلا عن  تي لاالصوبُ بُ شعره للتعبتَ عن الأحاسيس و اتٟالات النفسية التي تٗتلجو، و ال
مقصودة  الرمز لا يستخدـ عند الصوفية لذاتو و إت٪ا ىو إشارة/مطية إلذ معاف أخرى»الكلمة وحدىا، ذلك أف 

بذاتها، و ىو ينتمي إلذ حقوؿ تْث متعددة و متشعبة جدا، ناىيك عن كونو نتاج حالة إنسانية فريدة خارج 
باطنية إت٪ا ىو وسيلة للتعبتَ عن معافٍ ذاتو،  وبُ لا يستخدـ الرمز كغاية بُ حد، فالص(2)«الإدراؾ ات١باشر للقارئ

ابن "لا تٯكن التعبتَ عنها صراحة، و إت٪ا يومئ و يشتَ إليها عن طريق الرموز، و ىو ات١عتٌ ذاتو بُ قصيدة لػػػػ 
 بُ حديثو عن الرمز حتُ قاؿ: "عربي

 على ات١عتٌ ات١غيب بُ الفؤاد    ألا إف الرموز دليل صدؽ                   

 و إف العات١ػػػػػػػػػتُ ت٢م رمػػػػػػػػوز                     و ألغػػػػػػػػػاز ليدعػػػػػى بالعبػػػػػػػػػػػػاد  

 و لولا اللغز كاف القوؿ كفرا                      و أدى العات١تُ إلذ العناد

 (3)بإىراؽ الدماء و بالفساد        فهم بالرمز قد حسبوا فقالوا             

صاحب  "أبي مدين التلمساي " الذي ت٧ده عند "ات١رأة"و لعل أبرز الرموز ات١ستخدمة لدى الصوفية رمز 
ت٘تزج الرموز الغزلية بالرموز ات٠مرية بُ أسلوب تلوت٭ي صوبُ حافل بالعواطف الدينية ات١شبوبة و من »قصيدة فيها 

 ىذه القصيدة قولو:

                                                           

 .95، ص1977، دار العودة، بتَوت، 2، جالاتباع و الابداع عند العرب تْث بُ أدونيس: الثابت و ات١تحوؿ (1) 

 .26أتٝاء خوالدية: مرجع سابق، ص (2) 

 .287 -286دار الكتب العلمية، لبناف، ص   ابن عربي: الفتوحات ات١كية: تٖقيق أتٛد شمس الدين، اتٞزء الأوؿ،   (3)
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 اأجل لست بُ ليلى بأوؿ من جنى                           و ػػػػػػػػػوؿ )ناس( قد ت٘لكو ات٢ػػػػػػػػػػػتق

 خفيت بها عن كل ما علم الورى                          و أظهر لبنػػػػػى و ات١راد سػػػػػػػوى لبتٌ

 و إف ملت ت٘ػػػػويها إلذ الروضة الغنا            و إي  كمػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػاء الغراـ مػػػػػػػػػوحد             

 (1)«)يذكري ( مر النسيػػػػػػػػػم... بعرفها                           و يطربتٍ اتٟػػػػػػػػػادي إذا باتٝها غتٌ

أفاد الصوفية من الشعر ات٠مري و »، فقد "ات٠مرة"كرمز رموزا أخرى   ات١تصوفة استخدـ بالإضافة إلذ ىذا
 ، إذ(2)«ا منو تٔصطلحات سيطر عليها طابع التقابل الوجداي  من مثل السكر و الصحو و البسط و القبضأت١و 

واسطة و وسيلة يعبروف بها عن حالاتهم النفسية و  موز ت٥تلفة كات٠مر و جعلوا منهاتٞأ الصوفية إلذ استعماؿ ر 
 بُ رسالتو: "القشتَي"انفعالاتهم الشعورية، و ىو ما ت٧ده بُ قوؿ 

 ت١ن يقوؿ ذكرت ربي                فهل أنسى فأذكر ما نسيتعجبت 

 (3)ا نفذ الشراب ولا رويتػػػػػػشربت اتٟب كاسا بعد كأس                فم

كاف للصوفية رموز عديدة استعانوا بها بُ كتاباتهم، و ذاعت شهرتها و صيتها عندىم حتى أصبحت ف
 م.رموزا صوفية متعارفا على نسبتها إليه

 الرمز الطبيعي: -3.3

  ف كانت ملجأ للشعراء الرومنسيتُكتابات الشعراء بصفة عامة، فبعد ألعبت الطبيعة دورا بارزا بُ  
صارت رموزا يصب فيها الشاعر انفعالاتو، بفعل ما يتضمنو الرمز من خصائ  ت٘كنو من اكتناز أكبر قدر ت٦كن 

عن دلالات معبرا آخر للشعراء، لتوحيد الذات بالعالد و التعبتَ  يقوـ الرمز الطبيعي»من ات١عاي  و الدلالات إذ 
وجدت عند  ، فالطبيعة(4)«تٕربتهم، باستبطانهم لطاقات ىذا الرمز و شحنو تْمولات شعورية و فكرية جديدة

                                                           

 .168-167عاطف جودة نصر: مرجع سابق، ص   (1) 

 .60خوالدية، مرجع سابق، صتٝاء أ (2) 

 .60أتٝاء خوالدية: مرجع سابق، ص  (3) 

 .14، ص 2015ماستً(، جامعة ت٤مد بوضياؼ، ات١سيلة، ت٥طوط طوقاف )نادية دبي: الرمز الطبيعي بُ شعر إبراىيم   (4)
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موزا أف اتٗاذ مظاىر الطبيعة ر »الشعراء ات١عاصرين بأشكاؿ ت٥تلفة، و بلغت أوجها بُ ات١رحلة الرومنتيكية، إلا 
سقاط مشاعرىم عليها، و إلباسها من من إ للحياة النفسية على ىذا النحو تٮتلف عما تعوده الرومنتيكيوف

ف تقوـ بدور الشريك الذي يقاتٝهم الكآبة و ف ىؤلاء قد اكتفوا من الطبيعة بأعواطفهم ثوبا بشريا حيا، لأ
لذات و ات١وضوع بغية خلق امتزاج كلي بتُ البهجة، ولد تذب بُ نظرىم تلك اتٟواجز التي تفصل بتُ عات١ي ا

لد تعد الطبيعة ت٣رد ذلك اجة إليها، و تبدلت مدلولاتها، و فرموز الطبيعة قد تغتَت اتٟ،(1)«الشاعر و الوجود
يشكو لو الشاعر آىاتو و أحزانو، و قد استعمل الرمزيوف الطبيعة و جعلوا من مظاىرىا ت٤ملة ات١لجأ الذي 

ت٭ضرنا قوؿ  كثيف الدلالر الذي تتميز بو ىذه الرموز، و حتُ تذكر مسألة الرمز الطبيعيبالدلالات بفعل الت
 :  "عز الدين ميهوبي"الشاعر 

 رتٔا أخطأت حتُ اختًت للؤرض طيورا                   

 و فراشات...                   

 (2)و ظل الزيزفوف!                   

موزا من الطبيعة و مظاىرىا، توحي كلها إلذ معاف ت٥تلفة، و دلالات بُ مقطوعتو ىذه ر  وظف الشاعر
 متعددة تضلل ات١تلقي حينا، و تفتح لو باب التأويل و تعدد القراءات أحيانا كثتَة.

  رمزية الألوان: -4.3

يء بُ الوجود، و ىو ما فرض ا من حياتنا اليومية، و صفة ملبزمة لكل شتعتبر الالواف بصفة عامة جزءً 
جزءا لا يتجزأ من أي لوحة أو قطعة فنية، على حتى أصبحت الألواف  و فنونو ات١ختلفةالإنساف  ضورىا بُ ثقافةح

اختلبؼ أنواع الفنوف و أشكات٢ا، و نظرا للقداسة التي تٖظى بها الألواف عند العرب فقد احتلت مكانة مرموقة بُ 
طبيعتها، و البحث بُ انعكاساتها عبر العصور، أف ىتماـ الكتاب بالألواف و على ا»شعرىم، ولعل ختَ دليل 

من  -كما تشتَ الدراسات–ات١ؤرختُ أولوىا جزءا من عنايتهم كات١سعودي صاحب كتاب مروج الذىب، فهو 

                                                           

 .312ت٤مد فتوح أتٛد، مرجع سابق، ص (1) 

 .26، ص 1997ار أصالة، سطيف، اتٞزائر ، ، د1عز الدين ميهوبي: اللعنة و الغفراف، ط (2) 
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اىتموا باللوف و أولوه منزلة   يم ، فالعرب و منذ القد (1)«أوؿ ات١هتمتُ بهذا النوع من الدراسة بُ ت٣مل عرض كتابو
بُ زمن  ،بشكل لافتو  و لعل ىذا ما جعل  الألواف من أكثر أنواع الرموز حضوراافتهم و فكرىم، كبتَة بُ ثق

رموزا  فاستخدموا، اء العرب منذ القديم و بُ الوقت اتٟالراىتم بو الشعر  فيو كثتَة و مبتكرة، و أصبحت الرموز
مئ و يشتَ إليها، و بذلك فاستخداـ موحية، و مكثفة بالدلالات و ات١عاي ، إذ أف لكل لوف دلالات معينة يو 

دلالات تلك الألواف استغل الشعراء و مفتعلب، و بذلك  الألواف بُ الشعر ات١عاصر لد يكن بريئا، بل كاف مقصودا
أفكارىم و آراءىم ات١ختلفة بُ ت٥تلف القضايا و ات١سائل، و من الشعراء الذين أسهبوا بُ استخداـ  ليعبروا بها عن
 ، الذي يقوؿ بُ إحدى قصائده:"نزار قباي "بُ أشعارىم ت٧د الشاعر رموز الألواف  

 ىذي ثيابك بُ مشاجبها                              

 بهتت فلست أعتَىا شأنا                              

 فالأخضر ات١ضتٌ أضيق بو                              

  (2)ات١ضتٌالأخضر  و متى ت٭ل                             

استخدـ الألواف و ركز على رمزيتها ليحيل إلذ دلالات متنوعة تفهم من اتٖاد فنزار قباي  بُ قصائده 
 دلالات الألواف ات١ستخدمة مع السياؽ ات٠اص الذي وردت فيو.

تخدموا اس ات١عاصر، وبذلك  اتٞزائريوف تٔنأى عن التحولات اتٟاصلة بُ ات١شهد الشعريولد يكن الشعراء 
 : "عز الدين ميهوبي" من ورائها، ومثاؿ ذلك قوؿ الشاعر  ات١ضمرةعاي ات١ الكثتَ من ألفاظ الألواف للدلالة على

 كانت تقوؿ لأمها                  

 فرسا ت٣نحة أجيء                 

 سحابة بيضاء                 

 تْرا                 

                                                           

 .30، ص 2008نابلس، فلسطتُ،  جامعةماجستتَ(،ت٥طوط ) عبد ا﵁ ت٤مد تٛداف: دلالات الألواف بُ شعر نزار قباي أتٛد   (1)

 .338نزار قباي : مرجع سابق، ص (2) 
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  (1)يةآية تتلى عش                 

 تُ أكثر الرموز الشعرية حضورااستخدـ الرموز تٔختلف أنواعها و كانت الألواف من ب الشاعر اتٞزائري ف
آثر استخداـ الرمز اللوي   بُ مقطوعتو السابقة مثلب  "عز الدين ميهوبي"بُ الشعر اتٞزائري ات١عاصر، فالشاعر 

ت التي يوحي إليها، فالأبيض لوف النقاء و لكنو ت٭مل و يتميز بتعدد الدلالا ،الذي ت٭مل معاف كثتَة "بيضاء"
معاف كثتَة أخرى قد تغتَ من معتٌ القصيدة التي وردت فيها ككل.

                                                           

 .35عز الدين ميهوبي: قرابتُ ت١يلبد الفجر، د.ط، منشورات أصالة، د.ت، ص  (1) 
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يعد الرمز الشعري أحد أكثر ات١ظاىر التي ت٘يز الشعر ات١عاصر عن الشعر بُ باقي العصور الأدبية الأخرى، 
ؿ دراسة ديواف معتُ من ىذا الشعر، و يعتبر ديواف "موت من خلب لك فإف دراستو تٯكن أف تتضح معات١هاو بذ

بالأزرؽ السماوي" للشاعر اتٞزائري "ميداي  بن عمر" مثالا حيا عن حضور الرمز بُ الشعر اتٞزائري و من بٍ بُ 
وز وقفنا عند ىذا الديواف، بُ ت٤اولة لفك شفراتو، و الوقوؼ على أىم الرم العربي ات١عاصر عامة، و بذلك  الشعر

ات١تنوعة الواردة فيو، على اعتبار أنو ديواف معاصر ضم بتُ دفتيو أنواعا ت٥تلفة من الرموز التي برىنت على قوة 
 الرمز، و مكانتو بُ الشعر عموما.

 :"موت بالأزرق السماوي"قراءة في عنوان الديوان:  -1

را، و لطات١ا احتلت العناوين منزلة يعتبر العنواف أوؿ ما يصادفو ات١تلقي بُ أي عمل أدبي، شعرا كاف أـ نث
رفيعة بُ عملية القراءة التي يقوـ بها ات١تلقوف على اختلبؼ مستوياتهم الثقافية، فالعنواف يعد العلبمة السيميائية التي 
ت٭ب ات١بدع أف يسم بها عملو، و لذلك يعتبر مفتاحا للولوج إلذ دلالات الن  و السبيل الأت٧ع لفك شفراتو، إذ 

لفناف على انتقاء عنواف يستعملو بكل دقة تٔا يتلبءـ و طبيعة العمل و غايتو و أفكاره الرئيسية التي ت٭رص ا
 يطرحها.

و ىو عنواف يعتبر من الناحية النحوية تٚلة  "موت بالأزرؽ السماوي"بُ البداية يطالعنا عنواف الديواف  
متبوع بنعت واصف  "الأزرؽ"اسم ت٣رور ، و "الباء"و حرؼ جر ىو  "موت"اتٝية مكونة من مبتدأ مرفوع 

واقع بُ ت٤ل رفع ت٠بر ات١بتدأ، كما قد تقدر اتٞملة على النحو  "بالأزرؽ السماوي"، و شبو اتٞملة "السماوي"
 ."ىذا"خبرا ت١بتدأ ت٤ذوؼ تقديره  "ات١وت"فيصبح ات١بتدأ ىنا ت٤ذوفا ليكوف  "ىذا موت بالأزرؽ السماوي"الآبٌ: 

 "ات١وت"كيب الكلي للعنواف غموضو و اشتمالو على مفردات منتقاة بدقة و اتقاف، فػػو الواضح من التً 
رمزا بارزا ضمن جل أنواع الرموز  "ات١وت"يعد رمزا استثنائيا بُ ترسانة الرموز ات١ستخدمة بصفة عامة، إذ يعد 

نو عصيا عن اتٟصر و ت٭مل بتُ طياتو دلالات متعددة و متنوعة تٕعل م عروفة، و ىو رمز مكثف دلاليا،ات١
أحادية التأويل، و ذلك راجع إلذ قراءتو كحدث بُ الواقع و الوجود، إذ يفتح بابا واسعا للتأويل و القراءة، فيجعل 

و يشد بفضل غموضو و دلالاتو ات١تعددة فضوؿ ات١تلقتُ للغوص بُ مدلولاتو،  ،من الديواف ككل ت٤ط أنظار القراء
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كلها، و   ة الأقرب و الدلالة الأصح، علو يتمكن من الغوص بُ دلالات القصائدفيحاوؿ كل قارئ أف ت٬د القراء
 لو ت٣رد دنوٍّ و اقتًاب.

و يعد ات١وت رمزا ذا مكانة معروفة لدى الأمم على اختلبؼ انتماءاتها، و أعراقها و حياتها اتٟضارية و 
 ت٬مع الناس على وجودىا، و أثقلت فكر الثقافية و الدينية، و سؤالا للوجود كلو، بوصفو اتٟقيقة ات١طلقة التي

 تٗصصو و معتقداتو و مسلماتو، فاختلفت دلالة ات١وت  الإنساف منذ القدـ بُ الكشف عن أسرارىا كل  من ت٣اؿ
يصلح بُ كل ذي روح من الإنساف و اتٟيواف »باختلبؼ العصور و البيئات منذ الأزؿ، إذ ت٧د أف ات١وت بُ اللغة 

لريح سكنت. و النار برد رمادىا فلم يبق من اتٞمر شيء. و اتٟر و البرد باخ. و اتٟمى و النبات. و ماتت ا
سكن غليانها. و ات١اء نشفتو الأرض. و الرجل ناـ. و الثوب بلي. و الأرض موتاتا و مواتا خلت من العمارة و 

كاف   سكوف و العدـ، ووىو مقابل لل ، فات١وت بُ اللغة قد يقتًف بكل شيء بُ الكوف و الوجود،(1)«السكاف
رأى الإنساف القديم أف  تٯة منذ عهد أفلبطوف و سقراط، حيثللموت دلالات عديدة بُ الفلسفات العات١ية القد

، فأخذ يتخيل نهايتو، مقررا أف ات١وت شيء مأساوي يعتبر نهاية للئنساف، إلا  أف نظرة سقراط »ات١وت مصتَ ت٤توـ
ى أف ات١وت قد يكوف ختَا من اتٟياة )...( أما أفلبطوف يرى أف ات١وت ىو للموت كانت ت٥الفة لذلك، بيد أنو ير 

انعتاؽ النفس من اتٞسد، فهو يصورىا كما لو كانت سجينة و بوسعها ات٢رب عند ات١وت، و استعادة إلوىيتها أي 
ذاؾ من أف ات١وت ، ففلبسفة الغرب الاوائل نظروا إلذ ات١وت نظرة إت٬ابية مقارنة مع ما كاف سائدا آن(2)«ات٠لود

الأزمنة و الأمكنة و راح   تغتَت النظرة إلذ ات١وت بتغتَتفاديها، أما بُ العصر اتٟديث فنهاية تعيسة حاوؿ اتٞميع 
أف ات١وت تصالح الروح »رأى ىيجل مثلب  وجود من حولو، إذينظر إليو انطلبقا من زاوية رؤيتو للعالد و ال كل قسم

وف ات١وت، حيث يروف أف أفضل شيء ىو ات٢روب من ىذا الوجود البائس ما مع ذاتها. و قد ت٣د الرومنتيكي
أولوا  من ىنا نكتشف أف فلبسفة الغرب  ، و(3)«أمكن. فيما يرى شوبنهاور أف ات١وت ىو ات٢دؼ اتٟق للحياة

تعاليم الإسلبـ أت٫ية كبتَة للموت نظرا لأت٫يتو الكبتَة بُ الكوف و ات٠لق ككل، أما العرب فلطات١ا تأثرت فلسفتهم ب
و بذلك فقد رأى الفلبسفة ات١سلموف أف ات١وت »و القرآف الكريم و اتٟقائق التي نشرىا عن ات١وت و البعث 

                                                           

 .868، ص1987برس، مكتبة لبناف، لبناف، -بطرس البستاي : ت٤يط ا﵀يط، د.ط، مطابع تيبو(1) 

، 2009قسنطينة، اتٞزائر،  -حياة ىرواؿ: دلائلية ات١وت بُ ات٠طاب الشعري اتٞزائري ات١عاصر )ت٥طوط ماجستتَ(، جامعة منتوري (2)
 . 23-22ص  

 .23ات١رجع نفسو، ص (3) 
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حكمة، إذ البقاء الأبدي لا يتيسر إلا بعد حصوؿ ات١وت، فات١وت سبب اتٟياة الأبدية، و اتٟياة الدنيا سبب 
 .(1)«للموت بُ اتٟقيقة

ت١وت إلذ جهة معينة لد يكن تٔنأى عن القرائن اللغوية الدالة على نسبة ىذا او لكن ات١وت بُ العنواف 
كاف موتا بالأزرؽ السماوي، و ىو ما يقود حتما إلذ البحث عن دلالة ات١وت عند ات١تصوفة،   دوف غتَىا حيث

و لا ت٘يل إلذ  قمع ىوى النفس فإف حياتها بو،»تلك الفئة التي أوجدت للموت ألوانا ت٥تلفة، فات١وت عندىم ىو 
لذاتها و شهواتها، و مقتضيات الطبيعة البدنية إلا بو و إذا مالت إلذ اتٞهة السفلية جذبت القلب الذي ىو 
النفس الناطقة إلذ مركزىا فيموت عن اتٟياة اتٟقيقة العلمية التي لو باتٞهل فإذا ماتت النفس عن ىواىا بقمعو 

، (2)«عات١و عالد القدس و النور و اتٟياة الذاتية التي لا تقبل ات١وت أصلب انصرؼ القلب بالطبع و ا﵀بة الأصلية إلذ
فات١وت عند ات١تصوفة ىو موت للشهوات التي تبقي الإنساف بُ ات٠طيئة و البعد عن اتٟق، و بذلك يصبح ات١وت 

عبر تنقية النفس و قمعا لشهوات النفس و ملذاتها، بغية التخل  من الطمع الدائم بُ الأمور ات١ادية و تٕاوزىا 
 ترقيتها ليصبح طموحها منحصرا بُ الروحانيات ابتغاء العلو و السمو بُ درجات النقاء و الصفاء الروحي.

و ات١ثتَ للبنتباه لدى ات١تصوفة أف ات١وت عندىم متعدد الألواف، و لكل لوف دلالة خاصة يوحي إليها، 
ت الأخضر، و ات١وت الأتٛر. و لكن ات١وت ىنا موت فنجد لديهم: ات١وت الأسود، و ات١وت الأبيض، و ات١و 

بالأزرؽ، و لكن ليس أي أزرؽ، إنو موت بالأزرؽ السماوي تٖديدا، و من ىنا فإف للوف الأزرؽ دلالة واضحة 
أثتَي روحي تْد ذاتو، يزيل الأزرؽ الطابع ات١ادي عن كل ما »تٕعلو يطبع ىذا ات١وت بطابعو، فاللوف الأزرؽ 

ريق اللبنهاية حيث يصبح اتٟقيقي خياليا )...( الأزرؽ ليس من ىذا العالد، يوحي بفكرة ات٠لود تٯسك بو، ىو ط
لبعد عن ات١اديات و الشهوات، أي ، فالأزرؽ انطلبقا من دلالتو العامة رمز ل(3)«ات٢ادئ و السامي الفوؽ إنساي 

التصوؼ، فات١وت بالأزرؽ السماوي يعتٍ  نو رمز للوسيلة التي ت٭دث بها ات١وت عند ات١تصوفة، إنو رمز الزىد وأ
؛ أي "يزيل الطابع ات١ادي عن كل ما تٯسك بو"البعد عن الشهوات عن طريق ات٠اصية التي ت٭ملها الأزرؽ باعتباره 

أنو يسمو بالأشياء إلذ عالد الروحانيات ت٥لصا إياىا من طابعها ات١ادي، أو طابع ا﵀سوسات و الشهوات، و 

                                                           

 .24، ص ات١رجع نفسو(1) 

 .11، ص1992، دار ات١نار، القاىرة، 1عبد الرزاؽ الكاشاي : معجم اصطلبحات الصوفية، تٖقيق عبد العالر شاىتُ، ط(2) 

، طريق ات١عرفة، ت٣د ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات و النشر و 1كلود عبيد: الألواف )دورىا، تصنيفها، مصادرىا، رمزيتها، و دلالتها(، ط(3) 
 .82،    ص 2013وت، التوزيع، بتَ 



 ملاربة تأأويلية في ديوان "موت بالأزرق امسلٌوي"

 

38 
 

ة البعد عن ماديات اتٟياة و ىوى النفوس، للوصوؿ إلذ عالد مثالر خاؿٍ من كل النزوات و بذلك فالأزرؽ وسيل
ات١لذات، تصل فيو النفس إلذ أتٝى مراتب الصفاء الروحي ات٠ال ، فيصبح الإنساف بذلك مهتما بكل تفاصيل 

على التغلب و التحكم ذاتو و نفسو الداخلية التي تقربو من الكماؿ الروحي، و ذلك بكبت الشهوات و القدرة 
ية تستدعي فكرة بعمق الأزرؽ لو وقار و جاذبية و احتفالية فوؽ دنيوية. ىذه اتٞاذ»بُ شهوات نفسو، ذلك أف 

، فالأزرؽ ت٭مل من القداسة و الروحانية و العمق النفسي ما ت٬علو يستدعي فكرة ات١وت، أي فكرة (1)«ات١وت
و اتٞوانب الشهوانية بُ اتٟياة، ت٦ا ت٬عل منو لوف الروحانية و البعد الغوص بُ غياىب الروح بعيدا عن ات١اديات 

 عند ات١اديات بالدرجة الأولذ.

ىنا أف الشاعر لد ت٬عل ىذا ات١وت موتا بالأزرؽ بصفة مطلقة، و إت٪ا زاد من تقييد  للبنتباهو اللبفت 
ي تٛل ىذا الاسم نسبة إلذ الأمر و حصره و تٗصيصو حتُ أضاؼ صفة السماوي للؤزرؽ، و الأزرؽ السماو 

أكثر ات١وجودات التي صبغت بصبغتو، و ىي السماء، لذلك قيل عنو أنو أزرؽ تٝاوي، و من بتُ دلالاتو أف 
، (2)«الأزرؽ السماوي أيضا العتبة التي تفصل الإنساف عن الذين ت٭كمونو، و عن اتٟياة الثانية و عن مصتَه»

لبعد عن ات١اديات فإف الأزرؽ السماوي تٖديدا ىو رمز اتٟد الفاصل بتُ فبالإضافة إلذ أف الأزرؽ يعتبر رمزا ل
الإنساف و حاكمو، و بتُ الإنساف و مصتَه بعد اتٟساب، فبعد أف تٯوت ىوى النفس و تبتعد عن ات١لذات و 

يتبقى  ت٦ا يأىلها إلذ بلوغ الأزرؽ السماوي، فلب ،تصبح ىذه النفس بُ درجة عالية من الصفاء الروحي ،الشهوات
 سوى الأزرؽ السماوي يفصلها عن لقاء خالقها لتدخل النفس إلذ حياتها الثانية و ىناؾ تواجو مصتَىا الأبدي.

فالعنواف ككل تٯثل طموح الإنساف إلذ بلوغ الصفاء الروحي، و التخل  من ماديات اتٟياة و شهواتها و 
تٯنحو السكوف و الطمأنينة التي يصبو إليها.   الغوص بُ العالد ات١اورائي الذي يقرب ات١خلوؽ من خالقو، و 

                                                           

 .83، صات١رجع نفسو(1) 

 .83كلود عبيد: مرجع سابق، ص (2) 
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 :"موت بالأزرق السماوي"الرمز في ديوان  -1

كثر استخداـ الرموز تٔختلف أنواعها بُ الشعر ات١عاصر بعامتو، حتى أصبح لكل شاعر معجمو ات٠اص 
ابات والقصائد و بو من الرموز، بل صار الشاعر الواحد يتفنن بُ صياغة رموز خاصة بو، يغتَىا بتغتَ الكت

ات١واقف، فنجد الشاعر يستعمل رمزا معينا بدلالة معينة، ويستعمل نفس الرمز بدلالات أخرى إذا ما تغتَت 
القصيدة، كما قد يبتكر لنفسو رموزا ت٥تلفة أشد الاختلبؼ عن الرموز السابقة التي استخدمها بُ شعره، ويعدُّ 

رين الذين استعملوا الرمز بكثرة وإسهاب بُ قصائدىم، فجاء ديوانو أحد الشعراء ات١عاص "ميداي  بن عمر"الشاعر 
ىذا مدججا بأنواع كثتَة من الرموز، زادت كلها ت٣تمعة من التكثيف الدلالر للديواف وأكسبتو عمقا وشعرية من 

كثتَة، وىو نوع خاص، ففتحت بذلك باب التأويلبت العديدة و القراءات ات١ختلفة، ات١تفقة حينا وات١ختلفة أحيانا  
ما تٯكن البرىنة عليو بالتمعن بُ ات١قطوعة التي اختتَت لتكوف على الغلبؼ ات٠ارجي للديواف، و التي يقوؿ فيها 

 الشاعر:

 صوبت بالونتي           

 بُ عمود الشمس          

 كي أسقط واضحا            

 بُ القارة ات٢شة           

 لكتٍ غرقت بُ الإت٭اء        

 فلم يري  اتٟوات           

 بتُ دوائر الزرقة.          

صرح الشاعر ىنا بغرقو بُ الإت٭اء و الإشارة، وىي ات٠اصية ات١تميزة ات١توفرة بُ الرموز تٔختلف حيث 
أشكات٢ا و مستوياتها، إذ يركز الرامز على إخفاء الدلالة و الإت٭اء إليها بإشارة خفيفة للدلالة عليها لا أكثر. و من 

 بتُ أكثر الأنواع الرمزية ات١ستخدمة بُ الديواف:
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 الرمز الصوفي: - 1.1

 بُ استخداـ الرمز بُ قصائدىم، فابتكروا لأنفسهم معجمايعتبر ات١تصوفة من أكثر الشعراء الذين برعوا 
الرمز أحد مقومات  ، إذ اعتبر ات١تصوفةخاصا بهم، يستطيع القارئ أف يلحظ وجوده بُ أي قصيدة يتلقاىا

شعرىم، ت١ا تٖملو الرموز من تكثيف دلالر و إت٭اء و إشارة، و ىو ما جعل ات١عجم الصوبُ يكتسي طابعا خاصا 
استثمر  اداتهم و طقوسهم ات٠اصة بهم، وو ت٦يزا بفضل غناه بالرموز ات١ختلفة و ات١شتقة بُ الأساس من اعتق

لثري، ليضفي على شعره طابع العمق و الغوص بُ الشاعر اتٞزائري ات١عاصر التجربة الصوفية، مستعينا تٔعجمهم ا
الروحانيات، و ذلك بغية ات٢رب من ات١آسي التي يعيشها بُ العالد ات١ادي الواقعي، مأخوذا بُ ذلك بقدرة الصوبُ 

عبرت اللغة الصوفية عن التجارب التي »، إذ ب اتٞانب الروحيعلى إت٫اؿ ذلك الواقع تٔادياتها موليا وجهو صو 
شاعر و التي تقمصها الشاعر اتٞزائري ات١عاصر، لأنها لغة شعرية تعكس دلالات جديدة لا تستطيع اللغة يعيشها ال

اعتبر اللغة الصوفية لغة نابضة بالصور الشعرية التي عز وجودىا بُ  ، فالشاعر اتٞزائري ات١عاصر(1)»العادية تأديتها
ور لا تستطيع اللغة العادية الوصوؿ إليها، و ذلك غتَ شعرىم، و ذلك  لقدرتها على الإت٭اء و الدلالة على ص

باعتبار اللغة الصوفية مطعمة بالرموز التي ت٘تلك القدرة على الإتٯاء و الإشارة إلذ دلالات غتَ مألوفة بل و غريبة 
ذا عن الذائقة العربية العادية، و لعل ىذا القوؿ يتضح أكثر حينما يسلط الضوء على مقاطع بعينها بُ ديواننا ى

 الذي يعج بهذا النوع من الرموز، على شاكلة ما ت٧ده بُ قوؿ الشاعر:

 تشتد رائحة الشمس              

 بُ الصواف الأتٛر            

 و أنا أتسلق التلة             

 خطوتاف و أتٟق أنفاسي              

 خطوة و تسبقتٍ            

 وصلت إلذ كوة الضوء العاصف            

                                                           

ديواف نبضات غجرية )ت٥طوط ماستً(، جامعة ت٤مد  -دوسن زياد أت٪وذجا -ختَة وت٢ة: النزعة الصوفية بُ الشعر اتٞزائري ات١عاصر   (1)
 .5،ص 2015بوضياؼ، ات١سيلة، 
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 نعلي بُ يدي             

 و ساعدي على عيتٍ            

 رفعت رأسي و أنا أدور            

 و لا شمس             

 تٖسست رأسي و أنا أدور            

 (1)تٖت عجاجة النور            

، "رائحة الشمستشتد "اختار لديوانو رموزا متعارفا عليها لدى ات١تصوفة، و بدأ ديوانو بقولو  فالشاعر
 الأمر الذي يلخ  مطمعو و غايتو التي تؤرؽ روحو، و ىي الوصوؿ إلذ الشمس.

كاف يعتمده منذ البدء كل أصحاب النفوذ الآسيويتُ الذين استعاروا منو تيجانهم »و الشمس رمز 
ت١ية )...( كانت الضوئية التي تشبو الذىب و اتٟجارة الكرتٯة التي تقلد أشعتها )...( و كانت عبادة الشمس عا

ى احتلت مكانة مرموقة لد ، فالشمس (2)«ت٘ثل العقل الكوي  الذي يضيء و بالتالر يسود الأسرار ات٠فية
كانت » بذلك مركزا للكوف، حيثدارت حوت٢ا الأساطتَ و التأويلبت، و جعلت  الإنسانية تٚعاء منذ القدـ، و

على الأقل معبرة كرمز لألوىة ىامة ىي جزء من ت٣مع بُ كل مكاف تقريبا كمجسدة للمقدس و معبودة كإلو أو 
، فكانت بذلك من أكثر ات١وجودات العينية التي أحاطت بها (3)«الآت٢ة، مهما كاف الدين ات١قصود مشركا

التأويلبت ات٠رافية و التفستَات الأسطورية، ت٦ا جعل منها رمزا للئلو ات١عبود بُ ديانات كثتَة ت٥تلفة، و ىذه النظرة 
أف الطبيعة »الشمس بوصفها مقدسة لد تظهر بطريقة عبثية، إذ تعتبر الشمس جزءا من الطبيعة ككل إذ  إلذ

تْسبانها معطى مباشرا بُ الشعور وت٣الا للقدسي الذي لا يفتأ يكشف عن جلبلو و قوتو، حاضرة باستمرار بُ  

                                                           

 .12-11، ص  2008، دار أسامة للطباعة و النشر و التوزيع، اتٞزائر، 1لسماوي، طميداي  بن عمر: موت بالأزرؽ ا   (1)

 .46-45،ص  2001، عويدات للنشر و الطباعة، لبناف، 1لوؾ بنوا: إشارات، رموز و أساطتَ، ترتٚة فايز كم نقش، ط  (2)

 .377، ص 1992، دار دمشق، سوريا، 1س، طاتٟياة، ترتٚة عبد ات٢ادي عبا –الأدياف  –فيليب ستَينج : الرموز بُ الفن   (3)
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نالت  س بصفتها جزءا من ىذه الطبيعةم، و الش(1)«كل جزء من الأجزاء ت٦ا يتيح للجزء أف تٯثل الطبيعة بأسرىا
الشمس ات١خلوقة تقدـ نفسها رمزا »أف  يلبت الأسطورية اللصيقة بها، و اعتبر ات١تصوفةحظها من القداسة و التأو 

الرؤوؼ  "الإلو"مناسبا إلذ كل من ت٭اوؿ وصف جلبؿ اتٟق و ت٣ده )...( و لذلك فإنها الرمز الكامل لذلك 
كما كاف سائدا بُ القديم لدى   "الإلو"،فالشمس عندىم ليست (2)«و، الشديد العقابالرحيم، و بُ الوقت نفس

استخدمها رمزا للحق الذي يسعى  " لذلك الإلو، و الشاعر ىنارمز"الكثتَ من الأمم و اتٟضارات، و إت٪ا ىي 
 كقولو:بُ ديوانو    الشاعر ىذا الرمز بكثرة لشاؽ و دروبو الوعرة. و استعملللوصوؿ إليو، و يصف بذلك طريقو ا

 لا تٖزف!!-

 يدي لا تزاؿ على ساعدؾ

 (3)إلذ آخر الزقاؽ ات١شمس...

بل تتالت بعده  "موت بالأزرؽ السماوي"و لد يكن رمز الشمس ىو الرمز الصوبُ الوحيد بُ ديواف 
شاعره و ، ساعدت الشاعر على الغوص بُ أعماؽ نفسو، و مكنتو من الإفضاء تٔالرموز التي تعتبر رموزا صوفية
 من مثل ما ت٧ده بُ قوؿ الشاعر: أفكاره بُ قالب تصويري باىر،

 تٖسست ساقيَّ العائمتتُ                 

 تٖت عجاجة النور                     

 فأمسكت صخرة تتنهد                  

 قلت: أمسك فمي فلب أقيء                

 لكن فمي كاف أعلى                   

                                                           

 .258، ص1978، دار الأندلس، دار الكندي، بتَوت، 1عاطف جودة نصر: الرمز الشعري عند الصوفية، ط  (1)

، مؤسسة الطباعة و النشر التابعة لوزارة الثقافة و الإرشاد 1أنيماري شيمل: الشمس ات١نتصرة، ترتٚة عيسى علي العاكوب، ط  (2)
 .124-123ي، طهراف، د.ت، ص  الإسلبم

 .24ميداي  بن عمر: مصدر سابق، ص   (3)
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 أعلى من مشيئة أصابعي ات١شعة                

 أعلى من رذاذ الغيب                 

 (1)فوؽ بلورة آدـ                 

موت "فالشاعر راح تٯضي بُ طريقو ت٨و الشمس، تلك الطريق ات١ليئة بات١صاعب بُ سبيل اتٟصوؿ على 
،  و النور عند الصوفية ىو "تٖت عجاجة النور"ئمتتُ ، و إذا بو يتحسس ساقيو اللتاف كانتا عا"بالأزرؽ السماوي

اسم من أتٝاء ا﵁ تعالذ و ىو تٕليو باتٝو الظاىر، أعتٍ: الوجود الظاىر بُ صور الأكواف كلها، و قد يطلق »
 ، فالشاعر(2)«على كل ما يكشف ات١ستور من العلوـ الذاتية و الواردات الإت٢ية التي تطرد الكوف عن القلب

، و ىو اسم من أتٝاء ا﵁ اتٟستٌ الذي يعتٍ الصورة التي يظهر عليها سبحانو، "النور"مزا صوفيا و ىو استخدـ ر 
ا﵁ نور السماوات و ﴿فالنور ىو تٕلي اتٟق تعالذ بُ كونو، و قد وصف ا﵁ تعالذ نفسو بالنور بُ قولو عز وجل: 

كأنها كوكب ذري يوقد من شجرة مباركة زيتونة   الأرض مثل نوره كمشكاة فيها مصباح ات١صباح بُ زجاجة الزجاجة
لا شرقية و لا غربية يكاد زيتها يضيء و لو لد ت٘سسو نار نور على نور يهدي ا﵁ لنوره من يشاء و يضرب ا﵁ 

 .[35سورة النور: آية ] ﴾الأمثاؿ للناس و ا﵁ بكل شيء عليم

 عة كما بُ قولو:و ات١تأمل بُ الديواف يلحظ استخداـ الشاعر للحروؼ ات١تقط

 أضمد جرح النهار                              تٔا يقع على يدي من  

 ظلبؿ 

 و غماـ

 ينزؼ ... و أكمد

 ي

                                                           

 .12-11ميداي  بن عمر: مصدر سابق، ص    (1)

 . 118، ص 1992، دار ات١نار، القاىرة، 1عبد الرزاؽ الكاشاي : معجم اصطلبحات الصوفية، تٖقيق عبد العاؿ شاىتُ، ط  (2)
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 ف

 ز

 ؼ

 (1)و ت٪شي

فمن ات١تعارؼ عليو أف اتٟروؼ بُ العربية ذات دلالات ت٤ددة توحي إليها، و ىو أسلوب كثتَ الورود بُ 
و من عهد مبكر جدا »عند ات١تصوفة تعد رموزا لكل حرؼ منها دلالتو ات٠اصة بو  الن  القرآي  الكريم، و لكنها

اكتشف الصوفية ات١عتٌ ات٠في الكامن وراء كل حرؼ، و ت٣موعات اتٟروؼ ات١تفرقة الواردة بُ تسع و عشرين سورة 
قد أطلق عليها  (، و1(، نوف)القلم،1(، حم)غافر، 1(، و أت١ر)الرعد، 1من القرآف من قبيل ات١ )الأعراؼ، 

، (2)«، و عدوىا مستودعا للؤسرار، الأمر الذي فتح المجاؿ ﵀اولات عديدة لفك لغزىا"اتٟروؼ ات١تقاطعة"اسم 
جعل ات١تصوفة من اتٟروؼ رموزا تتخفى وراءىا أسرار كونية عظيمة، و بذلك فتحوا باب التأويل و التفستَ                  ف

، ت٭مل "ينزؼ"حد، فحرؼ النوف الوارد ىنا مثلب كثاي  حرؼ من حروؼ الفعل و تعدد القراءات للحرؼ الوا
حرؼ النوف )...( ترمز إلذ النواؿ و ىو العطاء »دلالات كثتَة، و يضمر أسرارا عجيبة لدى الصوفية و منها أف 

تضى الرغبة و الات٧ذاب غتَ ات١منوف الذي ت٘نحو اتٟقيقة الإت٢ية الأرواحَ و الأجساد التي تقطنها ببهاء نورىا و تٔق
، فات١تصوفة  اعتبروا اتٟروؼ رموزا و كل حرؼ تٮفي أسرارا و (3)«العشقي الذي قدرتو ت٢ا بُ مطلق ات١طلق

 مدلولات معينة، تفيد معاف ت٤ددة بذاتها داخل التًكيب اللغوي ككل.

مرات عديدة متفرقة  كذلك بُ  "ات١رأة"و لد يكتف الشاعر بهذا القدر من الرموز الصوفية، بل وظف رمز 
 ت٘اما كما بُ قولو:

 أسند رأسي         

                                                           

 .25ميداي  بن عمر: مصدر سابق، ص   (1)

، 2014، منشورات الاختلبؼ، منشورات ضفاؼ، 1أتٝاء خوالدية: الرمز الصوبُ بتُ الإغراب بداىة و الإغراب قصدا، ط  (2)
 .44ص

 .45ات١رجع السابق، ص  (3)
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 على اتٞدار الذي صار أزرقا         

 و أنا أتٝع كعب امرأة          

  (1)قادمة من بعيد          

صورة الأنثى/ات١عشوقة بُ الن  »فالشاعر سار على طريقة شعراء التصوؼ بُ الغزؿ بات١رأة، ذلك أف 
كة و فاقدة القيمة إذ تدبرناىا بأفق غزلر فحسب، و ذلك لأف السياؽ الرمزي للؤنثى الصوفية  الصوبُ تكوف مرب

منزاح كلية عما رسختو القصائد الغزلية عذرية كانت أـ إباحية، إنها رمز اتٟكمة و اتٟب، و إف تٚات٢ا ما ىو إلا 
ا ىو إلا دليل على اتٞماؿ الإت٢ي التاـ،  ، فالصوبُ يعتبر أف تٚاؿ ات١رأة م(2)«أمارة على اتٞماؿ الكلي الدائم

لذلك حظيت ات١رأة تٔنزلة خاصة بُ الشعر لدى ات١تصوفة، حتى صارت رمزا ت٭مل دلالات تثري الن  و ت٘نحو 
 خصوصية وشعرية.

 "البرؽ"استخدـ الشاعر رموزا صوفية أخرى بُ ديوانو ىذا على غرار استخدامو لرمز  بالإضافة إلذ ذلك
 ة، و التي يذكر منها قولو:بُ مرات عديد

 لو ينتظر البرؽ تٟظة واحدة                     

 تٟظة واحدة لو ينتظر البرؽ                     

 لوضعت على رأسو اتٟارؽ قبلتي                    

 و لعدلت قامتو ات١رتبكة                    

 قبل أف تلحق بو                       

 (3)تلك الغيمة الضارية.                    

                                                           

 .54ميداي  بن عمر: مصدر سابق: ص   (1)

 .58أتٝاء خوالدية: مرجع سابق، ص   (2)

 .40ميداي  بن عمر: مصدر سابق، ص   (3)



 ملاربة تأأويلية في ديوان "موت بالأزرق امسلٌوي"

 

46 
 

، تلك اللحظة التي أراد الشاعر أف يشهدىا مرات عديدة، و ذلك "البرؽ"فالشاعر راح يتمتٌ رؤية تٟظة 
أوؿ ما يبدو للعبد من اللبئح النوري فيدعوه إلذ الدخوؿ بُ حضرة القرب من الرب »أف البرؽ عند ات١تصوفة ىو 

على ىذا الأساس ىو اللحظة التي يتجلى فيها شيء من اللبئح النوري ﵁ فتَاه على ، فالبرؽ (1)«للستَ بُ ا﵁
تلك ات٢يئة، لذلك  أخذ الشاعر يعبر عن أمانيو تْصوؿ تلك اللحظة حتى يستطيع رؤية شيء من ذلك النور 

تٖدث بُ الكوف،  الإت٢ي، ولو بُ ىيئة برؽ تتبعو غيمة ضارية، فات١تصوفة لا يعتبروف البرؽ ت٣رد ظاىرة طبيعية
، و الذي يقصدوف بو                 "الشهود الذابٌ"فسرىا العلم تفستَات علمية معينة، و إت٪ا ربطوه تٔا يسمى عندىم بفكرة 

شهود اتٟق تعالذ. فكل مشهد يشهد العبد فيو اتٟق يسمى شهودا ذاتيا و ليس ات١قصود بو شهود ذات اتٟق »
الشاعر أراد رؤية البرؽ و ، و (2)«بي البرؽ بالشهود الذابٌ لنوره و سرعة زوالويشبو ابن عر –تعالذ فهذا ت٤اؿ 

ثو أشواقو و شهوده لأف الظاىرة تذكره بنور اتٟق تبارؾ و تعالذ،  لذلك فقد دوف شوقو ذاؾ بُ شعره ليبُ 
 أحاسيسو.

 رمزية الطيور و الحيوانات: - 1.1

نس ما ىو أليف منها، و استوحش ما ىو مفتًس عرؼ الإنساف اتٟيوانات على اختلبؼ أنواعها، فآ
مر الذي انعكس بُ خطتَ، و لطات١ا كاف اتٟيواف رفيقا للئنساف خلبؿ حياتو على مر العصور و الأزمنة، و ىو الأ

حضرت اتٟيوانات بُ الأعماؿ الفنية ات١ختلفة على اختلبؼ ىذه الأعماؿ و بيئاتها، كل حسب  ابداعاتو، إذ
بُ الشعر العربي خاصة ذكر اتٟيواف بُ مواضع لا تعد و لا تٖصى، و كاف لو حضور بارز فيو طريقتو ات٠اصة، و 
صار استعماؿ الفناف للحيواف يتخذ شكلب ت٥تلفا عما كاف عليو من اىلي، أما بُ العصور ات١تأخرة فمنذ العصر اتٞ

ورد ذكر  اتٟقيقة،  و خفية خلف دلالاتهاقبل، إذ صارت ىذه اتٟيوانات تستخدـ كرموز ذات دلالات مت
 اتٟيوانات و الطيور ات١ختلفة بُ ديواننا ىذا بشكل مكثف، و مثاؿ ذلك قوؿ الشاعر:

 آثار ت٪لة على الرمل            

 أشم رائحة ات١طر            

                                                           

 .143، ص 1999، مكتبة لبناف ناشروف، لبناف، 1العجم: موسوعة مصطلحات التصوؼ الإسلبمي، ط وفيق  (1)

 .660، ص 1981، دار ندرة للطباعة و النشر، لبناف، 1سعاد اتٟكيم: ات١عجم الصوبُ، ط  (2)
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 (1)من سورة لأخرى           

بُ القرآف الكريم و تسمت  فالشاعر استخدـ رمز النملة ىنا، و تعتبر النملة إحدى اتٟيوانات التي ذكرت
حتى إذا أتوا على واد النمل قالت نملة يا ﴿، وقد قاؿ فيها ا﵁ عز و جل: "سورة النمل"سورة كاملة باسم 

، [18سورة النمل: آية ]﴾ أيها النمل ادخلوا مساكنكم لا يحطمنكم سليمان و جنوده و ىم لا يشعرون
ماعية متعاونة إضافة إلذ أنهم يتميزوف ببديهة عالية مكنت النملة فالنملة بُ القرآف الكريم كائن يعيش حياة اجت
، فالنملة ىنا رمز للكائن اتٟي ات١تعاوف و رمز "و ىم لا يشعروف"من التماس العذر للجيش الذي تٯر فقالت 

 الذي يفهم غتَه و لديو لغتو ات٠اصة. ات١خلوؽ و التضامن، و للبتٖاد

وردت بُ مرات عديدة بُ الديواف، و التي  لديواف ىي الفراشة، حيثيوانات ورودا بُ اإلا أف أكثر اتٟ
 منها:

 تٖط الفراشة على الكلمة               

 و تطتَ إلذ نظارتو                 

 تعاود اتٟط على الكلمة                

 لتجثو على زجاج نظارتو ات١عتم            

 تْركة بارقة                     

 يطبق الشيخ مصحفو               

 و بلب عكازة                   

 يركض إلذ الشارع                   

 حيث وحيده الساقط من اتٞدار            
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 مسجى بتُ اتٞموع                 

 تٟظتها كانت الفراشة               

 مسحوقة ت٘اما على ذات الآية            

 (1){و أما اتٞدار...}                 

فالشاعر بُ مقطوعتو ىذه سرد قصة قصتَة بقالب شعري، بدأت القصة حتُ كاف الشيخ يقرأ من سورة 
الكهف، و كانت الفراشة تٖط تارة على الكلمات ات١دونة بُ ات١صحف و تارة أخرى على نظارة الشيخ، و الذي 

و ﴿و، حينها كانت الفراشة تٖط على الآية الكرتٯة:حتُ سقط ابنو نهض بسرعة مفزوعا، لدرجة أنو نسي عكازت
أما الجدار فكان لغلامين يتيمين في المدينة و كان تحتو كنز لهما و كان أبوىما صالحا فأراد أن يبلغا 

 ﴾أشدىما و يستخرجا كنزىما رحمة من ربك و ما فعلتو عن أمري ذلك تأويل ما لم تسطع عليو صبرا
ولذ تبارؾ و تعالذ قد حفظ الولداف بصلبح الوالداف فحفظ ت٢ما حقهما من ، فات١[82سورة  الكهف: آية ]

الكلمة  الإغريقية »الضياع، و ىذه الآية التي حطت عليها الفراشة تٕعل ات١تلقي بُ حتَة من أمره، و الفراشة من 
اة اتٟيواف عبر ( تعتٍ: نفحة اتٟياة، روح، فراشة و تتوضح ىذه الرمزية بسبب استمرارية حيPsychseبسيشو )

( )عذراء الفراشة( و من Chrysulide) أشكالو ات١ختلفة، انطلبقا من الأسروع)دودة الفراشة( حتى النفغة
النفغة إلذ الفراشة و كما أف الفراشة لكي تطتَ، تٗرج من سجن الذي ىو النفق، كذلك فإف الروح لا تٯكنها أف 

)الفراشة ات١لبئكية( رمزا  )أفلبطوف( و بسيشو تصبح تٞسديتتفتح و تدرؾ الأعالر إلا بانعتاقها من السجن ا
فالفراشة كائن متجدد تٯر خلبؿ حياتو تٔراحل كثتَة قبل أف يصبح على حالتو ، (2)«)كما يقوؿ دانتي( للخلود

النهائية ات١عروفة، و الفراشة بُ ىذه القصة ماتت مسحوقة على الآية، بتُ دفتي ات١صحف، و ىي بُ ذات اتٟتُ 
للخلود، فالشاعر  استعمل رمز الفراشة ىنا ليومئ بو إلذ أف الإنساف يعيش حياوات عديدة ضمن حياتو  رمز

الواحدة، و يتقلب داخل ظروؼ عستَة و يقطع أشواطا صعبة حتى يصل إلذ مبتغاه، فلب يستطيع الإنساف 
على صبره بُ حياتو و بعد ت٦اتو اتٟصوؿ على درجات عالية إلا إذا أفتٌ عمره بُ سبيل ذلك، وبُ ات١قابل ت٬ازى 

 أيضا.

                                                           

 .70-69ميداي  بن عمر: مصدر سابق، ص  (1)  
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بُ ديػػػػػػوانو ىذا،  "النحل"كما استخدـ الشاعر رموزا أخرى كثتَة من اتٟيوانات، و منهػػا استخدامو لرمز 
 من مثل قولو:  

 لا أحتاج إلذ سلبلد            

 كي أضع ىذه الغيمة            

 بُ طريق النحلة           

 ات١ساء يهربغتَ اف            

 انتظر!!            

  (1)سأمسك العالد من يده ات١وجعة            

لقد ذكرت النحل بُ القرآف الكريم مرة واحدة، و كانت اتٝا لسورة كاملة من القرآف، يقوؿ فيها ات١ولذ 
ي من و أوحى ربك إلى النحل أن اتخذي من الجبال بيوتا و من الشجر و مما يعرشون ثم كل﴿عز و جل: 

كل الثمرات فاسلكي سبل ربك ذللا يخرج من بطونها شراب مختلف ألوانو فيو شفاء للناس إن في ذلك 
أت٢م النحل الطريق الصواب الذي  ، فات١ولذ تبارؾ و تعالذ [79-78سورة النحل: آية ]﴾لآية لقوم يتفكرون

أىدى من "قالوا: »ارت مضربا للؤمثلة، إذ تهتدي بو إلذ بناء منازت٢ا و الإتياف بقوتها و القياـ بواجبها، حتى ص
، فالنحلة (2)«، ت١ا فيها من الإتقاف بُ عمل العسل"أصنع من ت٨ل"، دلالة على دقة تٖديد الأمكنة. و قالوا: "ت٨لة

قرف   ات٢دؼ و بلوغو، و لكن الشاعر بفضل طبيعتها و ما عرؼ عنها صارت مضربا للمثل من حيث السعي إلذ
تعد بتُ ات١وضوعات الشاعرية الأكثر تٝاوية حسب باشلبرد: فللحالد دائما غيم ليحولو، »ـ التي طريقها ىنا بالغيو 

، فالغيمة ىنا رمز لعالد الأحلبـ الذي لا علبقة لو بالواقع، وىو ما جعل الشاعر يعتًؼ (3)«و للغيم رمزية الرسوؿ

                                                           

 .55-54ميداي  بن عمر: مصدر سابق، ص    (1)

سطيف، اتٞزائر،  -)ت٥طوط ماجستتَ(، جامعة فرحات عباس -دراسة دلالية و معجم -عمر عليوي: أتٝاء اتٟيواف بُ القرآف الكريم  (2)
 .30، ص2012
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، فهي بذلك تغنيو عن الواسطة بتُ ات٢دؼ بأنو لا ت٭تاج واسطة مادامت الغيمة تلعب دور الرسوؿ بُ الآف نفسو
 سة تهديها إلذ الطريق الصحيح دوف واسطة لذلك.يق الذي تسلكو النحلة، فالنحلة وىبت حاو الطر 

استعمل الشاعر رموزا كثتَة أخرى من العالد اتٟيواي ، و التي يذكر منها استعمالو  بالإضافة إلذ ىذا  
 قولو:لأتٝاء الطيور على اختلبؼ أنواعها، ك

 أضمد جرح النهار                       تٔا يقع على يدي من     

 ظلبؿ      

 و غماـ      

 ينزؼ.... و أكمد      

 ي      

 ف       

 ز       

 ؼ      

 و ت٪شي      

 و كلما لاح لنا غراب     

 (1)يقوؿ لر: اقتًبنا!!     

 "أبكر من الغراب»"نا!! و ىو الغراب، فقدتٯا كاف يقاؿ: إذ اختار الشاعر طائرا معينا ليقوؿ لو: اقتًب
و ىو من حدة بصره يغمض إحدى عينيو فيسمى الأعور، و قيل يسمى  "أبصر من غراب")من البكور(، و 
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ػالذ:  ، وقد ذكر الغػػػػػػراب بُ القرآف الكريػػم مرة واحدة بُ سورة ات١ائدة بُ قولو تعػػػػػػػػػػ(1)«الأعور على طريق التفاؤؿ
فبعث الله غرابا يبحث في الأرض ليريو كيف يواري سوءة أخيو  قال يا ويلتا أعجزت أن أكون مثل ىذا ﴿

، فالغراب عند العرب نذير شؤـ و رمز [31سورة ات١ائدة: آية ] ﴾الغراب أواري سوءة أخي فأصبح من النادمين
 ذي يعلم الأخ كيف يدفن أخاه، حيثللقتل و ات٠طيئة الكبرى، إذ اتٗذ بُ ىذه القصة رمز ات١علم و ات١وجو ال

ؿ على اتٕاه دكاف البحارة يصطحبوف معهم بعض الغرباف لتًكها بُ عرض البحر، و كاف طتَانها عندئذ ي»
، و الشاعر اتكأ على رمزية (2)«ند و النرويج إلذ ىذه العادة التي تذكر بسفينة نوحاليابسة، و قد كاف أشتَ بُ ات٢

الغراب التي تدؿ على أنو يشتَ إلذ ات١رشد و الداؿ على  أمور عديدة بُ الآف نفسو، فقاؿ بأنو كلما رأى غرابا 
 قاؿ لو: اقتًبنا، ت٦ا يدؿ على ستَه بُ الاتٕاه الصحيح و على الطريق الصواب.

 ا استخدـ الشاعر رموزا أخرى من الطيور ات١ختلفة، و من ذلك قولو:كم

 لا أعرؼ ىذه السماء اتٟمراء-                      

 ىذه السماء اتٟمراء ليست لر                         

 حتى أقوؿ لك: لد تركتتٍ؟                         

 (3)يد؟؟!!يا طائر اتٞاوش السع                        

اسم يطلق على عصافتَ الدوري، و ىي نوع من العصافتَ التي تٖظى  "طائر اتٞاوش"و من ات١عروؼ أف   
وت و يالب ط بزقزقتو و أعشاشو ات١تناثرة علىتٔكانة مرموقة بُ الثقافة الشعبية بُ شماؿ افريقيا، ذلك أف ذكره يرتب

عصافتَ الدوري نظر إليها كشعارات »لفة، و التي منها أف ات١ساجد، و قد ترجع مكانتو ىذه إلذ عدة أسباب ت٥ت
، فالشاعر ربط ىذا (4)«ربة اتٟب و اللذة، كانت تتبع بعصافتَ تتطاير «فينوس»حية للعشق الغرامي، مغرية 

                                                           

 .31عمر عليوي: مرجع سابق، ص   (1)

 .192فيليب ستَينج: مرجع سابق، ص (2) 
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الطائر بُ نصو بصفة السعادة، سائلب إياه عن سبب تركو لو وحيد، و قد نتج ذلك عن كوف ىذا الطائر رمزا 
 ، و من بٍ فالشاعر كاف يسأؿ اتٟب و السعادة ت١اذا تركاه وحيدا دونهما."راميللعشق الغ"

 ، و ذلك حتُ يقوؿ مثلب:"اتٟمامة"بالإضافة إلذ ىذا استخدـ الشاعر رمزا آخر من عالد الطيور و ىو 

 من الظهر إلذ العصر          

 احدى عشر تٛامة أرجوانية        

 يمبتُ قرميدة اتٞامع القد        

 (1)و عيد اتٟب        

إذ اختػػػػار الشاعر اتٟمػػػػامة ىنا ليكػػوف الطػػػػػائر الذي يسكن بتُ سطوح ات١سػػػاجد القدتٯة و عيد اتٟب، 
و ىي صورة تدفع إلذ ت٤اولة الكشف عن الدلالات التي يشتَ إليها رمز اتٟمامة، حتى نقف على ات١عتٌ الذي 

اتٟمامة رمز السلبـ، منذ مشهد سفينة نوح »لها مفهومة لدى ات١تلقتُ، فنجد بأف تٮدـ ىذه الصورة تٖديدا و ت٬ع
حيث كانت اتٟمامة ات١مسكة تٔنقارىا غصن الزيتوف رسوؿ السلبـ، و عرفت ىذه الرمزية بُ عصرنا حظا  

من قرميدة  ، فاتٟمامة رمز النقاء و السلبـ و ىي ضد اتٟروب و النزاعات، و ىو رتٔا ما ت٬علها تتخذ(2)«كبتَا
اتٞامع القديم مسكنا ت٢ا، تبحث فيو عن الأمن و الطمأنينة، و لكن بُ العصور الكلبسيكية القدتٯة كانت 

، فاتٟمامة (3)«رمز العاشق ا﵀ب: إنها بُ الواقع طائر افروديت عند الإغريق و فينوس عند الروماف»اتٟمامة 
العاشق ا﵀ب منذ العصور الكلبسيكية، و ىو الأمر  ليست رمز السلبـ فحسب و إت٪ا ىي بُ الوقت نفسو رمز

الذي يفسر ربطها بعيد اتٟب من طرؼ الشاعر، لذلك استخدـ رمزا ت٬مع بتُ دلالتتُ ت٥تلفتتُ إثراء للمعتٌ و 
 تكثيفا لو، و كسرا لأفق ات١تلقي من ناحية أخرى. 

 رمزية الألوان: - 2.1
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احتل منزلة راقية بُ تاريخ الثقافة ككل، إذ  بُ ىذا الكوف، و تٟياة اليوميةيعتبر اللوف جزءا أساسيا من ا
، خاصة ما تعلق منها بالظواىر و الأعراض و ات١سائل  تنبو العلماء و الدارسوف إلذ أت٫ية الألواف بُ جل أنواع العلوـ

تماعية ات١تفق عليهػػػػػا، السيميائية، فلكل لوف دلالتو ات٠اصة بو، و تتغتَ دلالة اللوف بتغتَ الثقافات و الأعراؼ الاج
إذ تعػػػود دلالات الألػػػواف بُ أغلبهػػػػػا إلذ ات١عتقدات ات٠ػػاصػػة بالمجتمػػع الذي نتػػػػجت فيػػػػو و تكونت داخػػلو، و 

 بفعل الظروؼ ا﵀يطة بتلك المجتمعات و ما مر بها من أحداث.

استثمر دلالات تلك الألواف و عدىا   -لشأنو شأف الشعر ات١عاصر كك –و الشعر اتٞزائري ات١عاصر 
رموزا موحية تعبر عن تلك الدلالات، و تشتَ إلذ أفكار بعينها، لا يقوت٢ا الشاعر صراحة، و إت٪ا يومئ و يشتَ 
إليها عبر رموز من الألواف مكثفة بالكثتَ من الدلالات و ات١عاي ، و ىو ما وقف عليو النقاد و الدارسوف فراحوا 

ذه الغاية مستخلصات أنساؽ معرفية متعددة، مثل علم النفس، و الاجتماع، و البلبغة، و اتٞماؿ، يستوفدوف ت٢»
و اللغة، و الأنثربولوجية..غتَ أف سعيهم يظل مشدودا إلذ حركة لولبية، ىي حركة الذىاب و المجيء بتُ ات١ضمر و 

الواسع للؤلواف كرموز شعرية بُ الشعر  ختَ دليل على الاستخداـ "موت بالأزرؽ السماوي"، و ديواف (1)«الظاىر
ات١عاصر برمتو، فقد برع الشاعر بُ استغلبؿ طاقة التكثيف الدلالر التي تتميز بها ىذه الرموز مرصعا بها مقطوعات 
 من شعره، وقد وظف الشاعر ألوانا كثتَة بُ ديوانو ىذا، و التي تٯكن إحصاؤىا و صياغتها بُ ات١خطط الآبٌ:
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ات١لبحظ من ىذا ات١خطط أف ىناؾ من الألواف ما كاف تكراره كثتَا إذا ما قورف بتكرار غتَه  و           
من الألواف، و بذلك وجب اتٟديث عن كل لوف من الألواف الواردة بُ الديواف على حدة حتى يعطى كل منها 

 حقو:

 رمزية اللون الأزرق: -1.2.1

، إذ ورد ذكره بُ مرات عديدة، و "موت بالأزرؽ السماويديواف "يعتبر الأزرؽ أكثر الألواف تكرارا بُ 
 مواضع ت٥تلفة، و التي يذكر منها قوؿ الشاعر:   

 تنحاز النافذة إلذ تٯتُ الغرفة                         

 يسيل الضوء خافتا إلذ مقبض الباب              

 (1)حتى لا يتكسر نعاسها الأزرؽ             

اللحظة التي يسقط فيها ضوء الشمس على فتحة النافذة، لينعكس على الأرض  فالشاعر ىنا يصف
مشكلب صورة أخرى للنافذة، تكوف تلك الصورة منحازة إلذ تٯتُ الغرفة مادامت الشمس ساطعة بُ اتٞهة اليسار 
ك من النافذة، و ذلك الضوء يتمدد بُ الغرفة حتى يصل إلذ مقبض الباب، و لكن الشاعر وصف حالتو تل
بالسيلبف، فاستعار ىذه الصفة من السوائل ليستخدمها بُ وصف الضوء، و برر سيلبف الضوء تْرصو على عدـ  
كسر النعاس الأزرؽ للنافذة، فالشاعر  وصف حاؿ السكوف الذي تغرؽ فيو النافذة حتُ يتسلل عبرىا الضوء 

لك بفعل ات٠صائ  التي يتميز بها الوف بالنعاس الأزرؽ؛ أي أنو النعاس و النوـ بُ ىدوء و سكينة مطلقة، و ذ
الأزرؽ و رمزيتو ات١وحية إلذ السكوف و الراحة و الطمأنينة الروحية، و رتٔا ىذا ما دفع بالشاعر بُ موضع آخر إلذ 

 القوؿ:

 حتُ أموت بُ الأزرؽ السماوي                

 لا تتبع جنازبٌ              
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 سأصتَ أخف              

 الزرقة لن ت٘ل من التلبوة و         

 على نسيم رأسي ات١بللو          

 حتُ أموت بُ الأزرؽ السماوي       

 لا تٗبر أحدا             

 فعرائس الزرقة ات١رفرفة           

 بتُ عيوي             

 لا تستسيغ رائحة البشر          

 تٖت الكوفيات        

         ........................................................................(1) 

يوصي الشاعر ت٥اطبو بألا يتبع جنازتو و ألا تٮبر أحدا حتُ تٯوت بُ الأزرؽ السماوي، فكيف ت٭دث 
 ذلك؟

ارتبط اللوف الأزرؽ عند العرب ببعض الأفكار الغريبة عن »إف الأزرؽ أحد الألواف الأساسية، وقد 
ونها من حوت٢م، فالذبػػػػاب الأزرؽ مثلب تٯثل بُ عرفهم رمز الإيذاء)...( و الزرقة بُ العيػػػػػوف ت٦ػػػػا الأشياء التي ير 

يكتٍ بو العرب عن اللؤـ ووضػػػاعة النسب، بل رتٔا رمػػػوا من يتصف بزرقة العينػػػتُ بالعجمة أو الأحقػػاد و 
يوـ أزرؽ، أي خاؿ من »مل دلالات سيئة و مشؤومة، إذ يقاؿ ، فالأزرؽ بُ الثقافة العربية القدتٯة ت٭(2)«الأضغاف

                                                           

 .97-96ميداي  بن عمر: مصدر سابق، ص   (1) 

، 33ت العلوـ الإنسانية و الاجتماعية، اتٞامعة الأردنية، المجلد ابراىيم ت٤مود خليل: ألفاظ الألواف و دلالاتها عند العرب، دراسا (2) 
 .449-448،ص  2006/ 3العدد



 ملاربة تأأويلية في ديوان "موت بالأزرق امسلٌوي"

 

56 
 

اتٗذ دلالاتو السلبية لدى  ، و الأزرؽ blue moon »(1)و للشيء الناذر يقاؿ قمر أزرؽblue day السعادة
 ا، إذليها بُ القرآف الكريم ثانيالعرب من حياتهم اليومية ات١عاشة و معتقداتهم أولا، و من ات١وضع و ات٢يئة التي ورد ع

، وفسر بأف سواد اتٟدقة «و ت٨شر المجرمتُ يومئذ زرقا»ورد ىذا اللوف بُ القرآف الكريم مرة واحدة بُ قولو تعالذ: »
أف الزرقة بُ العتُ خضرة سوادىا أو أف يتغشى سوادىا  «الإفصاح»يزرؽ عند من يذىب نور بصره. وورد بُ 

، إذ غالبا ما ارتبط ىذا اللوف بكل ما ىو سيء بُ ، و من ىنا جاءت دلالة الأزرؽ لتحمل التش(2)«بياض اؤـ
الأزرؽ ىو أقل »حياة العربي القديم، وربطوا بينو و بتُ أعدائهم من الأعاجم و ات١خلوقات ات١خيفة، حتى أف 

الألواف تداولا بُ الشعر العربي؛ فبينما تٕاوزت الأبيات التي اشتملت على الألواف عند شعراء ات١علقات الألف 
، و لكن اعتبار الأزرؽ لونا مكروىا لدى العرب، يقابلو (3)«، كاف نصيب الأزرؽ منها ثلبثة عشر بيتا فقطبيت

دلالات أخرى ت٢ذا اللوف بُ الثقافات العات١ية، و من ذلك اعتباره رمزا للخلود و ىو الأمر الذي من ىذا اللوف 
وضع على الطفل، أو غتَه لتًد عنو اتٟسد، و تٖميو العتُ الزرقاء التي ت»يستخدـ لرد ات١كاره و الشرور ذلك أف 

اليوناف، فقد كاف من مهامها رعاية الأطفاؿ  دمن الشرور فرتٔا كانت ذات صلة بالإت٢ة )أرت٘يس(، إت٢ة الصيد عن
كاف اللوف الأزرؽ   ، و من بٍ (4)«حديثي الولادة، و النساء ات١نجبات، و تٛايتهم من ات١رض و ات٠طر، و اتٟسد

تٟماية و الأمن من ات١خاطر، و لوف ات٠لود و العيش ات٢تٍء، وىو ما يعود بنا حتما إلذ ربط الشاعر بتُ ىذا لوف ا
اللوف و بتُ ات١وت، الذي يعد بُ الأصل ىروبا من ماديات اتٟياة و ات١طامع الدنيوية للئنساف، و ىو ما يفسر 

لشفافية، للفراغ ات١تًاكم، فراغ ات٢واء، فراغ ات١اء، فراغ تقدمو الطبيعة بشكل عاـ كمظهر ل»دلالة اللوف الأزرؽ كلوف 
، فالأزرؽ ىو لوف (5)«الكريستاؿ أو ات١اس، فراغ صحيح، صاؼ و بارد، وىو الأبرد بتُ الألواف، و الأنقى

التخل  من الشهوات، لوف ات١وت الذي يقضي على الطابع ات١ادي للؤشياء، إذ ينتزع الأزرؽ من الأشياء ماديتها، 
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ل ما ىو مرتبط بالنزعات الشهوانية للئنساف بُ حياتو، ليسمو بو إلذ عالد روحاي  صاؼ و نقي من كل وك
 الأطماع الدنيوية.

فات١وت بُ الأزرؽ يعتٍ التخل  من الشهوات و ات١اديات و الغوص بُ الروحانيات، أي ات٠لود بُ عالد 
جليا من خلبؿ تواجد ىذا اللوف كلوف تٯلؤ فراغ  صاؼ و مليء بات١ثاليات و الشفافية، و ىو الأمر الذي يتضح

الألواف بُ الأشياء الشفافة بُ الأصل، إذ تنعكس زرقة السماء على ات١اء الشفاؼ الصابُ لتملؤ ذلك الفراغ اللوي  
 ات١وجود فيو، وكذلك تنعكس على أشياء أخرى كالكريستاؿ و ات١اس مثلب.

ت كثتَة، إذ تتًاوح الزرقة بتُ الأبيض و الأسود، ويسمى و اللوف الأزرؽ يتميز بكونو لونا ذا تدرجا
الأزرؽ الفاتح بالأزرؽ السماوي نسبة إلذ السماء بصفتها أكثر ات١وجودات اتساما بهذا اللوف، و من ات١عروؼ أف 

اف عن لوناف مرتٯياف، يعبر »الأزرؽ السماوي ما ىو بُ حقيقتو إلا امتزاج بتُ لونتُ ت٫ا: الأزرؽ و الأبيض، و ت٫ا 
انفصاؿ قيم ىذا العالد، ورفع الروح ات١تحررة ت٨و ات٠الق )...( و ىكذا تكتسب ات١عاي  اتٞنائزية للؤزرؽ و الأبيض 

، فات١وت بُ الأزرؽ السماوي يعتٍ التخل  من كل ات١اديات التي (1)«قيمة إت٬ابية نتيجة الإتٯاف باتٟياة الأخرى
ر من كل شهوات نفسو و أطماعها ات١ادية، لينتقل إلذ العالد ات١اورائي تربط الإنساف تْياتو الدنيا، و بذلك يتحر 

 مطهرا من الذنوب و ات١عاصي، و لعل ىذا ما جعل الشاعر يوصي بأف لا تتبع جنازتو و أف لا يعلم أحد تٔوتو
 علبقة باتٟياة و مادياتها و زيفها. لأنو بُ غتٌ عن كل ما لو

ذ العنواف الذي اختاره لو، فالشاعر يبحث عن عالد مثالر خاؿ بتُ الشاعر مقصده من ديوانو ىذا من 
من الزيف و ات١اديات ات١تناثرة بُ عات١نا ىذا، و رتٔا ىو الأمر الذي جعل اللوف الأزرؽ ت٭تل الصدارة بُ ترتيب 
وات الألواف من حيث تواترىا بُ الديواف، إذ استخدمو الشاعر مرات عديدة، أومأ بو إلذ أف التخل  من الشه

 ات١ادية و الأطماع الدنيوية للئنساف ىو غاية وجب الظفر بها، و من ذلك قولو:

 طفلكِ ..                   

 ذو العينتُ الزرقاوين                   

 ظل يشتَ بإصبعو إلذ طائرة ورقية                  
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 غلبو النعاس                  

 رة فالتصقت الطائ                   

 (1)بزرقة أعلى                  

فالعينتُ الزرقاوين ما ت٫ا بُ اتٟقيقة إلا دلالة على اتٟماية من اتٟسد و الشرور، و الزرقة الأعلى ىي زرقة 
السماء، فالشاعر استند إلذ الدلالات الإت٭ائية للؤزرؽ كلوف نابض بالعديد من الإشارات التي يوحي إليها، و 

نصو و منحو ىالة كبتَة من التأويلبت ا﵀يطة بو من طرؼ ات١تلقتُ، حتى يعطوا لو تفستَات و ذلك من أجل إثراء 
 قراءات ت٥تلفة كل حسب وجهة نظره و ثقافتو ات٠اصة التي حظي بها من قبل.

 رمزية اللون الأحمر: - 1.2.1

اللوف الأتٛر بُ ات١رتبة استخدـ الشاعر بُ ديوانو ىذا ألوانا ت٥تلفة بنسب متفاوتة و متباينة، و قد حل 
استخدـ الشاعر اللوف الأتٛر بُ مواضع كثتَة، ويذكر ف حيث تكرارىا بُ ديواننا ىذا،  الثانية بُ ترتيب الألواف من

 منها قولو:

 لا أعرؼ ىذه السماء اتٟمراء             

 ىذه السماء اتٟمراء ليست لر            

 ؟حتى أقوؿ لك: لد تركتتٍ             

 (2)يا طائر اتٞاوش السعيد؟؟!!            

و للوقوؼ على دلالات اللوف الأتٛر و مقاصده التي يرمي إليها الشاعر من خلبؿ قولو ىذا، وجب 
الالتفات بداية إلذ الدلالات التي كاف يوحي إليها ىذا اللوف بُ الثقافة العربية القدتٯة، و غتَىا من الثقافات 

ؼ أف اللوف الأتٛر لوف غتٍ بالدلالات ات١تناقضة حينا، و ات١تكاملة حينا آخر، إذ ورد عند العات١ية، فمن ات١عرو 
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فقد ورد تٔعتٌ الأبيض، فأطلقو العرب وصفا للماء، و وردبُ اتٟديث النبوي: بعثت إلذ »العرب تٔعنيتُ ت٥تلفتُ: 
ورد تٔعتٌ الأصفر، إذ أطلقو العرب  الأتٛر و الأسود. و العرب تقوؿ امرأة تٛراء، و يريدوف: بيضاء )...( كما

، فالعرب  استخدمت لفظ أتٛر لتدؿ بو على معنيتُ اثنتُ ت٫ا (1)«على الذىب و الزعفراف فسموت٫ا: الأتٛراف
اللوف الأبيض و الأصفر، و لكن ىذا لا يعتٍ أنهم لد يعرفوا الأتٛر تٔعناه الأصلي فقد استخدموه تٔعاف كثتَة 

اء اتٛرّت إذا كانت ت٣ذبة. و سنة تٛراء و شهباء إذا كانت قليلة ات١طر )...( و توصف يقولوف للسم»ت٥تلفة إذ 
رياح الشماؿ باتٟمرة، و لتعليل ذلك أمراف. الأوؿ: أف السحاب الذي تسوقو ضارب للحمرة، و الثاي : أف فيها 

ئة بُ بداية على معاف سي، فالعرب  استخدموا اللوف الأتٛر للدلالة (2)«بردا شديدا قارسا يسقط معو الصقيع
كاف للوف الأتٛر عندىم دلالات أخرى ت٥تلفة، اختلفت باختلبؼ الشعوب و الثقافات، إذ الأمر، أما غتَىم ف

الأتٛر ىو لوف العشق الإت٢ي و اتٟب البشري ات١عد لإعطاء دمو، و حياتو من أجل ا﵀بوب. إنو لوف الشهيد »أف 
اللوف الأتٛر ت٦يزا للكائنات و الأشياء ات١شؤومة )...( بُ كشمتَ، يعتبر  )...( و بُ مصر القدتٯة، سبق أف كاف

تٚع بتُ معاف كثتَة و  ، فاللوف الأتٛر(3)«اللوف الأتٛر لوف السعادة. و ىو بُ ات٢ند، اللوف اتٟيابٌ و ات١ولد بامتياز
ا أنو رمز للعشق الإت٢ي و متنوعة، فهو رمز اتٟياة و تٚات٢ا، و ىو رمز الدـ و من بٍ ات١وت و الشهادة، كم

السعادة، بُ حتُ أنو كاف لونا للتشاؤـ و للجذب و القحط و الوع لدى آخرين، و لونا للآخر الغريب عن 
يعتبر الأتٛر عامة الرمز الأساس ت١بدأ اتٟياة بقوتو، و قوتو، و قدرتو، و ت١عانو، ىو لوف الدـ و »صفاتنا العربية، إذ 

، فالأتٛر لوف التضادات و التناقضات (4)«عارض الوجداي  لعنصري الدـ و النارالنار، تٯلك دائما نفس الت
بالدرجة الأولذ، فانطلبقا من تٚعو بتُ عنصري الدـ و النار فإنو ت٭مل ذلك التعارض اتٟاصل بينهما داخل 

عامة للشعوب، فأخذ  النفس البشرية، و قد تٛل ىذا اللوف مدلولاتو ات١ختلفة انطلبقا من كثرة تواجده بُ اتٟياة ال
دؿ على ة، فالعرب حينما جعلوا منو لونا يكل فريق ينظر إليو انطلبقا ت٦ا عايشو، و رآه عليو من ىيئة و حال

كانوا مستندين بُ ذلك إلذ الظواىر اليومية التي   لوف اتٟياة و النعم تارة أخرى،  اتٞذب و ات١وت و اتٞوع تارة و
جاء بو الدين اتٞديد، و خاصة ما نزؿ بو القرآف الكريم، و قد ذكر الأتٛر عايشوىا بُ جاىليتهم أولا، بٍ ما 
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ألم تر أن الله أنزل من السماء ماء فأخرجنا بو ثمرات ﴿صراحة بُ القرآف الكريم ت١رة واحدة بُ قولو تعالذ: 
، و [27آية  -سورة فاطر] ﴾مختلفا ألوانها و من الجبال جدد بيض و حمر مختلف ألوانها و غرابيب سود

العبارة »ات١لبحظ ىنا ىو أف اللوف الأتٛر جاء للدلالة على بديع خلق ا﵁، و حسن تصويره بُ خلقو، إذ أف 
تصف مظهرا من مظاىر اتٞماؿ اتٟسي، و ىو اختلبؼ ألواف اتٞباؿ أو حتى اتٞبل نفسو تٗتلف ألواف أجزائو بتُ 

الأتٛر غنيا بالدلالات و ات١عاي ، كاتٞذب و اتٞوع و  ، و من بٍ فالعرب اعتبروا اللوف(1)«أبيض و أتٛر و أسود
 اتٞفاؼ حينا، و اتٟسن و اتٞماؿ الطبيعي حينا آخر.

ربط اتٟمرة بُ قصيدتو ىذه بالسماء، فجعلها صفة ت٢ا، بٍ نفى صلتو أو معرفتو بها،  و لكن الشاعر ىنا 
ىو ما يعود بنا إلذ اعتباره رمزا للجذب و و من بٍ يتوجب التنقيب عن دلالات الأتٛر حينما يقتًف بالسماء، و 

اعتبر الأتٛر بُ السماء » لك يدؿ على خلوىا من الأمطار، إذاتٞفاؼ، انطلبقا من أف السماء إذا اتٛرت فإف ذ
 لوف شؤـ و إنذارا بسنة جافة ت٦حلة، و يظهر ىذا اللوف بُ فصل الشتاء أو بُ مطلعو، و فيو يقوؿ النابغة:

 تتُ عن عرض                   يزجتُ غيما قليلب ماؤه شبماصهب الظلبؿ أتتُ ال

، فالشاعر أخذ يتبرأ من تلك (2)«فهذا اللوف عندما كسا السماء دؿ على قلة ات١اء و من بٍ اتٞذب
السماء اتٟمراء التي ىي رمز اتٞذب و اتٞفاؼ، فهو ينفي صلتو برمز اتٞفاؼ، ليسأؿ طائر اتٞاوش السعيد عن 

صار  اء، و لذلك لو يتًكو، فسعادة ىذا الطائر تتنابَ مع التعاسة التي تٕلبها السماء اتٟمر السبب الذي جع
الشاعر بهرب من ىذه التعاسة، حتى يدخل بُ جو السعادة التي تٯنحها طائر اتٞاوش كرمز للحب و العشق، حتى 

 يسألو السؤاؿ الذي كاف تٮطر بُ بالو.

 شاعر الدلالات ات١تعددة للوف الأتٛر أيضا، قولو بُ بداية ديوانو:و من بتُ ات١واضع التي استثمر فيها ال

 تشتد رائحة الشمس                

 بُ الصواف الأتٛر                  
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 و أنا أتسلق التلة                   

 خطوتاف و أتٟق أنفاسي                

 خطوة و تسبقتٍ                   

  (1)إلذ كوة الضوء العاصف وصلت              

فالشاعر  ربط اللوف الأتٛر ىنا بالصواف و جعلو لونا لو، و من ات١عروؼ بأف الصواف ىو اتٟجر الذي 
يستخدـ لإشعاؿ النار، و الأمر ليس بالغريب، إذ أف اللوف الأتٛر ىو لوف النار أولا، و لوف اتٟياة و رونقها ثانيا، 

، فالشاعر أثناء ت٤اولتو للوصوؿ إلذ مبتغاه تٔر بطريق (2)«وف الشهوة، لوف القلبالأتٛر ىو لوف الروح، ل»إذ أف 
خاؿٍ من ات١اديات، لذلك كاف لوف  اة، بُ مقابل تْثو عن عالد روحيصعبة، ت٤فوفة بات١غريات التي تقدمها اتٟي

دلالر ىذا، حتى يبرىن على استغل الشاعر بعده ال الشهوة و ات١لذات، و بالتالر الصواف أتٛر، لأف الأتٛر ىو لوف
 مدى صعوبة الطريق الذي أراد أف يسلكو، و حتى يصور معاناتو بُ سبيل الوصوؿ إلذ الشمس أو اتٟقيقة.

استخدمو بُ موضع آخر على ىيئة ت٥تلفة، و ذلك من عر بهذه الدلالة للوف الأتٛر، فو لد يكتف الشا
 خلبؿ قولو:

 تضحكتُ                      

 و تضحكتُ                     

 حتى ت٭مر خداؾ ...                   

 و أصيح...                      

  (3)عيد )الفراولة(                    
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يعد اللوف الأتٛر رمزا مكثفا بالدلالات، فهو إلذ جانب كل ما سبق لوف ات٠جل كشعور نفسي حتُ 
إذ يصبح الأتٛر ىنا علبمة على تٖوؿ حاصل داخل أعماؽ النفس  يتحوؿ إلذ علبمة عينية ظاىرة على الوجوه،

البشرية، ليطفو على السطح بُ شكل تٛرة تعتًي ات٠دين، و لد يكتف الشاعر بهذا القدر، و إت٪ا أتبع ات١شهد 
، "عيد الفراولة"ت٠دين استدعت مشهدا آخر بُ ذىن الشاعر، ىو مشهد ا، فحمرة "عيد )الفراولة("بصيحتو: 
اقتًنت تٛرة  كبر حيز ت٦كن، لذلككوف الأتٛر مسيطرا و علبمة لذلك العيد الذي تٖتل فيو اتٟمرة أحتُ ي

 ات٠جل على ات٠دين ىنا باتٟمرة التي تكتسح ات١كاف بُ عيد الفراولة، بُ صورة تقريبية مدىشة.

لبؼ ات١واضع لقد استعمل الشاعر اللوف الأتٛر بدلالات ت٥تلفة بُ ديوانو ىذا، تعددت و تنوعت باخت
استند الشاعر على التعددية و الغتٌ الدلالر الذي يكتنزه ىذا  من بٍ التي ذكر فيها، و ات٢يئات التي ورد عليها، و 

الرمز حتى يوصل مقاصده من خلبؿ دلالات و إت٭اءات معينة، و يكسب نصو تكثيفا و تنويعا، من خلبؿ 
 ذا الرمز اللوي  أو غتَه من الرموز الأخرى.التباين و الاختلبؼ اتٟاصل بُ كل مرة ذكر فيها ى

 رمزية اللون الأبيض:   -2.2.1

وظفو الشاعر بُ  اسة بُ التًاث الإنساي  ككل، ويعد اللوف الأبيض من أكثر الألواف حظوة و قد
ػػػػاف ت٥تلفة بُ ديػػػػػػػػػػوانو ىذا بُ مناسبػػػػات عديدة و ت٥تلفة، و بُ سبيل منحو رمزية ودلالة اتكأ على أمور و مع

تكاد اتٟضارات تٕمع على دلالة ىذا اللوف، فهو رمز النقاء و الطهارة و النظافة، و رمز »الآف نفسو، و لكن 
، و من ىنا جاءت دلالة ىذا اللوف كرمز للنقاء و الطهارة، (1)«النور الإت٢ي، و ىو لوف الأمل و التفاؤؿ و اتٟياة

وظفو العرب منذ القديم كعلبمة دالة على اتٞماؿ و اتٟسن، فجعلوا  ك و من الدنس و ات١ساوئ، و بذلو ات٠ل
تٚاؿ الوجو و اتٞسم ككل بُ بياضو، بل و تغنوا بالبيضاوات من النساء على الرغم من البيئة الصحراوية التي  
و كانت تقتضي تٝرة البشرة بُ أغلب الأحياف، و للدارستُ تٗرت٬ات عديدة فيما تٮ  البياض الذي تغزؿ ب

 الشعراء العرب بُ اتٞاىلية.

( مرة 12ذكر )»و ت٭تل اللوف الابيض الصدارة بُ ترتيب الألواف من حيث ورودىا بُ القرآف الكريم، إذ 
 بُ اثنتي عشرة آية يعادؿ فيها:
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 تٖديد وقت الفجر اتٟقيقي من الوت٫ي إذا كاف بُ وقت فجر.-1

 يعادؿ وجوه أىل السعادة يوـ القيامة.-2

 عض الأمراض مثل ذىاب سواد العتُ عند اتٟزف الشديد.يعادؿ ب-3

 و بو معجزة موسى عليو السلبـ بابيضاض يده من غتَ سوء )برص(.-4

 يعادؿ لوف بعض اتٞباؿ.-5

، أي أف الأبيض بُ القرآف الكريم، بالرغم من أنو ذكػػػػر مرات  (1)«يعادؿ لوف مشروبات أىل اتٞنة-6
كػػػػػاف رمػػػزا للخيػػر و السعػػػػادة و الفوز و النجػػػاح، و ات٠لػػػػػػو من العيػػػوب و النقػػػػائ ، و    كثتَة إلا أنو فيها تٚػػػيعػػػا

الشاعر بُ قصيدتو وصف قلبو بالبياض، فقاؿ بأنو يطلب صدرا شفافا من زجاج، حتى يتمكن الشهداء بُ اتٞنة 
التي يتصف بهما ىذا القلب، إذ أف الشاعر عندما  من رؤية قلبو الأبيض، و ىو ما يدؿ على النقاء و الطهارة

يصفي سريرتو و تٮل  نفسو من الشهوات، فإنو يدخل اتٞنة ليبقى فيها مطمئنا سليم القلب، و لذلك فإنو يريد 
يسبق ات١وت اتٟياة بُ كل فكرة رمزية، و كل »التباىي ببياض قلبو، و لكن ىذا الأمر لا يتم بهذه البساطة إذ 

عادة ولادة. الأبيض لوف ات١وت و اتٟزف، و ىذا ىو اتٟاؿ بُ كل الشرؽ، كما كاف لوقت طويل بُ ولادة ىي إ
، فالشاعر لا يرمز بالأبيض ىنا إلذ نقاء قلبو و فقط، و إت٪ا يريد أف يعبر عن حياتو بعد ات١وت بُ (2)«الغرب

الأزرؽ السماوي يعتٍ التخل  من  الدنيا، حياة البعث التي يلبقي فيها كل إنساف نتيجة أعمالو، فات١وت بُ
الشهوات ات١ادية، ومن بٍ التخل  من كل الذنوب و ات١عاصي، و ىو ما يؤىلو للدخوؿ بُ عالد جديد، يكوف 
البياض رمزه و شعاره الأميز،  إذ يكفن ات١رء حتُ ات١وت بالأبيض، لينطلق بعدىا إلذ اتٞنة التي يرى فيها بياض 

و لد يكتف الشاعر بهذا الاستعماؿ للوف الأبيض بُ ديوانو إذ يقوؿ بُ موضع قلبو من خلبؿ صدره الشفاؼ. 
 آخر:

 ىذه طريقتي            
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 بُ الرأفة              

 ألتصق بعينيك            

 كي لا يفجعك وجودي ات١رعب      

 أحفر بُ كفك تٚرة السماء      

 و بُ تٟظة           

 بعتُيبيض رأسك بُ ثلج الأر        

 (1)و أنا لا أدري ما أصنع          

إذ قرف الشاعر اللوف الأبيض ىذه ات١رة بالرأس بُ سن الأربعتُ، و بالفعل فاللوف الأبيض أيضا رمز 
من جهة أخرى فإف الأبيض تٯثل لوف »للشيب الذي يظهر بُ شعر الرأس، إنو رمز اتٟكمة و الوقار، و لكن 

و بدوره نذير بدنو الأجل، و انقطاع الأمل من اتٟياة، فهو بُ ىذا المجاؿ الشيب و التقدـ بُ السن، الذي ى
، و ىو الأمر الذي فاجأ الشاعر، ففي تٟظة واحدة يبدأ الأبيض بالظهور (2)«مدعاة للخوؼ و اليأس و القنوط

 فيها.على الرأس، كتنبيو إلذ ضرورة الاستغناء عن ماديات ىذه الدنيا، و الطمع بُ حياة ثانية لا موت 

 رمزية اللون الأسود:-3.2.1

يعد اللوف الأسود لونا بارزا بُ ترسانة الألواف عند جل الشعوب و اتٟضارات، و لطات١ا اعتبر رمزا ذا 
دلالات إت٭ائية معينة، و من بٍ فقد استخدمو الشعراء كرمز ثري و راىنوا عليو لإيصاؿ أفكارىم و معتقداتهم و 

 ديواننا مرتتُ اثنتتُ، و ذلك بُ قوؿ الشاعر: آرائهم، و تكرر ىذا اللوف بُ

 أسود              
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 أسود ىذا ات١طر          

 على أصابعنا            

 و دارنا بعيدة...           

 (1)بعيدة يا ابن عمي!!         

لمرة التي التأكيد ل كرر الشاعر استعمالو للؤسود دوف وضع فاصل بينهما، فجاءت ات١رة الثانية تٔثابة  
وصف الشاعر ات١طر بالسواد، و لعل ات١عروؼ و ات١تفق عليو ىو اف الأسود لوف السخط و الاستياء، إذ  سبقتها، و

يرتبط الأسود تٔعاف عديدة تٯكن تلخيصها بات١وت و الدمار من جهة، والشر و ات١هانة من جهة ثانية، إضافة إلذ »
، فتكاد تٕمع الثقافات (2)«عاي  مازالت شائعة لو حتى يومنا ىذاالقداسة و الوقار بُ بعض ات١واقف، و ىذه ات١

ات١ختلفة على الدلالات السيئة للوف الأسود، ذلك أنو يرتبط بُ الأذىاف بالليل و الظلبـ، و من بٍ فإنو يرتبط 
ة بقي ت٭مل ذلك الانطباع بُ النفوس، و قد عرؼ العرب دلال ؼ من المجهوؿ و الغامض،  لذلك حتما بات٠و 

اللوف الأسود منذ العصر اتٞاىلي، و تٔجيء الإسلبـ ورد اللوف الأسود بُ القرآف الكريم بُ مواضع عديدة و تٛل 
ت٣موعة من الدلالات لعل أبرزىا: الدلالة على ظلبـ الليل، و لوف وجوه العصاة و ات١ذنبتُ يوـ القيامة، و لوف 

، و من بٍ فإف استعمالات اللوف الأسود بُ (3)ذب و الفناءالتشاؤـ و الشر و الأسى، إضافة إلذ دلالتو على اتٞ
استخدـ لدى العرب عموما  ف و ات١ساوئ، و لكن لفظ الأسود القرآف الكريم قد ات٨صرت بُ كونو دلالة على اتٟز 

أطلق العرب السواد على تٚاعة النخل، و على الشجر ت٠ضرتو و مقاربة »تٔعاف أخرى غتَ معناه اتٟقيقي، إذ 
ة للسواد. و استخدموا الأسود اتٝا للتمر، و اتٟرة، و الليػل للمح صفة السواد فيها. كما أطلقوه على ات١اء ات٠ضر 

. و من بٍ (4)«مع التمر تغليبا. و لكن الغريب أف يطلقوا كذلك الأسودين على ات١اء و اللبن و على ات١اء و الفثّ.
ات١عروؼ حاليا و حسب، و إت٪ا شمل ت٣موعة من ات١عاي   فإف لفظة أسود لدى العرب لد يكن يقصد بها ذلك اللوف
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الأخرى، التي لا صلة ت٢ا تٔعناه اتٟقيقي، و لكن الدلالة السيئة التي ت٘يز بها اللوف الأسود لد ت٘نع من تواجده بُ 
راء يصبح اللوف الأسود لونا مفضلب عند الشع» على مر العصور بُ دلالتو ىذه، حيثالشعر، إذ استثمر الشعراء 

بُ علبقات اتٟب ات١نهارة؛ حيث يرثوف حبهم الضائع، و آمات٢م ات١فقودة، فهو وسيلة لبث أحزانهم العميقة )...( 
، فالأسود بفعل دلالاتو الباعثة (1)«فالسواد مصب الأسى و التعاسة و الشقاء، و كل شيء تٯنع السعادة و الفرح

تخدموه رمزا ليبثوا من خلبلو مشاعرىم ات١أساوية، و على الغم و الأسى قد أصبح مادة خصبة للشعراء، فاس
الأسود و الفراغ متحداف تْيث لا تٯكن الفصل بينهما، كما »انفعالاتهم التي تعجز الكلمات عن وصفها إذ أف 

: فالأسود رمز الليل، رمز الغمر بات١عتٌ الأصلي و المجازي. و التعارض، أبيض/أسود «باشلبرد»يشتَ إلذ ذلك 
، فالأسود على ىذا الأساس ىو (2)«عارض بتُ موت أو قذارة من جهة و حياة و طهارة من جهة أخرىيرمز للت

اللوف ات١ناسب للغموض، ذلك الفراغ الذي يتواجد بُ كل شيء غامض، و لا تٯتلئ الفراغ إلا بإضاءة الأسود و 
و اتٟياة و الطهارة من كل الذنوب، تبييضو و إنارتو، كما أنو رمز للتعارض بتُ ات١وت و بتُ ارتكاب ات١عاصي، أ

أي البرزخ اتٟاصل بتُ ات١طهر و اتٞحيم باصطلبح "دانتي"، فالأسود ىو رمز لذلك التعارض ات١وجود بتُ أف 
تٯوت الإنساف و أف يقع بُ الذنوب، و التعارض اتٟاصل بتُ أف ت٭تِ الإنساف و أف لا يقع بُ أي معصية خلبؿ 

 حتما.حياتو، و ىو الأمر ات١ستحيل 

لوف »و رتٔا ىذا ما جعل الشاعر يصف ات١طر بالسواد، فمن الدلالات التي يوحي إليها الأسود ىو أنو 
الزىد أيضا بهذا العالد الباطل، من ىنا ات١عاطف السوداء التي تكوف إشهار الإتٯاف بُ ات١سيحية و الإسلبـ )...( 

، فالشاعر استخدـ ىذا اللوف كرمز خادـ و (3)«حتى ت٦اتها اليمامة السوداء ىي ىتَوغليفية ات١رأة التي تبقى أرملة
صار ىذا الرمز يصب بُ ات١وضوع و إلذ توصيلها بُ ديوانو ىذا، ف مساعد للفكرة الأساس التي يسعى الشاعر

أنو الاتٕاه الذي يطمح إليو الشاعر منذ البداية، إذ أف الأسود بالإضافة إلذ أنو رمز للتشاؤـ و اتٟزف و الأسى، إلا 
 لسواد دليل قاطع على أف الشاعر بُ الوقت نفسو رمز للزىد بُ ملذات اتٟياة و صورىا ات١ادية، فوصف ات١طر با

استخدـ اللوف الأسود كرمز  من الذنوب و ات٠طايا، و لذلك  جعل من ات١طر وسيلة للتطهتَ، و اعتبره مطهرا
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و "بُ ذات اتٟتُ، و ىو ما نلمسو من خلبؿ قولو:  للزىد بُ اتٟياة و بهرجها، كما أنو رمز للخوؼ من المجهوؿ
، فالشاعر يريد أف يتخل  من ىذا الاختبار الذي يعيشو بأقرب فرصة ت٦كنة ليصل إلذ داره، ىذه "دارنا بعيدة

 الدار التي ت٘ثل الأمن و الاستقرار ما ىي بُ اتٟقيقة إلا دار البقاء التي يسعى إليها الشاعر منذ بداية ديوانو.

ذا  استخدـ الشاعر اللوف الأسود، و اعتمد على رمزيتو ات١تميزة بالتكثيف الدلالر، فهو يوحي و ىك
بدلالات عميقة و متنوعة بُ الوقت نفسو، ت٦ا فتح للشاعر باب الاستثمار الناجح بُ دلالات ىذا الرمز و معانيو 

 الكثتَة، حتى يفتح بذلك بابا واسعا للتأويل و القراءات ات١تعددة.

 رمزية اللون الأخضر: - 4.2.1

يعد اللوف الأخضر من أكثر الألواف حضورا و حظوة بُ الثقافة الإسلبمية، إذ لطات١ا ارتبطت صورتو 
ذكر ىذا  و الإبداعات الإسلبمية عامة، وبالنعيم و اتٞناف، فكاف بذلك من أكثر الألواف ذيوعا بُ الزخرفات 

يأبٌ بُ ات١رتبة الثانية تكرارا بُ القرآف الكريم، و ىو من الألواف »ذ اللوف بُ القرآف الكريم بُ مناسبات عدة، إ
ات١رت٭ة ا﵀ببة للنظر، و منها ثياب أىل اتٞنة، و ىو رمز دائم للحب و الأمل و ات٠صب و ات٠تَ و النماء و السلبـ 

، و ىذه الدلالة الإت٬ابية ، و من بٍ يعد اللوف الأخضر لونا للتفاؤؿ و ات٠تَ و التطور لدى ات١سلمتُ(1)«و الأماف
لتفاؤؿ بُ عرؼ ىذا اللوف دلالات أخرى ل قصورة على الثقافة الإسلبمية، إذالتي ت٘يز اللوف الأخضر لد تكن م

اقتًف الأخضر بالإلو )أدونيس( أو )ت٘وز( ت١ا تٯثلو من ات٠لود و التجدد، و من ذلك ما  » الثقافات ات١ختلفة، حيث
س(، إذ كاف الناس يضعوف غصنا أخضر بُ ماء و قطن ت٦ا ت٬علو ينمو سريعا دليلب كاف تٯارس بُ أعياد )أدوني

على ات٠صوبة، و لكنو سرعاف ما ت٬ف، ت٦ا تٯثل مصرع )أدونيس(. و بُ الشرؽ ت٘ثل ات٠ضرة بعث )ت٘وز( و 
رات و اتفقت أغلب اتٟضا، ف(2)«اختفاء ات٠ضرة يعتٍ موتو. و بُ مصر تٝي )أوزيريس( باسم الكبتَ الأخضر

الأمم على أف الأخضر ىو لوف ات٠صوبة و التجدد و البعث، حتى أنهم ربطوه بآت٢تهم و مقدساتهم، فاستعملوه  
كرمز للدلالة على التفاؤؿ و البعث، و إعادة اتٟياة، و لعل ارتباط الأخضر بالربيع جعلو ت٭تل ىذه ات١كانة 

لثقافات ات١تنوعة. إلا أف ىناؾ من الشعوب من اتٗذ اللوف الكبتَة، و يأخذ ىذه الصورة البراقة التي حظي بها بُ ا
يرتبط الأخضر بالصواعق، و يعبر عنو بُ الصتُ بكلمة من ثلبثة أحرؼ »الأخضر عندىم أبعادا أخرى، إذ 
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)تشن( تعتٍ الارتٕاج أو الاىتزاز )التجليات التي تٖدثها الطبيعة بُ الربيع( و الرعد ىو علبقة بدء صعود اليانغ، و 
، و من بٍ فإف اللوف الأخضر الذي لطات١ا تغتٌ الإنساف بدلالتو الإت٬ابية كرمز (1)«يتطابق مع العنصر ات٠شي 

لإعادة البعث و اتٟياة و ات٠صوبة، فإنو يعتبر بُ الصتُ مثلب رمزا للبىتزاز و عدـ الاستقرار، وىذا الأمر مستمد 
بيع، أين تذوب الثلوج البيضاء ليحل ت٤لها منظر الأرض من تلك التغتَات التي تطرأ على الطبيعة بُ فصل الر 

ات٠ضراء، و ىو ما جعل من اللوف الأخضر رمز التقلبات و التغتَات بالدرجة الأولذ لدى الصينيتُ، الذين اختاروا 
 لو اتٝا ت٭مل ىذه الدلالة.

ر توظيفا جديدا، و انطلق الشاعر بُ ديوانو ىذا من كل تلك الدلالات ات١تًاكمة، فوظف اللوف الأخض و
 ذلك من خلبؿ قولو:

 بقفازات النوـ        

 أت١س كلمات من النيوف الأخضر      

 تٖت تٝاء مائلة       

 (2)خلف الأكواريوـ     

ىو أحد الغازات  "النيوف"، و من ات١عروؼ بأف "كلمات من النيوف الأخضر"رأى  فالشاعر بُ حلمو 
جعل كلماتو من ىذا الغاز النادر لتصبح بذلك   لشاعر الأرضية، و من بٍ فاالنادرة الوجود داخل فضاء الكرة 

كلمات نادرة الوجود كذلك، و لكن ات١تأمل بُ ىذا السطر يقف مشدوىا أماـ ربط الشاعر بتُ ىذا الغاز النادر 
تٟياة الدنيا لو وجود مؤقت و زائل لأنو ارتبط ارتباطا وثيقا با»و بتُ اللوف الأخضر خصوصا؛ ذلك أف الأخضر 

يطلب منا اتٟق تعالذ أف نتأملو، ولا نقف معو بُ اتٟياة الدنيا بل تتعدى طلبنا لو إلذ اتٟياة الآخرة أو إلذ دار 
قرف النيوف باللوف الأخضر، و ىو ما زاد من وضوح الصورة التي أراد إيصات٢ا، إذ بالإضافة  ، فالشاعر(3)«ات٠لود

يوف فإنو مؤقت و زائل، و بالتالر فالشاعر أراد وصف حالة من الوجود ات١ستحيل و إلذ الندرة التي ت٘يز بها ىذا الن
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الذي إذا حدث فإنو نادر و مؤقت، و سريع الزواؿ، ىذه اتٟالة ىي حالة من اليأس لد يعهدىا اللوف الأخضر إلا 
انب تْد ذاتو، مستغنيا استثمر الشاعر بُ ىذا اتٞ تزازات لدى الصينيتُ، و من بٍ بصفتو رمزا للتقلبات و الاى

 عن اتٞوانب الأخرى التي يتميز بها ىذا اللوف.

إف اللوف الأخضر لوف ت٭تل مكانة خاصة لدى الشعوب ات١ختلفة، تٗتلف ىذه ات١كانة باختلبؼ نظرة 
تلفة، ىذه الشعوب و معتقداتهم و الفلسفة الغيبية التي يؤمنوف بها و يبنوف عليها حياتهم و تفكتَىم بُ الأمور ات١خ

و من بٍ ماؿ الشاعر صوب جزء من ىذه الأفكار و وجهات النظر ليتخذ منها داعما للمعتٌ الذي أراد توصيلو 
 بُ شعره.

 رمزية اللون البنفسجي: -5.2.1

يعد اللوف البنفسجي من أكثر الألواف استخداما بُ أيامنا ىذه، خاصة ما تعلق منو باللباس إذ أصبح 
لا حصر بُ نوعية ت٤ددة من اللباس من ذكر و أنثى، و لد يقتصر على فئة معينة، و موضة رائجة لدى اتٞنستُ 

 استخدمو الشاعر بُ ديوانو للدلالة على نوع من ىذه ات١لببس، و ذلك بُ قولو: و

 سقطت التفاحة                      

 على غفوبٌ                      

 أمسكتها                       

 و قضمتها                       

 فتذكرت جاذبيتك                    

 كنت طفلة                        

   (1)بالبنفسجي القصتَ                 
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لقانوف اتٞاذبية، و لكن اتٞاذبية ىنا  "نيوتن"فالشاعر يشتَ ىنا إلذ سقوط التفاحة و ارتباطها باكتشاؼ 
اختار الشاعر البنفسجي كلوف  ترتدي ملببس قصتَة بنفسجية، و ية ات١رأة التيلد تكن أرضية، و إت٪ا كانت جاذب
يساىم اللوف البنفسجي بُ إبراز شخصية ات١رء من خلبؿ حضوره بُ أشيائو، »ت١لببس تلك التي يتحدث عنها، إذ 

ة، لكن بُ ات١قابل و ينصح علماء النفس باقتنائو و اتٟرص على وجوده بُ ت٤يطنا؛ لأنو تٯنحنا ات٢دوء و الطمأنين
الإكثار من النظر إلذ اللوف البنفسجي يبعث بُ النفس اتٟزف و الكآبة، و يساىم بُ تٜوؿ اتٞسد و ركونو، 

، و على ىذا الأساس فإف اللوف (1)«فينقطع دبيب اتٟركة و يعم السكوف ات١كاف، و كأف اتٟياة انعدمت ت٘اما
للثقة و ابراز الشخصية و الراحة النفسية من جهة، و رمز للوىن و  البنفسجي ذو معنيتُ متنافرين، إذ يعتبر مثالا

البنفسجي رمز »انعداـ اتٟركة من جهة ثانية، و لكن لا يقتصر اللوف البنفسجي على ىذه الدلالة فقط، ذلك أف 
و كاف  التوبة، أقلو بُ الطقس ات١سيحي، و يرتدي رجل الدين اللوف البنفسجي طيلة أياـ الأسبوع ات١قدس )...(

العلمانيوف منذ عهد قريب يرتدوف أثناء اتٟزف الأسود خلبؿ فتًة ما، بٍ البنفسجي، رمزا لنصف اتٟزف، و الآف، 
، فالبنفسجي لوف ذو دلالات متعددة تٗتلف من موضع لآخر، فهو لوف (2)«فإنو اضافة إلذ ذلك لوف القساوسة

و الذي يتلخ  بُ البعد عن ماديات اتٟياة و ملذاتها  الزىد أيضا؛ ذلك الزىد الذي ينشده الشاعر منذ البداية
الفانية، حيث أف البنفسجي بصفتو مزت٬ا طبيعيا بتُ الأزرؽ و الأتٛر، فإنو يعتبر رمز الاعتداؿ فما بتُ الأزرؽ 
الذي تٮل  الشاعر من أطماعو ات١ادية، و الأتٛر الذي يغريو بُ شكل امرأة تلبس القصتَ أصبح الناتج ثوبا 

ما بتُ الأزرؽ و الأتٛر تتسع ات١سافة )...( صفات الأزرؽ تٖتًؽ بُ الأتٛر، »جيا بتُ ىذا و ذاؾ، ذلك أنو بنفس
و كأف الأزرؽ لد يكن شيئا مذكورا، إنها عملية ذوباف ىوية بهوية أخرى تلك نهاية انبجس عنها بداية تعرب عن 

، فالبنفسجي لوف معتدؿ بتُ (3)«ي عن ىويتوصتَورة جديدة تنتمي إلذ عالد اللبىوت، من ىنا يعلن البنفسج
لونتُ أحدت٫ا نقيض للآخر، فالأزرؽ بصفتو أبرد الألواف و الأتٛر لوف للدـ و النار و العشق أصبحا يشكلبف معا 
لونا بنفسجيا غارقا بُ الوسطية و ت٤اولة الزىد، و ىو تْد ذاتو ما خلق اتٞاذبية التي تذكرىا الشاعر بسقوط 

 كن القصة لد تنتو ىنا إذ يكملها الشاعر بقولو:التفاحة، و ل

 حتى امتلؤ فمي بالدموع                    

                                                           

 .111صديقة معمر: مرجع سابق، ص  (1) 

 .424فيليب ستَينج: مرجع سابق، ص  (2) 

 .163مرجع سابق، ص  ضاري مظهر صالح: (3) 



 ملاربة تأأويلية في ديوان "موت بالأزرق امسلٌوي"

 

71 
 

 تٖسست رقم زوجك ات١ضيء                  

 على ىاتفي                        

 رميت نصف التفاحة                    

  (1)و انطلقت ...                       

عن سبب اللوف البنفسجي للفستاف القصتَ، إذ أنو كاف بصدد تذكر شيء أصبح  فالشاعر يفصح بعدىا
من ات١اضي، إذ بالرغم من الأتٛر الأصلي بُ ذلك الثوب و ىو لوف التفاحة الساقطة، فإف اللوف الطاغي كاف 

لوف البنفسجي بنفسجيا بسبب الزرقة التي أراد عقلو، تٔا أف زمن العشق قد ولذ، و من بٍ فقد استخدـ الشاعر ال
ىنا كرمز يوحي بو إلذ ات١اديات و الشهوات التي تراوده و ىو بُ رحلتو التي يطمح فيها للتخل  من ىذه ات١اديات 

 و الغوص بُ الأزرؽ السماوي.

استخدـ بُ ديوانو ىذا رموزا كثتَة، مستثمرا بُ كل نوع من  "ميداي  بن عمر"و صفوة القوؿ أف الشاعر 
ا نلبحظو من خلبؿ استعمالو لرمزية الألواف تٖديدا؛ إذ أف الشاعر قد وظف ألوانا كثتَة ىذه الرموز، و ىو م
        بدلالات ت٥تلفة.   

 :الرمز الطبيعي-3.1 

تعتبر الطبيعة بصفة عامة منبعا ثريا غرؼ الشعراء منو أتٚل صورىم الشعرية؛ إذ لطات١ا كاف الشاعر ابن 
ترجم ارتباطو   صورىا و أشكات٢ا ات١ختلفة، وكاف ذا علبقة وثيقة بالطبيعة بُبيئتو، و الشاعر العربي خصوصا قد  

يقوـ الرمز الطبيعي معبرا آخر للشعراء، لتوحيد الذات بالعالد و »الشديد ىذا من خلبؿ ما جاء بُ شعره، إذ 
، (2)«جديدة التعبتَ عن دلالات تٕربتهم، باستبطانهم لطاقات ىذا الرمز و شحنو تْمولات شعورية و فكرية

فالرمز الطبيعي تٯثل حلقة وصل بتُ الذات الشاعرة و العالد ات٠ارجي، إذ أف الطبيعة ختَ رفيق للذات ات١رىفة التي 
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تهوى العالد الروحاي  ات١ثالر، بوصفها صورة واقعية لذلك العالد ات١اورائي، و من بٍ فالشاعر يرى بُ الطبيعة ملبذا 
 ناسبا لغوصو بُ التأملبت الروحانية بُ الآف نفسو.يلجأ إليو بُ حزنو، و مكانا م

حافلب بأشكاؿ متنوعة من الرموز الطبيعية، إذ اتٖدت ىذه الرموز  "موت بالأزرؽ السماوي"جاء ديواف  و
مع اتٞانب الشعري بُ الديواف فأضافت دلالات مبتكرة، أثرت الن  و أكسبتو تكثيفا كبتَا بُ ات١عاي  و 

تح الباب على مصراعيو أماـ تعدد القراءات، و اختلبؼ وجهات النظر حوؿ ات١عتٌ الذي الدلالات، و ىو ما ف
؛ إذ "النجوـ"أراده الشاعر من خلبؿ قولو، و لعل أبرز الرموز الطبيعية التي استخدمها الشاعر بُ ديوانو ىذا: رمز 

واضع التي ذكر فيها ىذا الرمز قوؿ قد وظف ىذا الرمز بكثرة بُ ديوانو، و من بتُ ات١ "ميداي  بن عمر"أف الشاعر 
 الشاعر:

 دعوا النجوـ       

 ترق  بُ ات١اء      

 إنها بُ نرفانا عارمة      

      .....................................(1)  

فات١تلقي قد يظن للوىلة الأولذ بأف الشاعر يصور انعكاس النجوـ بُ بركة ماء، و ىو ما ت٬علها تبدو 
 شكل نرفانا عارمة، فالنجوـ بانعكاسها على ات١ياه تظهر راقصة، و لكن رقصها مشوب بروحانية راقصة بُ

خاصة، فكأنها تقيم طقسا من الطقوس و الرياضات الروحانية، كالنرفانا مثلب، و لكن العلم بأف للنجوـ تْد ذاتها 
 دلالات متعددة، قد يغتَ و لو القليل من ىذه الدلالة السطحية.

رمز البعث لأنها ت٘ثل العبور من النهار إلذ الليل و بالعكس )...( و رمز الكثرة من جهة »ـ فالنجو 
بارزة بقوة بُ الشعر ذات أت٫ية بالغة و  ، و كانت منذ القديم (2)«أخرى، أو ما لا ت٭صى )ذرية آدـ، مثلب(

يعة عيشهم بُ الفلوات، فعرفوا كاف العرب من أعلم الأمم بالنجوـ و شؤونها، و ذلك راجع إلذ طبالعربي، حيث  
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بها الزمن، و حددوا بها الاتٕاىات ، و احتكموا إليها بُ التنبؤ بأحواؿ الطقس، كما استخدموىا بُ السحر و 
ذكروىا بُ شعرىم، حتٌ اتٗذت منزلة خاصة  ذلك ذات أت٫ية بالغة، و من بٍ التنجيم و الاستطباب، فكانت ب
ء بُ مطولاتهم، فكاف رعي النجوـ مبحثا ىاما و ت٘هيدا مناسبا للعديد من بها و حيزا معتًفا بو لدى الشعرا

، و تٔجيء الإسلبـ تغتَت ات١وازين و (1)الأغراض الشعرية الأساسية بُ تلك القصائد، كالنسيب و الرثاء مثلب
القرآف الكريم  اختلفت وجهات النظر للؤمور، و لكن النظرة العربية للنجوـ لد تتغتَ كثتَا، إذ ذكرت النجوـ بُ

مرات عديدة، إذ جعل الإسلبـ النجوـ مرتبطة بأمور معينة فحسب؛ فالنجوـ زينة للسماء، و رجوـ للشياطتُ، و 
 وسيلة للبىتداء للطرؽ الصحيحة بُ الصحراء.

ضبط الرؤية القدتٯة ت٨و النجوـ و أتٞمها بلجاـ ديتٍ، ينفي عنها كل تلك التأويلبت الغيبية و  فالإسلبـ
لدلالة على ات٨صرت دلالة النجوـ بُ الزينة، و رجم الشياطتُ، و ا طت بها أمدا طويلب، و بالتالرافية التي ارتبات٠ر 

يقودنا إلذ مرامي الشاعر من خلبؿ قولو السابق؛ إذ أف النجوـ بصفتها وسيلة ت١عرفة السبل،  الاتٕاىات، و ىو ما
ح بذلك وسيلة ت٘كن الشاعر من الاىتداء إلذ الطريق فهي بذلك تبلغ من الضرورة مقاما عليا، إذ أنها تصب

الصحيح، ذلك الطريق الذي راح يبحث عنو طيلة مشواره الشاؽ، بُ ت٤اولتو لبلوغ الصفاء الروحي، فهذه النجوـ 
ىي طريقة للبىتداء إلذ ذلك الطريق الذي تٮل  الشاعر من متاعبو، و لذلك فإف رقصها بُ ات١اء كرمز للنقاء و 

 يشبو النرفانا، التي تٗل  النفوس من تٝومها و ت٘نحها الفناء بُ الذات العليا كما ىو معروؼ. للطهارة

مثلب، إذ أنو يعد من أكثر الرموز استخداما  "السماء"كما استخدـ الشاعر رموزا أخرى بُ ديوانو كرمز 
 بُ ىذا الديواف، و من ذلك قولو:

 قمر يسطع بُ السماء               

 يسطع بُ البئر                 

 صار لر طريقاف إلذ السماء             

   (2)و لن تكتشفتٍ الذئبة...              

                                                           

 .2010ينظر، أمينة سعيد ت٤مود حسن: رعي النجوـ بُ الشعر اتٞاىلي )ت٥طوط ماجستتَ(، جامعة الزقازيق،  (1) 
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بُ ىذا اتٞزء الصغتَ من الديواف مرتتُ اثنتتُ، و لطات١ا اعتبرت السماء شيئا مقدسا و  "السماء"ورد رمز ف
أف ىناؾ وراء ىذه القبة ات١رصعة بالنجوـ تسود سلطة  الإنساف الأوؿ قد افتًض»دليلب على القوة و العلو، إذ أف 
لأنها كانت دائما غتَ مرئية ت٢م. و ىذه السلطة ات٠فية كانت  «الشديد العلو»متقلبة الأطوار اكتفى بتسميتها 

، فالإنساف منذ القديم (1)«على قدر من السرية تْيث تٖوؿ نفسها إلذ نور وضاء يعلن كل صباح ظهور الشمس
س خيفة من السماء التي يراىا يوميا، و ذلك راجع بالأساس إلذ غموضها و عدـ قدرتو على الوصوؿ كاف يتوج

إليها لاكتشاؼ ما تٗفيو خلفها من أسرار، و ىو الأمر الذي جعل الشعراء يستخدمونها كرمز يوحي بغموض 
 شديد، و ت٥زف لأسرار لا ينضب.

نها استخدامو لأنواع ت٥تلفة من الأشجار كشجرة كما استخدـ الشاعر رموزا طبيعية أخرى، و يذكر م
 السرو مثلب، و التي استخدمها بُ قولو:

 آثار ت٪لة على الرمل                               

 أشم رائحة ات١طر                              

 (2)من سروة لأخرى                              

  ؼ على بلبتوف، و ىي شجرة جنائزيةموقو »بلبد العالد، إذ أنو و شجر السرو معروؼ بُ الكثتَ من 
و حتى يومنا يستمر ىذا أو ذاؾ لتزيتُ ات١قابر بُ بلداف حوض  l’ifكذلك الأمر بالنسبة لشجر الطقوس 

، فالسرو شجرة ذات أبعاد دلالية حزينة إذ غالبا ما يستخدـ بُ ات١قابر و ىو ما جعل ىذه الشجرة (3)«ات١توسط
 للؤجواء اتٞنائزية التي  توحي بات١وت و الفقد و الفناء و معراجا لدار اتٟق بُ مواضع كثتَة.رمزا 

استخدـ الشاعر أنواعا أخرى من الأشجار كالنخيل مثلب، إذ استعمل الشاعر ىذا الرمز  إضافة إلذ ىذا
 بُ مرات عديدة، يذكر منها قولو:
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 بتُ ت٩يل عمي           

 و ت٩يل جدي           

 رمانة            

 لا أعرؼ            

 لد تٝاىا ابن جارنا الإسكابُ           

  [حبسة البلوتوث]          

 أركض ت٨وىا حافيا                   

 (1)و أجلس تٖتها          

حظي تٔكانة مرموقة لدى الشعوب ات١ختلفة منذ  ليو أف النخيل كنوع من الأشجارمن ات١تعارؼ ع 
ديم، و خاصة تلك التي كانت تعيش بُ الفيابُ و القفار كالعرب و الشرؽ الأوسط مثلب، إذ لطات١ا كانت الق

النخلة لديهم رمزا للختَ و اتٟياة، فقد كانوا يرمزوف بها إلذ الواحات و ات١اء و الكلؤ، و كذلك رأوا فيها دليل 
حملت النخلة ادة منها، و أما الأمم الأخرى فستفبرعوا بُ رعايتها و طرؽ الا ادتهم و رمز أرضهم و تٛاىم، وسي

النخلة عند الروماف تٖمل بكل قبوؿ بُ أثناء ات١واكب الاحتفالية »عندىم دلالات أخرى ت٥تلفة، و مثاؿ ذلك أف 
، و من بٍ فالنخيل رمز (2)«للبنتصارات، فهي رمز النصر العسكري؛ و كانت أيضا تعطى إلذ ات١صارع ات١نتصر

متلكات ات٠اصة للفرد لدى ت٥تلف الثقافات، و ىي كذلك شجرة توحي تٔعاي  اتٟياة و العيش ات٢تٍء و ات٠تَ و ات١
 .الانبعاث

استخدـ الشاعر رموزا أخرى من الطبيعة، كالأزىار و الورود ات١ختلفة، إذ برع بُ  ضافة للؤشجاربالإ 
 منها قولو:ع كثتَة بُ ىذا الديواف، و مواض رمز الوردة مثلب بُ ستثمار بُ دلالاتها ات١تنوعة، إذ ذكرالا
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 قالت الوردة للعطر:               

 ارحل و لا تٗف ...              

 فأنت بُ شفتي                 

 قالت الريح للمسافة                

 ظهرؾ يوجعتٍ                

 لكنا وصلنا ...                 

 ناؾ حتى أف الشيخ ى              

  (1)وقف على عصاه ...              

ية، بُ لغة انزياحية، يستوقفنا ىذا ات١شهد عند صورة بانورامية تتحاور فيها اتٞمادات مع الكائنات اتٟ
رمز اتٟبيبة أو »جعل الوردة تتكلم، فجسدىا و جعل ت٢ا مقولة و كلبما، و اتٟقيقة ىي أف الوردة  فالشاعر

)...( و بُ  لة بولادة الكائن البشري، ت١وتو و لأفكار التجدد أو إعادة التوالد الروحيتُات١رغوبة )...( توجد متص
العصور الرومانية القدتٯة كانت الورود تشتهر، بُ الواقع، بتسريعها للطاقة اتٟيوية، أكثر من كل الزىور الأخرى، و  

ختلبؼ الأمكنة و العصور، و ىي بذلك ، فالوردة تٖمل الكثتَ من الدلالات ات١ختلفة با(2)«كانت رمزا للخصب
قد خلقت حوت٢ا ىالة من ات١عاي  ات١نبعثة من ىذا الرمز لوحده، و بذلك أكسبت الن  ثراء و جعلتو ناطقا 

 بالأسرار.

كما استثمر الشاعر بُ دلالات الكثتَ من الرموز الطبيعة الأخرى كاستخدامو لأنواع متعددة من الأزىار  
لكاكتيس ، و غتَىا من أنواع الأزىار الأخرى ات١ستخدمة بُ ىذا الديواف الذي بتُ كدوار الشمس، و زىرة ا

أبدع بُ ديوانو ىذا، باستخداـ الكثتَ من   "ميداي  بن عمر"أيدينا، و ىو الأمر الذي يسهل القوؿ بأف الشاعر 
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من جهة أخرى، ليصبح الرموز على اختلبؼ أنواعها، و ىو ما أكسب ىذا الديواف رونقا خاصا، و غموضا براقا 
بذلك ت٪وذجا حقيقيا للشعر العربي ات١عاصر عامة، ذلك الشعر الذي امتطى صهوة الرمز، و جعل منو خيارا ت٦يزا 

 من أجل البوح بأفكاره بصيغة غتَ مباشرة، و الزج بو بُ معتًؾ الشعرية و اتٞماليات.

 الرمز الديني: -4.1

ذ القديم، و كاف من أىم أولوياتو و اىتماماتو، فخلق وفقا حظي الدين تٔكانة مرموقة لدى الإنساف من
لرؤيتو للحياة و الكوف آت٢ة و مقدسات، احتًمها و حافظ عليها، و باختلبؼ الديانات اختلفت الآت٢ة و 
ات١عتقدات، و لكن بقي احتًاـ الدين ت٤افظا على خصوصيتو لدى الإنساف حتى يومنا ىذا؛ حيث بقي الدين 

الدينية  لبؼ أشكات٢ا، و كما قيدت ات١عالدالإنساف و فنونو و إبداعاتو، فانعكس بُ أعمالو على اختلصيقا بثقافة 
الإبداع من جهة، فتحت لو باب الاستثمار فيها من جهة أخرى، و من بٍ صار الشعراء ينتقوف من تلك التعاليم 

، ة ،و أحداث متعلقة بهذه الشخصياتالدينية رموزا استعملوىا بُ قصائدىم، كاستعمات٢م لأتٝاء شخصيات ديني
ليست إلا أدوات عبر بها الإنساف على »ىي بُ حقيقتها أو غتَىا من العناصر التي تصلح لأف تكوف رموزا دينية، 

عبر بها عن -عن تٕربتو منذ بدايتها بُ حضن العقيدة و بُ امتدادىا بعد ذلك إلذ العرؼ و التقاليد    مر الزمن
تربطو با﵁ و الكوف و بنفسو، و عما تضمنتو ىذه العلبقات من معاي  اتٟياة و ات١وت، و تلك العلبقات التي 

، فالرموز الدينية تعتبر من أكثر أنواع الرموز قدرة على شرح (1)«ات٠لود و الفناء و الشجاعة و ات٠وؼ...إلخ
الذي ت٬علها إحدى  ء، و ىو الأمرالتجارب التي تٯر بها الإنساف خاصة تلك ات١تعلقة بالعقيدة و الفكر و الانتما

 أكثر الرموز استخداما بُ الشعر عامة.

و كاف ديواف "موت بالأزرؽ السماوي" كغتَه من الدواوين الشعرية ات١عاصرة التي استثمر أصحابها بُ 
 التي تتميز الرموز الدينية على اختلبؼ أشكات٢ا، و من ذلك قوؿ الشاعر:ات٠صائ  

 سك فمي فلب أقيءقلت: أم               

 لكن فمي كاف أعلى               

 أعلى من رذاذ الغيب               

 فوؽ بلورة آدـ                
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 (1)كاف فمي يصاعد إلذ صوبٌ                 

برع شعراء كثر بُ استثمار أتٝاء الأنبياء بُ قصائدىم، لغناىا بالدلالات و ات١عاي  التي اكتسبتها على مر 
زمنة و العصور، و ما ارتبط بها من أخبار و قص  حقيقية حينا، و مبتكرة أحيانا كثتَة، ت٦ا جعل الشعراء الأ

إف ما استهوى الشعراء اتٞزائريتُ »يستفيدوف من تلك ات٢الة الدلالية التي تٖيط بهذا النوع من الرموز، حيث 
فتة للبنتباه بُ ـ(، حتى أصبحت ظاىرة لاات١عاصرين من ات١قدس الديتٍ ىو شخصيات الأنبياء )عليهم السلب

قصائدىم الشعرية. فشخصية الأنبياء عليهم السلبـ غنية و ثرية بدلالات الفداء و الاستبساؿ و ات١ثالية، كما أنها 
، فشخصية الأنبياء تٗلق بُ الن  (2)«تٖمل قدرا كبتَا من التًاجيديا و الدراما، التي أغرت الشعراء بتبنيها فنيا

شعرية جديدة، تضفي عليو ات١زيد من ات١عاي  التي تثري الن  الشعري، و ىو ما نلمسو لدى الشاعر "ميداي  حالة 
استعمالو لاسم "آدـ" بُ مقطوعتو السابقة، حيث أف ىذا الاسم يرتبط بُ حقيقتو بأوؿ بن عمر" من خلبؿ 

إنساف عايش الكثتَ من التجارب ات١عروفة ات٠لق، و ما تبع شخصية الني  آدـ عليو السلبـ كأب للبشرية أولا، و ك
بُ حياتو، ىذه اتٟياة التي دارت حوت٢ا القص  و اتٟكايا ات١تعددة، و من بٍ تٛل ىذا الاسم العديد من 
الدلالات، و أصبح رمزا لكل تلك اتٟكايات التي رويت حولو بُ ت٥تلف اتٟضارات الإنسانية، و ىو ما ت٬عل 

دة، يستطيع كل قارئ أف يرى نفسو على الوجو الذي تٮتاره، ت٦ا يتيح المجاؿ للقراءات ىذا الرمز اتٝا ذا أوجو متعد
 ات١تعددة التي تزيد من رونق الن  و إشعاعو.

إضافة إلذ ورود أتٝاء الأنبياء بُ الديواف، وردت ت٣موعة أخرى من الرموز الدينية فيو كما ىو واضح بُ 
 قوؿ الشاعر:

 عتوكاف يدلك سا                

 باتٟصى و الصلبة                  

 يتوىج بُ مهجة                  

 تتغبر                  

 بُ الطرقات                 

                                                           

 .12ميداي  بن عمر: مصدر سابق، ص  (1) 
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 .347، ص19/2014



 ملاربة تأأويلية في ديوان "موت بالأزرق امسلٌوي"

 

79 
 

 (1)و لا وقت بُ كسرة العمر يكسرىا                  

بينها  فالصلبة فعل معروؼ بُ ت٥تلف الديانات، إلا أف طريقتو تٗتلف من أمة لأخرى، و لكن اتٞامع
كما جاء بُ ن  كونفوشيوسي: كانت الطقوس تسمح تّمع الإرادات و »تٚيعا أف الصلبة طقس ديتٍ، و 

، فالصلبة إحدى (2)«جتماعيةتوازف عاـ للقوى الفيزيائية و الا توجيو الأفعاؿ و تنسيق النفوس و بالوصوؿ إلذ
يات، و يسعى إلذ تطهتَ النفس من الطقوس التي تأخذ من وقت الإنساف الذي يطمح إلذ البعد عن ات١اد

، أي أنها ختَ طريقة لتمضية الوقت ت١ن يرغب بُ أطماعها، و ىو ما جعل الشاعر تٮتارىا كوسيلة لدلك الساعة
 الوصوؿ إلذ مبتغاه.

و لد تذكر الصلبة بُ ىذا الديواف بُ الوضع السابق فحسب، و إت٪ا جاء ذكرىا بُ موضع آخر بُ قوؿ 
 الشاعر:

 أخاؼ أسلبؾ الكهرباء العارية         

 بُ الشارع ات١اطر         

 أخاؼ دراعكِ العارية بُ الشرفة        

 تطلع لر بُ الركعة الأختَة        

 من صلبة الكسوؼ         

 أخاؼ ا﵁         

 (3)فأغمض عيتٍّ           

صلبة الكسوؼ"، تلك الصلبة لكن الشاعر بُ ىاتو ات١قطوعة حدد نوع الصلبة التي يقصدىا، و ىي "
التي يؤديها ات١سلموف بُ ركعتتُ عند كسوؼ الشمس، و الشاعر استثمر بُ دلالات ىذا الرمز الذي يوحي إلذ 
الدعاء و التضرع من أجل ات٧لبء الغم عن النفوس، فجعل الركعة الأختَة من صلبة الكسوؼ وقتا تراوده فيو نفسو 

                                                           

 .34يداي  بن عمر: مصدر سابق، صم (1) 

 .90لوؾ بنوا: مرجع سابق، ص  (2) 

 .79ميداي  بن عمر: مصدر سابق، ص (3) 



 ملاربة تأأويلية في ديوان "موت بالأزرق امسلٌوي"

 

80 
 

اؼ ا﵁" و يكمل صلبتو، و بذلك فهو يروي معاناة الإنساف مع نفسو التي للوصوؿ إلذ ملذاتها، إلاَّ أنو "تٮ
تٖرضو للوصوؿ إلذ شهواتها، غتَ أنو يذكر ا﵁ و يذكر خوفو منو، فيمتنع بذلك عن اقتًاؼ الأخطاء طمعا بُ نيل 

 مراده بُ آخر ات١طاؼ.

ا، كاستعمالو لرمز "ات١صحف" و وظف الشاعر "ميداي  بن عمر" رموزا دينية اسلبمية أخرى بُ ديوانو ىذ
 "الآية"، و ذلك بُ قولو :

 يطبق الشيخ مصحفو                  

 و بلب عكازة                  

 يركض إلذ الشارع                  

 حيث وحيده الساقط من اتٞدار              

 مسجى بتُ اتٞموع                   

 نت الفراشة تٟظتها كا                  

 مسحوقة ت٘اما على ذات الآية               

 (1){و أما اتٞدار ......}                  

فات١صحف و الآية رموز دينية مستمدة من الثقافة الاسلبمية الغنية بالكثتَ من الرموز الأخرى، إضافة إلذ 
يمتُ بُ ات١دينة و كاف تٖتو كنز ت٢ما و كاف أبوت٫ا و أما اتٞدار فكاف لغلبمتُ يت﴿إشارتو إلذ بداية الآية الكرتٯة: 

صاتٟا فأراد ربك أف يبلغا أشدت٫ا و يستخرجا كنزت٫ا رتٛة من ربك و ما فعلتو عن أمري ذلك تأويل ما لد تسطع 
ىذه الآية التي ىي بُ حقيقتها إشارة صرت٭ة إلذ أف ا﵁ تعالذ ت٭فظ الأبناء ، [82سورة الكهف: آية ]﴾عليو صبرا
لبح الوالد، فبالرغم من أنو لا إشارة واضحة إلذ صلبح الولدين بُ الآية، إلا أف صلبح الوالد كاف كافيا بص

الآية كانت رمزا يوحي بو الشاعر إلذ عقد ف ليحفظهما ا﵁، و يرجع ت٢ما كنزت٫ا ات١خفي تٖت اتٞدار ، و من بٍ
رواىا بُ قصيدتو ىذه، أي أف الشاعر يومئ من خلبؿ مقارنة بتُ القصة التي وردت بُ الآية الكرتٯة و قصتو التي 

ا﵁ سيحفظ ابن الشيخ الذي كاف يقرأ القرآف بصلبح والده، و ما موت الفراشة على توظيفو ت٢ذه الآية إلذ أف 
 بداية الآية السابقة إلا دليل على ذلك.

                                                           

 .70-69ميداي  بن عمر: مصدر سابق، ص   (1) 
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ضرة بُ الثقافات ، و إت٪ا وظف رموزا دينية حالشاعر بتوظيف الرموز السابقة فحسبو لد يكتف ا
 الأخرى، و ىو ما ت٧ده بُ قولو:

 أعد الأعياد                 

 بأصابعك ا﵀روسة بالنوايا ات١شعة           

 بتُ عيد النتَوز                   

 و العاـ القادـ                

 أربعة أعياد                  

 عيد ات١رجانة النارية               

 عيد ات١ائدة العليا               

 و عيد الطور                 

 (1)أتذكر الرابع و لا أقدر            

فالشاعر ارتأى اف يوظف أعيادا دينية بُ ديوانو، ىذه الأعياد ارتبطت بات١عتقدات و التعاليم التي تٖملها 
الفرس، و لكن لكل أمة منهم وجهة نظرىا  ديانات ت٥تلفة، فعيد النتَوز مثلب عيد ديتٍ لدى كل من الأقباط و

ت٢ذا العيد، و أسبابها الدافعة إلذ الاحتفاؿ بو، كما أف عيد  ات١ائدة العليا عيد ديتٍ أيضا، إذ يسمى بُ الغالب 
 بعيد "الفصح" لدى ات١سيحيتُ، أو بأتٝاء أخرى كثتَة.

الرموز الدينية تتميز عن غتَىا من الرموز  ديواف "موت بالأزرؽ السماوي"، و تنوعت الرموز الدينية بُ
الأخرى بُ كونها مرتبطة بأحد أكثر العوامل تأثتَا بُ حياة الأفراد و الأمم، إذ ينجذب الإنساف عادة إلذ كل ما 

  ىو ديتٍ مهما كانت ديانتو و انتماءاتو.

 ا الديواف الشعري تْق ديوانا رمزيا، برىن عن الطريقة التي تٞأ بها الشاعر ات١عاصر إلذ الرموز بُكاف ىذ
إذ أضحت الرموز على اختلبؼ أنواعها وسيلة استخدمها الشعراء من أجل بث مشاعرىم و  إبداعاتو ات١ختلفة؛
 ، ت٦ا ساعدىم على الاستثمار بُ خصائ  ىذه الرموز.ىواجسهم ات١تنوعة

                                                           

 .83-82ميداي  بن عمر: مصدر سابق، ص   (1) 
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 خاتمة:

يعد الرمز علبمة ت٦يزة للشعر ات١عاصر عامة، و قد انتقلت عدواه من الشعر الغربي لتطاؿ الشعر العربي 
برمتو، فمسَّت رياحو الشعر اتٞزائري بأشكالو ات١تعددة، ليتواجد الرمز بُ الشعر العمودي كما بُ الشعر اتٟر  

واف "موت بالأزرؽ السماوي" للشاعر "ميداي  بن عمر" ختَ دليل على ىذه السمة التي ميزت كذلك، و كاف دي
الشعر ات١عاصر، إذ برع الشاعر بُ الاستثمار بُ أنواع كثتَة من الرموز، ت٦ا أكسب ديوانو الكثتَ من الدلالات و 

التي يضفيها الرمز على النصوص الأدبية ات١عاي  ات١ستنبطة من ىذه الرموز، و بذلك فقد برىن على القيمة اتٞمالية 
بالإضافة إلذ القيم الشعرية الأخرى، و من خلبؿ البحث بُ موضوع "الرمز بُ ديواف موت بالأزرؽ السماوي" 

 ، و التي نذكر منها:البحثذا ساسية التي تعد نتائج ىتٯكن التوصل إلذ العديد من النتائج و النقاط الأ

العنواف الذي اختاره لديوانو  مر" العديد من الرموز ات١تنوعة بداية مناستخدـ الشاعر "ميداي  بن ع -
ات١عاي   ثابة ات١فتاح الرئيسي لفك شفراتىذا، فكاف ىذا العنواف "موت بالأزرؽ السماوي" تٔ

 ات١ستعصية داخل الديواف.
ا الديواف اتٗذ الرمز بُ ديواف "موت بالأزرؽ السماوي" أشكالا و أنواعا ت٥تلفة، و ىو ما منح ىذ -

 شعرية خاصة و أبعادا متنوعة، جعلت منو ختَ مثاؿ على تنوع الرموز بُ الشعر اتٞزائري ات١عاصر.
الشاعر "ميداي  بن عمر" باستخدامو للرموز الصوفية بُ ديوانو ىذا، قد أثرى نصو بالعديد من  -

ا وجب التنقيب ا، و إت٪ات١عاي  الإضافية، التي جعلتو نابضا بالعديد من ات١عاي  التي لا تظهر سطحي
 عنها للوصوؿ إليها، عبر مسار التأويل و القراءة.

لعبت اتٟيوانات و الطيور ىي الأخرى دورا ىاما بُ خلق رمزية خاصة ت٢ذا الديواف، و ذلك من  -
خلبؿ استخدامها من طرؼ الشاعر بصيغة رمزية بُ أغلب الأحياف، فات١تلقي لا تٯكنو الوقوؼ على 

توظيف حيواف معتُ بُ التًكيب الذي وضعو فيو الشاعر، إلا أف الكشف عن السبب اتٟقيقي ل
الرمزية التي يوحي إليها ىذا اتٟيواف أو ذاؾ ت٘كن القارئ من معرفة الغرض اتٟقيقي من ذلك، و 

 ت٘نحو فهما أعمق للمعاي  التي قصدىا الشاعر بُ ديوانو ىذا.
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نا ىذا، فقد كانت الألواف تٔثابة دعم قوي للمعاي  رمزية الألواف كانت حاضرة بدرجة كبتَة بُ ديوان -
 التي أراد الشاعر أف يفضي بها بُ ديوانو ىذا.

تعتبر الألواف رموزا من نوع خاص، إذ ت٘تلك قدرة عجيبة على تٗزين العديد من ات١عاي  الكونية  -
ثتَ من ات١عاي  ات١ختلفة، و ذلك عبر ت٥تلف العصور و الأمكنة ات١تعاقبة، فقد اكتسبت الألواف الك

و صارت بذلك مليئة بالكثتَ من الدلالات التي تفيدىا بُ ت٥تلف التًكيبات  ذات ات١صادر ات١ختلفة
 اللغوية التي وضعت فيها.

استثمر الشاعر "ميداي  بن عمر" بُ القدرات الإت٭ائية للرموز اللونية بُ ديوانو ىذا، فكانت الألواف  -
 ا ىذا الديواف.إحدى ات١ميزات ات٠اصة التي ت٘يز به

كانت الطبيعة تٔختلف مكوناتها منهلب للشاعر "ميداي  بن عمر"؛ فقد أخذ منها الكثتَ من الرموز  -
 التي ساعدتو على صياغة ديوانو ىذا و إخراجو بُ أبهى صورة.

كإنساف بالدرجة الأولذ و تعد رموز الطبيعة من أىم أنواع الرموز لاتصات٢ا بكل ما لو علبقة بالشاعر   -
بيئتو بالدرجة الثانية، و بذلك فقد صارت الطبيعة علبمة دالة على ارتباط الإنساف بأصلو و ابن ى

 الطبيعي و موطنو الأصلي.
يعتبر الرمز الديتٍ أحد أبرز أنواع الرموز التي اعتمدىا الشاعر "ميداي  بن عمر" بُ ديوانو ىذا، حيث  -

، فجعلت الن  نابضا بات١عاي  طابعا ت٦يزا  الديواف مضفية عليووردت العديد من ىذه الرموز بُ
 اللصيقة بالدين و الطقوس النابعة منو.

استخدـ الشاعر "ميداي  بن عمر" رموزا دينية متنوعة، فمنها ما ىو مستمد من الدين الاسلبمي، و  -
منها ما ىو ذو علبقة بالديانات الأخرى، و ىو ما أكسب ىذا الديواف تنوعا و زخرفة بُ ات١ضامتُ، 

 ت٦ا ت٬عل منو نصا مغريا للقراءة و التأويل من طرؼ فئات ت٥تلفة من القراء. 
تٞأ الشاعر "ميداي  بن عمر" إلذ استخداـ أنواع أخرى من الرموز التي لا يتسع ات١قاـ لذكرىا على  -

حدة، و ذلك لكثرتها و غزارتها بُ ديوانو ىذا، و ىو أكبر دليل على تأثتَ الرمز بُ صياغة نوع 
متفرد من الشعر من جهة، و شيوع ظاىرة الرمز بُ الشعر ات١عاصر باختلبؼ توجهات  خاص و

 الشعراء من جهة ثانية.

، بل  تكن طفرة أو وليدة الوقت اتٟاضر ظاىرة لد بُ الشعر العربي ات١عاصر الرمزو ختاما تٯكن القوؿ أف 
حتى احتكاؾ العرب تٔعارؼ الغرب و  كانت نتيجة لتًاكمات كثتَة عرفها الشعر العربي منذ عصوره الأولذ و
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علومهم، و لد يكن الشعراء اتٞزائريوف تٔعزؿ عن التطورات التي مست الشعر العربي بُ ت٥تلف البقاع، فأوجدوا 
مواكبة للتطورات اتٟاصلة، و ىو ما فتح ت٢م باب الإبداع بُ ابتكار الرموز  بُ الكتابة الشعرية لأنفسهم خصوصية
لتحديد ما جسده الشاعر "ميداي  بن عمر" بُ ديوانو "موت بالأزرؽ السماوي"، ىذا الديواف ات١تنوعة، و ذلك با

رموز مكثفة  الذي يعتبر ختَ دليل على براعة الشاعر بُ خلق دلالات جديدة لقصائده من خلبؿ حسن اختيار
 .بالدلالات و ات١عاي 

لشعرية الصوفية اتٞزائرية، قراءة حداثية قراءة النصوص اتٖة لبحوث مستقبلية تروـ او يبقى ىذا البحث ف
تأويلية.
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 :"ميداني بن عمر"وقفة مع الشاعر  -1

ات١علومات التي سيتم ذكرىا حوؿ الشاعر بً اتٟصوؿ عليها منو شخصيا عبر رسالة نصية، من خلبؿ 
 :"فيسبوؾ"وسيلة التواصل الاجتماعي 

 الستَة الذاتية: -1.1

 بن عمر.الاسم و اللقب: ميداي   -

تاريخ و مكاف ات١يلبد: يوـ السبت، الثاي  من شهر أكتوبر عاـ واحد وسبعتُ و تسعمائة و ألف      -
 ولاية الوادي. -( بالعقلة02/10/1971)

 ، و أستاذ مؤقت تّامعة الوادي.-ولاية الوادي-ات١هنة اتٟالية: مفتش التعليم الإبتدائي -

 و الأدب العربي.الشهادة العلمية: دكتوراه بُ اللغة  -

 اتٟالة العائلية: متزوج و أب لثلبثة أولاد. -

 midanisoufi@gmail.comالبريد الإلكتًوي : -

 39000البريد ات١ركزي بالوادي  417العنواف الشخصي: ميداي  بن عمر ص ب -

 00213663.95.92.71رقم ات٢اتف:  -

 الستَة العلمية: -2.1

 بالبياضة، الوادي. -ثانوية مفدي زكريا–يب من اتٞيد ـ( بتقدير قر 1990بكالوريا علوـ ) -

 ـ(.2001تّامعة التكوين ات١تواصل بالوادي ) -فرنسية-دبلوـ دراسات تطبيقية -

 ـ بتقدير قريب من اتٞيد بالوادي.2005بكالوريا آداب و علوـ إنسانية، جواف  -



 ملحق

 

86 
 

 ـ.2009ليسانس بُ اللغة العربية و آدابها من جامعة الوادي  -

 .2اجستتَ بُ مدارس النقد ات١عاصر و قضاياه من جامعة سطيفم -

 دكتوراه بُ اللغة و الأدب العربي من جامعة قاصدي مرباح بورقلة. -

 الأعماؿ ات١نشورة: -3.1

 ـ )ديواف تٚاعي(.2005 -الوادي -)ت٣موعة شعرية(، مطبعة مزوار "وسابعهم و جهها" -

 ـ )ديواف تٚاعي(.2005 -الوادي –، مطبعة مزوار )ت٣موعة شعرية( "قبل أف تنفذ الكلمات" -

 ـ.2007اتٞزائر،  -القبة–)ت٣موعة شعرية(، منشورات أرتستيك  "تٝاء لوجهي" -

 ـ.2009)ت٣موعة شعرية(، دار أسامة للنشر و التوزيع، اتٞزائر،  "موت بالأزرؽ السماوي" -
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 ملخص البحث:

" على مقدمة الرمز في ديوان موت بالأزرق السماوي لــميداني بن عمرىذه ات١ذكرة ات١عنونة ب "احتوت       
 و فصلتُ و خات٘ة.

تطرقت بُ مقدمتها إلذ ت٣موعة من العناصر؛ إذ قدمت ت١وضوع تْثي أولا، و عرضت أسباب اختياره، بٍ       
دة بُ الديواف، و كيف صنعت ىذه الرموز ات١عتٌ بُ طرحت إشكاليتو ات١تمثلة بُ كيفية اشتغاؿ ىذه الرموز الوار 

الن ، و بعد ذلك تٖدثت عن أف ات٢دؼ من دراستي ىذه كاف تسليط الضوء على أنواع الرموز الواردة بُ ىذا 
الديواف، بٍ عرضت للحديث عن خطة ىذا البحث، و ات١نهج الذي اتبعتو فيو، و ىو ات١نهج التأويلي مطعما 

و بعد ذلك عرجت للحديث عن بعض الدراسات السابقة التي ناقشت موضوع الرمز بُ  بات١نهج السيميائي،
ات١دونات الأدبية ات١ختلفة، و أىم ات١صادر و ات١راجع التي أعانتتٍ بُ إت٧از ىذا البحث، و بعضا من الصعوبات و 

 العراقيل التي صعبت مهمتي بُ ىذا العمل.

"، و قد احتوى ىذا الرمز الشعري: مقاربة نظريةكرة فكاف بعنواف "و بالنسبة للفصل الأوؿ من ىذه ات١ذ       
بُ بدايتو عن مفهوـ الرمز بُ اللغة و الاصطلبح، بٍ عن حضور الفصل على ت٣موعة من العناصر، إذ تٖدثت 

الرمز بُ الشعر اتٞزائري ات١عاصر، و بعد ذلك تٖدثت عن دواعي استعماؿ الرمز و مسوغاتو بُ الشعر العربي 
 عاصر، بٍ ختمت ىذا الفصل باتٟديث عن أنواع الرموز و مستوياتها.ات١

"، و ضم بتُ ثناياه مقاربة تأويلية في ديوان موت بالأزرق السماويأما الفصل الثاي  فكاف بعنواف "       
 تعداد عناصر عديدة كانت القراءة بُ العنواف أوت٢ا، بٍ تٖدثت عن الرمز بُ ديواف "موت بالأزرؽ السماوي"، عبر

أىم أنواع الرموز الواردة بُ ىذا الديواف، مع ت٤اولة تأويلها و إعطائها تأويلبت ت٥تلفة، حاولت بُ ذلك الوقوؼ 
 على التأثتَ الذي أضفاه استخداـ الرموز بُ ىذا الديواف، و معرفة كيفية وروده و توظيفو.

 

 

 


