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الشكر و العرفـان مقدم لمسخر الأنام خالق جميع الموجودات مصور جميع    الحمد و

ممجد العلم والعلماء، مسير الكون و الكائنات نشكره على توفيقه لنا في   الصالحات

 نفع.ي يفيد وإتمام عملنا الذي نرجو أن  

 الفـاضل "سعيداني نور الدين"   ناكر إلى أستاذشكما نتقدم بجزيل ال

 خير مرشد  ناوكان ل ،في طريق إنجاح هذا البحث  نايديأالذي شد على  

 ة الأفـاضل الذين مدوا لنا يد العون في بحثنا هذا.ذإلى كل الأسات  و

 .إلى كل من ساعدنا من قريب أو من بعيد بالقـليل أو الكثيرو 

 مد يد العون لنا و لو بابتسامة بريئة أو دعوة    إلى كل منو 

 خير صادقة.

 من االله عزو جل أن يتقبله    تينضع راجياهدي هذا الجهد المتو ن

               ستفيد.نفيد و  نو أن  

 اشكر                                                   

 

 

 

 



 
 

 
 

 رك، و لا يطيب النهار إلا بطاعتك، و لا تطيبكهي لا يطيب الليل إلا بشإلا         

  يتكؤ اللحظات إلا بذكرك، و لا تطيب الآخرة إلا بعفوك، و لا تطيب الجنة إلا بر   

 بة و الوقـار.يإلى من كلله االله باله

 علمني العطاء بدون انتظار    من  إلى

 افتخارإلى من أحمل اسمه بكل  

 أرجو من االله أن يمد في عمرك لترى ثمارا قد حان قطافها بعد طول انتظار    

 ."أبي"و ستبقى كلماتك نجوما أهتدي بها اليوم و في الغد وإلى الأبد  

 إلى معنى الحب و إلى معنى الحنان و التفـاني.  ةإلى ملاكي في الحيا

 إلى بسمة الحياة و سر الوجود إلى من كان دعاؤها سر نجاحي، و حنانها بلسم  

 ."أمي"جراحي إلى أغلى الحبايب  

 ينيرون ظلمة حياتي أخواتي.متقدون  إلى شموع  

 أكون مثل أي شيء.  مإلى إخوتي و رفقـاء دربي في هذه الحياة معهم أكون أنا و بدونه

 في ضحكتهم.  أعينهم و السعادةبإلى من أرى التفـاؤل  

 إلى من رافقني منذ أن حملت مشعل الدرب خطوة بخطوة.          

 إلى من تطلع إلى نجاحي بنظرات الأمل.                     

 خاء و تميزوا بالوفـاء و العطاء.يإلى من تحلو بالإ                      

 عي على طريق النجاح إلى من عرفت  إلى من كانوا م                                            

 موني ألا أضيعهم صديقـاتي العزيزات.علكيف أجدهم و                                         

 إلى زوحات إخوتي و زوج أختي و أولادهما شيماء،                                        

 .خولة، أنيسمسلم،                                               



 

 

 

 مقدمة



 مقدمة             
 

 مقدمة

اة، فهي تصـوير حـي لمـا يتنوعت الأجناس الأدبية بحيث أصبحت المرآة العاكسة لكل ما يوجد في الح  

" كونـه الفنـون "أبـوهـو المسـرح  ألا و و قد ركز بحثنـا هـذا علـى لـون مـن ألـوان هـذا الأدب ،يعانيه الإنسان من مشقات

 الغناء...إلخ.فنية كالرقص، و الموسيقى و يجمع بين عدة من أشكال 

و محاولــة إعطــاء ملاحظــات أساســية عــن ســلوكه ،ونلحــظ أن العمليــة المســرحية وجــدت لتقيــيم الواقــع الإنســاني  

و مـن هنـا لات  الـز ، و يتبـنى الحيـاة المثاليـة الخاليـة مـن كـل الأخطـاء و هـذا يحـاول رفـض الحيـاة الفوضـوية فهو من خلال 

هــو ، و المــوروث التراثــي لهــا  يجســدعــن حــال حضــارة بأكملهــا، فهــو  فالمســرح يعــبر، النقــد المســرحيظهــر مــا يســمى 

 الناس و حركة التوعية وتنمية الذوق الجمالي و الإبداعي لدى أفراد المجتمع. فعنصر فعال يمثل الحقلة الأقوى في تثقي

ـــــه النهـــــوض دون مصـــــطلحات، فالمصـــــطلح  مـــــن أهـــــم  اتو هـــــذا الفـــــن كغـــــيره مـــــن الفنـــــون الأخـــــرى لا يمكن

ات الإشكالات التي حازت على اهتمـام الدارسـين و البـاحثين في ميـدان الدراسـات النقديـة، حيـث أصـبحت المصـطلح

 مصـــطلحات النقـــدفعالـــة للرقـــي بــالعلوم، و هـــذا بالتحديـــد مـــا دفعنــا لخـــوض غمـــار هــذا البحـــث الموســـوم بــــ: "تيح مفــا

 ".العربيالمسرحي الغربي في النقد  المسرحي

قـد تثـري  بب وراء اختيارنـا لهـذا الموضـوع هـو تعلقنـا الكبـير بفـن المسـرح، و السـعي إلى تقـديم إضـافةو كان الس 

 بخاصة في مذكرات الماستر.و  نظرا لقلة الدارسين لهذا النوع من المواضيعالبحث في هذا المجال، 

 إلى ذهن المتلقي أهمها:ت التي قد تتبادر جابة عن مجموعة من الإشكالالإو من خلال هذا الموضوع أردنا ا 

 ؟ماهي الجدور الحقيقية للفن المسرحي -

 أ 
 



 مقدمة             
 

قــدها؟ نإلى أي حــد اســتطاعت الممارســة النقديــة في فــن المســرح الغــربي أن تــؤثر في مســار الظــاهرة المســرحية العربيــة و  -

 هي أهم الإشكالات التي تواجه المصطلح المسرحي العربي؟ ما -

 ليات تقسيم بحثنا إلى مدخل و فصلين و خاتمة.قد اقتضى منا البحث في هذه الإشكا

أهــم و ، وضــعه آليــاتطلح، نشـأته و إلى مفهـوم المصــ تطرقنــا مـن خلالــه مفـاهيم أوليــةأمـا المــدخل فهـو بعنــوان:  

 .علاقته بالعلوم الأخرىعلم المصطلح و و وظائفه، 

نشــــأته، أنواعــــه  المســــرح،فيــــه مفهــــوم  عالجنــــا بالنقــــدنشــــأة المســــرح و علاقتــــه وان: نــــأمــــا الفصــــل الأول بع  

تجاهــات الــتي تبلــورت مــن هــذا النقــد أهــم الابالمســرح، و  د و علاقتــهخصائصــه، وظيفتــه في الحيــاة، ثم تعرضــنا لمفهــوم النقــ

 المسرحي.

 ، و فيـه تمّ المصطلح المسـرحي الغربـي و أثـره فـي النقـد المسـرحي العربـي: فحمل عنوانأما الفصل الثاني  

ريخــت في النقــد المســرحي لمســرحي، و دور المعــاجم المســرحية في ترجمــة المصــطلحات، و أثــر بتبيــان إشــكالية المصــطلح ا

 . هابعضعليها من نماذج مختارة، و تقييم بعض المصطلحات المسرحية المحصل بالإضافة إلى ضبط العربي 

و الإحصـــاء وقـــد اعتمـــدنا في دراســـتنا هـــذه علـــى مـــنهج  وصـــفي بالدرجـــة الأولى و الـــذي مـــن آلياتـــه التحليـــل  

الــذي يســاعد علــى تفكيــك الظــاهرة المــراد دراســتها، و الحصــول علــى المعلومــات الخاصــة بهــا، فالموضــوع المــدروس يحتــاج 

إلى وصــف المصــطلحات و مــن ثم إحصــاؤها، و بدرجــة أقــل اعتمــدنا علــى المــنهج التــاريخي خاصــة في نشــأة المســرح مــن 

 الأولى له عند العرب و عند الغرب. خلال إبراز الإرهاصات 

 يلي: ما أما بالنسبة للصعوبات التي واجهتنا في إنجاز هذا البحث يمكن إيجازها في

 ب 
 



 مقدمة             
 

علــى الممارســـة النقديـــة، يضـــاف إلى  اعتبـــاره جديـــداصــة بالنقـــد المســـرحي، وذلــك لاقلــة المصـــادر و المراجـــع الخ 

 لى البحث.ذلك التعديلات التي مست عنوان بحثنا فجعلته عصيا ع

تنشـيط و ،تفعيـل  علـى درة الممارسـة النقديـةورغم هذا فإننا مضينا قدما في هذا الموضـوع نظـرا لإيماننـا القـوي بقـ 

ة الإبداعية على وجـه العمـوم و الفنيـة علـى وجـه الخصـوص، ولا يمكـن تحقيـق الهـدف مـن هـذا كلـه مـا لم يصـاحب كالحر 

لباحــث الأكــاديمي الــذي يهــدف الى مهمــة ا ، و هــذه بطبيعــة الحــالهمــن رديئــ هالفعــل المســرحي حركــة نقديــة تحــدد جيــد

 ة.ئواضحة و جري هار صورة حقيقيةإظ

  

  

 ج 
 



 

 

 مــدخـــــل:

 
 



أولیة مفاھیم  
 

 المصطلح مفهومــ 1
 أ ـ لغة: 

" ابن فارس الرازي" في معجمـه مقـاييس اللّغـة في بـاب (صـلح): الصّـاد والـلام والحـاء أصـلٌ واحـد يـدل  :قال

ابـن السـكيت: صَـلَحَ  ىحكـ على خلاف الفساد ـ يقال: صَـلُحَ الشـيء يُصـلَحُ صَـلاَحًا، ويقـال: صَـلَحَ بفـتح الـلاّم،

 :]الطويل[وصَلُحَ، ويقال: صَلَحَ صَلُوحًا، قال 

 1وكيف بأطرافي إذا ما شَتَمْتَنيِ                                      وما بعدَ شتْمِ الوالدّين صُلُوحٌ.

: ضـدّ أفسـده، وقـد أصـلح الشـيء بعـد . فأصْـلَحَهُ "الصّـلاح: ضـدّ الفسـاد"ـ وقال الزبيدي في معجمه تـاج العـروس: 

فســاده: أقامــه، ومــن المجــاز: أصْــلَحَ(إليه): أحســن، يقــال: أصــلحَ الدابــة: إذا أحســن إليهــا فصــلحت، ويقــال: وقــع 

 2.سينالصُلْحُ بالضمّ: تصالح القوم بينهم وهو السّلم بكسر ال .بينهما صُلْحٌ 

: الصّــلاح ضــدّ الفســاد، صَــلَحَ يصْــلُحُ ويَصْــلُحُ صــلاحًا وقــال" ابــن منظــور" في معجمــه لســان العــرب بقولــه: صَــلَحَ 

 وا واصّـلحوا وتصـالحوا واصّـالحواوصلوحًا.....والصّلح: تصالح القـوم بيـنهم، والصّـلح: السّـلم، وقـد اصـطلحوا وصـالح

 3وا التاء صادًا وأدغموها في الصّاد بمعنى واحد.بقل

بيـــنهم مـــن خـــلاف  مــاذ الوســيط نموذجـــا: اصـــطلح القـــوم: زال أخـــنلمعـــاجم الحديثـــة علــى ســـبيل المثـــال أمــا في ا     

ح: الاســــتقامة وا عليـــه واتفقــــوا، تصـــالحوا: اصــــطلحوا، استصـــلح الشــــيء: تهيـــأ للصّــــلاح. الصّـــلافوعلـــى الأمـــر تعــــار 

، والصّالح: المستقيم المؤدي لواجباته، صـالحه مصـالحة وصـلاحًا: سـالمهُ وصـافاه. ويقـال: صـالحه والسّلامة من العيب

 4.فاقتسلك معه مسلك المسالمة في الاعلى الشيء: 

ـ والمصطلح مصدر ميمي للفعل" اصطلح"( مبني على وزن المضارع المجهول)" يُصْطلََحٌ" بإبدال حـرف المضـارع ميمـا 

لح" ومـــن ت(افتعـــل)، بمعـــنى أنّ أصـــله هـــو "اصـــ عطـــاو "اصـــطلح" علـــى صـــيغة الفعـــل الم اضـــيلممضـــمومة)، ورد فعلـــه ا

تجــنح إلى قلــب مثــل تلــك الحــروف  5اءظــاء أو ضــاد أو طــاء أو صــبيــة في حــال وقــوع تاء(افتعــل) بعــد المعلــوم أنّ العر 

 6رب، اطرّد....).ظاصطبر، اض(طاء

 .18، 17، صم2008، لبنان، 2، مقاييس اللّغة، دار الكتب العلمية، طرازيأبو الحسين أحمد ابن فارس ال1 
 .320م، ص2012هـ 1433، لبنان، 5، ج2محمد مرتضى الزبيدي، تاج العروس، تح: عبد المنعم خليل إبراهيم، دار الكتب العلمية، ط 2
 .267، صم2005، لبنان، 8، مج4ابن منظور، لسان العرب، مادة صلح، دار صادر، ط ابو الفضل جمال الدين ابن مكرم الإفريقي المصري3 
 .520، تركيا، ص1جد.ط،مع اللّغة العربية، الوسيط، المكتبة الإسلامية للطباعة والنشر والتوزيع، مج 4
 .21م، ص2008هـ ، 1429، لبنان، 1يوسف وغليسي، إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، الدار العربية للعلوم ناشرون، ط 5
 .21، صنفسه رجعالم6
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أولیة مفاھیم  
 

ولعــــلّ السّــــر الصــــوتي في هــــذا الإبــــدال قياســــا علــــى مــــا فعــــل الــــدكتور" إبــــراهيم أنــــيس" بصــــيغة( اصــــطبر) مــــن       

الفعل(صـــبر)، نجـــد الصـــيغة أولا( اصـــتبر) وقـــد اجتمـــع في هـــذه الكلمـــة صـــوتان مهموســـان، غـــير أنّ احـــدهما مطبـــق 

ومــن أجــل هــذا صــارت  ،ق بهــا الآنطــنن كمــاهــا المطبــق وهــو الطــاء الحديثــة،  والأخــر مســتقل فَـقُلبــت التــاء إلى نظير 

 1الكلمة اصطبر. ثم زاد تأثرّ الثاني بالأوّل فأصبحت الكلمة( اصّبر).

الاتفـاق  نعـطلح مـا هـو إلاّ عبـارة ا فالمصـية أنهّ رغم التشابك الحاصل بينهـونستخلص من هذه التعاريف اللّغو      

 والاجتماع.

 ب ـ اصطلاحا:
صـــطلاح إخـــراج ني في كتـــاب التعريفـــات بقولـــه:" الافقـــد تناولـــه الجرجـــا ،صـــطلاحيأمّـــا فيمـــا يخـــصّ الجانـــب الا     

وضع اللفظ إزاء المعـنى، وقيـل صطلاح : اتفاق طائفة على لى آخر لمناسبة بينهما. وقيل: الااللفظ من معنى لغوي إ

صـــطلاح: لفـــظ معـــينّ بـــين قـــوم معـــنى آخـــر لبيـــان المـــراد، وقيـــل الا صـــطلاح: إخـــراج الشـــيء عـــن معـــنى لغـــوي إلىالا

 2معينين".

ــ كمــا عرفــه العديـد مــن البــاحثين بقــولهم:( اتفـاق القــوم علــى وضـع الشــيء، وقيــل: اخــراج الشـيء عــن المعــنى اللغــوي 

 3إلى معنى آخر لبيان المراد).

ن العلـــوم في حجـــازي": ( ومـــع تكـــوّ  فهمـــي"ال تعقيبـــا علـــى هـــذا الكـــلام قـــ( بأنـّــه العـــرف الخـــاص) و :ــــ وأيضـــا قـــولهم

الكلمــات المتفــق علــى اســتخدامها بــين أصــحاب  تخصــصّ دلالــة كلمــة( اصــطلاح) لتعــني الحضــارة العربيــة الإســلامية

 4لتعبير عن المفاهيم العلمية لذلك التخصّص. وبهذا المعنى استخدمت أيضا كلمة مصطلح).لالتخصص الواحد 

مضــافا إلى علــم مــا، أو الــذي سمــي مفهومــا معينّــا داخــل تخصّــص مــا. وهــذا الــذي يجمــع  ويعــرّف أيضــا: بأنــّه اللفــظ

ـــة، ومصـــطلحات الطـــب، أو الهندســـة أو موصـــوفا بعلـــ م مـــا، ويقـــال:" مصـــطلحات فلســـفية"، ومصـــطلحات بلاغي

 5غيرهما، وهو أيضا الأكثر دورانا على الألسنة.

 

 .112، صدتإبراهيم أنيس، الأصوات اللّغوية، مكتبة �ضة مصر ومطبعتها،دط، مصر،  1
 .38، صم1991الشريف الجرجاني، التعريفات، تح: عبد المنعم الحقي، دار رشاد للنشر والتوزيع، دط، القاهرة،  2
 .13م، ص2003هـ، 1424 ،1اهر الحيادرة، من قضايا المصطلح اللّغوي العربي، عالم الكتب الحديث، ططمصطفى  3
 .57م، ص2010هـ، 1431، الأردن، 1الحديث للنشر والتوزيع، ط كتبهاوش، قضايا المصطلح في النقد الإسلامي الحديث، عالم الممحمد أ 4
هـ، 1430الأردن، ، 1الشاهد البوشخي، مصطلحات النقد العربي لدى الشعراء الجاهليين والإسلاميين، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، ط 5

 .62م، ص2009
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لا تســتعمل في الكــلام العــادي الجــاري علــى  خاصــة : أي كلمــة مــن مجمــوع مفــرداتأو هــو مفــردة مــن الاصــطلاح

 1ألسنة النّاس.

ـــــة في النطـــــق والرســـــم، مـــــن       ـــــة فهـــــي اصـــــطنعت لهـــــذا المفهـــــوم كلمـــــات متقارب ـــــا فيمـــــا يخـــــصّ اللّغـــــات الأوربي أمّ

الإســــــــــــبانية  )(terminoو الإيطاليــــــــــــة، (termine)الانجليزيــــــــــــة، و  (term) والفرنســــــــــــية،) term(طــــــــــــراز

بمعـنى الحـدّ أو المـدى أو النهايـة، كمـا أّ�ـا  (terminis)وكلها مشـتقة مـن الكلمـة اللاتينيـة  البرتغالية،(termo)و

تدلّ في الاستعمال الألسني على " وحدة معجمية موظفة ضمن إحدى الوظائف التركيبيـة الأساسـية، ومـزوّدة بمعـنى 

 2."محدّد

ولاتينيـة قالتخـوم الحدوديـة، حيـث تحيـل فيهـا الميثولوجيـا الاغري المكافئة لـرب(terme)مةأمّا الدلالة الأسطورية لكل 

على" إله روماني مجسّد للحدود أو تخوم العقول.يمثل بنصـب يعلـوه صـدار ...". وتسـتعمل في القـاموس الاقتصـادي 

التبـادل ) و"المعـدل أو النسـبة" حينـا آخر(معـدلات term loanرض لمـدّة محـدّدة:قـبمعـنى " الأجـل المحـدّد" حينـا( 

)، أي نســبة الــرقم القياســي لأســعار الصــادرات إلى رقــم (term of trade:الــدولي، نســب الاســتبدال الــدولي

 3الواردات لدى دولة ما.

إلى أحكـــام مـــن  نادهاركـــب لفظـــي هدفـــه تســـمية الأشـــياء واســـنســـتخلص في الأخـــير أن المصـــطلح عبـــارة عـــن م     

 . الفكر والواقع وتعريفها وتبسيطها وتداولها

 ــ نشأة المصطلح: 2
فهـي تقـوم بـدور كبـير في  ،لقد ظهرت حاجة الإنسان للاصطلاح، أو مـا يسـمّى حـديث المصـطلح منـذ القـديم     

تنظـــيم التواصـــل بـــين البشـــر في شـــتىّ المجـــالات، وقـــد عـــرف العلمـــاء أهميـــة المصـــطلح، فاشـــتغلوا في ذلـــك علـــى وضـــع 

بــل تعــدّى ،المصــطلحات لتحديــد أفكــارهم، فاليونــانيون والهنــود والعــرب كانــت لهــم الصّــدارة في وضــع المصــطلحات 

صّــور لنــا الجــاحظ دور العــرب في هــذا المجــال فيقــول:" وهــم تخــيرّوا وي 4.الأمــر ذلــك إلى وضــع معــاجم المصــطلحات

تلــك الألفــاظ لتلــك المعــاني، وهــم اشــتقوا لهــا مــن كــلام العــرب تلــك المعــاني، وهــم اشــتقوا لهــا مــن كــلام العــرب تلــك 

 .15م، ص2002هـ، 1422، المغرب، 1العليمي، في الاصطلاح، دار النجاح، ط نإدريس بن الحس 1
 .22، ص وغليسي يوسف 2
 .23المرجع نفسه، ص 3
م، 2010هـ، 1431، عمان، 1محمد القطيطي، أسس الصياغة المعجمية في كشاف اصطلاحات الفنون، دار جرير للنشر والتوزيع، ط ينظر: 4

 .84ص
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 وقـدوة لكـل ب اسم فصار في ذلك سلفا لكـل خلـفالأسماء، وهم اصطلحوا على تسمية ما لم يكن له في لغة العر 

 1تابع".

كو�ــا تــوليّ ور الأحكــام الــتيّ ســنّها القــرآن،  وكانــت بدايــة اهتمــام العــرب بهــذه القضــية مــع ظهــور الإســلام وظهــ     

بألفـــاظ ذات أصـــول لغويـــة معروفـــة، غـــير أنّ هـــذا الاصـــطلاح الـــديني وســـع دلالات العـــرب الـــتي لم يكـــن لهـــم معرفـــة 

وأصـــبح ركنـــا  ،بالـــدّعاء، أمّـــا مـــع مجـــيء الإســـلام تغـــيرّت دلالتـــهفلفـــظ الصّـــلاة مـــثلا كـــان معروفـــا لـــديهم  ؛ســـابقة بهـــا

 2أساسيا من أركان الإسلام.

غويــة، كـــالنحو لف والعلـــوم الّ و علــم مصـــطلحاته، كفقــه اللّغـــة والتصــومــع ظهـــور التصــنيف وتطـــورهّ أصــبح لكـــل      

وتطــور الدراســة الموســوعية الــتي لا والبلاغــة، وعلــوم المنطــق والحســاب والجغرافيــا، ومــع التــزاحم الواســع للمصــطلحات 

تقتصر على جانب من جوانب العلـم، اسـتعانوا بالقيـاس والاشـتقاق والتوليـد وغيرهـا ثم جـاءت بعـدها مرحلـة ضـبط 

 3المصطلحات.

، قـياللغويـة العربيـة، كـالمجمع العراأمّا في العصر الحديث فقد عني العرب بالمصطلحات العلمية، وكـان للمجـامع      

القــــرن العشــــرين مئــــات المعــــاجم المتخصصّــــة، كمــــا  نســــيق التعريــــب دور كبــــير في ذلــــك، وقــــد صــــدرت فيومكتــــب ت

 وضعت لجنة المصطلحات بعض القواعد والأسس من أهمها:

 4ـ اللفظ المستعمل في كتب الأقدمين أولى بأن يستعمل فلا يعدل عنه إلى غيره.

تـدل علـى نـوع المـرض فوضـعت اللجنـة (فعَـل) مقيسـا  ـ إنّ أغلب مصطلحات الأمراض تنتهـي علـى القيـاس بلواحـق

 دلالة على المرض الشديد.لعلى جنس المرض، (فعُال) ل

ـ بعض الأسماء تنتهي بلواحق يـراد معـنى الشـبه  وأضـافت اللجنـة الألـف والنـون علـى الاسـم لهـذا الغـرض كاللحمـاني 

 لشبه اللحم، والشحماني لشبه الشحم.

 كما في( الكظرين).  ت اللجنة الياء والنونبقأـ 

 5ـ استعملت بعض السوابق على وزن ( فَـعْل) كالفرط والهبط والسبق واللحق والبعد والنزر.

 .139م، ص1998هـ ، 1418، 1، ج7أبو عثمان عمر بن بحر الجاحظ، البيان والتبيين، تح: عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، ط 1
 .84ص ، أسس الصياغة المعجمية في كشاف اصطلاحات الفنون محمد القطيطي، ينظر: 2
 .85المرجع نفسه، ص ينظر: 3
 .38م، ص2006هـ، 1427العراق،، بغدادالمجمع العلمي، دط، أحمد مطلوب، بحوث مصطلحية، منشورات  ينظر: 4
 .39، صالمرجع نفسه 5
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هـذه  تثمّ تطـور ،يظهر جليا من خلال ما أوردناه في نشأة المصطلح أن العـرب كانـت لهـم اهتمامـات بـه منـذ القـدم 

 بطها.ضالعربية دور في وضع المصطلحات و  فأصبح للمجامع ،النظرة في العصر الحديث

 ــ آليات وضع المصطلح 3
ظهــور مــن بــد لاكــان الســاحة المعرفيــة  م جديــدة علــى مــع التطــور الحاصــل الــذي تشــهده العلــوم وظهــور مفــاهي     

ولـذلك فقـد تنوعـت ،ع خَلـَقَ هـذا المفهـوم الجديـد تمـمي إلى مجينتة تأخذ صورا في نسق لغوي محدد تسميات جديد

وتعـــددت الوســـائل المســـتخدمة في وضـــع المصـــطلحات لتفـــادي مختلـــف الانحرافـــات الناتجـــة عـــن اضـــطراب المصـــطلح 

 وعدم تأسيسه على ضوابط تجنبه مزيدًا من الإبهام.

 / الاشتقاق1ــ 3
 أ ـ لغة:

يـل غـير البـائن، وقيـل هـو الصـدع عامـة، وق الصـدع البـائن، :ر قولك شـققت العـود شـقًا، والشـقدالشقُ: مص

إذا ﴿ قـــال تعـــالى: 1شـــقق،تشـــق وشـــققته فتوالشّـــق: الصـــدع في عـــود أو حـــائط أو زجاجـــة شـــقهُ، يشـــقه، شـــقاقاً، 

سـورة " 90الآيـة   ﴾ وَتنَشَقُّ الأَرْضُ وَتخَِرُّ الجْبَِالُ هَدّاً  وقوله تعالى: ﴿ "سورة الانشقاق" 1الآية  ﴾مَاءُ انشَقَتْ السَّ 

 ."سورة عبس" 26الآية ﴾ثمَُّ شققنا الأَرْضَ شقًا﴿ وقوله كذلك: "مريم

 2ل. اشتقاق الكلام: الأخذ فيه يمينًا وشمالاً.اق الشيء بمعنى: بنيانه من المرتجواشتق

 

 اصطلاحا: ــ ب 

لٌ، عـــاملون) ويتضـــمن مـــأن تســـتخرج كلمـــة، وأن يكـــون هنـــاك تناســـب يبينهمـــا في اللفـــظ والمعـــنى (عَمِـــل، عا

 3المشتقات الحروف الأصلية في الكلمة.

ة دلاليـة اور مـع ضـرورة حصـول مطابقـة كليـة أو مجُـكما يتمثل في استخراج لفظ من لفظ قاعدي (مصـدر أو جـدر) 

 4نة بين اللفظ ومعناه.بيّ 

 .111، ص8ابن منظور، لسان العرب، ج 1
 .111نفسه، صصدر الم 2
 .41م، ص1992محمد طبي، وضع المصطلحات، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، دط، الجزائر،  3
 .105م، ص2009هـ، 1430، 1السعيد بوطاجين، الترجمة والمصطلح، الدار العربية للعلوم ناشرون، ط 4
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ويعـــــد الاشـــــتقاق وســـــيلة مهمـــــة مـــــن وســـــائل نمـــــو اللّغـــــة، تســـــهل مهمـــــة الهيئـــــات العلميـــــة واللغويـــــة في اســـــتحداث 

ـــة وتطويرهـــا، ســـيريات الجديـــدة، وتالمصـــطلح وا أنـــواع ينـــبواكبـــة كـــل جديـــد وقـــد تعـــرض لهـــا قـــدماء العربيـــة، و لم العربيّ

 1الاشتقاق.

 منها: والاشتقاق أنواع نذكر

تفاقهمـا معـنى ومـادة أصـلية اويسميه بعضـهم العـام أو الصـرفي، وهـو أخـذ صـيغة مـن أخـرى مـع  الاشتقاق الأصغر:

النـوع الـذي  فيدة، ويطلق مصطلح الاشتقاق الأصـغر علـىمبالثانية على معنى الأصل بزيادة  وهيئة تركيب لها البذل

 يؤسس على الحروف الأصلية أو بنيتها التراثية وقد زود مختلف المناهج الجديدة بعدد معتبر من المصطلحات:

(ســرد)، تخطيــب  ، تســريدةٌ مَــفهَ مَ  :ـ مفهــوم يــأَ سمَ :يــاءٌ بَ ـ أســلوبٌ ، أَسْــلَبَ ـ سمِ طــَخَ  :د ـ خطــابٌ ســرّ  :ســرد{

 2.} (مفهوم)، مسرحة (مسرح) ة(خطاب)، أسلبه (أسلوب)، مفهم

أمـا  (:هقولـ بـن جـني فياذي نبـه عليـه وهـو النـوع الـ الاشـتقاق الأكبـرخـر مـن الاشـتقاق أي الآ النوع أما فيما يخص

تقاليبـه الســتة، معـنى واحــدا، تجتمــع صـلا مــن الأصـول الثلاثيــة، فتعقــد عليـه، وعلــى أالاشـتقاق الأكــبر هـو أن تأخــذ 

عليــه بلطــف الصــنعة  ا عليــه، وإن تباعــد شــيء مــن ذلــك عنــه، ردّ تة ومــا يتصــرف مــن كــل واحــد منهــالتراكيــب السّــ

 3سلم، مثل: ملس، لمس، لسم، سمل. :والتأويل إليه مثلا

والـــتي يمكـــن أن ترجـــع إلى  ،ســـتخدم هـــذا النــوع مـــن الاشـــتقاق في توليـــد صــيغ وأسمـــاء للمفـــاهيم المتقاربــةيويمكــن أن 

ذلـك أن التغيـير في ترتيـب ،ف ف والتعسّـأصل واحد علـى الـرغم ممـا يقـال عنـه أنـه ينطـوي علـى قـدر كبـير مـن التكلـّ

 4يعا وتغييرا لا حصر لامكاناته.الحروف، وهو المعول عليه في هذا اللون من الاشتقاق يفيد تنو 

فهـــو بـــاب واســـع لتنميـــة اللغـــة وإيجـــاد تســـميات جديـــدة لمختلـــف  ،فالاشـــتقاق ضـــرورة لا بـــد منهـــا في وقتنـــا الحاضـــر

 المصطلحات.

 

 

 

 .161، ص مصطفى طاهر الحيادرة، من قضايا المصطلح اللغوي العربي 1
 .161، صنفسه رجعالم2
دت، ، بيروت، لبنان، 3، جنداوي، دار الكتب العلمية، دطه، الخصائص، تح: عبد الحميد أبو الفتح عثمان  ابن جني 3

 .30ص
 .164، ص من قضايا المصطلح اللغوي العربي مصطفى طاهر الحيادرة، 4
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 :/ النحت3-2
 أ ـ لغة: 

: الطبيعــة والنحيــتُ: ةحيتــيــة، والمنحــتُ مــا ينحــت بــه والنَّ اةُ: البرِ بــراه والنحاتــَر نحتًــا أي: ســينحِتــُهُ بالك :تَ نحََــ

 الدخيل في القوم، قال الشاعر:

 .رِ قَ الفَ  يدِ بَ  مْ هُ ن ـْ مِ نىَ غِ ي الوِ ذَ وَ    مْ                      هِ ارِ ضَ نُ بِ  مْ هُ يت ـَنحَِ  ينَ طِ الِ الخَ 

 1ت حروفه.بَ ي �ُِ ذحيت النوالحافر ال

 2والنحت: القطع ومنه قوله تعالى:" أتعبُدُونَ ما تنحَتُونَ"....وقوله تعالى:" وتنحَتُونَ من الجبال بيوتاً".

 ب ـ اصطلاحا:

وقـديما ،تين أو أكثـر للحصـول علـى كلمـة شـريطة أن يكـون هنـاك تناسـب كلمنوع من الاشتقاق، وهو دمج  

 3برمائي" والحكم في النحت الذوق السليم. - آسيوينحتت" الحوقلة" وحديثا" أفرو 

ومن أمثلة النحت كـذلك كلمـة( بَسْـمَلَ) المنحوتـة مـن عبـارة ( بسـم االله) أو (بسـم االله الـرحمن الـرحيم) كمـا في قـول 

 ن ربيعة:الشاعر عمر ب

 4ليلى غداة لقيتها                       فيا حبذا ذاك الحبيب المبسملُ. تْ مَلَ لقد بسْ 

ويلجـأ إليـه أصـحاب  .لتبـاسالكـي لا يقـع ؛ أو أكثـر مـع المناسـبة مـع المـأخوذ والمـأخوذ منـه كذلك هو أخذ كلمتـين

كثــيرا   أنّ  أحمـد بـن فـارس قياسًـا وذهـب إلىه عـدّ قـد وهـو سمــاعي و  ،النحـت معـروف عنـد العـربو اللّغـة للاختصـار، 

وهــذا ، ولكــن أبــا حيــان الأندلســي قــال:" بـن مالــكلخماســية تألفــت منــه وإلى ذلــك ذهــب امـن الكلمــات الرباعيــة وا

 5.ل منه ما قالته العرب"ارد وإنما يقالحكم لا يطّ 

 

 

 

 

 .1121ص م2009ه،1430القاهرة، ،1جمد محمد تامر، دار الحديث، دط، الجوهري، الصحاح، تح: مح أبي نصر إسماعيل بن حماد 1
 .153م، ص2006، 1في فقه اللّغة، دار غبريني للطباعة والنشر والتوزيع، ط محمد الحباسي، محضارات 2
 .41، ص محمد طبي، وضع المصطلحات 3
 .427م، ص2008، 1علي القاسمي، علم المصطلح أسسه النظرية وتطبيقاته العلمية، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان، ط 4
 .28، ص احمد مطلوب، بحوث مصطلحية 5
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 أنواع النحت:

 لنحت الفعلي:ا

نتزعــة مــن (الحمــد الله) و(المشــألة) مضــمو�ا مثل(حمَــْدَل) الم ا أو علــىبهــوفيــه ينتــزع مــن الجملــة فعــل يــدل علــى النطــق 

 1.المنتزعة من (ماشاء االله)

 النحت النسبي:

) الـتي تشـير إلى النسـبة إلى بلـدتي (طبرسـتان) و (خـوارزم) سب شخص أو شيء إلى مكـانين مثـل (طَبرْخـزيٌ وفيه ين 

 معًا.

 2إضافيا مثل (عبشمي) المنحوتة من عبد شمس.أو ينسب إلى اسم مكان أو قبيلة مركب تركيبا 

 النحت الاسمي:

 3وفيه ينتزع اسم من كلمتين مثل (جُلْمُودٌ) من جلد وجمََدَ.

 النحت الوصفي:

 4وفيه تنتزع من كلمتين صفة تدل على مفاهيميها مثل (ضبطر) للرجل الشديد من ضبط وضبر.

ة مـــن  ذحوتـــات في الوقـــت الـــراهن مـــأخو عظـــم المنفم،إذن النحـــت عنصـــر أساســـي في وضـــع المصـــطلحات وضـــبطها 
 كلمتين.

 رجمةتال/ 3ــ3
 أ ـ لغة:

جاء في لسان العرب" ترجم" بمعنى: الترْجمُانْ والتُـرْجمَـَانْ: المفسـر للسـان وقـد ترجمـه وتـرجم عنـه ... ويقـال: قـد تـرجم  
 5فسره بلسان آخر.كلا ما إذا 

جاء في الوسيط (ترجَمَ) الكـلام: بينـه ووضَـحَهُ وكـلام غـيره، وعنـه: نقلـه مـن لغـة إلى أخـرى وتـرجم لفـلان ذكـر  كما

 6ترجمته، الترجمان: المترجم: ترجمة فلان سيرته وحياته.

 

 .432، ص علي القاسمي 1
 .433المرجع نفسه، ص 2
 .18م، ص2014هـ، 1435كمال أحمد غنيم، آليات التعريب وصناعة المصطلحات الجديدة، اصدارات مجمع اللّغة العربية الفلسطيني، دط، غزة،   3
 .18المرجع نفسه، ص 4
 .219، ص ابن منظور، لسان العرب 5
 .83، ص مجمع اللّغة العربية، الوسيط 6
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 1دفة.أخرى: الترجمة: بمعنى التفسير وإن كانت في الأصل تحيل على معنى الرمي بالمجاورة، والمسابة والمقا وبعبارة

 ب ـ اصطلاحا: 

 2تعرف بأ�ا: (نقل معنى كلمة من لغة إلى أخرى عندما تتشابه مفاهيم أصول الدّلالة اللغوية).

 3كذلك هي نقل المصطلح الأجنبي إلى اللّغة بمعناه لا بلفظه.

 4المنقول. صكما أّ�ا نقل للأفكار والأقوال من لغة إلى أخرى مع المحافظة على روح الن

الترجمة أيضا كتابة في اللّغة المترجم إليها لنقل المعنى وفقا للغرض المتـوخى منهـا، وهـي عمليـة الانتقـال مـن لغـة وتعتبر 

وكمـا أنّ نقـل  إلى أخرى، فيما بين ثقافتين، لتبيين مراد المـترجم عنـه للمـترجم لـه، الـذي لا يفهـم اللّغـة المـترجم منهـا،

مــن لغــة إلى أخــرى لا  ا، واعــادة النظــر فيهــا، فــإن الترجمــة كنقــل للأفكــاربالكتابــة لا يســتقيم إلاّ بتمحيصــه لأفكــارا

 5تكتمل إلاّ بمراجعة المترجم لما ترجمه.

اللغتـين الأم والمسـتهدفة، أي اللّغـة  و والترجمة ليست بالعملية السهلة ولكي تكون صحيحة لا بد من وجود المترجم

الفائق مع امتلاك قيمة معرفية ولغويـة أخـرى، وذلـك مـن أجـل الأصل، وعلى المترجم أن يتمتع بذلك الحس اللغوي 

صـحيحة، إضـافة إلى إلمامـه بجميـع الـدّلالات في المجتمـع الـتي تسـتعمل في  الحفاظ على المعلومات للوصول إلى نتيجة

 6جمة لأي لغة مهما تكن.تر التعبير، وذلك حتىّ يتمكن من ال

تهم في هــذا ل مخلفــاحيــث نلمــس ذلــك مــن خــلا ،لعــرب القــدماءآليــة الترجمــة باهتمــام بــالغ مــن طــرف اوقــد حظيــت 

ذلك ترجمــة كتــاب (كليلــة ودمنــة) الأخــلاق)، وكــ(و )الميــدان مثــل: ترجمــة معظــم مؤلفــات أرســطو في كتــاب (الطبيعــة

الأجنبيـة ي أثر أجدادنا عندما شرعوا في الترجمة، فقد استعملوا في مرحلة أولى الكلمـة فوبالتالي أن نقت "لابن المقفع"

 7نحتوا واشتقوا الكلمة الأقرب إلى عبقرية لغتنا. بمنطوقها الحرفي تقريبا، وفي المراحل التالية

عد علـى التواصـل الترجمة نقل الكلمة من لغة إلى أخرى، مع الاحتفاظ بسمات هذه الأخيرة ومعناها، وهي تسـا إنّ 

 الحضاري والمعرفي.

 

 .188، ص محمد أمهاوش، قضايا المصطلح في النقد الإسلامي الجديد 1
 .238صم، 2005،الأردن،1ط،دار ابن الجوزي، مباحث في علم الدلالة والمصطلح، بيينحامد صادق ق 2
 .87كارم غنم، اللغة العربية والصحوة العلمية الحديثة، مكتبة ابن سينا، دط، السعودية، دت، ص  3
 .17م، ص1990، 1عبد االله عبد الحافظ متولى، الترجمة أصولها ومبادئها وتطبيقاتها، دار النشر للجامعات الإسلامية، ط 4
 .162، صم2007، المغرب، 1محمد الديداوي، مفاهيم الترجمة، المنظور التعريبي لنقل الترجمة، المركز الثقافي العربي، ط 5
 .112ص، صطلح اللغويمصطفى طاهر الحيادرة، من قضايا الم 6
 .112، ص المرجع نفسه 7
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 / التعريب:4ــ3
 أ ـ لغة:

والإيضـاح، وقيـل: التعريـب: التبيـين  .ريبـاعلـه الكـلام، الكـلام تت عربّـ التعريب: تهذيب المنطـق مـن اللحـن، ويقـال: 

 يرّ بُ) تُـعْــرَبُ عــن نفســها، والتعريــبُ: تقبــيح قــول القائــل وفِعلــهِ. وعــرّب عليــه: قــبّح قولــه وفعلــه وغــالحـديث (الثّـيِّــ وفي

 1عليه.

 ب ـ اصطلاحا:

العــرب مــن الكــلام الأعجمــي، ونطــق بــه القــرآن المجيــد، وورد في أخبــار الرســول" صــلى االله عليــه هــو مــا تكلمــت بــه 

وذكرته العرب في أشعارها ... لفظـت بـه العـرب بألسـنتها، ، "جمعينرضوان االله عليهم أ"ابة والتابعين وسلم" والصح

 2أعجمية الأصل.بته، فصار عربيا بتعريبها إياه، فهي( الألفاظ) عربية في هذا الحال فعرّ 

خيل، وكثيرا ما يقع ذلك في كتب القدماء مثل العين والجمهرة وغيرهما، وهنـاك مـن يفّـرق بينـه كذلك يطلق عليه الد

قـال الجـوهري في الصّـحاح:" 3وبين الدخيل وهو أيضا ما استعملته العرب من الألفاظ الموضوعة لمعان في غير لغتها.

العـرب علـى منهاجهـا، تقـول: عربّتـه العـربُ وأعربتـه أيضـا، والعَرَبـة بالتحريـك: به  تتفوهتعريب الاسم الأعجمي: أن 

 4النهر الشديد، والعربة أيضا: النفس"

وقـد عرفّـه الـدكتور ، 5ل المعروفـة عنـد النحـاة واللغـويينالوسـائ بإحـدىوالتعريب هو نقل الألفـاظ الأجنبيـة إلى العربيـة 

 6، دراسة وتدريسا، وبحثا وترجمة وتأليفا.ةمختلف فروع المعرفة كلاما وكتاب محمد الجليلي بقوله:" استعمال اللّغة في

، وهــو يســهم بشــكل تكثــير اللّغــة وتطويعهــا بالمصــطلحات الجديــدةلذن التعريــب مــن أهــم الوســائل الــتي نلجــأ إليهــا إ

 الاشتراك اللفظي.غناء اللّغة العربية من خارجها، ويجب أن لا نفرط في التعريب حتى لا نقع في إواسع في 

 

 

 

 .213، ص الزبيدي، تاج العروس 1
 .97م، ص2012ية الآداب، دط، بغداد، ل، كمغة العللصطلح و المصالح سلطان الشعري، في  مهدي 2
 .154، ص محمد الحبّاس، محاضرات في فقه اللّغة 3
 .749، ص الجوهري، الصحّاح 4
 .184، ص أحمد مطلوب، بحوث مصطلحية 5
 .97، ص مهدي صالح سلطان الشعري، في المصطلح ولغة العلم 6
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 / الإبدال:5ــ3
 أ ـ لغة: 

بــدل: البــاء والــلام والــدال أصــل واحــد، وهــو قيــام الشــيء مقــام الشــيء الــذاهب، يقــال هــذا بـَـدَلُ الشــيء وبديلــهُ، 

لــَـهُ ﴿ ويقولـــون: بـــدّلتُ الشـــيء إذا غيرتـــهُ وإنْ لم تـــأتِ لـــه ببـــدلٍ، قـــال االله تعـــالى: مِـــنْ تلِْقَـــاءِ قــُـلْ مَـــا يَكُـــونُ ليِ أنَْ أبُدَِّ

 لْتهُ إذا أتيت له ببدل، قال الشاعر:، وأبْدَ "يونس" 15 الآية ﴾نَـفْسِي

بَدَلِ.
ُ
 1عَزْلَ الأمير للأميرِ الم

 ب ـ اصطلاحا:

مـن سـنن العـرب إبـدال الحـروف وإقامـة بعضـها و أصواتْ  كل اللّغات، وهو معروف في العربية  هو تطور طبيعي في

نــزوع أحــد الصــوتين المتقــاربين في المخــرج أو الصــفة إلىّ أن يعــوض أحــدهما الأخــر  مكــان بعــض، وبعبــارة أخــرى: هــو

 2في الكلمة الواحدة، ويكثر التبادل بين الحروف المتقاربة المخارج.

 متناسـبتانففـي الثانيـة أبـدلت الـلام مـن نـون الأولى. ويقولـون: إنّ النـون والـلاّم ومثال ذلك: عنوان الرسـالة: علوا�ـا 

 3ج، فكلتاهما من أحرف الذلاقة، أي أحرف طرف اللسان والشفة.في المخر 

 نوعان: والإبدال

 / الإبدال الصرفي:1ــب 

لنــا (ازدهــر) بــدلا مــن الفعــل ، كقو الــذي تقتضــيه ضــرورة صــوتية، فيــتم إبــدال حــرف بــآخر توخيًــا لســهولة النطــق وهــو

لتقاء حـروف بحـروف أخـرى يحدث دائما عند ا إذرد، طّ وزن (افتعل)، هذا النوع من الإبدال م لىع،(ازتهر) الأصلي

 4دائما). تُ ب نطقها متتالية، وهذه الحروف ثمانية جمعها بعضهم في عبارة (طويصعي

 / الإبدال اللّغوي:2ــب 

غير مطرّد، وتشير كتب النحو إلى أنّ هذا النوع من الإبدال يحـدث في جميـع  وهفالذي تقتضيه ضرورة صوتية، وهو 

العربيّ ما عـدا الحـاء والخـاء والـذال والصـاد والضـاد والغـين والقـاف، أيّ أنـّه يحـدث في اثنـين وعشـرين حروف الهجاء 

 5آمن طبي ثوب عزتّه). ف شكسصر جمعها بعضهم في عبارة (يجد  احرف

 .11، ص ، مقاييس اللّغةابن زكريا الرازي  ابن فارساحمد  1
 .45م، ص2010هـ، 1431، الأردن،1الحبيب النصراوي، التوليد اللّغوي في الصحافة العربية الحديثة، عالم الكتب الحديث، ط 2
 .14م، ص1965هـ، 1384لبنان، ،1ط، درمحمد الشهابي، المصطلحات العلمية في اللّغة العربية في القديم والحديث، دار صا 3
 .409، ص علي القاسمي 4
 .409المرجع نفسه، ص 5
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ألسـنة المتكلمـين، وهـي سـتغناء عنهـا، هـدفها رفـع الثقـل علـى مهمة مـن آليـات الوضـع لا يمكـن الا إذن الإبدال آلية

 جاء.تمسّ معظم أحرف اله

 / المجاز:6ــ3
 ـ اصطلاحا: أ

ليــه ولكــن بمــرور الــزمن هنــاك مــا إهــو لفــظ يســتعمل في غــير مــا وضــع إليــه، وكثــير مــن المســتحدثات توضــع للحاجــة 

 1(العظيم: تطلق مجازا على الرجل الشهم). دثروهناك ما ينيبقى، 

 مانعة مـن إرادة المعـنى السـابقا هنغير ما وضع له، لعلاقة مع قريوتقول كتب البيان إنّ المجاز هو اللفظ المستعمل في 

وهــذا النقــل في الألفــاظ ومعانيهــا الأصــلية غلــى معــان علميــة، وســيلة ناجحــة خصــبة مــن وســائل تنميــة اللّغــة، وفي 

 2جعلها صالحة لا ستعاب العلوم.

فيهــا مــن روحــه، فيبعــث فيهــا  خا ويــنفيجــددهويغــدو بــذلك "شــأن المجــاز مــن اللغــة كشــأن الــدم الحيــوي في الكــائن"، 

ل المجـاز تعامـالحيـاة مـن جديـد، ويزيـدها حركيـة ونشـاطا دائمـين قـائمين علـى سلسـة مـن التحـولات الدلاليـة، حيـث ي

يكـون المجــاز سـبيل الرصـيد اللغــوي  عندئـذمـع التـواتر فينـتج النقــل، ويقـترن النقـل مــع اللفـظ الفـني فيوضـع المصــطلح، 

 3الخاص المعرفي الذي هو رصيد المصطلحات العلمية.إلى الرصيد العام 

عـددًا كبـيرا مـن الـدلالات  هالمجاز وسيلة مهمة تستعين به اللّغة لكي تطوّر نفسها بنفسها حيث تستوعب عن طريقـ

شـتراك اللفظـي، لكـن رغـم هـذا إلى الوقـوع في شـباك الابعيدا عن الدّلالات الأصـليّة لكـن الإسـراف في المجـاز يـؤديّ 

نكر أهميته في العلوم الحديثة فمعظم المصطلحات أتت من المجـاز علـى سـبيل المثـال: الطـائرة، القطـار، الشـاحنة، نلا 

 السيارة،....الخ.

 ــ وظائف المصطلح 4
 هض الفعل الاصطلاحي كغيره بجملة من الوظائف المختلفة التي يمكن تحديدها فيما يلي:ين

 /الوظيفة المعرفية:1ــ4
. هـا القـدامى بمفـاتيح العلـوماا سمّ لـذ،هـو لغـة العلـم والمعرفـة ولا وجـود لعلـم دون مصـطلحية  المصـطلحلا شك في أن 

قـولي يكتنـز وحـدة حنسـان، فالمصـطلح تـراكم الإ دذه المنزلة بالجهـاز العصـبي عنـلا عجب أن يشبه الباحثون هفذن إ

 .40محمد طبي، وضع المصطلحات، ص 1
 .169، صمن قضايا المصطلح اللغوي، يادرة، الحمصطفى طاهر  2
 .84، صفي الخطاب النقدي العربي الجديد إشكالية المصطلح، ف وغليسيوسي 3
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ويمكـــن حصـــر بعـــض  1لـــذلك مـــن الصـــعب تخيـــل علـــم قـــائم دون جهـــاز اصـــطلاحي، ،م وأطروحاتـــهلـــنظريـــات الع

 المصطلح في بناء المعرفة وتداولها في ثلاثة وظائف أساسية. وظائف

م، لا يعـــرف لـــ: وتتمثـــل هـــذه الأخـــيرة في مســـألة وجـــود العلـــم أو عدمـــه، دلالـــة علـــى أن العالوظيفـــة التأسيســـية -أ

ه الأسمـاء لـن تكـون شـيئا آخـر غـير ة على مفاهيمه، ولا شك أن هـذولا يفرض ذاته إلا حين توجد أسماء دالّ  ،الحياة

 .مصطلحاته

غيــاب المصــطلحات وعزلهــا ضــياعًا في  نّ كلمــا أدركنــا أ ،المرحلــة في صــناعة المعرفــةوتــزداد أهميــة هــذه الوظيفــة في هــذه 

تر" في قولــه" لا تحصــل في العلــوم وســ"فوهـذا مــا أكــده ،لتلــك المفــاهيم  ا للمضــامين العلميــة، وفي انتظامهــا انتظــامامًّـت

نســاق داخــل أنســاق يمكنهــا ذلــك إلا إذا وجــدت تلــك الأ إلا إذا احتــوت علــى أنســاق مفهوميــه، ولا النســقيةصــفة 

 مصطلحية".

للتلــف، لــذلك كــان  تــهانو إذ بدونــه تتعــرض مك ،تقييــدا للمعرفــة لا شــك أن في المصــطلح الوظيفــة التقييديــة: -ب

حيــث نبهــوا  ،ثــلُ أهــل العلــوم لهــذه الوظيفــة منــذ القــدم واضــحًا فيمــا صــنفوه في بــاب أحكــام العلــم والعــالم والمــتعلمتمَ 

كشــف (مــن مزيــة في ضــبط شــؤون العلـم وصــياغته وهــذا مــا جــاء في  علـى ضــرورة الاهتمــام بالبعــد المصــطلحي لمـا لــه

 2."خليفةلحاجي "نون عن أسامي الكتب الفنون) ظال

رات الــتي ثغــإحــدى أبــرز ال لســد تبــنى الوظيفــة التنظيميــة في إطــار علاقــة المصــطلح بالمعرفــة الوظيفــة التنظيميــة: -ج

تعاني منها العلوم قديما وحديثا، ويتعلق الأمـر هنـا بأزمـة تبليـغ المعرفـة، إن العلـوم كمـا هـو معلـوم، أنسـاق معقـدة مـن 

المفاهيم تربط بينها علاقات منطقية ووجودية، لا يمكن تبليغها ولا إفهامها إلا بما ينسـجم مـع تلـك الأنسـاق وتلـك 

 3العلاقات.

جـــذورها  اتســـاع الفعـــل الاصـــطلاحي مناســـبة علميـــة للكشـــف عـــن حجـــم اللغـــة ومـــدى :/ الوظيفـــة اللســـانية2ـــــ4

 4الاختصاصات. تىعاب المفاهيم المتجددة في شيستاالمعجمية، وبذلك قدرتها على 

ـــ4 وهــو نقطــة الضــوء الوحيــدة الــتي تضــيء الــنص ،يعتــبر المصــطلح هنــا أبجديــة للتواصــل  / الوظيفــة التواصــلية:3ـ

يبحــث عــن قطــة ســوداء لا  ،الفكــر كرجــل أعمــى في حجــرة مظلمــة وبدونــه يغــدو،تتشــابك خيــوط الظــلام  حنيمــا

 .42صيوسف وغليسي، إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد،  1
، علم المصطلح لطلبة العلوم الصحية والطبية، المكتب الإقليمي لشرق المتوسط ومعهد الدراسات المصطلحية، فاس، طبيةأعضاء شبكة تعريب العلوم ال 2

 .67، صم2005المملكة المغربية، 
 .42، صالمرجع نفسه 3
 .43المرجع نفسه، ص 4
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ه لا يتغاضــى عنـه، علــى يشـو تيتحاشـى أدواتـه يمثــل ضـربا مــن ال لهـا، ذلــك أن تعمـد الحــديث في أي فـن معــرفيوجـود 

هـل ذلـك الاختصـاص، فهـي إذن أن هذه اللّغة الاصطلاحية مـن شـأ�ا أن تفقـد فاعليتهـا التواصـلية. خـارج سـياق أ

 1.لا يستطيعون إليها سبيلالغة نخبوية لا مسوغ لاستعمالها مع عامة الناس، الذين 

متــاع والمؤانســة. يقــول:" وقــف لاا كتابــه  ولا أدل علــى كلامنــا مــن هــذه الحكايــة الــتي أوردهــا أبــو حيــان التوحيــدي في

أعرابي على مجلس الأخفش فسـمع كـلام أهلـه في النحـو ومـا يـدخل معـه، فحَـارَ وعجـب وأطـرق ووسـوس، فقـال لـه 

 2.سمعُ يا أخَ العرب؟ قال: أراكم تتكلمون كلامنا في كلامنا بما ليس من كلامنا"تالأخفش: ما 

بوظيفــة اقتصــادية بالغــة الأهميــة يمكننــا مــن تخــزين كــم  يقــوم الفعــل الاصــطلاحي / الوظيفــة الاقتصــادية:4ــــ 4

 فـىفـاهيم المعرفيـة الكثـيرة، ولا يخمعرفي هائل في وحـدات مصـطلحية محـدودة، والتعبـير بالجـذور اللغويـة القليلـة عـن الم

 ه.والتحكم فيسلاحًا لمجابهة الزمن  عل من المصطلحيجاقتصاد في الجهد واللغة والوقت ما في هذه العملية من 

ـــ 4 ، إ�ــا ملتقــى الثقافــات الإنســانية ة الاصــطلاحية لغــة عالميــة بامتيــازلاشــك أن اللّغــ / الوظيفــة الحضــارية:5ـ

) (Imprimâtوهي الجسـر الحضـاري الـذي يـربط لغـات العلـم وتتجلـى هـذه الوظيفـة خصوصـا في آليـة الاقـتراض 

 internationaux(. 3وقد تصبح بعض المصطلحات بفعل الاقتراض كلمات دولية(

تواصــل بــين لى بعــض ووظيفتــه تحقيــق الوســفراء الألســنة بعضــها إ ن المصــطلح هــو لغــة العولمــةإ وبــذلك يمكننــا القــول

 وهو الذي يحدد وجود العلم أو عدمه. ،دود اللغوية بأقل قدر ممكنالناس والتعبير على الج

 ــ علم المصطلح: 5
اللســـانية في تعريـــف المصـــطلحية (علـــم المصـــطلح) مـــا يلـــي:" دراســـة  جـــاء في تعريـــف المعجـــم الموحـــد للمصـــطلحات

ة مــن النشــاط البشــري، وتعــنى مــن جهــة بوضــع نظريــة يــلتســمية المفــاهيم الــتي تنتمــي إلى ميــادين مختصــة ووظيف علميــة

للاصـــطلاح ومنهجيـــة لوضـــع المصـــطلح ورصـــد تطـــوّره كمـــا تســـهر مـــن جهـــة أخـــرى علـــى تجميـــع المعلومـــات المرتبطـــة 

 4ضاء.تقيسه عند الايلح وتعمل على تقبالمصط

 .43ص، ية، علم المصطلح لطلبة العلوم الصحية طبأعضاء شبكة تعريب العلوم ال 1
 . 139ص دت،، لبنان،2جدط ،أبو حيان التوحيدي، كتاب الإمتناع والمؤانسة، منشورات دار مكتبة الحياة،  2
 .43ص إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، يوسف وغليسي، 3
، "أنموذجا"سوسير  ترجمات كتاب دروس في اللسانيات العاملة لفرناندو دو"المصطلح اللساني في ترجمة النصوص اللغوية،  إشكاليةكسير زهيرة ،  4

 .60م ،ص 2014م. 2013، -تلمسان -قايد، جامعة أبي بكر بلالمصطلحاتية و تخصص تعليمة اللغاتمذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير  

17 
 

                                                           



أولیة مفاھیم  
 

 1دراسة علمية للمفاهيم والمصطلحات المستعملة في لغات التخصّص".الإيزو علم المصطلح بأنهّ:"  وتعرّف

ويعرفّـــه علـــي القـــاسمي بأنـّــه:" العلـــم الـــذي يبحـــث في العلاقـــة بـــين المفـــاهيم العلميـــة والمصـــطلحات اللغويـــة الـــتي تعـــبرّ 

 2عنها".

لــيس كــالعلوم الأخــرى المســتقلة، لأنـّـه يرتكـــز في مبنــاه ومحتــواه علــى علــوم عــدّة أبرزهــا علــوم اللّغـــة،  وعلــم المصــطلح

التخصّـص العلمـي المختلفـة،  ، وعلم المعرفـة، وحقـولوالمنطق، والإعلامية(علم الحاسبات الإلكترونية)، وعلم الوجود

لجملــة مــن الحقــول  العلــوم، بــل علــمٌ متــاحعــن ســواه مــن لا أن "علــم المصــطلح" لــيس علمًــا مســتقمــن ذلــك  ويبــدو

، وعلــم التأتيــل (lexicologie) ، وعلــم المعــاجم (sémasiologie)المعرفيــة وعلــم تطــوّر دلالات الألفــاظ

فقـد أطلـق علـى" علـم المصـطلح" علـم  ، وعليـه (classologie)، وعلـم التصـنيف (étymologie)والتأهيـل

 3العلوم.

 المصطلح ثلاثة جوانب هي: ويتناول علم

أوّلا: البحث في المصطلحات اللغوية والعلاقات القائمة بينهمـا ووسـائل وضـعها و المتمثلـة في صـورة أنظمـة المفـاهيم 

 التي تشكل الأساس في وضع المصطلحات المصنّفة.

يلهـــا في بنيـــة علـــم مـــن ثانيــا: البحـــث في المصـــطلحات اللغويـــة والعلاقـــات القائمـــة بينهـــا ووســائل وضـــعها وأنظمـــة تمث

 العلوم.

رف النظــر عــن التطبيقــات العلميــة في لغــة صــلى خلــق اللغــة العلميــة والتقنيــة بالبحــث في الطــرق العامــة المؤديــة إثالثــا: 

 4طبيعية بذاتها.

 ــ علاقة علم المصطلح بالعلوم الأخرى 6
 عاجم:م/ علاقة علم المصطلح بعلم ال1ــ 6

(معطيــــات) مكونـــات يمتلكهــــا النظــــام المعجمـــي العــــام لكــــل لغـــة وهــــذه الطريقــــة المصـــطلحات مشــــكلة مـــن قاعــــدة 

فالكلمـات تخضـع  لـنفس  ،فهي  تستعمل نفس موارد الشـكل في المعـاجم ،وحسب نوع البيانات التي يقبلها النظام

سـمية جديـدة تمـر التسـمية أولا مـن أصـل الكلمـة الحالة يمكن القول بأنه لتشكيل ت قواعد التوليف والقيود، وفي هذه

، مذكرة مكملة لنيل حجازيحياة سيفي، إشكالية ترجمة المصطلح النقدي في مسرد المصطلحات لكتاب مناهج النقد الأدبي المعاصر، للدكتور سمير  1
 .13ص م،2014م ـ2013 ،-تلمسان -لقايدجامعة أبي بكر ب  في الترجمة،يرشهادة الماجست

 .61ص كسير زهيرة، إشكالية المصطلح اللساني في ترجمة النصوص اللغوية، 2
 .28يوسف وغليسي، إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، ص 3
 .14شكالية ترجمة المصطلح النقدي في مسرد المصطلحات لكتاب مناهج النقد الأدبي، صا حياة سيفي، 4
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ثم تــــدرجها في معجــــم المصــــطلحات ،مهجــــورة ذا كانــــت الكلمــــة ومعنــــاه ثم تضــــاف لهــــا دلالــــة جديــــدة إفي المعجــــم 

مــوم فالأعمــال المصــطلحية تمتلــك عوعلــى ال ،نتمــي إليــه تلمفــاهيمي، الــذي صــة لعلــم مــن العلــوم بحســب الجهــاز االخا

قـــوائم ومـــدونات ومعـــاجم  تتـــوج ببنـــاء فالمصـــطلحية ،الـــتي يشـــكل بهـــا المعجـــم كلمـــة جديـــدةنفـــس المـــوارد والآليـــات 

 1صطلاحية.وموسوعات ا

لك معجمــا لغويــا عامــا، رحها ضــمن المفهــوم العــام ويكــون بــذإذن فألفــاظ المعجــم إمــا تكــون كلمــات عامــة يقــوم بشــ

يقـوم بشـرحها ضـمن المفهـوم الخـاص بعلـم مـا، ويصـبح المعجـم بـذلك متخصصـا  تكون مصطلحات خاصـة أن اإمو 

 2بذلك العلم.

 :علاقة علم المصطلح بالترجمة/ 2ــ 6
ويهـتم  ،دفالهـالعام للترجمة في نقل نـص أو مصـطلح علمـي مـن لغـة الأصـل إلى مـا يقابلهـا في اللغـة  يتحدد المفهوم

ا في عصــر الكاتــب الــذي يترجمــون لــه أو باســتعمال لغــوي خــاص لهــذا الكاتــب تهالمــترجم بخاصــية اللغــات واســتعمالا

تطـابق مفـاهيم الـنص أو المـتن المـترجم، ويتوجـب علـى المختصـين في الترجمـة ضـبط لمع مقابلتها بألفاظ اللغة الهـدف 

والمـــــدونات  ويلجـــــأ المختصـــــون في هـــــذا إلى المعـــــاجم والقـــــواميس،الأنســـــاق المفهوميـــــة والاصـــــطلاحات المقابلـــــة لهـــــا 

الاصطلاحية، وعليه فالمصطلحي يستطيع القيام بعمل أو بدور المترجمة نتيجة تعامله في أغلب الحـالات مـع اللغـات 

 3الأجنبية.

فالترجمــة إذن هــي مســار يهــدف إلى تســهيل التواصــل بــين  ،فبواســطة المصــطلحات ينقــل الــنص المتخصــص المعــارف

 4حي متعدد اللغات يسير جنب الترجمة.الناطقين بمختلف اللغات، والنشاط المصطل

فهــــو هنــــا يتعامــــل مــــع ،جمــــة خصوصــــا في نقلــــه للنصــــوص تر للمــــواد الــــتي تحتاجهــــا ال اطلح خزانــــعلــــم المصــــ يعــــد إذن

 .5مع المصطلحات الأجنبيةالمصطلحات، كما أن علم المصطلح يحتاج إلى الترجمة لأنه يتعامل 

 

 

 

 .24م، ص2012، الأردن، 1المعجمية والمصطلحية، عالم الكتب الحديث، طسناني سناني، في  1
 .87، صم2012، الأردن، 1مهاوش، عالم الكتب الحديث، ط: محمد أرالمنهجية والتطبيقات، ت، المصطلحية النظرية و كابري   ماريا تريزا 2
 .60م، ص2004 المغرب، ،1بعد الحداثة، ط ماخالد اليعبودي، المصطلحية وواقع العمل المصطلحي في العالم العربي، دار  3
 .76ص ،المصطلحية النظرية والمنهجية والتطبيقات ،كابري  ماريا تريزا 4
 .61، ص المصطلحية وواقع العمل المصطلحي في العالم العربيخالد اليعبودي،  5
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 :واللسانيات / علم المصطلح3ــ 6
قضـية المصـطلح، وقـد كانـت عنايتهـا بالموضـوع مبثوثـة بـين  اهتماماتهـأن تتبنى ضمن محاور ا كان خليقا باللسانيات 

 1ها.عالتي كانت تعنى بالأصول الاشتقاقية وتاريخ تفر  التأثيليةأفنان متعددة، منها البحوث 

م بـين اللغـات التقنيـة واللغـات العامـة، ولازلـت وتبرز العلاقة الوثيقة تبين علم المصطلح واللسانيات في الارتباط القـائ

مــن طــرف بعــض البــاحثين اللســانين، أو مــن  التطبيقيــة ســواءً مــن فــروع اللســانيات  الحــد اليــوم المصــطلحية تعــد فرعــ

كـــان لهـــا دور كبـــير في ازدهـــار المصـــطلحية والرقـــي بهـــا إلى مصـــاف   ، فالدراســـات اللســـانيةيينطـــرف بعـــض المصـــطلح

بمجموعــة لغويــة ر الفكــري والحضــاري دون اقترا�ــا العلــوم الــدقيق وهكــذا تســنى للمصــطلحية أن تلتحــق بركــب التطــو 

ر علـى دون أخرى، ولقد اعتبر مجموعة من الباحثين أنّ المصطلحية منظومة فكرية متعدّدة المشارب الثقافية لا تقتصـ

ع المصـطلحية عـن شـتى، وهنـاك طائفـة أخـرى سـلمت بتفـر  علم اللسانيات لوحده، بل هي حقل تجتاز حدوده علوم

أو العلــم اللســاني، ولعــلّ التســليم بانبثــاق المصــطلحية عــن العلــم اللســاني يســتوجب اتفاقهمــا في المنــاهج اللســانيات 

ــــدر  والأهــــداف، ومــــن الواضــــح أنّ اللســــانيات شــــكلت أداة مهمــــة مــــن المصــــطلحي فاســــتعمال المعرفــــة س أدوات ال

 2اللسانية أمر ضروري لبلوغ جودة تكوين المصطلح ومقبوليته.

ي وفي المقابــل نجــد أنّ المصــطلحية ير ســومــن أجــل ذاتهـا حســب التعبــير السو  فاللسـانيات ظهــرت لتــدريس اللّغــة لــذاتها

وتنســيقها وتوحيــدها في نظــام أو مجــال  الدرجــة الأولى تكــوين هــذه المصــطلحاتبأو البحــث المصــطلحي يســتهدف 

 3مفهومي خاص باللسانيات.

 / علم المصطلح وعلم التقييس4ــ 6
نتقــاء المصــطلحات وتوليــدها وترجمتهــا كمــا تحــدد بكونــه اعتمــاد قواعــد معينــة لايــرتبط علــم التقيــيس بالمصــطلحية وي

هـــدف علمـــاء التقيـــيس إلى جعـــل ية و مناهجهـــا العلميـــو عتمـــد هـــذه القواعـــد أيضـــا في تنمـــيط مبـــادئ المصـــطلحية، ت

معــايير كميــة وقياســات نــادراً مــا تتــوفر أصــناف الأشــياء الــتي تحيــل إليهــا المفــاهيم أكــتر تماســكا ويعتمــدون في وصــفها 

لى الاختيــار بــين اقتراحــات جديــدة واصــطلاحات جديــدة إطرون أحيانــا إلى ضــبالمصــطلحية المدروســة، لــذلك فهــم م

 4دلالة على المفهوم الواحد.لل مستعملةعدّة مصطلحات 

 .21صم، 1984عبد السلام المسدي، مقدمة في علم المصطلح، الدار العربية للكتاب، دط،  1
 .57ص ،المصطلحية وواقع العمل المصطلحي في العالم العربي خالد اليعبودي، 2
 .59، صالمرجع نفسه 3
 .63، صالمرجع نفسه 4
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شــــهد تطــــوراً للعلــــوم نخصوصــــا أننــــا ،ولا يمكــــن تصــــور أي عمــــل مصــــطلحي بــــدون تقيــــيس برصــــيده الاصــــطلاحي 

والتقنيـــــات لا مثيـــــل لـــــه، ممـــــا يقتضـــــي ضـــــرورة الاتفـــــاق علـــــى الاســـــتعمال الموحـــــد بملايـــــين المفـــــاهيم المســـــتحدثة في 

التقيـــيس الاســـتعمال اللغـــوي، والصـــياغة النظريــــة  لمشـــوي التخصصـــات الدقيقـــة، مـــن حيـــث تســـمياتها وتعريفاتهــــا،

ســـتهداف البحـــث المصـــطلحي بالدرجـــة الأولى كلمـــا مـــن شـــأنه ة في مجـــال التكنولوجيـــا ونتيجـــة لاوالممارســـة التطبيقيـــ

يسـير نقـل المعـارف العلميـة والتقنيـة تنميط الجهاز المفاهيمي للعلوم والتقنيات والمهن، أصبح هدف علمـاء التقيـيس ت

بتعزيز أشكال التواصل بين المختصـين في المجـال المعـرفي  ين اللغات المختلفة وتوحيد مفاهيمها، واهتمت المصطلحيةب

 1لون نفس اللّغة أو عدّة لغات مختلفة.معتسالواحد سواء كانوا ي

 /علم المصطلح وعلم التوثيق5ــ 6
"الـــواو والتـــاء  في مقـــاييس اللغـــة لابـــن فـــارسفقـــد جـــاء  ،في لغـــة العـــرب علـــى الأحكـــاميطلـــق لفـــظ التوثيـــق للدلالـــة 

ين قــديم ويــراد بــه: القيــام بمــا يجعــل نيــوالقــاف" كلمــة تــدل علــى عقــد وإحكــام ووثقــت الشــيء أحكمتــه وللتوثيــق مع

ا، وتنظيميهــا تنظيمــا يســهل الرجــوع بــه إلى ة مــالشــيء موثوقــا بــه وحــديثا: ويــراد بــه تجميــع المعلومــات المتعلقــة بوثيقــ

 2والاستفادة منها.الوثيقة 

فــالتوثيق حــديث نســبي يهــتم بالوثــائق الحاويــة لمعلومــات تطبــق علــى أي فــرع مــن العلــوم هدفــه تســهيل التوصــل إلى 

بواســطة المصـــطلحية  مختلــف المعلومــات علــى المختصــين والمســتعملين الــذين هــم في حاجــة إليهـــا وتصــنف الوثــائق

تــوى وثيقــة هــي موضــوع ملخــص أو فهــرس والفهرســة هــي بمحتــوى الوثــائق الــتي هــي جــزء مــن مكتبــة متخصصــة ومح

ـــتي هـــي مصـــطلحات  ـــة أو الواصـــفات ال ـــتي تلخـــص محتـــوى معلومـــات الوثيقـــة بواســـطة الكلمـــات المفتاحي ـــة ال العملي

فالوثيقـــة التقنيـــة هـــي أســـاس العمـــل المصـــطلحي لأنــّـه مـــن النصـــوص المكتوبـــة و الشـــفوية تقتـــبس المصـــطلحات الـــتي 

ن، ومســار العمــل المصــطلحي يســتوجب علــى المصــطلحي كــلّ مصــطلح حســب دلالتــه يســتعملها فعــلا المتخصصــو 

 ووظيفته.

وهيكلته المفهومية بمعاينتـه والتعـرّف علـى المعطيـات مـن ،على المجال  فر عصطلحي في حاجة للوثائق بغية التإذن فالم

 3وجهة نظر متعدّدة والناتج النهائي المصطلحي شكّل بدوره وثيقة.

 . 65-64، ص خالد اليعبودي، المصطلحية وواقع العمل المصطلحي في العالم العربي 1
 .62، صنفسهرجع الم 2
 .80ص ،والمنهجية والتطبيقاتالمصطلحية النظرية  مريا تيريزا كابري، 3
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أولیة مفاھیم  
 

وهكــــذا فعلــــم المصــــطلح علــــم يشــــكّل كــــلّ مــــا هــــو نظــــري، وهــــو علــــم مســــتقل بذاتــــه يهــــتم بدراســــته المفــــاهيم      

 والمصطلحات التي تنتمي إلى ميادين متخصصّة، كما أنّ لديه علاقات متعدّدة مع علوم شتىّ.
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 نشأة المسرح وعلاقته بالنقدالفصل الأول                                      
 

 المسرح: مفهوم
 لغة:أ. 

كالتَّسريح . يقال: سرحت الماشية تسرحَُ و سَرحًا  إسامَتُها،= والسَّرحُ . السائمُ) المال= (السرح: سرح 

ا يُستظَلُ فيه يرعى، لا ،(عظام) طوالرح: (شجر)كبار سامَتْ. وشرحها هو: أسامها. و السّ  وسُروحًا:  و إنمَّ

، أو هو  فرصأ ، و لا يأكله المال إلاّ قليلا، له ثمرينبت في رمل ولا حبل و لا  ظالغل و السهلفي ينبُتُ بنَِجْد و 

 .1كلُّ شجرِ طالَ   هو كل شجر لا شوك فيه، و الواحد سرحة، أو

السَراحُ من النجاح، أي إذا لم  :السراحُ: مثل: التبليغ و البلاغ، و في المثل :تسريح المرأة: تطليقها، و الاسمو:

 .2تقدر على قضاء حاجة الرجل فأيِسْهُ، فإن ذلك عنده بمنزلة الإسعاف

 .3المرعى، جمع مسارح، و هو المنبر أو الدكة: و المسرح 

، فهي تعني المعروف صطلاحيعنى الاالمتختلف في معناها اللُّغوي عن  "سرح"مماّ تقدَّم نستشف أن مادة 

 المكان الذي تسرح فيه الماشية للبحث عن الكلأ و هو المرعى.

 اصطلاحا:ب. 
نَّه أيضا إإذا قلنا ين كون مبالغنلا عرفها الإنسان و أنبلها، و  ية التيّ ائدالأالفنون الفن الدرامي أقدم 

 . 4أصعب الفنون التي مارسها الإنسان حتى الآن

 .5الفنون جميعا كما يجري به القول الشائع وبأوسع معانيه هو الفن الكامل أو أبُ و المسرح 

التي تعني مكان الفرجة، أو  Theatron.اليونانية للكلمة  Theater و يعود أصل كلمة المسرح

المشاهدة و المسارح أحد أقدم و سائل التسلية التي عرفها الإنسان حيث يقوم الممثلون بأداء حيّ لتسلية 

ستعلاء من فوق منصة أو في حلبة  غير مباشر تخلو من الجفاف و الابشكل فني جمالي ةعظالجمهور، أو و 

 . 268، ص  محمد مرتضى الزبيدي، تاج العروس 1
 .532الجوهري، الصحاح، مرجع سابق، ص  2
 .11، ص م2007محفوظ كحوال، الأجناس الأدبية النثرية و الشعرية، دار نوميديا للنشر و التوزيع، د ط،  3
 .11، ص م1998للكتاب، د ط،  امةء الدرامي، الهيئة المصرية الععبد العزيز حمودة، البنا 4
 .3، ص م2003التوزيع، د ط، القاهرة، دراسات في نشأة المسرح، دار البستاني للنشر و ،إدوارد الخراط، فجر المسرح  5
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حي ، معدا لتقديم العروض بشكل دائم، أو مؤقت تنتقل إليه مغلقة أو مفتوحة، تناسب تقديم العرض المسر 

 .1الفرقة المسرحية بصفة دورية، أو عابرة

تمد على السرد، بل على الحوار تختلف عن القصة و الملحمة في أّ�ا لا تع(...) و المسرحية أو الدراما

على الفعل، و هي تبنى على جملة أحداث يرتبط بعضها ببعض، ارتباطا حيويا عضويا بحيث  ثدالحأساسها و 

 .  2من نفس الأحداث السابقة تؤخذتؤدي إلى نتيجة، يتطلب الكمال الفني أن 

 وتحمل المسرحية، من الناحية الفنية و الناحية الإخراجية في طياتها عدَّة جوانب بداية بالنص المكتوب

 "Fictionو هو: "نص المؤلف أي الخلق" "  Dramatictexte "ق عليه، النص الدرامي "الذي يطلو  

الدرامية  Conveationالمصمم خصيصا للتمثيل على المسرح و المبني على أساس التقاليد و الأعراف و 

الدرامي يعد كغيره  النص و بداية العرضو هو عادة ما يسبق النص المسرحي، تم يصاحبه بعد المتعارف عليها، 

 .3قراءته كما تقرأ الرواية و القصةيمكن  أدبيانصّا 

أمّا النص المسرحي فإنَّه يحوي النصّ الدرامي بكل جوانبه و جزئياته و إرشاداته التي وضعها المؤلف، تنضاف 

 .4لها الآلية الإخراجية التي تحول النص الدرامي من صورته المقروءة إلى صورته المرئية

و اللعب من اللُعاب و هو سائل جار في الفم  Playن المسرحية عبارة عن لعبة يقول أبو الحسن سلام إو 

المسرحي  العرضيحافظ على الخلايا و يسهم في عملية الهضم، و أظن أنّ  و الفمينقل الطعام و يجدد رائحة 

 .5هو بمثابة اللَّعب في حياة الإنسان

 :صو صالخ اذ" هناك عدة نظريات في همسرححول تفسير كلمة " راءالآ لتعددو 

ن، و تقوم على أساس افتراض أنّ المسرح ما هو الآ انتشاراهذه النظرية هي أكثر النظريات  :النظرية الأولى

 .  6إلاّ تطوير للطقوس و الشعائر الدينية التي سادت المجتمعات البدائية

 .37م، ص 2006، الإسكندرية، 1أحمد ابراهيم، الدراما و الفرجة المسرحية، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر، ط 1
 .28م، ص2007ه، 1428، لبنان، 2عبده الراجحي، محاضرات في الأدب المقارن، دار النهضة العربية، ط 2
 .1م، ص 2009، الإسكندرية، 2ة تحليلية لأصول النص المسرحي، مؤسسة حورس الدولية للنشر و التوزيع، طشكري عبد الوهاب، دراس 3
قسم الفنون الدرامية، سوالمي الحبيب، طبيعة الحركة النقدية و دورها في الممارسة المسرحية في الجزائر، بحث مقدم  لنيل شهادة الماجستير،  4

 .19م، ص 2011م،2010
 .32ص  ، م2008النشر،دط، الإسكندرية،  ، دار الوفاء لدنيا الطباعة وس و الإعداد أبو الحسن سلام، حيرة النص المسرحي بين الترجمة و الإقتبا 5
 .74ص م، 1997شكري عبد الوهاب، النص المسرحي، دراسة تحليلية و تاريخية لفن الكتابة المسرحية، المكتب العربي الحديث، دط، الإسكندرية،  6
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المسرح صورة من صور الحكاية التي شغف الإنسان بروايتها، و طبقا لوجهة النظر هذه فإنّ  النظرية الثانية:

المادة الخصبة للعروض الدرامية  يه ،القصص المروية عن رحلات الصيد و الحرب، و قصص البطولة فيها

أحداث القصّة يرويها للناس راوي يقوم أحيانا بتجسيد شخوص القصّة المروية، و مع تعدّد الرّواة وزعت 

 . 1عليهم، فكان لكلّ منهم دوره المحدّد

 نظرية أرسطو، المسرح محاكاة. النظرية الثالثة:

يرى أرسطو أنّ المسرح محاكاة، لأنّ الإنسان بفطرته يميل إلى تقليد نفسه أو غيره أو ما يراه، سواء  

 .2 صد المتعة و التسليةكان إنسانا أو حيوانا، كما أنهّ يحبُّ مشاهدة هذه الصّور المقلّدة بق

بأ�ا تمثيل لإرادة الإنسان في صراع مع القوة الغامضة  ") المسرحية (William arthurثرر آوليام و يعرّف 

وف به حيا فوق المسارح ليصارع الأقدار ضدّ و تستخف بنا، إ�ا واحد منا، مقذ للعوامل الطبيعية التي تحوطنا

المحيطين به ضدّ  ئكولمن بني جنسه، ضد نفسه إذا لزم الأمر، ضد أطماع أ حدوا، ضد الاجتماعيالقانون 

 3. "رغباتهم و أهوائهم و حماقاتهم، و ضدّ أحقادهمو 

فالمسرح يبدأ نصّا أدبيا في شكل درامي، يعرض على خشبة المسرح و يقوم على تقنية الحوار بين  و عليه

 الشخصيات، و ذلك بهدف المتعة الفنيّة و الفكرية.

 . نشأة المسرحية:2
 عند العَرب: 1. 2
 قديما: أ. 

حين عرف أثر للمسرحية، و نجد فيه  فإننا لابالرغم من وجود الحكايات و الأخبار في أدبنا العربي القديم، 

، و لعلّ من بين الأسباب التي أدّت 4 أجدادنا الأدب اليوناني و نقلوا عنه العلوم و الآداب لم ينقلوا المسرحية

 يلي: إلى خُلو التراث العربي من فنّ التمثيل ما

 كما يقولون.  العرب ،والشعر ديوانهتمامهم الكبير بالشعر، و قد كان ينُشد في الأسواق، و في خيام القبيلة ا -

 .76ص ،شكري عبد الوهاب، النص المسرحي. دراسة تحليلية و تاريخية افن الكتابة المسرحية 1
 .76المرجع نفسه، ص  2
 .17م، ص 2012، الجزائر، 1عز الدين جلاوي، المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر، دار التنوير، ط 3
 .196ت، ص  دار، الأدب العربي، دار الجيل، د ط، بيروت، عفوّاز الش 4
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عند اليونان في كنف الأحداث  المسرحية إذ نشأت،غة دينية بم بالتمثيل اليوناني، لأنهّ كان ذا صعدم اهتماه -

 ".نيزوسديو الدينية، التي تقام للإله "

فن التمثيل عند اليونان كان يحتاج إلى ظهور الرجل و المرأة على خشبة المسرح، أما ظهور المرأة على خشبة  -

 .1 لمسرحية فكان غير جائز عند جماعة العرب المسلمينا

تعيشها شعوب المنطقة، في حين يتطلب المسرح متفرجا مستقرا، و لم يعرف العرب  كانت  حياة الترحال التي -

ة الشخصيستقرار أوّلا و الا ستقرار في المدن في الجاهلية، و شخصية العربي دائبة في القبيلة، و المسرح يتطلّبالا

 جتماعي.المتميّزة ثانيا، و هذا السبب ا

و لكنّها النظرية، و هي نظرية فيها أخد ورد،  وير الوجوه البشرية على حد زعم أصحاب هذهصتتحريم الإسلام  -

 .2أنّ المجتمع العربي يدين معظمه بالإسلامعلى من وجهة نظرنا قابلة للنقاش 

 يب" إذ يقول:العرب في مقدمة مسرحية "الملك أودولـ "توفيق الحكيم" رأي سديد و وجيه في تخلّف المسرح عند 

لعل مماّ جعل المترجم العربي يقف حائرا أمام التراجيديا الإغريقية، فهو يقلب بصره في نصوص صمّاء، "

ذلك الذهن  يسعفهأمكنتها، و أزمنتها، فلا و  جوائها،اذهنه، نابضة، متحركة بأشخاصها و  يحاول أن يقيّمها في

لهذا الفنّ مثيلا في بلاده، و لما كان العمل التمثيلي لم يجعل للقراءة وحدها، و إنمّا له آلته التيّ لابد من   يرلملأنهّ 

ما وم. كإدراكها و فهمها و هي المسرح فقد وجد المترجم العربي ألاّ فائدة من ترجمة هذا اللون من الأدب غير المفه

 ستقرار هو السبب الحقيقي لإغفالهم الشعر التمثيلي  الذي يحتاج إلى المسرح، فإنأن افتقار العرب إلى عاطفة الا

آثاره أعمال الحفر في العصر الحديث كان متينا راسخا، و من يطلع على مسرح "باركوس" الذي كشفت عن 

ه من آلاف المشاهدين يحكم من الفور بأنّ هذا أمر لا خامة ذلك البناء في آثاره أو رسومه، و ما كان يتسع لض

"بدّ فيه من مدنية مستقرة، و حياة اجتماعية موحّدة مكتلة 
3. 

حتفالية في التراث اعا من الفرجة و بعض التجليات الاأنّ العرب القدامى عرفوا أنو ى إلاّ أنهّ هناك من ير 

 الممثلد كل من ( المسرحية، و الخشبة، و طون وجو تر شلا ي و ،إذ ينظرون للمسرح من خلال هذه الأشكال ،العربي

 حتفالية:ه أصحاب هذا الرأي من الأشكال الاو المتفرج)، و من أهم ما يرا

 . 34-33، ص  الأدبية محفوظ كحوال، الأجناس 1
 .6م، ص 1997ط،  خليل الموسى، المسرحية في الأدب العربي الحديث، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د2
 .23يب، مكتبة مصر للطباعة، د ط، د ت، ص دتوفيق الحكيم، مسرحية الملك أو 3 
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ق عكاظ بحضور بعض القبائل للفرجة  أسواق العرب في الجاهلية، و من ذلك ما كان يحدث في سو 

الجمعة و كان يتقدم الموكب فرقة من المشاة وفرقة  ستماع إلى أشعارهم، كذلك خروج الخليفة للصلاة يومالاو 

الموسيقى و الفرسان، و بعد ذلك يظهر أرباب الدولة و يهلُ الخليفة، مرتديا طيلسانا و ممتطيا جوادا، يتبعه رجال 

، و كذلك مسرح خيال الظلّ، و يسمى أيضا" طيف الخيال" أو امسرحي اى هذا الموكب عرضالدولة، و يسمّ 

 بابات "محمد بن دانيال" و هو طبيب مصري، حيث قدّم ثلاثالبابات من أهمّ من برز في تأليف  و"لباباتا"

 .1ة و الضحكيو كانت تهدف إلى التسل تيم"مال"، "غريب و عجيب"، "طيف الخياليال الظل، و هي "لخ

  أن قتل في كربلاء كما كان الشيعة: يمثلون أيضا مقتل الحسين في قصّة تبتدئ بخروجه من المدينة إلى

يقوم شيخ يثير شجون النّاس، بذكر و  كانت القصة تمثل في ساحة واسعة ضربت فيها الخيام واتشحت بالسواد،و 

ما لاقاه الحسين و آله من نغم حزين يهيج العواطف و يستدر الدموع، و يطوف على الناس بقطعة من القطن 

و ينتهي التمثيل بحرق أعشاش في جوانب الساحة  ،لاستشفاءليلتقط فيها دموعهم ثمّ يقطرها في زجاجة تحفظ 

 . 2التي مثلتْ فيها القصّة و هذه الأعشاش ترمز إلى كربلاء، و يظهر قبر الحسين عليه السلام مجللا بالسواد

إذن لم يكن العرب قديما يعرفون المسرح، وإنما عرفوا أنواعا من الفرجة وبعض الاحتفاليات في التراث العربي 

 كانوا يتأثرون بكل ما هو غربي، فما كانوا يستيقظون من سباتهم الطويل، وبذلك راحوا يأخذون من الثقافة و 

 الغربية.

 حديثا:أ. 

الحاضر الفن المسرحي بمواصفاته، و شروطه المتعارف عليها لم يفتح في اللغة العربية و آدابها إلا في العصر  

يا" و أنُشأت "المسرحية الشعرية، و أصبح في الحياة العربية حركة أدبية ديحيث ولدت "التمثيلية" و وجدت "التراج

رقعة قاسما مشتركا بين المذاهب مميزة تسمى  المسرح، تتسع رقعة المسرح فيها يوما بعد آخر، حتى أمست هذه ال

 3.قى، القصة و الرواية، و فن التشكيل و الموسيالتيارات و المدارس شأ�ا في ذلك شأن رقعة الشعرو 

لتصاق بالجمهور و الأصالة �ضة مسرحية اتسمت بالحياة و الا 19و قد شهد النصف الثاني من القرن  

فقد التقت في مصر ثلاثة روافد درامية، نشأت الأولى في بيروت، و الثانية في دمشق، و الثالثة في القاهرة وسرعان 

 .10-8، ص  ينظر: خليل الموسى، المسرحية في الأدب العربي الحديث 1
 .12عمر الدسوقي، المسرحية نشأتها و تاريخها و أصولها، دار الفكر العربي، د ط، القاهرة، د ت، ص  2
 .7-6م، ص 1983حتفالية في المسرح المغربي، دار الحرية، دط، بغداد، الجمهورية العراقية، محمد أديب السلاوي، الا 3
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)، فقد وجد هؤلاء تشجيعا صنوع)، و القاهرة (لقباني)، و دمشق (االنقاش( ما وصل البحر المتوسط بين بيروت

 1بدأ بالإسكندرية العاصمة الثانية لمصر، ثم القاهرة العاصمة الأولى، و مركز الحركة الثقافية و الفنية.

، وتاريخ ميلاد المسرح الأول، أي عام ظهور الرافد م1847و يتفق كثير من الدارسين في جعل عام  

عن مسرحية "  حي عربي بعنوان " البخيل" المأخوذلذي قدم فيه مارون النقاش أوّل عرض مسر ، و هو العام االعربي

هذه المسرحية نتيجة اتصال النّقاش بالثقافة الغربية، حيث زار روما  و جاء ميلاد البخيل" للكاتب الفرنسي موليير،

 2إلى بلاده. و باريس مراّت عدّة بحكم عمله في التجارة فشغف بالمسرح و عمل على نقله

ل" و كان حاضروها نخبة من غف"المعروفة " بأبي الحسن الم مثّل رواية "هارون الرشيد م1850و في سنة  

و قد شجعه الجميع و أثنوا على همته، فرأى أن ينشئ مسرحا  ،الوجهاء و أهل الفضل من الوطنيين و الأجانب

عبد االله  مرزا" و " خضرا اللبناني" و "حبيب مسك"، و " يل " بشارةث، و ممن عاونوه في التمبيتهخاصاً إلى جانب 

 3"، و " سعد االله البستاني".كميد"، و "نقولا نقاش

فقد كان له دور ،م  1884فهو " خليل القباني" الذي قدم إلى الإسكندرية من سوريا في عام  الثانيأما الرافد 

الفن الذين  ، و إفساح المجال أمام عباقرة هذاالغنائيمختلف، إذ يرجع إليه الفضل في تمهيد الطريق أمام المسرح 

 .4خرجوا من الإسكندرية ثمّ مدّوا سلطا�م بعد ذلك على مصر كلها

، ، و أخبرتنا جريدة الأهرام بأمر وصول هذه فو خليل مرشا و من أعضاء فرقة القباني توفيق دمشقية، 

جوق من الممثلين، للروايات العربية، مدير  طر السوريقدم إلى ثغرنا من الق «: م23/06/1884الفرقة قائلة في 

قد التزم العمل في و  الشاعر المفلق.قباني" الدمشقي الكاتب المشهور و أعماله  حضرة الفاضل الشيخ " أبي خليل ال

مؤلف من مهرة الممثلين في ضروب التمثيل  و الجوق ،قهوة الدانوب التي بجانب قهوة "سليمان بك رحمي"

 .5»ان، و أول رواية سيمثلها " أنس الجليس"روق سماعهم الآذتبين وبينهم زمرة من المنشدين و المطر  وأساليبه،

 .81م، ص 1995ه، 1416، 1مدحت الجيار، البحث عن النص في المسرح العربي، دار النشر للجامعات المصرية، ط 1
 .13م، ص 2008حميد علاوي، المسرح عند توفيق الحكيم، موفم للنشر، دط، الجزائر،  2
 .21ص  م،2015عليم و الثقافة،دط،سة هنداوي للتمؤس سيد علي اسماعيل، تاريخ المسرح في العالم العربي، 3
 .143م، ص 1986ه، 1406دط، بيروت،  محمد زكي العشماوي، دراسات في النقد الأدبي المعاصر، دار النهضة العربية، 4
 .225، 224، ص  المسرح في العالم العربي، تاريخ إسماعيلسيد علي  5

28 
 

                                                 



 نشأة المسرح وعلاقته بالنقدالفصل الأول                                      
 

فرقة  ذقدمت إلى الإسكندرية يومئ «: م26/06/1884يق باشا" في شفقال عن وصول الفرقة أيضا " أحمد و 

و كانت الرواية "نكران الجميل" ،يوليو إلى المسرح  26تمثيل عربية برئاسة "خليل القباني"، فذهبت في ليلة 

 .1»بت بالأخص لأن فرقة عربية تعنى بهذا الفن الجميلطفأعجبني التمثيل و اغ

في مصر  جتماعييز بمعالجته المباشرة للواقع الاالذي تم ،وع"صنفهو مسرح "يعقوب  الثالثأما الرافد  

لذلك تميز  ،لتأصيل مسرح عربي في مصر نداك و هي محاولةجتماعية المختلفة في مصر أائح الاشرح حال الشر و 

في  تجتماعية و السياسية من خلال اعتماده على الحوار و الشخصياوع بأصالته و مباشرته الاصنمسرح يعقوب 

فقد  قاش و القباني، في الدرجة الأولىاللتان أولع بهما الن الأداتانالموسيقى و الغناء هما جعل المقام الأول، في حين 

   الاكتشافسرحه إلى كشف واقع الحياة، و ليس إلى تجميلها، لتكون المتعة عند المتلقي متعة بم  هدف صنوع

 2الوعي، و ليس متعة الغناء و الطرب.و 

 ، و هي تعتبر بحق بدايةم1929صرع كليوباترا " سنة مبعد ذلك جاء " أحمد شوقي" و ألّف مسرحيته "

سرحية " أهل الكهف" التي تأليفه لمذلك "توفيق الحكيم" و كانت شهرته أثناء المسرح العربي الصحيح ، و ك

" شهرزاد"، "الخروج من الجنة"، " رحلة  ،، إضافة إلى مسرحيات "رصاصة في القلب"م1933عرفت النور سنة 

 م1937فارس  لبشير "الطرقالمسرحية الرمزية مثل مسرحية " مفترق  "، كما ظهرت في هذه المرحلةالغد 

 3مسرحية "�ر الجنون" للأستاذ "توفيق الحكيم".و 

، و كانت المساهمات التي عربيو المسرح العربي تطور و نمى و تجدد بعيدا عن أي درس فلسفي أو فكر  

مهما، و من الملفت للنظر أن  تطور بها تراثه الشفاهي و المدون محدودة بالرغم من أ�ا شكلت مسعى حداثويا

و إنما حصلت نتيجة  ،تيارات التجديد العربي لا علاقة لها بأي جامعة أو درس أكاديمي أو تنظيم فكري ممنهج

 4الغربي و البعثات الدراسية و الترجمات.المسرح التلاقح مع 

الصراع بين التقليد  ب في معظلةيزال يبحث عن صوته الذاهما ن المسرح العربي و عليه يمكن القول إ 

 لمثقفين و المسرحيين العربا يؤرقالتجديد التي أفضت مند طلائع النهوض القومي في القرن الماضي إلى هاجس و 

 .225، ص المسرح في العالم العربي، ، تاريخ إسماعيلسيد علي  1
 .83في المسرح العربي، ص  صمدحت الجبار، البحث عن الن 2
 .37محفوظ كحوال، الأجناس الأدبية، مرجع سابق، ص  3
 .114م،ص 2010ه، 1431ط، سوريا، دمشق،  د ياسين النصير، أسئلة الحداثة في المسرح، دار نينوي للدراسات و النشر و التوزيع، 4
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شاغل دال على إطار و قد أنجب هذا الهاجس المؤرق الكثير من التجارب و المحاولات و القليل من الإنجازات في 

 هوية المسرح العربي، و هذا التقليد نابع عن عدم معرفة العرب بهذا الفنيعي  ، و بمعنىالحاضرقتنا بو القلق المتصل 

وأيضا  و تجاربنا إلى حد الآن ليست عربية في المسرح،فأمتنا  لاتزال جديدة على هذا الفن  ،عليها وكونه جديدا

السياسية الاجتماعية و  لحساسيةافإن جتماعي العربي الذي يفرز ثقافة عربية أصيلة، بسبب عدم وجود التكامل الا

 تطغى على أعمال طلائع المسرح العربي.

 :عند الغرب 2.2
 المسرح اليوناني:أ. 

عليه ، و جذورهو أفكاره و عواطفه تكون نتاج عملية تطور متلاحق انطلاقا من أعمق  شعب روح أي إن 

فإن التعبير عن تلك الروح و العواطف و الأفكار عبر أي لون أدبي أو فني لابد أن ينطق و يتأسس من تلك 

الجدور للبحث من خلالها عن القيم الجوهرية للشخصية الحقيقية لذلك الشعب، فأقدم  المسرحيات التي عرفها 

د اليونان علاقة بعقائدهم بحيث كانوا يؤمنون بتعدد في بلا اهي المسرحيات الإغريقية، و كان لنشأته لغربياالأدب 

ن يقيموا له حفلين أو الخصب، و قد اعتادوا النماء " إله "باخوسو كان من آلهتهم " ديونيسوس" أو الآلهة 

تعقد و تنشد  فيه الأناشيد الدينية، و أحدهما في أوائل الشتاء بعد جني العنب و عصر الخمور، و يغلب عليه المرح 

ة) أو بالأحرى "الكوميديا" (الملها ىيسمنشأت ما  نوع المرحالحلقات الرقص و تنطلق فيه الأغاني، و من هذا 

الثاني في أوائل الربيع و هو حفل حزين و منه نشأت التراجيديا، و كان التمثيل أول الأمر لا يعدو بعض والحفل 

 .1حز�م لغياب الآلهة و الإبتهال إليه أن يعود ثانيةو الأغاني التي تعبر عن الجمعية الرقص و الأناشيد 

و من هنا فإن المسرحية نشأت نشأة دينية خالصة ظهرت على إثرها الكوميديا و التراجيديا هذه الأخيرة  

بمعنى  "Tragos"عنز و)Odelyالتي اختلف النقاد حولها فبعضهم يرى أن الكلمة مركبة من لفظين هما: (

قام بتنظيم ذلك الذي إلى الوجود من جراء العَنْز التي كانت تهدى للشاعر اليوناني، أغنية) و هذه التسمية ظهرت 

الأغاني العنزية ظهرت  )Tragosodelyتراجيديا (التسمية أن هذه  و رأى آخرون الشعرالنوع الغنائي من 

وس" الذي قيل أن يرتدون جلود الماعز إشارة إلى أتباع "ديونيز ا لكون أصحاب الكورس في المسرحية الإغريقية كانو 

 2عنزا كانت ترضعه بعد وفاة أمه.

 .36 ، ص عمر الدسوقي، المسرحية نشأتها و تاريخها و أصولها 1
 .13-12محفوظ كحوال، الأجناس الأدبية، مرجع سابق، ص  2
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كانت في بلاد   ا عرفته أوروبا و كما عرفه العالمن البداية الحقيقية للمسرح كمو من هنا يمكن القول إ 

ة مسرحياتهم لكي استطاع الإغريق صياغيلاد بقرون عديدة و قد الإغريق القدماء و في فترة ترجع إلى ما قبل الم

يتبارى فيها أعظم  التمثيل أمام الجماهير، بل و ينظمون مسابقات مسرحية،خشبة تمثل على ما يمكن أن نسميه  

تناول هذا الإبداع فلسوف و الناقد المفكر "أرسطو" بعد ذلك بقرن من الزمان يشعرائهم المبدعين، و جاء الف

و بصفة خاصة ، يل، ليخرج لنا بجموعة قواعد محددة جاءت نتيجة استقراء تلك العواملالدرامي بالنقد و التحل

ر" عش" فن الالأشهرقد استنبط هذه القواعد و سجلها في كتابه كليس" ، و مسرحية أوديب ملكا) للشاعر " سوف(

 .1"ل إنسانكاة لفعف الدراما بأ�ا محا ف أرسطو المسرحية بأ�ا القصة الممسرحة ذات الهدف كما عرّ قد عرّ و 

دبي المعروف بالمسرح و قد تبعتها جميع إذن قد ساهمت الحضارة اليونانية بإرساء قواعد أولية للفن الأ

الحضارات الأخرى في هذا مع إضافة بعض التجديدات إلى هذه القواعد القديمة و بالتالي ظلت هذه الحضارة 

 راسخة من الصعب زوالها مع مرور عدة قرون.

 المسرح الروماني:ب. 

دب بدأوا في دب اليوناني و بعد معرفتهم لهذا الأنيون يهتمون بالمسرح قبل معرفة الأيلم يكن اللات 

ر حبيس التقليد للمسرح اليوناني في جميع قواعده قد ظل المسرح عندهم في بادئ الأم الإنكباب لإنشاء مسرح، و

 قوم عليها.يو مبادئه التي  ،المختلفة

اهدة مصارعة المتسابقين التي اشتهروا بها شفي تخلف الرومانيين أ�م كانوا ولوعين في حفلاتهم بم السببو  

التي تعتمد  و بتكرار رؤية المصارعة يوميا أصبحت أحاسيسهم غليظة و صعبة التأثير لا تتفق و مسرحيات اليونان

 2خرى.أبهما من صفات  عاطفتي الخوف و الرحمة، و ما يتصلى لعفنيا 

 3غير أن الرومان اهتموا بالملهاة اكثر من اهتمامهم بالمأساة كما فعل سابقوهم.

م) لقد كان ذا أصالة في .ق 184-254و من بين من برعوا في الملهاة من الرومانيين "بلوتوس" (   

دبية، اللاذعة العميقة، كان الأ حوارهم حوارا حيا مصحوبا بالطرائف، و عواطفهم و ملاهية تصوير شخصيات

 .18م، ص 2003ه  1424، القاهرة، 1، دار الفكر العربي، ط"عبد المجيد شكري، الدراما الإذاعية في كتابه "إخراج التمثيلية الإذاعية 1
 .97م، ص2002ط، مالطا،  الجريبي، الأدب المقارن، دار الهدى للطباعة و النشر و التوزيع، د نمحمد رمضا 2
 .17م، ص1998ط، بيروت،  د ناصر الحاني، المصطلح في الأدب الغربي، منشورات دار المكتبة العصرية، 3
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و قد تأثر بها  ،ذهبعاء الو وروبية ملهاة "أولولاريا" أو الأ الآدابثرت في أالتي  و من أشهر ملاهيهغريق لإيحاكي ا

 1هورة "البخيل".شهاته الملرأسهم "موليير" في رواياته و معلى دباء و كثير من الأ

،بل بقيت مرتبطة بها أشد رسطية لم تبتعد كل البعد عن الحبكة الأ و الملاحظ على أن هذه المسرحيات 

صبحت تعتمد على جوانب و نواحي أخرى من المسرح  فقد أ،بالمحاكاة رتباط إلا أ�ا جددت في فهمها الخاص الا

 كالحدث و الشخصيات و محاكاة الفكر و العواطف.

هم المختلفة عن حمب الرومانيين و ذكر ملان فالمسرحية الرومانية هي مسرحية سعت إلى تمجيد حرو ذإ 

 .كاليونان  اراتضطريق التقليد الأعمى لمن سبقهم من الح

 المسرح في العصور الوسطى:ج. 

فيها  و تفشتا مهلهلة، العظمى، أصبحت بعد غزو الجرمان له الإمبراطوريةبعد أن كانت روما هي 

الجرمانية على اللّغة اللاتينية التي انحصر علمها على رجال الكنيسة المسيحية  الأمية بين الناس، و غلبت الرطنات

مضافا لذلك أنه من فرط استلاء المسارح على اهتمام الناس شغلت الكثيرين عن الصلاة في بعض الأحيان ثم 

تي لا يمكن  لرجل الخارجة ال الإيماءاتالتعريض بالمسيحية الذي كان يقوم به بعض الممثلين في هذه المسارح و 

و هكذا بدأت  ،وة للمحافظة على الدينالذين الجديد أن يتغاضى عنها، جعلت من واجب الكنيسة اتخاد خط

عن  اخارج م، واعتبرت الترفيه الشعبي و الاحتفالات شيئا56 الكنيسة في صب لعناتها على المسارح حتى حوالي

 تيالالآيات إنشاء م القديس "امبروزا" بإدخال غناء المزامير، و القانون، إلا أن الأمر يختلف داخل الكنيسة فقد قا

لا شك أن ظهور هذين و  .على الطقوس و أضاف إنشاد الشعر الفردي بأناشيده اللاتينية المنظومة قهابيي

ه بتداع الفردي، و نظام الجوقة) هو ما أمكن للمسرح أن يصدر من الطقوس الدينية، و جاءت بعدالعنصرين (الا

" ذا العصر ظهرت مسرحية "الليتورجياو في ه 2.جريجوريوس أمثال البابا"محاولات لتطوير هذا الفن الكنسي من 

ظهرت تقوية الشعور الديني و إصلاحه و  التي قامت بتمثيل الأحداث الدينية كما وردت في الكتب المقدسة بغرض

قيد لغلبة الطابع الأسطوري عليها وكذلك و هي مسرحية دينية تتسم بالغموض و التع،مسرحية "العجائب" 

ت تسمية العجائب و هنا يكمن وجه الشبه و من هنا أخذ،أو العذراء  الخوارق التي كان يتدخل فيها القديسون

 .97، ص  الأدب المقارنمحمد رمضان،  1
 .125م، ص2004ط، الإسكندرية،  د طارق جمال عطية، محمد السيد حلاوة، مدخل إلى مسرح الطفل، مؤسسة حورس الدولية، 2
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و من أهم المسرحيات في هذه الفترة مسرحية "تيوفيل" لـ  غريقية،حية القرون الوسطى و المسرحية الابين مسر 

 .1 "تيبوف"

اني أو أشعار مطولة، بداية من من الإنجيل في سلسلة أغ انجلترا أحداثينية في إالمسرحيات الدكما عرضت 

تلك  نصوص ة هي التي كانت تكتبيوعلى الرغم من أن السلطات الكنس،خلق العالم حتى أحداث يوم القيامة 

        ثيل هذه الأعمال ، وتنظم عروضها إلا أ�م أشركوا رعايا الكنيسة في إخراج و تمو ترعاهاالمسرحيات 

العروض المسرحية في فرنسا على قصص حياة القديسين و الأساطير التي تدور حولهم و التي نافست  واعتمدت

لأ�ا ؛" Miracheplays" بمسرح "المعجزات و شعبية و يسمي البعض هذا المسرحالحكايات الإنجيلية شهرة 

التي تروج  الأخلاقية وهو المسرحيات 14نوع آخر من الدراما في ق انتشرفيما  ،تصور معجزات القديسين ةمعجز 

" ة" ومن أشهرها مسرحية " كل إنسان"الثرو  لقيم دينية مستخدمة بشخصيات مجازية كالأفعال الحسنة

"Everyman  التي تصف مواجهة الإنسان مع الموت و لم تعرف القرون الوسطى فقط المسرحيات الدينية بل "

 .2ات ذات المجال الدنيوي كانت في أكثرها هزليات قصيرة تهدف إلى الضحك بالدرجة الأولىعرفت المسرحي

 تجاهو التطوير الواقعي و تتجه نحو الاكما ظهرت الأوبرا في فرنسا تجمع بين الإسراف العاطفي 

في بلاط الملوك  تبناه كل من " مالارميه، وفيرلين"، وشهدت أواخر هذه الفترةينطباعي كما في الشعر الذي الا

ع عروض الأزياء و حفلات البلاط مبين الفرسان كانت تقوم  المنافسات أو مباريات ما مرتجلة سميت اعروض

ثم فيما بعد تطورت  ،"  " Disguisings" أو التنكر  " Murmmingsتظم قطعا من التمثيل الصامت و 

 3كل هذه الأعمال تدريجيا.

يل على تها من الإنجات موضوعأة دينية كغيرها كما أخذى نشأت نشالعصور الوسط مسرحيات إذن

جوانبها في أسلوبها و  ،ينيةلاتوتأثرت كذلك بالمسرحية ال ،، و صلبه و خروج آدم من الجنةسبيل المثال ميلاد عيسى

 الفنية كو�ا لغة الكنيسة.

 

 

 

 .17، ص محفوظ كحوال، الأجناس الأدبية 1
 .88أحمد إبراهيم، الدراما و الفرجة المسرحية، ص  2
 .128طارق جمال الدين عطية، محمد سيد حلاوة، ص  3
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 المسرح في عصر النهضة:د. 

ية، وفي و تحويلها إلى بلاد إسلام كالقسطنطينية على يد الأتراتبدأ الفترة التاريخية لهذا العصر مند سقوط 

سرح الم ، إلا أنه لم يلغ1لها عن طريق المحاكاةوإعادة البعث رتداد إلى الآداب القديمة هذا العصر حدث نوع من الا

عنصرا مهما في خل العذراء، و أيضا فقد افتقد المسرح ه الخوارق و الخرافات الناشئة من تدالديني الذي غلبت علي

مما أدى بهم إلى الفشل في توجيه الناس إلى  ،تركيبته ألا و هي الحبكة نتيجة العجز المشهود في رسم الشخصيات

 الأمور الدنيويةّ و هي نقطة سلبية تحسب عليهم.

و إنما  ،موا بالفن التراجيدي على حساب الفن الكوميدي أو العكستاب عصر النهضة لم يهكتّ   إنّ 

ففي القرن السادس عشر ظهرت أولى  ،2ستفادة من تجارب السابقين لهمالنوعين معا و هذا راجع إلى الاب اهتموا

، و لذا كانت التراجيديا في عصر النهضة لا تخلو من لتراجيديا و الكوميديا محاكاة للإغريقالمحاولات لتأليف ا

على  اثم بعد ذلك تخلو  ،م)156" (Gronier) لمؤلفها الفرنسي "Les juifsأجزاء غنائية مثل رواية اليهود (

وا من الأساطير و قد اتخذ .ستعانة بجوقةسب دون الافح و  تمثيلا اإذ أصبحت التراجيديا حوار ؛هذا الأمر 

" Phedre" و "فيدر  Andromaqueك"أسطورة" أندروماة و موضوعا لكثير من رواياتهم كالإغريقية ماد

 3عاطفة الحب.له ليدس من حيث تقديره للمشاعر الإنسانية و تحليبميل إلى محاكاة يور أغيرها فكانوا و 

نشأت القواعد «ا مسرحيات الإغريق و اللاتين حيث كما أن الكلاسيكيين نجحوا في أن يحاكو 

استفاد الأوروبيون من هذا إذ  ؛الكلاسيكية مجملة في مؤلفات الإيطاليين الذين شرحوا كتاب "فن الشعر" لأرسطو

و قد احتوت  4.»دبا كلاسيكيا مبني على هذه القواعد هب الكلاسيكي و أنتجوا أعد المذو بنوا عليه قوا الكتاب

ج النماذ هذه ا كانت نماذج من الكوميديا و التراجيديا على حد سواء و فيما يتعلق بإنجلتر المسرحيات الكلاسيكية 

" و"كورني" الذي طبع الدراما بطابع الحقيقة و يكاد يديهممثل " ،ظهور الدراما و عباقرتهاتأخر قليلة و في فرنسا 

موضوعات  تخاذ، و بدوره كذلك دافع على ضرورة ان "ميلودراما" بتكثير عقدة و حشد المواقف الغريبةيكوّ 

  5التراجيديا من التاريخ.

 .125محمد مندور في الأدب والنقد، �ضة مصر للطباعة و النشر و التوزيع، د ط، القاهرة، د ت، ص  1
 .17محفوظ كحوال، الأجناس الأدبية، ص  2
 .126محمد مندور، في الأدب و النقد، ص  3
 .166م، ص 1962،بيروت، 1محمد غنيمي هلال، الأدب المقارن، دار العودة، ط 4
 .183-182، ص  م 1997، القاهرة،1أحمد كمال زكي، دراسات في النقد الأدبي، دار نوبار للطباعة، ط 5
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 ذلك لبساطة وقائعه مما يسهل معهو أصدق مسرح تنطبق عليه قواعد الكلاسيكية هو مسرح "راسين" و 

 نطباق الوحدات الثلاث و قاعدة فصل الأنواع  و مشاكلة الواقع.ا

ظهرت أنواع جديدة من المسرحيات أهمها " الدراما البورجوازية" و هي دراما خارجة  18في أثناء القرن 

"الدراما الدامعة" و هي دراما شعرية تقوم و ،عن الكلاسيكية تحتّم أن تكون الشخصيات من الملوك و الأمراء

جمع بين التراجيديا فهي ،تبتسم لها موضوعاتها على حوادث عادية تدمع لها كما قد تبنى صل الأنواع إذ بف

 والكوميديا.

كية و هي دراما تأثرت بشكسبير أعظم يظهر ما يسمى بالدراما الرومانت 19و  18في أواخر القرن 

اذ و الخروج عن المألوف، و حتى الحقائق فهو مليء بالشو ،و لا يتقيد بفصل ،فمسرحه لا يخضع لقاعدة  ،التأثر

ه بنتمبدأ ت وو ه ،الكلاسيكيةنقيضة عن المسرحيات فمسرحياته الإنسانية قد صوّرها دائما أكبر من الطبيعة 

بفصل تسلم و لا ،فهي لا تعترف بالوحدات الثلاث  ،و هي الثورة على الأوضاع  الكلاسيكية،انتيكية الروم

  .الأنواع

حياة البطل بمراحله المتتابعة  و إنما كثيرا ما تتناول ،تقتصر على أزمنة نفسية حادةلا كما أن رواياته عادة 

كما أنه   ،تيكي أميل إلى الشعر الغنائي منه إلى التحليل النفسينالروما والاعتدال، فالمسرح هي لا تعرف القصد و 

و هي الدراما الواقعية ممثلة  ةكيتيرات انبثقت عن الرومانيحتوي على نغمة خطابية، و تتابعت بعد ذلك ظهور تيا

معالجة المشاكل الإنسانية  و ، و الدراما الرمزية التي تكشف عن الحقائق النفسية"بيك هنريلـ" ة الغربان""روايبـ

تصويرها المؤلف إلى يقصد عن طريق الأساطير و الشخصيات التي ترمز لأفكار دون أن  والاجتماعية الأخلاقيةو 

 .1حيّة

كبيرا و ملحوظا ففي البداية كان تقليدا أعمى لكل ما هو إغريقي   ازدهاراو في هذه الفترة شهد المسرح 

 بنوع من التجديد كالتخلي عن الوحدات الثلاث و فصل الأنواع.        نيتنبالإرهاصات ثم بعد ذلك بدأت بعض 

 . أنواع المسرح:3
 جتماعيةالنفسية و الا ،نفعالات الإنسانية بجميع مستوياتهاهدفه التعبير عن الا اأدبي اباره فنالمسرح باعت

 ان.الكوميديا و التراجيديا و هما شقّا المسرح المشهور الثقافية و غيرها، لا بد له من أنواع تساعده على ذلك، و 

 .128 – 127في الأدب والنقد، ص  ،محمد مندور 1
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بمناسبة الأعياد التي تقام فل بهما وار الكوميديا، فعند اليونان كان النوعان يحتجفمنذ القدم ظهرت التراجيديا إلى 

النوعان:  تميّز و أن يمثل كلّ منهما حدثا أو معنى مختلفا في حياة ذلك الإله،  و من هنا"سوسيديونللإله "

و لقد جرى النّاس على النظر إلى خاتمة كلّ منهما  ،ضاحكة ،تراجيديا:  مأساة حزينة، و كوميديا: مهزلة

 1.يديا أو كوميدياليحكموا بأنّ المسرحية تراج

 التراجيديا (المأساة):  1. 3
ا مشفوعة بكلّ ممهي محاكاة لفعل جاد تام في ذاته، له طول معينّ، في لغة «بقوله: عرفّها أرسطو تعة لأ�َّ

و تتمّ هذه المحاكاة في شكل  ،كلّ منها يمكن أن يرد على انفراد في أجزاء المسرحية .نوع من أنواع التزيين الفني

 .2»فقة و الخوف، و بذلك يحدث التطهيردرامي، لا في شكل سردي، و بأحداث تثير الش

 كر منها:ص المؤسس بضع قواعد نذ و في هذا الن

محاكاة تحدث "تنتسب المأساة في المقام الأوّل إلى المسرح، و هي بصفتها تلك تقوم على محاكاة  -

 ، و تقابل الحَكْي (القصّ) ابرازا للفعل. "بواسطة شخصيات

 مصيره، فيترك حال  شجييدرك يود إفهامه لفظ التطهير،  ما تضطلع المأساة بدور التخليص، وهو -

ل متعة المعرفة و ذلك الصعود يبلغه المتفرج  فيفرغ بذلك انفعالاته المشؤومة ليبلغ ضربا من يلتحص ،الضحية

 .التطهير الفعلي

 نقلاباتلحوادث في الزمان و أن تتحاشى الاو هي التيّ ينبغي أن يهتدي بها تدرجّ ا الواقع،مشابهة  -

 غ لها.مسوّ  الوهمية، أو التيّ لا

 لا يحاكي ": و تقود المأساة إلى إهمال النفسيات الفردية و العناية بمصير جماعي :النموذجيةالقيمة  -

 .3"لا، بل يتصوّرون، الطباع من خلال الأفعال المؤلفون الطباع بأشخاص يفعلون،

و هذا الأخير هو نشيد تتغنىّ به  ،الديثرامبو يقول أرسطو: بأن المأساة نشأت في الأصل ارتجالا على يد مؤلفي 

و هم  ،جوقة تعزف و ترقص في شكل دائري، و يرتدي أفرادها جلود الماعز ليرمزوا للساتير "ديونيزوس"في أعياد 

 4.يزوس السكارى الذين كان يتألف منهم موكبه الأسطوريرفاق ديون

 .117، ص  في الأدب والنقد ،محمد مندور 1
 . 95المصرية، د ط، د ت، ص  ، فن الشّعر، مكتبة الأنجلوطاليس أرسطو 2
 .66-65م، ص2014، بيروت، لبنان، 1: محمد الزكراوي، إعداد المنظمة العربية للترجمة، طرالأجناس الأدبية، تإيف ستالوني،  3
 .29م، ص2011ه، 1432، الرباط، 1دار الأمان، ط عبد الواحد بن ياسر، حياة التراجيديا، 4
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و الفعل التراجيدي يختلف عن غيره من الأفعال، يكون  ،و يعتبر الفعل جوهر التراجيديا و دعامتها الرئيسية

 .1موضوعه هو المطلق أو التاريخ أو هما معَا

جماعيا، و طبع بالطابع المسرحي العام و من و المأساة أو التراجيديا نشأت أيضا لتطوُر المديح الفردي الذي صار 

 2. أشهر أعلامها (سوفوكليس)

 و للتراجيديا أجزاء، و هي التيّ تحدّد صبغتها الخاصة، و قيمتها النوعية و هي:

 الحبكة. -

 الشخصية. -

 اللغة. -

 الفكر. -

 سرحية.المرئيات الم -

 الغناء. -

أما الأجزاء الثّلاثة  ،المحاكاة »طريقة«يمثل المحاكاة، و جزء منها  ،»مادة«ن من تلك الأجزاء و يشكل جزآ

 .3المحاكاة الدرامية »موضوع «الأخرى فتشكّل

يد نَّ أصلها يرجع إلى أناشإديح، أي ورا عن أشعار المية جادة ذات طابع ديني، و كانت تصو عليه فالمأساة مسرح

 دينية غنائية.

 :)الملهاةالكوميديا (. 2. 3
هنا كلّ نوع من  »الرداءة« لا تعني،و منزلة من المستوى العام  هي محاكاة لأشخاص أردياء ، أي أقل

ويمكن  ،ة، و إنما تعني نوعا خاصاّ فقط، هو الشيء المثير للضحك، والذي يعد نوعا من أنواع القبحذالالسوء و الر 

القناع  ذو لنأخ ،تعريف الشيء المثير للضحك بأنَّه الشيء الخطأ، أو الناقص الذي لا يسبب للآخرين ألما أو أذى

 .4بح و تشويه، و لكنّه و لا يسبب ألما عندما نراهقو فيه  ،ضحك مثالا يوضح ذلكللالكوميدي المثير 

 .60ص عبد الواحد بن ياسر، حياة التراجيديا، 1
 .96ص، المقارنبي، الأدب يمحمد رمضان الجر  2
 .96أرسطو، فن الشعر، ص  3
 .88، ص نفسهرجع الم 4
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بالسرور و الضحك من أمثال هذه يحصل به تطهير المرء  ..و الملهاة أو الكوميديا" محاكاة فعل هزلي ناقص.

تطهير من نوع لكنه و  -على نحو ما رأينا في المأساة -هاة إذن هي التطهيرلملنفعالات". و تكون وظيفة االا

، لتجعلنا أدعى إلى الهدوء على أنّ الملهاة قد تكون بنوع آخر من التطهير Shemeopathieمداواة الشر بمثله 

كر أرسطو أننّا نكون هادئين في الحالات المضادة للغضب مثلا: في سلام، إذ في موضع من الخطابة يذ ستو الا

 .1حالة اللعب و الضحك، و في هذا النوع من التطهير، هو مداواة الشر بضدّه

 Aristophane اة في وقت واحد، على يد أريستوفانسو نشأت الملهاة في اليونان القديمة هي و المأ

أحد مشاهير أعلامها، و يرجح أنه ألّف ثمانين ملهاة( وصل إلينا منها إثنا عشر)، و قواعد التمثيل شبيهة بقواعد 

السياسة في "ليزيستراتا"  ،المأساة، و المواضيع، و إن كانت معروضة في صيغة هزلية، فهي شبيهة بالإلهام الجاد

 .2ندروسازدهرت الملهاة بعد ذلك مع مينا و ،نابير"ل في "الز أو "السحاب" و العد ادع"ضف"الالسّلام و الآلهة في 

كانت التراجيديا لم تتميّز إلا بقدر تميز طبائع مؤلفيها و لذلك لم تتطور إلى أنواع، فإنّ الكوميديا على  و إذا

 عكسها قد تطوّرت عند اليونان إلى أنواع ثلاثة:

 الكوميديا القديمة: و يمثلها أرستوفان. . أ

 المتوسطة: و يمثلها فيلامون.الكوميديا  . ب

 .3ج. الكوميديا الحديثة، و يمثلها ميناندر

جتماعي ثم كان لها طابع ديني، و أصلها يرجع إلى أناشيد لهاة مسرحية كوميدية، ذات طابع ان المإذ

 المرح و السرور التي كان اليونان يتغنون بها في أعياد آلهتهم.

 . الفرق بين المأساة و الملهاة:4
فيقولون: إنّ أشخاص  النّاس من يفرّق بين المأساة و الملهاة بكيفية الأشخاص و كمية العواطفمن 

طبقة الخاصّة، و أشخاص الملهاة من طبقة العامّة، و أنّ درجات العواطف في الأولى قويةّ، و في المأساة من 

ون في بعض الأحيان أضاحيك  خذضّح، لأن الآلهة و الملوك قد يتو ذلك فرق لا يميز و لا يو  ،الأخرى ضعيفة

لموليير، و لأن اليأس القاتل الذي استولى على بخيل موليير Amphitryon  "أمفتريون"كما ترى في رواية 

 .87، ص م 2001محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، �ضة مصر للطباعة و النشر و التوزيع، د ط ، القاهرة، 1
 .74إيف ستالوني، الأجناس الأدبية، ص  2
 .118محمد مندور، في الأدب و النقد، ص  3

38 
 

                                                 



 نشأة المسرح وعلاقته بالنقدالفصل الأول                                      
 

لسوفوكليس حينما خطفوا منه سهام  ب"فليبوكتي"حينما فقد خزانة ماله، لا يقل في درجته و شدّته عن يأس 

 1.هرقل

لائلها، و لكن المنافع الخاصّة الجائحة و العواطف الخارقة مزايا المأساة و دإنّ النوازل الفادحة و المهالك 

الأخلاق العامّة و العيوب الشائعة كيان الملهاة و خصائصها، فالأولى صورة من التاريخ، و الأخرى صورة من و 

المأساة في باب تدخل في باب الملهاة إلا وهي مضحكة محتقرة، فإذا كانت مضرة دخلت  المجتمع  والرذيلة لا

بالطبع و  "جلوسستر"و شكسبير جعله شخصا حزنا في  "ترتوف"فموليير جعل المنافق المحتال شخصا مضحكا في 

  2.راجع إلى طبيعة النّفاق و الحب في الحالتين

ساة يرتكبه شخص نبيل لا عن لؤم فالخطأ في المأ ،و هناك فرق آخر بينهما يتعلق بالخطأ في كلّ منهما

و يكون عقابه على الخطأ مروعا فيثير الرحمة و الخوف، أمّا الملهاة فتصور الخطأ في صورة تقريبية مبالغ  خساسة ،و 

 .3فيها، و تقصر العقاب على الهزيمة، و الخزي فيصير صاحبها بذلك هزأة

 الملهاة يتميز أبطالها ببلادة الحسّ، بخلاف المأساة التي يتحلّى أبطالها بعاطفة عميقة. 

 4.شمئزاز و الضحكللاساة موضوعاتها مثيرة لمشاعر الرهبة و الجلال، أما الملهاة فموضوعاتها مثيرة و المأ

أما في العصر الحديث فإّ�م يفرقون بين المأساة و الملهاة على أساس النهاية ففي الملهاة تتحقق النهاية السعيدة 

 5.للبطل، و في المأساة تكون النهاية بهزيمة البطل أو موته

 . خصائص المسرحية:5
تمثيل للحياة، و الممثل إنسان يمثل ما  المسرحيةقصة تكتب لتمثل، فهي تعتمد على الحوار، و  المسرحية

ما ادات و ؤلف أن يبتعد على خوارق العه لذلك يجب على المسيشاهده، ويحسه و يؤثر في وجدانه ليؤثر في بني جن

 6.ارتياحهم إليهاوراء الطبيعة المخالفة لطبيعة البشر و عدم 
 و هذا الحوار الذي تعتمد عليه المسرحية يجب أن يشتمل على بعض الشروط منها: 

 .88، ص م2005ه.1426ط، القاهرة،  دار الكتاب، دالرحمن عبد الحميد علي، النقد الأدبي بين الحداثة و التقليد،  عبد 1
 .65م، ص 2002، الإسكندرية، 1ط، ج مصطفى الصاوي الجويني، في الأدب العالمي، منشأة المعارف جلال حزي و شركاه، د 2
 .89محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، ص  3
م، 2004الإسكندرية،  1عة و النشر، طرضا عبد الغني الكساسبة، التشكيل الدرامي في مسرح شوقي وعلاقته بشعره الغنائي، دار الوفاء لدنيا الطبا 4

 . 337 -336ص 
 .104، الأدب المقارن، ص يبيمحمد رمضان الجر  5
 .106المرجع نفسه، ص  6
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 أن يطابق الشخصية. -

 أن يكون سهلا واضحا. -

 تواجد الإيقاع الموسيقي المناسب. -

 موافقته للأحداث ارتفاعا و هبوطا. -

 الإجادة في التسلسل( الدخول و الخروج). -

 1مناسبة الحركات. -

تكتب لتقرأ و تعتمد على السّرد و الوصف، و هي مجموعة من الأحداث يرويها القاص فهي  ةأما القصّ 

تتعلّق بشخصيات مختلفة تتباين في أساليب عيشها كما تتباين حياة النّاس على وجه الأرض و يكون نصيب كل 

 2.واحد منها في التأثير و التأثر

إن القصة ضرب من الخيال « "نجيب محمود"ترجمة الدكتور  "فنون الأدب"في كتابه  "تشارلتون"قول ي

ن تضعها في شبكة من أبعد  أعمال الرجل العادي في حياته العادية ن تقصّ أمهمة خاصة به وهي له  يالنثر 

النفس  يلهموغلة في دخ ،بعة كل فعل إلى أدق اجزائه و تفصيلاته و سوابقه و لواحقهتالحوادث كاملة الخيوط مت

خر لا تترك من جوانبه و ملحقاته آللفعل حينا  ،مستعرضة الآثار الخارجية ،لفعلسط مكو�ا أثناء وقوع احينا لتب

 3.مانة و صدق كما تحدث في الحياةشاردة ولا واردة إلا سجلتها في أ

و أالكاتب  هكلاهما يختار قطاعا من الحياة يصور   وإذا كان للمسرحية أن تشترك مع القصة المروية في أنّ 

الأشخاص و سيلة في كليهما للتعبير عن الأحداث، وتحدد لك  تتخذو  ،الشاعر في إطار من الحوادث المختلفة

الأشخاص و ترسم ملامحها في ذهنك عن طريق ما يجسّده الحوار و الكلام من معان و مشاعر و أفكار إذا كان 

ساسيا في تناول الأحداث تلف اختلافا أنّ كلاّ من الفنين يخذلك ضرورة لازمة لكل من القصة و المسرحية، فإ

 4.طار الخارجي وحدهالشخصيّات لا من حيث الشكل أو الارسم و 

سرحية تحتاج في تمثيلها إلى مناظر و خشبة مسرح و ممثلين و ملابس و أضواء و موسيقى تصويرية، ثمّ كما أنّ الم

فترة محدودة في قاعة المسرح، و لذلك فإن المخرج يراعي هذه الفترة و يضغط  ءإلى المشاهدين الذين يأتون لقضا

 .37محفوظ كحوال، الأجناس الأدبية، ص 1
 .106محمد رمضان الجريبي، الأدب المقارن، ص 2
 .38م، ص 1983محمد زكي العشماوي، دراسات في النقد المسرحي و الأدب المقارن، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، د ط، بيروت،  3
 .106، ص  نفسهرجع الم 4
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و تعطي القارئ  ،الأحداث، في حين أنّ القصة تتوفر على حرية واسعة ووقت متسع لتصوير حوادثها و أشخاصها

 1.الإطنابفالمسرحية تعتمد على التكثيف، و القصّة لديها مجال للتفصيل و ، وقتا أطول لقراءتها و تأملها

 ن كلا الفنين، المسرحية و القصة يتفقان ويشتركان في كلّ من الحادثة و الشخصية و الفكرة و التعبير.ذإ

 . وظيفة المسرحية:6
أي التطهير، تطهير النفس من " Kathrascisراكيس" "ث"ك يضع أرسطو للمسرح وظيفة نفسية هي 

يك عاطفتين في النفس البشرية هما: الرحمة و الخوف، و لكن هذه الوظيفة لم تكن يوما ما ر شهواتها، وذلك بتح

وظيفة المسرح الوحيدة، و لا شك أنّ "أرسطو" عندما قال بها كان قد نسى أو تناسى الأصول الدينية لنشأة 

 بدا يرلم  رّدفكير المجلكن "أرسطو" قد وضع أسس الت و ،"ديونسوس"الإله المسرح، فالمسرح قد نشأ من عبادة 

 2.من أن يلتمس للمسرح مصدرا إنسانيا لا يخضع للملابسات و لا يتقيّد بزمن أو عبادة

لك يخدم الأساسية بأشكال متنوعة، و هو بذفالوظيفة الأساسية للمسرح هي الإمتاع، و نقل الخبرات 

حث، و إقناع، و قادر على إحداث الصدمة العديد من القضايا، فالمسرح وسيلة للتسلية، وأداة توجيه و وعظ، و 

عند المتلقي، و تعتمد فكرة العرض المسرحي على غريزة التواصل، حيث يحضر المشاهدون لمناظرة ممثلين يتحركون 

 .3في الفضاء المسرحي لتقديم حكاية بالحوار، و الحركة عن خبرة إنسانية

اللاوعي و  النفوس من بعض آفاتها عن طريق الوعي تطهير "أمّا محمد مندور فقد أضاف للمسرح مهام أخرى من 

 4. واطنين"جميع المواطنين و غرس الثقة بالنفس و بالغير في نفوس الم معًا، ثمّ تحبيب الحياة و العمل و النشاط إلى

 للمسرح وظائف أخرى منها:و 

 توطيد الفكر أو تغييره. -

 توطيد القيم أو تغييرها. -

 الإحساس بالجمال.رفع الدوق الخاص و العام و  -

 تنمية القدرة على الحكم على الأشياء و الأفكار و الأنماط المعروضة فوريا. -

 تصوير الإنسان في صورة عظمته. -

 .182-181بي، الأدب المقارن، صيمحمد رمضان الجر  1
 .137في الأدب و النقد، ص  ،محمد مندور 2
 .38أحمد إبراهيم، الدراما و الفرجة المسرحية،  3
 .363م،ص 2001سامي سليمان أحمد، الخطاب النقدي و الإيديولوجيا، دار قباء للطباعة و النشر و التوزيع، دط، القاهرة، 4
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 ، حتىّ يعتبر الناس.ترديهتصوير الإنسان في حالة -

 التعليم و الإرشاد وتعديل السلوك. -

 الدعاية لقضية أو فكرة أو لشخصية. -

 1.تكوين الرأي العام -

يبها و توجيهها، إلاّ أنّ وظيفته الأساسية عدّة وظائف كتثقيف الجماهير و تهذفالمسرح جهاز قوي يقوم بو عليه 

 هي الترفيه و الإمتاع.

 النقد: مفهوم. 7
 لغة:أ. 

و إعطاؤها إنسانا و أخدُها بقوله: النقد تمييز الدراهم  عرّفه الخليل بن أحمد الفراهيدي في معجمه العين

 : إصبعه إذا ضربها، قال خلفبالإصبع لعِبًا، و يقال: نقد أرنبته ب زةٍ النّقد: ضَرب جو و  نتقادُ والا

 مرةّ يكادُ يُـفْطِرُها نَـقْدُهُ و أرنبة لك مخُ   

قُر بمنقاره، و الإنسانُ ينقُدُ بعيْنيْهِ إلى الشيء و هو مداومَتُهُ  أيْ   يشُقُها عن دَمِها. و الطائر ينقُد الفخّ أيْ: ينـْ

 النّظر و اختلاسُهُ حتىّ لا يفُطن له.َ 

 2.. و جمعه النّقادُ غارٌ صضرب من الغنم كر، و النقدُ: و الأنْـقَدَانُ: السلحفاة الذّ 

الدراهم ميّز  و نقدَ النّقادُ  .قدهُ تنفادَهُ له الثّمن، و نَـقَ  هنقدُ نقد: في معجمه أساس البلاغة بقوله:  شريو عرفّه الزّمخ

 قِدَ الوِرَقُ قال: ، و تُـنُو جِيادٌ  ، و نُـقُودٌ جيّدٌ  و نقْدٌ  جيّدها من رديئها.

 قِدَ عِنْدَ الجِهْبِذُ الوَرقُِ.و كمَا تُـنُ 

من البؤس و استنقده و تَـنـَقَّدَهُ، وقد نقِدَ نقْدا إذا نجَا. و تقول العرب: نقَدًا  ه الحيّة: لذغته، و نقدَ: أنقَدَهو نقدت

 3.لهُ إذا دعوا له بالسّلامة

 .28 -27 ص ، قتباس و الإعدادة النص المسرحي بين الترجمة و الابو الحسن سلام، حير أ 1
 . 255ص  م،2004، بيروت، لبنان،1مكتبة لبنان ناشرون، طالخليل ابن أحمد الفراهيدي، العين،  2
 م، 1998،بيروت، لبنان،1تح: مزيد نعيم و شوقي المعري، مكتبة لبنان ناشرون،ط س البلاغة،االزمخشري، أس الإمام جار االله محمود بن عمر 3

 .850ص
42 

 

                                                 



 نشأة المسرح وعلاقته بالنقدالفصل الأول                                      
 

لان ينقُد الناس: فأظهر ما فيها من عيب أو حسن. و : المعجم الوجيز: نقد النثر: أظهر عيبه، و نقد الشعر و في

يعُيبهم و يغْتابهم. انتقد الشعر على قائله: أظهر عيبه. و (النقْدُ). (البيع بالنقْد): البيع المقبوض الثّمن. أنقَدَهُ: 

 1.خلّصه و نجاهُ 

و عليه فإنّ نقد الشيء و انتقادُه، يعني تمييز جيّده من رديئه، و في الشعر و النثر إظهار ما فيها من عيب أو 

 حسن.

 إصطلاحا: أ. 
 صطلاحية بتعريفات كثيرة، و من بين هذه التعريفات:يعرّف النقد من الناحية الا

جتماعية و الجمالية، و كذا سمات الاو   أنهّ فن تمييز الأساليب، و هو يعني تحديد خصائص الكاتب النفسية

من حيث أنهّ مفكر ساخر أو إلى مزاجه الخاص  ينصرفوهذا يعني  أنّ أسلوب الكاتب ، تعبيره اللّغوي

 2.نفعاليٌّ، أو متفائل أو متشائم، مرهف الحاسة الجمالية أو مكلومهاعاطفي ا

يتناول الأثار الأدبية بالتمييز و التحليل، ليكشف عما تخضع له من عوامل مؤثرّة و عما يلابسها من  دو النق

داء و التفكير و يعين تيارات التفاعل بين خصائص المنشئين و طريقتهم في الأ ضعف أو قوة، كما يدرس

 د.بتكار أو التقليأوجه الا لتبيان ما أتيح للعمل الأدبي من الحياة و الأثر،

، أي القدرة على التمييز و يعبر منها إلى التفسير و التعليل و التحليل و التقييم و هي بالتذوقو يبدأ النقد 

 3.خطوات لا تغُني إحداها عن الأخرى متدرجة على نسق معين

كبداية لعمل   –انطلاق لخلق عمل فني جديد فنّ يعالج العمل الفني كنقطة «و النقد بتعريف "أوسكار وايلد"

 4.»الذي ينقلهل قد لا يكون له أي وجه شبه مع العم –جديد يكتبه الناقد 

 كلّ استعمالات الكلمة حتى في و هو مفهوم نلحظه فيتعني في مفهومها الدقيق (الحكم) و كلمة النقد 

 5.دّها عموماأش

 و النقد نقدان اثنان، نقد نظريٌّ،  نقد تطبيقيٌّ.

 .629ص  دط، مصر، دت، طبع بالهيئة العامة لشؤون المطابع الأميرية، جيز،مجمع اللّغة العربية، الو  1
 .131عبد الرحمن عبد الحميد علي، النقد الأدبي بين الحداثة و التقليد، ص  2
 .39عروة عمر، دروس في النقد الأدبي القديم، أشكاله و صوره و مناهجه، ديوان المطبوعات الجامعية، د ط، الجزائر، د ت، ص  3
 . 57م، ص 2012هـ، 1433، عمان، 1ورقاء محمد قاسم، عماد الدين خليل و النقد الأدبي الإسلامي المعاصر، دار غيداء للنشر و التوزيع،  ط 4
 .28م، ص2009هـ، 1430 عبد الرحمن عبد الحميد علي، ملامح  النقد العربي القديم، دار الكتاب، دط، القاهرة، 5
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يات الفلسفية لكل نظريةّ ل النظريات، و في جدور المعرفيات، و في الخلفصو يبحث في أ فالنقد النظري:

دوتُها، ثمّ كيف ازدهرت و أفَـلَتْ  حتىّ هان شأُ�ا، و يقارن فيما حُ بَتْ حكيف نشأت و تطوّرت حتىّ و 

 حد من العصور.ا، و يناقش تياراتها المختلفة، عبر العصور المتباعدة المتلاحقة معًا، أو عبر وامبينه

ل و المعايير و الإجراءات صو إنمّا يكون ثمرة من ثمرات النقد النظري الذي يزوّده بالأ النقد التطبيقيو

لذى التأسيس لقضيّة منها سبيلاً يسْلكها  لأسس المنهجية التي يمكن أنْ يتخذالأدوات، و يؤسس له او 

 1.عليه، أو تأويلهى دراسة نص أدبي أو تشريحه، أو التعليق نقديةّ، أو لد

لديه بصورة  هو عملية تمييز بين الجيد و الرديء، و إن لم يشر إلى مقاييس الجودة و الرداءة« :و النقد أيضا

 إدراكه لخطورة المهمة الموكلة إلى الناقد ووجوب توفّر خط ثقافي مقرون بموهبة التذوقمع  محددة و مباشرة،

«.2 

الفنية لآثار الأدبية و يعد يكفيه أن يكون وقفا على التمييز بين الجيد و الرديء من ا لمأمّا في العصر الحديث 

منحى الكاتب العام و طريقته في «فقد صار علما تتجاوز دراسته الأسلوب بمعناه اللّغوي إلى التعرّف على

 .»التأليف و التعبير و التفكير و الإحساس، كما يقول الدكتور محمد مندور

و بين الأدب و ايديولوجيات العصر، و بين الأدب  الموروثةبين الأدب و مادته الصلة «و إلى التعرف على 

  3.كمال زكيكما يقول الدكتور أحمد    »و حياة الفنان و علاقته بالمجتمع في ماضيه و حاضره على حدّ سواء 

غلون بالثقافة تشفون النقد، كما يمارسه اليوم الميعر أما النقد في الثقافة الغربية فإنّ النّاس في الغرب لم يكونوا 

الأدبية، حيث كان يوجد نقّاد، و لكن لم يكن يوجد نقد بكل ما يحمل هذا المصطلح من دلالة فكرية 

، فلم يكن النقد منصرفا أساسا إلى جنس أدبي بعينه، و لكنّه كان 19وجمالية و تعليمية معًا إلاّ أثناء القرن 

نصرف ذلك النشاط إلى ائفة الأدباء النّقاد الذين كانوا بغرض تقديم كتابات عن كتب، بل ربما منصرفا إلى طا

نفصلين عن المصنف النقاد اللذين كانوا يمارسونه، فكأن النقد من هذا المنظور، إنمّا كان يعني طبقة النقاد 

  4.جنس النّقد

 .50،49م، ص2010لطباعة و النشر و التوزيع، د ط، الجزائر، لعبد الملك مرتاض، في نظرية النقد ، دار هومة  1
 .449ص  م،2007،اربد، 1، عالم الكتب  الحديث للنشر و التوزيع، طالأعرابينجوى أحمد حيلوت، النقد الأدبي و مصطلحه عند ابن  2
 .56م، ص 1998هـ، 1419، عمان، 1 الحديث، مجدلاوي للنشر، طشلتاغ عبود شراد، مدخل إلى النقد الأدبي 3
 .24عبد الملك مرتاض، في نظرية النّقد، ص  4

44 
 

                                                 



 نشأة المسرح وعلاقته بالنقدالفصل الأول                                      
 

ين، جانب تطبيقي يعنى بالتحليل، و جانب نظري و من هنا فالنقد فن يتناول الآثار الأدبية، و يتضمن جانب

 يعنى بالتنظير، أي أنهّ فن شمولي.

 . علاقة المسرح بالنقد:8
 . مفهوم النقد المسرحي:1. 8

النقد المسرحي فرع من فروع النقد الأدبي، و هو حديث من حيث ظهوره يهدف أساسا إلى إلقاء  إنَّ 

الأضواء التحليلية الموضوعية. سواء على العمل المسرحي، أو الأعمال الدرامية، حتى يستطيع القارئ أو المتفرج أن 

لعابرة المؤقتة، و يعتمد النقد المسرحي على نطباعات اقتصر تأثره به على مجرّد الاوّقه بأسلوب أفضل مماّ لو اديت

وسائل و أدوات أدبية من صور و رموز و حوار و شخصيات، و قد يتشاركها مع بقية الفروع الأدبية الأخرى،  

كما استطاع النقد المسرحي باللّغة الغنية ذات الإيقاع الموحي أن يعبرّ عن التراجيديا و جلالها و عن خفّة 

 ما استطاع أن يصوغ الملحمة و الأناشيد الرعوية...إلخ.الكوميديا معًا، ك

ذي يعني ال  "Theatrecriticism"مصطلح النقد المسرحي هو ترجمة حرفية للمصطلح الغربي ف

(مع اختلافها باختلاف النقّاد) تفحص الآثار و الأعمال المسرحية بقصد كشف مجموعة الأساليب المتبعة 

  1.أو مناهج بحث يختص بها ناقد من النقّاد مبادئكم عليه في ضوء ء بحلغامض، و تفسير النّص و الإدلاا

هر على سرحيات إثر تمثيلها مباشرة، و يظو بعبارة أخرى هو النقد الذي ينصب على الحكم على الم

شكل مقالات في الصحف و المجلات من أمثال ما كتبه الدكتور "علي الراعي" و "لويس عوض"، عن المسرحيات 

التي تعرض في مصر، و قد يعالج النقد المسرحي المبادئ العامّة و المعايير الفنية التيّ تقوم عليها كتابات المسرحيات 

شبة"، كما قد يعالج أيضا مناقشة روائع المسرحيات دريني خمثل بعض مقالات و كتب "علي أحمد باكثير"، و "

 2.حتىّ اليوم غريقعهد الإ منذ

"، بحث مقدم لنيل شهادة ماجيستير، قسم الفنون الدرامية، أحمد عيسى ، طبيعة الخطاب النقدي المسرحي في الجزائر مسرحية الصدمة " أنمودجا 1
 . 48م، ص 2011 -م2010جامعة و هران، 

م، 2012هـ، 1433 ،، عمان2حامد صادق قنيبي، نقد أدبي حديث و مفاهيم مصطلحات و أعلام، دار كنوز المعرفة للنشر و التوزيع، ط 2
 .220ص
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ستجابة ة و اجتماعية معينة، تحاول به الا لحظة تاريخيفيفالنقد المسرحي خطاب تنتجه مؤسسة النقاد 

المؤسسة أن المجتمع بحاجة ور تلك صللمتطلبات المتعدّدة التي يطرحها الواقع أو المجتمع، أو المتطلبات التيّ تت

 1.هايإل

 2.فهو عملية تحليل و تشريح العمل المسرحي، من قبل نقاد لهم دراية بالفن المسرحي و آلياته و مفاهيمه النقدية

ومما سبق يمكن القول أنّ النقد المسرحي هو توسيع للأعمال المسرحية بصفة خاصة و الأعمال الأدبية 

 بمثابة تسليط الحكم على المسرحيات في أوج إبداعاتها، و قد تطوّر مع تطور الحركة المسرحية. وهبصفة عامّة، ف

سلبياته و  يجابياتهابكل  ويصور الفعل الإنساني أغوار النفس الإنسانية يسبر إذا كان لزاما على الفنان المسرحي أنو 

كلّية متآلفة يتفاعل كلّ واحد من خلالها مع ة، بتحريك الممثلين على خشبة المسرح في  ئيممثلة و مسموعة و مر 

الدراما،  انية يجليها الصراع الذي هو جوهرالآخرين، في وسط اجتماعي يجمع بينهم من خلال علاقات إنس

العمارة و الملابس و قوامه الممثلين قالب فيكون الفعل بين الفرد و الجماعة، أو بين الفرد و نفسه، من خلال 

ب الذي يتجلى من خلاله نة للعرض المسرحي بداية بالنص المكتو و غيرها من العناصر المكو المسرحية و المتلقي 

إلى العرض بما يحمله من ديكور  و الحوار و اللّغة و الصراع و غيرها من عناصر النص، و وصولاالشخصيات 

كن بأن تصل بأتم معنى موسيقى و عناصر أخرى، من أجل إيصال رسالة فكرية إلى المجتمع، و هذه الرسالة لا يمو 

الكلمة إلا من خلال تضافر جهود المثقفين في التعريف بأهمية هذا الفن، فالكاتب المسرحي أو المخرج المسرحي لا 

 3لك من ناقد يقومه و يوجهه.ذفكار، و لا بد كأبدّ له من جمهور يشاهد ما جادت به قريحته من 

جمهورنا  ذن حتى يأخالمسرحي، على إرساء أصول هذا الفإذا كنا نحتاج  في عصرنا الحاضر إلى الكاتب و 

نا الأدبي، فإننّا بحاجة كذلك إلى الناقد المسرحي الذي ثاتر جادة تساعد على ربطه ب ةعتراف به، و النظر نظر بالا

فنية يحتاج إلى أن يزود نفسه بكافة الوسائل التي تستطيع أن تخلق منه أداة صالحة في تدعيم أصول رسالة المسرح ال

جتماعية،  وانتشالها مما قد يشوبها من سطحية و ابتدال، و طبيعي أنّ هذا كلّه يحتاج ممن يندب نفسه لهذا و الا

 4.العمل الخطير أن يكون على وعي تام بمهمته و وظيفته في نقد العمل المسرحي

 .32، ص اجيالخطاب النقدي الأيديولو  ،سامي سليمان أحمد 1
 .26م، ص2000، المغرب، 1محمد فراح، المسرح المغربي بين أسئلة الكتابة الإبداعية و الممارسة النقدية، دار الثقافة، طينظر:  2
 .19،ص الممارسة المسرحية في الجزائرفي، طبيعة الحركة النقدية ودورها بيبسوالمي الح 3
 .274و الأدب المقارن، ص  محمد زكي العشماوي، دراسات في النقد المسرحي 4
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و الكل يعلم أنّ العمل المسرحي عمل مركب، و أن الكاتب المسرحي حين يكتب مسرحية لا يكتبها 

للقراءة فقط، بل تتعدى ذلك إلى نقد الإخراج و العرض المسرحي بعد انتهاء أدائه على خشبة المسرح، و عليه 

تم فيه  ، و القيام بدراسة العصر الذي فالنقد المسرحي لا بدّ له من الإلمام بالكاتب و اتجاهاته الفنية و الفكرية

 1.كتابة المسرحية و ما يسود في هذا النّص من قيم و تيارات أدبية

 يتسنىّ لها إيصال موضوع الفنّ بعامة و المسرح بخاصة، موضوعية تفرّق بين الغث و السمين، حتىّ  ثمّ إنّ 

والحركة النقدية  2.فيه فسادايعث لاء على هذا الفنّ اء إلى المتلقي و إلاّ فستكون الأمور في يد دخلبنّ معالم فكرها ا

هي غربال الأدب، فكما نجد الراعي يرعى غنمه و يحاول أن يوفر لها أخصب أنواع الكلأ كي ينتج أجود نوعية 

للأغنام، فإنّ المسرح لا يكون رفيعا راقيا إلاّ إذا كان معه نقد يبين الصالح من الطالح، و يميز الخبيث من الطيب 

 3.إن غابت الحركة النقدية الجادّة فسيهيم المسرح في بئر سحيق من الرداءة و الضعف

يجابياته، مبادرا إلى اجتثاث ما تتبع واقع مجتمعه بكل سلبياته و إو إذا كان لزاما على الفنان المسرحي أن ي

مقاومة قسوة الحياة بأمل بناء تلقي فنه إلى ومسرحه، داعيا بذلك مهو سلبي و مزكيا لما هو إيجابي من خلال فنه 

م العملية المسرحية و يوضح غد أفضل، فإنّ على الناقد المسرحي أن يكون بدوره مسلحاً بكل ما من شأنه أن يقوّ 

   4.رسالتها من جهة و كذا يروض جانبها الفني من جهة أخرى

، لديه ما قد يكون هذا أشياءفلديه غير ظرته للنص المقروء وحده، أنّ الناقد لا يستطيع أن يستوفي نكما 

من علاقة بين حياة الكاتب و ثقافته و نشأته و بين ما يحتويه النص المكتوب، و لديه أيضا ما عساه أن يكون 

بين هذا النّص و بين غيره من أعمال المؤلف كلّها، فقد يكون من العسير علينا أن نفسر النّص تفسيرا مستقلا 

 5.عن أعمال الكاتب الأخرى

ص في الأخير أن العلاقة بين المسرح و النقد علاقة تكاملية، فكلاهما يكمّل الآخر فلا نقد بلا مسرح و لا لنخ

 مسرح دون نقد.

 .274ص محمد زكي العشماوي، دراسات في النقد المسرحي و الأدب المقارن،  1
 .21سوالمي الحبيب، طبيعة الحركة النقدية و دورها في الممارسة المسرحية في الجزائر، مرجع سابق، ص  2
 .21رجع نفسه، ص الم 3
 .21رجع نفسه، ص الم 4
 .275دراسات في النقد المسرحي و الأدب المقارن، ص محمد زكي العشماوي،  5
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 . اتجاهات النقد المسرحي:2. 8
نقد الماركسي جتماعي أو الواقعي (الالا تجاهالمسرحي اتجاهات ثلاثة و هي: الاتجاه التفسيري، الا للنقد

 تجاه الشكلي.الاالأيديولوجي)، و 

 تجاه النقد التفسيري:ا -أ 

ورات النظرية رفة ما بالتصفي ضوء مع -بدرجة أقل –ها مينطلق من تفسير النصوص أساسا، ثمّ تقيي

لية التفسير تلك ببعض العوامل العامة عن المسرح الأوروبي، نقدا و تاريخا و يستعين هؤلاء النقاد في عم

تأثير الصحافة، تأثير اهتمام الحكومة بتشجيع الفرق التمثيلية أو الكتابة المسرحية)، من جتماعية الجزئية (مثل: الا

تجاه في عدد من الكتابات النقدية حول  ]، و يتجلى هذا الا.....أجل تفسير بعض جوانب الظاهرة المسرحية [

 :كتاب المسرح العربي الحديث أو بعض قضاياه، و الأمثلة على ذلك متعددة من أبرزها

 .م1953شوقي ضيف: شوقي شاعر العصر الحديث  -

 1.م1957عمر الدسوقي: المسرحية  -

انب و عتماد على بعض الجير النصوص، و تقييمها، و ذلك بالافسبت لقول أنّ النقد التفسيري يعنىو عليه يمكن ا

 .جتماعيةالا

 جتماعي الواقعي (النقد الماركسي الأيديولوجي): اتجاه النقد الاأ. 

مفاهيم ه نتاجا للواقع من خلال معطيات و بالتيار الواقعي ذلك التيار الذي يتجه لدراسة الأدب بوصف المقصود

 .معينة حددّها الفكر الماركسي الغربي، و تطورت على أنحاء مختلفة و إن كانت محدودة بالأطر العامّة لذلك الفكر

اركسية قد عرف في تاريخ النقد الأدبي الحديث  لا و على هذا الأساس يمكن القول بأنّ التيار الواقعي بصورته الم

جي، والنقد اليساري، و الواقعي جتماعي و النقد الأيديولو الا سيما النقد الغربي بأسماء عدة منها: النقد

 2يط.تينيات كان النقد الواقعي سيد المح] و في الخمسينيات و الس  ...شتراكي و الماركسي.[ الاو 

اعي، من حيث ماهيته و من حيث جتمور أساس مؤداه أنّ المسرح اصتجاه من تالاكما ينطلق أصحاب هذا   

 مهمته

 .22 -21، ص اسامي سليمان أحمد، الخطاب النقدي و الأيديولوجي 1
 .370 -369، ص م 2002، الدار البيضاء، المغرب، 3ي، دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، طعيجان الرويلي، سعد الباز م 2
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تجاه يهدف إلى تحقيق تحليل أعمق للظاهرة المسرحية معتبرا النتاج المسرحي واقعا موضوعيا و كان هذا الا

حيث يتلاقى  و إلا إدراك للواقعأي شكلا من أشكال الوعي في ذهن المبدع، بمعنى أن العمل المسرحي ما ه

 1.اتي و الموضوعي تفاعلا جدلياويتفاعل الذ

يتعدى ذلك إلى الغوص في  ة الموجودة في المجتمع بلكللا يكفي يعرض المش جتماعيالنقد الا إذن

ورها و إعطاء حلول مناسبة لها تدفع المجتمع نحو التطور، فهو يساهم بشكل ملحوظ في تشكيل البناء جذ

 .الدرامي للعمل المسرحي

 تجاه الشكلي:ج. نقاد الا

ينبغي أن يسعى الكاتب المسرحي إلى  تجاه من تصوّر أنّ الشكل هو القيمة الأولى التيّ ينطلق نقاد هذا الا

فإن مهمة الناقد الأساسية تنحصر في دراسة  و لذا جتماعي،الانظر عن وظيفته ذلك الشكل تجويدها، بصرف ال

الشكلي عند "رشاد رشدي"  اهالاتجى بيتبدو  ،ذلك الشكل دراسة تستجلي العناصر المختلفة التي يقوم عليها

 2.تلاميذه: "سمير سرحان،" محمد عناني"، "فاروق عبد الوهاب"و 

ففي كتابات  ،جيل التأسيس المنهجي في النقدتعود البدايات الشكلانية، كما هو حال غيرها من البدايات، إلى و 

لجمالي كما يسمّى أحيانا، لكن الانتظام أو شبه ج من النقد الشكلاني أو انجد نماذ ا يهيلمجا"طه حسين" و 

فلدى "طه حسين" و جيله نجد  ،في الستينات لم يبدأ إلانتظام الواعي في سياق ذلك النقد بمعطياته الغربية الا

خاصّة نجد قدرًا  الأكاديميينخليطا من المناهج ليست الشكلانية سوى واحدة منها، بينما في الجيل التالي من 

و كانت مصر هي الأكثر تمثيلا لهذا التيار، كما  ،لتزام بمثل ذلك المنهجمن الوعي المنهجي و النظري و الا أكبر

لتمثيل للتيار اف هنا هو الحصر أو حتىّ المسح، و إنمّا رى. [...] و بالطبع فليس الهدالأخرات اهي في معظم التي

 .3ببعض رموزه

المعنى، و من هذا  نّ معظم الأعمال الأدبية، و خاصّة منها القديمة تهتم باللفظ دونو عليه يمكن القول إ

 في غمار المعاني لأدبي دون الغوصشكل العمل ا الشكلاني الذي يأخذ تجاهالمبدأ جاء الا

 .46، ص  محمد فراح، المسرح المغربي بين أسئلة الكتابة الإبداعية و الممارسة النقدية 1
 .20، ص اسامي سليمان أحمد، الخطاب النقدي و الأيديولوجي 2
 .377 -376ميجان الرويلي، سعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص  3
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 ثانيلفصل الا
 

 
 



 الثاني                     المصطلح المسرحي الغربي وأثره في النقد المسرحي العربي الفصل
 

 . إشكالية ترجمة المصطلح المسرحي:1
المصــطلحات هــي المفتــاح الأول للولــوج إلى أي علــم، وعلــى أي باحــث في هــذا المجــال أن يضــبط أدواتــه  إنّ 

الـذي وجـد مـن  ىالمبتغـيحقـق  نـه لا،فإفإذا كان مفتاح هذا العلم به خلل أو عيـب  متطابقا، الإجرائية  ليكون عمله

 أجله والذي سيعرقل مسيرته.

والمســرح باعتبــاره فنــا جامعــا لكــل الأجنــاس الأدبيــة بمختلــف أنواعهــا، فقــد لقــب " بــأبي الفنــون"، وهــو بمعنــاه 

الواســع ضــرورة مــن ضــرورات الحيــاة الحاضــرة، لــيس وقفــا علــى طبقــة دون طبقــة فهــو الغــداء اليــومي لأذهــان النــاس 

غاربهـا، ويعـني المسـرح مشـائعة، في مشـارق الأرض و م، ولكنه في آخر الأمر أداة الفن الثقافاتهيختلف رسمه باختلاف 

 1كـــل فـــن يرمـــي إلى تصـــوير الأشـــياء، والأشـــخاص والأفكـــار علـــى خشـــبة ، أو شاشـــة، أو موجـــة أو صـــفحة،   هنـــا

ـــرقص و  ـــذي كـــان يتشـــكل مـــن مجموعـــة مـــن الفنـــون تراوحـــت مـــا بـــين ال ـــاره الفـــن الأول ال ـــاء....فن وذلـــك باعتب الغن

المزدوج فهو في أقسام اللغة العربيـة ينتمـي إلى الأدب مـن جهـة الـنص الـدرامي، وتبعـا نتمائه امتشعب ومركب نتيجة 

لــذلك يقـــوم كمـــا تقـــوم بقيـــة الأجنــاس الأدبيـــة، ولكنـــه في معاهـــد الفنـــون الدراميــة ينتمـــي إلى فنـــون التمثيـــل باعتبـــاره 

 رلمســــرح والجمهــــو عرضــــا مســــرحيا، يقــــوم وفــــق أساســــيات تقــــويم العــــروض مــــن حيــــث حركــــة الممثلــــين علــــى خشــــبة ا

الــذي هــو أداة أساســية لتحليــل  2فالمصــطلح المســرحي ،والــديكور والســينوغرافيا والموســيقى، لأنــه فــن مركــب ومتشــبع

ومنظــر، ومســرحية، ومخــرج، ومنــتج المســرح نصــا وعرضــا والــذي يؤكــد علــى أهميــة الحركــة والرؤيــة مثــل: فصــل، عــرض 

المصطلحات المسرحية المتداولة في الحيـاة العربيـة مسـتمدة مـن  ، بدوره متشعب ومركب، ومن المؤكد أن معظم3ممثلو 

 4الثقافة الإغريقية.

نفتــاح ولكــن هــذا الا،قــي إلى العصــر الحــديث نفتــاح الثقافــة العربيــة علــى المصــطلح المســرحي الإغريالا يعــود و 

بيـت لهـا "سـس مـن أجنطلاقا من النصوص، يعود إلى العصر العباسي العصر الذي نشطت فيه حركة الترجمة الـتي أا

بن يونس القناني المنطقي و الفارابي و ابن سينا وابن رشد المصطلح المسـرحي اليونـاني مـن  الحكمة"، ولقد واجه متى

ح ا خــلال كتــاب " فــن الشـــعر" لأرســطو، هــذا المصـــطلح لم تكــن تعرفــه الثقافـــة العربيــة مــن قبـــل، لــذلك اجتهــد شـــر 

 .29توفيق الحكيم، الملك أوديب، دار مصر للطباعة، د ط، مصر، د ت، ص   1
جتماعية، المركز معهد الآداب واللغات والعلوم الا ل،الملتقي الوطني الأو قدية، أعمال دعاس، التراث العربي وجديد القراءات النبن عبد الرحمن   2

 .12م ـ ص 2011ماي  10. 9عريريج، و الجامعي برج ب
 .5م ص 1996، القاهرة، 1، فن العرض المسرحي، دار نوبار للطباعة، طبنبيل راغ  3
 12ص  جديد القراءات النقدية،دعاس، التراث العربي و  بن عبد الرحمن .  4
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لـو الثقافـة العربيـة في خالمصطلح واجتهدوا كذلك في فهم محتـواه رغـم  تعاملهم مع ذلك أرسطو العرب القدماء حين

 1ومع ذلك اتهم أولئك  بقصورهم عن فهم المصطلح المسرحي. .عصرهم من الثقافة المسرحية

وباعتبار الترجمة نشاطا ثقافيا معرفيـا ظهـر مـع حاجـة الإنسـان إلى البحـث عـن وسـيلة يحقـق بهـا التفـاهم بـين اللغـات 

فهـي ،الإنسانية المختلفة، فطبيعة الترجمة في كثير من مراحلها التحضـيرية والتنفيذيـة أقـرب مـا تكـون إلى النقـد الأدبي 

 في المشهد الادبي منها:  عن رؤية المترجم وقد قامت بعدة تغيراتيرتعب

مجمــوع التطــورات الفنيـــة والتجديــدات الـــتي طــرأت علـــى الأشــكال الأدبيـــة القائمــة والمألوفـــة لنــا، بعـــد مــا أصـــابها  -

 .الجمود لقرون طويلة مما أدى إلى ضعفها الفني

 2استحداث أشكال أدبية جديدة لم تكن مألوفة لدينا من قبل وأول هذه الأشكال وأهمها فن المسرح. -

ولقــد شــهدت مصــطلحات هــذا الأخــير حصــة الأســد مــن الترجمــة ويــرى بعــض المفكــرين الفرنســيين أن ترجمــة الأدب 

ومـا هـي إلى  3خيانة، ومع ذلك فإن الترجمة كثيرا ما تكون هي الطريقة التي يمكـن بهـا نشـر فـن مـن الفنـون الأجنبيـة،

للنـاس  جـهلنخر  اغته وهضـمه وتمثيلـهسـمـن المنبـع، ثم إ عـتراف غاية أبعد... هذه الغاية هي الاآلة يجب أن تحملنا إلى

وغا بلـــون تفكيرنـــا مطبوعـــا بطبـــائع عقائـــدنا.... هكـــذا فعـــل فلاســـفة العـــرب عنـــدما تنـــاولوا آثـــار " بمـــرة أخـــرى مصـــ

 4أفلاطون" و " أرسطو".

له و مـــن أصـــ بالنقـــل فـــن المســـرح علـــى أســـاس أنـــه فـــن وافـــدا هنـــاك طريـــق غـــير الترجمـــة ينقـــل بهـــولـــذلك لم تكـــن       

 والنقل تصحبه مشاق متعددة منها: 5روبية اليونانية في أصل نشأتها،و الأ

 فـإن الأهــداف المنتظـرة مـن الــنص تكـون قـد ضــاعت ،إذا ترجمـت المؤلفـات العتيقــة ترجمـات تخـون المعــاني الأصـلية -

تهـا أو فشـلها ونستشعر هذا المشـكل بشـكل أفضـل عنـدما يتعلـق الأمـر بالنصـوص المسـرحية حيـث يظهـر نجـاح ترجم

 6ور مباشر.همباشرا، لأ�ا تعرفت على جم

جــوهر العمليــة الى وا ذأو  نفــ ،ربي قــد تملكــوا الأداة الكافيــةغــكمــا لا يمكننــا القــول: إن رواد الترجمــة للمســرح ال       

فــي بحــق الــنص الإبــداعي والنفســي، ربمــا لأن بعضــهم  ته التــأليفي بحيــث يعطوننــا ترجمــات المســرحية في مجــالات إبداعــ

 .  www.diwanalarabن الموقع الالكتروني:م  متداد،يب المصطلح المسرحي، البداية والاأحمد بلخيري، تعر  1
 .54 .53المسرحي، دراسة في تأثير المنهج النقدي على ترجمة المسرح العالمي، ص  نصمحمد مدني، النقد وترجمة ال 2
 .39الإعداد والتأليف، ص و قتباس الاو الترجمة  بينيرة النص المسرحي حم، لاسن عبد الحميد سالحأبو  3

 .31ص  ،يبدتوفيق الحكيم، الملك أو   4
 .39ص م، حيرة النص المسرحي،لاأبو الحسن عبد الحميد س  5
. م2003،لنيل شهادة الماجستير في الترجمة، جامعة الجزائر رسالةالعربية،بثينة عثمانية، ترجمة النص المسرحي بين الحرفية والتصرف من الإنجليزية إلى   6

 .7، ص  م 2004
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كان متخصصـا مـن حيـث دراسـته لفـرع مـن فـروع الدراسـات غـير المسـرحية، بـل ربمـا غـير الأدبيـة أو النقديـة أو حـتى 

ختصــاص المــادة المترجمــة غــير مؤصــل في ثقافــة الشــعب الآخــر، أو إذا  اوتزيــد صــعوبة المهمــة عنــدما يكــون  1اللغويــة.

او لهـذا الفـن ومـن الطبيعـي ألا تواكـب اللغـة مسـار  ختصاصلا يولي الأهمية الكبرى لهذا الا عبي الآخركان هذا الش

ـــم بالمصـــطلحات الضـــروريةفـــوتطـــوره فتر  هـــذا الاختصـــاص ـــا مـــا نصـــادف مفـــردات  ...ده بشـــكل دائ فقـــد كـــان غالب

وحــد في اللغــة العربيــة، لــذا كنــا م ومصــطلحات فرنســية تشــير إلى صــفة أو مــنهج أو نظريــة لا يوجــد لهــا قــرين أو تعبــير

نعمــد أحيانــا كثــيرة إلى اشــتقاق مصــطلحات جديــدة تقربنــا بقــدر الإمكــان إل المعــنى الصــحيح، ونحــتفظ في الوقــت 

 :نفسه بمرجعيتها الفرنسية مثلا

ذا " ، في حـين أن الكلمـة العربيـة المتداولـة لهـdistranciationكلمة " التماسف" كترجمة للكلمة الفرنسـية "      

" التماسـف" وكلمـة ريب ما يرادفه في اللغة الفرنسية غلتن لأو " التبعيد" وهذا غير دقيق، لأ 2 المعنى هي " التغريب"

 bertoltت"" يخــــولــــت بر تهـــذه تعــــني جعــــل مســــافة زمنيــــة وافتراضــــية بـــين الممثــــل وجمهــــوره بحســــب نظريــــة " بر 

brecht.3" الشهيرة 

ابـراهيم حمـادة" بهـذا المفهـوم بينمـا أطلـق عليـه  بعـض المسـرحيين المغاربـة " حيـث أورده " قكذلك مصـطلح " التشـوي

المعـاني والمضـامين  لاء كـفـفسـتظل غـير كافيـة لإي ،نـةجمة مهما كانت دقيقة وحرفية ومتقفالتر ، 4 مصطلح " المماطلة"

ذلــك أن روح أي شــعب وأفكــاره وعواطفــه تكــون نتــاج عمليــة تطــور المتلاحــق انطلاقــا  5الــتي تقــوم عليهــا اللغــة الأم.

من أعمق جدوره، وعليه فإن التعبير عن تلك الروح والعواطف والأفكار عبر أي لون أدبي أو فـني لا بـد أن يتأسـس 

 6ب.نطلق من تلك الجدور للبحث من خلالها عن القيم الجوهرية للشخصية الحقيقية لذلك الشعيو 

ــــزول بــــين الاين منحــــى الترجمــــة للأعمــــال المســــرحية كــــان إويبقــــى أن نقــــول  ــــين الصــــعود والن رتفــــاع تــــأرجح ب

حركـة ى ا تأثير مباشـر علـلهالسياسية والاقتصادية و الفكرية التي و ع في ذلك للظروف الاجتماعية ضويخ  ضنخفاوالا

 7فعلا ثقافيا يتأثر  بسير الحياة في أي مجتمع من المجتمعات. االترجمة، باعتباره

 .40-39أبو الحسن سلام، حيرة النص المسرحي، ص   1
 .10-9، ص 2015، بيروت، لبنان، 1ار، مكتبة الفكر الجديد، طخطّ  .ميشال ف :افي، معجم المسرح، ترباتريس ب  2
 .10، ص المرجع نفسه  3
 .7بثينة عثمانية، ترجمة النص المسرحي بين الحرفية والتصرف من الإنجليزية إلى العربية، م س  ، ص   4
 .9ص يس بافي، معجم المسرح، باتر  5
 .5م ص 1999سبانو أمريكي المعاصر، ترجمة نادية جمال الدين، مكتبة الإسكندرية، د ط، الإسكندرية، راديو، المسرح الا كارلوس ميجيل سواريث   6
 ، أطروحةدراسة إنتقائية لنصوص وعروض من المسرح العربي ليلى بن عائشة، بنية الخطاب المسرحي العربي المعاصر بين ثنائية التجريب والإبداع  7

 .128م، ص 2011م.  2010لنيل شهادة الدكتوراه، تخصص مسرح عربي، جامعة وهران،  ةمقدم
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خــتلاف في ترجمــة المصــطلحات ســيؤدي إلى قطــع روابــط التواصــل، الــذي لا وعليــه يمكــن القــول إن هــذه الا

يقل خطرا عن قطيعة الأرحام بين الأهل، وأيضا لما لـه مـن خطـر علـى لغـة القـرآن الكـريم والهويـة الوطنيـة، لكنـه رغـم  

ئ بأوكسجين الإبداع والتجديـد الـذي يصـدر عـن يين التي تمد المسرح بدم جديد ملهذا تبقى للترجمة أحد الشراكل 

 الآخر.

هتمامـــا كبـــيرا المســـرحية، فلقـــد شـــهد العصـــر الحـــديث وللمعـــاجم المســـرحية دور كبـــير في ترجمـــة المصـــطلحات ا       

، فكان للمسرح حصة مـن ذلـك، حيـث قـام العـرب بوضع المصطلحات العلمية، وكذلك تأليف المعاجم المتخصصة

المحدثون بوضع عدة معاجم مسـرحية تنوعـت لغاتهـا وتباينـت محتوياتهـا، وذلـك  للحـد مـن الأخطـاء المترتبـة عـن سـوء 

 فهم المصطلح.

 :المسرح اتمعاجم مصطلح
ســتعانة وتعريفهــا، مــع الاســرحية وترتيبهــا تها تهــتم برصــد المصــطلحات المهــي مؤلفــات أحاديــة اللغــة أو متعــدد      

ا كــــان هــــذا المعجــــم متعــــدد ولمــــبــــبعض وســــائل الإيضــــاح، كالصــــور والرســــومات، قصــــد تعريــــب المفهــــوم للمتلقــــي، 

 ختصاصات تتداخل منه جملة من العلوم والمعارف فصل أحد المختصين بين ثلاثة أنماط معجمية لهذا الفن هي:الا

 رحية.المعجم الخاص بالمؤلفين وتقنيات الخشبة المس -

 المعجم الذي يرصد المصطلحات الدرامية النصية. -

 المعجم الخاص بالإخراج المسرحي وتقنيات الخشبة المسرحية. -

 ومن أمثلة المعاجم المسرحية نذكر: 

 حمادة. براهيملإمعجم المصطلحات الدرامية والمسرحية  - 1

 قصاب حسن.المعجم المسرحي ( عربي، إنجليزي، فرنسي) لماري  إلياس وحنان  - 2

 معجم المصطلحات المسرحية لأحمد بلخيري. - 3

 1لإدوارد كون جون عاسنسر.تارات من قاموس المسرح العالمي قاموس المسرح: مخ - 4

 ولاختيار المعجم للمقابل الأجنبي لابد من مراعاة المعايير المعجمية التالية:

 حال غياب مقابل عربي. بصورته الأصلية في الأجنبياستخدام المصطلح  -

نطلاقـا مـن اللغـة امفهـوم للتعريب المصطلح الأجنبي، وهو الشائع كما يتميز المـدخل المعجمـي باعتمـاده التمثيـل  -

 العربية.

 .297علي، الشلف، صبو لخطاب المسرحي، جامعة حسيبة بن حاج هني محمد، معاجم المصطلحات المسرحية ودورها في إثراء المقاربات النقدية ل  1
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لفبــائي لضــبط ورود المصــطلحات في المعجــم مــع مراعــاة الكلمــة الدالــة علــى المفهــوم بصــرف اعتمــاد الترتيــب الأ -

 .1تحت حرف التاءالقارئ طهير سيجده فمصطلح الت،النظر عن التعريف 

 كما تسعى المعاجم المسرحية إلى تحقيق جملة من الأهداف منها:

نشـر مصـطلحات المســرح وضـمان تـداول مفاهيمــه في أوسـع نطـاق لــدى الجمهـور المتلقـي ولعــل هـذا مـا ســعى "  -

حمـــادة" إلى تحقيقـــه في معجمـــه حـــين قـــال :" فضـــلت أن أخـــرج بمـــنهج مصـــطلحاته مـــن دائـــرة اســـتعمالات  إبـــراهيم

أولئــك المتصــلين بالثقافــة المســرحية  -إلى جانــب هــؤلاء  -ســتوعب يالمتخصصــين المحــدودة إلى أفــق أرحــب يمكنــه أن 

القــارئ المتخصــص إلى أكــبر شــريحة يمكنهــا أن عــن طريــق القــراءة أو المشــاهدة أو  ممارســة الهوايــة"، فهــو بهــذا يتجــاوز 

 تتعاطى مع فن المسرح.

 ليل الصعوبات التي يواجهها طلبة تخصص المسرح، ولاسيما المقبلين منهم على كتابة رسائل التخرج.ذت -

تدوين قواعد الفـن المسـرحي، ومختلـف مناهجـه وأهـم أصـوله المعرفيـة، وأبـرز أعلامـه منـذ فجـر البشـرية إلى الأزمنـة  -

 2. لحاضرةا

ديـــة شــــديدة  التعقيـــد، وهــــو إن لجــــأ إلى قلا يهـــدف أولا إلى توضــــيح مفــــاهيم نفمعجـــم " بــــاتريس بـــافي" مــــث

أساليب ملتوية، فإنه يعكـس صـورة عـن العمـل التطبيقـي للتحليـل والإخـراج، وكـذلك عـن الإبـداع المسـرحي الصـرف 

بعـــرض الأطروحـــات العديـــدة  ت، فهـــو يهـــتموفضـــلا عـــن بحثـــه في علـــم اشـــتقاق الكلمـــات وأصـــولها وتجميـــع التعريفـــا

تســاعا مــع تقــدير تــأثير وســائل الإعــلام، وســبر أغــوار المســرح في إطــار فكــري وثقــافي أكثــر نفتاحهــا علــى اامقترحــا 

 3.حليةتالوسائل المنهجية الموجودة أو الم

ـــه يمكـــن القـــول  ـــة تســـهم إلى حـــد بعيـــد في التعريـــف بمـــا إوعلي مـــن  دّ جـــن المعـــاجم المســـرحية ســـجلات معرفي

 صطلاحات مسرحية.ا

 

 

 

ه،  1429، 2نعمان يوقرة، المصطلحات الأساسية في لسانيات النص وتحليل الخطاب، دراسة معجمية، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، ط  1
 .4م، ص  2009

 .299-298ص قدية للخطاب المسرحي، حاج هني محمد، معاجم المصطلحات المسرحية ودورها في إثراء المقاربات الن   2
 .17، ص  باتريس بافي، معجم المسرح  3
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 . أثر بريخت في النقد المسرحي العربي:2
 م)Bertolt Brecht )1898-1956. التعريف ببرتولت بريخت 1.2
ت، ثم اسـتقر علـى لقـب شـبريم في مدينـة أوغسـبورغ، وفي شـبابه لقـب نفسـه بـرت 1898ولد بريخت في عام       

وهــو شــاعر ألمــاني وكاتــب درامــي ومخــرج مســرحي  1ولــت بريخــت، تت بريشــت، وينطــق إسمــه الشــائع في العربيــة بر ر بــ

في أعمالـــه المســـرحية بالمدرســـة التعبيريـــة وبفلاســـفتها  تـــأثر بريخـــت، 2وأحـــد أركـــان الـــدراما الحديثـــة في القـــرن العشـــرين

 3(هيجل و ماركس) فراح ينهج �جهما في كتاباته الدرامية.

الملحمـــي في ثلاثينيـــات القـــرن العشـــرين في تعـــارض صـــحيح مـــع نظريـــات ودرامـــا تورجيـــا أرســـطو  حأقـــام المســـر        

اه علمـاء المســرح ن الإيهـام والتــأثير المسـرحي، وهــو مـا أسمــوتهـتم نظريتــه " الإغـراب" بــالجمهور والإبقـاء عليــه بعيـدا عــ

نظرياتـه والعلاقـات الداخليـة م يحدد تفصـيليا 1953" وكتابه " الأرجانون الصغير" الذي كتبه عام تي"الإغراب البريخ

ز نـلبرليم بالإشراك مـع زوجتـه هلينـا فايجـل  باسـم ا1949الخاص في برلين عام للنظرية البريختية، ولقد أسس مسرحه 

 4انسامبل.

 . أهم أعماله:3.2
راجيـــة خوالإالنقديـــة تـــتراوح بـــين الشـــعر والقصـــة والروايـــة والمقالـــة  ،أمـــا عـــن آثـــار بريخـــت فهـــي غزيـــرة ومتنوعـــة        

مـا يقـرب أربـع  ذلـك، فلقـد تـرك بريخـتإلى والسيرة الذاتية، والأوبـرا والسـيناريو والمسـرحيات والبحـوث المسـرحية ومـا 

ودراســات عــن  ةويــن شــعرياكمــا تــرك عشــرة دو ،  وثلاثــون مســرحية موضــوعة أو مقتبســة، جمعــت في اثــني عشــر جــزءا

إلا أن شــهرة  ،المسـرح بلغـت سـبع مجلـدات ومقـالات نقديـة وقصصــا وروايـات جمعـت هـي الأخـرى في سـبع مجلـدات

أعمالـه المسـرحية وتنظـيره للـدراما، ذلـك أن هـذا علـى دم بالدرجـة الأولى قـبريخت لا تقوم على كل هـذه الفنـون بـل ت

الأخــير أعطــى حياتــه للمســرح وأحــدث ثــورة مــن مفاهيمــه وحــتى شــعره الــذي بــدأ ينظمــه منــد وقــت مبكــر قبــل أن 

 5.يكتب أي فن 

 

 

 .14م، ص 1993، الكويت، 3، العدد 21 الفكر، مج لممجلة عا ،فاق نقديةآ، المهناعبد االله أحمد   1
 .133م، ص 2006، الإسكندرية، 1، أعلام ومصطلحات المسرح الأروبي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، طكمال الدين عيد   2
 .82عة الحركة النقدية ودورها في الممارسة المسرحية في الجزائر، ص بيسوالمي الحبيب، ط  3
 .133ص  طلحات المسرح الأروبي،لام ومصكمال الدين عيد، أع   4
 .24م، ص 1983جامعة دمشق،  ،بداأثر برتولد بريخت في مسرح المشرق العربي، أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه، كلية الآ الرشيد بوشعير  5
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 أ. مسرحياته:

 )م1918بعل (  -

 م)1919الليل ( في طبول  -

 م)1923(  "شكسبير"معاصر  "لور ما"حياة إدوارد الثاني وهي مقتبسة عن  -

 م)1926-م1924رجل برجل (  -

 م)1928أوبرا القروش الثلاثة وهي مقتبسة عن جان جاي (  -

 م)1932الأم وهي مقتبسة عن غوركي (  -

 م)1948-م1943دائرة الطباشير القوقازية (  -

 م)1932الجنود الثلاثة (  -

 م)1939الأم شجاعة وأولادها (  -

 1م)1938-م1937(  هيحياة جاليل  -

 ب. أعماله النظرية:

 )م1925 الحقيقة ( مقالة مهمة ةخمس صعوبات لدى كتاب -

 )م1941 -م1935كان نشرها في الصحف والدوريات ( التي   سلسلة من المقالات النقدية القصيرة  -

 م)1948(  "دراسة جمالية يطرح فيها زبدة نظريته في المسرح الملحمي"غانون الصغير للمسرح ور الأ -

 2ل)بالعمل المسرحي المتضمن كل ما يتعلق بستة عروض مسرحية قدمها ( البرلينز انسام -

 :. مسرحه4.2
ب وابريخــت فــإن ذلــك يســوقنا إلى تأمــل طبــع هــذا الفنــان المفكــر الــذي طــرق بقــوة وثقــة أبــ اســمحــين يــذكر          

ير في فلســفته الــتي أســس مســرحه ذلــك إلى التفكــ  يــع الفنــون مــن شــعر ومســرح وســنما واوبــرا...الخ، كمــا يقودنــاجم

ل ورجعـي، وفي سـبيل تغيـير مـا ذتـهـو مب ستناد إليها، مسرحه الذي جاهد من أجله كثيرا في سبيل محاربـة كـل مـابالا

يــه ناإلا مــن خــلال الإنســان الــذي هــو ركيــزة هــذا العــالم وبذلــك هــو قــائم مــن الفســاد الثقــافي والأخلاقــي، ولــن يــتم 

 3.آن واحدومدمره في 

 .:      hhtpp://www.narefa.org/index phpالموقع الإلكتروني  1
 .26أثر برتولد بريخت في مسرح المشرق العربي،ص  ،الرشيد بوشعير   2
 29م، ص 2013العواني، دراسات مسرحية نظرية وتطبيقية، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب، د ط، دمشق، ي ر محمد ب  3
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ائن الــذي يعــي التحــولات الكــوأنــه  ،ع الحيــاةصــنل في صــه الأنــأيقــدم الإنســان تاريخيــا علــى  فمســرح بريخــت       

ــــة  وصــــراعاتها  ــــى كاهلــــه كــــل  ،ويعمــــل علــــى حــــل تناقضــــاتها،الطبقي ــــذي تقــــع  عل كال القمــــع أشــــوهــــو الوحيــــد ال

 1.ستغلال فيعمل على إزالة أسباب ذلكوالا

مــرآة لأحاســيس ومشــاعر العــالم، والمفهــوم هــو وإنمــا  ،رهعكمــا أن المســرح عنــده لــيس مــرآة لأحاسيســه ومشــا        

لأن ذلـك ،ذاتـه علـى مسـرحياته غـى طتث عنه بريخت هو الموضوعية التي تكتسي مسرحه، فهو يـأبى أن يتحدّ  الذي

ذكـاء الجمهـور، ولـذلك فهـو يتفـق مـع  إلاقد يشوه العالم، كما يعتمـد علـى الـذكاء في مسـرحياته والـذكاء لـن يكـون 

 2.في كون الجمهور أهم عمود في المسرح لقليبيا الشاذلي

وحقيقـــة كاتــب المســرحية في مســرحه فعليــه أن يحــول دائمــا بــين حــدوث التوحــد بــين المشــاهد لأمــا بالنســبة         

الــذي يفصــله مســافة عــن لــق عنــد المشــاهد الشــعور بالدهشــة المســرح، وأن يســتخدم كــل الوســائل الممكنــة لكــي يخ

وقد أصبحت غريبـة عنـه وهـذا هـو  ،خشبة المسرح، فيستطيع بالتالي أن يرى الأوضاع الاجتماعية التي ألف أن يراها

 3لاتجاهات الطليعية بعد ذلك." الذي قام عليه مسرح بريخت واستخدمته ا∗مبدأ " التغريب

والحيلولـة  والتغريب عند بريخت هو تقنية مسرحية يراد بهـا عـزل المتفـرج عاطفيـا عمـا يجـري علـى منصـة المسـرح

وبغية عزل المتفـرج عاطفيـا عمـا يجـري علـى خشـبة المسـرح لجـأ إلى التقنيـات ،  4 جو المسرحية.فيندماج بينه وبين الا

فأدخل في أعماله المسرحية عنصري السرد والتعليق وانتهج في كتابه للمسرح أسلوبا تبـدو ومعـه الملحمية ( الروائية)، 

 5المسرحية أشبه بمجموعة فصول روائية منها بفصول درامية جيدة الحبك.

قتباسه لمسرحية دانمركيـة بعنـوان " رؤوس مـدورة ام في 1935ا المصطلح أول مرة سنة ولقد استعمل بريخت هذ      

فهيجـل يعـبر ؛لـي" يجغـتراب الهد بريخـت  لـه علاقـة متينـة مـع " الاريب عنـغس مدبدبة" ويرى بعض النقاد أن الترؤو 

غـــتراب يولـــد نـــوع مـــن ر، وهـــذا الامـــن خـــلال هـــذا المصـــطلح عـــن غربـــة الإنســـان في العـــالم الـــذي تحكمـــه قـــوى الشـــ

 6نعزال يكون أثره سلبي على الإنسان.الا

 .16ص ي العواني، دراسات مسرحية نظرية وتطبيقية، ر محمد ب   1
 .7رف من الإنجليزية إلى العربية، ص صنية، النص المسرحي بين الحرفية والتمابثينة عث  2
ندهاش والفضول حولها، أي تغريب المألوف وجعله شيئا الانزعة بريختية يريد من خلاله نزع صفة البديهة عن الحادثة أو الشخصية وإثارة  التغريب:  ∗

 غير عادي.
 .263د ط ، الإسكندرية، د ت ، ص  السعيد الورقي، تطور البناء الفني في أدب المسرح المعاصر، دار المعرفة الجامعية،  3
 .12م، ص 2000رشيد ياسين، دعوة إلى وعي الذات موقع اتحاد الكتاب العرب، دمشق،   4
 .92المرجع نفسه، ص   5
 .85ودورها في الممارسة المسرحية في الجزائر، م س، ص  ة الحركةسوالمي الحبيب، طبيع  6
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ـــزمن طويـــل كمـــا ذهـــب بريخـــت أيضـــا إ         لى أن المســـرح يجـــب أن يحـــول إلى أداة للتعلـــيم والتعبـــير بعـــد أن ظـــل ل

ومــن هنــا دعوتــه إلى تحطــيم هــذا الســحر الهــدام الــذي يســلطه المســرح علــى  ،مقتصــرا علــى صــنع التســليات والأوهــام

خلالــه أحــداث فعليــة الــذي اعتــاد المتفرجــون أن يتوهمــوا أنــه موجــود، وأ�ــم يــرون مــن  ∗الرابــع جمهــوره وإزاحــة الجــدار

 1تدور في حجرة مغلقة.

 2"هعلى المسرح الجملة القائلة بأن المهم ليس تفسير العالم بل تغيير  " أردت أن استغلّ  ولذلك يقول بريخت:      

لم لا تفســيره أي يجعــل المســرح ككــل الفنــون أداة للتثقيـــف افبريخــت أراد مــن خــلال هــذه المقولــة أن يقــوم بتغيــير العــ

 .لا مجردة أداة للتسلية ،والتطوير

أي كســــر حالــــة الإيهــــام الــــتي  ولتحقيــــق التغريــــب في النظريــــة الملحميــــة لا بــــد مــــن كســــر هــــذا الجــــدار الــــوهمي

قل المتفرج ليخرجه من هذه الحالـة إلى حالـة المشـاركة في الفعـل الـدرامي، سـواء كانـت مشـاركة فعليـة ععلى  ذتستحو 

ارة تفكـــيره في الحـــدث الـــذي يقـــوم الممثلـــون بتمثيلـــه علـــى ثســـتافكريـــة عـــن طريـــق و أي بالتـــدخل في الحـــدث نفســـه أ

بـل يجـب أن ،فهـو لا يكتفـي بجعـل المشـاهد سـلبيا  ،ام أول من استخدمها بريخـتيهخشبة المسرح، وعملية كسر الإ

 3يكون مشاركا وجزءا من الحدث نفسه.

في رسمهـا علـى مبـادئ الماديـة الجدليـة القائلـة بـأن  فقد اعتمـد،أما فيما يخص الشخصيات في مسرح بريخت          

يات صــالشــرط معرفــة عمليــات العــالم في دينامكياتهــا الذاتيــة في تطورهــا التلقــائي في حياتهــا الحيــة، حيــث صــاغ الشخ

كمـــا أن مؤلـــف المســـرح الملحمـــي يهـــتم  4 بطريقـــة تظهـــر التنـــاقض الموجـــود بـــين الواقـــع المـــادي للشخصـــي وتمثيلاتهـــا.

كــون مرتبطــة بعضــها تيتوقــف علــى " الحدوثــة" فهــي قلــب العــرض، ويجــب أن  يءشــ فكــل،اهتمامــا واســعا بالحكايــة 

 5ببعض وضرورية تتابع في توليف الأحداث.

الأغلبيـــة ن ان، فعنـــدما رأى البـــؤس والجـــوع يقهـــر المســـرح بالنســـبة لبريخـــت هـــو تغيـــير الطبقـــة والإنســـا دفوهـــ        

وازي، مــدركا أن جــبــين الشــر والمجتمــع البور  االعظمــى مــن مواطنيــه لم يجــد في متناولــه إلا الفــن لكــي يــدافع عنــه رابطــ

هـذا التعـاطف في الواقـع إنمـا نبـع  نلأ،ه للشيوعية لم يدفعه إلى تعاطف أصيل إلى الفقـراء ؤ فاهتدا ،ل للتغييرذلك قاب

 .لين على خشبة المسرحيلي غير مرئي بين الجمهور من المتفرجين وبين الممثهو حائط تخ الجدار الرابع:  ∗
  .92ياسين دعوة إلى وعي الذات، ص  1

 .29ص مسرحية نظرية وتطبيقية، محمد بري العواني، دراسات   2
 . https://pufbit.alwatan.voice.comالموقع الإلكتروني:  3 

 .216والمسرح الجزائري مثل بريخت وولد عبد الرحمن كاكي، مقامات للنشر والتوزيع والإشهار، د ط، الجزائر، د ت ، ص  الشريف الأدرع، بريخت  4
 .23-21فاق نقدية، ص آنا، المهعبد االله أحمد   5
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يـة الـتي نشـأ منهـا، فهـو يـرى في الطبقـة العاملـة القـوة الحاسمـة لكنهـا ليسـت القـوة واز جمن كراهيته المتأصلة للطبقـة البر 

 1ر الرأسمالية ولقيام مجتمع بلا طبقات.دحالوحيدة اللازمة ل

ت هـــو بمثابـــة منحـــى جديـــد يســـتجيب لمتطلبـــات الجمهـــور، فهـــو يؤكـــد علـــى الـــدور الفعـــال إذن مســـرح بريخـــ

مسـرحه أن يكـون أداة مـن هو كل ما يصوره الفـن للوجـود الاجتمـاعي، كمـا أراد  للمتفرج، فالشيء الرئيسي لبريخت

 للتثقيف والتعليم لا أداة للمتعة والتسلية.

 أثره في النقد المسرحي العربي: -2-5
النقـــاد بمـــن التـــأثر  مســـرحي لم يخـــلُ ناقـــد ، إذســـرحين العـــربلعـــب المســـرح العـــربي دوراً كبـــيراً في تـــأثيره علـــى الم     

ـــا لا  الغـــربيين، وقـــد يعـــود الســـبب في ذلـــك إلى انعـــدام الثقافـــة المســـرحية وانقطـــاع جـــذورها في التربـــة العربيـــة لـــذا فإننّ

نســتغرب دعــوة بعــض الدارســين المســرحيين إلى العــودة إلى الغــرب وجعلهــم الفضــاء الأوّل لأعمــالهم المســرحية، وكــان  

 2المسرحيين العرب. من استلهام أعمالكلّ التأثر بمنهج بريخت الذي أخد حظ الأسد 

فـــإذا ألقينـــا نظـــرة خاطفـــة إلى خريطـــة الثقافـــات الأجنبيـــة في الـــوطن العـــربي نجـــد أنّ الثقافـــة الإنجليزيـــة والفرنســـية      

وأخـــيرا الثقافـــة الإســـبانية وغيرهـــا مـــن ثقافـــات الأمـــم  ة الروســـية والإيطاليـــة والألمانيـــةتشـــغل الجـــزء الأكـــبر تليهـــا الثقافـــ

   3.بمنتجي تلك الثقافة تصال المباشرالخريطة تخضع لمدى قوة أو ضعف الاخرى، وبالطبع فإنّ هذه الأ

في بعـض أجـزاء  فنجد إقبالا على أعماله النظريـة والتطبيقيـة منقطـع النظـير" ونأتي إلى بريخت موضوع اهتمامها      

ـــوطن العـــربي حيـــث  ـــا القـــول إال ــّـه أصـــبح في إمكانن ــّـه أضـــحى بإن ـــة العصـــر في أســـلوبعـــة دن الكتابـــة  وعنـــوان مواكب

المســرحية وعروضــها، بينمــا نجــده يكــاد يكــون مجهــولا تمامــا في بعــض الأقطــار العربيــة الأخــرى كالســعودية والإمــارات 

ـــة صـــالحة   ومـــن ثم،العربيـــة والبحـــرين"  ـــاخ الســـتينات ترب ـــوطن العـــربي، حيـــث ل كـــان من ظهـــور المســـرح الملحمـــي في ال

، ممـّـا يؤكــد وعــي آنــذاكية الملحميــة في ظهــور العديــد مــن العــروض المســرح لمــدّ البريخــتي تجلــىشــهدت ظهــوراً قويـًـا ل

 4المسرحيين باتساق هذا التيار والظروف القائمة والمناخ العام.

جتماعيـــة وجـــاء بالتجديـــد التكتيكـــي ا، فالمســـرح جـــاء كمنـــبر للـــدعوة الاوقـــد شـــهدت هـــذه الفـــترة تطـــوراً كبـــيرً      

عو إلى التجديــــد الفكــــري والفــــني معــــا، وأهــــم ســــبب هــــو المســــتوى الجمــــالي الــــذي كــــان يكتســــبه والوقـــف، فهــــو يــــد

 .14، ص فاق نقديةآنا، المهعبد االله أحمد   1
تخرج لنيل شهادة الماجستير، كلية الآداب ال، بحث "تجربة قدور النعيمي أنموذجا"ليات فنّ التمثيل الملحمي في المسرح الجزائري سعسع خالد، تج  2

 .52م، ص2014م،2013 ،-السانية -واللغات والفنون، جامعة وهران
 .61، ص بريخت في مسرح المشرق العربي لدالرشيد بوالشعير، أثر برتو   3
 .52، ص تجربة قدور النعيمي انموذجا"فنّ التمثيل الملحمي في المسرح الجزائري  سعسع خالد،  4
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لــتراث ومحــاولات توظيــف فنياتــه، كمشــاركة المشــاهد وكســر الجــدار الرابــع وتوليــف الــراوي، وهــي تقنيــات معروفــة في ا

ة في أوساط الطبقة المثقفة ومسرحياته الـتي تسـابق يولوجيدسية والإيفكار بريخت السياالعربي، وعلى نحو ما شاعت أ

ــــراوي، المســــرح ،العــــربي التغريــــبالمســــرحي المترجمــــون إلى نقلهــــا، ومــــن أهــــم المصــــطلحات الــــتي شــــاعت في النقــــد   ال

الجزء ( بدل الفصل)، الإيهام بالواقع، الالتزام، ومفاهيم أخرى تمثل المسرح الهادف، التغيـير، دور  ،الملحمي، اللوحة

 1شاهد، الجانب التعليمي، المسرح الواعي، المسرح السياسي.الم

وني" لمقالـــة بريخـــت ز عـــبريخـــت والعـــرب هـــو ترجمـــة " عـــارف الأوّل لقـــاء بـــين  أنبـــالقـــول إلى وقـــد ذهـــب الـــبعض      

نشـر المقالـة نفسـها في  يـدعأوقـد ،ب اليـوم" تـم في مجلـة " الطليعـة " بعنـوان " واجـب الكا1937ونشرها وهذا سـنة 

ات مــن القــرن المنصـــرم مــن خـــلال يأن العــرب عرفــوا بريخـــت في فــترة الســـتينإلى وقـــد ذهــب الـــبعض ،الطريــق " مجلــة "

، "ألفريــد فــرج"، "العــاني في مســرحيات أمثــال " يوســف وســائل المســرح السياســي مــن طــرف مخــرجين عــرب اســتخدام

ــــذي أخــــرج أوّل مســــرحية لبريخــــت" ــــة " في المســــرح القــــومي بالقــــاهرة عــــام  ســــعد أردش" ال ــــرة الطباشــــير القوقازي "دائ

 2م.1962

 ومن أهم الأسباب التي جعلت بريخت مستساغا ومطلوبا في الأقطار العربية:      

شـــتراكي في ربـــوع هـــذه الأقطـــار، وهـــو مـــا أدى بـــالمثقفين إلى البحـــث عـــن الثقافـــة الـــتي تواكـــب الفكـــر الا تغلغـــل -

 والاجتماعية أو تمهد لها الطريق.الثورات الاقتصادية 

إن نظريــة بريخــت في جوهرهــا هــي محاولــة لإعطــاء المســرح دوراً فعــالا في ســياق تغيــير وعــي المتفــرج وبالتــالي تغيــير   -

 العالم.

عـــل منـــه أداة فعالـــة لمواجهـــة النفـــوذ الإمبريـــالي في العـــالم الثالـــث ومناهضـــة كـــون مســـرح بريخـــت تغيـــير ونضـــال يج -

 بأشكاله الثقافية والسياسية.الاستعمار 

ض الدارسـين د قـديما أن يشـبع رغباتـه المسـرحية برؤيـة تلـك الأشـكال البدائيـة الـتي يعـدها بعـإن المتفرج العربي تعـوّ  -

 رية والمقامة.غمسرحًا عربيا مثل الت

ــ امســرحي ىلقــد بلــغ بريخــت مســتو  - ــ اعالمي ح مــن حتــل مكانــة بــين أقطــاب الكتــاب العــالميين وأصــباصــيته و  ذاع ف

 3الجهل التغاضي عنه في المحيط العربي.

 .169-164م،ص2011جامعة عنابة، جوان، 9إسماعيل بن اصفية، أثر بريخت في تشكيل الخطاب النقدي المسرحي العربي، مجلة الخطاب، العدد  1
 .52، ص"بة قدور النعيمي أنموذجاتجر " سعسع خالد، فنّ التمثيل الملحمي في المسرح الجزائري  2
 .65-61الرشيد بوشعير، أثر برتولد بريخت في مسرح المشرق العربي، ص  3
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سـرح بريخـت كـان لـه تـأثير كبـير في المسـرح العـربي فمعظـم أعمـال المسـرحيين العـرب من إ يمكـن القـول وفي الأخير    

 مستوحاة منه ومتأثرة بقوالبه الفنية.
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 ضبط المصطلحات المسرحية المختارة: -3
 Reversal         التحول أو الانقلاب           

حتمـال، أي التغيـير المفـاجئ الـذي يطـرأ الاأو قـانون الضـرورة  قفـإلى النقـيض و أي الحركة العكسية من النقـيض      

ئمـا قـلاب داويلاحـظ أنّ الان ،هدّ ضـعلى حال فيحوّله مـن حـال السـعادة إلى حـال الشـقاء، أي انقـلاب الفعـل إلى 

لجـــأ إليهـــا المؤلـــف كـــي يطـــوّر شخصـــياته ياف، هـــو أحـــد الحيـــل المســـرحية الـــتي كتشـــبـــالتعرّف والا مـــا يكـــون مســـبوقا 

 1ويحفظ للنصّ حركته، ويربط بين عناصره المختلفة بل والأكثر تضادًا.

يــب. دو العكــس، ففــي تراجيــديا أو ن حــال الســعادة إلى حــال التعاســة، أبعبــارة أخــرى هــو تغــير حــظ البطــل مــ     

 2مخاوفه المتعلقة بأمّة، ولكنه يحدث بصراحته عكس ما انتواه. ةيب بإزالدهج أو بمثلا ينوي الراعي الكورنثي أن ي

           Dénouement          الحل أو انحلال العقدة
وهـي نقطــة في المســرحية تنحــل فيهـا كــلّ التشــابكات والتعقيــدات، أي ينتهــي الفعـل والموضــوع، والحــلّ علــى أيــة      

 على انتهـاء الحـدث واكتمالـه حال هو وسيلة المؤلف لإعادة التوازن والحركة للمشاهدين، وهو أحد السّمات الدالة

 3شتباك بطريقة محتملة.وفض الا

الغــربي، حــين يصــل الصــراع إلى لّ المســرح جــا مــا نلحظــه في غــير تصــالحي ولا وســطي، وهــذوالحــل يكــون غالبــا      

 4في الوسط التصالحي.ليكون حل الأزمة في قطبه المتطرف الأقصى، وليس إليه ن يصل ر مدى يمكن أآخ

 نحو النهاية هو ما يسمى بالحلّ. وجهفالتوعليه 

 Publique          الجمهور             
ومعناها مجموعة المشـاهدين والمسـتمعين للعـرض المسـرحي الفـني، كمـا يعـني   Publicusاللاتينية كلمة الأصل      

هـو  كلّ المستقبلين لكلّ عمل فني آخر، والجمهور مهما كانت شاكلته، واعيا أو غير واعـي، مثقفـا كـان أو متخلفـا

 5ة في أي فرع من فروع الفن.في النهاية الحكم الحقيقي والفعلي على مختلف الإنتاجات الفني

ويمثــل الجمهــور قنــاة التوصــيل الوحيــدة بــين الإبــداع المســرحي وبــين الثقافــة والحضــارة الإنســانية، فــالجمهور هــو      

الوســـيط الوحيـــد الـــذي يمكنـــه تحويـــل الممكـــن إلى الكـــائن، وتحويـــل العـــوالم البديلـــة الممكنـــة الـــتي يطرحهـــا الفنـــان إلى 

 .41-40صوتاريخية، فن الكتابة المسرحية، شكري عبد الوهاب، النّص المسرحي دراسة تحليلية   1
 .13ص ،أرسطو، فن الشعر، ترجمة إبراهيم حمادة  2
 .42ص،شكري عبد الوهاب، النّص المسرحي  3
 .175، صم 2011، العدد الثالث+الرابع، 27غسان غنيم، ظاهرة المسرح عند العرب، مجلة جامعة دمشق، المجلد  4
 .244كمال الدين عيد، أعلام ومصطلحات المسرح الأروبي، ص   5
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الواقــع، فحــين يقتنــع الجمهــور بمصــداقية العــرض المســرحي، فســوف يبــث معانيــه ورســائله إلى الــوعي الثقــافي في العــالم 

بصــورة مــؤثرة، أمّــا إذا لم يقتنــع أو يفهــم فســوف تضــيع معــاني العــرض ورســالاته في فوضــى مــن اللــبس ويصــبح ضــربا 

 1.من " الشوشرة "

 المسرحي إذ لا يمكن أن نفهم المسرحية من غير جمهور. وعليه فالجمهور عنصر مهمّ في العمل      

 Dramatichero          البطل الدرامي           
هـــو الشخصـــية الـــتي تـــدور حولهـــا معظـــم الأحـــداث وتـــؤثر هـــي في الأحـــداث أو تتـــأثر بهـــا أكثـــر مـــن غيرهـــا مـــن      

فالبطـل ، ومـن طبيعـة تلـك الصـلة شخصيات المسرحية، وتستمد معظم الشخصـيات وجودهـا مـن مقـدار صـلتها بهـا

في أغلـب الأحـوال أطـول مـدّة علـى خشـبة المسـرح، ويتمثـل في  بقـىهو المحرّك الأول لأحداث المسرحية وهو الـذي ي

 2سلوكه ومصيره، موضوع المسرحية الرئيسي.

الفــني، وهــو  وبعبــارة أخــرى هــو الشــخص أو الــدور المســرحي الــذي يمثــل نقطــة التمركــز في التكــوين الــدرامي أو     

وصــيل الفكــر الــدرامي وعــادة مــا يكــون ( البطــل لتالأداة الهامــة  وســلوكه وتصــرفاته ومصــيره شخصــيتهبلــذلك يصــبح 

مســتقبلا لجــام غضــبهم وســخطهم، وهـــو  وقــراء ( في القصـــة أو الروايــة). أالجمــاهير أو ال الــدرامي) مــؤهلا لتعــاطف

تتأرجح بين الإيجابية والسلبية، وتلتف حول البطل الدرامي بقية الشخصـيات الـتي تعمـل علـى رسـم  ةلذلك شخصي

  3 الظلال لشخصيته.

 إذن البطل هو الشخصية الرئيسية في النّص، وهو الذي تدور حوله كلّ الأحداث.      

 la scénographie: ا            السينوغرافي
فالسـينوغرافيا  إذ لم يستعمل إلا في السنوات الأخيرة بدل الـديكور والإضـاءة معـاالسينوغرافيا مصطلح حديث      

هــي " فــن تنســيق الفضــاء المســرحي ، والــتحكم في شــكله بهــدف تحقيــق  أهــداف العــرض المســرحي الــذي يشــكل 

ل معـه الأحـداث، وهـي فـنّ تصـميم مكـان العـرض المسـرحي وصـياغته وتنفيـذه، ويعتمـد التعامـ إطاره الذي تجري فيه

علــى اســتثمار الصــورة والأشـــكال والأحجــام والمــواد والألـــوان والضــوء، وهــي فــن تشـــكيل المكــان المســرحي أو الحيـــز 

الــذي يضــم الكتلــة والضــوء واللــون والفــراغ والحركــة، وهــي العناصــر الــتي تــؤثر وتتــأثر بالفعــل الــدرامي الــذي يســهم في 

 .216، صم 1994جوليان هلتون، نظرية العرض المسرحي، تر: �اد صليحة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، دط،   1
 .20، صم 1998، القاهرة، 1عبد القادر القط، فن المسرحية، الشركة المصرية العالمية للنشر، ط  2
 .232ص ،كمال الدين عيد، أعلام ومصطلحات المسرح الأوروبي    3
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فاء ضــإيجــاز هــي الفــن الــذي يرســم التصــوّرات مــن أجــل إب، و العــامشــكيل البصــري تصــياغة الــدلالات المكانيــة في ال

 1معنى على الفضاء".

 ، وتحويلــه إلى واقـع عـن طريــق التجسـيد وإعـادة الخلــق (...)قـل المجـردن عناصـره تقـوم علــى وهـي فـن متكامــل في     

والصــورة التشــكيلية، والصـــورة وترتكــز علــى مجموعــة مـــن الصــور الســيميائية، كالصـــورة الجســدية، والصــورة الضـــوئية، 

والصـورة الأيقونيـة، ومـن ثمّ فالسـينوغرافيا "هـي عمليـة تطويـع اللفظية، والصورة الرقمية، والصورة السـمعية الموسـيقية، 

لحركــة فــن العمــارة والمنــاظر والأزيــاء والماكيــاج والإضــاءة والألــوان والســمعيات، كمــا دخلــت علــى تشــكيلات جســد 

ســـا عـــن فـــن التنســـيق التشـــكيلي وتنـــاغم العلاقـــات الســـمعية البصـــرية لبنيـــة أجـــزاء العمـــل أساالممثـــل، وهـــي تعمـــل 

 2.المسرحي"

وعليــه فالســنوغرافيا تقــوم علــى عــدّة علــوم وفنــون متداخلــة منهــا فــن التشــكيل والتمثيــل وغيرهــا ممـّـا يعــنى أّ�ــا فــن      

 مركب وشامل.

 Lacatharscis             التطهير            
في إشارة عابرة التأثير التطهيري للتراجيديا ومنـذ ذلـك الحـين أصـبحت فكـرة  "أرسطو"في كتاب فن الشعر ذكر      

 3التطهير محور التنظير والجدل حول الهدف من العرض المسرحي.

فهــو  ما النفســية والطـب النفســي للجماعـة،ارك" الطـب العلاجــي الخـاص بالـدر محــ"التطهـير يعتــبر  "مورنـو"وعنـد      

معنـى عقائـدي و ، يتعلـق بـالتنظيفمعنـى طبـي تصور قديم جدا، ينحدر من الإغريق حيث كانت له ثلاثـة معـاني: 

 4حيث يتعلق الأمر بالتخفيف عن الروح عن طريق التطهير. معنى أخلاقيو، يتصل بالتطهير والمسارة

 عدة أنواع من التطهير:  "مورنو"وقد ميز 

لا يــؤثر إلا في فــرد مــن أفــراد أو الــذي يحــررّ مــن العقــد النفســية وهــو  l’action التطهيــر الخــاص بالفعــل:     

 الجماعة وينتج عن أفعال عفوية للذات. 

 

 .197م، ص2012، الجزائر، 1عزالدين جلاوي، المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر، دار التنوير، ط  1
 .56م، ص2015، 1جميل حمداوي، صورة المسرح الجزائري في النقد المغربي المعاصر، مكتبة المثقف، ط  2
 .240ص   ،لتون، نظرية العرض المسرحيهجوليان   3
 .169، 168، ص م 2001، المحمدية ( المغرب )، 1أحمد بلخيري، دراسات في المسرح، مطبعة فضالة، ط  4
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يحصــل علــى الفعــل التطهــيري الصــادر عــن الجماعــة كلهــا تكــون داخــل ســيرورة، وكــل واحــد فيهــا  التطهيــر الكامــل:

لا تســلم مــن النقــد، لأن التطهــير الكامــل  D-Barrucandالجماعــة في الواقــع هــذه التمييــزات كمــا قــال بروكــان 

 1لهما، إّ�ما غالبا مرتبطان بشكل دقيق.صوالفردي يمكن بصعوبة ف

 .ية والتفريغ على المستويين الجسدي والعاطفيقنوعليه فالتطهير يعنى التنظيف والت

 La fable           الحكاية             
السّـــرد)، ويتوافـــق في اللّغـــة اليونانيـــة مـــع -( الكـــلام fabulaإلى اللاتينيـــة  fableيعـــود أصـــل كلمـــة مصـــطلح      

)، وتعتــبر  le robert"، أي " تسلســل الأحــداث الــتي تؤلــف العنصــر الســردي للأثــر" ( mythosمصــطلح "

ل الحكايـة ر" لأرسـطو، تـدّ عالش لتالي عرضا مسرحيا ففي كتاب " فنالحكاية اللاتينية، سردًا أسطوريا أو مبتكراً، وبا

 2على محاكاة الفعل، "تجمع الأفعال المنجزة".

والحكايـــة أيضـــا هـــي القصّـــة الـــتي تحكـــي التجربـــة البشـــرية الـــتي يبـــدو فيهـــا عنصـــر القهـــر والغلـــب، ويتجلـــى فيهـــا      

 3الصراع بين قوتي: الخير والشر، ويقوم بهذه الحكاية ممثلون ماهرون لهم ذوقهم وخبرتهم الطويلة.

 زمنيا، تحكي تجربة بشرية ويقوم بها مجموعة من الممثلين. االحكاية مجموعة من الأحداث مرتبة ترتيب إذن

 Improvisation         رتجالالا              
، والارتجـال شـكل مـن أشـكال الخلـق الفـني، إذا مـا قـدم العـرض مرتكـزا  improviso أصل الكلمـة اللاتينيـة     

 ، وهو فعل الشيء أو الحدث على غير تريث وتلبث، وفي ارتكان على البديهة.على الافتلاث

والارتجــال هــو أحــد الأشــكال الأساســية في فــن الشــعب ( الفلكــور)، لكنّــه مــع ذلــك كــان متواجــدا في فنــون أخــرى 

ـــل الـــدراما في كوميـــديا الفـــن ( الكوميـــديا دي لارتي)، ومثـــ ـــة في العصـــر القـــديم، ومث ل الموســـيقى مثـــل الشـــعر والأغني

التاســـع عشـــر المـــيلادي وأمـــام رتجاليـــة في القـــرن و"لـــود فيـــك فـــون بيتهـــوفن" بطريقـــة ا "ليســـت فـــرانس"قـــدموا  ماعنـــد

   4الجماهير مباشرة.

كما يعدّ أيضا تقنية الممثل الذي يؤدي دوراً غير متوقع، مـن دون اسـتعداد مسـبق و" مبتكـر" في خضـم الفعـل      

عــددّة للارتجــال: ابتكــار نــصّ انطلاقــا مــن نســيج تصــميم أولي معــروف وبــالغ الدقـّـة المســرحي، وهنــاك مســتويات مت

 .169، صأحمد بلخيري، دراسات في المسرح   1
 .132باتريس بافي، معجم المسرح، ص  2
 .105بي، الأدب المقارن، صيمحمد رمضان الجر   3
 .97ص الأروبي، طلحات المسرح كمال الدين عيد، أعلام ومص   4
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دون  يبقـىإن الابتكار الحركي والشفهي الكامـل فواللعب الدرامي انطلاقا من موضوع أو انطلاقا من معطى معين، 

 1شكل تعبيري جسدي، وفي إزالة البناء الكلامي والسعي بحثا عن " لغة جسدية" جديدة.

 توقعه، ولم يكن مستعدا له إطلاقا.يفالارتجال إذن هو أن يطلب من الممثل أن يقوم بتأدية دور لم يكن       

 crainte et la pitié                               الخوف والرحمة
أي  eleosالي، وهــــــو ترجمــــــة للكلمتــــــين طمصــــــطلح مــــــن مصــــــطلحات التراجيــــــديا حســــــب المنظــــــور الأرســــــط     

دلت كلمة الذعر في العربية بكلمة الخوف، وقد حدّد أرسـطو في الفصـل بتسأي الذعر، وقد ا phobosو الشفقة

الثالث عشر من كتابه " فن الشـعر " غايـة التراجيـديا بالتوصـل علـى التطهـير لـدى المشـاهد مـن خـلال إثـارة الخـوف 

 2والشفقة.

 ويقول أرسطو حينما يلخّص لنا عملية التطهير:      

إثارة الخوف والشفقة عن طريق المشاهد المرئية، كما يمكن إثارتها أيضا من خـلال البنـاء الـداخلي للمسـرحية " يمكن 

يز الشاعر، فالحبكة ينبغـي أن تبـنى علـى نحـو يجعـل السـامع حـتى وإن لم يرهـا يوهي الطريقة الأفضل التي تدلّ على تم

 3يرتعد خوفا ويذوب شفقة حين يسمعها".

 Dialogue           الحوار            
أداة فنيــة في المســرحية وهــو نمــط مــن أنمــاط التعبــير تتحــدث بــه dialogos ، discours  مــن اليونانيــة:

الشخصية، وينبغي أن يتسم بالإفصاح والإيجار، والحوار الجيد هو الذي يكـون معـبراً ويتمثـل هـذا النـوع فيمـا حسُـن 

ا، وفي الحــوار يجــب التضــحية بزخــرف الكــلام وأناقتــه في ســبيل مــملائ اتعبــير تركيبــه وســهل قولــه واتضــح معنــاه وعــبر 

المعنى، بالإضافة إلى مراعاة طبيعية القارئ أو المستمع للحوار، فإذا كان هذا الأخير بين طرفين أو أكثر ظاهريـا فإنـه 

    4يوجد طرف آخر هو القارئ أو المستمع.

ســـرد في يقهـــا شخصـــيات المســـرحية وتقـــوم مقـــام المؤلـــف " في الروايـــة " والحـــوار هـــو الأداة الـــتي تتواصـــل عـــن طر      

وينبغي أن يتسم الحوار بالحيويـة، وأن يكـون ذا  ،الأحداث وتحليل المواقف والكشف عن نوازع الشخصيات [....]

 .283ص ، معجم المسرح،فيباتريس با  1
 ةمقدم رسالةيعودون هذا الأسبوع" أنموذجا، برمانة بسنية سامية، العلاقة المسرحية وجمالية التلقي لدى الجمهور المسرحي الجزائري مسرحية" الشهداء   2

 .152م، ص2009م، 2008لنيل درجة الماجستير، قسم الفنون الدرامية، جامعة وهران، 
 .240جوليان هلتون، نظرية العرض المسرحي، ص  3
مكملة لنيل شهادة  رسالة،"لعبد الرحمن كاكي نموذجا كل واحد وحكموا  "فاطمة شكشاك، التراث الأسطوري في المسرح الجزائري المعاصر، مسرحية   4

 .123م، ص2009م، 2008،ه1430 هـ1429،  -باتنة -الماجستير في الأدب العربي، تخصص مسرح جزائري، جامعة العقيد الحاج لخضر
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 قــدرة علــى الإيحــاء بمــا يــدور في نفــس الشخصــية وفكرهــا أكثــر مــن قــدرة الحــديث العــادي، وأن يتجــاوب مــع طبيعــة

 1، فلا يظلّ على وتيرة أو إيقاع واحد.الموقف والشخصية 

هــو عبــارة عــن تبــادل الكــلام بــين شخصــيات المســرحية، فهــو حــديث بــين شخصــيتين أو  جمــالاوعليــه فــالحوار إ     

 أكثر.

 La péripétie             الديثرامب          
تعــزف وتــرقص في شــكل دائــري، ويرتــدي أفرادهــا جلــود وس، جوقــة ز الــديثرامب نشــيد تتغــنىّ بــه في أعيــاد ديــوني     

   2لسكارى الذين كان يتألف منهم موكبه الأسطوري.اديونيزوس  ق، وهم رفا الماعز

 Chours        الكورس – الجوقة           
الأهميــة، وهــي مــن تعــدّ الجوقــة الظــاهرة التراثيــة الثانيــة في مســرح ســعد االله ونــوس، حيــث تــأتي بعــد الحكــواتي في      

تقنيــات المســرح العــالمي التراثيــة، والجوقــة إغريقيــة الأصــل اعتــاد الكتــاب الإغريــق  التراجيــديون مــنهم بالــذات، علــى 

 3التمهيد لمسرحياتهم بأناشيد الجوقة وأحداثها.

 وفوكليس على لسانه فيقول:سويوردها 

 4مل على التوازن بين القوى المصطرعة".تعبرّ عن رأي، وتصدر الأحكام المتزنة، أو تع " أّ�ا دائما

 وقد عرّف " إبراهيم حمادة " الجوقة في معجم المصطلحات المسرحية فقال:

" الجوقــــة أو الجــــوق هـــــي الجماعــــة مـــــن النـّـــاس والجمـــــع أجــــواق ويقــــال جـــــوق القــــوم، أي ارتفعـــــت أصــــواتهم، وقـــــد 

لأوروبي، ثم أطلقــت لفظــة الجوقــة أو الجــوق اســتخدمت كلمــة الكــورس في بدايــة تعــرف العــالم العــربي علــى المســرح ا

أمّـا الجوقـة مسـرحيا فتعـني مجموعـة المغنيـين، أو الراقصـين وتشـترك في التمثيـل بمحـاورة الممثلـين   علـى الفـرق التمثيليـة،

 5أو التعليق على الحوادث أو بصمتها المعبر".

 

 

 .34-33م، ص1987عبد القادر القط، من فنون الأدب المسرحي، المسرحية، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت،   1
 .29عبد الواحد بن ياسر، حياة التراجيديا، ص   2
-باتنة -مكملة لنيل شهادة الماجستير في الأدب العربي، جامعة الحاج لخضر رسالةعبد الوهاب، توظيف التراث في مسرح سعد االله ونوس،  تيايبية  3

 .48دت، ص
 .86م، ص1980عزالدين إسماعيل، قضايا الإنسان في الأدب المسرحي المعاصر، دراسة مقارنة، دار الفكر العربي، دط،   4
 .49عبد الوهاب، توظيف التراث في مسرح سعد اللّه ونوس، ص تيايبية  5
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           Comédien - acteur        الممثل
والتشـكيلات الـتي يضـعها هـي صـوّر تـتكلم ،الممثل هو جسد الصورة ومادتها وشكلها ومضـمو�ا فيـه حركـة لـه      

 1 .ول عـن هـذا كلـه فهنـاك مسـاعدات كثـيرة تسـاعده علـى النجـاح وإيصـال الأفكـارؤ ليس وحـده المسـ ولكن الممثل

ويرتفع الممثل بوصف كونه إنسانا عاديا إلى أسمى الدرجات، وتجتمع له مقاليد النبل ونقيض نفسه بأصـدق مشـاعر 

الأخوة، فلا بد للممثل أن يكون ذا بصيرة تهديه إلى مـا ينبغـي إبـرازه ولعـلّ الممثـل الحقيقـي هـو ذلـك الـذي يسـتطيع 

رمــــوزا منهــــا... فــــلا ينــــدفع، ولا يعصــــف بــــه  اينــــر ن ية الصــــحيحة، ويكــــون في مقــــدوره أذهنــــه أن يفــــيض بالحساســــي

 2الغضب.

ســتغناء عنــه مطلقــا كــن أن يقــوم بدونــه إذ لا يمكــن الاوللمثــل كــذلك دور مهــم في العــرض المســرحي الــذي لا يم     

ثنـائي بـين ممثلـين  لأنّ المسرحيات تكتب أصلا لتمثل ويراها الجمهور سـواءً كانـت هـذه المسـرحية تـنهض علـى حـوار

ـــة صـــامتة (كانـــت إيم  أم ـــانترميمائي ـــة علـــى الحركـــة والإشـــارة والإعـــادة، فـــإنّ الممثـــل هـــو الأداة الرئيســـية  ،)ب تعتمـــد كلي

ما يدور في ذهـن الكاتـب المسـرحي مـن رؤى ومعـان وأفكـار إلى الجمهـور، فهـو بمثابـة الواجهـة الـتي يـرى بهـا ل يلتوص

 3الجمهور إبداع المؤلف وإبداع المخرج في آن واحد.

نفعــالات الإنســانية ســواء كانـت فــرح أو حــزن، ومــا لصـورة الشــفافة الــتي تعــبرّ عـن الاوعليـه فالممثــل يعتــبر بمثابــة ا     

يعانيه من مشاكل تواجهه في الحياة اليومية بصورة  دقيقة ، ولـه دور تربـوي وتوعـويٌّ في بعـض الأحيـان فهـو مدرسـة 

 الحياة.

 Plot        الحبكة         
فتسلســـل الأحـــداث البســـيطة لا يضـــع املا كـــتالحبكـــة هـــي بنيـــة الـــنصّ أيّ النظـــام الـــذي يجعـــل الـــنصّ بنـــاءًا م     

المسرحية، بل يضعها ترتيب الوقائع واستخلاص النتائج، فالحبكـة حركـة حيويـة تحـوّل مجموعـة مـن الأحـداث المتفرقـة 

لة وتقـدم أفي حالة الشخصية وهي تقـدم مسـ القائمة على تعبير حبكة الحدثإلى حكاية، والحبكة ثلاثة أصناف: 

ا هــــالقائمــــة علــــى تغيــــير في أفكار  حبكــــة الفكــــرةوالقائمــــة علــــى تغيــــير في معنوياتهــــا،  حبكــــة الشخصــــيةو،خلالهــــا 

 4ومشاعرها.

 .240، صجيا والمدنية والفلسفة المعرفيةياسين النصير، أسئلة الحداثة في المسرح وعلاقة الدراما بالميثولو   1
 .50م، ص2000هـ، 1420، القاهرة، 1، في الفن المسرحي، الدار المصرية اللبنانية، طجإدوارد جوردون كري  2
 .132نبيل راغب، فن العرض المسرحي، ص  3
 .42م، ص2002، لبنان، 1لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، دار النهار للنشر، ط  4
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ــــة الد ــــة، وعلــــى هــــذا يجــــب أن تحظــــى بالاوحســــب رأي أرســــطو هــــي روح العملي ــــف رامي هتمــــام الأوّل للمؤل

د يــوهـي كــذلك بمثابــة سـرد لحــوادث معنيـة، ولكــن التأك 1.بأهميــة الخطــة في البنـاء الــدراميبه التراجيـدي، وأهميتهــا أشـ

فيهــا يقــع علــى المصــادقة، فــإذا قلــت مــات الملــك ثمّ ماتــت الملكــة مــن شــدّة الحــزن، فالتسلســل الــزمني موجــود ولكــن 

أّ�ــا توفيــت  تكتشــفأن ا  لكــة ولا أحــد يعــرف الســبب إلىوإذا قلــت ماتــت الم،ة هــي الــتي تلقــي ظلهــا عليــه فالمصــاد

فالحبكـة تحتـاج إلى ذكـاء وإلى ، يدحزنا على وفاة الملك، فهذه حبكة فيها غموض وهـذه صـيغة تحتمـل التطـوّر الشـد

 2ذاكرة أيضا.

هم المبتـدئين يجد العديد من المؤلفين الحبكة من أصعب المشاكل والعراقيل التي تقف أمـام إبـداعهم خاصّـة مـن

علــق بمؤلــف ذا خـبرة فــإنّ التفكــير في فكــرة رئيســية واضـحة ومعرفــة الشخصــيات ســيكون الحــلّ تيلكـن إذا كــان الأمــر 

 ط العملية أكثر فأكثر.لهذه الإشكالية وسيبسّ 

     La scéne        خشبة المسرح       
والـــتي كانـــت تعـــني " مســـرحية "، وانتقلـــت اللفظـــة إلى اللغـــات الأوروبيـــة  ludusاســـتعملت اللفظـــة اللاتنيـــة 

، مســرحية المعجــزة أو مســرحية Miracle playوفي الإنجليزيــة عــرف التعبــير  spielالمختلفــة، وهــي في الألمانيــة 

 3المعجزات.

لها عــن صــديثــة تفوفي المعمــار الحــديث هــي المكــان أو المســاحة المواجهــة لمكــان صــالة الجمهــور في المســارح الح

 4ارة حديدية امتداد من الخشبة إلى الصالة أو العكس.ستالصالة 

فـدخول الممثـل مـن  هرحية، وقـد تحـدّدت أقسـامه ومرافقـوتعتبر الخشبة أيضا وعـاءً أعُـد لاسـتقبال النصـوص المسـ     

مــن اليســار لــه دلالــة معيّنــة، ووقوفــه في مقدمــة الخشــبة يختلــف في معنــاه عــن  هابحســناليمــين يحمــل معــنى خاصــا، وا

وقوفــه في وســطها وهكــذا، ويبــدوا أنّ مثــل هــذه القواعــد الصــارمة المتفــق عليهــا في مثــل هــذا المكــان المعــد للعــرض لا 

تقلـت إلى ثمّ ان،يسـة رت العـروض أولا في الكنولقـد دا 5.تسمح بالتجريـب و التجديـد والإبـداع في العمليـة المسـرحية

ولم يقتصــر  ،ســم 1،80رتفــاع إنســان حــوالي الطلــق، وجــاءت خشــبة المســرح علــى ا  الســاحة الــتي أمامهــا في الهــواء

 .3-2م، ص2010عبد الناصر حسو، مفردات العرض المسرحي، عروض مسرحية، منشورات الهيئة العامة للكتاب، دط، دمشق،   1
 .36م، ص2000، دمشق، 1والفن، دار علاء الدين للنشر والتوزيع والترجمة، ط شاكر الحاج مخلف، في الأدب  2
 .41ص يا المسرح عبر العصور،وغرافنكمال عيد، سي   3
 .279كمال الدين عيد، أعلام ومصطلحات المسرح الأوروبي، ص   4
 .275م، ص2008هـ، 1429، 64، ج16بن نكاح، ترجمة المصطلح المسرحي إلى العربية بين الحضور والغياب، مجلة علامات، مج ابن دهيبة  5
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ـــالقرب مـــن الخشـــبة وضـــعت ماكينـــات  التمثيـــل علـــى الخشـــبة فقـــط وإنمـــا تجاوزهـــا إلى مقـــدمتها ( في البروســـينيوم)، ب

 1ومهمات تنظمها المسرحيات مثل: الأبراج. ،عات إلى جانب أعمدةفار ال

 ستقبل فيه النصوص.تليه العمل المسرحي، و ح أو الركح هي المكان الذي يعرض عإذن خشبة المسر       

 L’éditeur       المخرج        
ر المبـدع لتفاصـيل وكليـات العـرض وهو في ظل الوقـت ذاتـه العقـل المفكـنتاج المسرحي هو المخطط لمشروع الإ

داريــة والماليــة إن لم يكــن بالضــرورة القيــادة الإ المســرحي، وبعبــارة أخــرى هــو القيــادة الفنيــة الفكريــة للعمليــة المســرحية،

أمــا عنــد العــرب فــإن أول إنتــاج  ،ظهــر هــذا المصــطلح عنــد الغــرب في ألمانيــا .وهــو بــدوره مــن يختــار الــنص المســرحي

   2.م1910ورج ابيض في مسرح الهمبرا بالإسكندرية مسرحي من التخطيط العلمي هي العروض التي قدمها ج

وهــو المــدير الفــني  ،بداعيــةفي صــورتها النهائيــة حســب رؤيتــه الإإذن هــو المســؤول الأول عــن تحقيــق المســرحية 

 3لجميع الفنانين والفنيين الذين يشركون في عمل المسرحية.

وهــو المبــدع  ،ومتكلـف بجميــع الأحـداث الــتي تجـري داخــل العمـل ،إذن المخـرج شــخص مـتقمص لجميــع الأدوار     

الــذي يهــتم بــإخراج العمــل المســرحي في أحســن صــورة ليكــون صــالحاً للعــرض العــام دون وقــوع أي إشــكالات تقنيــة  

 إذن هو رأس الحربة بالنسبة للمسرحية والعمل ككل.، كانت أو فنية

     Exposition          المقدمة          
غايـة المقدمـة هـي تقـديم معلومـات  ، ويتوجـه الكـلام فيـه إلى المشـاهدلهي نص يتصـدر المسـرحية يكتبـه المؤلـف      

في بعـض الأحيـان تسـاعد ،خـرج عـن المسـرحية أو عـن المؤلـف أو الم ضرورية تأتي على شكل حوار أو مونولوج سواء

ل طمئنـة لـنفس الـراوي، بحيـث لا يتسـاءأن تكـون موللمقدمة شـروط منهـا أ�ـا يجـب  ،المتلقي على متابعة الأحداث

ولكنـه ،ظلت المقدمـة مهمـة بسـبب وظيفتهـا الدراميـة في إعطـاء المعلومـات  19كان قبل ذلك، وحتى �اية القرن ما

مرت لتـوريط المتلقـي بعلاقـة السياسـة مـع أحـداث ثة بـل اسـتعـفي العصر الحديث لم تبقى هذه الوظيفـة التقليديـة ناج

 4المسرحية.

 .60، ص العصوركمال عيد سينوغرافيا المسرح عبر    1
 .233م، ص1998، الكويت، 19رية يصدرها المجلس الثقافي، العددشهسعد أروش، فن المسرح المعاصر، سلسلة كتب ثقافية   2
م، 1979هـ، 1399القاهرة،  ،21جم ،مجمع القاهرة، مجموعة المصطلحات العلمية والفنية التي أقرها المجمع، الهيئة العامة لشؤون الطباعة الأميرية  3
 .95ص
 .73عزالدين جلاوي، المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي، ص  4
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يــز عــن الســـرد متوهــي ت،إلى آخــر  شــخص طــاب المباشــر أي إلى القــول الــذي يتوجـــه بــهالختنتمــي المقدمــة إلى      

شـــارات قـــات الزمانيـــة، والعلاقـــات بـــين الإتتمثـــل في بنيـــة العلاقـــة بـــين الضــمائر، بنيـــة العلابمجموعــة مـــن الخصـــائص 

مـن التـأليف، لهـذا يمكننـا اعتبـار المقدمـة  بعـد الفـراغفي المقدمـة فهـو يضـعها  فالعلاقـات الزمنيـة هـي تـتحكم،المكانية 

اك جـووصـف "،و نحـو زمـن الحاضـر ( المضـارع) حـلمقدمة زمن المتلقي لا زمن المسـرحية فتنادليلا للمؤلف، تستخدم 

أن الـنص لا يكـون نصـا إلا إذا أخفـى طريقـة  ىورأ ،ي"  مقدمة الأدب بأ�ـا نـص كـاذب وهمـ .derrida Jريدا"د

 1العابرة ووظيفة المقدمة هي الإجابة عن السؤالين لماذا وكيف. تألفيه، وقاعدة تلاعبه عن النظرة

والكاتـــب يقـــدم  ،خرتشـــرح علاقـــة كـــل منهـــا بـــالآ،و لمقدمـــة تظهـــر أمـــام الجمهـــور الشخصـــيات الرئيســـية اإذن 

 2صيات.والشخ راداتقصصا في شكل صراع بين الإ

العــــرض، ومــــدى قدرتــــه  وّ وإدخــــال المشــــاهد في جــــ،عــــرض المســــرحي للمقدمــــة دور لا يســــتهان بــــه في إنجــــاح ال     

واستيعابه للأحداث التي يدور حولها العرض، وتفك الالتباس المبـدئي وتعطـي صـورة مبدئيـة للجمهـور حـتىّ يسـتطيع 

 استيعاب ما يجري حوله من أمور وقد تكون المقدمة مباشرة أو غير مباشرة ( مشفرة).

 Mask        القناع         
وإكســابه ملامــح هيئــة أخــرى لإنســان أو  ،ليخفــي ملامحــه الأساســية غطــاء يثبــت علــى وجــه اللاعــب الممثــل

ظهـور عـن ويقر بعـض الدارسـين  3وقد استخدمت الأقنعة في الطقوس الدينية عند الإغريق وغيرهم.،حيوان أو طير 

ياتــه ســيما ذلــك الــذي يتعلــق بحلافي مراحلــه الأولى إلى حاجــة الإنســان البــدائي للتكيــف مــع عالمــه المحــيط بــه  القنــاع

لاف عــام" ينــزع آفي كتابــه " تــاريخ المســرح في ثلاثــة  "شــيلدون تشــيني"تاليوميــة، كــان الإنســان البــدائي كمــا يقــول  

فعيــة، وبعضــهم كــان يلــتمس ســده وهــذا لوظيفــة نجملامــح  وجهــه و  خفــاءد فريســته، لكــي يرتديــه ليــتمكن مــن إجلــ

طـي جميـع أطـراف الوجــه فـإن بإمكـان مـن يرتديـه أن يجســد غوكــون القنـاع ي ،مسـتخدما أقنعـة المـوت الاتصـال بالميـت

كــــذلك اســــتعمل في إثــــارة الخــــوف في نفــــوس الآخــــرين لإخضــــاعهم ،الــــروح أو الفكــــرة عــــارض ســــلطة هــــذه الــــروح 

 4لمتطلباتهم ومشيئتهم.

 .156ص ، لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية  1
 .249، ص يئاغنشعره الب، الشكيل الدرامي في مسرح شوقي وعلاقته الكساسبة رضا عبد الغني  2
 .170ص، مفاهيمو  ، نقد أدبي حديث أعلام مصطلحاتبيحامد صادق قني  3
 .173م، ص2009في المسرح، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دط، دمشق،  تنديم معلا، وجوه واتجاها  4
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يـة كمـا صـنع مـن خشـب خفيـف نولقد جرت العادة في صنع الأقنعة علـى اسـتخدام الأنسـجة القطنيـة أو الكتا     

وهنـاك ثلاثـة أنـواع معروفـة عنـد الإغريـق منهـا الأقنعـة الدينيـة، أقنعـة  زابعد حفر كافة الملامح، والانفعالات حفرا عـائ

 1أقنعة الأداء التمثيلي. ،الحرب والقتال

وفي تقمــص العديــد مــن الشخصــيات ،خــر آ إلى القنــاع يمثــل الحــافز الأكــبر للشخصــيات في الانتقــال مــن دور

 بدوره يساعد على إخفاء الملامح الحقيقية التي يتصف بها الإنسان ويجرده منها. في وقت واحد، وهو

 :Le jeu          اللعب      
وتقـــوم علـــى حريـــة تغيـــير المشـــارك  ،موعـــة الـــتي تعمـــد الارتجـــال كأســـاس لهـــاللعـــب الـــدرامي تقنيـــة تســـتعملها المجا     

ويتطـوّر ،وتخلق وضعيات يسبقها التزام خيـالي بـين أفـراد المجموعـة يحـدّد خلالـه المكـان والزمـان المختلفـين عـن الواقـع ،

اللعــب باقتراحــات اللاعبــين وزخرفــة حركــاتهم الجســدية، واللعــب لا يحــاكي الواقــع بــل يقــوم بتحليلــه عــن طريــق حــوار 

 2فني بواسطة لغة طريفة .

ففــي خطاباتــه الــتي تحمــل عنــوان  ،منظــور مختلــف مفهــوم اللعــب وعلاقتــه بــالأداء البشــري مــن "شــيللر"ويتأمــل       

حـــول التعلـــيم الجمـــالي للإنســـان يميـــز ثلاثـــة أنـــواع أساســـية تتجلـــى فيهـــا إرادة الإنســـان وهـــي إرادة التشـــكيل ، إرادة 

ل الجـدل بـين المـؤدي ومسـاحة ا معا، والجدل بين الشكل والمضـمون، الـذي يماثـمالمضمون، وإرادة اللعب التي تدمجه

وتعتمـد نظريـة هـذا الأخـير ير الحـرّ التلقـائي المرتجـل، عبـالأداء، يقضي إلى ظهور إرادة جديدة تتجاوزهما وهـي إرادة الت

: والثـاني: يقضي بأنّ الوجود الحقيقي لا يتحقق إلا منّ خلال اللعب، أنـا أكـون إذا أنـا ألعـب، الأوّلن على مبدأي

 3بمعناه الجمالي الإبداعي أبلغ تعبير عن الروح الإنسانية. يفترض أنّ اللعب

ثر أإذن اللعب هو فعل أو نشاط يقوم به الممثّل يتّم في إطار معينّ وفق قاعـدة معيّنـة لـه �ايـة ترافقهـا مشـاعر تـ     

المســـرحي  كـــن مـــع الاحتفـــاظ بالفعـــلأو فـــرح، فهـــو بمثابـــة العـــلام النفســـي الـــذي يخـــرج الإنســـان مـــن حالـــة الكآبـــة، ل

 شخصيات، وضعيات، ....إلخ)، حتى لا يخرج من إطاره الفني إلى إطاره العام.(

 Epilogue        الخاتمة        
خطاب تلخـيص الأحـداث في �ايـة المسـرحية بغيـة اسـتخلاص اسـتنتاجات القصّـة، وشـكر الجمهـور وتشـجيعه      

وهــي ،ال علــى استحســا�م صــعلــى اســتخلاص الــدروس الأخلاقيــة أو السياســية مــن العــرض، بالإضــافة إلى الاستح

لال الـــترابط الـــذي ) مـــن خـــلال موقعهـــا " خـــارج الخيـــال"، ومـــن خـــd’énouementتختلـــف عـــن حـــل العقـــدة (

 .216شكري عبد الوهاب، النص المسرحي، ص  1
 .thawra.sy/-print.veiwasp filename.comالموقع الإلكتروني:   2
 .80صنظرية العرض المسرحي، جوليان هلتون،   3
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تم أيضـا رض بالضـرورة أن شـيئا سـبقها، وتحـفـوهي أيضا مـا يجعلـك ت 1.تحققه بين الخيال والواقع الاجتماعي للعرض

وعلـى الخاتمــة أو  وهي الـتي حـين تبلغهــا تكـون جميــع القضـايا الـتي طرحتهــا المسـرحية قـد حلــت،أن شـيئا لـن يلحقهــا،

وقـــد ميـــز ،عـــرف بمصـــير كـــل الشخصـــيات واضـــحة كاملـــة بمعـــنى أن أ ةالنهايـــة كمـــا يســـميها الـــبعض أن تكـــون مـــوجز 

 وهــي النهايــة الحاسمــة الــتي تتــأتى كضــرورة حتميــة عــن الفعــل المســرحي المغلقــةبــين نــوعين مــن النهايــات،  الدارســون

وكــلّ مــا ينــدرج في إطــار  وتحســم الأمــور فيهــا بشــكل كامــل ، وهــذا يتجلــى بشــكل واضــح في المســرح الكلاســيكي،

حتمـالات عديـدة، وهـذه ة وحاسمـة ،وإنمـا تبقـى مفتوحـة علـى احتمي وهي التيّ لا تكون المفتوحةالمسرح الدّرامي، و

 2تتعلق بوضع الشخصية فقط، وإنمّا بضرورة ما ضمن العالم المصّور في هذا النوع من المسرحيات. الخاتمة لا

 مغلقة كما قد تكون مفتوحة. النهاية ون في �اية القصّة، وقد تكون هذهإذن الخاتمة هي استنتاجات تك      

 le Personage       الشخصية
شــير مصــطلح يامي، وهنــاك تعريفــات عديــدة لهــا، و تعــدّ الشخصــية أحــد أهــم العناصــر البانيــة في الــنصّ الــدر 

 شخصية إلى ثلاثة أفكار أساسية ومترابطة المعنى:

 هو ما يصك أو يوضع علامة على الطابع والعملات. -

 مة المميزة.لاستعاري الذي يضفي على شخص أو شيء السمة أو العالاالمعنى  -

واســـتخدم المصـــطلح بالإنجليزيـــة بـــادئ الأمـــر بالإشـــارة إلى الشخصـــية في  ،التشـــابه أو الصـــورة أو التمثيـــل الـــدقيق -

 3.م1749رواية أو مسرحية عام 

كما تعدّ أيضا المفهوم الدرامي الأكثـر بديهـة، فالفعـل الـدرامي والشخصـية عنصـران متلازمـان، فـإذا كانـت كـلّ      

أو ،شخصــية مســرحية تقــوم بفعــل مــا، فــإنّ كــلّ فعــل يحتــاج لتحقيقــه إلى متصــارعين ســواء أكــان هــؤلاء شخصــيات 

عقـدة أو الحبكـة أو الموضـوع المسـرحي، وهـي تخلـق ال الـتي ويتفق أغلب النقاد على أن الشخصـية هـي 4.مجرّد فاعلين

ـــه " فـــنّ الشـــعر" لم يـــأت علـــى ذكـــر كلمـــة  المقـــوم الأساســـي الـــذي تقـــوم عليـــه المســـرحية، إلاّ أنّ " أرســـطو" في كتاب

ــــث يــــرى أنّ المواقــــف ،شخصــــية لكنــــه ذكــــر "الأخــــلاق" باعتبارهــــا جــــزء مــــن الأجــــزاء الســــتة المكونــــة للمأســــاة  حي

 5الشخصيات هي التي تقوم عليها المسرحية.والتصرفّات التي تصدر عن 

 .210باتريس بافي، معجم المسرح، ص  1
 .76،75عزالدين جلاوي، المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر، مرجع سابق، ص  2
 .144م، ص2012هـ، 1433، عمان، 1طقيس عمر محمد، البنية الحوارية في النص المسرحي، ناهض الرمضاني انموذجا، دار غيداء،   3
 .122الرحمن كاكي، صالشريف الأدرع، بريخت والمسرح الجزائري، مثال بريخت وولد عبد   4
 .33-32سوالمي الحبيب، طبيعة الحركة النقدية ودورها في الممارسة المسرحية في الجزائر، ص  5
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إذن الشخصية من المقومات الأساسية في العمل المسـرحي، كمـا أّ�ـا مركـب مـن العـادات الذهنيـة والانفعاليـة 

 ولها دور كبير في إبراز الحبكة والموضوع. ،والمسرحية

 le Combat     الصراع       
كمـــا أنـّــه أحـــد عناصـــر الحبكـــة الدراميـــة، وهـــو يعـــني   1.أهـــم عناصـــر المســـرح الـــذي لا يقـــوم دونـــه الصـــراع مـــن

فهــم معــنى الصــراع نعــود إلى الخــبرة الحياتيــة، فغالبــا مــا نتعــارض الرغبــات وتصــادم بــين الشخصــيات والقــوى، ولكــي 

لتحـديات الحيـاة، فهنـاك مـن تكـون  سـلوكهم عنـدما يتعرضـونو تصـرفهم  تقيـيم طريقـة ديد النـّاس مـن خـلاليمكن تح

 2نتصار مثلا.مخالفا في حالة الاكون ردّ فعله ية وقورة رغم هزيمته لتحديات الحياة، وهناك من نيصسجابته ر ا

أو يكـــون صـــراعًا  ،عـــة، إذ يمكـــن أن يكـــون خارجيـــا مجسّـــدا علـــى خشـــبةنو وللصــراع في المســـرحية أشـــكالا مختلفـــة ومت

 عنــه بأشــكال مختلفــة مــن الكــلام، وقــد يكــون صــراعا خارجيــا مبنيــا علــى تنــافس بــين داخليـا تعيشــه الشخصــية وتعــبرّ 

ة الكلاميــّة بهــشخصــيتين، ويتجســد علــى الخشــبة علــى شــكل أفعــال، أو يــأتي علــى مســتوى الخطــاب مــن خــلال المجا

والرغبـة أو  صراع خارجيّ مبني على تناقض بين رؤيتين للعالم، صراع وجداني يأخذ شكل نزاع أخلاقي بين الواجـب

و بالصمت، صـراع ميتـافيزيقي بـين الإنسـان وقـوّة على مستوى الخطاب في المونولوج، أويعبرّ عنه  ،العقل أو العاطفة

 3ما غيبيّة.

 مثال عن الصراع:

ضـد أمـه، وفي صـراع مـع هـو هاملـت  أمـام بعضـهم الـبعض، فهـا ةالواحـد الأسـرة ما قام بـه شكسـبير مـن وضـع أفـراد

 4فهو في مواجهة بناته."يرل"الملك ، أمّا هعمّ 

إذن الصراع هـو العنصـر الـذي تقـوم عليـه الحركـة المسـرحية، وذلـك نظـرا لأهميتـه في بنـاء المسـرحية، وقـد اعتـبره 

 م به وتقوم عليه.يقسالبعض الوجه والقلب النابض الذي ت
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 تقييم المصطلحات المسرحية: -4
حاطــة لتجربــة والقــدرة علــى التركيــز، والإ نضــج الملكــة وســعة الىبحاجــة إإن فــن المســرح كغــيره مــن فنــون الأدب      

ســانية ويكشــف عنــه فحســب، ولا لأنــه الفــن الــذي يمكــن أن لأنــه يتعمــق إلى جــذور الحقــائق الإن لا ،بمشـاكل الحيــاة

در علـى نـان قـاوأن يجاوز حـدود نفسـه إلى سـواه، أي ف،يسلم قيادته إلا لفنان يستطيع أن يتقمص مشاعر الآخرين 

اجتماعيــا يتفاعــل فيــه الفــرد عــيش معهــا والتــأثير فيهــا، وإنمــا يســتطيع أن يريــك وســطا ينســانية الــتي التــأثر بالجماعــة الإ

اط بالحقيقــة والمشــكلة في هــذه ي لــون مــن ألــوان النشــاط المســرحي، يتحقــق فيــه الارتبــ، والتــأليف المســرح خــرمــع الآ

مـــن الأنـــواع الفنيـــة هـــي تحـــدّد الوســـيلة الـــتي يتنـــاول بهـــا المؤلـــف المســـرحي غيرهـــا في نـــواع الأدبيـــة دائمـــا، كمـــا هـــي الأ

 1الحقيقي وكيفية عرضها، ثم طريقة فهمه لها.

 فقــديما كــان للــرقص ،والعمــل المســرحي يتحقــق مــن خــلال عنصــريين هــامين العنصــر العملــي والعنصــر الــدرامي     

 ن هــذا المعــنى الأوليأدراما يحكــي بـغـير أن تــاريخ الـ ،عقليــةأسـبقية علــى الحـوار وللحركــة الجسـمية تقــدم علـى الحركــة ال

طاع أن راج، فأصـــبح مـــن المســـتخقـــد تطـــورت بعلاقتهـــا بالمســـرح وبـــالإ ،أصـــبح عبثـــا، أمـــا الـــدراما في العصـــور الحديثـــة

خــراج المســرحي، وأن ينظــر إلى هــذا العمــل نظــرة نقديــة دون أن يكــون في ذلــك أيــة ل العمــل الــدرامي عــن الإســتقي

 خيانة على جوهره.

إذ بـــدو�ا لا  ؛هفهـــي تمثـــل جـــوهر ، اعلـــى عناصـــر وأساســـيات لا يمكـــن الاســـتغناء عنهـــ ويرتكـــز العمـــل المســـرحي     

ور مختلــف الأفكـــار والثقافــات الرائجـــة في عصـــره صـــوأن يعــبر وي،يســتطيع المؤلـــف أن يصــف أغـــوار الحيــاة وجزئياتهـــا 

ي بمثابــة حلقــة وصــل رابطــة جامعــة لكــل هــذا، ورغــم أهميــة هــذه وهــذه العناصــر هــ،مهمــا كانــت مختلفــة ومتناقضــة 

لا أن هــذه العناصــر رغــم الايجابيــات إالعناصـر في العمــل المســرحي والخــدمات الــتي تقــدمها لــه ليكــون صــالحاً للعــرض 

 2التي اتسمت بها فإن لها أيضا سلبيات تحسب عليها.

ونســتهل حــديثنا هــذا بعنصـــر مهــم لا يمكــن الاســتغناء عنـــه مهمــا حــدث ومهمــا لحـــق مــن تغيــيرات في العمـــل      

إذ لا بـــد أن يكـــون عنصـــراً فـــاعلا وأن يكـــون حياديـــا لا ســـلبيا يقـــف موقـــف المشـــاهد ؛المســـرحي ألا وهـــو الجمهـــور 

 ويخرج بنتيجـة تعـبر عـن تصـوره ،له إذ يجب عليه أن يندمج بشكل فعلي في العرض المسرحي يأر الصامت الذي لا 

الممثــل لا تكفــي  دثــل فــلا بــد لــه أن يكــون واعيــا بمــا يفعــل فعــادة الموهبــة عنــمأمــا بالنســبة للم ،أو عــن مقــترح فكــري

ومــــن بينهـــا الوجــــه الجميـــل والقامــــة الرشــــيقة  ،لات أخـــرى تســــاعد موهبتـــه علــــى الرقـــيمــــوحـــدها بــــل يحتـــاج إلى مك

 .212،211ورقاء محمد قاسم، عماد الدين خليل والنقد الأدبي الإسلامي المعاصر، ص  1
 .212المرجع نفسه، ص  2
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 نـوع مـن الخشـونة فـبعض الأدوار تحتـاج إلى ة، وأن لا يكـون دائمـا مرهـف الحـسقافـوالحركات الجسـدية المتناسـقة والث

وهـذا هـو  الممثـل  ،ن تكون له القدرة على الاستغناء عن الشخصية الحقيقية والفطرية الموجـودة فيـهوالقسوة فيجب أ

 الحقيقي الذي له القدرة على التجرد من كل شيء. 

في المســرح  الحيــاة لأن وجــود البطــلج مــن بــل هنــاك شخصــيات أو نمــاذ  بــأن لا وجــود للبطــل يــرىوهنــاك مــن 

عنـه  لحـوار في العـرض المسـرحي لا يسـتغنى. وعنصـر ا1ويـؤدي إلى تسـليط الضـوء نحـوه ،يوحي بتنـاقض بـين الجمـاهير

بــين شخصــيتين أو  ســتعاب، وبمــا أنــه يكــونيراعــي في ذلــك قــدرة المتلقــي في الإأن  وعلــى المؤلــف الــذي يضــع الحــوار

فـلا بـد  ،يسهل الوصول إلى فهم جوهر ولب الفكرة، أما فيما يخـص الحـل اوبسيط ان يكون مباشر أكثر فعليه إذن أ

بة الــتي لقيــت هــي والخشــ ،بــل يجــب أن يتجــه نحــو حــل مفتــوح أو مغلــق،أن يكــون محكمــا لا يــدور في حلقــة مفرغــة 

ا الـركح لـذلك كـان مـن الصـعب حصـر وهناك مـن سماهـ،المنصة  اهيجاد المقابل لها فهناك من سماالأخرى فوضى في إ

اء روح ضــفبفوضــى المصــطلحات، والجوقــة مــن جهتهــا تســاهم في إ وهــذا مــا يســمى ،معناهــا في كلمــة عربيــة واحــدة

خاصــة بالنســبة للــذين لا شــوش انتبــاه المشــاهد علــى الفكــرة الرئيســية تكثــيرة   العمــل المســرحي إلا أ�ــا في أحيــانعلــى 

ثـــل الهـــاجس الـــذي يـــؤرق الممثـــل فهنـــاك ممثلـــون تميمـــاءات الـــتي تـــوحي إليهـــا الرقصـــات، ومرحلـــة الارتجـــال ون الإيفهمـــ

وهذا أمر يحسـب علـيهم، أمـا بالنسـبة للقنـاع  ،يصعب عليهم تأدية الأدوار المفاجئة، والتي تضعهم في مواقف محرجة

فالقنـاع  ،ثـل إذ لا بـد مـن ظهـور الوجـه الحقيقـي للممثـلفلا داع لوجوده فهـو بمثابـة الجـدار العـازل بـين المشـاهد والمم

 حترافية تصميمه دقيقة ومتقنة.درجة ا تلملامح الإنسانية مهما كان جميع افين يستو أيستحيل عليه أن يصل إلى 

فكـرة عـن الصـراع أنـه يكـون بـين  اولكـن الكثـير مـن المـؤلفين أخـذو ،ا هو معروف جوهرها الصراع موالدراما ك

 اولكــن قــد يكــون هــذا الصــراع بنــاء،وفي النهايــة الحتميــة تكــون الغلبــة للخــير  ،قــوتين متناقضــتين كــالخير والشــر مــثلا

 عود بالنفع على الآخر.تية أو لتحقيق رغبة إيجاب،لإبراز الذات حيث يكون داخليا 

فقــد تكــون  ،بداعيــة في التــأليفعلــى إبــراز قــدرة الكاتــب الإلقــادرة وإذا عــدنا إلى الحكايــة نجــد أ�ــا الوحيــدة ا

والســينوغرافيا رســم  رؤيـة كــل واحــد مـنهم،ولكـن كيفيــة تصــويرها تختلـف مــن شــخص إلى آخـر حســب ،هـي نفســها 

فقــد تكــون في بعــض ،تشــكيلي لمختلــف الــديكورات المرتبطــة بالمســرح لكنهــا تكــون منفصــلة بعيــدة عــن الأحــداث 

 ير معبرة بصدق عن الفكرة ويكون محل وضعها عبثا.الأحيان هذه الصور غ

فـــلا يجـــب أن تكـــون وافيـــة  ،يجـــب أن تكـــون مختلفـــة كـــل الاختلافـــات عـــن مقدمـــة الكتـــبوالمقدمـــة في المســـرح      

وكمــا هــو معــروف لكــل بدايــة �ايــة إذ يجــب علــى النهايــة ،وإلا زال عنصــر التشــويق عــن المشــاهد  ،لمحتــوى الموضــوع

 .39عبد االله أحمد المهنا، آفاق نقدية، ص  1
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أمـا بالنسـبة للعـب الـذي  لفـتح بـاب الإبـداع، يسـت محصـورة في حـل واحـد وغـير قابـلمتعـددة ول المسرحية أن تكـون

خــرج عــن الشــكل الأرســطي التقليــدي في محاكاتــه للواقــع وجــاء بفكــرة تحليــل الواقــع بلغــة طريفــة بينمــا كانــت اللغــة 

وإلا وقـــع  ،ين أو ثغـــرةضـــعف معـــ ن لا تكـــون لـــديها نقطـــةري الخـــوف والرحمـــة فلابـــد للشخصـــية أعنصـــ مـــاأ القديمـــة

تناقض في دورها فتقـع في نـوع مـن الحـيرة في الميـول إلى طـرف معـين، وحـتى لا تقـع في شـباك الألم والمعانـاة، وتتحقـق 

هــذه الميــزة كــذلك في عنصــر التحــول والانقــلاب حيــث أن التحــول مــن حالــة إلى حالــة يجعــل الممثــل يقــع في ارتبــاك 

 ويفقده حضوره. ،نحرف به عن وضعه الطبيعيوي،يفقده ذلك السيطرة على المشهد 

لمشــاهد متابعتهــا لروط، كالوضــوح الشـديد حــتىّ يمكـن أمّـا فيمــا يخـص الحبكــة فـلا بــدّ مـن توفرهــا علـى عــدّة شـ     

أو أحــداث فرعيــة تعقــد الاكتشــاف  ،حــداثتها، البســاطة والســهولة، بمعــنى اشــتمالها علــى حــوادث جانبيــة اوملاحقــة 

الســـريع للمواقـــف، وتماســـك البنـــاء أي تسلســـل الأحـــداث واحـــدة تلـــوى الأخـــرى تسلســـلا  ابعتـــتكـــذلك التـــدفق وال

 1معقولا.

رغــم كــل هــذا تبقــى هــذه المصــطلحات هــي مفتــاح علــم المســرح، حيــث تمكنــه مــن تحديــد أسســه الفنيــة، وتــبرز      

مـــع الآخـــر بطـــرق حضـــارية وتحقيـــق التواصـــل ،وتســـاعده في التعبـــير عـــن مقاصـــده الفكريـــة والمعرفيـــة  ،حسّـــه الجمـــالي

وقـد يتـوج هـذا العـرض بـالرفض أو القبـول مـن طـرف  ،وتسلسل الأحـداث يتـوج في الأخـير بـالعرض،أساسها الحوار 

     الجماهير.
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ـــةـــخاتمــ  
 



 خاتمة
 

 خاتمة

مــن خــلال رحلتنــا البحثيــة اســتطعنا الوصــول إلى مجموعــة مــن النتــائج الــتي ارتأينــا مــن خلالهــا الإجابــة عــن أهــم  

 يلي: ما هذه النتائج يمكن تلخيصها في ،الإشكالات التي طرحناها في بداية بحثنا

 الفكري و الثقافي بين الدارسين.ختلاف إلى الا عختلاف الباحثين في تحديد واضح  لمفهوم المصطلح، و هذا راجا -

النحــت ايير و أســس كالترجمــة والتعريــب و و إنمــا لابــد مــن شــروط و معــ ،المصــطلح لا يــتم بطريقــة عشــوائية عإن وضــ -

 وغيرها.

 وقد مر بحقب زمنية متلاحقة انبثقت على أساسها القواعد الفنية للمسرح.،نشأ المسرح نشأة دينية  -

الإبداعيــة  يســاعد بشــكل كبــير علــى كشــف خبايــا العمليــة المســرحي النقــد بالمســرح، فالنقــدهنــاك علاقــة متينــة تجمــع  -

ز عراقــــة المســــرح في حضــــارة يســـاهم في تطويرهــــا و تحفيزهــــا، ولــــه أيضــــا دور في تحديــــد الهويــــة و الكيــــان الثقــــافي و إبــــراو 

 كافة.الشعوب  

و هــذا راجــع إلى عــدم معــرفتهم بهــذا الفــن   ،ظــاضــطرابا ملحو طلحات المســرحية في الــوطن العــربي اعرفــت ترجمــة المصــ -

 كونه جديد عليهم.

تعــد جموعــة مــن الطــرق المختلفــة، و  رصــد المصــطلحات المســرحية و ترتيبهــا و تحليلهــا بملىتهــدف المعــاجم المســرحية إ -

عــاني  تفســير الملأن المعجــم في حــد ذاتــه يشــكل مرجعــا حكمــا في ،المســرحية مــن أصــعب أبــواب الترجمــة ترجمــة المعــاجم

 لتباس.فك الاو 

إن اســـتقبال النقـــد العـــربي لمصـــطلحات النقـــد المســـرحي تمثلـــت في المحاولـــة الرائـــدة في ترجمـــة بعـــض الأعمـــال المســـرحية  -

 الغربية مثل ترجمة ألفريد فرج، و سعد أردش و غيرهم.

تهــدف إلى  ةو تقاليــد جماليــة ثابتــ ،لقــد أدرك المســرح الملحمــي أن المســرح في صــيغته الأرســطية ســيتم بمواضــيع محافظــة -

ريــب الطبقــة المقهــورة عــن همومهــا الحقيقيــة، فنتاجــات المســرح البورجــوازي تعمــل علــى إخفــاء غتكــريس الوضــع القــائم، و ت

إلى ربـط نتاجـات الفـن المسـرحي بواقـع  بريخـتالتناقضات التي تشق المجتمع، و توهم بانسجام مكوناته، و بذلك سعى 

 جتماعي.أداة فاعلة للنضال السياسي و الا ا عن الطرق التي تصبح بهاالناس المعيش، بحث
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 خاتمة
 

ة الملحميــة في كثــير مــن أقطــار البلــدان العربيــة يــاســتطاع بريخــت مــن خــلال مســرحيه أن يجــد تربــة خصــبة لزراعــة النظر  -

طــاء الشــكل ريــب...إلخ، مــن أجــل إعغكســر الإيهــام، الت  ،كــالراويبأســلوب حــاول فيــه إدخــال بعــض العناصــر الجديــدة  

ـــل لالقريـــب  لمتفـــرج العـــربي، لأن هـــذه النظريـــة كانـــت هـــي الأقـــرب إلى تلـــك الأشـــكال المســـرحية الـــتي عرفهـــا العـــرب قب

 المسرح.

رغبــة بريخــت في تغيــير العــالم و ذلــك مــن خــلال تغيــير وعــي المتفــرج و تثقيفــه بــدلا مــن تســليته، و يتحقــق ذلــك مــن  -

 هاره في صورة غير مألوفة.ظيير الواقع و إخلال شحن المتفرج بالإيمان الضروري بتغ

  قـــع فيهـــا عقـــل المتفـــرج في أحيـــان كثـــيرةيالهـــدف مـــن كســـر الجـــدار الرابـــع عنـــد بريخـــت هـــو كســـر حالـــة الإيهـــام الـــتي  -

وليخرج من حالة الصمت إلى حالة المشاركة في العمل الـدرامي، و يكـون ذلـك بطـرق مباشـرة أو غـير مباشـرة في أحيـان 

 أخرى. 

بة الدرامية على مجموعة من العناصر و الأسس التي لها دور كبير في إنجـاح العمـل المسـرحي، إذ بـدو�ا لا امد الكتتعت -

مسـرحي يحمـل في طياتـه  صيكتمل العمل، و يصل إلى دروة العـرض، لـذلك لابـد للمبـدع أن يتتبعهـا حـتى يتكـون لـه نـ

 معالم الدراما الحقيقية.

معالجـــة إشـــكالات بحثنـــا الـــذي  أن نكـــون قـــد وفقنـــا و لـــو بالقـــدر اليســـير في أن نتمـــنى الختـــام لا يســـعنا إلاّ وفي  

مـا أبلـغ و  العنايـة،أن يكون فاتحة للدراسات المستقبلية في هذا الميدان الـذي لا زال في حاجـة لكثـير مـن الـدرس و  نرجو

 قول الأصفهاني:

 تحسـنسلكـان ي ا، ولـو زيـد كـذغـير هـذا لكـان أحسـنكتابـا في يومـه إلا قـال في غـده لـو  رأيت أنه لا يكتب إنسـان «

و هـو دليـل علـى اسـتيلاء الـنقص علـى ،لـو تـرك هـذا لكـان أجمـل، و هـذا مـن أعظـم العـبر و  ،ولو قدم هذا لكـان أفضـل

 .»جملة البشر
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)عربي -فرنسي(  المصطلحات بتث   
 

 عربي ) -بت المصطلحات ( فرنسيث -
 في اللغّة الفرنسية                                                                في اللّغة العربية

Reversal                                               التحول أو الانقلاب 

                          Dénoument                الحلّ أو الحلال العقدة 

Publique                                               الجمهور 

Dramatichero                                        البطل الدرامي 

La scénographie                                    السينوغرافيا 

                              La catharscis              التطهير 

La fable                                                 الحكاية 

Improvisation                                      الارتجال 

La crainte et la pitié                            الخوف والرحمة 

Dialogue                                              الحوار 

La péripétie                                          الديثرامب 

Chours                                                 الجوقة، الكورس 

Comédien/ Acteur                              الممثل 

Plot                                                      الحبكة 

La scéne                                               خشبة المسرح 

L’éditeur                                              المخرج 

Exposition                                           المقدمة 

Maske                                                  القناع 

Jeu                                                       اللعب 

Epilogue                                             الخاتمة 

Parsonage                                 le           الشخصية 

Combat                                    le          الصراع 
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