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 الحمد لله الذي تتم بنعمته الصالحات والقائل في محكم تنزيله: 

 ﴿ولئن شكرتم لأزيدنّكم﴾

نحمدك ونشكرك حمدا كثيرا بأن أنعمت علينا بالعلم، حانك لا علم لنا إلا ما علمتنا، فسب
صلى  وأعنتنا في إنجاز هذا البحث، ثم الصلاة والسلام على أشرف الخلق سيدنا "محمد

 الله عليه وسلم"، وبعد:

ظيم الشكر والامتنان إلى بكل الحب والعرفان وأسمى آيات الشكر والتقدير، نتقدم بع 
 "قحام توفيق" المشرف الأستاذ

فكان نعم  بها أفادنا ذيلا على كل نصيحة علمية وعلى كل توجيهاته القيمة وتوضيحاتها
 علمرة درب الطلبة وخدمة الانمن المولى عز وجل أن يجعله سببا في إ انرجو و المشرف، 

معلومة أو نصيحة مفيدة، وإلى كل من ساعدنا قدم لنا  منلا يفوتنا أن نتقدم إلى كل  كما
 .ا جزيلا  فشكر   ...ودعا لنا من قريب أو بعيد لإنجاز هذا العمل

 

 شكر وعرفان



 

 ةـــــــــــدمــــــقـــــم مقدمة
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 مقدمة

ريص ندد صز دد صوصلقددأصبحددالمرصة ددعببصةلتحعل دداصبر دديرص في ادداص اددمبصكصةت هددشصلتحددأ  ص  اددرصى   دد ص ق لدديرصة ع دد صةلدد  

حددعصهاق  دد صكصة ن لدداصةلأوا دداصص،ةلاج هدد ي وةلق ددعصصةلاضددا   و ددورسصيه  دد صنددعصباددوة صصق ددأحصحعه  دد ح دد صص،لتح دأ

ةلفي  لدداصصف بزدد حمح ولدداص ن دد ص ذددعصىدد ةصةلنفدد لصة دد تحع صةلدد يص دده صيه  دد ،صصفقددعرحصرفددشصحددوخ ص دد صادد  صةلفي  لددا

 صفق ،صف ألقرصة دعببصكصةلفي  لداصةب ل داص ةلنذوهاص  ح صلهأف  صي صحقوق  صلتحأ  ص  نصى ةصةت  صحفيعةصيهىصةلعج

صاع.  ى صي صةآوبحالمرصله صلغاصا حاصبس

ذةحصةلاد لشصةلتحدعكص"صهزىدورصوا ذد هصوهبحد لصصا حداصةلج ةئعهاص  تا حصةلعوةهاة ن خصةلثق كصةل يصبفعزصج يرصصصإن

لههدعببص د صصى هصةبامبصوبثعصمد ر    صله ةصةلنو صةب كصهقترنصبدعحهاصة  ق  صةلج ةئعصو  صوفعتوص،وغمى  ذ غ نم هص

مدددد صب ددد  صكصتبدددأ صةبلن ددداصص،برق قددد صلددد ةخ صوتأ  دددأةصلهوه  ددد صاددد نصيندددوص،ةلتحهددديرصوإ في اددد حةل تحهددد  صوصصلهأرة ددداصفدددع 

تحهددد  صوةلتحهددديرص ددد صبردددو صكصوضدددشصة دددعببصوص لذدددااص ددد صمذددد صيددد صةلص،ةل ىن ددداصوةلذدددهو  اصةل قه أهددداصلههئ هدددشصةلج ةئدددعي

ل لمدعرصوةلدأيوبصلههذد وةبص دشصاد و صةص ا حداصلتحدأ  صتدوفعحصلهد صين حدعصةلدوي صةلد صحععخد صيدص،ب وةرىد ص ةاديرصةت هدش

حصةلفيثدددمص ددد صزصفددد ص،ادددعصلتحدددأصبنصفقدددأحصهدددوة صت رل ددد ص قو ددد حصةلفي ددد نصةلمددد  صاددد صوين حدددعصةلهوهددداصة ه ددد بصلهددد صةآ

ةلفي  لدددداصينددددأى صه دددفييرصويدددد صو  ددد صو تح هندددد حصوتبددددورةحصوبحددد لصهدددد  صي ددددأى صصفعتحددديرص،ةلفي تاددد حصوة عفيددددعةح

   صت ددفي  ص اددأي ص ةادديرصقددوةا صةلتح  دداص ه   دديرصوف دد بصوت ددفيهرصابوحدد صتاهددورحصل لبددهرصوةلمعدد ب،صول لفي  لددا

صصن رهاصو وروث ح.إوق  ه صولغاصو نفو اصصبص ي 

ة ددعببصةلج ةئعهدداصة  هددع بصل ددفييرصحدد رخصيهددىصتق ل ددأصوبيددعةمصةت هددشصةبلددويصكص تح لج  دد صصا دد  فف ددعحصةلفيثددمص دد ص

ةلفي تاددداصلددد صىدددكلابصةلفي تاددد حصاددد  عص ددد صوصص،ةلذدددهاا،صةلدددأه صوةلجدددنةلق ددد ه صبسدددةصة دددعببصح ددد صتن ولدددرصكص   ل خددد ص

تذدددهىصبه دددد صبوص دددد صهصة  هدددع بهصصةلععاذددد اصة في ولددداصل لهغدددداصة  ددد جعبصه ه فيددداص قددددألهصذةحصةلقهددد صةلجدددعيبصكصروةه  دددد 
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ظدديرصصكصوخهدد  ص دد صقهددشصوةضددا   صة ددعببص ةاهددوو دد صتتح ا ددوصصةلج ةئددعيصهة هنويدداهصوةلدد يصةادد اصقهه دد صل تحعهدداصةلوةقددش

صكصروةه   .صوذلكص  صا  ص ع ى صلج بص  ص مخ صةل ةت اصوة  غ لوصو  اعتو،ص اوبصةلعجير

ةلعوةئ داصيهدىصةمع د حصوة هنويد حصصبنهد صتع د ص، د ت هداصةزد نصف لأرة داصةاتراد صىد هصةلعوةهداص هوضدو صلالمثند صوقأص

ة ععوضاصيهىصة عببصةلج ةئعهداصوبردويصيهدىصةلفيثدمص د صح د بصةلفي تاداصوذلدكصلاظ د رص تح اد بصة دعببصكصي هتح د صواهع د حص

 دد صثددأبصكصل  ىدد صكصفددتربصةل ذددتح ن ح،صرغادداص ن دد صكصةزعهدداصو  دد ص دديرص ذدد ورص  هددع بصيهددىصةبيددعةمصوةل ق ل ددأص

وةزهد صو دعةربصةلعدعةلصةلد يصهفي ند صح د بصةلااهداصفقدأصىعلدرصصوةب ديرصفنذدئرصروةه  د صبخ دولأصةبمص،ببةل صق أحصة دعص

فقددعرحصةلتحدددو بصصلوهن دد صمصتذدد اشص ق و ددداصةزندد وصبجذددأى صإاصة نعددىصولفين دد صمصتعهدداصكصتدددع"صةلدد  عه حصاهع دد ،صص

صإل و.

ةلتر  ددد صيهدددىصصه ه فيددداص قدددألهدصلدددصهة هنويددداههددداصت هددداصةزددد نصكصروةة تحنواددداصلددددصص دددنلم و صكص رة ددد ن صىددد هو ددد صىنددد ص

 رةحصوةل ذدد تلاحصبا دد ص دد صىدد صبذه دد حصذدد دد ي صلاج لدداصيدد صبصهدداص دد صةلا  ع  دد ص حصةزدد نصوبنددفي لوصكصروةهثبسدد

و دد صاوي دداصةلتح قددداصةلدد صت ددفيهرصلددد صصه ي دداصوةلثق ف دداصيهدددىصذةحصةلااهددا ،ةلنعذددد اصوةلاج صو فدد ىعصةزدد نصوتأثمةخدد 

و ددد ص وقع دد ص ددد ص ذددألاصةلاا هددد بصوةبادد صوةآادددعصكص دد  لصةل عددد ي حصصة فيدد نصلددد صيدد   صةلدددوه صوةلغعلددا ،ةلدد ةحصصوص

ص. رج ا لمةلأةاه اصوة

يهدىصىد هصةل ذد تلاحصة اعوحداصلغ داصةلوحدو صإاصةلا د قعةبصةلدن صةلذدع يصصةلإج لداح ولن صكصى هصةلأرة اصصفقأ

 تادداصه ه فيدداص قددألهصل ل لمأهددأصروةه  دد صهة هنويدداهصبنهدد صتتحدد  صق دد ه صةلعوةئدد ،صوهتحددو صةلذددااصكصتع دد هن صبيهدد  صةلفي

مخ هعددداصي نددد   صىددد صا حددداصوي نددد  صةت هدددشصةلج ةئدددعيصي  ددداصكصفدددتربصةل ذدددتح ن  ح،صوهتحدددو صةلذدددااصكصةا   راددد صلهددد ةص

صة وضو صإا:
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ي قدداصوه ددأبصل  ددد   صةلنئدد اصةلادد ىعصوةلفدد ىعصةلددد يصحققددوصىدد ةصةلجددنةصةلعوةئددد صكصةلعددتربصةباددمبصوةلدد يصلدددوصص-

صةت هشصوةلوةقش.

صبز اصةل ةحصكصوه ص أزول.ص-

صةلقا تحاصل صةل ةحصوف  ئ  صةلثق ك.ص-

صةلهئعبصوةلم  ص  صثقيرصةلثق فا.ص-

صجع مصةلذ حاصةب ل اص  صبح صب   يم صبد تحهقصبدوضو صةز نصكصةبيه  صةب ل اصوةلعوةئ ا.ص-

بحثندددد صىدددد ةصيهددددىصة ددددن نصة وضددددوي صةلدددد يصاددددعةهصةباذدددداصلهدددد هصةلفدددد ىعب،صفهوضددددو صةزدددد نصق هدددداصصةي هددددأا صك

صبا ق ا.

 ددهرص قأ دداصو ددأايرصوفبدده صوا بسدداصتن ولندد صكصة ددأايرصةلفي  لدداصةلعوةئ دداصوةلوةقددش،صب دد صتاتحندد صاادداصمدن ئدداصةت

 اصيند وه صرئ ذد ا،صتاعقند ص صبر دوص دةلعوةئ دا،صب رجندصةلإلأةي داةلعبيرصةبو صفقأصج بص و و  صلدصت هاصةز نصكصةلفي  لاص

ف   صإاصبنفي  صو ف ىعصةزد نصكصةلفي  لداصةلعوةئ دا،صيعفند ص ديرص د صةل  هداصوةزد نصلغداصوةحدا ح ،صةل  بد اصةلعوةئ داص

صةلعوةئ ا.وةز ن،صةز نصوةلان بصة في ني،صحعة صةز  بصوةل لمأي،صبلتح  صةز نصكصةلعوةها،صبص ل  حصةز نصكصةلفي  لاص

صيند وه بش ا داصصب  صةلعبيرصةلث ني،صفئ بصبردرصيندوةنصبسدث حصةزد نصوةلبدعة صكصروةهداصهة هنويداهصوب رجند صبر دوص

عصت دفي يرصةل  بد اصادةآةل ةحصةلااهاصكصروةهاصة هنويا،صصقعةببصكصةلتحنوةنص)ةلتح ا ح(،صنفييرصحوربلصة   يرصرئ ذ ا

)ة ذدد اع(صكصةلعوةهددا،صبز دداصة فيدد نصوىدد جةصةزدد نصكصةلعوةهددا،صحددوربصة ددوحصكصصىعثن ئ دداصة ذ  ددتح صوةلقدد ص،كصةلعوةهدا

صاا بصةلهوهاصوبز اصةلوه .ص،ةلعوةها،ص و ةوهاصة   أصةلاج ه ي 
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صه  خددد صبىددد صةلا ددد ن  ج حصوةلن ددد ئنصةلددد صتوحدددهن صإل  ددد صكصىددد ةصةلالمددد صوق ئهددداصكبنه نددد صبحثنددد صبخ بسددداصبصتحدددرص

ص.ه ه فياص قأله ب ل اصوةلعوةئ اصلصأ ن صف وص ه  صةلعوةهاصوةل تحعه و هلمقصقص،هأا صيه   صةي  ة ب  رصوة عةجشصةل

ةتفيأاد صيه دوصكصإثدعةبصزة اد صة تحدعكصبثن بصبحثن صةي هأا صيهىصيهوياص  صة ب  رصوة عةجشص  ارصيوا صلن صو نأةص

ةلتح ددأه،صكصافعهدداصصيمددىهلدددصصثق فدداصةلتحعل دداصادد  عص ن دد صلن دداصةل ددفييرصةلعوةئدد صلدددصهحذدد صبحددعةويه،ص عدد ى  صةلنقددأصوحع دداصةل

صة هنوياه.هروةهاصهياأصة هكص عت ضه،ص ه صلاصانذىصةلعوةهاصلدص

ول حد صص حصوةلتحعةق ديرصةلد صتوةجدوصبيصه لداهدوص د صةلبدتحول غدمهص د صةلالمدوبصةب   يم داصلاصلصصوى ةصةلالم 

صولاصبصدددشصة ددد  بصةلتحهه ددداصوتعت ا ددد يهددد صبثنددد بصيههدددوصوبحثدددو،صبلعزىددد صاقددد صة بددد  رصوة عةجدددشصحدددو صىددد ةصة وضدددو ،صحدددتح

صل لإض فاصإاصيألصوجو ص رة  حصب   يم اص  لقاصتن ولرصى ةصة وضو .

لد يص د نصلند صاتحد صكصةلم  لصا وجوصل ل فيعصةلج هيرصوةلا  ن نصةلم ل ص  عفن صةلدأ  ورصةلع ضديرصهقلمد لصتوف دقهصة

قند صكصىد ةصةلتحهديرص ةلذنأ،صونفيعا ص وحو صبه د صإاصلجنداصة ن ق داصةلد ص د نمصىد ةصةلالمد صل قدواصباا ئند ،صو د صتوف

صإلاصلع يرصةللهص الم اوصوتتح ا،صاذألوص وةلصةلذأة صوةل وف ق.

ص

ص

ص

ص

ص

ص



 

 مــدخــل:

 الكـتابــــة الـــروائـــيـــة والــــواقـــــع



الكتابة الروائية والواقع                                               دخل                         م  

 

6 
 

ة نوعيزة قفزز م 2:67 -2:63عرفت الكتابة الروائية الجزائرية، وخاصة الدكتوبة باللغة الفرنسية ما بين فترتي 

 واقعهز  ومزا لػهلز  مزس مولزم ولعزوم امتزاتت بسلزلوب لشيزز  زاف  رفز  مفزو وم اومزة ،على الدستوى الفز  والكتزاي

ا في صززهي  مدا ئهززا و لسززها،  يزز  الروايززة ن ززرا   بزز نهززا واتهززت  زز   بلغززة بربيززة عززس انتهززائه  و صززالته ، بزز  

مبز  انتهائهزا الزو، ، و ز ا ميزامينها ريولوتم لذا ، وشكك في شرعيتها و يمس الن ر  ل مس الجانب الشكلم والإ

 ف  بلزب ميززامينها واقعيززة  سلسززت ان وقززا مزس واقززئ ا تهززئ الجزائززري والسيالززم والفكزري والززري ، فزز  ا مززا ن رنززا  

عنزر  إقناعزاوقة النص الروائم بالواقئ، فثهة ام داط وثيق لغهعهها، لأف النص يسزتهر مزس الواقزئ ليهعلز    ثزر إلى ع

ال امئ، ويستهر الواقئ مس النص ليهعل  وثي ة لذا جمالياتها، و لك عبر تدريزر م وزو  ومنزتت يتهلزى بوصزفها معيزاما 

 لػتك  لدن ق الوومة الروائية.

ائية الجريرة الإ،وع إلى واقئ ترير يرعو إلى الخزروج مزس تمزس الثدزات والجهزو  إلى مكنت     التهربة الرو 

عالم الث افة والحياة الدعاصرة. لتودح     الن لة بمثابة  ر ة  غي  لكل المحاو ت الأ بية السزاب ة الزح  اف زت علزى 

غل با ثوا و املوا الأ ب  م زو   زو  شتإالدسلوف في ،ر ها لل يايا الح  دع  ال هسنينة  في نفس ال امئ، ف ر 

العوقززة الززح  ززربلأ بززين الأ ب وا تهززئ، لأف الأ ب والواقززئ  ولعززا يتهززر اف ويتمر ززاف بززو  وقزز ،  هززا  ف  نززا  

عوقة ترلية مستهرة بينهها، فالواقئ لػفل بالزروافئ والمحفززات الزح  ثز  ا تهزام الكا زب  هزا لؼتزز  الدزا ة الخزام الزح 

 يها، وتحفز مبدت  في الكتابة والتعد .يشتغل عل

ومثلهززا يتززسثر  زز ا الواقززئ الدتمززر  با تهززام الأ يززب، فزز ف  زز ا الأخزز  يززهثر في  لززك الواقززئ الزز ي  ززو الأخززر 

قوززر الزززتسث  فيز  ومسززائلة ن ر ز  لواقززئ والحيزاة ا تتهاعيززة. فالتعامززل  ،يسزعى إلى الوصززو  إلى  عهزار قززامئ مفزتر 

فهز ا يسزاعر في فهز   لزس  ،وف مس خلفية اتتهاعية  رب   بالكائس ا تتهاعم منز  ،فولتز مئ النص الدكتوب يك

الكتابزة الأ بيزة والر لزة النوزية، فهزم فيزاب لزهزل بالزز ا رة والز  ريات  يز   زربلأ الحاصزر بالداصزم فتوزدح فيززاب 

"ف ديعززة الدشززر    وززدح  املؼيززة بشززكل   ، ت ززا،ئ فيزز  لستلزز  الأتمنززة التاملؼيززة وبالتززاو التميززام الدواصززيئ الدشززتر ة
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الدشززر    وززدح  املؼيززة بشززكل  لززم  إ  بعيززويتها للهههوعززة ومشززام تها لززم و  ي ززم و   وززدح منتهززة ث افيززا 

  . (1)" إيا ا في  ل النشا،اتو  ي م و   ودح منتهة ث افيا إ  بعيويتها للهههوعة ومشام تها 

انيززة للواقزئ و سززهيل ومومسزة الجوانززب الألالزية للميززاة  هزا عاشززها فالكتابزة عنززر الروائزم  ززم مشزام ة مير

  ت  ف   زر  شزعر  و فههز  ن  ن لز " إ م   وزر إ ا عرصزت لشزاعر، مزس الشزعراب و م  " ،ز   سزين"في واقع  ي زو  

 فتعززرف الززت عت مززا نفسزز  بززرقائق وتحززيلأ فتفهههززا الشززاعر شخوززية إلى  وززل  ف الأو  ،  وززر لذززا  لىززس إلى  شززياب

  زز    تخزز   ف والثززاي شززعوم ، عززس و عززرب إ سالزز  وصزز   يزز  ن ، شززعر بمززا شززعر و يزز    ززس ومززا   ززس  يزز 

   فسنززت )...( الشززاعر  زز ا فيزز  عززا  الزز ي العوززر فهز  إلى ولززيلة و  ززواب وميززو  عوا،زز  مززس يهلفهززا ومززا الشخوزية

     (2)" فيها يعيش الح لجهاعةا صومة  و  ي  مس الشاعر فه  إلى   ور وإلظا نفس ، الشاعر فه  إلى   ور

ف يهة الإنتاج الأ ي  كهس في مرى  شابك  مئ انشغا ت وا تهام قامئز  ولزاولزة ا قزتراب إلى   ي زة تدزس 

لستل   وت  الحياة. فالأ يب يعم واقع  ولػاو  فهه  في مستويات لستلفة مس لىزا ر وبزا،س.  هزا  ف الكتابزة  زو  

مؤيزة الكا زب  لز ا رة والدخيلزة، و ز ا  فيزل لتوتيز  اللغزة وا  الإبراعيزةالواقئ  ت لب ولزائلأ متعزر ة  شزكل العهليزة 

 بعزر ا الزولىيفم الز ي يزتلخص فاللغة  ائس اتتهاعم يت وم ويتهزر  با لزتهرام، فهزم  تهزاوتلواقع   وتيها معينا.

 في التعدزز  والتوززوير الدداشززر إلى بعززر جمززاو يسززهح لذززا بززالتفك  في  اتهززا وجماليتهززا، إلى تانززب جماليززة الواقززئ  هززا  ف

  ا زززب اللغزززة وللواقزززئ الززز ي يكتزززب عنززز يد زززى صزززنيعا فر يزززا يعكزززس وعيزززا خاصزززا لك إبزززراعمالكتابزززة الأ بيزززة  نشزززاط 

   (3) .فيد ى الددرع  لك الكائس ال ي امتلك  وف ب   الأ اة الدنالدة لتشكيل العالم و فس  ""

                                                           

 .26، ص 3124 الجزائر، ،2، ط م الخ  تدوم; الرواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية،  ام مي  للنشر  –(  1) 
  .33ص ، 2:79 مور، ،8،   سين;  ري  الأمبعاب،  ام الدعاف، ط –(2)  
 .31 م الخ  تدوم; الرواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسة، ص  -(   3) 
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فالإنتاج الأ ي   يعكس الواقزئ و  يشزكل مزرتة   زر  فيهزا م زا ر و فاصزيل  لزك الواقزئ لكنز  يتهثلز  ويعيزر 

ليخلززق منزز  واقعززا تخززرا مسززت و نسززهي  واقعززا فنيززا يكهززس  وززوم وتززو   الح ي ززم  اخززل الدنهززز الأ ي الزز ي  إنتاتزز 

نه  مززس التعدزز  بشززكل  فيززل و  ر عززس  فكززام   ابتزرع  لززاليب  تابززة تريززرة يرا ززا الكتززاب  نهززا الأقززرم علزى تدكيزز

 و  اليسه  وانشغا ته  الفنية والفكرية.

الح  تغ  بالزتهرام وبالتزاو  الإنساف، وتداشيا مئ ،ديعة ةالساب  ةف امت الرواية الجريرة بخرر الألس الروائي

الحيززامي و لززك بالززتغو  الدززوموث  وابتكززرت نوعززا تريززرا يتززوابم والر ززب ،تجززاوتت الززنهلأ الت ليززري للروايززة العربيززة

الزح  يهنزت علزى التوتز  العزام للروايزة العربيزة، فالروايزة الجريزرة  عزبر عزس  ،الث افي العري والتمرم مس الدرتعية الغربيزة

،  هززا   هززح إلى إيوززا  الزز ات الدتهززر ة و لززك بكشزز  الن ززاب عززس التناقيززات والحكزز  نت ا يززةة ا يززالنزعززة التمرير 

 السل اوي.

 الفنيززة  يزز  ان ل ززت بززرايتها مززئ موايززة "ابززسالخهسززينيات  سصززيو لجززنس الروايززة و عززر  زز   الدر لززة مر لززة 

 م، ن لىهزرت لز  موايزة2:61" "لدولزو  معهزري"  يز  نشزرت  هخ زوط لزنة  le fils des pauvresالف ز "

" les chemins qui montent" ، و "الزرموب الزوعرة" " la terre et le sangs"الأم  والزرم"  " 

"  يز  يرتزئ "مولزو  معهزري" ات  زام و  زوم   les lettres a ses amisم، "ملائل الأصرقاب" "2:68لنة 

في     الفترة إلى "خو  الحرب العالدية الثانيزة  زرثت  شزياب  دز ة شزام نا فيهزا لضزس الجزائريزوف فشزعرنا  الرواية الفنية

   (1)الدستر بالكتابة قدل  ف لطرج من  بالواقئ".  على إثر ا بتهيب وابتهاج  ي خروتنا مس  لك

م  يز  عزبر "معهزري" في 2:63"عزام  la colline oubliée و ل  مولو  معهزري "الربزوة الدنسزية" " 

 Justلم الشعب الجزائري في  لىل ا  تو  الغاشز ،  ليهزا موايزة "السزدات العزا  " " و    الرواية عس   زاف وم

                                                           
 .36،   ب ، صم2:93عايرة   يب بامية;   وم الأ ب ال ووم الجزائري،  يواف الد دوعات الجامعية،   ط،  –(  1)
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dormi   م فروايززة "مولززو  معهززري"  وززن  علززى  نهززا موايززة ليالززية بالرمتززة الأولى لأنهززا  انززت 2:66"  عززام

ة    ثوثيزة الشزهالالزح قزرمها "لزهزر  يزب"  والزح عرفزت ب الإلزهاماتتهات  الأفكام الغربية للهستعهر ، و  ننسزى 

م، و ليهززا موايززة 2:65لززنة  " le feuم ، و "الحريززق" "2:63" لززنة Gand maison " "الززرام الكدزز ة"

م ، "فشزكل لىهزوم موايزة " الزرام الكدز ة" لزز "لزهزر  يزب" لزنة 2:68" لزنة   le métier tisser"النزو " "

م منع فززا  ا ززا في   ززوم الأ ب الروائززم باللغززة الفرنسززية علززى مسززتوى الديززهوف، فزز و  مززرة  تهززاوت فيزز  2:63

الفوقيززة عزس العرالززة والدسزاواة في لىززل الحكز  ا لززتعهامي وو ز  التعززايش  ز   الروايززة صزالونات الدث فززين ومناقشزاته  

السلهم بين الأ او والدعهريس عس ،ريق الرعوة إلى ا نرماج والزواج الدخزتللأ لتنزز  إلى ال د زات الزرنيا مزس ا تهزئ 

 سزاؤ ت صزرلػة ، ف ر   رقت إلى النيزا  السيالزم  هزا ،ر زت  (1)و تمرث عس لعوم مس الجوع والف ر وال هر"

 عس الذوية الح ي ة للهزائريين.

م والززح التميززر فيهززا الدسززت دل 2:67" عززام  Nadjma"لصهززة" "  بروايززة ليززستي بعززر إ ا " ا ززب يالززين"

 impressionا ن دزاع الأخز " " " مالزك  زرا " في موايتز  "في قالب الحاصزر ليزراعب بز لك لسيلزة ال زامئ، و

final  رى بعنواف "لس دك بزالزة" بعنزواف "م ومواية  خ2:69" لنةje vais vous donner un cerf  "

 le trottoir des  م، وموايزة "مصزي  الأت زام   لغيزب" " 2:71، و"التلهيز  والزرم " لزنة م2:69عزام 

fleurs ne répond pas   م.2:72" عام 

 مزززا بالنسزززدة للوزززوت النسزززائم الروائزززم فكانزززت " لزززيا تدزززوم" الأ ثزززر  يزززوما صزززهس  زززه ب الزززروائيين والزززح 

" لززنة les perdants م ن موايززة "الجززاتعوف"  " 2:68" لززنة  soifانتشززرت موايتهززا الأولى "الع ززش" " 

هززا لعززا ات و  اليززر ا تهززئ م وفززيه  عززبرت عززس الذويززة الحيززامية وال ززي  الأصززلية للههتهززئ الجزائززري في ،ر 2:69

                                                           
 .213م، ص 3124مة الذوية في الرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة الفرنيدة،  ام السا ل للكتاب، الرباية، الجزائر، ت  حمر منوم;   –( 1)
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الجزائزززري وقيزززايا  الدختلفزززة،  هزززا  اولزززت  ف  زيزززل السزززتام عزززس الدزززر ة الذامشزززية في الألزززرة وا تهزززئ بزززالرب  مزززس  نهزززا 

 التنرت عس الدوموث الروائم الفرنسم.

   خز  ا مزس ومس خو   ما لدق لؽكس ال و   ف الرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة الفرنسية قدل ا لت و  مبز

 يز   خز ت  ،التراث والت الير الفنية الغربية والفرنسية، إ   نها ب يت متهسكة بالتراث العري والجزائري والأماتيغم

عكست بجزر ة واقزئ ا تهزئ الجزائزري بسلزلوب متهيزز و،ري زة  عد يزة خاصزة  ،و صافت ميامين تريرة ثومية تحريرية

 بززا مناقيززا لزز  ب ا لززتعهامي الدلززمب بالعنوززرية و الدغال ززات والأ كززام فكززاف   ،مززس نا يززة الأشززكا  والديززامين

الجزائزري بجهيزئ فتا ز  و،د ا ز ، وبالتزاو مزنح لز  فرصزة التعدز  عزس  ا ز    نسزاف ينتهزم  الإنسافالدسد ة ليمهل لعوم 

 إلى  م ، وشعب ل  قيه  و يان  ولعوم  و مال  و  الير  .

لذزز ا  ،الدكتوبززة باللغززة العربيززة  ف  كزوف بمعززز  عززس الواقززئ السيالززم وا تتهززاعم هزا لم يكززس للروايززة الجزائريززة 

"إ   ننززا نسززت يئ ال ززو   نهززا منزز  لىهوم ززا الأو  قززر  ،الشززعب مبزز   ززسخر لىهوم ززا م امنززة بن  اتهززا في العززالم العززري

هثلززة في "بززا ة  م ال ززرى"  و  ت الأولى الدسززي ة والدتو اقتمهززت السززا ة الأ بيززة بشززكل قززوي فزز  ا مززا الززتثنينا المحززا

الناصززهة الززح  علنزت الدرايززة الح ي ززة للروايززة  يززة"ال الزب الدنكززوب"  و "الحريززق" فز ف "ميززح الجنززوب"  د ززى  لزك الروا

 (1)". الجزائرية باللغة العربية

بجريزة الفكزرة  ل ر ماف ت الرواية الجزائرية الدكتوبة باللغزة العربيزة مواقز  لزالعت في   وم زا وتديزز فنهزا الروائزم

والأ ززراث والشخوززيات و،ري ززة الوززيابة، فزز  ا مززا ن رنززا إلى موايززة " م ل ززرى" لززز " حمززر مصززا  و ززو" الززح لىهززرت 

لصززززر ا  شززززهئ ا نفتززززاح وتحزززز  علززززى العوززززرنة للخززززروج مززززس  ائززززرة الأو ززززام  ،م والتوبززززل في ميززززامينها2:58لززززنة 

مة موايت  " إلى  لك الزح  عزيش لزرومزة مزس نعهزة الحزب  ي  ي و  "مصا  و و" في م ر ،والخزعدوت وتحرير الدر ة

                                                           
 .4م، ص 3111ر،  ط، الجزائر، ورواية الجزائرية،  ام ال ودة للنمو فى قالم;  مالات في ال –( 1)
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ئريزززة  قززرم  زز   ال وززة  عزيزززة الدههلززة الوتززو  إلى الدززر ة الجزا ومززس نعهززة العلزز ، ومزززس نعهززة الحريززة، إلى  لززك الدخلوقزززة

 (1)وللوى".

 .يالين"وب   لتستي بعر ا مر لة الأ ب الد اوم خو  لنوات الثومة مئ  عها  "مالك  را " و" ا ب 

و هزززا   رنزززا لزززاب ا  ف الأ ب الدكتزززوب باللغزززة الفرنسزززية عزززرف تحزززو ت و  زززومات  دززز ة  زززاف لذزززا انعكزززا   

الأ ي مس  ي  الأفكام والك  والنزوع ييز  الزتنزفت الروايزة ،اقتهزا الفنيزة مزس   زراث الثزومة  الإنتاجمداشر على 

و كشزز  الأ ززراث برقززة  لززمواميم الجزائززر، ف لززت  وززوم الدالتمريريززة مززس خززو   ززسميم لفززترة تمنيززة مغتوززدة مززس  زز

م، " فيزززوف 2:73مائعزززة، ومزززس الروايزززات الزززح  تدزززت عزززس الثزززومة موايزززة " ،فزززا  العزززالم الجريزززر" لزززز " لزززيا تدزززام" عزززام 

 ،  مزا في فزترة ا لزت و  م2:78م، " صابئ النام" لز " سين بوتا ر" عام 2:76والعوا" لز "مولو  معهري" عام 

يونيزو   ى إلى  غز   :2التوزميح الثزومي الز ي قزام بز  الزرئيس بومزريس الز ي  ،زاح بن زام الزرئيس بزس بلزة في  وبعزر

في  ززل ا ززوت السيالززية وا قتوززا ية والث افيزززة "وبعززر ا ن ززوب الزز ي  ،ززاح بن زززام الززرئيس بززس بلززة وقيززام الن زززام 

فسبلزززب الكتزززاب الجزائزززريين  بزززا موا الززززو،س   (2)العسزززكري ب يزززا ة  زززوامي بومزززريس  فزززرر  عيزززاب جمعيزززة الكتزززاب".

الروائززم، والززدعو اتخززر  وقزز   الإبززراعالعززيش في الغربززة ومززنه  مززس  فززري إلى التززرميس والخززروج مززس  ل ززة  ااختززامو و 

 خرى. وصهت  و  فري إلى مشابل  ةعس الكتاب

" ،  سعهزززا  "لزهزززر تهاتيزززةالروايزززة يسزززهى بزززس ب "النزعزززة ا   وفي نهايزززة السزززتينيات لىهزززر اتجزززا  تريزززر في

م في موايززة "إلزز  الأم  البربززر"، "معلزز  الوززير". ولززز "مشززير 2:84م و2:79 لىهززرت في فززترة مززا بززين  يززب" الززح

بوتزززرمة" "الت ديزززق" و "صزززربة ازززس" فهززز   الروايزززات عزززبرت عزززس مفيزززها الشزززرير ل وصزززاع الزززح يعيشزززها الشزززعب 

 ا ية لل ياب على لسلفات ا لتعهام.الجزائري ولعت إلى  وتي  الأمة لدسايرة الثومة ا شتر 

                                                           
 .6،  ب، ص :2:9 حمر مصا  و و; با ة  م ال رى، قس  الإ راب موف  للنشر،  ط،  –( 1)
 .229، 228 تمة الذوية في الرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة الفرنسية، ص   حمر منوم; –( 2)



الكتابة الروائية والواقع                                               دخل                         م  

 

12 
 

و خولززز   الإلزززومموفي م لزززئ التسزززعينيات وصزززعو  الدزززر  ،في نهايزززة الثهانينزززات عرفزززت الجزائزززر  تمزززة ليالزززية

الدعتر  السيالم شزغل  ز ا الحزرث بزا  مفكزريس والددزرعين وبزرتت في  عهزالذ  الروائيزة  يز  لىهزرت موايزات  نت زر 

"شزرف   بشكل صريح لمحامبت  بكل ال رر وشتى الولزائل، ومزس  بزرت  ز   الأعهزا   ا الدر انت ا ا شريرا، و رعو 

عززززام م، وموايح"اللعنززززة" 1::2مشززززير بوتززززرمة" عززززام " يهيهززززوف" لززززز "م لززززز"مشير ميهززززوف"،  :2:9ال ديلززززة " لززززنة 

  م .  3114و"الجناتة" عام  م4::2

فززتح ا ززا   مززام التعر يززة الحزبيززة ، التسززعينياتومززئ  غزز  الوصززئ السيالززم الزز ي ،ززر  علززى الززدو  في برايززة 

لىهزرت مززا يسزهى بالروايززة الجريزرة الززح و "العشزرية السززو اب"  ز يز  عرفززت  ز   الدر لززة بز الإلززومم،وصزعو  التيزام 

عبرت في لرهلها عزس يوميزات الجزائزريين مزئ الإم زاب مزس   زراث مسلزوية متعفنزة   ت  "،مواية الأتمة" ،لق عليها 

  الدسام ا نتخزاي وإلغزاب الزروم الثزاي مزس التشزريعيات الزح ماف تز  حملزة والزعة انتهزت يزل  ززب الجدهزة إلى " وقي

م. وعلززق بززاب التنززافس السيالززم  يزز  شززهر ا تهززئ السيالززم في لىززل  زز   3::2الإلززومية لقن ززا  في مززام  

تمززة الزززح ميزززت العوقزززة بززين السزززل ة الأ ززراث الدتسززامعة برايزززة التوززعير لدسززز ة العهززل الدسزززلح عززبرت عزززس  موة الأ

    (1)والجدهة".

ولىروفهززا الفعليززة، و ززتى الراملززين  ،وموبسززاتها ،فهاتلززت  تمززة العنزز  في الجزائززر   ززرح الألززتلة  ززو   لززدا ا

ف ززر نتهززت  ،والدززا ثين لم يسززت يعوا الوصززو  إلى   ي ززة  لززك الألززداب عززس العنزز  السيالززم والززرموي في الجزائززر

ة الزززح  امزززت عشزززر لزززنوات   بزززا خاصزززا ولزززر مزززس م ززز  الواقزززئ الدريزززر، ف زززر  زززاو  الكتزززاب والزززروائيين عزززس  ززز   المحنززز

فكانت ال يايا الد رو ة في الروايات قريدة تزرا مزس تمزس  ،الجزائريين قرابة الوصئ الجزائري وإثامة قيايا  وإشكا   

مززس التسززاؤ ت الدتعل ززة بززالرا س الجزائززري  ، ف ر ززت جملززة"الأ ب التسززهيلم"الكتابززة إلى  متززة لؽكززس اعتدام ززا مززس 

                                                           
الدث   في موايات بش  مفح، م  رة م رمة لنيل شها ة الداتست  تخوص   ب تزائري معاصر، تامعة قاصري مرباح، لعا  حميروف; صومة  –( 1)

 .24، ص3121، :311قالدة، 
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 يز  برقزت الزدو  في  ،لزاولة من  الدم  عس ت وم  ز   الأتمزة الزح  زاف لذزا الأثزر العهيزق علزى النفزو  والع زو 

 . وامة مس العن  والت رف، وبرتت م ا ر الرمام والفسا  ،و عت  الأفق و اف الدوت  و السائر

لأنزز  لؽثزززل صززوت الحززق والزززرافو الدث ززز  الجزائززري و اولززت إهزززا  صززو    ول ززر ،الززت الأتمزززة الو،نيززة  ززتى 

الدتهزر  علززى ن ززام الإم ززاب، ول ززر لزالعت الروايززة الجزائريززة في مصززر عريززر ال زوا ر الززح  فرتتهززا الأتمززة  ثنززاب العشززرية 

صزوت الدث ز   إ زاع مائهز   زو  مزا لػزرث في الجزائزر، فسزعت إلى و فماولت  سزهيل ان داعزات  تا زا ومزواقفه  

"والدث زز  الزز ي  ززاف لزز  م ي منززا و  ،الإم ابيززةلأنزز   ززاف الدسززتهرف الأو  مززس ،ززرف الجهاعززات  إ سالزز ون ززل 

ونتيهززة لدززا تا ر زز  بر يزز  وفيززم   ،ومنززر  لدززا لػززرث في الجزائززر والدهثززل في الكتززاب والأ بززاب والفنززانين والوززمافيين

ئ، ول زززر بلزززومت الروايزززة الجزائريزززة موقفزززا للهث ززز  وصزززومت بزززل بزززر  عنيززز  وعوقزززب بسشزززر لشزززا  زززاف يتوقزززو للهزززرائ  ق

    (1)الأ راث الح مر  ا ".

ن ززرا  ،ل ززر م ززس الكثزز  مززس الأ بززاب إلى الوززهت والغيززاب التززام عززس السززا ة الأ بيززة الجزائريززة في  زز   الفززترة

الزت يزر الغزرم الكثز  لل روف الوعدة الح عاشزها ،يلزة العشزرية  مزام لعهيزة وتزبروت الإم زاب الغاشز ،  يز  ابت

مزس الدث فزين و زر  الأ ثزر مزنه ، فسزامع   ثزر   إلى مغززا مة الزدو  و هرتهزا نهائيزا، وفي خيز   ز ا الوصزئ وتززرت 

.نز  ر مزس الرواية الجزائرية نفسها بزين نزاميس نزام السزل ة الدتسزل ة، وتمزي  الإم زاب فماولزت معالجزة الأتمزة و ثام ا

" و "الزززوو ال زززا ر يعزززو  إلى م امززز  الز زززم" لزززز "،زززا ر و،زززام"، و "موايزززة " ا زززرة  ززز   الروايزززات "النههزززة والزززر اليز

، و"متا ززات ليلززة الفتنززة " لززز "حميززرة العياشززم"، "لززيرة الد ززام"  "  ززوم مسززتغالظمز "الجسززر" و "فوصززى الحززوا " لزز

 لزززتعهاو"ا  و" ا زززرة الدزززاب" لزززز "وانيسزززم الأعزززرج" ... وب  زززا. وقزززر صزززنفت بعزززو  ززز   الروايزززات صزززهس "الأ ب

الواقززئ خززو   لززك الفززترة ولطززص بالزز  ر " ا ززرة الجسززر" لززز  قسززوة يزز  انفززتح بعززو الززروائيين علززى التهريززب مبزز  

"  ززوم مسززتغالظم" الززح فتمززت الدززاب للكتابززة النسززوية الجزائريززة باللغززة العربيززة ولىهززرت الروايززة الشززعرية في مواياتهززا 
                                                           

 .59صعدر الل ي   م; الرواية الجزائرية ووعم الكتابة  عها  الدلت ى الثاي في الأ ب الجزائري،  – (1)
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 ها لصر موايات "وانيسم الأعرج " " شرفات يزر الشزها " و" تزاب   و  لك "عابر السديل" و "الألو  يليق بك"

 الأم  " و" الديت الأنرلسم".

الدمزز  في الذويززة علززى الدسززتوى الفززر ي والجهززاعم  اولززت فيهززا الززترتاع  ةوموصززوع  زز   الروايززات الأخزز  

ئريزة عزرة اتجا زات ومسزامات بزر  التاميم ومسائلة الحاصر باختوف ،ري ة الدناقشة وال زرح،  هزا عرفزت الروايزة الجزا

مززس خززو  جمعيززة علهززاب الدسززلهين في مر لززة ا لززتعهام الفرنسززم  "...لصززر   ثززر مززس  سززعين  ،الإصززو مبا تجززا  

إ  فيهزززا  إصزززو ية ات التعدززز  العزززري قدزززل ا لزززت و  وبعزززر  ب ليزززل  ات نزعزززات  الإبراعيزززةمزززس الكتابزززات  بالدائزززة

 (1)نرم".

ال ي اتخ   وتها  خر مس خو  لزاولة التعد  عس لستل  ال يايا الو،نيزة ومزس الروايزات  ا تجا  الرومنتيكم

الززح صززنفت تحززت  زز ا ا تجززا  "مززا    ززرم  الريززاح" لززز "لزهززر عرعززام" " مززاب و مززوع" لززز "عدززر الدلززك مر ززا " ونهايززة 

 الأمس" لز "عدر الحهير بس  روقة"...إلخ.

 ززز  و بزززرت ا تجا ززات السيالزززية في العززالم العزززري ييزز  "تجلزززت الواقعيزززة في  مززا ا تجزززا  الززواقعم الززز ي يعتززبر  

، ونلهززس و بعا  ززاالأ ب الجزائززري في الروايززات الدكتوبززة باللغززة الفرنسززية إ   ناولززت الحيززاة الجزائريززة بكززل  فاصززيلها 

ة الفو زين الدائسزة  هزا  لزك في موايزة "الف ز " لزز "مولزو  فرعزوف" الزح صزوم فيهزا نشزس   الف ز ة، ييز  وصز   يزا

      (2)نلهمها في مهلفات "لزهر  يب" " 

 ما ا تجا  الواقعم ا شترا م ي زو  "والزي  الأعزرج"; " مزس  نزا   هزر ال زوة الولززرو ة للتعدز  عزس الواقعيزة 

 (3).ال د م الدعيش"ا شترا ية الح  تيح لكل النها ج الدشرية التعد  عس قولذا ووعيها و التها مس خو  واقعها 

                                                           
 .237م، ص 2:97الرواية العربية في الجزائر، الدهلسة الو،نية للكتاب،  ط، الجزائر، والي  الأعرج; اتجا ات  –( 1)
 .237الدرتئ نفس ; ص  –( 2)
 .:5، ص :2:9والي  الأعرج، ال ا ر و،ام; تجربة الكتابة الواقعية، الدهلسة الو،نية للكتاب،  ط، الجزائر،  –( 3)
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 و "نلمظ   ا ا تجا  في موايات  ل مس "لزهر  يب" و" ا زب يالزين" و"،زا ر و،زام" في موايتيز  "الزلززا 

 الوت"."

و لززك مززس خززو   ولىيزز  الداصززم بعناصززر  وممززوت  التاملؼيززة ومعالجتهززا  ،قززر ام د ززت الروايززة الجزائريززة بززالواقئ

 و  ا التراث والدوموث الشعبي الأ ي،  ها ولىفت الرمز الووفي  ييا.،ل يايا اتتهاعية موبلة في عهق ا تهئ 

لعربيزة لضو النيزت و صزدمت اليزوم مزس الروايزات ا تن ل اوختام ال و  فالرواية الجزائرية بر ت  وليكية، ن 

 الح ا تسمت العالدية مس  ي  ا  تراف والورامة.
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 تيمة الحزنأولا: 

 :" thème"مفهوم التيمة -1

ة للحوار في لرال الخطابة أو  " التي تعتٍ "الدادة الدتداولthemaكلمة مأخوذة من الكلمة اليونانية "لغة:  -أ
  (1)الأعمال الأدبية، وتطلق أيضا على ما يطبق على أفكار الأخرين وما يشغل أىم انشغالات الفرد ".  كتب

فالتيمة تدل على الفكرة  (2)موضوع لدناقشة فكرة رئيسية لتطويرىا"" :" themeكما تعتٍ كلمة "   
 الجوىرية المجردة التي تتجسد بشكل ما في العمل الفتٍ والأدبي والدسرحي. 

 مفهوم التيمة في المعاجم العربية:

، التيماء :لصوم الجوزاء، تيم اللبت، سميت العرب:تيم ا﵁،و العبد التيم "لزيط ا﵀يط":جاء في معجم "
 .(3)" في منزلو يحتلبها وليست بسائمة تكون لصاحبها الشاه:التيمة

اصطلبح انطباعي إلذ حد بعيد يستعملو "جون  بيار ويتَ" في معتٌ خاص ويطلق "التيمة اصطلاحا:  -ب
 (4)التماثل".على صورة ملحة ومتفردة لصدىا في عمل كل كاتب معدلة بحسب منطق "التيم" 

 فالتيمة إذا تدل على الدوضوعات الكامنة في الأثر الأدبي.

كما عرف "فرونسوا راسي": " التيمة تطلق على بنية تابثة من السيمات الدلالية الدتواترة داخل نص 
 (5)ما".

                                                           
)1 (  - dictionnaire hachette en cyclopedique, paris, edition, 2000,p 1861 . 
)2( - dictionnaire en cyclopedique auzou preface emmannel le rog ladure membere de linotitut, 
franse edition, 2004,p 1506.  

 .210، ص2009، بتَوت، 1معلم بطرس البستاني: لزيط ا﵀يط، دار الكتب العلمية،  ط  - (3)
 .14، ص 1998لزمد عزام: وجوه الداس البنيات الجدرية في أدب عقلة، )دراسة( منشورات ابراد الكتاب العرب، د ط، دمشق،  - ( 4)
 .238، ص 2010، الدغرب، 1فرنسوا راسي: فنون النص وعلومو، تربصة: ادريس الخطاب، دار تبقال للنشر، ط -(  5)
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رد كلمة التيمة مفهوم  يتعلق بالأدب والفنون والدسرح بشكل عام وقد عرف الدصطلح تطورا في الدعتٌ كما ت
تيمة بعدة معاني متًادفة كالدوضوع، الغرض، الجدر، ا﵀ور، الفكرة الأساسية، العنوان، الحافز، البؤرة، الدركز، النواة 

 الدلالية.

فالتيمة ىي عنصر من الدضمون تتجلى بشكل ما على صعيد الشكل يدكن أن تتحدث التيمة بشكل 
عمل الواحد أو في لرمل أعمال مؤلف ما، ويدكن أن يحتوي مقصود، أو بشكل لا واع، ويدكن أن تتكرر في ال

الدركزية للعمل، الفكرة  ىيالعمل الأدبي أو الفتٍ الواحد على عدة تيمات، لكن ذلك لا ينفي وجود تيمة عامة 
  فالتيمة مفهوم يتعلق بالآداب والفنون والدسرح بشكل عام.

ونقدية متعددة فقد تبناه كل من الوجوديون  د الغرب في لرالات معرفيةوقد وظف مفهوم التيمة عن
 والداركسيون البنيويون، ورواد النقد الظاىراتي، والتحليل النفسي ولكل واحد من ىؤلاء معتٌ خاص بو.

" ويعود ىذا إلذ اختلبف  thèmeأما عند العرب فقد وجد مصطلح التيمة صعوبة مقابل الدفهوم " 
الجدر...إلخ، فمصطلح  ،ىيم لذذا الاسم كالدوضوع، الدوضوعاتي، ا﵀ورمرجعيات الدتًبصتُ وعليو لصد عدة مفا

وضوعاتي وضعو "سعيد علوان" مقابل  الدوضوع استعملو "بضيد الحميداني" في كتابو "سحر الدوضوع" ومصطلح الد
" thème thématiqueنيوي " في كتابو "نقد النقد"، الجدر استعملو "فؤاد أبو منصور" في كتابو "النقد الب

 في لبنان وأروبا".

أما مصطلح "التيمة" فهو التًبصة أكثر تداولا في الدغرب  خصوصا في كتب "السميائيات" عند "سعيد 
بنكراد" في "شخصيات النص السردي والبناء الثقافي"، وأعمال "عبد المجيد توسي" "التحليل السميائي في الخطاب 

 الروائي".

 الحزن:مفهوم   -2

جاء في "لسان العرب" لـ "ابن منظور" في مادة حزن، الحزُنُ، والَحزَنُ، نقيض الفرح وىو خلبف السرور،  لغة: -أ
  (1)قال الأخفش والدثلبن يعتقيان ىذا الضرب بإطراد والجمع أحزان لا يكسر على غتَ ذلك... وقد حزن ".

                                                           
 .200، بتَوت، دس، ص4، دار صادر، ط9ابن منظور: لسان العرب، المجلد الأول، ج – (1)
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نٌ وحزين، وحَزنِ الرجل بالكسر فهو حَزِ وفي قاموس "الصحاح": "حزن، الُحزنُ والَحزنُ : خلبف السرور، 
وأحزنو غتَه وحزَنوُ أيضا، مثل: أسكلو وتسلكو، ولززون بتٍ عليو، وقال الزبيدي حزَنوَ لغة قريش ، وأَحْزَنوَُ لغة 

حْتَزنُِ البَكيُ".
َ
 (1)بسيم، وقد قرُئ بهما، واحتزن، وبَرَزَّنَ بدعتٌ العجاج بكيت والد

بالتأوه والبكاء  عاقر" ىو حالة انفصالية تتصف بدشاعر غتَ سارة وتعبر عن ذاتهايعرفو "فاضل  اصطلاحا: -ب
 (2)وقلة الديل إلذ برريك العضلبت". 

فالحزن شيء فطري ينتاب كل البشر عندما تقابلو متاعب ىذه الحياة ولا أحد يستثتٌ من ذلك، فالحزن ألد 
والكآبة واليأس ومن الدؤكد أن ىذه الدشاعر ىي  نفسي يوصف بالشعور بالبؤس والعجز، وشبيو بالذم والأسى

مشاعر سلبية يشعر بها الإنسان ليصبح شخص ىادئ ومنفعل عاطفيا، حيث يصاحب الحزن أحيانا البكاء وىو 
ما عبر عنو "حلمي مرزوق" حيث قال:" أحزن الحزن ىو الحزن الداخلي بلب شك وأبأس البؤس الدقنع أين كان 

 (3)عا من أعماق ودخائل النفوس".دام نابامصدره وباعثو م

 نيي ليَُحْزنُِتٍِ أَنْ تَذْىَبُـوْا بِوِ إِ  ﴿على لسان يعقوب عليو السلبم: كما جاء الحزن في القرآن في قولو تعالذ
نَاهُ مِنَ اَلْحزُْنِ فَـهُوَّ كَظِيمْ ﴿، كما ذكر أيضا في قولو تعالذ: (4) ﴾(13) ، فقلب يعقوب ىنا 5 ﴾(84) وابِْـيَضَّتْ عَيـْ

وَلَا يُحْزنَِكَ الذين ﴿امتلؤ حزنا لدرجة أن عيناه ابيضتا من البكاء نتيجة حزنو على فقدان ابنو، كما جاء في قولو : 
 (6). ﴾(176) يسارعون في الكفر

فالحزن ىو ردة فعل غتَ متوقع يسبب لصاحبو الشعور بالبؤس والضغط النفسي والإحباط ومقر الحزن في 
 ظهر أثاره في الوجو والتي تسبب الكآبة لذلك الشخص ا﵀زون.  القلب ت

 

 

                                                           
 .350، ص 2009أبي نصر اسماعيل بن بضاد الجوىري: تاج اللغة وصحاح العربية، دار الحديث، دط، مصر،  – (1)
 .27، ص 1986السعيد الراوي: ظاىرة الحزن في شعر شاكر سياب، ماجستتَ لسطوطة جامعية، جامعة باتنة، الجزائر،  – (2)
 .180، الاسكندرية، دس ص 1الرابع الأول من القرن العشرين، دار الوفاء، طحلمي مرزوق: تطور النقد والتفكتَ الأدبي الحديث في  –( 3)
 .13سورة يوسف الآية  -  (4)
      .  84سورة يوسف الأية   -  (5)

 .176سورة آل عمران الآية  - (6) 



 تيمة الحزن في الكتابة الروائية الإبداعية                                                   الفصل الأول             
 

20 
 

 ثانيا: أشكال ومظاهر الحزن في الكتابة الروائية 

سببات ومصادر سلوكية عديدة، وفق م توصفابأشكال  إلذ آخر شخصوتتميز من  إنسانيةالحزن ظاىرة 
 الدوت...إلخ. ،شيالتهم التمرد، معينة سواء اجتماعية أو نفسية أو سياسية منها الاغتًاب، الذجرة،

 وقد تناول الكتاب ىذه الأشكال في كتاباتهم الروائية.

وىو من الدواضيع الذامة التي عبر عنها القرآن الكريم،  الإنسانوجدت بوجود  إنسانيةوىو ظاىرة : الاغتراب-1
منذ نزول أول البشرية أدم وحواء  الإنسانفهو مصطلح قديم تعود بدايتو  إلذ ظهور الإنسان " الاغتًاب  أصل في 

فنسلخ عن الذات الإلذية  الإنسانإلذ الأرض، حيث ابتعدا عن الجنة والرفقة الأولذ لذما تبعا للخطيئة التي ارتكبها 
   (1)وعن مقره الأول" .

ىي عبارة عن اغتًاب  الإنسانولادتو "فرحلة  ذفي اغتًاب دائم وىو مرتبط بو من الإنسانوىذا يبتُ أن 
جأ بالاغتًاب عن وطن القبضة )قبضة الحق( حتُ أشهدنا ا﵁ على ربوبيتو في عالد الذر ثم عمرنا بطون لدائم، ي

فيها وطن، فاغتًبنا عنها في  ناذبزاو الأمهات فكانت الأرحام موطننا فاغتًبنا عنها بالولادة فكانت الدنيا وطننا 
اغتًبنا عنها بالكلية إلذ موطن يسمى البرزخ، فعمرناه مدة الدوت فكان وطننا  حالة تسمى سفر وسياحة، إلذ أن

 (2)ثم اغتًبنا عنو بالبعث إلذ أرض الساىرة".

وشعور الفرد بالانفصال عن الآخرين أو الذات أو كلبهما، قد جاء مصطلح  إحساسىو  إذافالاغتًاب 
الإلذية لـ "أبي حيان التوحيدي" حتُ قال " فأين أنت من غريب قد طالت غربتو في  الإشاراتالاغتًاب في كتاب 

، فإذا الاستيطانأنت من غريب لا سبيل لو إلا الأوطان، ولا طاقة بو على  وأينوطنو وقل حظو ونصيبو وسكنو 
عل الفرد عاجزا عن ىو حالة نفسية اجتماعية تسيطر على الفرد وبذعلو غريبا وبعيدا عن واقعو الاجتماعي فيج

 الانسجام مع الناس والوسط الذي يحيط بو.

وىو فكرة  فالكتابات الروائية العديدة التي تناولتو وجدت أن ىناك قاسما مشتًكا بينهما لدعانيو الدختلفة، ألا
بأدواره القدرة على القيام  الإنسانمن شعور لعدم الراحة، فهو الحالة التي يفقد فيها  الانفصال وما يرتبط بو

                                                           
 .348، ص 2012، جوان 08والاجتماعية، جامعة وادي سوف، العدد  الإنسانيةزليخة حديدي: الاغتًاب: لرلة العلوم  –( 1)
نفس، كلية مسعودة بن عبلة: أساليب الدعاملة الوالدية وعلبقتها بالاغتًاب النفسي لدى الدراىق الجزائري، مذكرة لنيل شهادة الدكتوراه في علم ال–( 2)

 .110، ص 2015-2014والاجتماعية، جامعة لزمد خيضر، بسكرة،  الإنسانيةالعلوم 
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في الدكان وتباعد في الزمان، وخلق الدعاناة  الإنسانعن  الإنسانالاجتماعية غتَ مستعصية ، حيث انفصل 
والشعور بالوحدة والفناء ا﵀توم "... بدعتٌ آخر ىو تعبتَ عن التوتر والقلق النفسي وضياع الذات واستشعار 

فالاغتًاب تعبتَ عن الأشكال  (1)".صل مع الجوىر الطبيعيالخوف من فقدان الأمن والأمان والفرح والسعادة والتوا
 ومظاىر الحزن  في الرواية الجديدة.

لقد شكل موضوع الذجرة في كل الكتابات الروائية الجزائرية والعالدية موضوعا أساسيا للتعبتَ عن  الهجرة: -2
الدهاجرين بآلامها معاناة الدهاجرين ومواقفهم وأرائهم، فكانت ىذه الكتابات وصف لذات التاريخية التي يعيشها 

در الفنية للآداب سواء كان شعرا أو نثرا، لدا بزلفو حباطاتها وأحزانها، كما تعتبر تيمة الذجرة من الدصاوانكساراتها وا
من أحاسيس الألد والفراق والغربة والحنتُ إلذ الأىل والوطن، فالأدب اليوناني مثلب من الآداب الإنسانية الأولذ 

 .التي جسدت موضوع الحنتُ كتيمة أدبية في "ملحمة أوديسا" 

 ل حكايات "ألف ليلة وليلة".كما بذسد موضوع الذجرة في التًاث العربي من خلب

ات الأكثر إحساسا و يبة أمل ىذا الواقع الذي تعيش فيو ىذه الذكان سببها خ  الأخرىالضفة  إلذفالذجرة 
بالحياة فوجدت في أوروبا فضاء رحبا واسعا من أجل بلورة أفكارىا، فالدناخ الدلبئم التي بزلفو الليبرالية والحرية جعل 

 من الدثقفتُ الجزائريتُ الذين اختنقوا بالأجواء السائدة داخل لرتمعاتهم. منها ملجأ حقيقيا لكثتَ 

د إليو كمرجع واقعي تغوص في أعماق الفئات نابزذت الرواية طابع مشابهة الواقع، حيث تستالتهميش:  -3
الكتابات  و، من خلبل بزييل عالد حكائي فهذا النوع مناتالاجتماعية، وبراول تبتٍ قضاياه ، ومشاغلو، وتناقض

 السردية يعج بالقضايا الاجتماعية ويرسم مفهوم الواقع.

فالذامش ىو لرال مفتوح للسرد يحاول معاكسة الخطاب الرسمي من خلبل تصوير الواقع اليومي الدتًدي 
للحياة اليومية، ولزاولة تبتٍ مشاغل الناس في الدناطق والألضاء الدهمشة، وىي الدواضيع التي براول الخطابات 

 تها ولالصازاتها.باالسلطوية بذاىلها والصمت عنها، كي يفسح المجال لخطا

زن والكتابة من رحم الحزن والألد، فالح الإبداعيقال من رحم الألد يولد الأمل، فمن الطبيعي أن يولد 
 كمات الحياةآسي وترا مية والسوداوية التي تطغى على الكاتب، ترجع إلذ بصلة الدؤ صفتان متلبزمتان، فالحالة التشا

                                                           
 .24، ص2011، 27، م1حستُ بصعة: الاغتًاب في حياة الدعري وأدبو، لرلة جامعة دمشق، المجلد ع   - (1)
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قد كل شيء فإذ يبتُ الكاتب فكرة اللبجدوى وعبثية الأشياء، فيتخذ موقفا من الحياة، ويصبح زاىدا فيها في
 معناه وجدواه، ويتساوى لديو الفرح بالحزن فتصبح الحياة لديو لررد مرحلة لا يستطيع بزطيو إلا عبر الكتابة.

فالتهميش أحد الأسباب التي تؤدي بالكاتب إلذ الانسحاب من التيار العام في المجتمع بإرادتو مثل أولئك 
الذين لا يجدون أنفسهم قادرين على برقيق طموحاتهم الشخصية، أو طموحات القريبتُ منهم، أولئك الذين 

والفكري أو يرغبون في الاحتجاج على الأعراف  الفتٍ الإبداعيختارون الابتعاد طوعا وإراديا باعتباره وسيلة لتنشيط 
" فالذات الدهمشة ذات مقصاة  والإقصاءالسائدة أو حالات التهميش، والإقصاء الاجتماعي، أو صور الحرمان 

لنا الصلة  تتًاءتُ على الدركز، علبقة قوامها الصراع، ومن ىنا نمتم فإن العلبقة بينهما وبتُ الدهيمن الدركز ومن 
والتهميش، فالدهيمن صاحب نسق قيمي يتحدد وفقو ويحدد مواقع بقية الذوات الاجتماعية  الإقصاءبتُ الوثيقة 
من النسق كليا  إقصائومنو ما يعتٍ أن درجة الذامشية لدى الدهيمن عليو مرتبطة، بددى لصاح الدهتمتُ في  الأخرى

  (1)أو جزئيا".

 الدقولات الفلسفية والاجتماعية والنفسية التي تلبسو ففعل التهميش عنصري بالدعتٌ الدستدل عليو سواء في
صفة القهر، والاضطهاد على الفئة الدهمشة سواء كان التهميش ماديا أو معنويا، وبريل معتٌ الدنبوذ والدقصي في 

ا ريب لغة وحضارة وفكر فهم الكثتَ من الدفكرين إلذ الآخر لذا تتداخل الدفاىيم إذا كان ىذا الآخر لا يعتٍ الغ
 ( 2)"فالآخر ىو غتَ الذات سواء كانت تلك الذات فردية أو بصاعية". 

فالسرد بقدرتو على رصد التفاصيل، والجزئيات، وبسكنو من عرض الدشاىد، وبذسيدىا واستطاعتو كشف 
التي السرد الذائلة التناقضات، كان الفن الأثر لدى كتاب الاختلبفات والتمرد، قلما نعثر في الشعر إلذ إمكانات 

فيو، ويأتي الديثاسرد ليكشف عن   من تصوير واقع لرتمعهم، وبذسيد ظروف الدهمشتُ الدقهورين بسكن الأدباء
فالقائم بفعل التهميش يدتلك  (3)عالد الأدباء وأسئلة الكتابة لديهم باعتبارىم بسثلب مهما من بسثلبت الذامش"

ليس صاحب سلطة ونفوذ بذعلو يحول الدفعول بو إلذ ذات القدرة على الصازه والقيام بو، بدعتٌ ذلك أن الدهمش 
خاضعة وسلبية، بل فاقدة لكل قدرة على برويل موازين القوة لدصلحتها، فالعلبقة بتُ الطرفتُ قائمة على الصراع 

                                                           
، 36، م4الكويت، ع والآدابفي الددينة العربية الدعاصرة، لرلة عالد الفكر، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنون  نعمر الزغفوري: التهميش والدهمشو  – (1)

 .186ص، 2008
، ص 2013العراق،  1، دراسة وفق الأنساق الثقافية، دار الفكر للنشر والتوزيع، طالإسلبمىاني نعمة بضزة: شعر الدهمشتُ في عصر ما قبل  -( 2)

19. 
 .24، ص2015، 1ىويدة صالح: الذامش الاجتماعي للؤدب، قراءة سوسيوثقافية، دار رؤية للنشر والتوزيع، ط – (3)



 تيمة الحزن في الكتابة الروائية الإبداعية                                                   الفصل الأول             
 

23 
 

والسيطرة وىي سيطرة تستمد شرعيتها من امتلبك الدهيمن لكل وسائل القهر والإلزام، الاقتصادية، والاجتماعية 
 لسياسية، والثقافية. لشا شرع لو اعتماد العنف الدادي والدعنوي لحمل الدقصي على قبول وضعيتو تلك. وا

في الرواية الجزائرية الدعاصرة، والتي اشتغل عليها الروائيون  ةتعد تيمة الدوت من الدوضوعات البارز  :الموت -4
الوطنية التي عانت منها البلبد من مأساة كبتَة كانت لذا انعكاسات سلبية على  الأزمةبكثرة خاصة في سنوات 

المجتمع وخاصة على طبقة الدثقفتُ الذين لد يجدوا سبيلب  للهروب من تلك الأوضاع الدأساوية سوى كسر حاجز 
بذسد الفناء، وعن الصمت وإطلبق العنان لأقلبمهم لتصور وتكتب عن مرارة الراىن الدموي وعبثية الحياة التي 

وقلقو الوجودي وصراعو مع الحياة ومقاومة الدوت، "فهذه التجربة حطمت نفسو واقتنع أن الدوت  الإنسانىواجس 
عامة لتكون  الإنساننهاية الحياة، بل ىو مأساتها الكبرى وازداد يقينا حتُ نقل بذربتو الجزئية خاصة إلذ واقع 

 (1)عدىا طريقا قصتَا إلذ الفناء".النظرة كلية تتفق حول حقيقة الحياة ب

لدوت رديف النص الأدبي بتيمة جديدة، فكما ا فالدوت يدثل رافدا بصاليا في الأدب الجزائري حيث غدّ 
حث في رمزيتو فقد تناولت الكتابة الروائية  الدعاصرة سؤال الدوت وسعت إلذ الب ،لكتابةللحياة فهو رديف ل

الدختلفة كموت القيم، فالكاتب أكثر قدرة على الإحساس بقوة الدوت وأكثر شجاعة  وإشكالاتووبذلياتو العديدة 
على مواجهة جبروتو وعمق دلالتو حيث تعرضت تلك الروايات إلذ الدصائب التي لاقتها الشخصيات الروائية في 

وائية الأختَة التي تتبتٌ والدشاىد الجزئية التي ألت إليها تلك الشخصيات، والدلبحظ على التجارب الر   أزمنة عديدة
الدوت صياغة وجودية فلسفية عميقة، كون الدوت يدثل ىاجسا لسيفا  ةتيمالتيار الوجودي ابذاىا ، قد صاغت 

 للئنسان يجعلو دائم التفكتَ والتأمل في حياتو الدهددة في أي وقت من خطره.

من تقرير مصتَ حياتو كما  نسانالإكما تطرقت إلذ فلسفة ىامة وىي فكرة الخلبص من الحياة التي تعيق 
ة "ذاكرة الجسد" ، و ومن الروايات الجزائرية التي تناولت الدوت كفكري وأدبي رواي وإبداعوتعيق حريتو وانفتاحو 

لـ  "طاىر وطار"، حيث ركزت ، "الدىاليز" " و "عابر سبيل" لـ "أحلبم مستغانمي"، ورواية "اللبز" "فوضى الحواس
وت الدوت الرمزي لرجالات الثورة، وموت الذاكرة الثورية وخيانة الثورة التحريرية والعمالة مع ىذه الروايات على ص

 ها "دم الغزال" لـ "مرزاق بقطاش"عنيت بتيمة الدوت نذكر من أخرىإلذ روايات  بالإضافةالسلطة الفرنسية، 

                                                           
دي: مأساوية الدوت في الشعر الدغربي القديم على الحصر القتَواني، لرلة اشكالات في اللغة والأدب، دورية لزكمة تصدر عن معهد رضوان جني –( 1)

 .  134، ص 2012ت تعتٌ بالدراسات اللغوية والأدبية العربية والفرنسية، العدد الأول ديسمبر، سار نواللغات بالدركز الجامعي بس الآداب
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، وغتَىا من الدقام" لـ وانيسي الأعرج""تيميمون" لـ " رشيد بوجدرة"، و "ذاكرة الداء"، "ضمتَ الغائب"، "سيدة 
 الروايات التي تناولتو كهاجس وطتٍ صتَ الجزائر كوطن لتجارة الأرواح لرانا.

ا ضالذات وبنائها فالإنسان بطبعو بسرد منذ الخليقة على الحياة راف ت: تعد ظاىرة التمرد وسيلة لإثباالتمرد -4
وعدم الاستسلبم  بالإصرارتومة، وخلق بداية لحياة أفضل تستمر ومتحديا الصعاب لدواجهة النهاية ا﵀ قساوتها

فالتمرد ىو "أن ترفض الشائع والدستقر والدعروف إذا تنافر مع العقل، أو تعارض مع الدصلحة أو لد يكن 
قيدة ، بدعتٌ بسرد الفرد على كل ظروف الحياة القاىرة والظالدة في نظره، كالقوانتُ الأبوية الصارمة الد(1)الأفضل"

للحرية الشخصية والتي على أساسها تتولد الضغينة في ذات الفرد لتتحول إلذ بسرد إما مضمر أو ظاىر بحسب 
 .التكوين الشخصي للمتمرد

لضغط الدتكرر الذي فقد يكون الواقع الدر ىو الدافع لذذا التمرد على الذات وقد يكون الدلل أحيانا أو ا
عض سواء في أسرىم أو لرتمعهم. فقد ينتج عن أثار التمرد أن الدرء يواجو أقرب الناس إليو بدا لا يدارس على الب

، كما أن للبيئة التي يحياىا وأشياء أشياءيسرىم، بينما ىو يرى في قرارة نفسو أنو كان غافلب فيما مضى عن 
فإن كانت بيئتو تنسجم مع تطلعاتو وأمالو الإنسان ىي التي تقرر ما الذي يدكن أن يفعلو ىذا الكائن في مستَتو، 

ثم وجد الحوافز والدوافع التي برركو لذذا التمرد  ،مضى مطمئنا،أما إن كانت ىذه البيئة تعيقو عن ىذه التطلعات
بسرد على واقعو الذي يشعر بأنو لد ينصفو يوما، حينها يكون ىذا التمرد بدثابة انقلبب على كل مألوف اعتاده من 

يد ومعتقدات، وقد يكون كردة فعل للبعض بعدم قبول سلوكهم ىم أنفسهم وبدا يحملونو من طبائع لا قيم وتقال
 تنسجم مع طموحاتهم ولا ترضي حتى الآخرين من حولذم. 

 وقد تناولت الكتابات الروائية تيمة التمرد في الكثتَ من نصوصها.

 

 

 

                                                           
، ص 2004، بتَوت، 1، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، طوالإسلبميوالعربي  الأوروبيفاروق القاضي: أفاق التمرد قراءة نقدية في التاريخ  –( 1)

38 . 
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 الشخصية الروائية والحزن :ثالثا

مهما في تطور الأحداث، وىي التي تدور حولذا أو بها أحداث الرواية، فهي تلعب الشخصية دورا 
فهو  (1)"الشخصية الفنية التي يصطفيها القاص لتمثل ما أراد تصويره، أو ما أراد التعبتَ عنو من أفكار وأحاسيس"

يتخييل شخصية يحدد لذا زمان يدنحها أكثر حرية ويوليها عناية فائقة، لأنها ا﵀رك للعمل الروائي، فالراوي يقوم 
ويعطيها مكان تنشأ فيو ليقحمها في صراع وحبكة تتأثر وتؤثر فيها، فالشخصية عند "عبد الدلك مرتاض" "تكون 

، فرغم كونها كائنات من ورق إلا أن دورىا مهم في بث  (2)واسطة عقد... بتُ بصيع الدكونات السردية الأخرى"
نظر إليها  من زاويتتُ الأولذ بسثل صفاتها الداخلية والخارجية والثانية الوظائف التي الحياة في الرواية، كما يدكن ال

تقوم بها. أما من حيث صفاتها فقد تنوعت بتُ الجسمية والنفسية والظروف الاجتماعية، فقد بست دراستها من 
ية بأنها لزور مكونات قبل الددارس التقليدية التي تناولت الشخصية من حيث مظهرىا الخارجي، فمثلت الشخص

الرواية، فمن خلبل الحركة والحوار بصعت لستلف الدكونات حولذا لتعطيها الحياة، لدى عدت الدسيطرة على باقي 
الدكونات داخل النص الروائي التقليدي. وما من شك أن أغلب النقاد والباحثتُ اتفقوا على أهمية الدور التي تقوم 

فبفضلها تتاح للكاتب فرصة التعبتَ عن كل ما يجول في داخلو، بحيث يجعل  بو الشخصية داخل العمل الروائي
ىذه الشخصية وسيلة للتعبتَ عن مشاعره وأحاسيسو فهو يقع أستَا لذا لشا يجعلو لربرا على توظيفها فلب يدكن 

لأختَ بدوره الاستغناء عنها فكل سلوك تقوم بو الشخصية مهم وفعال في بناء الحدث وتفعيلو، كما يساعد ىذا ا
في تطور وبناء الشخصية، فالحدث "يساىم في دفع الفعل الروائي لضو التوتر والدشاركة في تطوير الأحداث وتوجيو 

 .(3)الشخصيات" 

فالحدث ىو السبب الرئيس لأي تطور يطرأ على الشخصية أو يؤثر فيها سواء بالإيجاب أو بالسلب، فقد 
مكونات السرد مثل الدكان بحيث يتحول الدكان بالنسبة لذا إلذ مقر غتَ تظهر حالة التنافر بتُ الشخصية وأحد 

مرض يجعل الشخصية تنفر منو، ويعيش في حالة من الاغتًاب النفسي والذىتٍ والفكري "فالشخص قد يجد 
نفسو عاجزا بساما أمام ما يسود المجتمع الذي يعيش فيو، من أنظمة اجتماعية فاسدة ىذه الأنظمة تقف حائلب 

                                                           
 . 45، ص 2009شريط أبضد شريط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، دار القصبة للنشر، دط، الجزائر، –( 1)
، ص 1988، ديسمبر، 240عبد الدلك مرتاض: في نظرية الرواية، بحث في تقنيات الدراسة، المجلس الثقافي والفنون والآداب، الكويت العدد   -(2)

134. 
 .108، ص 2010، دب، 1الشريف حبيلة: بنية الخطاب الروائي، عالد الكتب الحديث، ط – (3)
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، وعندما يفشل في برقيق أىدافو ورغباتو يعيش حالة من الاغتًاب  (1)دون برقيق أىدافو وتطلعاتو ورغباتو"
النفسي قد تدفع بو إلذ الانتحار أو الدوت، لأنو فقد الرابط بتُ الدكان والمجتمع الذي ينتمي إليو. " فانعدام 

دوا أنفسهم عاجزين عن الاستجابة أو الخضوع لأي تكامل الفرد كفرد مع المجتمع يصل ببعض الأفراد إلذ أن يج
سلطة غتَ تلك التي تصدر منهم أنفسهم ويؤذي بهم في النهاية إلذ استحالة الحياة في ىذه الجماعة لشا يدفعهم 

 (2)إلذ الانتحار "

تروي فقد تكون الشخصية الروائية شخصية رئيسية ولزورية بل ىي أيضا البطلة والساردة في الوقت نفسو، 
لنا ما جرى من أحداث بزصها وتدور حولذا، كما تعرفنا على الشخصيات الأخرى وعلبقتهم بها، فالبطلة الروائية 
قد تكون تعاني حزنا وألدا وظلما من المجتمع أو من أقرب الناس إليها "الشخصية تعرف نفسها بذاتها بدون 

 (3)وسيط".

عن الوطن والأىل والأحبة يولد شعورا بالحزن وىو الذي وقد تكون الشخصية تعاني الاغتًاب "والابتعاد 
يجعل النفس كئيبة عن الوطن لا تنتمي إلذ ىذا الواقع ولا ترضى بالتواصل معو وترى فيو مصدر تلك الآلام لذلك 

 (4)ينبغي رفضو وبرطيمو بوصفو الداعي للتحول" .

 : الحزن والبناء المكاني:رابعا

إذ يعد أحد مكونات الحكاية التي تشكل بنية النص الروائي بل ىو  ،دورا بارزا في البناء السردي للمكان
فيو الأحداث  البنية الأساسية التي ينهض عليها السرد ولا يدكن تصور أحداث روائية إلا بوجود مكان، تنمو

ما بينها  فالدكان "ليس عنصرا فيمكن الاعتماد على الدكان لفهم الحدث الروائي، ولفهم علبقات الشخوص في
ويتضمن معاني عديدة بل أنو قد يكون في بعض الأحيان ىو الذدف من  شكالاا ذزائدا في الرواية ، فهو يتخ

                                                           
، القاىرة، 1، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، ط1969-1960ية الدعاصرة بتُ النظرية والتطبيق السيد حسن سعد: الاغتًاب في الدراسة الدصر  – (1)

 .18، ص 1986
 .18الدرجع نفسو، ص – (2)
 .112حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص  – (3)
 .16، ص 2002مها ختَبك ناصر: جبران أصالة وحداثة، الدؤسسة الحديثة للكتاب، دط، لبنان،  -(4)
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فالدكان لو دور فعال في بناء النص الروائي، فدوره مكمل لدور الزمان لتحديد دلالتو  ، إذا( 1)وجود العمل كلو" 
 الروائية.

تعلق بو ابن أدم منذ أن وجد على وجو الأرض، فعقد فيو وجوده، وجعلو  ثابتلزسوس  الدكان عالد مادي
ليو، فالدكان يعمل على الكشف الداخلي العميق للؤثر النفسي على إنس أملبذا روحيا ونفسيا ومعيشيا يسكنو وي

 أساسياالفرد فلب يدكن بذسيد ىذا الأثر إلا باللغة الدعبرة عنو بدقة وحساسية الشخصية، أي أن اللغة تلعب دورا 
ىا، لشا في تصوير الأثر النفسي على الشخصية مثل ألفاظ الاطمئنان والفرح أو الشعور بالخوف أو الحزن وغتَ 

لمة حسب الحالة التي يدر بها، فقد تكون علبقة الشخصية أعماقو على شكل ومضات مضيئة أو مظتتًسب في 
 .والإحباطبعدم الاستقرار  والإحساسبالدكان علبقة قائمة على التوتر 

" وىو أمر طبيعي فالشخصيات ىي التي تعيش في  :عن علبقة الدكان بالشخصيات "سليمان نبيل"يقول 
ه الأماكن تتلبحم معها وتندمج فيها برس بألفتها وبشة شخصيات تتجاوز سلبياتها فتنفر من أماكن معينة وربدا ىذ

 (2)تعاديها".

ويضيف "سليمان نبيل" أنو يدكن أن يبرز دور الروائي من خلبل حالة من التماىي والاندماج الفضائي في 
ية والدناسبة وا﵀ددة ويتم ذلك من خلبل "برديد الدلبمح عملية ظهور الشخصية في الدكان ا﵀دد للحالة السرد

 الددنية ، وختلفة، والشخصية الجبليةالعامة للشخصية وبسيزىا عن غتَىا حيث الأمكنة تنتج شخصيتها الدتميزة والد
ويعتٍ ،  (  3)والدستويات الجسدية والفنية والاجتماعية..." التعبتَفي الاختلبف في  الأخرحيث كل منها تناصب 

، ولكل شخصية وجهة نظر ذلك أن علبقة الدكان بالشخصيات يحدد تنوع الدنظور السردي بتنوع الشخصيات
بالتفاعل والاندماج مع الدكان الذي تسكنو وتستأنس بو أو على العكس من  الإحساسق من لحظة معينة تنبث

ن " الراوي ملزم بنقل وجهات نظر كلها ذلك النفور منو، وخلق حالة من العدائية معو ويؤكد "نبيل سليمان " أ
الانفعالية والوجدانية  ينتقل معها ويتابع ويرصد الحالاتلاسيما إذا انتقلت الشخصية من مكان إلذ آخر فهو 

وإنما  كان بالشخصية ليس طارئة وىامشية، يعتٍ ىذا أن "علبقة الد (4)والسلبية التي يتًكها الدكان على الشخصية "
ماعية، لأنو ببساطة لا الشخصية وحياتها النفسية والاجت حيث الدكان مؤىل للكشف عن لاوعيىي في الصميم، 

                                                           
 .33، ص 1990حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي ، الدركز الثقافي العربي،  دط، بتَوت،  - (  1)
 .198نبيل سليمان: بصالية التشكيل الروائي في الدلحمة الروائية، دراسة عالد الكتب الحديث، دط، جدة، دس، ص  –( 2)
 .198شعرية الدكان في الرواية الجديدة، ص  - ( 3)
 .199نبيل سليمان: بصاليات التشكيل الروائي، ص  – (4)
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و وفقا تينبفي عمليات التقطيع والدفصلة  وإجراءمعتٌ ولا دلالة للمكان بعيدا عن الإنسان الذي يقوم بتنظيمو، 
 والإحساسفتصبح الشخصية والدكان على وفق ىذا التصور علبقة قائمة على التوتر  .(1)"لآليات ثقافية لزددة

وربدا يكون الدكان أكثر سلبية على الشخصية فتظهر في صورة حزينة لزطمة تلجأ إلذ  والإحباطبعدم الاستقرار 
 العنف وحب الذات ولزو الأخر.

نهما لأمن خلبل ما سبق تبتُ لنا أن كل من الدكان والشخصية يشكلبن الحياة من خلبل التداخل 
 يتحدان في الفعل فينشأ الحدث كما يتًاوح الدكان بتُ مكان واقعي ومكان روائي بزييلي.

أي أنو يوجد كان الواقعي عند البنيويتُ "ىو الدكان الحقيقي الذي يوجد خارج العالد الروائي التخييلي، فالد
الدكان الخارجي، الدكان الدكان الدوضوعي،  :يات عديدة منهافي العالد الدعيش حيث يطلق عليو النقاد مسم

على أنو موجود خارج الخطاب الروائي في الواقع  ، وغتَ ذلك من الدسميات التي تدلالطبيعي، الدكان الدرجعي
الدتخيل الذي يوجد داخل العالد الروائي وىو مكان لا يتشكل إلا فهو الدكان  . أما الدكان الروائي " (2)الدعيش"

باللغة وعلبماتها فالنص الروائي يخلق عن طريق الكلمات الدكانية خياليا فيو مقوماتو الخاصة وأبعاده الدتميزة". 
للغة التعبتَ فالفضاء الروائي يتشكل من الكلمات بدعتٌ أنو يتضمن كل التصورات والقيم والدشاعر التي تستطيع ا

 عنها، ومن ىنا يتميز فضاء السرد نتيجة طابعو اللفظي الخالص.

لقد أصبح الدكان لو دوره الرئيس في بناء الرواية خاصة الرواية الجديدة التي مثلت الدكان بجميع أبعاده 
أصبح الدكان بذلك مكونا وبذلياتو الدختلفة وىذا ما دفعو إلذ الصدارة، والتي كانت الرواية القديدة تعطيها للزمان، ف

 فاعلب في بنية الرواية يتأثر ويؤثر في الدكونات الأخرى.

  يةئالروا الكتابة في خامسا: صراع الحياة والتحدي

تعددت الدفاىيم الاصطلبحية وتنوعت في طرح مفهوم الصراع ويرجع السبب في ىذا إلذ تعدد 
الدذاىب والنظريات التي تناولتو بالدراسة فالصراع في المجال الأدبي " يحمل معنا فنيا نقديا لا يراد لذا 

لصراع الخارجي بتُ معناىا اللغوي الصرف، بدعتٌ النزاع وا﵀اربة والدصارعة بتُ شخصتُ، فقد يكون ا

                                                           
 .201الدرجع نفسو، ص  – (1)
 .122ص حفيظة أبضد: بنية الخطاب في الرواية النسائية الفلسطينية،  – (2)



 تيمة الحزن في الكتابة الروائية الإبداعية                                                   الفصل الأول             
 

29 
 

شخصيات القصة والأفكار والدبادئ التي يعتنقها الانتفاض أو صراعا داخليا يسمو في الشخصية 
  (1)ذاتها من خلبل حتَتها وترددىا بتُ الدواقف الدتباينة".

فالصراع ىو عبارة عن تلك الدواجهة والدناظرة الفكرية التي تسود بتُ الطرفتُ أحدهما التيار 
الر، أو بتُ الدثقف والسلطة أو بتُ طرفتُ الأول ىو ثقافي والثاني ىو سياسي، يبر والأخر اللالديتٍ 

 فكل طرف يحاول أن يدافع عن أفكاره، وذك بدواجهة الآخر بها.

ع ظاىرة قديدة ومتجدرة في التاريخ البشري "إذ لا يخلو عصر من مظاىر الصراع ا فالصر 
، فمن الإنسان، والأدب كونو خطابا بسثيليا وتعبتَيا عن خرجات بدستوياتو الكثتَة، وأبعاده الدتشيعة

يتم تفعيلو يصالح ارتباطو بالصراع، حيث يشكل الأدب فضاء للصراع و أداة لو عندىا  إثباتاليستَ 
، إذا فهو عرض  (2)طرف ضد طرف في شبكة تعالقات اجتماعية وأيديولوجية غاية في التعقيد"

الفتًة الدمتدة من   كثر ىيمنة على النصوص الروائية، فنجده بارزا فيلأفكار بصفة لسالفة وىو الأ
الثمانينات إلذ منتصف التسعينيات بصورة واضحة جدا، حيث أصبح خطرا على المجتمع الجزائري من 
خلبل الدنظور الداركسي الواقع برت تأثتَ الحزب الشيوعي الفرنسي في الكثتَ من لدواقف وخاصة 

التي نادت بها الحكومة الفرنسية و أيدتها النخبة الدثقفة والبرجوازية الجزائرية  دماجالإموقفو من قضية 
لـ  1995ومن الروايات الجزائرية التي تناولت موضوع الصراع "الشمعة والدىاليز" الصادرة سنة 

"طاىر وطار" ىي رواية تزامنت مع الانقلبب السياسي الذي عرفتو الجزائر بعد أحداث 
، حيث نقلت ذلك الواقع الجديد بكل تناقضاتو فحاولت البحث عن الأسباب 1988أكتوبر05

العنف كوسيلة لوصول  إيجادالجزائري الدتحول باستمرار إلذ  الإنسانوالدرجعيات التاريخية التي أوصلت 
إلذ السلطة، فهذه الرواية عبارة عن دىاليز أفضت وقائع  وحالات نفسية، فقد وظف لنا الكاتب 

لاستعمار ثم الثورة والتحرر، و النصر، والفوز الجزائري، إلا أن السنوات الأختَة برولت بواسطة فتًة ا

                                                           
 .02، ص 2015كمال غنيم: عناصر القصة القصتَة، الجامعة الاسلبمية، دط، غزة،  -(   1)
، ص  1، ع13جامعة عبد الربضن متَة، بجاية، مح  -لرلة الخطاب–سامية إدريس: صور الصراع في رواية  ص  لزرياب يوكفة قراءة في مضمون  – (2)
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ومظلم فبطل الرواية أستاذ جامعي يتحدث عن فتًة التسعينات، فهو يكثف  الرعب إلذ دىليز كبتَ
الذين أرادوا أن الواقع الثقافي الجزائري، حيث راح ضحية نتيجة الصراع بينو وبتُ بصاعة من الدلتحتُ، 

ينظم إلذ حزبهم وتيارىم الإسلبمي، ولكنو كان يرفض ذلك فكانت النتيجة في الأختَ أن يقع فريسة 
وضحية لجماعة الدلتحتُ الذين قتلوه، فهذا الصراع سياسي ديتٍ يظهر ذلك من خلبل الحزب القائم 

لدين والشريعة، فالصراع لصده والتيار الإسلبمي الذي حاول تأسيس الدولة إسلبمية تقوم على حدود ا
 لقسوة"في نواحي الحياة الدختلفة، في الفكر، والحرب، والحب، والكراىية، والفن، والفقر، والربضة، وا
 (1) .والظلم والعدل وموجود أو منعكس على النفس الإنسانية، ذلك لرال مثتَ يكتشف الغموض"

رواية "سيدة الدقام" لـ "وانيسي الأعرج ىذا الصراع مثل وىناك روايات أخرى تناولت موضوع 
، والتي تروي لنا أحداث العنف والشغب التي عرفتها الجزائر إبان العشرية 1997التي صدرت سنة 

ثنتُ العسكر والإرىاب وعدم السوداء صراعات سياسية وثقافية ودينية، حيث أصبح الدثقف ضحية لا
 فهم السلطة للشعب وبدوره فقد الثقة بالسلطة.

ما أخذ الصراع منحى  أخر إذا أصبح يوظف كمرادف لطبقات المجتمع، فظهر ما يسمى ك
بالصراع الطبقي، "الدقولة الرئيسية في الحياة الاجتماعية فهو صراع بتُ قوى اجتماعية قاىرة وأخرى 
 مقهورة وبردث الدواجهة نتيجة لفقدان التوازن في النظام الاجتماعية، حيث تكون ىناك طبقة مالكة

وقد ظهرت عدة روايات تبرز ىذه النقطة بالذات نقطة ، (2)للسلطة والثورة وأخرى فاقدة لذما"
التفاوت الطبقي والصراع، الذي نشأ بتُ الطبقات الحاكمة، وطبقة الشعب أو العمال ومنها رواية "لد 

الثرية والطبقات الوسطى  بركم الذئاب" لـ "ياسمينة خضرة" التي يدور مضمونها الفروق بتُ الطبقات
ت لتكون في مكان الطبقة الفقتَة كما ألقت الضوء على أحداث العشرية السوداء التي ر التي الضد

شهدت فيها الجزائر أعنف سنواتها بعد استقلبل أثر انتشار ظاىرة الإرىاب الدسلح، وىروب  الشباب 
لذي دعا  إليو الفيس، ليجدوا من جحيم الانغلبق السياسي والاقتصادي إلذ الحل الإسلبمي ا
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أنفسهم في أحضان الإرىاب لينتقل الصراع ويتطور أكثر على لضو آخر أصبح أجل السلطة   والثروة، 
لذلك لصد كل طرف يعمل بجد وبكل قواه ليقضي على الطرف الآخر، دون ربضة، أو تسامح فيصبح 

ية وحقوقو ليخلق ىذا التصادم الإنسان وسط ىذه الدواجهة العنيفة سيحق دون اعتبار الإنسان
 والاحتًام بتُ الإنسان وأخيو الإنسان، ويزيد من ذكره الضعيف والفقتَ للقوي والغتٍ.

أما الصراع عند الوجوديتُ "ىو صراع الفرد مع الجماعة التي تعتبر حجمها يعوق الفرد عن 
   (1)برقيق وجوده وحريتو، ولذلك يكون الاصطدام بها حتميا"

عند الوجوديتُ ىو الدخول في صراع وىو أساس الحياة، وعلى من يريد الحفاظ على حياتو  لدواجهةفا 
في الحياة، فلب معتٌ لوجود  ويحفظ استمرارية أن يواجو كل من يقف في طريقو، فالصراع إذا من ضروريات وبديهيا

ها فهو صراع الوجود، والبقاء الإنسان دون ختَ وشر، ودون حياة أو موت ودون الدتناقضات التي يتصارع فيما بين
 والتحرر والدقاومة.

 : جماليات الحزن في الكتابة الروائيةسادسا

كغتَىا من الروايات العربية والعالدية بجملة من التحولات على صاعدي الشكل  مرت الرواية الجزائرية
والدضمون إضافة إلذ التغتَات التي حدثت لذا على مستوى البناء الداخلي من حيث مكونات السرد، وطرق 

تميزت  توظيفها فشكلت لنفسها منهجا جديدا لدسار الحكي، وذلك استنادا إلذ قناعات فنية آمن بها كتابها، ف
على مستوى الشكل الجمالر  الإبداعيةكتاباتهم بسمات حداثية، جعلت من النص الروائي يفرض خصوصيتو 

 والسردي.

الأدبي بشكل عام وفي السرد الروائي  الإبداعاللغة أرقى وسيلة للتعبتَ، فهي تشغل مكانة ىامة في  فتعتبر
التصور  إطاربشكل خاص، بل أن الرواية لا تكتسب قيمتها وبسيزىا عن باقي الأجناس الأدبية  الأخرى إلذ في 

النظري العام للغتها، فاللغة ىي التفكتَ وىي الدتخيل، فهي ليست رموزا ومواصفات فنية فحسب لكنها إلذ 
وتصور لواقع الأمة ولقضاياىا ومشاكلها حيث يرى "بختتُ" "إن الرواية ظاىرة جانب ذلك منهج وفكر وأسلوب 

لغوية قبل أي اعتبار ويتجلى ذلك في تعدديتها اللغوية، فقد شكلت الرواية وبست بخلبف باقي الأجناس الأدبية 
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الد، فالروائي أو الكاتب ، أي اللغة ىي التي تعيد تشكيل الع  (1)من التعددية اللغوية الداخلية والخارجية" الأخرى
يسعى من خلبل ىذا الناتج الأدبي إلذ بعث عالد خاص بو عبر الدادة اللغوية من فقرات وبصل وكلمات ... 
فيسمى ىذا بالعالد الروائي، وفي ىذا العالد يشكل الروائي رؤيتو للحياة وللكون، فالحزن جزء أساس من ىذه الحياة 

ثارة للجدل لدا يشكلو من أطروحات تتعلق بحياة الإنسان، فالسمة الأساسية إ  الإنسانيةومن أكثر الدوضوعات 
ىي سيطرة الحزن على مفاصل الرواية حيث امتد من فضائها الورقي إلذ حقيقة الإنسان سوسيولجيا وكذلك على 

للخط  مستواه الفردي، فالثابت في بصاليات الحزن في الرواية عامة يظهر في مستوى برولات أفقية وعمودية
 السردي داخلها، أي في الزمان والدكان وفي اختيار بطل يعمل مع الحزن وجها لوجو.

الروايات الدتشظية بالدلالات الجاذبة، وتطريز  لإنتاجفقد استثمر عديد الكتاب فلسفة الحزن فنيا وبصاليا 
ي والدعرفي الشيء الكثتَ. كما يف إلذ رصيد القارئ اللغوي والفكر ضالدتون السردية فيها باستهلبلات وانزياحات ت

انزاحت الرواية في دلالاتها إلذ موضوع الحزن بكل ما فيو من مشاعر وأحداث وأفكار، فالروائي يعتمد على 
التعريفات الكامنة في الدتن السردي ليصل إلذ غايات معينة تدفع بآلام الحزن لضو ارتداء عباءة الجمالية الروائية التي 

بطرق مغايرة ومسايرة  وإمتاعوعلى بواطن فكره  هىو كلبسيكي ونمطي لشد القارئ واستحواذ مالا تتقاطع مع كل 
 للواقع.
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 :العتبات :أولا

جاء غلاؼ الرواية حاملا لدلالات لستلفة متصلة بالشكل أو الصورة أو اللوف، أما ما تعلق الغلاف:  -أ

باللوف،فنجد تدرج الألواف بتُ اللوف الأخضر الفاتح والأخضر الداكن، بالإضافة إلى بعض الألواف التي تديل إلى 

مح من ملامح ىذا التشكيل السواد، كما لصد بقعة تزراء تشكل لوحة للصراع والألم حيث يظهر الحزف كمل

البصري ينازعو في ذلك حب البقاء الدتمثل في اللوف الأخضر، وبالتالي فألواف الغلاؼ توحي بدرجة عالية من 

 والدواجهة والتحدي. الاختلاؼ

أما من ناحية الشكل فإننا لصد لوحات متداخلة فيما بينها منها ما ىو كبتَ وما ىو صغتَ وعمودي، ومنها ما ىو 

ي، ولعل ىذه الأشكاؿ تعبر بدرجة عالية من الغموض الذي يكتنف أحداث الرواية، فاللوف الأحر لػاوؿ أف أفق

يسيطر على اللوحة الداخلية تداما ما لػاوؿ اللوف الأسود تغطية سماء اللوحة في مقابل اللوحة الثانية التي جاءت في 

تلاؼ الرؤية والدعتقد وتحت ىذا التشكيل البصري قالب عمودي، لصد خطوطا تصاعديا ولستلفة اللوف توحي باخ

الكاتبة وعنواف الرواية "مليكة مقدـ" جاءت وسط اللوحة السوداء، وىي إحالة على الستَة الذاتية وعلى  اسملصد 

ألم مرتبط بذات الكاتبة، أما عنواف الرواية فجاء في الأسفل ليحمل بداخلو دلالة التحدي والصمود والدواجهة، 

الدشهد التصويري بصورة الغلاؼ النهائي في الصفحة الأختَة والتي تزلت مقطوعة مكستلة من عمق الرواية  ولؼتتم

عبرت من خلالذا الكاتبة عن أعلى مستويات الألم والدعاناة ولعل الغرض منو ىو التأثتَ في الدتلقي وجدبو إلى 

ت على منزؿ طفولتي، أصبح جسمي من حديد تصفح أجزاء الرواية "فجأة أخرجتٍ شيء ما من ىذه الحالة، تعرف

أطويو أكسره. أكومو وأجلس مقابل عتبة شاغرة. لا يوجد باب ىنا ولا بالضواحي. أغلب الجدراف والسقوؼ 

 مدمرة. لداذا جئت ىنا، ىذا الصباح؟ ىل لأف مرباح، ذلك الشيطاف، تحدث عن أمي بعنف؟

اغتصابا. أردتو سليما، مغلفا على مأساتو، إلى الأبد.أحيانا.   بعد موت أمي، أجر خالي الدنزؿ. بدا لي ذلك وقتها

كنت أمر من ىنا وقت القيلولة. أتجمد خائفة، متأكدة بأف أمي، أختي والطفلة التي بداخلي، ميتة معهما، يراقبتٍ 
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ا بشكل ، كاف ينتابتٍ شعور متناقض: رغبة الركض لضولعا، الالتحاؽ بهمحينئذعبر فجوات ألواح الباب الخشبي. 

نهائي، ورغبة الذروب الجامح عبر أزقة القصر الفارغة. كنت أجهل حينذاؾ أسوء الالتباسات، الحنتُ، أسوأ 

الاغتصابات، الزحف الحتمي للزمن الذي يفتتك ويشتتك، علامات حية لحكاية الخنصر الصغتَ، الوقح، الطاغي، 

ظر طفواتي. تاىت ميتاتي بلا مأوى. تاىت وسط الذي لا يرجع عن خطواتو أبدا. ىدـ صوري القدلؽة، حطم منا

 جالية الأشباح التي تسكن الأنقاض والخراب.

 قمت بجولة طويلة. مشيت فقط. مشيت طويلا لأطفىء كل إحساس، لأصل إلى بياض مطلق".

 قراءة في العنوان:-ب

" ، تستغرؽ الكل أي أف الدرأة الصحراوية لشنوعة من كل شيء، فالعنواف لػمل ػكلمة معرفة ب "الالدمنوعة  

رفضا واضحا كما لػمل حالة من الحزف، ويشكل مدخلا رئيسيا للولوج إلى عالم النص وذلك لتعدد وظائفو، فهو 

ة تعيينية أي تعتُ أف أداة إغراء وتشويق تخلق في نفس القارئ رغبة جالزة في معرفة ما تحتويو الرواية، كما لو وظيف

النص ينتمي لستَة الذاتية من خلاؿ ما تقتضيو البطلة "مليكة مقدـ" بضمتَ الدتكلم "أنا" ويؤذي وظيفة تجديدية 

تدلك على مضموف الرواية وىو التمرد والألم والحزف الذي يعتًي البطلة لوضع الدرأة الجزائرية التي تخضع لمجموعة 

ا المجتمع الأبوي فالتمرد ثورة ينتج عنو الألم والجراح والحزف ولػتاج لقوة وجرأة للقياـ من القيود التي يفرضها عليه

 بو.

ىذه من الوظائف الذي حددىا "جرار جنيت" للعنواف، إف القارئ للرواية سيلاحظ أف اختيار الكاتبة 

واية دلاليا ويعبر عنها جاء بشيء عن الر في النص حيث  إجرائيةللعنواف لم يأت بصورة لرانية بل جاء بوظيفة 

فالكاتبة اختارت عنواف مباشر وواضح وشديد الاختصار والاختزاؿ، يروـ ما عاشتو الدتًترة لستَتها في تلك الحقبة 

فلفظ "الدمنوعة" تدؿ عن الذوية التي أنشأتها الدتًترة لستَتها، وىذا ما حققتو "اؿ" التعريف في اللفظة ، فاختيار 
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نكرة قصد تخصيص تجربة البطلة، من ىنا نستنتج أف العنواف لم يكن عبثيا بل كاف نابعا من  الكاتبة العنواف لا

فهو نص سردي تضمن العمل الأدبي بأكملو فالعنواف يشكل ذات واعية، حيث جاء معبرا ودلاليا عن الرواية 

يقرأ، فهو عنصر تشويقي  عتبة مهمة في النص بالرغم من أنو آخر ما يكتب غالبا في العمل الأدبي ولكنو أوؿ ما

مغري وإغوائي ، فلا تقابل غواية الكاتبة إلا لذة القراءة لدا يصادؼ القارئ عنواف ماكر كعنواف "الدمنوعة"لغعل 

القارئ في حتَة حيث تسكن عقلو أسئلة لا لؽكن  التخلص منها إلا بولوجو معيار النص وذلك للوصوؿ إلى 

تنفو من تكوف ىذه الدمنوعة؟ ما سبب منعها وتدردىا؟ وعلى ماذا تدردت؟ الجواب الوافي، ومن الأسئلة التي تك

ما يؤكد ألعية العنواف في وكيف تم منعها؟، ىل الدمنوعة كاتبة روائية ؟ .كل ىذه الأسئلة ناترة عن لفظة واحدة 

  النص الأدبي الذي خلق إثارة وتشويق عند الدتلقي.

 كمن الأطروحات الفلسفية وخاصة ذل رواية، حيث لصد الكثتَعملت "مقدـ" على بث فلسفتها في ثنايا ال

الدونولوج الذي توظفو لتعرض لنا نفسيتها وحالتها سواء كانت متأزمة أو في حالة فرح أو قوة تتجلى فلسفتها  

ف" فقد أثارا أسئلة فلسفية وإجابات لستلفة كالحديث عن لراؿ "فانساو ار الذي دار بتُ "دليلة"أكثر في الحو 

لنسياف والذاكرة وعن الحب، فهذا الحوار أبرز مدى وعي كل منهما للحياة، إف القارئ للرواية سيلاحظ تداخل ا

مثل مسألة خلع الحجاب حيث تتواجد "سلطانة" لزرـ في العرؼ ىو نفسو في الدين،  العرؼ بالدين فنجد ما ىو

 النخلة" فقد جعلها تواجو نظرات المجتمع لذا في الشارع سافرة من أجل الانتقاؿ إلى الجنوب وتحديدا منطقة "عتُ

ذي يثتَ تدردىا وسخطها، فالشارع فانتقالاتها في الصحراء كانت تعرضها لدواجهات مرىقة لذذا العنف الدعنوي ال

 اللأمافعدواني، بل ىو بؤرة  يلراؿ غتَ إنو "الذي اقحمت فيو "سلطانة" نفسها،  المجهوؿذلك العالم ىو 

 ."واللاتدوقعستقرار واللا
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  :الممنوعةالذات البطلة في رواية صورة شكل  -ثانيا

ويتجلى ىذا الفزع في أنو يفرض تفضيلو للذكور شاىرا عنصريتو ( 1)في قولذا "ألقيت نظرة فزع في الشارع" 

حيث رفضوا  ،الصارخة اتجاه الإناث بل إف الأطفاؿ رضعوا من ىذه العقلية لشا جعلها لم تسلم منهم أيضا

كوف طفولة مريضة وتحلل ىذه الظاىرة في قولذا "لم أنسى أف أطفاؿ بلادي لؽل ،وجودىا وراحوا يعايرونها بػ العاىرة

عيونهم الدلائكية، في حتُ أف أفواىهم لا تلفظ إلا أقذر الحماقات، لم أنس أنهم يضربوف  منحلة... لم أنس

 (  2).الكلاب ضربا مبرحا،لم أنس أنهم عدوانيوف لأنهم لم يتعلموا الدداعبة ولو بالنظر فقط، لأنهم لم يتعلموا الحب"

بلادىا وترى سبب ىذا انعداـ  الحب في إليو أطفاؿ  لىالمجتمع بأنو السبب للوضع الذي آ فالكاتبة ىنا تتهم

 حياتهم.

وبتُ المجتمع الفرنسي لشثلا  "وىراف"ومن تم تعقد "سلطانة" مقارنة بتُ المجتمع الجزائري لشثلا بمدينة 

" تقوؿ في ذلك "تعلمت الصراخ في وىراف، كنت أغتاظ دائما كي أواجو الذجمات، ولكن غفلة الددف "بباريس

، فهنا الكاتبة تبرز أف سبب الغضب ( 3)وجعلت ردات فعلي معتدلة، الدنفى ليتتٍ"الكبرى قللت من غضبي 

والعصبية كاف التحرش بها وعدـ قبولذا في الشارع سافرة بعكس الددف الكبرى التي لا تأبو لوجودىا لشا جعلها لا 

 تصرخ ويلتُ طبعها ىناؾ في الدنفى.

المجتمع حيث تقرر حضور جنازة صديقها "ياستُ مزياف" تعود "سلطانة" إلى بلدتها متمردة على نواميس 

الدرأة للجنازة فتستَ "سلطانة" سافرة مع موكب الجنازة غتَ أبهة لا بالمجتمع  حضور وتزيد إصرارا لدا تعلم بمنع المجتمع

باستمرار  ولا بالدين ولا بالعرؼ، فتًى "علي مرباح" و "بكار" رئيس بلدية "عتُ النخلة " المحافظة "يلتفت خلفو

، وعاد على عقبيو متجها لضوي... سيدتي لا تستطعتُ في عصبية ظاىرة كانت نار عينيو بلا غموض وتوقف
                                                           

، ناشروف، ط  ، الدمنوعةمليكة مقدـ :  –( 1)  .11ص ، الجزائر، 2008، 1دار العربية للعلوـ
 .11، ص الرواية – (2)
 .11، ص الرواية – (3)
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حيث تتحدا  ،وتصر "سلطانة" على موقفها وتتمكن لحضور الجنازة لتبتُ عدـ قبولذا لذذا الوضع (1)المجيء لشنوع"

بعادات  هر ايديولوجية الروائية "مليكة مقدـ" التي تأثرتالمجتمع كلو رافضة أف تكوف لشنوعة في لرتمعها، وىنا تظ

 المجتمع الغربي في مسألة حضور النساء للجنازة وأرادت تطبيق ذلك عبر شخصية روايتها "سلطانة".

زواج وعدـ الامتثاؿ لأوامر الأىل، وقد ومن مظاىر التمرد إكماؿ الفتاة تعليمها الجامعي وكذا رفض ال

تدردىا من  نعبرت ىذه الأختَ ع قدو ية الولعية التي أوجدتها "دليلة"، "سامية" الشخصأظهرت ذلك من خلاؿ 

المجتمع الذكوري الذي لغعل الدرأة أمة تخدـ الرجل "يتشاجروف معي ويتشاجروف مع أمي، يقولوف لي دائما لا 

 (2).أكلمك!..."تخرجي اشتغلي مع أمك أعطلي نشرب!، جيبيلي سباطي! ، حدديلي سروالي!، حطي عينك لدا 

فهي تتعجب من سلوؾ الرجل اتجاه الدرأة، فهو  ،إف الدتأمل لكلاـ "دليلة" سيلاحظ علامات التعجب

يعتمد عليها في كل شيء فهو لغعلها خادمة لديو حتى في أبسط الأمور، كإحضار الداء والحذاء فقط ليذلذا 

وكأنها أتت بمحظور وجب عليها ألا ترفع  ( 3)وقد عبرت عن ىذا بقولذا "حطي عينيك عندما أكلمك" ،ولػتقرىا

 فالرجل لا يعرؼ لغة أخرى إلا لغة الأوامر. ،عينيها ولا تنظر إليو

إذف تيمة الحزف والقمع ضاربة في أعماؽ ذات الأنثى متوارثة عبر حقب زمنية بعيدة جدا، ىذه الذات 

وذلك جراء الصمت الطويل والدختزف في ذات  ،الدعذبة والمحبطة قد أضحت أيقونة تعرؼ بها الكتابات النسائية

، لتحرر ذاتها بالتمرد على المجتمع وتعرية الواقع لشا ولد لديها ضغطا نفسيا جعلها تلوذ إلى القلم والكتابة، الدرأة 

 الذي تعيشو للعالم، وخاصة روايات الستَة الذاتية الدكتوبة بلغة أجنبية.

                                                           
 .11، ص مليكة مقدـ: الدمنوعة  -(1)
 .12، صالرواية – (2)
 .12، ص الرواية – (3)
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التاريخ إذ تدثل التميز والسلطة في المجتمع العربي، فتنتقد "دليلة" أما الذكورة فهي أيقونة موجبة على مر 

أما الرجل يكوف  ،الددرسة كونها مكاف يلقن الأحاديث والحكايات التي تظهر طاعة البنت واشتغالذا في البيت

الرسوؿ خارجو، حيث ترى أف الددرسة تعلمها "تزاقات الأحاديث التي تريدنا أف نعيش مثلما كانت نساء وبنات 

ة التي ترى أف البنت وجب فهنا تتضح سخرية "دليلة" من الددرس( 1)عرفنا من لزمد منذ الرسوؿ؟" الزمد ، كم

تكوف مثل بنات ونساء الرسوؿ صلى الله عليو وسلم، في حتُ لا يوجد رجل مثل سيدنا لزمد صلى الله  فعليها أ

حظ عليو أنو مبطن بإيديولوجية الكتابة ويتضح ىذا عليو وسلم منذ عهده إلى الآف فمن خلاؿ كلاـ "دليلة "نلا

  من خلاؿ عدـ ذكرىا بأنو رسوؿ الله ولم تردؼ سيدنا لزمد بالتصلية أي قولو صلى الله عليو وسلم.

عالجت "مليكة مقدـ" الكثتَ من القضايا التي تعبر عن حقبة التسعينات وأبرزتها للقارئ من بينها التشدد 

الديتٍ التي عبرت عنو بػ "اللحية" ولكن صنفت ذلك إلى أصناؼ: ملتحي، متسامح، ملتحي متشدد، وملتحي 

عشر عاما من زوجة أبيها ىاجسها  إحدىلشثلة بمعناه طفلة صغتَة ذات  بعتُ زائفة.. وتطرقت لدوضوعة الشرؼ

 العذرية، وتناولت قضية زنا المحارـ والحمل غتَ شرعي بسبب الضيق والفاقة يعالج الوضع بقتل الرضيع!!؟.

إلى انعداـ  بالإضافةوكذا معاناة الدرأة بسبب رفض زوجها شراء حبوب منع الحمل دوف مراعاة لحالتها، 

كالذبحة الدناسبة للشفاء تداما من الدرض  سيط وذلك بالالتزاـ وأخذ الجرعات الوعي في مسألة العلاج من الدرض الب

اللوزية، لكن عدـ التزاـ بأخذ الدواء مرده اجتماع " الفقر مع الجهل ليتحوؿ الدرض البسيط لدرض غتَ قابل 

للذىاب  . وتطرقت لدوضوع انتشار دور الدعارة وذلك حينما طلب رفيق "فانساف"(2)للعلاج إلى مرض قاتل"

ىناؾ ورفض ىذا الأختَ بحجة العمل، في الحقيقة موضوع الدعارة تناولذا الكثتَ من الكتاب فقد تطرقوا لذذه 

الظاىرة نذكر على سبيل النموذج "مولود فرعوف" ىو الوحيد الذي ذكر بتُ الفينة والأخرى الدعارة المحلية. تجاوز 

أجنبي وذلك تدردا على المجتمع والدين، فهناؾ من النقاد من  تدرد "سلطانة" الصارخ إلى لشارسة الجنس مع رجل
                                                           

 .12، ص الرواية – (1)
 .12، صمليكة مقدـ: الدمنوعة – (2)
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وىناؾ من يرى أنو لو دور في صياغة الحدث  يرى أف توظيف تيمة الجنس في العمل الروائي غرضو لفت الانتباه،

 الدرامي.

"  الجنس لتعبر عن رفضها وتدردىا وعدـ القبوؿ للواقع حيث ترى في فعلتلجأ "سلطانة" لدمارسة الجنس 

ىروبا  ،وفي زيف الحب/ الخياؿ ،حلا وحيدا لعزلتها وعجزىا وتشتتها، ولكنها تقع في مطب زيف الجنس /الخياؿ

يف الواقع، بالرغم من توافر اللذة الجسدية " كما يتجسد ىذا الشعور الدرير من فقداف الدشاركة الوجدانية" ز من 

 ر الغائب .لأنها لم تستطع التخلص من صورة صديقها "ياستُ" الحاض

وفي الأختَ تستخلص إلى أف الرواية تطرح إشكالية ىامة وعميقة وىي مسؤولية المجتمع وكذا الشخصية 

ز لدى الدعاناة التي تواجو الإنساف، فمن خلاؿ الشخصيتاف الروائيتاف "سلطانة" و "صالح" يبر  إزاءالدثقفة الدأزومة 

تنفهما في ظل عقلية متحجرة وقاسية، حيث تواجو "سلطانة" القارئ مدى معاناة الدرأة والرجل والألم الذي يك

الوضع باغتًابها السلوكي الصارخ الرافض للعادات والتقاليد، وىذا يشجع النساء على التحرؾ والثورة ضد الظلم 

 .وضد من يقهرىا ...والاستعباد

وجرأة، وصورت لنا الحياة تدكنت الروائية "مليكة مقدـ" من خلاؿ شخصياتها من ارتياد أدؽ الأماكن بدقة 

الاجتماعية لدنطقة "عتُ النخلة" وحاولت الخروج عن نواميس المجتمع عاداتو وتقاليده، وبينت الثغرات التي يعاني 

 في الدعاملة بتُ الإناث والذكور منها النظاـ السياسي حيث عالجت الكثتَ من القضايا في المجتمع الجزائري كالتميز

كسر الطابو من أجل إبراز القهر والضياع الذي تعانيو الدرأة في المجتمع الأبوي،    …التعليم  لفقر، الجهل، الظلم،ا

 .كما وظفت تقاليد ليس لتمجيدىا بل لتسخر منها وتكشف زيفها
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 خر وأثره في الشخصية الروائية )الأنا والآخر(:الآ-ثالثا

تارلؼية مرتبطة بالوطن والواقع، أما الأخر الغربي لؽثل الأنا شخصية البطلة "سلطانة" وما تحملو من مرجعية 

ولعل العلاقة بتُ الأنا والأخر ىي  ،الذي لؽثل شخصية "فانساف" وىو منطق الوعي والتحرر الدطلق في الحياة

حيث يتجلى الأخر بصفة أكثر بروزا وانتشارا في الرواية  ،علاقة تارلؼية بتُ فرنسا الاستعمارية والجزائر التحررية

التي كاف فيها عنصرا مؤثرا في الذوية ومتفاعلا معها بفعل  ،الجزائرية من خلاؿ رواية "مليكة مقدـ " "الدمنوعة"

الأكثر  ضعف الأنا والشعور الدائم بالرغبة في الانتقاـ من الذات عبر الارتباط بالأخر، حيث يعتبر الفرنسي الأخر

الذي انتقل للجزائر بحثا عن "دليلة" التي يرتبط ،ن خلاؿ شخصية "فانساف" محضورا وفعالية في تحريك الأحداث 

في الدستشفى، وىناؾ يقتًب أكثر من المجتمع ويكشف عمق الدأساة التي تنخر جسد الوطن  إياهبها بكلية وىبتها 

ى سلطانة لأف "فانساف" أصبح منافسا لو عليها، وبالتالي كما يكتشف قلق "صالح" عل  ،و "عتُ النخلة" بالذات

يتغلب عليو بعدما قررت العودة "سلطانة " إلى فرنسا، يلتقي أيضا بالطفلة "دليلة" التي تروي لو ألم الحياة كما تبرز 

تو لو انبهارىا بالغربي فتقوؿ "إنهم أحسن مننا، الفرنسيوف عندنا لا أحد يتقبل أف يسمى ابنو جاف وابن

   (1).ماري..."

بالطبيعة الغربية فتقوؿ أيضا لػ "فانساف" "قبل أف تأتي من فرنسا ىل كانت  إعجابهاوتبدي "دليلة" 

الأشجار تزراء؟... كم أرغب في رؤية شجر أتزر، تقوؿ "سامية" بأف الأشجار تكوف تزراء في فرنسا كلما نضج 

وتحمر الأوراؽ قبل أف تتساقط معلنة استعدادىا لدقابلة ، وىذا يرتبط بفصل الخريف حيث تصفر ( 2)الثمر ىنا"

لقة التي تصعد إلى السماء لا تخرج غفصل الشتاء القاسي، و"دليلة" تبحث عن الشجرة التي تتفتح، بل النخلة الد

 حيث لا يرى من مظهرىا شيء ولا تستطيع "عتُ النخلة"فهي تشبو الدرأة الجزائرية في  ،أسرارىا ولا تبدي ترالذا

                                                           
 .100، ص مليكة مقدـ: الدمنوعة – (1)
 .101الرواية، ص  -(2)
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التعبتَ عن موقف أو فكرة، إف تأثر "دليلة" بالأخر ناتج عن الحكايات التي كانت ترويها لذا "سامية" في رسائلها 

 فيها واقع الدرأة الغربية وطبيعة الحياة الأوروبية القائمة على التحرر الدطلق من سلطة الرجل المجتمع. لذا والتي تصف

أما البطلة "سلطانة" فتًوي علاقتها بالأخر من خلاؿ المجتمع الغربي والحياة الفرنسية بالذات، حيث لم 

تستطع التعرؼ على ذاتها وسط الزحم الثقافي برغم تأثرىا بالكثتَ من السلوكات الغربية فاحتكاكها بالغرب لم 

لذا ووعيها بهويتها فتقوؿ " أما أنا فإني متعددة بدؿ أف يساعدىا في معرفة ذاتها  وتدتتُ اتصا ،يزدىا إلا تشتتا

ومتفرقة، منذ الطفولة، ومع تقدـ العمر والدنفى تضخم وضعي وتفاقم، الآف في فرنسا لست إلا جزائرية ولا حتى 

! مغاربية، ما أنا إلا عربية ، أو قل لا شيء تقريبا... ىنا لم أعد لا جزائرية ولا فرنسية، أتزل قناعا قناعا غربيا 

فقد تحولت  ،، فهي تقر بأف الاختلاؼ ضرورة عندما يكوف خارج الوطن وىذا ما حصل لذا( 1)قناع مغتًبة "

 الحقوؽ بالنسبة للمرأة الجزائريةقناعتها لدسايرة الفكر الغربي بدؿ العقلية العربية، ولكنها كانت تطالب باستعادة 

الدنحلة، ولعل  للاتقاد الإسلاميةتبناه "الفيس" الجبهة تلك التي فقدتها بفعل تصاعد الخطاب الشبو ديتٍ الذي 

الأثر التي تركتو الطبيعة الغربية من تراجع القيم في المجتمع الجزائري كاف سببا في مغادرة البطلة  للوطن و لػ "عتُ 

ي انطلق حيث كانت تنعم بالحرية الزائدة وستنعم بها وبالحب الذ ،النخلة" والعودة إلى باريس رفقة "فانساف"

 بداخلها للسيد شوقي "فانساف".

 ثنائية المستضعف والقاىر ) المسيطر( في الرواية: -رابعا

تقسم الروائية "مليكة مقدـ" الشخصيات إلى فئات اجتماعية متنوعة في روايتها "الدمنوعة" ومن ألعها: فئة 

وىي الشخصية الرئيسية التي مثلتها البطلة "سلطانة" بمستواىا التعليمي والفكري الذي أعجبت  ،الدثقف الطبيب

بو نساء القرية، وفئة الدستضعفتُ والمحتاجتُ ومنهم "فانساف" وسكاف "عتُ النخلة" من النساء والأطفاؿ، فالأوؿ  

النساء والأطفاؿ إلى طبيب يذىب  كاف بحاجة إلى مساعدة عاجلة ليحي من جديد، أما الثاني فتمثل في حاجة
                                                           

 .139، ص مليكة مقدـ: الدموعة – (1)
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عنهم الداء ويشفي ألامهم، أما فئة الدتدينتُ الدتسلطتُ أمثاؿ "بكار" و "علي مرباح" فتمثل الفئة الحاكمة 

والدتسلطة على رقاب الناس، فعندما نتأمل الفئة الأولى في المجتمع والدتمثلة في الطبيبة لصد أنها عبرت تعبتَا صادقا 

صية الجزائرية من التهميش والقتل النفسي أو الحرب النفسية الدفضية إلى القتل، كما عبرت عن عن معاناة الشخ

فهي شخصية واعية  ،الذي تناولو الكتاب في أغلب رواياتهم إجباريسبب أخر من أسباب الذجرة والرحيل 

د الدعقوؿ، وأحيانا أخرى ومدركة تداما لواقع الأحداث، كما أنها تقر بأف سلوكها يتجاوز في بعض الأحياف حدو 

يقف عاجزا أماـ الأعراؼ البالية التي لػتكم إليها السكاف، "من حتُ إلى آخر أعي بأف سلوكي خارج الدعايتَ 

 (1)ولكن الفراغ الضخم الذي كاف بداخلي منعتٍ من التجذير في الدألوؼ".

لناس في رواية "الدمنوعة" ينفجر عندما تبرز فئة البسطاء والدستضعفتُ التي تقودىا الفئة البسيطة من ا

الصراع ليشحن بالدلالات الفوقية، وفيو تتجلى مظاىر الدعاناة والألم عند السكاف، نتيجة للتخلف وسيطرة بعض 

الجماعات الدتخلفة على زماـ الأمور، وتصف البطلة ىذه الفئة فتقوؿ عنها "إف لريئي ىنا يسمح لي بالإمتلاء 

 ومن ىاويات أحزانهم، نظراتهم الجارحة لإعطائهم حياة واقعية ،ومن شكاويهم تهمتأوىاثانية من ألامهم من 

فحالاتهم مأساوية ( 2)"، ليسوا ملائكة بشكل مطلق ولكنو ليسوا شياطتُ بشكل مطلق لدعرفتهم في شموليتهم

اياتها داخل ومعيشتهم متخلفة وىم ضحايا واقع سياسي متعفن، وبهذه الفئة استطاعت "مليكة مقدـ" أف تضع رو 

 كما أمكنها ذالك من تحقيق رؤية سردية قوية الذدؼ والدلالة وشديدة التأثتَ على القارئ.  ،نقطة مركزية في المجتمع

علي "لتأتي الفئة الثالثة في الرواية لتعبر عن العنصر الفاسد داخل المجتمع ويتمثل في شخصيتي "بكار" و

من خلاؿ تبتٍ الخيار الديتٍ في ضبط  التي ارتبطت بالدين والسياسة، فئةمرباح" وتراعتهما من الدتدينتُ، ىذه ال

التوجو السياسي الذي لؽكنو من إخراج البلاد من الأزمات الدختلفة التي يتخبط فيها، ولكن الدؤسف ىو حالة 

ع دخوؿ لشا جعلها تقف في وجو تعليم الدرأة من جهة ومن ،الفكري والثقافي الذي تديزت بو ىذه الجماعة عقمال
                                                           

 .165، ص مليكة مقدـ: الدمنوعة –( 1)
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 يقوؿمن جهة أخرى،  النخب الدثقفة إلى القرية من أمثاؿ الطبيب "ياستُ"، الطبيبة "سلطانة لراىد" و "بكار" 

للبطلة: "لا نريدؾ أف تبقي عندنا عتُ النخلة ليس ماخورا أنت تنامتُ مع الأجانب رجلاف في وقت  "بكار"

، وتبرز ىذه الدطاردة حالة الشعور بالفشل ( 1)خلة"واحد نعرفك أنت خطر على بناتنا، وجودؾ حراـ في عتُ الن

الذي تعيشو فئة  "بكار" نتيجة النقص الفكري والثقافي والعجز الدعرفي، الذي كرس أفعالا لا أخلاقية وبعيدة عن 

ويقفوف في وجو الحقيقة الانتمائية  ،والديتٍ، فهم يشجعوف الأعراؼ البالية التي تخدـ مصالحهم الإنسانيالسلوؾ 

الراسخة للجماعة وكل ىذا من أجل تحقيق الأطماع والغايات. فػ "بكار" يقدـ على نشر الإشاعات الكاذبة في 

كما أنو لا يتأخر في استخداـ سلطتو   ،حق الأفراد، من أجل الظهور في بثوب الناصح الأمتُ أماـ سكاف القرية

ة لذلك تقوؿ البطلة عنو " لستم إلا مكبوتتُ في ضد الدعارضتُ، فهو يتوىم الوصاية على الذوية الدينية والوطني

 ( 2)رؤوسكم وفي سراويلكم... لستم إلى قضباف منتصبة".

وىو معيار من معيار الحط من قيمتهم، اختارتو الروائية لفضح الازدواجية الأخلاقية في المجتمع وبالتالي فهم 

كما لؽثلوف شخصيات مقنعة ومليئة بالدكبوتات والغرائز الدتوحشة، وليس ىذا   ،لؽثلوف لرتمع فاشل بكل الدقاييس

 في رواية الدمنوعة فقط بل إف تدظهرات الشخصيات الفاسدة يتصل بأغلب الروايات الجزائرية الدعاصرة.حاصل 

حث عن الانتصار  يبحيث أباف أف الدستضعف  ،ولعل ىذا الطرح مثل حضورا فكريا متعاليا في النص

والجانب الدسيطر يبحث عن الذيمنة والتسلط، وبالتالي فمنحى صراع الشخصيات أخذ طابعا عموديا قائما على 

أما "بكار"  ،البطلة ومن سار في فلكها من أمثاؿ النسوة...وىم الدناضلتُ في سبيل قضية التحرر والحق الدسلوب

 وتراعتو فيمثلوف الدتسلطتُ في المجتمع  يبحثوف عن البقاء.

 

                                                           
 .172الرواية، ص – (1)
 .192، ص مليكة مقدـ: الدمنوعة -(  2)
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 أزمة المكان وىاجس الحزن في الرواية: -خامسا

 الفضاءات والحزن في رواية "الممنوعة": -5-1

 تنوع الفضاء وارتباطو بالشخصية:-5-1-1

أوؿ ما نلاحظ عند قراءة رواية "الدمنوعة" اسهابها في إعادة  استحضار الأحداث والذكريات التي عاشتها 

فجاءت ىذه الأحداث مرتبطة بالدكاف  ،النخلة" بعد غياب أبديالبطلة بعد عودتها إلى مسقط رأسها "عتُ 

فجاء الوصف فيها متعلق  ،الذي احتضنتو، حيث عمدت إلى وصفها قصد تقديم صورة دقيقة وشاملة لذذا الدكاف

 بالأبعاد الانفعالية والوجدانية اتجاه تلك الأمكنة التي تعلق بها وتزلتها معها في دمها وكمها وىي في منفاىا.

 بالوصف مثل "عتُ النخلة"، القصر ذكر ىذه الأماكن الجغرافية منها الدتعلقة فيلقد جاءت كلمة البطلة 

 ومنها الدتعلقة بالدنفى مثل "مونبولي".

" فضاءات متنوعة تحمل ىذه الأماكن أبعاد رمزية تبدأ من  قدمت "مليكة مقدـ " في رواية "الدمنوعة

كن متباينة، وقد جاءت  ىذه الأماكن متصلة بالزماف والأحداث منطقة "عتُ النخلة" لتصل إلى أما 

 والشخصيات.

العبور  أماكن "عتُ النخلة، إلى جانبو كالفندؽ و "بيت ياستُ"، "القصر" يتعلق الأمر بأماكن السكن  

 مثل الشارع والطائرة والسيارة، كما ذكرت أماكن الدراسة والعمل، وقد جاءت ىذه الفضاءات كالأتي:

 ىي كثتَة ومتنوعة يتعلق الأمر بما يلي:أماكن السكن: ـ 1

القصر يرمز للعزلة والوحدة، قامت "سلطانة" منذ  البداية بوصف القصر بأسلوب  فضاءفضاء القصر:  -أ

تقديري ولغة مباشرة قدمت فيو نظرة اترالية حوؿ ىذا القصر دو الأسوار التًابية والمحاط بالكثباف وأشجار النخيل 
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إلا بكيلومتًات قليلة قصر من تراب قلب متشابك لزاط بالكثباف  حتيوا يكاد قلبي يتًنح لا تبعدفتقوؿ "

  (1)والنخيل". 

ىذه الصورة التي لم تدسحها "سلطانة" من ذاكرتها وإلظا بقيت مغروسة في ذىنها رغم طوؿ غيابها عنها  

وإلظا تزلتها في فكرىا إلى منفاىا فتقوؿ "ولدت في درب القصر  ،كيف لا وىي التي لم تبتعد عنها بشكل نهائي

ماـ ىذه الفيافي التي غطت ارتباؾ بشلاؿ من الفكرة الوحيدة التي انتابتتٍ أ والوحيد درب بلا اسم تلك ىي

كل الضحكات الصامتة، لم أكن أتصور أبدا أنتٍ أستطيع العودة يوما إلى ىذه الدنطقة ومع ذلك لم أبتعد عنها بش

  (2)قت الصحراء والحزف الشديد إلى جسمي الدهجر وبقيت لرزأة بينهما".ائي أبدا كل ما فعلتو ىو أنتٍ الحنه

 حيث كاف يعتٍ القصر الكثتَ لػ "سلطانة".

ىو الدكاف الذي عاشت فيو طفولتها "عتُ النخلة" مسقط رأس "سلطانة"، تعتبرفضاء عين النخلة:  -ب 

فقامت بتقدلؽو بأسلوب مباشر لتفهمنا لأف "عتُ النخلة" قرية صحراوية بها واحات النخيل وكثباف من الرمل 

ويظهر ذلك حتُ تقوؿ "أتجو لضو النافدة، على يساري القرية ثم القصور، نائمة في الجهة الدقابلة تتصب، واقفة، 

لغربية وواحة النخيل في الضوء الصباحي الخافت، تنصب أشجار النخيل تتموج الكثباف الشفرة الأولى للمكتبة ا

الرملية ويتأخر بقايا الليل بتُ الخطوط الدقوسة والدستقيمة طردت ىذه اللوحة بألوانها الحالدة، لساوفي، تهت في 

لة" منطقة صحرواية "تركت تقر "سلطانة" أيضا بأف "عتُ النخ( 3)تأملها لحظة، ثم عدت أتددد على السرير" 

 ( 4)نفسي أسقط على الرماؿ على بعد خطوات منها جسم رملي منصهر داخل الرمل"

                                                           
 .07، ص مليكة مقدـ: الدمنوعة – (1)
 .07الرواية، ص – (2)
 .26، صمليكة مقدـ: الدمنوعة – (3)
 .26الرواية، ص   – (4)
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تعيد وتأكد "سلطانة" مرة أخرى بأف "عتُ النخلة" بيئة صحراوية لم تكتفي بوصفها فحسب وإلظا أشارت 

سائق مع، ويظهر ذلك في قوؿ من المجت إلى الحالة الاجتماعية التي يعيشها سكاف "عتُ النخلة" الدهمشتُ

الطاكسي " لضن أىل الجنوب، لسنا في نظر أثرياء التل إلا عقابا أو سجانا أو نفاية لا يبعثوا لنا إلا حثالة البلد 

أف الناس لا يأتوف إلى ىذا الدكاف إلا للسجن أو  سيارةيرى سائق ال( 1)الدليل أف الطبيب ىذا من الأرسيدي"

ا لغعلنا نفهم بأف سكاف "عتُ النخلة" يعانوف من حالة اجتماعية حساسة كونهم لش ،بسبب عقوبة تأديبية

إف الفضاء الصحراوي الذي تنتمي إليو "سلطانة" جعلها تتعلق بو وتغرسو في كيانها "انطبع  مهمشتُ في المجتمع.

 ( 2)ف الرمل يصعد تدرلغيا بداخلي مثل الزئبق داخل ميزاف الحرارة". ألدى إحساسو ب

الدكاف لم يلهم "سلطانة" فحسب وإلظا "فانساف" ىو الآخر تعلق بو، ىذا الرجل الأجنبي الذي قرر ىذا 

البقاء في "عتُ النخلة" بعد غرس كلية امرأة جزائرية لو فيقوؿ "إف سماء ىذه الجهة فريدة من نوعها، نشعر بها  

حبة  أنفسنا لؽكن أف نطتَ بمجرد الدشي نتخيلمكاف وبأننا  أيبأننا بداخلها  في  إحساسكبتَة، لضتمي بها ينتابنا 

متصو حلم ارمل في رغوة الضوء غبار الشمس ثلمة من اللمعاف أو ربما كائن السلف الخرافي الذي يبتعد مرحا، 

مزرؽ ضخم ولكنتٍ أريد أف أعيش كل ىذه الأحاسيس بلا تصوؼ بلا غرائية. الوقت الكافي للتمتع بها، الوقت 

 (3).بهذه الأشياء"الكافي للأفراح 

 حوؿ ىذا البيت بطريقة مباشرة بعيدة عن التكلف إترالية: لقد قدمت "سلطانة" نظرة فضاء بيت ياسين -ج

. استقبلتنا رائحة دىاف ىذا البيت ... تحت تأثتَ ؿ: " انفتح الباب تنحى "صالح" جانبا ليسمح لي بالدخو فتقوؿ

"ياستُ" ىنا ماضينا وحاضرنا. احتفلت لوحات  لتكيفلتقلص اضطراب ذاكرتي بن الداضي والحاضر خضع الزمن 

                                                           
 .15الرواية، ص  – (1)
 .56الرواية، ص  – (2)
 .61الرواية، ص  – (3)
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النفعية بقليل من الحركات والقليل من  الأشياءعلى تقديس  إخراجأعيد اكتشاؼ الفناف في قدرتو على  ةالأماك

   (1)اللمسات، لؽنح لذا غرابة ونبل الفن".

ء فجأة دخولو ىذا البيت الذي توجد يتضح من كلاـ "سلطانة" أف ىذا البيت بو رائحة دىاف يشعر بها الدر 

 بو لوحات "ياستُ" بكثرة فهو فضاء الحزف على ياستُ.

حيث بدأت ذكرياتها  ،ىذا الفضاء الدكاني جعل الساردة تعيد ربط الاتصاؿ بو بعد غيابها الطويل عنو

فاستحضرت صورة  ،تتهاطل عليها في كل لزطة من لزطات ىذا الدنزؿ الذي عاشت فيو جزء من ماضيها الدشتت

بناء ماضيها  إعادة"ياستُ" الغائب. إف وجودىا في الدنزؿ ىي اللحظة التي انتظرتها البطلة طيلة سفرىا من أجل 

الدنهار فتقوؿ "خلاؿ سفري انتظرت لحظة الدخوؿ ىنا وإغلاؽ الباب ورائي ولزاولة تركيب ما فيا مشت، بعض 

 (2)من الانطواء والانكسارات والغيابات والارتحالات".الجزيئات الصغتَة من السعادة قضمتها سنوات 

 ."ياستُ"لقد أرادت البطلة من خلاؿ ىذا الفضاء أف تستعيد تلك اللحظات السعيدة التي قضتها فيو مع 

قاـ "فانساف" بتقديم صورة إترالية حوؿ ىذا الفضاء بأسلوب سهل لشتع حيث قاؿ " في فضاء الفندق: -د

الذي ناـ بالفندؽ، إف الرجاؿ الذين سهروا ىنا أغلب الظن أنهم إطارات وتجار، عادوا  أمس كنت الوحيد  ءمسا

 (3)كلهم إلى الددينة، إف فندؽ السيناتور ىو الدكاف الوحيد الذي يلتقوف فيو ويشربوف الكحوؿ" .

تمع فيو وإلظا اكتفى بأف وضح بأف الفندؽ ىو الدكاف الذي لغ،لم يشر "فانساف" إلى تفاصيل تخص الدكاف 

رجاؿ القرية وىم إطارات وتجار ، ويقوؿ "عاد الرجل والدرأة إلى الفندؽ، بعد مدة اسمع أصواتهما في البهو كاف 

صوت رجل يتوسل، لا أفهم ماذا يقوؿ اصطفق الباب الأوؿ، خطوات قليلة وصد الباب الثاني بضعف، انغلق 
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فهم من كلاـ "فانساف" أف ن، أخرلكنو جحيم ىرب من جحيم الواقع و ( 1)الصمت على غرؼ الطابق الأوؿ".

"سلطانة" و "صالح" يقيماف في نفس الفندؽ ولكن في غرفتتُ  منفصلتتُ في الطابق الأوؿ من الفندؽ في موضع 

آخر من الرواية يشتَ "فانساف" إلى فضاء الفندؽ الذي تعرؼ فيو على "سلطانة" و "صالح" فيقوؿ: " اكتشفتها 

، أناديها، أتسوؿ نهاصالوف الفندؽ، عند دخولي، ارتعدت مباشرة ألعلتتٍ عيناىا، خاب ظ بمجرد أف عتبت الباب

، وىيئة أنيقة يراقبتٍ بعتُ الصفراء أشقرها تتجاىلاني، من ىي؟ لغلس رجل قابلإليها كي تدنحتٍ ثانية جاذبيتها، 

 ( 2)موليا عناية قصوى لكل تغتَات تعابتَىا".

إلى فضاء الفندؽ سمح لذا بالتعرؼ على "سلطانة" التي وقع في حبها لررد  يشتَ "فانساف" في ىذا الدقطع

والأنيق ومنافسو في  الأشقروىو الدكاف الذي تعرؼ عليو أيضا "صالح" ىذا الرجل  ،عتبتها باب الصالوف الفندؽ

 حب "سلطانة".

صورة عامة حولو بلغة  أين قدـواية إلى حانة فندؽ  "السيناتور"، "فانساف" في بعض صفحات الر  أشارلقد 

ع بعض الرجاؿ حوؿ زجاجات بتَة اتجهت لضو الكنتوار، وطلبت بسلسة وسهلة حيث يقوؿ "في حانة الفندؽ تر 

من الواضح أف حانة الفندؽ ىو الدكاف الذي يقصده رجاؿ ،  ( 3)بتَة بدورىا، قدمها لذا النادؿ بغيظ ظاىر "

 نة" حيث تتجو لضو الكنتوار وتطلب بتَة بدورىا.القرية لشرب البتَة والشيء نفسو تفعلو "سلطا

 الأمر الذي استهجنو المجتمع لأف ىذا الفعل يسمح للرجاؿ فقط لا النساء، لكن سلطانة تتعدى الدوقف.

عنو وإلظا اكتفت  إتراليةلم تقم "سلطانة" بوصف ىذا البيت وإعطاء صورة  : "شال"فضاء بيت الدكتور -ه

التي عاشتها رفقة الدكتور "شاؿ" وزوجتو، ىذا الدكاف الذي كانت تأتي إليو مرات   فقط باستحضار أىم اللحظات

                                                           
 .67الرواية، ص  – (1)
 .65مليكة مقدـ، الدمنوعة، ص  – (2)
 .115الرواية، ص  – (3)



 الفصل الثاني                                          تمثلات الحزن والصراع في رواية الممنوعة
 

50 
 

كثتَة في مراىقتها حيث تقوؿ "قاؿ لي ياستُ بأنك تعرفتُ ىذا البيت لفظ صالح اتجاىي وىو يدخل الدفتاح في 

تلك الفتًة اىتم بي  "نعم أتيت إليو مرات عديدة خلاؿ مراىقتي، كنت مريضة والدكتور شاؿ، طبيب (  1)القفل".

 ( 2)كثتَا".

لقد استحضرت "سلطانة" صورة الدكتور "شاؿ" وىي في منزلو تقوؿ "من يعيد يأتيتٍ رجل آخر، بوؿ 

لم  تكتفي ( 3)شاؿ، مباشرة، بدأت أذناي تدتلئ بصدى أصوات لاكلاص، الأغاني الحزينة لاشوبتُ وموزار".

 تذكرت الأغاني التي كانت يستمع إليها .لظا إ"سلطانة" باستًجاع صورة "شاؿ" فحسب و 

: لم تقدـ الساردة بوصف ىذا الدكاف وصفا جغرافيا لتقدـ فيو تريع جزئياتو وإلظا اكتفت بنقد وفضاء موبوليي -و

بات الخريفية الأولى في دفئ آدلالتو الوجدانية الدتعلقة بو تقوؿ:" كاف يوما عاصفا ريح شمالية عنيفة ترسخ الك

ليي الدباغتة كاف يوما عصفت فيو رياح الحنتُ أيضا، كنت أستًؽ السمع إلى رياح الشماؿ ورياح مدينة مونبو 

الرمل، وأنا ملتفة بأزيزىا وفجأة غمرتتٍ رغبة الاستماع إلى ياستُ رغبة أف أكوف معو داخل ذلك الدنزؿ وطفقت 

ماؿ في الخارج والرياح الرملية تتزوبع خلف قضباف مكبوتاتي... وأججت بداخلي الحنتُ إلى الوطن رياح الش

 (4)داخلي".
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 أماكن العبور:  -2

يقوؿ "حسن بحراوي" "من الواضح أف الأحياء والشوارع تعتبر أماكن انتقاؿ ومرور لظوذجية فضاء الشارع:  -أ

 (1)شهد حركة الشخصيات وتشكل مرسخا لغدوىا ورواجها عندما تغادر أماكن إقامتها أو عملها"تسفهي 

ولقد قامت "سلطانة" بوصف ىذا الدكاف بطريقة إلػائية تسعى من خلاىا إلى إعطاء تفاصيل كثتَة 

؟  لجزئياتها تقوؿ: "الآف أحاوؿ التًكيز في الدنطق الدناسب أمامي،  كم سنة سلكت ىذه الطريق مرتتُ في اليوـ

عشروف كيلومتً تفصل بتُ قريتي والددينة  صباحا وأنا ذاىبة إلى الدتوسطة، ثم مساءا وأنا عائدة إلى "عتُ النخلة"،

رؽ غعشروف كيلومتً من الفراغ، لم أنسى شيئا من ىذا الفراغ أيضا، استقامة الحط الدزفت، السماء القاضبة التي ت

شعرية الرماؿ والنخيل الشبيو بعلامات التعجب، تعيش وضمأف باستمرار الستَ الأبدي لتلك الأراضي اللبتة 

 اح وأختَا الصمت، ثقل خلود متأكلإلى ما لانهاية، نوبات السعاؿ الاستهزائية التي تطلقها الريالواسعة الدمتدة 

أتعرؼ على تلك الكثباف الصغتَة يالسداجتي! شكلها الذلالي، اكتشفت بأنها شبيهة بالدهد إنها متحركة وتنتقل 

اسمعو، تدلكتٍ ديبة امتلك جوارح ناي يسرني بداخلي، مر وقت طويل قبل أف أدركو،  فتَحسب مشيئة الرياح ص

   (2).لا أعرؼ ماذا كاف يهمس لي "

وىو الفضاء الذي يكثر فيو  ،أشارت الرواية في ىذا الدقطع إلى الدناظر الطبيعية التي ميزت شوارع قريتها

 تتحرؾ نتيجة الرياحبالدهد، لأنها أشجار النحيل مع الأراضي الواسعة اللينة والكثباف الرملية الصغتَة التي تشبهها 

ولقد أبدت "سلطانة" تفاعلها الدثتَ اتجاه ىذا الفضاء الجغرافي خاصة عند سماعها لصفتَ الناي. لم تكتف 

إلى الإىانات التي كانت يلقيها عليها سكاف الدنطقة تقوؿ:  أشارت"سلطانة" بوصف فضاء الشوارع فقط وإلظا 

زائر في ة أكثر من رؤية الصحراء، فإف ىذه الكلمة تغرس الج"ارتجفت )قبيحة( أكثر من صورة الشارع الدؤسف
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 قيءنفسي مثل خنجر، قحبة، كم مرة، أثناء فتًة الدراىقة، وأنا مازلت عذراء ولكتٍ جرلػة تلقيت ىذه الكلمة ك

ي زور لفتًة طويلة لم أتدكن من كتابتها إلا بأحرؼ من الحجم لكبتَ كأنها كانت ى لؽتُ على برائتي، قحبة كلمة

عاشتها "سلطانة" في ماضيها عبر  الإىاناتكل ىذه ( 1)ة "ناهالدصتَ الوحيد إلا الألوىية الوحيدة اللائقة لأنثى الد

 ىذه الشوارع.

: لم تقم "سلطانة" بوصف ىذه السيارة أو إعطاء صورة مفصلة عنها وإلظا أشارت فقط إلى فضاء السيارة -ب

 هدت فيو تقوؿ: "الحقيبة في اليد توجهت إلى الطاكسيبعض الجزئيات الصغتَة مع الأحداث التي ش

 إلى عتُ النخلة؟ تأخذنتٍ ىل من فضلك سيدي-

أنت بنت من؟ قاؿ السائق بنبرة قلقة وىو يضع الحقيبة في صندوؽ السيارة الخلفي، وسط فوضى لرموعة أدوات -

 وخرؽ ملطخة بالشحم الأسود.

 لاأحد.-

كي أبعد الاستنطاؽ الذي أشعر بو قادما شاشيتو إلى الخلف   ركبت السيارة وصفقت الباب بعنف ظاىر

تفرستٍ ماليا، حك جبينو بصق على الأرض وأختَا رضا أف يلتحق بمكانو خلف الدقود، امطلقت السيارة والسائق 

غتَ  لم يتوقف من إلقاء النظرات الدتواترة في الدرآة الابتدائية نظرات خاطفة، مشتعلة، جائعة، تقيستٍ لعبة مركبة

 (2)مرتبة ولا يعرؼ من أين يباشرىا".
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"سلطانة بأف الصندوؽ الخلفي للسيارة مليء بمجموعة أدوات وخرؽ ملطخة بالشحم الأسود، كما  فهمنات

، كما تتحدث عن مضايقتو لذا والأسئلة الكثتَة التي كاف الارتداديةلمحت إلى نظرات سائق السيارة في الدرآة 

 يطرحها عليها.

منذ الصفحات الأولى من الرواية على مدرج طمار تطاعنا "سلطانة" بثنائية الدنفى فضاء مطار طمار:  -ج

بعد غياب طويل خالتو أبدي  رأسهاوالوطن حيث انتابتها مشاعر متناقضة وىي تضع أقدامها على مسقط 

رىا يوما لأنها كانت تحملها في " سلطانة" تقف أماـ حقيقة أف ىذه الدنطقة لم تغادفػ مستحيل الرجوع والعودة 

فعلى إثر وصولذا بدأت تستًجع السنوات التي قضتها في  ،لحمها ودمها. لقد تزلت الوطن معها في مهجرىا

 ، فتقوؿ "من فوؽ سلالم طائرة  مكانو خوفا من اللقاء عنمنطقتها بأحاسيس جياشة وقلب متدفق يكاد ينزاح 

 تتأرجح السنوات تتكدس في الحاضر اية، وكذلك الددارج، طمار...تأملت مطار )طمار( الصغتَ توسعت البن

لا تبتعد ولا حتى  بكيلومتًات قليلة قصر من تراب قلب متشابك لزاط  خداخل زوابع الضياء، يكاد قلبي يتًن

 ظروؼ أتذكربالكثباف والنخيل، أرى نفسي وأنا مراىقة، أغادر الدنطقة لألتحق بداخلية إحدى ثانويات وىراف، 

الذىاب الصعبة بعد ذلك، تكسر الزماف تحت ضغط الذروب، القطيعة الغياب، الدنفى، ماذا بقي بعد ىذه 

 يعلم ترويض أسوء الذواجسرحلة؟ ركاـ من الدخاوؼ، الدتاح المحتوـ لكل متًحل، ولكن الزماف يقتًب بالدسافة الد

ا تتمكن من التخلص منها ، ليس في أي مكاف ينتهي بنا الأمر تعايش الحل نفسو بأقل تدزؽ لشكن، أحيان تدجدنا

إذف مطار "طمار" ىو الدكاف الأوؿ ( 1)في قمة الإحساس بالذنب في أعماؽ سر الندـ زاوية الدنفى المحظوظة" 

 تَة الخروج إلى الداضي وإعادة الاتصاؿ بالوطن الدقتًب بالحزف والحنتُ.شالذي أعاد ؿ "سلطانة" تأ
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 والعمل: أماكن  الدراسة-3

لم تعمد الساردة إلى وصف ىذا الدكاف بالتفصيل وإلظا اكتفت فقط بوصفو أنو بناية  فضاء المستشفى: -أ

عديدة  نأسوارىا مغطاة بالرماؿ فتقوؿ " وفقت أماـ الدستشفى، كاف السور الذي لػيطو مغطى بالرمل في أماك

ه اللحظة بدالي الحاضر جزءا من الداضي رسوف ىنا وفي ىذفرجاؿ واقفوف ومقرفصوف على طوؿ البناية يت

بعد إعادة "سلطانة" ربط الاتصاؿ ( 1)الدسحوؽ، من ذكرياتي الدتشققة الدغبرة، اقتًب الوقت من منتصف النهار"

تًسونها فبهذا الدكاف وىي واقفة أماـ الدستشفى فرغم طوؿ الغياب إلا أف رجاؿ الدنطقة لم ينسوىا وإلظا بقوا ي

 بنظراتهم كما كانوا يفعلوف في السابق.  وىي اللحظة التي جعلت الحاضر جزء من الداضي في لسيلة "سلطانة".

الددرسة ىو الدكاف الذي يقصده الأشخاص من أجل التعليم والاكتساب الوعي نفس  فضاء المدرسة:-ب

 علم ويتضح ذلك من خلاؿ ىذا الحوار:الشيء لػدث مع "دليلة" تتوجو لضو الددرسة من أجل التحصيل على ال

 ىل تذىبتُ إلى الددرسة؟-"

 وافقت بحركة رأس خفيفة.-

 ىل تعلمت اللغة الفرنسية في الددرسة؟-

 (2).نعم منذ ثلاث سنوات ولكنتٍ أتعلمها منذ أربع سنوات كثتَا في البيت لأقرأ رسائل أختي وأرد عليها"-

يتم من  ،"دليلة" و "سلطانة" أف الددرسة ىو فضاء للعلم والدعرفةيتبتُ من خلاؿ ىذا الحوار الذي دار بتُ 

خلالو تعليم القراءة والكتابة واللغات الأجنبية، فمن خلاؿ ىذا الفضاء الدكاني لؽكن للإنساف الاكتشاؼ وتنمية 

 الفكر وتنوير العقل.
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 بتُ الأمكنة وحالة الحزف عند "سلطانة". ومن ىنا فإف ارتباط الأمكنة بالحزف والدعاناة الدستمرة  توافق

 صورة الموت في الرواية : -سادسا

كة بالحديث باستهلت الروائية مليكة مقدـ روايتها الدمنوعة التي مثلت عرضا للعلاقات الاجتماعية الدتشا

الفاعلة و الدؤثرة في  الإحداثطبيعة  إبرازحيث حاولت الروائية  ،في التعتيم الذوية الجزائرية وأثرهعن صورة الدوت 

كنوع من الصراع داخل البنية التخيلية   وإبرازىانشر حالة الدوت والشعور الداخلي الدتصل بالذوية والوطن والمجتمع  

رمز للحياة والحب والعطف و الشفاء والوعي لعبر على حالة التصدع  ىو الذي، "ياستُ"وىنا جاء موت الطبيب 

جماعة، كما مثل بداية انهيار القيم الداخلية وظهور الصراعات الدتصلة بالأنا والشرح التفاعلي لل الانتمائي

الجمعي، فقد كاف "ياستُ" لزبا لسكاف "عتُ النخلة" ومتمسكا بعملو ومتحديا الدفسدين وأصحاب النوايا السيئة 

لجامعة، فراحت ا أياـالتي أحبتو منذ  ،أين شكل موتو فاجعة ومأساة حقيقة لكل السكاف والبطلة "سلطانة"

الجموع تشيعو وترمي الحصى عليو رترا بالعادات القدلؽة التي "يعبروف من خلالذا للمتوفي بأف لا يغار من الذين 

كما كاف موت "ياستُ" تعبتَا عن موت الدكاف )الصحراء(   ، (1)بقوا على قيد الحياة، وأف لؽتع  عن جر أحد معو"

فكاف ألدو الكبتَ لفقد  (2)حيث "استقر ياستُ ىنا لرسم الصحراء" ،ةالذي تزلو في قلبو وفي رسوماتو اليومي

 ياة الدلطخة بعقم الوجود البشري"سلطانة" ووجع الصحراء متصلا بتوقف قلبو عن العمل فجأة، وتنازلو عن الح

 وىي نتاج تراكمي من الدآسي الناتجة عن تفكك الذوية. ،فالأزمة متصلة بالذات والدكاف والوطن

"دليلة" )الطفلة البريئة( "ياستُ" الذي تعلقت بو وببساطتو وتقوؿ: "مات ، مات، مات وكفى يا فتبكي 

" وىو تقديم متشكل من أبنية   (3)للخسارة من لاشيء ىكذا لم يقتلو الإسلاميوف، ىو، مات وحده، أثناء النوـ

الدتصلة بالجماعة وىي: الدوت  لفظية متعددة وكاملة، أو لتقل من وحدات نصية صغرى صنعت الدفارقة الدلالية
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، ولعل ىذا الطرح الدقدـ تزل الكثتَ من القراءات فالدوت الذي يتصل  /الخسارة / الإسلاميوف / الوحدة / النوـ

بفعل الإجراـ لؼتلف عن الدوت الطبيعي، ونفي تهمة القتل عن الإسلاميتُ ىو تثبيت لذا عليهم وعلى بقية الفئات 

الإثبات ىو إحالة صرلػة على الوحدة، وعلى براءة الدوت التي تحيلنا إلى النوـ الخالد  السلطوية الحاكمة، وىذا

 الذي يعيشو الدنبوذ والدقتوؿ في لرتمعو.

وتتحدث الطفلة "دليلة" عن الدوت أيضا على مستوى الذوية من خلاؿ تشريح سبب موت الطبيب 

أصيب بداء الفضاء، كما أخبرتها بذلك الأستاذة  "ياستُ" وذلك بمزحو بالكثتَ من البساطة، فتًوى كيف أنو 

، حيث أف الشخص الذي يعيش وحيدا يكوف رأسو لشتلئا بفضاء معتُ ومفتوح، لغعل الشخص  "وردة" ذات يوـ

إف الذين يبقوف وحدىم يصابوف بمرض الفضاء، مثل "ياستُ"/ مثل عجز والنفور والرغبة في الذروب "يعاني من ال

الح" صديق "ياستُ" الذي أخبرني بموتو، مثل الدرأة التي جاءت معو أمس، لذا وجو الذي أختي "سامية" مثل "ص

وىذا الفضاء يتمثل في الاغتًاب الذي يعيشو الفرد داخل تكتلو التارلؼي ( 1)لؽتلك الفضاء في رأسو، ويطلب الدزيد"

 والآني، والمجتمع الجزائري، في ىذه الدرحلة.

تخيل حيث تدكنت الروائية من "خلق عالم اجتماعي يتفاعل مع العالم يعيش وضعية مشابهة للفضاء الد

الاجتماعي الدعاش، إنو لؼلق عالدا بواسطة اللغة ومن خلالو لؽارس رؤيتو للعالم الاجتماعي الذي يعيش فيو بكل 

واقفا يرسم وليس وىو الذي جعل "سلطانة" ترفض زيارة قبر "ياستُ" لأنها "تريد أف تراه ( 2)جزئياتو وتفاصيلو"

وىي تعتبر بذلك الدوت ثقبا متعفنا يضع الأحباب في ذلك على ىيئة  الثقب الذي  ،( 3)راقدا، ليس داخل التًاب"

تشعر بو وتقاسيو دوف أف تتخلص منو وفي حالة من حالات الرفض والدقاومة عند الشخصية التي تتحدى الواقع 

ت أف تبتُ الأثر السلبي للهوية السلطوية الجديدة على الشخصيات من أجل التغيتَ الصحيح، ولعل الروائية حاول
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على الأفراد  في الواقع الدعاش، وذلك من خلاؿ جر الفتاة "سلطانة" إلى الرحيل وتبتٍ بعض و في الرواية 

السلوكيات الدخالفة للقيم السائدة وىو بذلك لػمل الدسؤولية لجماعة "بكار" والإسلاميتُ وأصحاب السيادة 

 لسلطة.وا

كما تزل موت الأـ دلالات عميقة في نفس البطلة، حيث ظلت ثقبا أخر في ذاتها، لأف موت الأـ كاف 

دلالة على موت الحب والأماف والعطف والحناف ودلالة على موت العفة والشرؼ، لذلك تحولت حياة الطفلة إلى 

ا على مأساتو إلى قبا، أردتو سليما مغلجحيم يومي "بعد موت أمي، أجر خالي الدنزؿ بدا لي ذلك وقتها اغتصا

فالظلم الذي تعرضت لو الوالدة والحناف الذي افتقدتو "سلطانة" جعلها تنغلق على الذات وتفقد بذلك ( 1)الأبد"

 لذة الحياة وبالتالي فموت الأـ كاف كافيا لقتل الحياة في نفسها.

لدسؤولتُ والضطاط أخلاقهم، فلا شك أف مثلما تدوت الحياة في لرتمع لزكوـ بالفضل والفساد وتخلف ا

لتلمس ذلك الصراع من طرؼ القارئ، لأف  ،أزمة الدوت والحياة في الرواية شكلت ثنائية متصارعة بالقوة الكافية

ر الدوت في الشخصية لتبتُ بذلك تصدع الذوية وانكسار القيم وانعداـ أ"مليكة مقدـ" تعمدت التًكيز على 

 للحياة.الأىداؼ الداعية 

وىنا لؽكن القوؿ أف الدوت في الرواية تزل معاف صرلػة وأخرى ضمنية، لكنها متكاملة فيما بينها بحكم 

الوظيفة فهناؾ موت "ياستُ" الذي أحالنا إلى موت قيم التحدي والصمود والنشاط والحيوية والعلم، التي كانت 

 الحياة البائسة التي يعيشها سكاف القرية وبصفة تحكم الوطن في مرحلة معينة، وىناؾ موت الأـ التي تجسدت في

، حث تغيب عنها القيم الحقيقية للعيش م التأويل الخاطئ والدتعصب للدينخاصة النساء اللواتي عانتُ من جحي

 وتسيطر عليها النزاعات الشخصية. ،وتغيب فيها الحقوؽ والكرامات التي يطالب  بها الجميع
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حيث  ،ة والضيق والحصار النفسي الذي اختارتو "مقدـ" للبطلة "سلطانة"كما مثل الدوت حالة من الأزم

فالبطلة التي فقدت كل ىؤلاء الدتحررين من عقدة الرجعية والتخلف  ،فصلت بتُ الدوت الجسدي والدوت الشعوري

لبعث وبالتالي فحضور الدوت كاف سببا رئيسيا  ،فقدت أيضا الإحساس بالرأفة وراحت تكرس حضورىا بالانتقاـ

 الحياة الجديدة، وقهر "بكار" وتراعتو  وتحرير نساء القرية.

  سوداوية المشهد الاجتماعي في الرواية: -سابعا

الأسباب الرائدة  حديتموضع الواقع الاجتماعي الدشحوف بأزماتو وصراعاتو الدتعددة في الكتابة الروائية ،كأ

نوعة" حيث حاولت "مليكة مقدـ" تقديم رؤية فريدة الروائي من خلاؿ رواية "الدم الإبداعفي تحريك عجلة 

 "الفيس" بمجالس الشعبية البلدية الذي أعقبها حكم ،وواضحة عن المجتمع الجزائري خلاؿ فتًة التعددية السياسية

فقد اختارت عينة لذذا الواقع تدثلت في الفتاة "سلطانة لراىد" التي طردىا الدسيطروف على الحكم المجلس الشعبي 

أين أكملت دراستها وتخرجت من كلية الطب بشهادة عليا كعلو فرنسا،  لدي من مسقط رأسها، لتنتقل إلى الب

كما تراىم وتعيد بناء لرتمع سوي   ،بلدىا وىويتها، لكنها ما لبثت أف عادت إلى قريتها لتنتقم من ىؤلاء التافهتُ

 قادر على فرض منطقو ورغباتو وقناعاتو.

الرواية لشزوجا بصوت الألم والدعاناة ، حيث كانت الفئة  الغالبة الدستضعفة من  وقد جاء ىذا الواقع في

تحت وطأة الفئة القليلة الدسيطرة، فقد غابت فيها الحقوؽ والكرامات وسيطر عليها البطش والعنف وتجلى  ،المجتمع

ية للعامة والتي لا تبتعد عن ذلك من خلاؿ لزطات لستلفة، من أبرزىا تلك الصور البسيطة التي تحكي الحياة اليوم

، ويقف "فانساف" شاىدا على ىوؿ الدشهد الاجتماعي عندما يصف حارة  الفقر والعوز والدكابدة اليومية للهموـ

"عتُ النخلة" و "طمار" فيقوؿ "أتدشى في الشوارع أتيو في ضجيج الأحياء الشعبية، أذوب في ترهور الأطفاؿ 



 الفصل الثاني                                          تمثلات الحزن والصراع في رواية الممنوعة
 

59 
 

وىي ترع بتُ الدكشوؼ والبساطة والبراءة (  1)ظراتهم عارية، كلماتهم عارية".يشكلوف حاشيتي، أقدامهم حافية، ن

من خلاؿ القدمتُ والنظرات والكلمات، أي بتُ الدادي والروحي للدلالة على أف الفرد كل شيء صار ضده بفعل 

كما تصف "سلطانة لراىد" عودتها إلى الفئة المحرومة من الناس فتًاىا فرصة للإستزادة   ،الدمنوع الذي لؽارس عليو

من اليأس والضياع والتأوىات، ومناسبة لتبرأتهم من كل التهم التي تنسب إليهم عن طريق الدشاركة، حيث تعيدىم 

م مصدر لكل الشرور، وبالتالي أصبحوا يرونه الإسلاميتُإلى صفتهم الطبيعية التي تجمع بتُ الصواب والخطأ لأف 

ثانية من ألامهم، تأيهاتهم من  للامتلاءلغب تطهتَىم بالعنف والعقاب فتقوؿ: "إف لريئي ىنا يسمح لي 

شكاويهم، من ىاويات أحزانهم نظراتهم الجارحة لإعطائهم حياة واقعية لدعرفتهم في شموليتهم ليسوا ملائكة بشكل 

كل ىذه الأوصاؼ تحمل دلالة الأحياء الشعبية وتحكي ( 2)مطلق أيضا "مطلق، لكنهم ليسوا شياطتُ بشكل 

حالات الخيبة التي عششت خلاؿ مرحلة معينة من الدلؽقراطية، كما تحكي حقيقة الروح الداخلية التي تتحرؾ 

ة داخل جسد ىؤلاء الناس، وىي حالات تشبو مرض "الكلشي" الذي تعاني منو أغلبية النسوة عندما يأتتُ لزيار 

الطبية "سلطانة" "يا أختي كأف أحدا ينهاؿ عليا بضربات خنجر ىنا وىناؾ... فتشتَ إلى البطن في لرملو الصدر، 

الظهر، الرأس، السيقاف والذراع...أشعر بنفسي واىنة فلا أناـ ولا أكل كل ىذه بالعربية الجزائرية كلشي يؤلدتٍ وأنو 

مرتبط بالوضعية الاجتماعية الواقعية ىو هلن ىذا الشعور، و فالنسوة تج( 3)مرض الكلشيت حالات مرضية نسوية"

 الألأـالتي يتخبطن فيها، كما أنها تدخل في التًكيبة الذىنية للمرأة الجزائرية خاصة الريفية التي تشكو دائما من 

 الدتكررة، كالمجهود الدبذوؿ من طرفها حيث قساوة الحياة وتحمل مشاؽ الرجاؿ .

في الرواية وفي لرتمع "عتُ النخلة" لتحرر النسوة من سلطة الآخر ومن سلطة الذات  تأتي اللحظة الحاسمة

وانتصار الدعسكر ، الدختفية وراء الرجولة وتعلن انهيار الدعسكر الذكوري بزعامة "بكار" و "علي مرباح"  ،الخائفة
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سحقوؾ ياقملة الدزيرية... النساء لتقوؿ لرئيس البلدية "ن إحدىالنسوي بزعامة "سلطانة لراىد"، حيث وقفت 

واش حبيت درلذا لسلطانة لراىد؟ تشربلها لدرار كما لؽاىا الدسكينة؟ ...سلطانة امرأة حرة ومتعلمة وىذا لردؾ 

، وىذا الكلاـ يعتبر أكثر رفضا للواقع الدتطرؼ الذي (  1)مكلوب؟ برغم القهر والحقرة، كاين جزايريات فحلات"

  لاؿ كلمات )الدزيرية، حبيت درلذاة العامية في الرواية مواتية لدقتضى الحاؿ من خقد جاءت اللهج ،لػكم الدنطقة

كما أنها ترعت بتُ الفعل والاسم والصفة لدلالة   ،كاين جزايريات، فحلات (.وىي مليئة بالتحدي والدواجهة

الذي لػيلنا إلى  ،الدناسب على خصوصية الذوية الجزائرية، ولذذا لؽكن القوؿ أنو قد تحقق الدعتٌ في الرواية بالشكل

 طبيعة الواقع الدعاش حيث طريقة الغضب واللهجة الدستعملة للتعبتَ كلها آليات منهجية في تحريك البناء السردي.

وبهذا استطاعت "مليكة مقدـ" نقل الواقع الدؤلم للمرأة الجزائرية والشخصية الوطنية عامة التي عاشت مرحلة 

حة والأنانية وحب السيطرة والتملك ، إنها مرحلة العشرية السوداء التي سيطر فيها من الصراع القائم على الدصل

الراديكالي على الدشهد الاجتماعي والسياسي الجزائري، ولعل الكاتبة ىنا تقدـ مقارنة ضمنية بتُ  الإسلاميالتيار 

 المجتمع الغربي والعربي )الفرنسي والجزائري(.

 الوطن:خطاب الهوية وأزمة  -ثامنا

عمدت الروائية "مليكة مقدـ" إلى كسر حاجز الصمت على مستوى الذوية الوطنية في روايتها "الدمنوعة" 

ولذلك يتوجب على الجميع  ،من خلاؿ تقدلؽها للوطنية بوصفها شيئا تذينا ينبغي الوعي بو وبمكوناتو الأساسية

حيح الدسارات الحياتية من أجل إعادة بناء الوطن وتقديسها باستمرار، فالبطلة "سلطانة" تحاوؿ تص ،التمسك بها

وذلك بالتنبيو للمأساة الحقيقة والأزمة العميقة التي يتخبط فيها الوطن، مثلما كاف "صالح أكلي"  ،وترتيب مكوناتو

يعمل على استًجاع أثر الداضي السلبي على الحاضر حيث يقوؿ: "لم نتوقف عن قتل الجزائر شيئا فشيئا امرأة بعد 

سالعوا بقسط كبتَ من الدذبحة في البداية، ظللنا أنفسنا في ، لطبة زعيمة، قد مرأة، إف طلبة جيلي من الذكورا
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الكذب والدكر كل أشيائنا مزيفة، ملابسنا الداوية وغرورنا الثوري، بعد إنهاء دراستنا وضعناىا جانبا مع خرافات 

فوقع في متاىة  ،يتجلى ىذا الكلاـ في صورة "بكار" الذي أراد أف ينطلق من الجهل في بناء وطنو  (1)خرقنا"

لجهل والتزييف والدبالغة لأنها شيء بسيط مركب، يقوـ على الوعي بحدوده  العنف والتسلط، فالذوية لا ترتبط

لاجتماعية. ولعل ىذا الجهل ىو الذي الكاملة، وىذا لا يكوف إلا بالعلم والدعرفة، والاحتكاؾ مع كل الفئات ا

علي مرباح وبرجل ثالث بنفس ػ ا بجعل "بكار" يقف في وجو النخبة، حيث "أطاؿ بكار رئيس البلدية مرفوق

هلسة ، لا أريد أف تبقى عندنا... أنت خطر على بناتنا، وجودؾ حراـ في عتُ النخلة صارخا: قاذفا حنة والدالس

مل الدوجود عند الدثقف الأتحطم  ،وتدثل ىذه الدواقف سلاحا دو حدين، فمن جهة( 2)شتيمتو النتنة حينما رأني"

تزيد من عزلؽتو وتدفعو إلى مواصلة الرسالة، وىذا الأمر الأختَ ىو ما تحقق عند البطلة  ،الواعي، ومن جهة أخرى

عيوف الأطفاؿ التي لا "سلطانة" وىي تقوؿ: "أريد الرجوع من أجل دليلة وعليلو وأمثالذما من أجل البحث عن 

فالوطنية تتطلب منا الوعي بمكوناتها الأساسية  ،(3)ينبغي أف نهملها لليأس ولتلوث، أريد العودة من أجل الصحراء"

رض والذواء والداء، إلى حد استحضار القيم الإنسانية وتوجيو الشعور لضو الشيء النبيل في الإنساف التي تتجاوز الأ

 بها التي كاف "بكار" يتشدؽ ،لى لساف "سلطانة" التي عانت كثتَا على يد الوطنية الزائفةمثلما تحدثت الروائية ع

ولولا تسمية الأجنبية لكانت "سلطانة" اتهامات أخرى لا أخلاقية كالساقطة تقوؿ: "تصور بأنو مهما كانت صفة 

الأجنبية غتَ مرلػة أحيانا بالدقابل أنها حرية نفسية، لا أبدلذا بشيء في العالم أنا أيضا لا أخفي شيئا أبدا، ولا 

  (4).نحو لي كل اختًاؽ"تفعل الإشاعات غالبا إلا إثارة الابتهاج الذي لؽ

نلاحظ من خلاؿ ىذا القوؿ أف "مليكة مقدـ" أرادت في خطابها الدتوىج بالدلالة في روايتها أف تنبو 

وإلى حالة التزييف الدمنهج الذي تبنتو فئة معينة عبر مراحل كمتعاقبة  ،الدثقف الجزائري إلى خطر الذوية الجديدة
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اللغات الجزائرية العربية  ...فتقوؿ: "بعد الاستقلاؿلح في مسارىا الفاسد بداعي الوطنية، ولكن ىذه الفئة لم تف

والبربرية ولعا غتَ جديرتتُ بالساحة الرسمية، رغم أف مقاومتهما للغزوات الدتعددة خلاؿ قرف تشهد بمحاولاتها وكاف 

يقوؿ  والآفاوي شيئا بأف لغتنا لا تس اعلى الدولة القاتلة أف ترسمها. للأسف لم لػدث ىذا ... لذذا قالو 

ىذا الكلاـ يعد رؤية  (1)الإسلاميوف بأننا لا نعرؼ ديننا ، لسنا إلا فاشلتُ منذ جدودنا الأوائل وجدود أجدادنا"

 تارلؼية حضارية للهوية الجزائرية. 
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 :"مليكة مقدم"ائية و التعريف بالر -

أكتوبر  50مليكة مقدم كاتبة جزائرية تكتب باللغة الفرنسية ولدت في  

ولاية بشار درست طب الكلى في جامعة وهران، انتقلت  م، في القنادسة9191

م لتتفرغ للكتابة هي الآن 9190م، تخلت عن مهنتها عام 9111م، واستقرت بها عام 9111إلى فرنسا عام 

مقيمة في مونبولييه بفرنسا، علاقتها مع والدها مقطوعة بسبب تهجمها على الإسلام وإلحادها، حيث رفض 

 إليها، دافعت عن حقوق المرأة وانتقدت التقاليد العربية والإسلامية. والدها رؤيتها والتحدث

 :أهم مؤلفاتها-

 م.9115ذين يمشون سنة اية الرجال الرو  -

 م.9111رواية قرن الجراد سنة  -

 .والتي بصدد دراستها م9111رواية الممنوعة سنة  -

 م.9110رواية أحلام قتلة سنة  -

 م .1551رواية المتمردة سنة -

 م.1550رواية رجالي سنة  -

 م.1559رواية أدين بكل شيء للنسيان سنة  -

وغيرها من الأعمال التي تبث فيها سيرها الذاتية، بموضوعات صادمة تكشف المستور وتبوح عن المسكوت 

 بجرأة صارخة.
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 أهم الجوائز التي تحصلت عليها:

 يمشون.ذين عن رواية الرجال ال  (Littré)م 9119الأكاديمية ليتر   -

 .9111افريقيا المتوسط عن قرن الجراد  -

 م.9111إفريقيا المتوسط عن رواية الممنوعة  -

 

 الغلاف الخارجي لرواية "الممنوعة"
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 الخاتمة

بعد ىذه الدراسة التحليلية لرواية "الممنوعة" لــ "لليةـة لمـد "ب وبعـد من  منـ  مـو  لمـ ر الصحـاب  و ـلن  

 إلى بعض النت ئج الميمة والمتمثلة فيم  يلي:

  والجزئي ت وب لت لي يتمةن لن  صوير الوا ع بةل  ن  ض  و.السرد يتسم بمدر و على ر د التف  يل 

   الحزن والةت بة  فت ن لتلازلت نب ف لح لة التش ؤلية والسوداوية التي  طغى علـى الة  ـلا ي يسـتطيع هطيإـ  إ  عـ

 الةت بة.

 .ار ص ط الحزن ب لمةون ت السردية ك لمة ن والشخصية 

  :يعمــل علــى الةشــخ الــدايلي العميــف ل عــر النفســي علــى الشخصــية   ــ  المةــ ن لــو دور بــ رز ا الصنــ : الســردي

  عيش ا ىذه ا ل كن و تلاحم لعإ .

  ـــرال الشخصـــية لـــع رااـــ  ا الروايـــةب لـــن يـــلا  ح اـــ  و رددىـــ  بـــج الموا ـــخ المتص ينـــةب مو  ـــرال يـــ ر ي بـــج 

 شخصي ت المصة حو  ا فة ر والمص دئ التي  عيشإ  ا شخ ص.

 لصرال ب لإنس ن وا دب يط ب  تمثيلي  و عص  عن يلج  و ومح سيسو.ار ص ط ا 

   لعلا اللغة دروا لإمـ  ا  شـةيل العـ ل الروائـيب فـ لروائي يسـعى لـن يلاعـ  إلى بعـا عـ ل يـ ص بـو و رلـ  عـ 

 الم دة اللغوية مم   عل فلسفة الحزن فن  جم لي  ا إنت ج الرواية.

 خصية المثمفة المأزولة لسؤولية المع ن ة التي  وا و الإنس ن.طرح الروائية إشة لية تحمل الش 

 . طرح لسألة الآير ومعره على الشخصية الروائية و ضية المرمة والنظرة الدونية ع  ومعرى  على راا  ونفسيتإ 

 .يطر اعوية الجديدة على المثمخ الجزائري والتزييخ الممنإج التي  صنتو فئة لعينة  دعي الوطنية 

 .ورة الموت ومعره ا  عتيم اعوية الجزائرية ا الروايةب حيا حمل لع ن  ريحة وميرى ضمنية  
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  مديم الروائية "لليةة لمد " لرؤية فريدة واضحة عن المجتمع الجزائري يلا  فتًة التعددية الحزبيـةب وسـوداوية المشـإد 

 اي تم عي ا سنوات الإرى ب.

ن الروائيج المع  رين الذين يعتمدون على لر عيـ ت عديـدة ولتلفـة والـتي يمةنن  المو  من  "لليةة لمد " ل

 ـروي روايـة الممنوعـة سـ ة را يـة بطلتإـ  سـلط نة ش ىـد ع شـا المإـر والحرلـ نب  تحدث معرا عميم  ا نفـ  المـ رئب

ائريـة الـتي  ـذو ا  وشتى منوال التسلط والممـعب  تحـدى الصـع ب وا وضـ ل والظـروس  عةـ  الروايـة ح لـة المـرمة الجز 

كــل منــوال ا ــن ا شتمعإــ  ووطنإــ ب وا بــلاد الغربــة والمنفــىب  ــ :ت الروايــة لليئــة ب لــذكري ت وا طــ ت الصــ دلة 

محي نــ  والــتي  فــر  علــى المــ رئ لت بعــة ســ  ا حــداث إلى النإ يــةب  ســدت لنــ  فــتًة الإرىــ ب ولــ  عنــ ه الشــعلا 

 تنوعةب ح ولا لملمة شت ا  ووضعإ  حسلا نم رج ووظ ئخ.الجزائريب كل رل  وسط محداث وشخصي ت ل

وا ا يــ  نتمــتٌ من نةــون  ـــد وفمنــ  ولــو اــز:  ليـــل ا دراســة ىــذه الروايــة لنفـــت  المجــ   ملــ    فـــ   ورؤى 

لتلفــة ا إطــ ر رؤيــة ســردية لســتحدعة بتمنيــ ت  ةشــخ عــن جم لي اــ  الفنيــةب والــتي  ســدت فلســفة الحــزن ا المــ  

 الروائي.

 نسأ  الله عز و ل التوفيف فيم   دلن هب وعلى الله  ع لى  صد السصيل. 

 

 



 

 المصادر قائمة 

 المراجع
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 قائمة المصادر والمراجع:
 القرآن الكريم:  

 .176سورة آل عمران الآية  -1
 .13سورة يوسف الآية  -2

 قائمة المصادرأولا: 
 .2008 الجزائر، ،1الدمنوعة ،  دار العربية للعلوم، ناشرون، ط :مليكة مقدم -1

 معاجم والقواميسالثانيا:
 ، بنًوت، دس.4، دار صادر، ط9ابن منظور: لسان العرب، المجلد الأول، ج-1
 م.2009أبي نصر اسماعيل بن حماد الجوىري: تاج اللغة وصحاح العربية، دار الحديث، دط، مصر، -2
 م.2009، بنًوت، 1معلم بطرس البستاني: لزيط المحيط، دار الكتب العلمية،  ط  -3

 ثالثا: المراجع 
 العربية باللغة -أ

 م، دب.1989أحمد رضا حوحو: غادة أم القرى، قسم الإىداء موفم للنشر، دط، -1
 الساحل للكتاب، الرغاية، الجزائرأحمد منور: أزمة الذوية في الرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة الفرنسية، دار  -2

 م.2013
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 م.1990حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي ، الدركز الثقافي العربي،  دط، بنًوت، -4
 حفيظة أحمد: بنية الخطاب في الرواية النسائية الفلسطينية.-5

 1فاء، طحلمي مرزوق: تطور النقد والتفكنً الأدبي الحديث في الرابع الأول من القرن العشرين، دار الو -6 
 الإسكندرية، دس .

 -النص والسياق-سعيد يقطنٌ: انفتاح النص الروائي-7
م، الذيئة 1969-1960السيد حسن سعد: الاغتراب في الدراسة الدصرية الدعاصرة بنٌ النظرية والتطبيق -8

 م.1986، القاىرة، 1الدصرية العامة للكتاب، ط
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 م.2010، دب، 1الشريف حبيلة: بنية الخطاب الروائي، عالم الكتب الحديث، ط-10
 .م1968، مصر، 7طو حسنٌ: حديث الأربعاء، دار الدعاف، ط -11
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مصطفى التواتي: دراسة الروايات في روايات نجيب لزفوظ الذىبية، الدار التوانسة الوطنية  للكتاب، دط -16
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 م.2000دار القصبة للنصر، دط، الجزائر،  مصطفى قاسي: دراسات في الرواية الجزائرية،-17
 م.2002مها خنًبك ناصر: جبران أصالة وحداثة، الدؤسسة الحديثة للكتاب، دط، لبنان، -18
 نبيل سليمان: جمالية التشكيل الروائي في الدلحمة الروائية، دراسة عالم الكتب الحديث، دط، جدة، دس.-19
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 ملخص رواية الممنوعة لـ "مليكة مقدم"

صفحة، حيث تركز فيها على المحرمات والدمنوعات الدفروضة  191رواية الدمنوعة لـ "مليكة مقدم" تشمل  

على الدرأة الجزائرية، فهي تحتوي على الكثير من تفاصيل حياة الكاتبة حاولت فيو "مليكة مقدم" معالجة واقع الدرأة 

"سيرتها  على خلفية ما حدث ببلادىا في فترة وذلك بإظهار معاناتها في ظل المجتمع الأبوي. كتبت "مقدم 

التسعينيات ، رغبة منها في الحرية وفي كشف الدستور، تمردت على الأعراف والتقاليد التي قمعت وقيدت الدرأة 

وجعلتها أمة خاضعة لسيده الرجل، فالكاتبة "مقدم" نسجت روايتها بخيوط الألم والحلم لتقدم وتبرز ما تكابده 

على الذاكرة لتعبر لنا عن مرارة الفراق والألم  ابارتكازىئرية في لرتمع أبوي بحث، تبدأ الروائية روايتها الدرأة الجزا

فقد تلبستها دىا إلى الدنفى ولكنها لم تفلح في ترك الذكريات خلفها،سالذي يكتنف حياة البطلة، فقد ىربت بج

ذلك لم  عأنني أستطيع العودة يوما إلى ىذه الدنطقة ومفي منفاىا ولم تفارقها أبدا، تقول " لم أكن أتصور أبدا، ب

أبتعد عنها بشكل نهائي أبدا، كل ما فعلتو ىو أنني ألحقت الصحراء والحزن الشديد إلى جسمي الدهجر وبقيت 

 ."لرزأة بينهما

 تقر "سلطانة بأنها ىربت من واقع مر ولكنها لم تسلم من ذكرياتو في منفاىا، لأنها لم تستطع مقاومة

الحنين الذي اجتاحها بقوة لتقرر العودة إلى الوطن إثر سماعها بخبر موت صديقها، ىذا الخبر الذي أحيا ذاكرة 

"سلطانة" فأعادىا إلى الصحراء حيث الألم والقمع لتتفاجأ بأن الوطن لم يتغير فيو الكثير برغم تراكم السنوات، 

بعض دوائره وبلدياتو، قد حاولت "مليكة مقدم" من خلال فلا زالت تسوده الذمجية والنظرة الدونية للمرأة في 

وإبراز لزطات من الحياة التي تعيشها الدرأة  تناوب الحكي على لسان "سلطانة" و "فانسيان" الفرنسي تعرية الواقع

عن القلق والخوف من مستقبل غامض مبهم لتنهيها بأمل في التغيير، فبعد تحرك النساء والتعبير  إبرازىناك وكذا 

 .والتضامن مع النساء من بعيد الابتعادتقرر  رأيهن

 



 لخصالم

مقدم" يهدف إبراز عدة صور ومعطيات،   تناول ىذا البحث تيمة الحزن في رواية "الممنوعة" لـ "مليكة
كعلاقة التنافر بينهما وبين المكان الأصلي، واعتباره مستودعا للذكريات الحزينة، والتملص الهجرة المتوالية إلى خارج 
الوطن، والسخرية والازدراء والقلق عند الحديث عن ثقافة الداخل، كما تطرقت اختلاف المعيار الثقافي بين 

لى الاختلاف أحكام القيمة المتعلقة بتقويم السلوك الإنساني، تلملمت أحداث الذات قطيعة مع الذوات أدى إ
القضاء الثقافي نتيجة لتقلص فرص انسجامها معو متخذة من فضاء الغريب مجال انتمائيا جديدا وتجاوزا منطقيا  

البحث عن إنسانية جامعة بعيدة عن  للهوية التراثية الموغلة في الإقصاء والكبح الفكري الثقافي، محاولة منها
 الصراعات الإيديولوجية وأوىام الهويات المغلق.

  .الكلمات المفتاحية: التيمة، الحزن، الروائية، السرد، الممنوعة، الذات، الهوية، الإيديولوجية

Abstract  
This research deals with the theme of sadness in the novel 

“Forbidden” by “Malika Moghaddam”. It aims to highlight several 
images and data, such as the relationship of disharmony between them 
and the original place, and considering it a repository of sad memories, 
evasion of the successive migration abroad, irony, contempt and anxiety 
when talking about the culture of the interior. It touched on the 
difference in the cultural standard between the selves that led to the 
difference in value judgments related to evaluating human behavior. 
The events of the self formed a rupture with the cultural judiciary as a 
result of the diminishing opportunities for its harmony with it, taking 
from the stranger’s space a new field of belonging and a logical 
transgression of the heritage identity that is deep in cultural exclusion 
and intellectual restraint. A comprehensive humanity far from 
ideological conflicts and closed illusions of identities. 
-Keywords: theme, sadness, novelist, narration, forbidden, self, 
identity, ideology. 
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