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 عرفانو  شكر
 

 لسانا ناطقا أعتز بو عما يجول في خاطري. و  الحمد لله الذي وىبني عقلا مفكرا

الحمد لله الذي أنار لنا درب العلم و المعرفة و أعاننا على إتمام ىذا البحث ، فلو الحمد و الشكر ما 
 تعاقبت الخطوات.

ل الأحمر" الذي لم يبخل علينا مشرف "فيصالبأسمى آيات و الإمتنان و التقدير إلى الأستاذ  منتقد
 عم المشرف.بتوجيهاتو و نصائحو القيمة، فوجهنا حين الخطأ و شجعنا حين الصواب، فكان ن  

و إلى جميع الأساتذة بقسم اللغة العربية و آدابها ، الذين أشرفوا على تكوينها طيلة مشوارنا الدراسي في 
 ر.الجامعة و لاقينا منهم كل الحفاوة و النصح المني

يفوتنا أن نشكر القائمين على "مكتبة الآفاق" كل باسمو على مساىمتهم في إخراج ىذا العمل إلى  لا كما
 النور.

ا بقراءة عملنا، و قبلوا نو قبل أن نمضي، نتوجو بالشكر الخالص و التقدير الجميل للأساتذة الذين شرفو 
 ا.مناقشتو و تصويبو و تسديد ما فلت من  

 الله جلى و على الذي أنعم علينا بإنهاء ىذا العمل.و في الأخير نحمد 
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ة:ــــــــــــدمــــمق  

بزضع الفنوف الأدبية بصفة عامة ك الركاية على كجو ابػصوص إلى التغتَ ك التطور، تبعا لاختلبؼ الأجياؿ ،      
ف الركاية بدأت تقليدية خاضعة م إليها فعل الكتابة، ك معركؼ أك تباين الظركؼ ابػارجية ك النفسية التي بوتكِ 

لأبماط ك قوالب معينة مثل التسلسل بُ الأحداث ك التًتيب ابؼنطقي للؤزمنة ، ككجود راكم بيلك سلطة تسيتَ 
 الشخصيات ك الأحداث .

ك مع مركر الوقت ك تظافر الأسباب السياسية ك الإجتماعية ك الإقتصادية ك النفسية ك اختلبؼ علبقة ركائي      
ـ مع الآخر عن علبقة ركائي الأمس مع الآخر أيضا.اليو   

قنيات الفنية تدت الركاية العربية بُ الفتًة الأختَة برولات بارزة سواء على مستول ابؼوضوعات أك الشهِ     
، ك ىذا يعود إلى التطور ابغاصل على المجتمعات العربية بعد احتكاكها بالثقافة  ابؼستخدمة على مستول الكتابة

ية.الغرب  

لذا بقد الركاية العربية بصفة عامة ك ابؼغاربية بصفة خاصة انفتحت على أشكاؿ متعددة من الأجناس الأدبية،     
ا يعنيو من بذاكز ك انزياح ك كسر القوالب ابعاىزة ك ك ىذا ما جعلها تدخل مرحلة ابغداثة ك مغامرة التجريب، بفّ 

 ابؼكرسة بُ ابػطاب السردم.

من الركائيتُ ابؼغاربة ابلرطت نصوصهم بُ سياؽ التجريب ، ك سعوا اليو بحثا عن أشكاؿ فنية  د بؾموعةبقإذ     
التقليدية ما أدل إلى خلق بمط جديد  لم تشهدىا الركايةمن خلبؿ توظيفهم لتقنيات ك أساليب جديدةجديدة ، 

بوتقة السائد كما سابنوا بُ من  خاص بهم ، ك إبداع أساليب ركائية غتَ مألوفة ، فهم بذلك أخرجوا الركاية
إعطائها قالبا مغايرا ك بـالفا بؼا كانت عليو من قبل ك من بتُ ىؤلاء الركائيتُ ، الركائي ابؼغربي "ابظاعيل غزالي" 

 بنصوصو الركائية العديدة التي برزت فيها ملبمح التجريب.  

كاية النهر يعض على ذيلو" لابظاعيل غزالي ، كقد تطرقنا بُ دراستنا ابؼوسومة بعنواف "بصاليات التجريب بُ ر     
من بصلة أعماؿ ىذا الكاتب نظرا لاستجابتها لطبيعة موضوع التجريب ، ك لأنها تتسم بالكثافة بُ نسيجها 

الركائي ، ك بقدرتها على الإجابة عن سؤاؿ التفرد ك التميز بُ بناء العالم الركائي، حيث قمنا برصد ك تتبع بذليات 
ة بُ الركاية.ىذه الظاىر   
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تطرح ىذه الدراسة بؾموعة من الإشكاليات نلخصها بُ النقاط التالية: ماىو مفهوـ التجريب؟ ك ماىي      
كل تقنياتو بأنواعو؟ ك ما ىي أىم بذلياتو؟ ك ىل بسثل ركاية النهر يعض على ذيلو بموذجا للتجريب الركائي ابؼغاربي 

ابؼوظفة بُ ركايتو؟. ابغداثية؟ ك ما ىي الأشكاؿ الأكثر حداثة  

لئجابة على ىاتو التساؤلات سطرنا خطة بحث بفنهجة ، مقسمة إلى مقدمة ك فصلتُ بٍ خابسة ك ملحق ، ل     
الفصل الأكؿ نظرم عنوناه بحدكد التجريب الركائي، درسنا فيو حدكد الركاية ، بٍ ماىية التجريب من خلبؿ 

أنواع التجريب الركائي بٍ انتقلنا إلى أىم مظاىر التجريب الركائي. التعريف اللغوم ك الإصطلبحي ، كانتقلنا إلى  

أما الفصل الثالٍ التطبيقي فقد خصصناه لدراسة مظاىر التجريب بُ ركاية النهر يعض على ذيلو ، حيث قمنا     
دراسة  بابػوض بُ استكناه سحر العتبات: الغلبؼ ، العنواف ، ابؼؤلف ، الصورة ، التجنيس بٍ انتقلنا إلى

التجريب على مستول الشخصيات ، الزماف ، ابؼكاف، اللغة ، التناص ، بالإضافة إلى توظيف الأسطورة ك ابغكاية 
.ةالعجائبيّ   

بٍ تطرقنا إلى دراسة التجريب على مستول ابؼلبمح النفسية للشخصيات لننتقل إلى خرؽ المحظور الديتٍ ك     
 ابعنسي.

نا فيها أىم النتائج التي توصلنا إليها أثناء دراستنا النظرية ك التطبيقية  ، ك أعقبناىا ك ذيلنا البحث بخابسة أكجز     
 بقائمة ابؼصادر ك ابؼراجع.

ك بدا أف نوعية الدراسة تفرض علينا اختيار ك إتباع منهج من ابؼناىج فقد اعتمدنا بُ ىذا البحث على ابؼنهج     
كاية ، مع الإعتماد على أدكات البحث ابؼعركفة من برليل ك كصف ك السيميائي بُ دراستنا للعتبات النصية للر 

 إستقراء ، ك التي ساعدتنا بُ دراسة ىذه الركاية ك إستجلبء مواطن التجريب فيها.

ما بىفيو من أسرار غائرة ك أدكات فنية مستتًة فيتتمثل أبنية موضوع التجريب بُ الساحة الأدبية الركائية     
يكشف عنها البناء الركائي العاـ. جديدة ك مبتدعة ،  

ك من الدكاعي ك الأسباب التي دفعتنا لاختيار ىذا ابؼوضوع إلى جانب الدافع الذابٌ ، ك ابؼتمثل بُ ميولنا لفن     
لكشف عن التقنيات ك االركاية ، ىناؾ دافع موضوعي كىو الإىتماـ بحداثة التجريب بُ الركاية ابؼغاربية ، بؿاكلتُ 

ت الركاية شكلب ك مضمونا.بعديدة التي مسّ الآليات ا  
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يتلخص ىدفنا من ىذا البحث بُ التعرؼ على التغتَات التي حدثت بعنس الركاية على يد الركائي ابظاعيل     
غزالي الذم كسر طرؽ الركاية التقليدية بأسلوبو الفتٍ ابؼبتدع ، ك كذلك قدرتو على التلبعب بالتقنيات السردية 

 ابؼختلفة.

ما فيما بىص الدراسات التي تعرضت بؼوضوع التجريب ك كانت معينا لنا: دراسة بعنواف مظاىر التجريب بُ أ   
ركاية عراقي بُ باريس لصموئيل شمعوف كىو بحث مقدـ لنيل شهادة ابؼاستً بُ الأدب العربي ابغديث من إعداد 

، كىو بحث  "ابؼرفأ البعيد أبمودجا" نا مينازينو فارح ك مفيدة بولشفار، ك دراسة بعنواف ابػطاب الركائي عند ح
مد عمور بالإضافة إلى دراسة بعنواف التجريب بُ ابػطاب لمحمقدـ لنيل شهادة ابؼاجستتَ بُ اللغة ك الأدب العربي 

الشعرم ابعزائرم ابؼعاصر ، كىو بحث مقدـ لنيل شهادة دكتوراه العلوـ بُ الأدب العربي ابغديث من إعداد زىتَة 
.بولفوس  

ك بُ دراستنا بؽذا ابؼوضوع اعتمدنا على بصلة من ابؼصادر ك ابؼراجع ساعدتنا بُ فك شيفرة مصطلح التجريب    
ابؼصدر ابؼتمثل بُ الركاية "النهر يعض على ذيلو" ك ابؼراجع التي بسثلت بُ:  ، من خلبؿ إزالة الغموض عنو  

 بن بصعة.لات السرد  الركائي ابؼغاربي ؿ: بوشوشة براالتجريب ك ار  -

 إنشائية ابػطاب بُ الركاية العربية ابغديثة ؿ: بؿمد الباردم. -

 لذة التجريب الركائي ؿ: صلبح فضل. -

 منطق التجريب بُ ابػطاب بُ ابػطاب السردم ابؼعاصر ؿ: أبين ثعيلب. -
ركاية وؿ ك كأم بحث آخر كاجهتنا أثناء اعداده بؾموعة من الصعوبات ك العراقيل بسثلت بُ قلة الدراسات ح    

قلة ابؼصادر ك ابؼراجع ابػادمة بؼوضوع بحثنا الأمر الذم استنزؼ من كقت  بالإضافة إلى النهر يعض على ذيلو
 العمل الشيء الكثتَ.

بالإضافة  إلى عامل آخر كىو الظركؼ الصحية الطارئة التي تعالٍ منها ابعزائر على غرار دكؿ العالم ، فقد     
بمطا تدريسيا قائما على التدريس بالدفعات مع اعتماد التعليم عن بعد، بفا أدل إلى تبنت ابعامعات ابعزائرية 

اكتظاظ الأعماؿ ك عدـ قدرة الطالب على التوفيق بتُ امتحاناتو ابغضورية من جهة ك بحوثو من جهة أخرل ، ك 
 إبقاز مذكرتو من جهة أخرل.
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ة سعى من أجلها مكابدا ابؼشاؽ ك ابؼتاعب ، لذلك ك ىذا شكل عائقا نفسيا ك كقتيا ، ك لكن من أراد غاي    
ك صل إلى نهايتو ، ك كل الرجاء أف يكوف منارة تضيء ابؼكتبة الأدبية ك النقدية ك  حتى ا ك ساقان سار البحث قدمن 

 تفيد ابغاضر ك الآبٌ.

د ، ك بلص بالشكر من ساعدنا بُ إبقاز ىذا البحث من قريب أك بعيكل أف نشكر   ك لا يفوتنا بُ ابػتاـ إلاّ    
، الذم منحنا ثقة كبتَة ، ك لم يتًدد بُ توجيهنا ك تقدلَ  "فيصل الأبضر"ك الإمتناف أستاذنا ابؼشرؼ الدكتور 

 ابؼساعدة الدائمة ، فلو منا كل التقدير ك فائق الإحتًاـ.

ـ عثراتنا لتي ستقوّ الشكر موصوؿ لأعضاء اللجنة الفاحصة بؽذا العمل ك برملها عناء القراءة ك التمحيص ا   
 البناء ك التوجيو خدمة لرقي البحث العلمي. ك بالنقد

 ك نسأؿ الله عز ك جل التوفيق ك السداد.     

.
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 / حدود الرواية:1
تعتبر الركاية من أىم الفنوف الأدبية التي عرفتها المجتمعات الإنسانية ك خاصة منها العربية ك للركاية عدة     

ر تعريفها تعريفا جامعا مانعا ك ذلك لأننا نلقى الركاية تشتًؾ مع الأجناس الأخرل بدقدار ما مفاىيم "بفا يعس
    1تستميز عنها بخصائصها ابغميمة ك أشكابؽا الصميمة"

 أم أنها متعددة الأشكاؿ ، ك ىذا ما أد إلى صعوبة كضع تعريف جامع بؽا.    
ة ك خصائص غتَ مطابقة بػصائص الركاية بُ عصر كما أف "الركاية بُ كل عصر تأخذ صورة متميز     

  2سابق"

أم أنها بزتلف من عصر لآخر ، ك بُ كل عصر بؽا صفتها ابػاصة فمثلب بُ العصور القدبية كانت ابؼلحمة 
 تسمى الركاية.

للغة ك عليو فإف الركاية متفردة بذاتها ، فهي طويلة ابغجم  كما تتميز بالثراء ك التنوع اللغوم ، ك ىاتو ا 
بيكن أف تكوف كسطا بتُ اللغة الشعرية ك السوقية ك بذلك فهي تعوؿ على "التنوع ك الكثرة بُ الشخصيات 
فتقتًب من ابؼلحمة دكف أف تكوّنها بالفعل ؛ حيث الشخصيات بُ ابؼلحمة أبطاؿ ك بُ الركايات كائنات عادية ، 

فهي بزتلف عن الأجناس الأدبية الأخرل ، ك لكن كىي تستميز بالتعامل اللطيف مع الزماف ك ابغيز ك ابغدث ، 
 3دكف أف تبتعد كل البعد حيث تظل مضطربة بُ فلكها ك ضاربة بُ مضطرباتها"

 ك ىكذا فالركاية بُ كل عصر تتخذ مضمونا ك خصائص فنية تتمايز ك بزتلف من عصر إلى آخر.  

 الأدباء ك النقاد العرب ك الغرب: بفا سبق نورد بؾموعة من التعريفات للركاية ، عند بؾموعة من   
حيث يعرفها "بؿمد الدغمورم" بقولو: "الركاية كتابة تطورت بُ الغرب عن أشكاؿ السرد لتصبح شكلب 

 4معتبرا عن فئات إجتماعية كسطى قادرة على القراءة ك الكتابة"
 5ك يعرفها "ميشاؿ بوتور" بُ قولو: "الركاية ىي شكل خاص من أشكاؿ القصة"    

بؾالا أكسع للتعبتَ عن ابغياة ك كاقع  يحفرصة الكتابة نثرا تتأما "بؿمد كامل ابػطيب" فيقوؿ: "إف  
 6المجتمعات لأنها تعمل على تقريب التخيّل من الواقع ، كما بسنح الركاية حرية أكبر لأنها تبتعد عن قيود الشعر"

                                                           
 11ـ ، ص 1998ث بُ تقنيات السرد( ، عالم ابؼعرفة ، الكويت ، د ط ، عبد ابؼالك مرتاض ، بُ نظرية الركاية ) بح  1
 37ـ ، ص1985بضيد ابغميدالٍ ، الركاية ابؼغربية ك رؤية الواقع الإجتماعي ، ابؼشتًكة ابعديدة ، دار الثقافة ، د ط ،   2
  13عبد ابؼالك مرتاض ، بُ نظرية الركاية  )بحث بُ تقنيات السرد( ، ص 3

 43ـ، ص1991دغمورم ، الركاية ابؼغربية ك التغتَ الإجتماعي ، مطابع افريقيا للشرؽ ، د ط ، بؿمد ال  4
 5ـ ، ص1986،  3باريس ، ط  –ميشاؿ بوتور ، بحوث بُ الركاية ابعديدة ، تر: فريد أنطونيوس ، منشورات عويدات بتَكت   5
 107ـ ، ص1998،  1اف، طلبن-بؿمد ابػطيب ، الركاية ك الواقع ، دار ابغداثة ، بتَكت  6
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ة مادتو الأكلى ، ك ابػياؿ ىو ابؼاء الكرلَ الركاية اذف ىي عالم متداخل الأصوات ك شكل أدبي بصيل "اللغ 
الذم يسقي ىذه اللغة ، فتنمو ك تربو ك بسرع ك بزصب ، ك التقنيات لا تعدك كونها أدكات لعجن ىذه اللغة 
ابؼشبعة بابػياؿ بٍ تشكيلها على بكو معتُ ، إضافة إلى عنصر السرد بأشكالو ك ابغوار ك ابغبكة ك الأحداث ك 

 7الزمالٍ"ابغيز ابؼكالٍ ك 

ك عليو بللص إلى القوؿ بأف الركاية شكل أدبي بصيل لو خصائصو الفنية ، بفزكجة بتُ اللغة ك ابػياؿ ك 
 تقنياتو السردية.

أما "ميخائيل بختتُ" يرل أف "الركاية كلب ظاىرة متعددة بُ أساليبها متنوعة بُ أبماطها الكلبمية ، متباينة بُ 
عدة كحدات أسلوبية غتَ متجانسة ، توجد أحيانا بُ مستويات لغوية بـتلفة ك  أصواتها ، يقع الباحث فيها على

 8بزضع لقوانتُ أسلوبية بـتلفة"

أما "عبد ابؼالك مرتاض" فتناكؿ ىو الآخر مفهوـ الركاية بُ كتابو "نظرية الركاية" فوصفها بأنها : "عالم  
ك ىي كذلك " أحدث نوع   9س سردم منثور"شديد التعقيد ، متناىي التًكيب ، متداخل الأصوؿ ، إنها جن

 10سردم خضعت لسلسلة من التحولات سواء بُ مبانيها أك معانيها"

ك بالتالي فالركاية سرد نثرم ، كىي أكبر الأجناس القصصية من حيث حجمها ك تعدد أحداثها ك 
 دىا الزمالٍ.نها بستاز باتساع بعشخصياتها ، ك تشعب ابؼواضيع ك القضايا التي تعابعها ، كما أ

ك بالتالي فالركاية سرد نثرم ، ك ىي أكبر الأجناس القصصية من حيث حجمها ك تعدد أحداثها ك   
 شخصياتها ، ك تشعب ابؼواضيع ك القضايا التي تعابعها ، كما أنها بستاز باتساع بعدىا الزمالٍ.

بغديثة" حيث أقر بأف "الركاية قد كما تطرؽ "كالاس مارتن" إلى مفهوـ الركاية بُ كتابة "نظريات السرد ا  
بسيزت عن الأنواع الأدبية الأخرل بواسطة بؿتواىا ك موضوعها، فهي بسثل ابغياة بُ تنوعها كلو ، ك بُ ابغقيقة 

ك ىي  11الركاية ظهرت للوجود عن طريق انفصابؽا عن الأشكاؿ التقليدية ك الوضعيات ابػيالية صفتها ابؼعرفة"
  12ثر دلالة على المجتمع""ذلك الشكل الأدبي الأك

إذف الركاية جنس أدبي منثور ، بؽا ارتباط كثيق بالمجتمع ك قضاياه ابؼختلفة ، تعمل على تصوير الواقع   
 ابؼعاش للناس.

                                                           
 27عبد ابؼالك مرتاض ، نظرية الركاية ) بحث بُ تقنيات السرد( ، ص  7
 9ـ ، ص1988دمشق ،  -ميخائيل بختتُ ، الكلمة بُ الركاية ، تر: يوسف ابغلبؽ ، كزارة الثقافة، ابعمهورية العربية السورية  8
 25ات السرد( ، صعبد ابؼالك مرتاض ، بُ نظرية الركاية ) بحث بُ تقني  9

  345ـ ، ص 2013-ق1434لبناف  ، د ط ، -أبضد ابؼديتٍ ، برولات النوع بُ الركاية بتُ مغرب ك مشرؽ ، منتدل ابؼعارؼ ، بتَكت  10
 19ـ ، ص1998كالاس مارتن ، نظريات السرد ابغديثة ، تر:حياة بضود جاسم ، المجلس الأعلى للثقافة ، د ط ،   11
 15ـ ، ص 1987ية الركاية ك تطورىا ، تر: نزيو الشوقي ، د ط  ، جورج لوكاتش ، نظر   12
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 / حدود التجريب:2
 أ/لغة:

مصطلح التجريب من ابؼصطلحات ابعديدة التي بً تداكبؽا بُ ابؼعاجم ك القواميس اللغوية لذلك سنقف  
أىم تعريفاتو ك دلالاتو ابؼعجمية : حيث جاء بُ معجم "لساف العرب" لػ "ابن منظور" مادة )جرّب( جرَّبَ عند 

الرجُلُ ، بَذْربِةَن ، اختبره ، ك رجله بُؾَرٍّبه قد يلُي ما عِنْدَهُ ، ك بُؾرّبه عرؼ الأمورَ ك جربّػَهَا... ك المجرّبُ الذم 
 ك دَراَىمه بؾربّةه موزكنة.جرّب بُ الأمُور ك عُرِؼَ ما عِنده ، 

 قاؿ النابغة:

 إلى اليوـ قد جربّت كلّ التجارب.
 ك قاؿ الأعشى:

 "كػػػمْ جَػػرَّبػُػػػػػػػػوهُ فػَػػػػػػػػػمَػػػػا زاَدَتْ تػَػػػجػػػػػػػاَربِػػػػػػػػػػػػهػػػػػمْ 
 13الػػػػػػمػػػػجَْػػػػػػػػػػػدُ ك الػػػػػػػػػػفَػػنػػػػػػػػػػاَ" أبػَػػػػػػا قػػػػػػػػدامػػػػػػػػػة إلا                                 

دلالة التجربة قائمة على اختبار الغتَ ، ك ابؼمارسة ابؼتعددة المجالات ، ك التي يتحكم فيها الزمن ك 
 الشخصيات على حد قوؿ النابغة ك الأعشى فكلها صادرة عن الأشخاص ك خبراتهم اليومية.

جَرّبُ كرد بُ )كتاب ال 
ُ
عتُ( لػ: ابػليل بن أبضد الفراىيدم" المجرّبُ الذم بلُي بُ ابغركب ك الشدائد ، ك ابؼ

 14الذم جرّب الأمور ك عرفها ، ك ابؼصدر التجريب ك التجربة".

بُ موضع آخر يورد الفتَكز أبادم بُ "القاموس المحيط" معتٌ التجريب بُ قولو: "جَربّوَ ، بذربة ، اختبرهَُ ، ك 
  15بؾرّبه ، كمعظم يلُي ما )كاف( عنده ك بُؾرّبه عَرَؼَ الأمورَ ك دراىِمه بؾربّة موزكنةه" رَجُله 

ك نفس الدلالة كردت أيضا بُ "ابؼعجم الوسيط" ، فقد كرد فيو: "جربّوَ ، بذريبنا ، ك بْذربةن، اختبرهُ مرةّ بعد 
  16عِنْدَهُ ، ك رَجُله بؾرّبه عرَؼَ الأمور ك جربّػَهَا"أخرل ، ك يقاؿ : "رَجُله بُؾَرّبه جرّبَ بُ الأمور ك عَرَؼَ ما 

أما بُ "معجم اللغة العربية ابؼعاصرة" لػ "أبضد بـتار عمر" كردت مادة "جرّبَ، بُهَرّبُ ، بذربةن ك بْذريبنا ، فهو 
 بُؾَرّبه ، ك ابؼفعوؿ بُؾرِبه ... اسأؿ بُؾَربّنا ك إف سألت طيّبا. 

                                                           
ـ 2005 -ق1426،  1،  مادة )ج  ر ب ( ط 1لبناف ، ج –لساف العرب ، دار الكتب العلمية ، بتَكت  أبي الفضل بصاؿ الدين بن مكرـ ، ابن منظور ،  13

 250، ص
ـ 2003-ق1424،  1لبناف ، ط–، )باب ابعيم( ، دار الكتب العلمية ، بتَكت  1د ىندادم ، جابػليل بن أبضد الفراىيدم ، معجم العتُ، تح: عبد ابغمي  14

 228، ص
 95ـ ، ص2007-ق1428،  2لبناف، ط-بؾد الدين بؿمد بن يعقوب، الفتَكز أبادم ، القاموس المحيط ، دار الكتب العلمية، بتَكت  15
 114ـ ، ص1982-ق1492،  2، ط 1العربية( ، مطابع دار ابؼعارؼ بدصر ، ج ابراىيم أنيس ك آخركف ، ابؼعجم الوسيط )معجم اللغة  16
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َـ ... ك رَجُله  بؾرّبه ، جرّب بُ الأمور ك عَرَؼَ ما عِنْدَهُ ، ك رَجُله بُؾرّبه عرؼ الأمُورَ ك  جرّبَ الأياَ
  17جرّبهاَ"

من خلبؿ ابؼعاجم العربية يتضح لنا أف كلمة "بذريب" مشتقة من الفعل "جرّب" ، ك الذم يتأسس على 
 ابعمالية التي بزتلف من مبدع لآخر. معالٍ الاختيار ك ابؼمارسة ك التجربة كصولا إلى ابؼعرفة ك ابغقيقة ، ك الفنية

 ب/ اصطلاحا:
إف التجريب من ابؼصطلحات ابعديدة ابؼتداكلة بُ الساحة الأدبية ك النقدية ك يصنف ضمن الإبداعات 
العربية ذات التوجهات الفنية ابعديدة، فهو ليس تقنية بقدر ما ىو تعبتَ عن مواقف أك رؤل أك تصورات كجودية 

 بصالية.

الآراء ك اختلفت ابؼفاىيم بُ برديد ماىية التجريب ك مفهومو، لذا سنحاكؿ البحث عن  كقد تعددت
 مدلولو من الناحية الاصطلبحية.

لقد ارتبط مصطلح التجريب بالمجاؿ العلمي ارتباطا كثيقا ، ك ذلك باعتباره "عملية تتأسس على ابؼعرفة ك 
ية بدا تفعل ك مقبلة عليو ، حتى بستلك ابػبرة ك الدراية القدرة على القياس ك الاختبار تصدر عن ذات بؾربة كاع

 18بالأمور المجربة ، أم أنها عملية إخضاع )شيء( أك )ظاىرة( للتجربة ك متابعتها من أجل دراستها ك تقنينها"

مصطلح علمي استخدمو "تشارلز  expérimentalبذذر الإشارة أكلا إلى أف مصطلح "التجريبية 
تحوؿ بُ منتصف القرف ابؼاضي بؼفهوـ التحرر من النظريات القدبية بُ بؿاكلةلاكتشاؼ داركين" بُ نظرية ال

بهذا  19ابغقائق العلمية ابعديدة، كما استخدمو " كلود برنارد" بُ بحثو"مقدمة بُ دراسة علم الطب التجريبي"
 ابؼعتٌ 

ث يقوؿ: "كلمة " مع ىذا الطرح ك ابؼعتٌ عند "داركين" حي Martin Esslinإتفق "مارتن إسلن 
... علوـ الطبيعة ، حينما يريد ابؼرء أف يعثر عن شيء جديد حينئذ عليو  التجريب مأخوذة بُ الأساس من العلوـ

 20أف بهرّب"

التجريب حسب مارتن إسلن ىو مصطلح أخذ من العلوـ كشاع استخدامو بُ بـتلف المجالات العلمية ، 
 من ابؼعارؼ.فهو بذلك يرتبط بابؼيداف ك لم يتقيد بدعرفة 

                                                           
 357ـ ، ص2008،  1، ط 1أبضد بـتار عمر، معجم اللغة العربية ابؼعاصرة ، عالم الكتب نشر ك توزيع ك طباعة ، مج  17
-2009قسنطينة ،  -العلوـ بُ الأدب العربي ابغديث ، جامعة منتورمزىتَة بولفوس ،التجريب بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر ، مذكرة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه   18

 7، ص 2010
 1، ص 1989أبضد سخسوخ التجريب ابؼسرحي ، مطابع ىيئة الآثار ابؼصرية ، د ط ،   19
 46، ص 2005،  1القاىرة _ مصر ، ط –سلن عن ليلى بن عائشة ، التجريب بُ مسرح السيد حافظ ، مركز ابغضارة العربية مارتن إ 20
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قد انتقل مصطلح التجريب إلى حقوؿ دلالية أخرل ، غتَ ابغقوؿ العلمية ك الفلسفية مثل ابغقل الأدبي 
( ، كىو "أكؿ من ربط كلمة التجريب بالركاية ، بُ  1804-1902" ) Emile Zolaعلى يد "إبييل زكلا 

ماؿ الأكؿ اقتًف بدشركع "زكلا" الرامي إلى بلورة ـ ، إلا أف ىذا الاستع1879كتابو ابؼعركؼ بالركاية التجريبية سنة 
ابؼذىب الطبيعي للوصوؿ إلى )العلمية( بُ الأدب، على غرار ما أبقزه علماء الطبيعة كالطب ، ك كاف "زكلا" 
يتقصد من كراء ذلك إلى أف تكوف الركاية بشرة بذربة، مبنية على بذميع ابؼلبحظات ك ابغقائق ك ابؼعطيات قبل 

 21 . نسق ركائي يضفي عليها صِدْقيَّةُ ابغقائق ابؼتصلة بالتجارب العلمية"صياغتها بُ

يفهم من خلبؿ كلبـ "زكلا" أف كل ركائي لابد عليو أف يعبّر عن بذربتو من خلبؿ ما يلبحظو عن سلوؾ 
ذم بعض الشخصيات مثلب ك ىذا ما يعكسو بُ عملو الركائي بفا يضفي عليو ابؼصداقية أك الصدؽ الفتٍ ، كال

 بىتلف عن صدؽ ابغقائق العلمية التي تتصل بدختلف التجارب العلمية

كثتَا ما يلتبس مفهوـ التجربة بدفهوـ التجريب ، حيث بقد كثتَا من الباحثتُ بهعلبنهما يصباف بُ دلالة 
 " بُ قولو: ما التجربة piere chartierكاحدة ، لكن بشة فركؽ جوىرية فيما بينهما فنجد "بيار شارتيو 

العلمية؟ "إنها ملبحظة مثارة بهدؼ ابؼراقبة ، ك بالفعل لقد شرح كلود برنارد أف القائم بالتجربة ىو الذم يستطيع 
بفضل تأكيل بؿتمل قليلب أك كثتَا ، لكنو استباقي للظواىر ابؼلبحظة ، تأسيس التجربة بطريقة نستطيع بها بُ 

 22ضبط الفرضية أك الفكرة ابؼتصورة سلفا" الإطار ابؼنطقي التوقعات أف تقدـ نتيجة تساعد على

من خلبؿ ىذا القوؿ يتضح لنا أف التجربة تقتًف بالعلوـ التجريبية القائمة على ابؼلبحظة ك الفرضيات، 
 أكثر من اقتًانها بالعلوـ الإنسانية ك الأدب بصفة خاصة.

برة كالاحتكاؾ ، ك بالتالي فهي أما الدكتور "الطاىر ابؽمامي" فتَل أف "التجربة نتاج ابؼعيش ك حاصل ابػ
لا تأبٌ للشاعر إلا متى حقق كمّا شعريا كاضحا ، ذا رؤية يعرؼ بها أسلوبا يشتَ إليو ، بينما التجريب اختبار فلو 

 23دلالة البحث ك الامتحاف الدائبتُ ك أف التجريب قرين الإبداع" 

يب فالتجربة نتاج تفاعل الذات مع من خلبؿ قوؿ "الطاىر ابؽمامي" يتضح لنا أف التجربة غتَ التجر 
 ابؼوضوع بُ حتُ أف التجريب  يسعى إلى البحث عن أشكاؿ ك تقنيات جديدة ك مغايرة.

بعد تعرضنا بؼفهوـ التجريب ك علبقتو بالعلوـ التجريبية، ك كذا الفرؽ بتُ التجربة ك التجريب، إذف ما ىو 
 التجريب كمصطلح؟

                                                           
 48، ص 2011،  1أبوظبي ، ط -بؿمد برادة الركاية العربية ك رىاف التجديد ، دار ابؽدل للطبع ك النشر ، دبي  21
 151، ص 2001،  1ابؼغرب ، ط-بتَشارتيو ، مدخل إلى نظريات الركاية ، تر: عبد الكبتَ شرقاكم ، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء  22
، عن منشورات ابراد الكتاب العرب، تونس ، د ط ،  97ربة ك التجريب بُ الشعر التونسي)أفكار رؤكس من أفكار( ابؼوقف الأدبي ، عالطاىر ابؽمامي، التج  23
 99 - 98ص 
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ة عامة ك بُ الركاية بصفة خاصة ، حيث بقد "صلبح فضل" بُ  تعددت مفاىيم التجريب بُ الأدب بصف
كتابو "لذة التجريب الركائي" يعرفّو بقولو: "التجريب قرين الإبداع ، لأنو يتمثل بُ ابتكار طرائق ك أساليب 

بُ أبماط التعبتَ ابؼختلفة ، فهو جوىر الإبداع ، كحقيقتو ، عندما يتجاكز ابؼألوؼ ك يغامر بُ قلب  ةجديد
بؼستقبل بفا يتطلب الشجاعة ك ابؼغامرة ، ك استهداؼ المجهوؿ دكف التحقق من النجاح ، ك الفن التجريبي بىتًؽ ا

 24مساره ضد التيارات السائدة بصعوبة شديدة"

فصلبح فضل يرل أف التجريب عبارة عن عملية تتمثل بُ التخلص من الشكل التقليدم السائد ك التمرد 
ذلك من أجل التجديد ك التجاكز ، فالأديب المجرب بجدارة ىو الذم بىالف التقاليد  على القواعد الثابتة ، ك

 الواقعية ك ىذا حتما يؤدم إلى الإتياف بكل ما ىو جديد ك بـالف.
أما "سعيد يقطتُ" فيعرّؼ التجريب بقولو: " إف الإفراط بُ بفارسة التجاكز ، ىو ما تتم تسميتو عادة 

 25بالتجريب"

ظور "سعيد يقطتُ" يتجاكز ابغدكد ك الضوابط ك ابؼعركؼ ك ابؼطركؽ ، ك كلما أفرط ابؼبدع التجريب من من
 بُ بذاكز ابؼألوؼ دخل بُ باب التجريب الذم ىو مغايرة بؼا ىو عادم.

أما "شوقي بدر يوسف" يعرّؼ التجريب بقولو: "لا يشتًط ضركرة بـالفة السائد ك لا ابػركج عن ابؼألوؼ 
قدر ما بهب على الكاتب أف يغوص بُ الواقع ، ك يقتبس من كافة الآداب ك العلوـ الإنسانية لتحقيق التجريب ب

 .26ك الاجتماعية ك أدكاتو ك أشكالو ك مضامينو ك غاياتو"

يفُهم من خلبؿ ىذا الكلبـ أف التجريب عند شوقي بدر يوسف لا يقتصر على الشكل بل يتجاكزه ، كلا 
تجريب لا يعتٍ إبعاد ابؼألوؼ ك بذاكزه فحسب ،فهو يدعو إلى جعل ابؼألوؼ غتَ يكتفي بابؼضموف بل يتعداه ،فال

مألوؼ عن طريق الانغماس بُ الواقع ك الاقتباس منو بطريقة جديدة بذعلو مغايرا ك بـتلفا عما ىو سائد عن طريق 
.  البحث بُ بـتلف الآداب ك الفنوف ك العلوـ

رسة كاعية تنطلق من تصور شامل للصنيع الأدبي ك تعمل بُ  أما "لطيف زيتولٍ" فتَل بأف التجريب: "بفا
كل مناحي السرد : بُ ابؼوضوعات ، ك اللغة ك أسلوب العرض ، ك ابؼنظور ، ك ابغبكة ك الفضاء ك الزمن ك 

 27الراكم ك الشخصيات"

                                                           
 3، ص  2005،  1صلبح فضل ، لذة التجريب الركائي ، أطلس للنشر ك التوزيع الإعلبمي ، القاىرة ، ط  24
  287، ص  1985،  1بُ ابػطاب الركائي ابعديدة بابؼغرب ، دار الثقافة ، ابؼغرب، ط سعيد يقطتُ ، القراءة ك التجريب   25
 26، ص 1997،  15شوقي بدر يوسف ، الركاية التجريبية عن إدكارد ابػراط )رامة ك التبيتُ( بموذجا ، بؾلة ابؽدل ، ع   26
 30، ص  2012،  1لبناف ، ط -اف ، ناشركفلطيف زيتولٍ ،الركاية العربية ، البنية ك برولات السرد ، مكتبة لبن  27
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ف ىذه يفُهم من قولو ىذا: أف الركائي لابد لو أف يكوف لديو تصور ك كعي شامل للمكونات السردية، لأ
الأختَة لا تظل على حابؽا كما كانت بُ الركاية الكلبسيكية بل قد تهجن اللغة ك تصبح الشخصية بؾرد رمز بُ 

 الركاية التجريبية.

كما عرفو الناقد التونسي "بوشوشة بن بصعة" بقولو: "التجريب أفق كتابة يصدر عن ىاجس التجديد 
د ، بفا بهعلو شكلب من أشكاؿ تكريس حرية ابؼبدع الركائي من الذم لا يتحقق إلا عبر التحرر من أسرار السائ

خلبؿ ثورتو على الأشكاؿ النمطية بُ الكتابة الركائية فهو يتأسس على البحث عن كتابة ركائية متغتَة ك متحولة 
 28بُ كاقع كل ما فيو يتغتَ ك يتحوؿ ك يتجدد"

قدلَ من خلبؿ الإتياف بابؼستحدث اكز للللتجريب يتضح لنا بأنو بذ من خلبؿ تعريف "بوشوشة بن بصعة"
 ك ابؼغاير ، كما يعتٍ ابغرية ك عدـ التقيد بالقواعد ك الأشكاؿ النمطية بُ عملية الكتابة الإبداعية.

يبدك من خلبؿ ىذه ابؼفاىيم أف مصطلح التجريب ك ابؼغايرة ك ابغداثة كلها تصب بُ بؾرل كاحد ، كىو 
ب الكلبسيكية ابعاىزة ، ك البحث عن شكل فتٍ جديد بوقق للمبدع )الركائي( ابػركج عن ابؼألوؼ ك كسر القوال

 خصوصيتو التي بسيزه عن غتَه.
 / التجريب الروائي و أنواعو:3
 / التجريب الروائي:1

اقتًف التجريب بُ الركاية بالتجديد ، من خلبؿ كسر القواعد التقليدية ك استحداث أشكاؿ جديدة بديلة 
بية التي اعتادىا ك ألفها ابؼتلقي "فالركاية فن بذريبي بُ ابؼقاـ الأكؿ ، ارتبطت كلادتها بالدخوؿ عن الأساليب القد

عصر الصناعي ، فالعصر إلى عالم ابغداثة ك ابؼدنيات ك التجريبيات العلمية الباىرة للعالم ابؼعاصر من ال
دكما لطفرات الوعي ابؼدلٍ حيث ما حلت ك  ، فالعصر ابؼعلومابٌ الرقمي ، ك لقد كانت الركاية بؿايثةالتكنولوجي

 29اربرلت ، ك لقد عاشت الركاية كل عصر من ىذه العصور بؾده التجريبي بامتياز"

أم أف الركاية تعتبر من الفنوف الأكلى ، ك التي بدأ ظهورىا مع عصر ابغداثة ، ك التجريبيات العلمية ك 
 عصور.التكنولوجية ، حيث أف ىذه الأختَة عاشت كل ىذه ال

، التجريب إلى بؾاؿ الإبداع الأدبي" أكؿ من أدخل Emile Zola 1902 – 1840يعتبر "إبييل زكلا 
 .30من خلبؿ ركايتو الركاية التجريبية "حيث رسّخ فيها مبادئ الابذاه العلمي الطبيعي بُ بؾاؿ الركاية"

 قة التجريبية  للركاية بُ أكركبا.أم أنو أضفى الطابع التجريبي على ركايتو ، ك بالتالي تعتبر ىنا الانطلب
                                                           

 10، د ت ، ص 1بوشوشة بن بصعة ، التجريب ك اربرالات السرد الركائي ابؼغاربي، ابؼغاربية للطباعة ك النشر ك الإشهار، تونس، ط  28
  7، ص 2010،  1أبين ثعيلب ، منطق التجريب بُ ابػطاب السردم ابؼعاصر ، دار العلم ك الإبياف ، ط   29
  11زىتَة بوالفوس ،التجريب بُ ابػطاب الشعرم ابؼعاصر ، ص  30
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أما فيها بىص الركاية العربية ، فيتفق معظم الدارستُ على أف ركاية "زينب" "لمحمد حستُ ىيكل "ىي أكؿ 
، منحى بذريبيا بُ بنيتها السردية ركاية عربية مكتملة النضوج ، كىي نقطة بداية للركاية العربية "فالركاية العربية تنحو

كائي كمغامرة تنزع البحث عن ابؼختلف من الأنساؽ ابعمالية السردية ك الوجودية القادرة على صياغة فالتجريب الر 
إشكاليات الواقع استفحل بُ ىذا ابؼشهد الركائي العربي من معتُ الآداب الغربية ك ىذا عن طريق احتكاؾ 

فة إلى ظهور حركات التحرر ك النهضة الكتّاب العرب بالتّجارب الركائية الغربية ، ك استحضار التًاث)...( إضا
 . 31الفكرية ك الثقافية" 

أم أف التجريب يعيد صياغة اشكاليات الواقع ك ذلك من خلبؿ العودة إلى التًاث ، ك بالاحتكاؾ إلى 
 ديدة.الثقافية الغربية ، ك كذا التجارب الركائية الغربية ك بالتالي إعطاء نصا ركائيا جديدا كىو ما يعرؼ بالركاية ابع

ازم" بُ كتابو "التجريب الركائي ك تشكيل خطاب ركائي عربي جديد" حيث تلدين الىذا ما أكده "عز ا
قاؿ: "لا توجد تعريفات نهائية للتجريب الركائي تُسعف بها القواميس أك الدراسات النقدية ، التي أحاطت إحاطة 

من بشة فإف كل بؿاكلة ك ستول الشكل ك ابؼضموف ، نسبية بداىية التجريب ، ك خواصو الإبداعية ك بسظهراتو على م
 . 32لتعريف التجريب الركائي ىي مغامرة تقابلها مغامرة التجريب الركائي نفسو"

"فالتجريب الركائي ىو نوع حداثي يسعى إلى الانفتاح على بـتلف ابؼوضوعات ك النصوص بطريقة فنية ك 
أف يستند إلى بذريب مؤسس ك مبتٍ على بذربة كوّنتها  بصالية ، ك لكي يكوف ىذا التجريب بذديدا لابد من

 33خلفية معرفية ك رؤل فكرية كاضحة"

ك عليو فإف التجريب الركائي يسعى دائما إلى البحث عن صيغ جديدة بُ ابغكي، ك استحداث الأشكاؿ 
السرد ك الوصف ك  ابؼبتكرة فيو ك التمرد على ابػطية السردية القدبية لأنو "كتابة تشتغل على بنيات ابغكي ،

الفضاء ك الزمن ك الشخصيات بوعي بصالي جديد)...( من قبل إضفاء الواقع الأسطورم على الواقع ك العجائبية 
 .34ك كل ما يتلقى إلى الواقعية السحرية ك كتابة التاريخ ركائيا"

تعبتَ عن كاقعو أم إضفاء طابع خيالي على نص يعمل على تفجتَ اللغة السردية التي بُسكن السارد من ال
 بطريقة بفيزة ، كىي خاصية من خاصيات التجريب.

                                                           
  14، صلتجريب بُ ابػطاب الشعرم ابؼعاصرزىتَة بوالفوس ،ا  31
 2، ص 2010عز الدين التازم، التجريب الركائي ك تشكيل خطاب عربي جديد ، ملتقى القاىرة للئبداع الركائي العربي ، الدكرة ابػامسة ،   32
بزصص  يدة بولشفار، مظاىر التجريب بُ ركاية "عراقي بُ باريس" لصموئيل شمعوف ، مذكرة مكملة لنيل شهادة ابؼاستً بُ اللغة ك الأدب العربي ،زينة فارح كمف  33

  13، ص 2016/2017جيجل ، -نقد عربي معاصر
 2عز الدين التازم، التجريب الركائي ك تشكيل خطاب عربي جديد، ص  34
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ك قد بظي مصطلح الركاية ابعديدة بهذا الاسم لأنو ينحو منحى التجريب الركائي، باعتباره يغلب عليو 
التمرد على الأشكاؿ التقليدية ك رفضها ، ك ىذا ما نلبحظو على الركاية العربية ابعديدة فهي "تشكيل فتٍ درامي 

 35من بظاتو الأساسية الانفتاح ك التحوؿ ، جاءت نتيجة تراكمات كبرل بسثلت بُ ظهور بذارب جديدة"

يفهم من خلبؿ ىذا القوؿ بأف الركاية العربية ابعديدة ظهرت نتيجة التحولات التي بسثلت بُ بذارب فنية،  
 ابتكار تقنيات سردية جديدة. كخلق عوالم خيالية لم تطرقها )تتداكبؽا( الركاية القدبية ، بالإضافة إلى

ب ك عليو بللص إلى القوؿ : بأف الركاية ابعديدة ركاية تسعى دائما إلى البحث عن ابعديد ، لأف التجري
ك الثورة على كل القواعد السائدة ك بذاكز الركود ك ابعمود ، للوصوؿ إلى ابعديد  يسعى دائما إلى استيعاب ابعديد

 الغتَ مألوؼ.
 عري:/ التجريب الش2

إف غاية الشعر ليست إثارة ابؼتلقي ، ك إبما غايتو تنوير العالم بوصفو حاسة كونية ك "بذربة إنسانية ك معاناة 
 . 36كجدانية ك رؤيا جديدة ، كاقعا ك حلما ، بوتضن بؾهوؿ العالم ك الإنساف"

موذج القدلَ ، ك بـالفة ة عن خلفية معرفية ، ك غايتو تكستَ النعفالعربي إذف شاعر بفطرتو ك بذربتو الناب
 السائد ك بالتالي إحداث ابؼغايرة. 

"كما بهب الإقرار بأف الشاعر العربي قد شهد منذ القدلَ إلى اليوـ بؿاكلات عدة للخركج عن السائد ك 
النمط الفتٍ ابؼتعارؼ عليو بدءا بنص الصعلكة إلى نص ابػمر إلى نص التفعيلة ، ك بُ كل مرة يدكر ابػلبؼ ك 

 . 37ع. ك يظهر أنصار القدلَ ك أنصار ابغداثة ك التجريب"الصرا 
 السائد ك ابؼألوؼ. وفالتجارب الشعرية بحاجة إلى نفس بذريبي جديد، تتجاكز من خلبل

ـ ، بُ العراؽ مع "نازؾ 1947"ك يقرّ بعض النقاد ك ابؼعاصرين أف البداية ابغقيقية للشعر ابغرّ كانت سنة 
سياب" ، ك أف المحاكلات التي سبقت ىذه ابؼرحلة تعد بدثابة الإرىاصات لظهور ىذا ابؼلبئكة" ، ك "بدر شاكر ال

 38"-الكولتَا–النوع من الشعر ، ك كانت أكؿ قصيدة حرة الوزف تنشر ىي قصيدة نازؾ ابؼلبئكة 
ك عليو فإف الشعر العربي لم يسبق لو أف عرؼ حركة بذريبية إلا بُ النصف الثالٍ من القرف العشرين مع 

 الشاعرة العراقية نازؾ ابؼلبئكة.
"ك بهذا فقد ترؾ المجددكف بُ الشعر بصمتهم ابػاصة ، بذلت بُ مستويات عديدة للقصيدة أبرزىا: 
مستول اللغة بانفتاح القصيدة على بـتلف أنواع ابػطاب ك توسيع دائرة التناص ، ك مستول الوزف بالتخلي عن 

                                                           
 15لشفار ، مظاىر التجريب بُ ركاية "عراقي بُ باريس" لصموئيل شمعوف، صزينة فارح ك مفيدة بو   35
 89، ص 1996ختَة بضر العتُ ، جدؿ ابغداثة بُ نقد الشعر العربي ، منشورات ابراد الكتاب العرب، د ط ،   36
 37، ص 2004،  4، العددبؿمد الصابّ خربُ ،التجريب الفتٍ بُ النص الشعرم ابعزائرم ابؼعاصر ، بؾلة النحد ك التناحد   37
  35، ص2008نازؾ ابؼلبئكة ،قضايا الشعر ، دار العلم للملبيتُ، د ط،   38
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ككزف جديد ، أما على مستول البلبغة فتجلى بُ الإنزياح ك تنوع الصور  النظاـ العركضي القدلَ ، ك تشكيل إيقاع
 .39الشعرية"

أم أف بؾدّدم الشعر أحدثوا عدة تغيتَات بُ القصيدة، فقد كسركا النظاـ العركضي القدلَ للتفعيلبت،  
 ية.كما ثاركا على التشكيل الإيقاعي للؤكزاف ك جددكا فيو. بالإضافة إلى تنويعهم بُ الصور الفن

بهذا يظل التجريب بُ جوىره بحثا عن رؤل جديدة ، نابعة عن بذارب شعرية جديدة ، استنادا إلى   
 توظيف تقنيات جديدة ك مبتكرة كالتناص من التًاث الشعبي ك كذا ابغداثي..

 / التجريب المسرحي: 3
الفنية؛ ىذه ابؼغامرة تبدأ  يعد التجريب ابؼسرحي مغامرة بزتًؽ الراىن ابؼوضوعي، بهدؼ الوصوؿ إلى ابغقيقة

من كلمة مكتوبة ك بستد بلغة ابعسد إلى ابعمهور. كما أنو "تعبتَ عن لا معقولية الوضع الإنسالٍ ك القلق الأزلي ك 
 الانتظار ، ك عن بنوـ كلية مستقرة بُ أعماؽ الإنساف)...(.

، اىرىاتبدك لا معقولة بُ ظ كعي جديد للجماؿ ك بحث ذائب فيو، ك إف أكثر الأشياء معقولية تلك التي
 .40لكنها تظهر ما بكاكؿ إخفاء مستكشفة أغوار الواقع ابؼكنوف"

أما إذا أردنا الغوص بُ ابعذكر الأكلى للمسرح التجريبي ، فنجده بيتد إلى عهد قدلَ ك ىذا ما أكده 
بي الأجنبي كاف بشرة قركف بستد "فرحاف بلبل" بُ كتابو "ابؼسرح التجريبي عابؼيا ك عربيا" حيث قاؿ: "ابؼسرح التجري

إلى ما قبل ميلبد ابؼسيح ، أما العربي فثمرة بؼسرح لا يتجاكز عمره قرنا ك نصف قرف ، فقد استطاع ابؼسرح العربي 
خلبؿ ىذه الفتًة الزمنية القصتَة أف يولد ك يسارع من خطوات بموه ، ك يستكمل أدكاتو بفا جعلو مؤىلب بُ بداية 

 .41لعشرين أف يقف موازيا للمسرح التجريبي العابؼي"القرف ابغادم ك ا

ك عليو فإف الصورة التي يربظها ابؼسرح التجريبي لدل الغرب لم تأت عبثا ، بل جاءت نتيجة تراكم بذارب 
مسرحية سابقة تعود إلى القرف التاسع عشر ، "ك من بتُ الأبظاء التي برزت مناىضة بؼا كاف عليو ابؼسرح بُ تلك 

، فقد كانت أعمالو التي أبدعها بُ نصف العقد  Alfred Jary "1907-1873ألفريد جارم ابؼرحلة "
 .42التاسع عشر بدثابة الشرارة التي أضاءت التجارب ابؼبكرة الأكلى بُ أكائل القرف العشرين"

ك بهذا فإف ابؼسرح ابغديث لم يظهر ك يرجع ذلك إلى عجز ابؼخرجتُ الذين بسرسوا على تقدلَ عركض 
 حية تقليدية ، رسخت أقدامهم بُ ابغركة ابؼسرحية ، ك بظحت بؽم بتكوين رؤل جديدة بُ ابؼسرح ك ابغياة.مسر 

                                                           
 11زينة فارح ك مفيدة بولشفار ،مظاىر التجريب بُ ركاية "عراقي بُ باريس" لصموئيل شمعوف ، ص  39
 8ق، د ط ، صعبد الفتاح ركاس ،نصوص بُ ابؼسرح التجريبي ابغديث ، ابراد الكتاب العرب ، دمش 40
 41، ص 2بلبل، ابؼسرح التجريبي عابؼيا ك عربيا، مهرجاف القاىرة الدكلي للمسرح التجريبي، ط ففرحا  41
 41، ص 2010سوريا، د ط،  ياستُ النصتَ ،أسئلة ابغداثة بُ ابؼسرح ابغداثة بُ ابؼسرح ك علبقة الدراما بابؼثولوجيا ك ابؼدنية ك العرفة الفلسفية ، دار نينول ، 42
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ك لكن القرف العشرين بضل شيئا مغايرا بُ تاريخ الشعوب جراء حربتُ عابؼيتتُ ك انعكس ذلك كلو على 
 مسارح العالم بدا فيها ابؼسارح العربية.

بي فقد جاء نتيجة التلبقح مع ابؼسرح الغربي ك كذا  التًبصات ك البعثات أما عن التجريب بُ ابؼسرح العر 
فالفتًات التي مر بها ابؼسرح العربي لم تكن فتًات مراقبة ك تراجع ك إبما   الدراسية. حتى يكسب خصوصية عربية

إضافة إلى  كانت فتًات سكوف ، كما أف ابؼسرح العربي بمى ك بذدد بعيدا عن أم درس فلسفي أك فكرم عربي ،
أف تيارات التجديد بُ ابؼسرح العربي لا علبقة بؽا بأم جامعة أك درس أكادبيي ك إبما "حصلت نتيجة الاندماج بُ 
ابؼسرح العربي ك البعثات الدراسية ك التًبصات التي تعد تربصات ابؼسرح بُ ثقافتنا العربية مهمة ك كبتَة لم توازيها 

تي ربظتها تلك الكتب تتبع حسا قوميا أك كطنيا بؿليا، ك ليس حسا نقديا تربصة أم ضرب آخر... فابػارطة ال
التيارات ،  تمنها ، ك قد تقارب .  بحيث بيكننا بسييز التجارب ابعيدة43للتجارب بُ عموـ البلداف العربية"

 تشابهت التجارب، بحسب التقارب الثقابُ ، بالرغم من اختلبؼ اللغات.ك 

 ابؼاضي ك ابغاضر ، من خلبؿ ما يقدمو من أفكار جديدة بزدـ التجريب ك يشكل التًاث حلقة كصل بتُ
 .44"فابؼسرح التجريبي مغامرة تتطلب ابغركة ك تتنابَ مع كل ما ىو ساكن ك جامد"

ك قد برز الشكل التجريبي بوضوح عند "فرقة نادم ابؼسرح التجريبي بقسنطينة ، ىذه الفرقة انتهجت ىذا 
.  فهذه الفرقة تعتمد 45على التجريب المحض ك بؿاكلة تطوير تقنيات العرض ابؼسرحي"الأسلوب ابعديد اعتمادا 

 على النصوص ابؼرئية ك التي بسزج فيها بتُ شاعرية ابغركة ك عنف الكلمة فهو مسرح الصورة ك ابغركة.

تَة كما برزت عدة فرؽ مسرحية تسعى إلى التجديد ك التجريب "فمسرح ابؽواة قد بدأ بُ السنوات الأخ
ينتعش بطريقة جديدة ، فمنذ ابؼهرجاف الثالٍ ك العشرين بؼسرح ابؽواة بدستغالً برولت فكرة ابػطاب السياسي إلى 

 .46فكرة ابؼسرح التجريبي أم بحث ك بذريب ك بصاليات فنية"

كل بُ الأختَ بللص إلى القوؿ بأف ابؼسرح التجريبي يعتبر بـتبر ابؼسرح بؼا يتوفر عليو من حداثة بُ الش
ابؼسرحي ، ك كذا ابتعاده عن التقليد ك تقدلَ ابؼضموف من خلبؿ التعبتَ عنو بكل مصداقية ، كما أنو مكّن 

 ابؼبدعوف من بذريب كل ما ىو جديد ك مستحدث بُ مسارحهم.

 

 

                                                           
 115-114ياستُ النصتَ ،أسئلة ابغداثة بُ ابؼسرح ك علبقة الدراما بابؼثولوجيا ك ابؼدنية ك ابؼعرفة الفلسفية ، ص  43
 360، ص 2002،  2حنفاكم بعلي ،أربعوف عاما على خشبة مسرح ابؽواة بُ ابعزائر ، ابراد الكتاب ابعزائريتُ ، ط  44
 363، ص  ابؼرجع نفسو  45
 361صابؼرجع نفسو ،   46
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 / التجريب القصصي:4
الأخرل، ك يرتبط تعد القصة فن أدبي قائم بذاتو بؽا شكلها الذم بستاز بو عن باقي الأجناس الأدبية     

التجريب بُ القصة بدفهوـ كلي يقوـ على البحث ك التنقيب بُ البنية الشكلية ك ابؼضمونية بؽذا الفن ، ك يساير 
متغتَات ىذا الواقع ، لأنو "من العبث كتابة قصة بذريبية دكف اتصاؿ بتُ القصة ابعديدة ، فإنها تبتٍ معرفة عميقة 

منها بكو رؤل جديدة ك مبتكرة ، ك قد تكوف أساسا ينُطلق منو إلى فضاء  بيكن الانطلبؽك متصلة بالتًاث،  
 . 47أرحب ك أكسع"

ك  يتفق معظم النقاد ك الدارستُ على أف ابعذكر الأكلى للقصة القصتَة "كانت بُ القرف التاسع عشر على 
سائر أبكاء العالم  يد الأمريكي "إدجار لابو" ، بٍ ساعد حجمها ك احتضاف الصحافة بؽا على أف تنتشر بُ

 . 48بسرعة قلّما توفرت بُ الأشكاؿ الفنية"

فالقصة القصتَة مع الزمن أصبحت برمل صبغة بؿلية أعمق ، ك لم يكتف العرب بدا ىو متوازف لديهم ، 
بل احتكو بالقصة العربية كما استفادكا من ابؼؤثرات الأجنبية. ك بالتالي طمح الكتاب إلى بماذج جديدة تأخذ 

 اتها من كل ما سبق ك بزتلف عنو لتطوّر من ابؼفهوـ التقليدم للقصة.مواصف

بدثابة الصدمة العنيفة ، إذ رافقتو حركب  1967أما النضوج الفعلي ك ابؼكتمل للقصة القصتَة فكاف "عاـ 
ثا مدمرة ك مشردكف ك لاجئوف ك ضياع للؤرض ك ابؼقدسات، ك كل ذلك جعل ابؼبدع يرتدّ إلى ذاتو ابؼأزكمة باح

عن معالٍ جديدة ، فلجأ إلى الأحلبـ ك الأساطتَ ك الرموز الغامضة ك ابػياؿ)...( فإف القصّاصتُ ابعدد ينحوف 
 .49بكو التجديد بُ شكل القصة ك مضمونها"

ك عليو فإف القصة القصتَة تعد بدثابة بذربة بصالية ، ك عمل إبداعي خلّبؽ ، مثّل زمن القمع ك 
 عالم العربي آنذاؾ بلغة معبرة بسزج بتُ الوصف ك الرصد ك التتبع.الانكسارات التي عاشها ال

ك قد عرفت القصة العربية بُ ابعزائر نضجا ملحوظا مع بداية الثورة ، حيث أطلقت أسرىا ، ك بزلصت 
لكن ىذا لا يعتٍ أنها أصبحت تتوفر على  من عقدة الشعر ، بالإضافة إلى الانفتاح الثقابُ على العالم العربي.

فقد حافظت على البناء الكلبسيكي ، ك لم تكن ملببؿها ك ابذاىاتها  لسمات الفنية الكاملة بعنس القصة.ا
 كاضحة حتى بعد الاستقلبؿ.

إف القصة العربية ابعزائرية بُ مرحلة ما قبل الثمانينات ك من خلبؿ ابعامعة ابعزائرية "بً الاحتكاؾ بالقصة 
ىذا التحوؿ الفكرم ك الاجتماعي بُ نفس الوقت ، ىو الذم أبرز جيلب  ابعديدة الأجنبية ، كانت أـ عربية ك

                                                           
 33، ص 2009عماف ، الطبعة العربية ، -علي بؿمد ابؼومتٍ ،ابغداثة ك التجريب بُ القصة القصتَة الأردنية ، دار البازكرم العلمية للنشر ك التوزيع ، الأردف  47
 28-27ص،  1998بـلوؼ عامر ، مظاىر التجديد بُ القصة القصتَة بابعزائر ، من منشورات ابراد الكتاب العرب ، د ط ،   48
  46-45أك/ 22علي بؿمد ابؼومتٍ ،ابغداثة ك التجريب بُ القصة القصتَة الأردنية ، ص   49
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جديدا من القصّاصتُ بُ تشكيل التجربة القصاصية ابغداثية ابؼضمونية ابعمالية ، ك قد استطاعت ىذه التجربة 
 .50أف تؤسس لنفسها فضاءا فنيا لا بيكن بذاىلو"

قصة بدأت بزرج عن ابؼألوؼ، ك استطاعت توظيف ىذا التحوؿ بهلي بوضوح البعد ابعمالي ك التجريبي ل
 رموز التجديد ك ابغداثة. 

 / التجريب الروائي و مظاىره:4
يتسم التجريب الركائي بدجموعة من السمات ك ابػصائص الفنية التي بؼست الركاية العربية من بصيع 

الية لم تكن موجودة من قبل بُ الركاية جوانبها ، ك ألبستها ثوبا فنيا جديدا ك مغايرا ، كما كبظتها بسمات فنية بص
التقليدية ، ك كاف ىذا من خلبؿ استخداـ بؾموعة من التقنيات ابعديدة ، ك بذلك حققت الركاية قفزة نوعية بُ 

 بؾاؿ الكتابة .

 من أبرز ىذه السمات ك ابػصائص نذكر: 

النص الركائي ، ك ستظل دائما  "ابؼكاف ك الزماف ك الشخصية ، ك التي تعد من ابؼكونات ابعوىرية لبنية
أساس جوىر أم عمل ركائي ، ك مهما تغتَت بنية ىذا العمل ، ك مهما خضعت للتجريب ، إلا أنو لا بيكن 

 .51لأم قارئ أف يتخيل أم عمل ركائي دكف شخصية أك مكاف أك زماف أك لغة سرد"

عن مكوف من مكوناتها فهي مثل أم أف الركاية حتى ك إف خضعت للتجريب إلا أنها لا بيكن أف تستغتٍ 
ابعسد الواحد ، كما أف ىذه العناصر بيكن أف تتعرض لبعض التغتَات التي أتى بها التجريب ، إلا أنها لا بيكن أف 

 تتعرض للحذؼ أك الإستغناء. لأنها من أىم ركائز العمل الركائي.
ثقافية ك ىذا ما يوسع بفكنات من بظات التجريب بقد أيضا: "تعدد اللغات ك الأصوات ك ابؼرجعيات ال

الركاية ك ارتيادىا بالمجتمعي بُ علبقتها مع الثقابُ، ك ىذا ما بهعلها جنسا منفتحا على قضايا الإنساف ك تطلعاتو 
ك أسئلتو ، كما أنها بسثل الذات بُ بصيع جوانبها النفسية ك الاجتماعية ك الثقافية ، ك بهذا اتسع أفق الركاية لتزخر 

 .52الإنسانية ك الأفكار ك الرؤل ك ابؼواقف ك التجارب" بالأحاسيس

ىذا يعتٍ أف الركاية تتميز بانفتاحها على بـتلف اللغات ك بـتلف الثقافات ، كما أنها أصبحت مرتبطة 
ارتباطا كثيقا بالمجتمعات كما عُنيت بالتعبتَ عن ابؼواضيع ذات الصلة بالفرد ، بفا جعلها قريبة من الواقع ابؼعاش 

 فرد.لل
                                                           

اد الكتاب عبد القادر بن سالم ،مكونات السرد بُ النص القصصي ابعزائرم ابعديد )بحث بُ التجريب ك عنف ابػطاب عند جيل الثمانينات(، منشورات إبر  50
 24، ص 2001العرب، دمشق ، د ط ، 

بموذجا ، بؾلة ابعامعة الإسلبمية سلسلة -مها حسن يوسف القصراكم ،النص الأدبي بتُ مصطلحي التداخل ك التًاسل، ركاية "برارم ابغمى" لػ: ابراىيم نصر الله  51
 1019، ص 2010يونيو  2العدد– 18دة ، المجلدالإمارات العربية ابؼتح -جامعة العتُ للعلوـ ك التكنولوجيا–الدراسات الإنسانية ، كلية التًبية ك التعليم العاـ 

  3عز الدين التازم ،التجريب الركائي ك تشكيل خطاب ركائي عربي جديد، ص  52
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فالتجريب الركائي ساىم بُ إحداث خلخلة على مستول البتٌ الفنية "فالركاية ك بدا أنها نص مفتوح يظل 
شظي للزمن بُ النص الركائي يظل أكثر تالأدبية الأخرل ، فإف البناء ابؼأكثر الأشكاؿ انفتاحا على الأنواع 

التسلسل ، فيتحوؿ النص الركائي إلى شيء أشبو  الأشكاؿ انفتاحا على الأنواع الأدبية، نتيجة لكسر التتابع ك
بابغلم أك الكابوس ك لذلك بزرج لغة السرد من نطاؽ السبب ك النتيجة ك التسلسل ك التحليل إلى لغة الشعر بُ  

 .53كثافتها ك رموزىا"

 بقد أف ىذه ابػصائص لم تكن الوحيدة التي بؼست الركاية ك غتَت من بنيتها ك عرضتها بُ قوالب فنية
جديدة ، حيث بسيزت الركاية التجريبية أيضا "بإضفاء الطابع الأسطورم على الواقع ، ك أيضا العجائبية ك كل ما 

 .54ينتمي إلى الواقعية السحرية ك كتابة التاريخ ركائيا"

حيث بقد بأف الركائي قد ذىب إلى إستخداـ أساليب ك تقنيات جديدة من بينها النزكع إلى الطابع 
 اسقاطو على الأعماؿ الأدبية ك بالتالي اتباع قالب إبداعي جديد ك مغاير لم يسبق إنتاجو من قبل.الأسطورم ك 

من بتُ ابػصائص أيضا: "إعتماد ىذه الكتابة ابغداثية تقنية البتٌ ك التقطيع إلى صور ك لوحات مستقلة 
 . 55برمل رؤية فنية موحدة ك تعطي إنطباعا ك موقفا موحدا"

تي بسزيت بها ، الركاية التجريبية: توظيف التًاث حيث قاـ الركائي بتوظيفو "كفق رؤية من أىم السمات ال
 .56جديدة تتماشى مع الغرض الذم يريده ىذا الأديب"

كما أف ىذه الكتابة تتجو إلى "تكستَ القوالب النمطية الكلبسيكية ك الثورة على ابعمود ك التي تعتٍ عدـ 
 .57القدرة ك القابلية للتطور"

أف الركاية ك بعد أف ابذو كتابها إلى خلق أساليب أخرل للتعبتَ، لم تعد تعُتٌ بالقواعد التقليدية التي   أم
كانت من قبل موجودة بل سعت إلى كسر الرتابة ك الركوض الذم اتسمت بو الركاية التقليدية ك إعطاء كل ما 

 ىو جديد ك مغاير.
علتها تتميز ك بزتلف عن الركاية التقليدية، ك من بتُ ىذه لقد ارتادت الركاية التجريبية عوالم بـتلفة ج

 العوالم:

                                                           
 1020مها حسن يوسف القصراكم ،النص الأدبي بتُ مصطلحي التداخل ك التًاسل ، ص 53
 2عز الدين التازم ،التجريب الركائي ك تشكيل خطاب ركائي عربي جديد، ص  54
 32الأردف ، د ط ، د ت ، ص–حسن علياف ، تقنيات السرد ك بنية الفكر العربي، دار الاف ناشركف ك موزعوف عماف   55
 14، ص ابؼرجع نفسو  56
 32ابؼرجع نفسو ، ص  57
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"عوالم ابغلم كالفانتازيا ، ك التي بسثل قدرة الإنساف على بذاكز كاقعو اليومي ، ك ذلك باعتبار أف التجريب 
 . 58لا يفرؽ بتُ الواقع ك ابغلم"

ك التي ابزذ كتابها من التجريب طريقا ك بقد أف ىذا الأختَ قد بذسد بُ العديد من الأعماؿ الركائية، 
 جديدا بؽم. 

من بتُ ابػصائص التي بسيز بها التجريب الركائي أيضا أنو "لا يسعى إلى اعتبار الركاية كثيقة اجتماعية أك 
تاربىية بل إنو يتعارض مع مفهوـ الوثيقة لينتج خطابا ، إف كاف بواكي الواقع فهو يبتٍ كاقعا آخر عبر التخيل 

لأنو كاقع لو خصوصيتو التخيلية، كامكانية كقوعو بُ الإحتماؿ لأنو بوفل ئي ، ك ىو ما بيثل الواقع بُ الركاية الركا
قراءتو ك خصائصو النوعية من حيث اشتغالو على ك بالكذب الركائي، فهو يؤسس بػصوصية النص الركائي، 

 .59التجاكز ك التخطي ، ك بذديد العوامل الركائية من ركاية لأخرل"

كما أنو "يقف ضد التقليد ك يرفض التنميق ك النمذجة ، لأنو كتابة متناسلة من مداد الكتابة تتمرد على  
 .60كل ما ىو جاىز ك منجز سابقا"

ىذا يعتٍ بأف الركائي يذىب إلى التعبتَ عن الواقع ك لكن بطريقة بـتلفة ك مغايرة ، عن طريق خلق كاقع 
 إلى بذاكز الواقع ك بزطيو، ك يسعى إلى بنائو بُ قالب ركائي جديد.بزيلي بُ الركاية ، من خلبلو يلجأ 

نستنتج بُ الأختَ أف التجريب ك بكل التقنيات التي أكردىا على الركاية أشكالا قد ساىم بُ خلق قوالب 
ية ك فنية جديدة، كما أنو أعطى للركاية أشكالا جديدة ميزتها عن الركاية التقليدية. ك مكنتها من بذاكز النمط

 التقليد التي انطبعت بها الركاية التقليدية.

                                                           
  3عز الدين التازم ،التجريب الركائي ك تشكيل خطاب ركائي عربي جديد ، ص  58
 4ابؼرجع نفسو ، ص  59
 .ف ، ص ابؼرجع نفسو  60
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  النصيةأولا : جماليات التجريب على مستوى العتبات 

كانت بُ كقت مضى ذات قيمة  بالعتبات النصية اىتماما كبتَا بعد ما  الاىتماـيسعى النص ابؼعاصر إلى  
الفنية ك  توعن مكامن العمل الإبداعي ك قيم إلى ضركرتها القصول بُ الكشف الاحتفاءىامشية ،ك يعود ىذا 

و ميابعمالية فهي إذف: "نصوص موازية بستلك كظائف عدة ك أىداؼ تعيتُ الفرض من التأليف ك طريقة تنظي
. ك بكاكؿ عبر ىذه القراءة تقدلَ مقارنة تطبيقية تفاعلية لعتبات ركاية النهر يعض ذيلها بنية ك دلالة ،ك 61...."

 فيها ك ىي:  لى أىم ملبمح التجريبمن بٍ الوقوؼ ع

  الغلاف الأمامي: -1

بضيد ابغميدالٍ بقولو أنو  فوفهم طبيعة ابعنس الأدبي،  يعر بُ ىو أكؿ عنصر يواجو القارئ ك يساعد  
تاب ك أبعاده، غتَ أنو مكاف بؿدكد ك لا علبقة لو لك:"فضاء مكالٍ لأنو لايتشكل إلا عبر ابؼساحة ، مساحة ا

على الأصح عتُ القارئ، إنو بكل بساطة فضاء الكتابة  ذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ فهو مكاف تتحرؾبابؼكاف ال
 . 62الركائية باعتبارىا طباعة"

 كيتكوف غلبؼ الركاية بؿل الدراسة من عدة أيقونات ىي: 

 :نالعنوا 1-1
يد ابؼستفز للمتلقي الذم تقع عليو عتُ القارئ لأكؿ كىلة، كلذلك فالعنواف ابع ييعد العنواف ابؼفتاح الرئيس

 ة للمؤلف ك منو: بحىو صفقة مر 
"النهر يعض على ذيلو"عنواف لم يقم ابظاعيل غزالي باختياره عبثا، ك إبما بزتفي خلفو قصدية جلية، حيث 

ك خبره  مرفوع لوقوؼ على دلالتو التًكيبية لابد من تفكيكو إلى : النهر ك ىو مبتدأل، ك يةجاء على صيغة ابظ
 علية 'يعض على ذيلو' ىذا من ابعانب النحوم. ابعملة الف

أما معنويا فالنهر مسطح مائي يصب بُ البحر ك قد جاء توظيفو بُ العنواف بؾازيا: فهل للنهر أسناف حتى 
مرة  ، كبالعودة إلى مضموف الركاية ك فصوبؽا بقد تكرارا رىيبا بؽذه اللفظة بدعدؿ يعض؟؟ ك ىل لديو ذيل أيضا؟

ما يؤكد العلبقة الوطيدة بتُ العنواف كابؼتن الركائي كىو ما يوصلنا إلى  أغلب الصفحات ك ىومرات بُ  3إلى 
لى ابؼنبع ك ابؼصب أما عملية العض فهي الإنطلبؽ من أحدبنا إىو النهاية  وابؼعتٌ التالي: النهر ىو البداية ك ذيل

 الوطيدة بنهر "أـ الربيع". كىو ما فعلتو شخوص الركاية ذات العلبقة العكسك  للوصوؿ إلى الآخر
                                                           

 117، ص2013،  22صلبح الدين بؿمد ، شعرية العتبات بُ ركاية )أنثى ابؼدف( بغستُ رحيم ، مقاؿ ضمن بؾلة دراسات موصلية ، ع  61
 56، ص 1991،  1بضيد ابغميدالٍ ، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي ابؼركز الثقابُ العربي، ابؼغرب ، ط  62
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ود من القارئ أف بىلد يتب االعنواف بُ الصفحة الأكلى ك الثانية التي تلي الغلبؼ ، ك كأف بالك رك قد تكر 
الشاسع ك  الامتدادأنو رمز مكالٍ مفتوح فإنو يشكل  ىذا العنواف بُ بـيلتو كيربطو بدختلف أحداث الركاية . كبدا

 حم أجزاء الركاية مع بعضها ك البعض. العميق لغموض كترابط ك تلب

 اسم المؤلف:  1-2
يعتبر اسم ابؼؤلف مناصيا مهما لابيكن بذاىلو أك ابؼركر على بسوقعو "لأنو العلبمة الفارقة بتُ كاتب كآخر 

فيو نسب ىوية الكاتب لصاحبو، ك بوقق ابؼلكية الأدبية كالفكرية على عملو، دكف النظر للئسم إف كاف حقيقيا  
 . كقد كرد اسم ابؼؤلف : ابظاعيل غزالي بُ أسفل لوحة الغلبؼ الأمامي ك موازيا لعنواف الركايػػػػػػة. 63عارا"أك مست

 دار النشر:  1-3
زكايا الغلبؼ الأمامي للعمل الركائي، كقد جاءت ' دار العتُ للنشر' أحد دار النشر بُ  تكثتَا ما تردد

 ية التجارية ك الإشهارية...دمن ابؼقص عموديا بُ أسفل الغلبؼ أيضا. ك تثبيتها لا بىلو

 التجنيس:  1-4
اريا ك ىذا حسب العصور يفقليلب ما بقده اخت "جينيت"ا بالعنواف كما يرل بؿلقيعد "ابؼؤشر ابعنسي 

  64كالأجناس الأدبية، فهو ذك تعريف خبرم تعليقي، إلا أنو يقوـ بتوجيهها قصد النظاـ ابعنسي"
صفحة الغلبؼ بصورة أفقية توازم العنواف ك ىذا يؤكد ابغضور ابؼتلبزـ ك كقد كرد التجنيس)ركاية( بُ أعلى 

 ابؼتزامن بؽما.

 الصورة: 1-5
تعد الصورة تقنية فنية كتشكلية مقصودة " بهدؼ برفيز القارئ على كيفية التفاعل ك التعامل ابعدم مع 

ى ك الثانية بُ أسفل الغلبؼ ك . يتضمن الغلبؼ صورتتُ : الأكلى بُ أعلى الركاية كتتمثل بُ ذيل أفع 65ابؼتن"
نبتات بؿاطة بإطار تتخللو بعض الكتابات التي بقيت آثارىا فقط. ك ىي كائنات طبيعية التتمثل بُ بؾموعة 

أف مضموف الركاية يدكر بُ الكثتَ من جوانبو حوؿ أسئلة كونية بسثل بؤرة مركزية مؤرقة لأبطاؿ الركاية، بتوحي 
ف اصيلها بهعلنا نلبحظ حضور نبات الدفلى بكثافة ك نباتات أخرل، أما الثعبخصوصا أف العودة إلى بعض تفا
 الأسطورم بُ ابغصوؿ على بؿبة الرجاؿ كالظفر بهم. هفقد تناقلت بطلبت القصة دكر 

                                                           
 63، 2008، 1النص من ابؼناص، جتَاجنيت ، منشورات الإختلبؼ ، الدار العربية للعلوـ ، ابعزائر ، طعبد ابغق بلعابد ، عتبات من   63
 89، ص نفسوابؼرجع   64
 73، ص2008،  1يوسف الإدريسي، عتبات النص ، بحث بُ التًاث العربي ك ابػطاب النقدم ك ابؼعاصر منشورات مقاربات، ط  65
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مبحث الألواف كجدناه كثيق الإرتباط  بُ نظرقلبنا الأما الألواف: كالتي تعد رسالة غتَ لغوية " ككيفما 
، كبُ كل جوانب حياتو ك بذربتو هو ك ترحالو بُ سلمو ك حربو كمعتقاداتو كعادتو ك تقاليدبالإنساف بُ حل

  66""الوجودية

 كبالعودة إلى الألواف ابؼوجودة على صفحة الغلبؼ بقد: 

بتدرجاتو ابؼختلفة من الفاتح إلى الداكن على طوؿ الصفحة مع كجود بقع صفراء بُ  اللون الأصفر: -
ما ؿ على ابغزف كابؼوت ك البؤس كالذبوؿ ك الإنقباض كالشحوب ك الآلاـ، كىو . كىو يدةأماكن بؿدد

يمة ابؼوت بشكل كلي يطاؿ شخصيات ابؼتن الركائي تيتطابق فعلب مع فجائيو أحداث الركاية ك حضور 
 ٪.95بنسبة 

كاية بلوف ات ابؼوجودة بُ الصورة  إضافة إلى كركد عنواف الر تأغصاف النب كاف حاضرا بُ  اللون الأسود: -
(  /ُُ  )بصيعها كلكن دكف نقاط ك كذلك ابغركات  ؼأسود كيتعلق الأمر بابغرك  ، كىو رمز للموت ك نُ

 ك غتَىا. كلو ارتباط كثيق بدا بوويو داخل الركاية.  وـالفجع ك الألم ك ابغداد ك ابؽم

ضافة إلى نقاط ؤلف الركاية ""ابظاعيل غزالي ""إمتجلى بُ كلمة ""ركاية"" ك اسم ي اللون الأحمر: -
فإنو يدؿ على أمرين: أمر  يءجزء من الأفعى، كىو إف دؿ على ش ك حركؼ العنواف ك إطار النبات

ك ابػطر ك أمر إبهابي  يتعلق بالوصاؿ ك ابغب ك الإثارة كىو مابذسده  سلبي يتعلق بالدـ ك القتل
 القسوة ك الغضب. العلبقػػػػػات ابعنسيػػػة بتُ شخوص الركاية إضافة إلى حالات التمرد ك

الذم بسثل حضوره بُ أكراؽ النبات ، ك ىو يدؿ على الطهارة كالصفاءك السلم ك  اللون الأخضر: -
 الاستقرار ك السعادة ك ىي القيم التي تبحث عنها بـتلف الشخصيات.

 

 

 

 

 

                                                           
-24ن ابؼقدس الديتٍ إلى السياسي، مداخلة ضمن الندكة الدكلية حوؿ الرمز ك الصورة ك إنتاج ابؼعتٌ، كلية الآداب، صفاقص، شكرم بوشغالة ، رمزية الألواف م  66
 4، ص2014أفريل  25
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 الغلاف الخلفي:-2

ساسية فهي امتداد مهمة""لا تقل عن قيمة بؿتول الوحدة الأقطعة تعد الوحدة ابػلفية للغلبؼ  
ابعة فيها كصورة الكاتب اك الكاتبة إف قطبيعي بؽا ك لمحتوياتها لكلمة الناشر كالتعريف بالكتاب ك بؾموعة الألواف ال

 67النشر"" كجدت كإعادة شعار دار

ها بقده لا يتوفر على العناصر ابؼذكورة بُ التعريف السابق بصيع "لى ذيلوع ضالنهر يع"ك بالعودة إلى ركاية  
 حيث اقتصر الأمر على شعار دار النشر بُ أسفل الصورة إضافة إلى حضور اللوف الأصفر بتدرج كاحد فقط. 

 أما ابعديد فيها فتمثل بُ: 

 ( من الركاية7إعادة الصفحة الأكلى )ص 
  6رؤكس ) 7تكملة رأس الأفعى الذم كرد ذيلها فقط بُ الغلبؼ الأمامي، كابؼفاجئ فيها توفرىا على 

 افظة على نفس اللوف.ستة حولو ك ىي تفتح فمها( مع المحتلتف ال ة ك آخر بـتلفمتشابه
  :عموديا.  "غادة خليفة"ذكر مصمم الغلبؼ 
  حضور حصاف ذك جناح كاحد )ابغصاف بييل إلى اللوف القرمزم ك البتٍ الفاتح بينما جناحو أخضر

 و ك ىو ينظر للؤعلى.مع كجود كتابات غتَ مفهومة بُ رقبت ،نصفو كنصفو الآخر بـطط(
  كبالعودة إلى مضموف الركاية بقده لو علبقة بو )حيث ىناؾ ابغصاف أملبنؿ، ك ابغمار الذىبي لوكيوس

 ابوليوس، ك البراؽ ابؼوشوـ على جسد عركس النهر ...(.
 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 2014، ديسمبر 7أبو ابؼعاطي ختَ الرمادم ، عتبات النص بُ الركاية العربية ابؼعاصرة ، مقاؿ ضمن بؾلة مقاليد، ع  67
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 التقسيمات الداخلية :  -3

 الأمامية ك ابػلفية يتم بعدما بً ابغديث  عن الفضاء ابػارجي الذم شغلتو كلب من الوحدتتُ 
 اأريان1الإنتقاؿ إلى الفضاء الداخلي الذم شغلتو مضامتُ الركاية ك تقسيماتها حيث تقوـ على قسمتُ: الأكؿ 

 }ىذياف زىرة الدفلى{ كالثالٍ إيوس}الباب ابػلفي ابعنة{.

 (1)ككل قسم بدكره بؾزأ إلى عناكين فرعية، كسنوضح ذلك بابؼخططات التالية:

  

 

 
 

 

 

 

I. أريانا 
 (111_107اش عزلاء)صخشخ( زىرة 18 (12_7) صبركدكامابػركج من  (1

 (117_ 11َ( ابؼستحمة ك النهر )ص 19 (22_12بيغاسوس )ص  (2

 (119_117( ركما)ص20 (24_22عركس النهر)ص       (3

 (127_ 119( دالوس) 21 (34_25سبع حيات نبق)ص     (4

 (129_127معبد إيزيس) حقل مارس()ص( 22 (38_35حجر بغزكـ الكينونة)ص     (5

 (138_129( برج الساعات النهرية )ص23 ( 43_38داككدك سياف)ص  Sanyo( آنسة6

 (140_ 138( مرفأ أكستيا )ص24 (46_44( ألف ليلة ك ليلة)ص7

 (156_140)ص  الساعة الركمانية  ة( حكاي25 (53_ 47(رجل البريد) ص8

 النهر يعض على ذيله

 أريــانا إيـــوس

. 2. 1تقسيـــم

3  

4تقسيــم   

1الضفـــة  3الضفــــة   2الضفــــة    
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 (163_157ساحل كابلاريا )ص( 26 (54_53( النهر ك ابؼكتبة)ص 9

 (165_163(نهر بينيوس)ص 27 (58_55( أعراس الشام إذا تتًل )ص10

 (199_165(ىيباثا )ص28 (61_58( كشوـ عركس النهر )ص11

 (207_199( أزمور )ص 29 (66_61ب)صن( ىلوسة ابؼيا زي12

 (221_207وف )صم( قيافة الس30 (79_66النهر)ص رفصتُ ك زبدق(ته 13

 (228_ 222جبل القيامة)ص (31 (85_ 79منة ابغوذم ك ابغصاف)ص( يا14

( كانديدكس ك كتاب ليوساف)ص 33 (102_91( كتاب الأحلبـ ) ص16
236_243) 

 ( لعبة17

 (106_102ابؼوت النهرية )ص 

 (246_243( كونشرتو ابغصاف الأبيض )ص34

II. :إيوس 

 (3الضفة) (2الضفة) ( 1الضفة)

ة أف تولد بالصدفة بُ مكتب (1
 (285_283)ص

( حارس ابؼرمى 12
 (434_425)ص

 ( ابؼكتبة ابؼتنقلة 20

 (590_ 577)ص

بائع الكتب ابؼستعملة  (2
 (299_285)ص

(بستاف ليلياف 13
 (454_436)ص

 م ا( الوصوؿ إلى بركدك 21

 (.595_ 590)ص

عيناف زرقاكاف  (3
 (304_300)ص

( أستاد الأدب ابؼقارف 14
 (458_454)ص

 

طيف الشاعر  (4
 (319_304)ص

( حدائق ليلياف السرية 15
 (471_ 458)ص

 

  (489_471( زىرة باخ )ص16 (324_320تيويناس)ص (5
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حارس ابؼكتبة  (6
 (339_325)ص

 كشم أدريانو :17

 _ ك _ 

 _ ش _

 _ ـ _

 _ أ _

 _ د _

 _ م _ 

 _ ر _

 _ م _

 _ ا _

 _ ف _

 _ ق _

 

( ماريا سانشيز     18 (359_339كتَاموس)ص (7
 (540_ 516)ص

 

ك أنهار كغيلبف مثلث أيلبف  (8
 (372_360)ص

( كتاب ابغواشي 19
 (573_540)ص

 

حكاية القرصاف   (9
 (381_372)ص

  

امرأة على سلم بُ مكتبة  (10
 (414_381لوكيوس)ص 

  

برت  ثلبثوف يوما بُ مكتبة  (11
 (422_414أنقاض الزلازؿ )ص

  

اية الصفحة إلى غ596بعد الاستعراض ابؼفصل لعناكين الفصوؿ ك تقسيماتها، نعثر بُ الصفحة  
 "إيػػػػػػوس"لنقطتتُ بً ابؼركر عليهما ضمن الركاية، ك ىي الأحداث ابؼتعلقة بابغادثة مقتل مفصل على شرح  600
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بُ عربتها كتكفل حارس ابؼرمى بجنازتها، كمن بشة إعمار الزاكية  الدالية بدئات  الكتب، كىو الأمر الذم  حرقا
قضاء عليو، مات حارس ابؼرمى ك أغلقت قضية مقتلو للبغرؽ ابؼكتبة  طواكخط "جبل القيامة"امتعض لو أىل قرية 

 .بعد اتهامو بابعنوف ك حرؽ نفسو

ك ىي الأحداث التي جعلها ابظاعيل غزالي ملحقا، من باب التجريب الفتٍ من خلبؿ ""ابتكار  
بقة، مع بزليق منطيقها الداخلي، كبلورة عوالم متخيلة جديدة، لا تعرفها ابغياة العػػػادية كلم تتداكبؽا السرديػػػػػات السا

ك فك رموزىا لدل القارئ العادم بطريقة حدسية مبهمة،  بصالياتها ابػاصة، كالقدرة على اكتشاؼ قوانتُ تشفتَىا
 .68كلدل الناقد ابؼتخصص بشكل منهجي منظم""

 أف يرتقي كنثل بُ الركاية نصا موازيا أم نصا بيبس، "صلبح فضل"ىذه العوالم التي يتحدث عنها  
إلى مقاـ قصة منفردة مكتملة ابؼعالم ك ابػصائص ك ىذا ما بهعل ىوية الركاية منفتحة على ىويػػػػػات أخرل كالقراءة 

ضي إلى القراءات أخرل، فلم يعد الاىتماـ مقتصرا على سؤاؿ البدايػػػة )شكلب( بل كصل الأمر إلى فالواحدة ت
 خارج النهاية(. اية( اك) النهايةخلق سؤاؿ النهاية )النهاية داخل النه

على اعتباره لغة سيمائية لا  ابيا جديدابذريبي منح الركايػػػػػة بعدا إبو مؤشر :ىيأيقونة ابؼلحق ابػتامي إذف
داخل { كإف  \، داخل خارج\خارج، بل ىناؾ ابهاد الثنائيات أخرل متقاطعة } خارج /تكتيفي بالعلبقة داخل 

علبقة جسد ك ركح أك شكل ك مادة لا ينفي  ةئ العادم ، فإنها لدل ابؼتمعن يشدكانت منفصلة بُ نظر القار 
 علبقتهما التلبزمية. 

 دةو ابعديصداراتإىذا من جهة أما من جهة أخرل فقد بً التعريف بالركائي) زماف ك مكاف كلادتو فقط( ك 
 .ـ2015ـ إلى 2011التي بذمع بتُ القصص ك الركايات ما بتُ 

ا للعناكين ك الفرعية ابؼبثوثة بُ الركاية بدقة متناىيػػػػػػػػػة، تتجلى لنا العناية الفائقػػػػػػػة بها سواء من كبعد استعراضن
صفحة( بينما قد تقتصر بعضها على صفحتتُ فقط  20حيث تتجاكز بعض العناكين ) ؛حيث سعتها ك حجمها
أخرل ك ما يلفت  الانتباه فعلب، ما فعلو  ةار باختيار أبظاء الشخصيات أك أبظاء مستع ؛.  أك من حيث التسمية

بُ ابعزء الثالٍ عندما قسم كشم أدريانو إلى )ك _ ش _ ـ _ أ _ د _ ر_ م_ ا_ ف_ ق( كىي تقنية ذكية من 
ة بُ آف كاحد "" فكل فصل بومل عنواف طعدة ك بـتل رابؼؤلف برمل الكثتَ من الدلالات العميقة ك ملتقى مشاع

. ك من ىذا نؤكد شاعرية ك  69إلى مغزاه كربطو بدجرل النص ككل"" كاية بعد ذلك بالتلميحتتكفل الر  يااستعار 
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بصالية العنواين الفرعية التي تستفز القارئ ليطلب ابؼزيد بُ الصفحة ابؼوالية ك بذعلو أشبو عالق ببيت عنكبوت 
 فضولا ك حتَة كلذة.

 الشخصية وملامح التجريب:  ثانيا_ حركية

 ية الروائية:_ مفهوم الشخص1

تعد الشخصية مكوف جوىريا من مكونات السرد على قدمو ك حداثتو، فلب بيكن أف تقوـ ركاية  
ؾ ستَكرة الأحداث "" فلب يوجد فعل بدكف فاعل كلا يوجد رّ بدكف شخصيات بؼا تقوـ بو من أفعاؿ ك أقواؿ برُ 

الذين تدكر حوبؽم أحداث ابغكاية أك سرد بدكف شخصيات، تشمل بصفة عامة الأشخاص الواقعيتُ اك ابػيالتُ 
.  ىذا من جهة الأبنية التي برظى بها الشخصية بُ عالم الكتابة السردية، أما بخصوص التعامل  70القصة ""

سيد بذالكلبسيكي ك ابؼعاصر مع الشخصية فقد طرأ عليو الكثتَ من التغتَات، فبعدما كانت بذسد الواقع كانت 
ك  ااء ك أحداث حقيقية، كصل ابغد إلى التًكيز على ماتقوـ بيو كليس صفاتها كملببؿهكتستعتَ أبظ الواقع بحذافتَه

م من شأنها ك الذىاب بُ رسم يمسمياتها حيث "" كانت الركاية التقليدية تركز كثتَا على بناء الشخصية ك التعظ
اكية ر كماىيتها معا لكن ال ىذه الشخصية ، هاـ القارئ أك ابؼتلقي بتاربىيةيملببؿها كل مذىب، كذلك ابتغاء إ

،بل بالغت بُ إيذائها إلى مثل ىذه الشخصية فأعارتها أذنا صماء ك عينا عمياء فلم تكن تأبو بؽا ابعديدة جاءت
 71... فإذا ىي بؾرد رقم أك بؾرد رسم غتَ ذم معتٌ"" ك التقليل من مكانتها ابؼمتازة التي كانت تتبوأ بؽا

الشخصيات الورقية من الناحية الفنية أك الثقافية ك ابؼبالغة بُ برفيزىا أك  هإذ يلعب ابػياؿ دكرا بُ كضع ىذ
 تضخيمها استجابة بؼتطلبات الواقع الركائي. 

 تصنيف الشخصيات الروائية:  -2

الشاسع  الفرؽد على يالتأك من ها بشخصيات الركاية ابؼدركسة ، لابدعلي تدليلالقبل تصنيفها ك  
،  م الشخصية ابغية ك الشخصية الورقية بؼاذا؟ لأف ""ابغياة تفرض علينا كجودا مستمرابتُ الواقعي ك ابؼتخيل أ

كبيكن تقيمها  72بعمل لافت للنظر"" تقوـ أف بينما الركاية لا تفرض على الشخصية الظهور إلا عندما ينتظر منها
 على النحو التالي:

                                                           
 38، ص1998يت ، د ط ، عبد ابؼلك مرتاض، بُ نظرية الركاية، المجلس الوطتٍ للثقافة ك الفنوف ك الآداب ، الكو   70
 48ابؼرجع السابق، ص  71
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 الشخصيات العجائبية:  1-2

الفتٍ على عرض الشخصيات الركائية، حيث أضفت على بعضها  لا حيا للتجريبالركاية مثابسثل  
ـ بُ أبكاء متفرقة من و صاحبة الوش نهر"عركس ال"صفات خارقة للعادة مفارقة لصفات الإنسانية حيث بقد 

فكانت تستشعر بدء  ت من النهر شهقة بكر كتغتَت أحوالو...، كعلبقتها  الغريبة مع النهر "عندىا ندّ  جسمها
هتَة زانية... فاستًعى انتباىها أف النهر أزبد ك دلق رغوتو ظغرامو بجسدىا...قرفصت على حافتو ذات  كلعو بها ك

 . 73الطاعنة بُ البياض "

الأحداث ابؼثتَة بتُ عركس النهر ك النهر الذم حزف بؼوتها بطعنة سكتُ بٍ نشوب  ردكيواصل الركائي س 
 ، كتغتَت سخنت مياىو وؿ لونونهر بؼوت عركس النهر... كبرد " حزف الك حريق بُ بيتها ك مكتبتها من طرؼ داك 

 74"ه، ك أبى مزاجو الصفو أبدا ك استطاؿ حداد
أما الشخصية الثانية التي أضفى عليها الركائي بعض العجائبية فهي أريانا ابؽندية ابغمراء ) أك يامنة ابظها  

ت عندما تناـ كتتوسده ترل أحلبما غريبة ك كوابيس الزاكية الدالية فكان أنقاضكتاب بُ   ثرت علىابغقيقي( التي ع
"مادابنها من أحلبـ بُ مناـ الضفة على عشب النهر لم يكن عاديا الذم كاف بودث ىو أف صوتا  مزعجة 

.  ىذا  75بؽا أف تطلع على مئات الكتب من كل الأضاؼ..." ىا كاف يتلو عليها كتبا بُ منامها... تأتيسحر 
من التًاث العابؼي ك ىي  بغكايات ا أستاذ صفها بُ ابػامسة ابتدائي فقد انتبو لاستعرضهافيما يتعلق بأريانا أم

لابذيد القراءة ك الكتابة ، فبعد ما عاقبها ضربا مبرحا أخذ منها الكتاب ك حاكؿ تقليد ما كانت تفعلو فكانت 
 ابؼفاجأة:

ندية ابغمراء ، استلقى على عشب الضفة، " نزؿ ابؼعلم بُ اليوـ التالي إلى النهر كي بهرب ما بظعو من ابؽ
بُ مياه النهر كلم يعثركا على الكتاب الذم   طافية توسد الكتاب السحرم كغاب للؤبد . كيف ذلك؟ كجدكا جثتو

 76كاف  معو"

 الشخصيات المتخيلة:  2_2

باشر إلى إطارىا بسيزت الركاية بتحويل حياة ابؼمثلة ابؼشهورة أريانا كمصورىا الشخصي لوكيوس من إطارىا ابؼ
شخصيات قد تكوف حقيقية كلكنها خضعت لإعادة تركيب منها: لالتخييلي، كىذه ابغياة تتخللها تسميات 
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، كاركلتُ عابؼة الأحياء  ، داككد خاؿ أريانا شي أزمور مربية أيضافطالية سالفيا مربية لوكيوس ، دايالسيدة الإ
خ صاحب الدراجة النارية ، مدرب النمور الركسي الذم تزكج أستاذ التاري ، ، خجمة فلجاء الأسناف الفرنسية

عائشة  ، ابؼهندس دالوس ، ، كالد لوكيوس ابغقيقي صانع ابؼراكب ريانا كسافرت معو لتناؿ الشهرة فيما بعدبأ
 ابعزء الأكؿ. فيما بىصالزمورية كالدة لوكيوس ابغقيقيػػػػػػة ... ىذا 

 ،  ابغب ، التبتٍ ، الأبوة طها علبقات: الأمومةبكل النواحي تر كبقد أف ىذه الشخصيات غتَ مستقرة من  
) ابؼمثلة ك ابؼصور( "كتعمل على تسيتَ  كتلعب دكرا كثيقا بُ تغيتَ ابؼسار السردم ابػاص بالبطلتُ  ، ابعنس

،  ؿ داككدحيث سبق ك ذكرنا عملية القتل التي قاـ بيها ابػا 77" الوقائع )كقائع النص( ك التأثتَ فيها ك تغيتَىا
فلو لم يقم بفعلتو مثلب لواصلت  أريانا صحبتها لعركس النهر ك ربدا تأثرت بها كصارت تشبهها. كما أف الأفعاؿ 

التي كانت تقوـ بها كاركلتُ مع السلبحف التي بذمعها كعلبقة خجمة بالراعي الأثعل ، كانت أريانا شاىدة عليها 
 ذه الصفات ك التصرفات.بفا جعل شخصيتها الطفولية تكتسب شيئا من ى

تركت مربيتي سالفيا البيت  بشهور معدكدة،  التبتٍببعد كفات الساعابٌ أبي  " جدنأما بخصوص لوكيوس ف
 78لأحد أقاربو ك عادت بي إلى ركما دكف رجعة...."

الثالٍ ابؼرتبط بإيوس التي بظيت باسم ابؼكتبة التي كلدت فيها فتعثر على قائمة كاسعة من  ءأما ابعز 
اتهمها  ذم، ك من الصنف الأكؿ : ابؼدير الا أيض بها الشخصيات التي بؽا علبقة بالبطلة ك التي ليست بؽا علبقة

ة مطالعة الكتب ص، قرصاف أزمور بائع الكتب ابؼستعملة الذم كفر بؽا فر  بالسرقة ك جعلها تغتَ مكاف التمدرس
، غيلبف أستاذ العربية ، ثيويناس كالدة  ة الفرنسية نهتَةتزكجتو فيما بعد ىركبا من بررش زكج خالتها .... معلم بٍ

 إيوس ، أيلبف ، صديق غيلبف ، انهار أستاذة الإسبانية ك غتَىا .

 ، ابنتها يارا ،، أيلبنة صاحبة ابؼكتبة ، ابػياطة مايا  سينفالطبيب ال ، : طيمار أما الصنف الثالٍ فنجد
،  إكوس عامل بابؼدبغة انشيز ،المحررة الإعلبمية ، النخلة كاشمة ابغناء ،أكركرا ، ماريا س ابؼخرجة ليلى ، ليلياف، 

 رشد، عنتًة ابؼ ليةئي، الرساـ الإبقليزم بنيامتُ رككث ، ليزا ركبسنوف ابعسوسة الإسرا العنكبوت صديق إكوس
 باكوفر نانديز ابؼستشرؽ ك الركائي الإسبالٍ . ، إلياس راخوؼ السائح الركسي السياحي ،
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يمتي الزماف ك ابؼكاف حيث بقد تج السردم نظرا لعلبقاتها بذ ها تفاعلت كشاركت بُ التلبعب بالنمو ككل
عالقا بُ ذىنها كيف قرفصت  ي، كبق ك النهر ةمثلب " أثار انتباه إيوس تلك العلبقة السحرية بتُ ابؼعلمة نهتَ 

 79بدجوف برت نبات الدفلى" ، كما دمغ ذاكرتها كيف تبولت معلمة الفرنسية على بازلت الضفة طويلب

ك القتل ك ابعرائم  لانتقاـينها علبقات اب نديز  فتًبطناالأخرل بدءا بليلياف إلى باكوفر  أما الشخصيات
 ابؼتشابكة التي لايظهر فيها المجرـ ابغقيقي إلا بعد جهد كبتَ.

 وال:  قشخصية ال3-2 

على شخصية  80لفاعل بُ العبارة السردية"ت ابيتطابق كثتَا ما قالو توذركؼ على الشخصية التي "أصح
"بدا  واؿ التي تسرد الأقواؿ ك الأحداث ك ابغكايات لغتَىا من الشخصيات الأخرل. فنجد مثلب قرصاف أزمورقال

صوت الراكم أك القرصاف أجش كىو يوغل بُ زبد ابغكاية...: الأمر يتعلق بكتاب جلي عنوانو ' كتاب ابغواشي 
 81ك ىو يبحث عن أثر ابؼرأة الغريبة كي يسرد بسيمتو السحرية" غالي إبظو 'ماغو' ...' عثر عليو مستشرؽ برت

نساء كل يوـ  تع باب منزؿ ابغبش بعد أف جن جنوف سوزانا التي صارت تتقمص شخصياكيضيف أيضا "شمّ 
ها بائع الكتب كىي ابغكايات التي شدت انتباه طارؽ بُ مدينة مكناس ابؼغربية ك التي يركي 82...غادر ابؼكاف..."

، كىي  ابؼستعملة الذم يقص على مستمعيو ركايات منوعة من كل الاماكن التي يزكرىا اك الكتب التي يعرفها
 برتمل الصدؽ مثلما برتمل الكذب.

 :الفنية( شخصيات الأدبية و المسرحية )لا4-2 

كظفت على النحو استعاف ابظاعيل غزالي بالكثتَ من الشخصيات الأدبية ك أغلبها غريبة ، كقد  
 ، كتأثتَاتو بناءا على الثقافة الأدبية التي بستلكها الشخصية الركائية . الذم يعمق ابغس السردم ك تطوراتو

ستاذ العربية النحيل ابؼدعو لأنت ا"مصادفة ىذا الطور ابعليلة ك 305فنجد مثلب بُ الصفحة  
در شاكر السياب ك ىذا سبب لقبو طيف الشاعر بُ بكافتو ك صورتو الشاحبة بالشاعر بما يكوف غيلبف أشبو 

حضر معلمة اللغة الفرنسية نهتَة أبظاء شعراء ستما من جهة أخرل فتأ. ىذا من جهة   83أم كأنو طيف السياب"
ها الرسائل ك الكتب ك إليك كتاب عرب ك غربيتُ حيث قامت بتًتيبها للوصوؿ إلى الشخص الذم كاف يرسل 
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 زاؼ( الذم كقع بُ حبها ك ىم : " مايكل بلومنتل ، نتالي غوربا ، ناظم حكمت ،كتَاموس ) ابػ مار أكيىو ط
.. يوىاف فولف .، ركبرت بلبم... بؿمد ختَ الدين  الكسندر بوشكتُ... نيكولام بورف ... قسطنطتُ كفافيس

، يهودا كيحام...  دبلبفوكو ميخاليتش... طرفة بن العب... عزرا باكند، عمر ابػياـ ، شارؿ بودلتَ...  وغنغ غوت
 84نيكولاس بورف"

جعل طارؽ يستحوذ على  - أركرا –الأرجونتينية فكانت مولعة بالكتب ، ك موتها الغامض ة أما الفتا
يدك فرنانديز كميجيل أبليل أستورياس  ثحقيبة ظهرىا كشرع بُ تهجية أصحاب الكتب  "ىوراسيوكتَكجا ك ما

 .85كخواف كارلوس أكنيتي..."

 الصوفية:  الشخصيات5-2 

" شيدىا  ابؼلبحظ على ىذا النوع من الشخصيات أنو لم يأخد حيزا كبتَا من الركاية حيث بقد 
ابؼتصوؼ ابؼدعو 'يوسي' فصارت معلمة ىندسية شاىقة... حيث تقلد مهاـ القضاء كتلقتُ علوـ الفقو ك اللغة ك 

 .86الأدب"

ليوساف على اعتبار أف يوسي ىو جد ليوساف كىي بنزة الوصل التي بصعت بتُ أريانا كأستاذ التاريخ  
 الذم أراد تكرار بذربة جده ك ابغج برا من سجلماسة ك بسكرة كجربة كبرقة ك ابؼنصورية.

كما بست الاستعانة بالشاعر الأبؼالٍ راينر ماريا ريلكو ليقص حادثتو مع الساعة الركمانية كيضع  
لت ابؼرأة الفرعونية نعمت علوم يتقلـ ا11/07/1925يوكوس "رسالة بُ زجاجة عثر عليها الساعابٌ الذم تبتٌ ل

 .87... ألقت بالزجاجة بُ نهر الراين "

 

التي سافرت إلى  اأما بُ ما بىص الشخصيات ابؼسرحية فقد كرد ذكرىا للتدليل على مهارة أريان 
سلبفسكي  موسكو مع زكجها مدرب النمور كالتحقت بابؼسرح حيث " لعبت لأكسندر أستًكفسكي ك ستاف

 . 88كجيك"تَ م سلبفومتَ ك كفلبدبيتَ نيمتًكفيتش دانشينكو ك تشيخوؼ ك تولسوم كسكسيم غوركي ...
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 مدة ثلبثتُ سنة. ؽك ىي البداية التي جعلت أريانا تلج باب السينما ك تصل شهرتها الآفا 

 : _ العلاقة بين الشخصيات )الحوافز(3

الركائية على تنوعها تتشابك فيما بينها ، يوصلنا إف الكشف عن الركابط التي بذعل الشخصيات  
نشيطها للمسار السردم ، حيث "لا بيكن دراسة الشخصيات ك ل تختلف العلبقات ابؼتفاعلة ك النابذة ك مدبؼ

ذلك أف الشخصيات حتُ تقوـ بأفعابؽا كتنشئ علبقات فيما بينها  العلبقات فيما بينها دكف الرجوع إلى ابغوافز ،
 .89بذلك على حوافز تدفعها إلى فعل ما تفعل " ،إبما تقوـ

 فيصنف أنواع ابغوافز إلى: 90أما توذركؼ

 ...الرغبة: كتظهر بُ صور ابغب ، ابعنس ، القراءة 
 )التواصل: كتظهر بُ اعلبف مكنونات النفس لصديق ما )لوكيوس ك أريانا 
 ابؼشاركة: كتتحقق بُ ابؼساعدة 

، ك  لركاية حيث ربظت ثنائيتي التقارب ك التباعد بتُ الشخصياتكىي أىم ابغوافز كمظاىر بذليها بُ ا 
 سنقوـ باستخراج مثاؿ عن كل حافز: 

 "91"احتدمت رغبتو بُ قراءة الكتب حتى يطور لغتو. 
 "92"انهب جسدم بعد ما نهبت ركحي كعقلي يا كتَاموس 
  93ف أكانها"آ"أريدؾ معي بُ رحلة عاتية طابؼا أجلتها ك قد 
 كىكذا رجع اضطرارا ليتدخل بُ تدارؾ  ا تطلبو بُ حل مسألة قانونية بابؼؤسسة"جاءتو رسالة منه ،

 .94امضاء ك توقيع أكراؽ ربظية"
ىذه الفواعل بركمها حوافز ك   الفاعل بُ الأمثلة السابقة ىو : كتَاموس / نهتَة / أريانا / حارس ابؼرمي/

ك الصراع ك التحرر ك التمرد ك ىيمنة الآنا على  تفاؽ ك الإختلبؼبـتلفة كعلبقات الفعل التي تتًاكح بتُ الا

                                                           
 77، ص1999، 1بين العيد ، تقنيات السرد الركائي بُ ضوء ابؼنهج البنيوم ، دار الفارابي، بتَكت ، ط   89
 72عدالة أبضد ابراىيم ، ابعديد بُ السرد العربي ابؼعاصر ، ص  90
 350ابظاعيل غزالي ، النهر يعض على ذيلو ، ص   91
 354ابؼصدر نفسو ، ص  92
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 ،  العنف...(.   لأك السلبي )الكراىية ، القتل، ابعه ابي ) التغيتَ، التحرر ، ابغب ...(بهالآخر سواء بطابعها الإ

 _ تعدد الرواة : الرؤية السردية الحوارية:3

جانبا من جوانب الزماف أك ك ابغدث أ يعد السرد" ىو الطريقة التي يصف أك يصور بها الكاتب جزاء امن 
، أك ملمحا من ابؼلبمح ابػارجية للشخصيات أك يتوغل بُ الأعماؽ فيصف عابؼها ما ابؼكاف الذم يدكر فيه

طابات الركاية خ ، أك حديث خاص بالذات ، فالسرد إذف خطاب من نفسية ن خواطرالداخلي ك ما يدكر فيها م
 95أكلا ك بدواقعو ثانيا ، كبالرسالة التي يبثها بؼن يسرد لو ثالثا"خطاب مرتبط بالسارد ؛  ابؼتًاكبة

ستول ابػارجي الظاىر ك الداخلي الباطن، ابؼة ك مكملة لبعضها البعض تعمل على عبفمهمة العملية السردية متش
العمل كما بىلط كابؼقصود بدوقع السارد الزاكية أك الزكايا التي يسرد فيها الراكم الأحداث ك ليس الراكم ىو كاتب 

البعض بل بنا بـتلفاف.  كبالتالي فإف "الركاية ابؼتعددة الأصوات ، ذات طابع حوارم على نطاؽ كاسع ك بتُ بصيع 
جرل كضع بعضها بُ موجهة البعض الآخر ،  ىذه العناصر حوارية  أم أف اتعناصر البنية الركائية توجد علبق

التعدد الصوبٌ الذم يسمح بدفع السرد  ذا كى  .96 عمل موسيقى"مثلما بودث عند ابؼزج بتُ بـتلف الأبغاف بُ
اربة إلى ىذه التقنية للخركج من عتبات الركاية الكلبسيكية التي  غالركائيوف ابؼ توجوبكو الصراع ك التطور، حيث 

 .اكانت تتميز بحضور الراكم الوحيد الذم يهيمن على مسار السرد من بدايتو ابؽرمية إلى نهايته

بركونو إلى ابؼقومات ابؼستمدة من  "النهر يعض على ذيلو"يز ابػطاب الركائي قيد الدراسة كيتم 
.  ك التي تستفز القارئ ك 97"اشتغاؿ ابػطاب على ركاية الأحداث بشخوصها ككقائعها كفضائها ابؼكالٍ كالزمالٍ"

الطلبسم ك الأسئلة ك  و فليست الركاية قالبا جاىزا ىادئ بل بؾموعة منيتتبعث الريبة ك الشك بُ نفس
ستفهامات التي تنتظر من القارئ أف يفتش عنها بتُ الشيفرة ك الأخرل لعل ك عسى بهد السبيل لفهم  بعض الإ

 مغاليقو التي تستعصي على القارئ ابؼستهلك العادم .

سلطة البطل الأحادم ، حيث تداكؿ على الدكر عدة شخصيات ك ابعديد أيضا أنها بزلصت من  
 ا _ لوكيوس/ إيوس _ حارس ابؼرمى(. كيظهر الراكم بُ الركاية عبر الأشكاؿ التالية: ) أريان

  :الراوي الغائبNarrateur homodiégétique 

                                                           
 112، د ت ، ص 1عبد الرحيم الكردم ، السرد بُ الركاية ابؼعاصرة، مكتبة الآداب ، القاىرة، ط  95
 59، ص 1986،  1ابؼغرب، ط -ميخائيل بختتُ ، شعرية دكيتسفسكي ، تر: بصيل نصيف التًكي، دار توبقاؿ ، الدار البيضاء  96
 146، ص 2000-1999، ابػطاب الركائي عند حنا مينا ابؼرفأ البعيد بموذجا ، رسالة ماجستتَ جامعة ابعزائر، بؿمد عمور   97
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ستعمل ضمتَ الغائب }ىو{ نظرا بؼركنتو ك بساطة تفاعل ابؼتلقي معو، ك ضمن ىذا الشكل من القص يُ 
تعلم شخصيات الركاية مستفيدا من مساحة التعبتَ عن  غالبا ما يكوف موضوعيا ، يعلم فيو الراكم أكثر بفا

 متضمن بُ الأحداث.  غتَ .بدا أنو 98بؾموعة من الأفكار ك ابؼعتقدات "دكف أف يبدك تدخلو صارخا كلا مباشرا"

. كاف ابؼصور .( " ىو العنواف الصاعق لاحتًاؽ مسرح بركدكام.7الركاية مثلب صفحة ) ك بقده بُ 
 99وـ الفجر إلى ابؼكاف الفاحم بعد أف ىاتفو رئيس بررير بؾلة قيامة كأبدية..."لوكيوس قد ىرع على بز

كشوما أيضا على جسدىا غتَ كشوـ  ( " أكؿ مرة ستكتشف يامنة بأف لعركس النهر22ك الصفحة)
ع الكتب ابعواؿ ك ىي بسن ابػامسة عشر ، ائزكج بتر لإيوس أف ت( " قدّ 372ك الصفحة )  100كجهها كعنقها"

" ابؼدبغة جزيرة  (500)ك الصفحة   101".رل ، فلم بودث أف مسها أك ناـ معها..حأبيض أك شكلي بالأزكاج 
، لاذىب كاف  معزكلة بُ ابؼدينة منطقة ملغومة مستقلة بذاتها... كانوا يطلقوف عليها فيما مضى اسم دار الذىب

 102"...يستخرج من ابؼكاف طبعا فالإسم لا بول على منجم

ابؼختارة رغم كثرة ابؼواقع التي بوضر فيها الراكم غائبا نعثر على علمو بحريق مسرح  بُ ىذه ابؼقاطع 
بُ شقتو بحي 'منهاتن' بُ نيويورؾ ، حيث توجو  اتام قبل البطل لوكيوس الذم قضى ليلتو مع ابؼمثلة لوليك بركد

 فدىا كاحدة كاحدة قبل اجس بُوشوـ عركس النهر ابؼرسومة بابؼسرح المحتًؽ فجرا . ك يعلم أيضا   لأخد صور
 شفها البطلة أريانا ابؽندية ابغمراء التي كانت ترل كشوـ عنقها ككجهها فقط .تتك

كما يعلم بزكاج إيوس  الشكلي من العجوز بائع الكتب ابؼستعملة ك بأنو يعاملها كابنتو كليس   
س فيصفها ك يفسر للقارئ بؼاذا ح لنفسة مساحة للحديث عن ابؼدبغة التي يعمل فيها إكو نكزكجة لو، كأختَا بي

 ذلك الإسم.ببظيت 

   الراوي المشاركNarrateur Hétérodiégétique : 
يعتمد ىذا النوع على ضمتَ ابؼتكلم }أنا{ حيث ابؼتلقي على  موعد مباشر مع الأحداث التي تعايشها 

فيعريها بصدؽ ك يكشف عن  الشخصيات ك بالتالي ''ينسى القارئ ابؼؤلف لتوغل الأنا بُ أعماؽ النفس البشرية

                                                           
 192، ص1991(، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية دالتا ، فعبد ابؼلك مرتاض ، برليل ابػطاب السردم )معابعة تفكيكية سيميائية مركبة لركاية زقاؽ ابؼد  98
 7لنهر يعض على ذيلو، صابظاعيل غزالي ،  ا  99

 22ابؼصدر نفسو ، ص   100
 372ابؼصدر نفسو ، ص   101
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، إذ أف الراكم ىنا تكوف معرفتو بؿدكدة بالشخصيات حيث   103ب''نواياىا ك يقدمها للقارئ كما ىي لا كما به
 مها حسب ابؼعلومات التي بسنحها عن نفسها. ديق

" كلدت بُ مدينة تنتصب على حافة نهر 'أـ الربيع' ...  (129)بُ الركاية مثلب بُ الصفحة  هكبقد 
ت بعد صانع مراكب ك فلك ... أمي ابؼدعوة عائشة الزمورية  التي جنّ اف أبي الأصلي ابؼعركؼ بكنيتو اللوكوس ك

تها عن لميطالية  سالفيا إرث ساعات بُ قبو البيت كبؼ( " لم تتًؾ أمي الا136ك الصفحة )  104كفاة أبي ..."
ة مثتَة ئ.. لم ار مثلها قار .ا... لم اتعمد ذالك ( " قتلته378ك الصفحة )  105بكرة أبيها بُ شاحنة ك سافرنا..."

جاءتتٍ بتنورة بضراء صدمتتٍ   ... ... ذات مرة جلبت كل ما أملك من كتب الفرنسية  ك لم أعرض عن غتَىا
 106بابؼكتبة ... بلى أنا قتلت ابؼعلمة نهتَة" ةقيالعار ... خنقتها بثوبها لص ي منكانت عاتية فخشيت على نفس

ضمتَ ابؼتكلم الذكورم ) لوكيوس/ بائع الكتب ابؼستعملة( حضور لثلبثة ابؼختارة ، بقد بُ ابؼقاطع ا 
 فالأكؿ يسرد تفاصيل حياتو من كلادتو ك كيف مات أبويو ك ابغياة الأخرل التي كجدىا عند العائلة التي تبنتو.

فرنسية نهيػػػػػػػرة ك بأف وس بُ بغظاتو الأختَة كيفية مقتل أستاذة اللغة الإيأما الثالٍ فيسرد لزكجتو  
 غوايتها لو ك خوفو من العار عجل بقتلو بؽا دكف كعي منو.

 الراوي الثنائيLe Duo de narrateur  : 
 " فالنص السردم دا بطريقتتُ بـتلفتتُحيركم بهما حدثا كا ىو أف يتقمص الراكم  الواحد دكرين اثنتُ

ىذا التسلسل مشركعا إف كاف  أخرل لابد أف تتسلل إليو ، كأحاديا بُ ىيمنة بمط من الرؤل فإف رؤل  فمهما كا
من خلبؿ ابغوارات ابؼتبادلة بتُ الشخصيات ابؼختلفة التي تتعارض مع بعض الشخصيات قصد إدانتها ... إف 

.كىذه التعددية تسمح  107قائمة بُ النص بصورة أك بأخرل ، إذ لا يكوف بشة نص لابوتمل التعددية" يةالتعدد
لسردم ك برفيز ابؼتلقي على التفاعل مع التناكب السردم "دافعا إياه إلى التأمل ك البحث كمعاكدة القراءة بالثراء ا

"108 

                                                           
 195عبد ابؼلك مرتاض، برليل ابػطاب السردم ، ص  103
 129ابظاعيل غزالي ، النهر يعض على ذيلو ، ص  104
 136، ص نفسوابؼصدر   105
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بينها من خلبؿ حضور الراكم الثنائي الذم  د أف الشخصيات تقابظت الأدكار فيمابقبالعودة إلى الركاية 
ا بُ أزمور بالصدفة بعد ييطالية سالفة الإتُ تقريبا حيث بقد "حلت السيدتقتتُ متشابهيس ابغدث بطر نفيسرد 

حيث بصع قدر الساعة الغامضة سالفيا بأبي  اؿ إلى الدار البيضاء...غنقلها من البرتتجنوح السفينة التي كانت 
الأزمورم، أغرمت بو ك بحرفتو... غتَ أنها أرخت مرساتها بُ قاع أزمور ك لم تغادرىا لأم بلد آخر طيلة بطسة 

ك بقد أيضا بُ صفحة أخرل "ضمن ركاب الباخرة كانت مربيتي  سالفيا ، نزلت الإيطالية  .  109عشرة سنة"
تعابِ  ارجت على ابغانة الفرنسية لتشرب  كأسعكيفما اتفق بُ مدينة أزمور ك أقامت بُ فندؽ حقتَ بالقصة ... 

نادؿ ذلك ك قاؿ بؽا : بو قنوطها ك تعبها، ك ىناؾ أعجبت بساعة ذات بندكؿ معلق على ابعدار ... فلبحظ ال
لا أنصحك بالإحتكاـ إلى توقيت ىذه الساعة ... ىذه الساعة من صنع بؿلي سيدبٌ كإف أردت أف بستلكي 

 .110مثلها عليك بالساعابٌ الوحيد الذم يسكن على ضفة النهر"
الأكؿ يدكر ابؼقطعاف ابؼكرراف حوؿ نزكؿ سالفيا بابؼغرب )أزمور( نتيجة لظرؼ جوم )الضباب( ، غتَ أف 

لعها بالرسم خصوصا على 'أـ الربيع' بينما يدخل ك ينتقل مباشرة إلى إعجابها بالساعابٌ ك حبها لو بٍ يعود إلى 
 بالساعة فدبؽا عليو:                   الثالٍ بُ تفاصل تعرؼ سالفيا على الساعابٌ بواسطة النادؿ الذم رأل اعجابها

                                         
                

                    
                                                         

               
 
 
 

أف تسقط الفتات ابغبلى على إفريز مكتبة  الغريبة خر فنجد " على الرصيف شاءت ابؼصادفةآأما بُ مثاؿ 
ها فجأة أماـ بغظة طارئة ... ما يداىم البلدة من غزكة نفس تدىا صاحبة ابؼكتبة كجدحك بدأىا ابؼخاض... ك 

كما نعثر أيضا بُ صفحة أخرل "كاف نوما غريبا لم    111البياض، ك مابودث بُ مكتبتها من أمر كلادة عجيبة"

                                                           
 131هر يعض على ذيلو ، صابظاعلي غزالي، الن  109
 150ابؼصدر نفسو ، ص   110
 284، ص نفسوابؼصدر   111

طارئ جوي 
 الساعاتي سالفيا    
ساعة نادرة 
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 حانة

 ساعة
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تشهد بلدة الفراشة السوداء بغظة عجيبة ك مفزعة ... دابنتٍ بـاضك فأسعفتتٍ جارات ثلبث على  الذىاب إلى 
لدة ... عندىا سقطت من فرط ابؼخاض الذم دابنتٍ ، اتضح أنتٍ سقطت بدحاذاة مكتبة فخرجت مستشفى الب

  . 112إلي صاحبة ابؼكتبة"

وس يوـ تطاير زبد النهر بُ أرجاء البلدة ، غتَ أف ابؼقطع يبُ كلب ابؼقطعتُ اتفقا على ابغديث  عن كلادة إ
 يف صادفت كلادتها بُ ابؼكتبة.( من الركاية كك2)بُ ابعزء  الأكؿ يتولى الراكم سرده 

أما ابؼقطع الثالٍ فتتولى ثيويناس  )كالدة إيوس(  استًجاعو بُ أياـ مرضها لتحدث ابنتها بو ك كأنناىنا أماـ 
بؾموعة من ابؼرايا متعددة الأشكاؿ ك الزكايا ، ك كل مرآة تعكس ابؼاثل أمامها إلى ماثوؿ تتداكؿ عليو ابؼرايا 

 الأخرل: 
 

 

 

 

 

  اء الزمن من منظور التجريب:_ بن4

على اعتبار أف الزمن عنصر مهم من عناصر التشكيل السردم الركائي فإف الإمساؾ بتعريف جامع  
كبني أيضا حيث أف "بحث الركائي عن تشكيلبت  لانهائي ك تشظم يءمانع لو ليس بالأمر السهل ، لأنو ش

شكل البنية  ا ... إف شكل البنية يتحدد ك يتبلور معتمدجديدة كبذريبها بُ النص ينطلق من بنية التشكيل الزمتٍ
كىذا يعتٍ أف التشكيل النهائي للركاية يعتمد أساسا على التحولات الزمنية التابعة فيو  113الزمنية بُ النص"

جدؿ  بأشكابؽا ابؼختلفة ك التلبعبات التي بيارسها الركائي على الزمن  كيسلطها عليو " فالركاية ابغديثة ترتكز على
الأزمنة الداخلية ، كتداخل أبعادىا كانفتاحها على الآلٍ ك الآبٌ ، كبالتالي لم تعد نهايتها بؿددة ك بنيتها مغلقة  

 . 114كالركاية التقليدية"
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كتتأرجح الركاية عموما بتُ بمطتُ من الزمن بنا: زمن ابغكاية أم الزمن ابػطي الذم يستَ كفق  
كبالتالي   من السرد أم الزمن الذم بزتلط بو عمليات التقدلَ كابغذؼ كغتَىا .تسلسل ىرمي لو بداية ك نهاية. كز 

. ك بتُ ىذا اللبتطابق نعثر على مظهرين سرديتُ بنا: الاستًجاع ك الاستباؽ اذ أف بودث اللبتطابق بينو
ىن را،  تذكارم الذم يعتٍ استعادة أحداث سابقة للحظةالاس( أك السرد Retrospection"الاستًجاع )

ـ على ركاية حدث و ستشرابُ الذم يعتٍ كل حركة سردية تق( أك السرد الإAnticipationالسرد ك الاستباؽ )
 .115مقدما" هلاحق أك ذكر 

، ك بالعودة إلى  راؼ عموماشىذا فيما بىص التًتيب الزمتٍ القائم على مظهرم الاستذكار كالاست 
 إلى أحداث سبقت عملية ابغكي. ىب بابؼتن السردمستذكارية التي تذالركاية بقدىا غنية بابؼقاطع الا

، بُ بيت أعزؿ على سفح  حيث بقد أريانا تتذكر بغظة كلادتها قائلة : "بزيل كلادة طفلة شتاء 
جبل ... بغظة الولادة تلك كانت السماء تندؼ ثلجػػا... عندئذ كانت ابؼرأة ابغبلى خارج البيت تطمئن على 

( ك ىي أحداث 20. كتواصل البطلة سرد تفاصيل حياتها إلى غاية الصفحة) 116"...فرس بيضاء حبلى بالإسطبل
، كىو  ، عملت أريانا على استذكارىا بؼرافقها لوكيوس أثناء صعودبنا إلى طائرة بيغاسوس كقعت بُ ابؼاضي البعيد

إنذار حيث عمل ىذا عتًافات دكف سابق ، كبهعل القارئ بُ حتَة من أمره كراء تلك الا ما يناسب ابغالة السردية
  .117جزءا أكبر" الاستًجاعالاستًجاع على إعطاء الزمن الركائي نفسا طويلب كلما ضاؽ الزمن الركائي شغل 

كقد حفلت أريانا بُ ابعزء الأكؿ من الركاية بالعودة ابؼستمرة بابؼاضي ك كسرة ابغدكد الزمنية لتجسيد  
 س من أصل ستة ،أعراس ذات بؿفل صغتَ، رقص على طوؿ الليل، فنجد "تتذكر ثلبثة أعرا شتهايالتجربة التي عا

كىو تشخيص لأىم المحطات التي مرت عليها من   118، حناء ك زغردات كدفوؼ تنقر بضراكة ، ىرج ك مرج..."
خلبؿ لعبة الضمائر)ىي/ ىم / ىن(. كلابزلو أغلب الصفات من استًجاعات بـتلفة ابؼساحة ىذا فيما يتعلق 

 بجزء أريانا.

علبقتهن  ن ذاكرتو بُ ست قرل...غما بخصوص جزء إيوس فنعثر على "ست فتيات لعينات دمأ 
غيلبف قصص الفتيات الست اللوابٌ أحببن العربية حيث يستحضر أستاذ   119بالكتب كانت سحرية..." 

                                                           
 182، ص2001نضاؿ، النزكع الأسطورم بُ الركاية العربية ابؼعاصرة ، ابراد الكتاب العرب ، دمشق، الصابّ   115
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 بُ سد الثغراتالبلدة التي يقيم فيها. كتتضح فعالية ابؼيثاقص  منهن مكتبة بُ ةالكتب كتعلقن بها فوفر لكل كاحد
باب  ، أك السردية من باب ابؼاضي القريب الذم يستحضر اليوميات أك الأحداث التي لا تتجاكز بضعة أشهر

: "  الباب ابؼاضي البعيد الذم يستحضر أحداث مرت عليها سنوف طويلة ك كلببنا بيثل مادة دبظة لزمن ابؼغامرة
 أعرض غتَىا جاءتتٍ بتنورة بضراء كضجت بفرح ذات مرة جلبت كل ما أملك من كتب الفرنسية ... كلم

تو بُ مكتبها بٍ قتلو ر يسرد بائع الكتب ابؼستعملة على إيوس بغظة لقائو بنهتَة كعرضها عليو زيا   120طفولي..."
كمضات ذات بعد  زمكالٍ  بؿدد )  شكل بؽا شنقا. ك ىي عملية القبض على اللحظات ابؽاربة من الذاكرة على

 ة(.الليل / ابؼكتب

أقل بكثتَ من الاستًجاع كنعثر عليو بُ تساؤؿ الركام عن الصنداؿ البلبستيكي  أما الاستباؽ فجاء 
كي الأختَ ، ناذرا ما يصلح بؼآرب أخرل عند اىتًاءه ، كأف ي: "مصتَ الصنداؿ البلبست لأريانا ك مصتَه قائلب

 121نات..."ع منو الأطفاؿ عجلبت لشاحصنيلحم حزـ سطل أك ثلمة باب خشبي أك ي

كبقد أيضا بزمينات إيوس حوؿ ما إف سرقت كتابا من القرصاف ، كيف تكوف عقوبتها "كانت  
تعرؼ لو امتدت يدىا إلى بؾلد سيفتضح أمرىا ... حتما سيزرع مسمار يده برت فكها السفلي ليخرج من فمها 

 . 122..".كيعلقها على ابغائط ، بطنت كارتعبت بشدة

، يا لدل الكاتبة الإسبانية ليليافلدل حارس ابؼرمى الذم يعمل بستان هدالآخر فنجالاستشراؼ أما  
حيث ك بعد كفاة كل الرجاؿ الذين تزكجوىا صارت نذيرة شؤكـ عند كل من يرغب بُ كصابؽا " فربدا الدكر القادـ 

سود من الأ طل منطقي سيحصل بالقوة ك بالفعل ... تلقى ذات مرة ىاتفا من دار نشر القييكوف عليو كتحصس
. فابؼقاطع ابؼذكورة " تتجو بكو ابؼستقبل بالنسبة  123شخص غامض قائلب احذر السيدة ، أنت الضحية القادمة "

ة ظ، توقف بغؽ ستبالبلإلى اللحظة الراىنة أك اللحظة التي بودث فيها توقف للقص الزمتٍ ليفسح مكانا 
ابغدث الآلٍ إلى ابؼابعد  أم ابؼستقبل أم ككلها تصب بُ خانة الانتقاؿ ب . 124مستقبلية منظور مستقبلي" 

الدفعة القوية التي تنحو منحى التنبؤ أك التمهيد لأحداث قد بردث فعلب )حيث بُ ابؼثاؿ الأختَ الضحية القادمة  
 ليلياف نفسها ( كاشراؾ القارئ بُ عملية الإحساس بحياة الشخصيات ك تطورىا عبر فصوؿ الركاية . كانت
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تيب الزمتٍ الذم غلب عليو الإستًجاع )خصوصا بُ ابعزء الأكؿ الذم تشارؾ بعد حديثنا عن التً  
. لابد من ابغديث عن الإيقاع الزمتٍ الذم يتضمن ما  فيو أريانا كلوكيوس استحضار ماضيها على متن الطائرة(

 يلي: 

 تسريع السرد:  .1
 الخلاصة: 1_1

كتابو خطاب ابغكاية " من أبرز أكجو بُ   "نيتيجتَا ج"ىي تقنية تعمل على تسريع السرد ك يعدىا 
التسريع السردم ، التلخيص أك ابػلبصة التي تعتٍ سرد أحداث ككقائع يفتًض أنها جرت بُ سنوات أك أشهر أك 

. كبقد ذالك النص بُ قصة إيوس  125مات دكف التعرض للتفاصيل"كلات أك أسطر أك  حساعات  اختزبؽا بُ صف
مذ عرفت الكتابة ك القراءة حيث بػصت حياتها من بغظة الولادة إلى التي كلدت بُ مكتبة ك أحبت الكتب 

  .(304إلى  283( صفحة من )21كصوبؽا ابػامسة ابتدئي أم حوالي عشر سنوات بً سردىا بُ )

، ك إف ابتهج أطفابؽا للزكبعة البيضاء ... على الرصيف  "لم يتبخر ابؽلع الذم ألم بناس البلدة 
أف تسقط الفتاة ابغبلى...منذ الزج بإيوس بُ مدرسة كىي بذنح بشكل مسحور صوب شاءت ابؼصادفة الغريبة 

 126الكتب.." 

 .سنة15إلى العمر ه كما بقد تلخيصا بغياة غيلبف بُ صفحتتُ أم منذ نعومة أظافر  

بالكامل كىو بسن العاشرة ظل غيلبف بُ طفولتو يلبمس كتب أبيو الصفراء ...  و"" حفظ القرآف عن أبي 
ية ، قبل أف يستقر بُ و كانتقل بتُ أكثر من عم لو أياـ الإعدادية ك الثان ةبسن ابػامسة عشر كىو بوه مات أ

 . 127ابعامعة بؼفرده "

 الحذف : 2-1 

عن بعض الأحداث بُ  عنصر من عناصر تسريع  ابؼنظومة السردية من خلبؿ التغاضي ك السكوت 
    128راحل من القصة" بأنو " بذاكز بعض ابؼ الٍالركاية ، كيعرفو ابغميد
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: " ىل يعقل أنها اختفت لشهر بُ بيت طيف الشاعر دكف أف  كبقد ىذه التقنية بُ بعض ابؼقاطع من مثل
حيث اختفت إيوس بُ مكتبة أستاذ العربية بؼدة شهر كامل تقرأ الكتب دكف أكل ك شرب   129"  تعي ذلك

 لتنقل بعدىا إلى ابؼستشفى بُ غيبوبة تامة. 

فقدت بصرىا بساما كلم يستغرؽ  بصتَتها... دأ يعتوذلك الصيف من ضباب لئيم ب"كانت تشكو  
، بؿتلب مساحة بطسة  . فابؼقطع يسرد حادثة عمى ثيويناس كالدة إيوس بُ مدة أسبوع130 الأمر إلا أسبوعا..."

 أسطر فقط . 

إيوس كىو اختصار اللقاء بتُ   131"بعد صمت داـ ساعة ، شرحت لو بذعر أف لا كجهة بؽا"  
الشابة ك بائع الكتب العجوز ، لتسرد لو معاناتها منذ كفاة كالدتها فالسكوت داـ ساعة كاملة متًبعا على مساحة 

 سطر فقط. 

كلم تكن ابؼقاطع  متواترة ابغضور بل تناكبت مع تقنية التلخيض كذلك للعمل على اسقاط بعض  
كينسى  داخل قصة مسار آخر ، فينشغل ابؼتلقي بقصةابؼراحل غتَ ابؼهمة ك التي إف ذكرت ستنحرؼ بالسرد إلى 

 غرضو الرئيسي.

 _ تعطيل السرد: 2

 هد : شالم 1_2

كشف عن ييقصد بو " ابؼقطع ابغوارم الذم يأبٌ غالبا بُ ثنايا السرد بشكل بناء عاـ للنص ،  
طالة إعمل على .حيث ي 132"   عادة بصورة مفاجئة غتَ منتظرةيأبٌكجهة نظر الشخصيات  التي تتجاكز ، ك 

ستعانة بتقنية ابغوار التي تتبادؿ فيها الشخصيات الكلبـ فتتجلى فيو الا عملية السرد ك التفصيل فيها ، كيتم
 تها  ابؼخفية. اأفكارىا ك تأملبتها ك نفسي

 بُ ركاية النهر يعض على ذيلو بُ مواقع منها :ما بقده كمن أمثلة ذلك 

( " أريدؾ معي 10-9رحلة التي طلبت فيها منو مرافقتها بُ الصفحة )ابغوار بتُ أريانا ك لوكيوس حوؿ ال -
 "بُ رحلة عاتية طابؼا أجلتها كقد آف أكانها
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 رحلة؟  -

 ت بركي بارتعاش لاىب كناىب:نفبريبة كاستأ اسأبؽ -

، ك بيثل  133ف لم أبقزىا الآف بالذات..."إأجل، رحلة جسورة حلمت بها طويلب ، كحيابٌ فراغ أسود  -
توالد الأحداث ك وارم ابغاضر على مساحة تقدر بصفحتتُ كنصف بسهيدا ذكيا من الكاتب للركاية ابؼقطع ابغ

  .من ىذه الرحلة فيها إنطلبقا

تُ لوكيوس كأريانا أيضا  حوؿ السفر إلى ىيباتيا ك التخيلبت التي كانا يعيشانها ك يتقابظانها حوؿ ب ابغوار -
 كاية؟ر (صفحة " أليست برىانيا ىي مربية لوكيوس بُ ال12مدار )ركاية ابغمار الذىبي للوكيوس أبوليوس على 

 بلى، كربدا يكوف ىذا النزؿ ىو منزبؽا بُ ذلك الزمن الغابر   -

؟تلا  -  نسيا إقفاؿ الشرفة عند النوـ

 من ؟سأؿ لوكيوسآابؼكاف غتَ  -

 عزيزم لوكيوس لصوص... طبعا ليس طائر الفينيق الذم سيداىم الغرفة ، لصوص يا -

 134" ابؼاجنة...أكقفوا الساحرة... ذهأكقفوا ى -

 ابغوار بتُ الطبيب النفسي ك العامل بُ مكتبة لوكيوس أبوليوس: -

 مرحبا بالزائر الأكؿ -

 أنت أكؿ زائر يدشن ابؼكتبة  -

 ، للكاتب ابظاعيل غزالي . الباب ابػلفي للجنة -

 تلك نسخة كاحدة منو لو بظحت تفضل معي .بم -

 معذرة قاؿ -

 ..غريب مكاف الكتاب فارغ. -

 135لاأصدؽ... غتَ معقوؿ بابؼرة  -
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كابؼلفت للئنتباه أف الركائي أكثر من ابؼشاىد ابغوارية بصفة ابغوار ابػارجي ، بـتلفة الطوؿ ك القصر ك 
 السعة بذعل زمن السرد يتطابق مع زمن ابغكاية .

 الوقفة:  2_2

لتدقيق بُ فضاء ابؼكاف ىي عملية إبطاء السرد "فاسحا المجاؿ لآلية الوصف بالعمل ك التصوير ك ا 
حيث يصل السرد إلى منعطف حكائي يتوجب التوقف من مسح ابؼوجودات الوصفية  مسحا  كصفيا يساعد بُ 

 136تلقي حيوات السرد على بكو أفضل "

جدا لايسع ابؼقاـ لذكرىا بصيعا ، كمن ميزات بعضها أنها طويلة  ةك اللقطات الوصفية بُ الركاية كثتَ  
ر مع تفاصيلها تاركا بؼخيلتو العناف بُ ملبمسة تلك هقارم يتماىى معها حد الذكباف فينصنوعا ما، بذعل ال

 الوقفات ك الإحساس بها. 

ط مياىها بىو يتقب أدلَ التًاب كما لو كاف برغيا ح ك تَتىسيس ك  بوكاتنافنجد " بظع لأثر  
عيق بومة ابؼستنقعات الإفريقية . يلغي مسنوف كما لو كاف مفتولا من أسلبؾ البرؽ ، ىسيس يلغي ىدير النهر ك ن

شحاج العقاعق ك سقسقو عصفور الشوؾ الصنوبرم كرطانات الوقواؽ الصقرم ابؽندم ... أما  الغريب فأف 
   137يتطاير يعسوب غريب بشكل خفيض على بؾرل بوبؽا..."

 أسود حجر  ابؼلمس ،تُ، ل ، حجر قهوائي "حجر معدلٍ أزرؽ ، مشوب ببياض بُ حواشيو بقدك  
، ثلبثي السطوح أك  ، بأشكاؿ ىندسية متباينة ، حجر أمهق ، حجر مثخن بطتُ ابغرث حاد الرؤكس
 138"بطاسي...

بستانا صغتَا للخوخ ك  ، بوفو نبات الصبار الذم يسور "كحيدة بُ منزؿ على السفح كذلككبقد   
العصافتَ ك الطيور ، ك لا بىلو من   يةاثر بغو تأالرماف ك ابؼشمش كالتتُ ك التفاح ك النعناع ، البستاف الذم سي

ترؼ أشكابؽا إلا بؼاما الشقراؽ ك الزاغ ك العوسق ك الدخلل ك السودؽ ك ىازجة ابعبهة ك ديك الغاب ك سيد 
 . 139ابعباؿ ك بظامة الصركد..."
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يؤكد  ف ك ىو ماثستًاحات الوصفية ك أخرل بنزكعها بكو القاموس الطبيعي ابؼككتتميز ىذه الا 
 للكاتب من خلبؿ أنواع الأحجار ك الطيور التي يعرفها. كالتي كظفها ليشتت عملية السرد ، ك تٍبؼعجم الذىا غتٌ

 إحاطة الركاية بصبغة فنية بصالية ذات بعد كولٍ طبيعي. 

غاؿ ابؼبالغ فيو على شتك بالتالي فقد استغل التجريب بُ الركاية على كسر بمطية الزمن كخطيتو ك الإ 
لزمنية بػلخة نظاـ التًتيب الكركنولوجي الواحد ك ابؼتًابط للحصوؿ على عالم زمتٍ خاضع للوىم ك ابؼفارقات ا

 ابغلم ك ابؽذياف ك الذكريات ابغقيقية ك ابؼتخيلة.

 _ آليات التجريب في المكان:5

 مفهوم المكان : 1_5

ء  الفتٍ ك الدرامي للسرد لابىلو أم عمل ركائي من عنصر ابؼكاف الذم يعد ركيزة أساسية من ركائز البنا
لشخصية الركائية فقط ، ليعتبر معادلا ثنائيا  ية كما لامحيث "لم يعد يعتبر بؾرد خلفية تقع فيها الأحداث الدرا

كلكن أصبح ينظر إليو على أنو عنصر شكلي كتشكيلي من عناصر العمل الفتٍ ، ك أصبح تفاعل العناصر 
. بدعتٌ أنو ليس عنصرا إضافيا لا دكر لو ك لا 140 من أبعاد النص الادبي " ابؼكانية ك تضادىا يشكلبف بعدا بصاليا

 ظوره يدفع الشخصيات للقياـ بدهماتها ك قولبة  الأحداث كإيهاـ القارئ بحقيقتها ككاقعيتها. حمنفعة منو بل إف 

إليو ، ك من ىنا  بتُ سابؼنت ةمن برديد ىوي -ابؼكاف –" فما أكثر الأحياف التي يتمكن فيها الإطار البيئي 
 لذلك بقد الركائي بُ حاجة ملحة للبعد ابؼكالٍ مهما كاف نوعو ك شكلو. 141 كانت العناية بو كاضحة"

 الأمكنة الحاضرة في الرواية :  2_5

بدا اف التجريب خركج عن ابؼألوؼ ك النمطية ك الركود ك السعي بكو التجديد بُ  أم شيئ من  
مكنة ك تضفي عليها بعدا نفسيا ككجدانيا. ك ىناؾ الأماكن الواقعية بنوعيها خلبؿ تقنيات مستحدثة تتلبعب بالأ

 صي أىم الأمكنة _ رغم تعددىا _ فنجد:بكالعودة إلى الركاية بابؼغلقة ك ابؼفتوحة ك الأماكن ابؼتخيلة. ك 
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 الاماكن الواقعية : وفيها مايلي:  1_2_5

 :الأماكن المغلقة  
لب غتٌ عن ىذا النوع من الأماكن لأبنيتو فكاف بُ العمل الركائي ، نغلبؽ من خصوصيات ابؼيعد الا

ما ترتبط بابػوؼ ك ابغنتُ ك الراحة ك الوحدة فتخلق  ارتباط بالأحداث ك الشخصيات . ك كثتَ بُ الا ةالكبتَ 
 الصراعات النفسية كالرغبات الشخصية ابؼتأججة ك نذكر منها : 

: كىي  أمكنة مغلقة مرتبطة ببعضها البعض ربظت 11القاعة  /الطائرة / المطار )جون إف كينيدي( 
: بعد السفر ك التحليق بُ السماء على متن طائرة  ة ميلبد الأحداث الآتيةظ، كبغ نطلبقة العامة للركايةالا

ـ و فبعد اختبار ابؼقاعد من طرؼ أريانا ك لوكيوس ، بدأت ابؼمثلة مباشرة بُ ابغديث ك استًجاع ي بيغاسوس
 ا بُ يوـ شبيو بيوـ السفر ابػاص بهما )يوـ مثلج / شتاء(.كلادته

  142 "7 رقم لوكيوس بُ مكانو المحاصر بُ مقعد الطائرة ، الكرسي شكبعد ىذه الأمكنة بقد " ارتع 
ة بُ جسهاب شديد كىي بداية ناضإت تسردىا لو دكف فواصل ك بذلوكيوس  بحياة أريانا التي أخ ركىو مرتبط بتأث

 نطلبؽ الرحلة الركائية.ارئ بإيهاـ  القا

مقدس مرتبط بابؼتصوؼ "يوسي"، كقد ذكرتو أريانا بُ خضم حديثها عن ديتٍ كىي مكاف  الزاوية الدالية:
 '.اف، ك ابؼكاف الذم بصعها بأستاذ التاريخ ' ليوس ، كىي ابؼكاف الذم كجدت بو كتاب الأحلبـ بؾريات طفولتها

، بل على مساحات كاسعة من الركاية ،  ةرر ذكره بُ مواضع كثتَ فضاء أخلبقي كثقابُ ، تك المكتبة: 
فنجد مكتبة عركس النهر التي تركها بؽا كالدىا كمكتبة لوكيوس التي كجدىا الطبيب النفسي ، مكتبة ليلياف عثر 

بة ، مكت إيوس مهنعليها حارس ابؼرمى برت الأرض مكتبات أستاذ العربية غيلبف التي كىبها لستو فتيات من بي
ؿ ، مكتبة المحررة الإعلبمية ماريا ابالفرنسية ، مكتبة أيلبنة  ابؼكتبة التي كجدتها ابػياطة مايا برت أنقاض الزلز  ةنهتَ 

.. ك ىي مرادفة للرغبة ك التجديد ك ابغب ك ابعنس ك اللقاءات ابغميمية ك القتل أيضا. فرغم أنها أفضية .سانشيز
ة جدا بُ نظر الشخصيات التي كانت ترتادىا ك بؽا علبقة  كطيدة بها ك نظرة ضيقة بُ نظرنا إلا أنها  عوالم كاسع

لمزيد من التفاصيل بهعلها تتأرجح بتُ كثرة لتقديس ابذاىها. إنها صورة من صور التطور البؤرة السردية كاحتضانها 
 ك تنوع الدلالات التي توحي إليها.

                                                           
  برنامج بذسس  خطوط بيكاسوس ابعوية ىي شركة طتَاف تركية بؽا شراكة مع اير لينغوس الايرلندية بؽا رمز حصاف طائر أبيض ، ك من جهة أخرل فبيكاسوس ىو

 سا11:18 -07/04/2021وـ ي  watch <m.youtube.comاسرائيلي ينظر :
 35ابظاعيل غزالي ، النهر يعض على ذيلو، ص  142



 ذيله على يعض النهر رواية في التجريب مظاهر الفصل الثاني:
 

 
44 

تنشأ لابأس بها ، على اعتبار أنها العلبقة الأكلى التي  ةمساح ةكبرتل ىذه الأمكن ة/ الشقة :غرفالبيت /ال
، فهو بيثل " كطن الألفة ك ابغماية  بتُ الإنساف ك ابؼكاف ، تكوف مباشرة مع البيت الذم يولد فيو أك يستقر فيو

لتجارب ك السكينة كمنو تنبثق التجربة الأكلى التي تعد حسب الدراسات النفسية ابؼرتكز الأساس الذم عليو تنبتٍ ا
 143اللبحقة"

 نذكر منها:  ة الكثتَة الواردةكمن الأمثل

ك  كىو البيت الذم شهد كلادة أريانا 144" بزيل كلادة طفلة شتاء بُ بيت أعزؿ على سفح جبل" 
"نهض رجل البريد كشد على زكجتو من  علبقة ألفة كبضاية ك اطمئناف أم : }تواصل{ىي بالتالي فالعلبقة بينهما 

، لكن دلالتها  و الثانية عركس النهرتجل البريد ك زكجبتُ ر بصع  كبيثل البيت الذم  145" البيتيدىا كسحبها إلى
بؤرة تصادـ ك شجار ك اضطراب بينهما أم علبقة }صراع{ " شقتو  وابؼألوفة  كى الابهابية نابغقيقة تنحرؼ ع

يلج سنت تلك ىي ابؼرة الأكلى التي ... بعد مغادرة الضيوؼ طلت ليلياف بُ الداخل كا ياالتي استاجرىا بشارع غو 
 146فيها البيت ابؼثتَ"

ر أف تقوـ امكنة بصعت بتُ حارس ابؼرمى الذم عمل بستانيا لذل ليلياف بٍ شاءت الأقدأكىي  
 بيتها أم كجود علبقة }حضور/ غياب{. بينهما علبقة عاطفية انتهت بدوت ليلياف قتلب بُ

 : الأماكن المفتوحة 
، إذ  نقيضا للؤماكن ابؼغلقة لتميزىا بابغرية ك الشساعة  فهي لا بؿدكدة ك لا نهائية تعد الأماكن ابؼفتوحة

، ك ابغركة ك  و القاص للخركج إلى الطبيعة الواسعة بيثل حقيقة التواصل مع الآخرينب تدبسثل: " الفضاء الذم بي
ركة الأشخاص كصراعها حيث  تطور الأحداث كحبُحة دكر بارز فتو ، كقد كاف للؤماكن ابؼ نطلبؽالتوسع كالا

  147تكوف الأحداث فيها بـتارة بعناية القاص ك حنكتو..."
، حيث برتل النسبة  حة التي حضرت بقوة بُ ابؼتن الركائيو كقد رسم الكاتب صورا بـتلفة للؤمكنة ابؼفت

 تاتها النفسية ، كقدلاء بدكبو دلشخصيات حرية مضاعفة بُ ابغركة ك الإاالأكبر مقارنة بالنوع ابؼغلق كىو ما بينح 
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 13ابظاعيل غزالي ، النهر يعض على ذيلو ، ص  144
 50ابؼصدر نفسو ، ص   145
 441-435ابؼصدر نفسو ، ص  146
 2009كانوف الأكؿ)ديسمتَ(   31عماد علي سليم أبضد ، ابؼكاف القصصي ، مقاؿ ضمن بؾلة ديواف العرب ، ابػميس   147



 ذيله على يعض النهر رواية في التجريب مظاهر الفصل الثاني:
 

 
45 

من الوصف ك الشاعرية ك ابؼعالٍ العميقة التي بزرج بو من بؾرد مكاف مألوؼ معركؼ إلى حقو أخد ابؼكاف ابؼفتوح 
 مكاف أخر _كىو نفسو_ مليئا بالغرابة ك اللبمألوؼ . ك نذكر على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر:

ك الرئيسي الذم ترتبط بو حياة الشخصيات بُ  يعتبر ابؼكاف الأكؿ فنجد نهر أـ الربيع الذم _ النهر:
_ عركس النهر_ ، كقد أضفى عليو الكاتب صفات الإنساف }أنسنة الطبيعية{ ك  اابعزء الأكؿ خصوصا أريان

 148الذم يلبعب جسدىا فتنضج لو فجوات الفتك"  والدليل "سكرل بهذياف النهر كىسيس

ارس ابؼرمى عند التعليق على الفصل من ركاية ثر أيضا على سلسلة من الأنهار بً ذكرىا حعكما ن 
ليلياف الثانية بُ مداخلة بإحدل مدرجات جامعة كومبلوتينسي كىي "نهر سردم بُ برلتُ كنهر 'التابيز' بُ لندف ، 

. 149 السبر'بُ ركما ك نهر التاج بُ لشبونة  ك انتهاء بنهر مانزاناريس بُ مدريد" ك'نهر الستُ' بُ باريس ك ' نهر
الفرؽ بُ كوف النهر الأكؿ لو بعد استًاتيجي ك سردم مهم على اعتبار انو بيثل ابؼركز الذم تلتف حولو  كيظهر

 .عكس الانهار الأخرل التي يستعرض فيها الكاتب ثقافتو النهرية ،صياتخأغلب الش

بُ ات ابؼائية حيث أتى ذكره على ىذا الواد طحلا يبتعد الكاتب كثتَا عن ابؼس المئوبين: ي_ واد
. كحضور 150 ، كلا ينفق برت ىذه النسبة منهم إلا مانذر" الدسكرة "سكاف يعيشوف فوؽ مائة سنة بُ الغالب

 .طار استًجاع أريانا بغياة كالديها "ميساف ك بيساف "إالقليل بُ 

فيو نهر 'أـ الربيع' ك ابؼكاف الشاىد على بطولات الدسكرة كقبائل  بالذم يص المحيط الأطلسي :_ 
 وكو ضد الإستعمار الفرنسي.آيت سك

بُ أم عمل ركائي بدا أنو كسيط  عنو يعد ىذا النوع من الأمكنة عنصرا ضركريا لاغتٌ _ المدينة / البلدة:
الشخصية  حياة ، أك بنزة كصل بتُ جابية الا أك حيوم بتُ الأشخاص ك الأزمنة سواء من الناحية السلبية

 كبذربتها النفسية كيظهر ذلك بُ الركاية:

 .151 " سالفيا " بولق بُ طائرة صوب ركما مدينة مربيتو -

 .152"كلدت بُ مدينة ...عند ابؼصب ابؼدىش...ابظها أزمور"  -
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فبلدة كلادتها الفراشة السوداء لم بسض فيها إلا بضعة شهور كلاذت بها أمها إلى مدينة ابؼدارس ابؼتابطة " " -
 .  153السبعة' ..."  ىي ذم الآف بُ بلدة ' الأبراج الذئب الأبيض" كىا رحاف

 .154بها إليو: مدينة طنجة" ىر " دلو على ابؼكاف الذم  -

كي يقيم بُ مدينة ييزم ... مراكش ... بدعوة من كاتب أمر ل" لم يكن مقررا أف يزكر الرساـ الابق -
 155البوغاز" 

-
 156" دخلت إيوس نيويورؾ كعرجت بعربتها إلى شارع بركدكام..."  

قيم علبقة خفية بتُ ' ابؽنا' ك ' ابؽناؾ' أك 'الأنا : ابؼغربي' ك الآخر الأمكنة أنها ت يوجد بُ ىذه مالك
تتُ كىي ليس  يالأمريكي' ، كمدل الصراع الظاىر ك الباطن القدلَ ك ابعديد الذم يطبع الثنائ :الأكركبي 

مالات يلخص ثقافة " التقابل بتُ الأعلى ك حتسول بسظهرات لفضاء كاقعي مفتوح على كل الا
 . 157الأسفل"

ب يقلب ىذه ابؼعادلة ك بهعل شخصيات الركاية تهرب من الآخر لتعود إلى الأنا اترغم أف الك 
 كبراكؿ إحيائها  بكل الطرؽ.

خر الشاد ، الآخر ابؼريض نفسيا ... كبالتالي بسثل ابؼدف ، الآ ـالمجر  خر، الآ إذا بقد الأخر ابؼستعمر 
ف ىي عالم ذ، إ غتًاب ك الرفضالتحولات ك الأخطاء كالاابؼذكورة اسقاطها بغالات التوتر ك التهميش ك 

 نتاج الدلالات.إ ختلبفات ك ابؼفارقات كالإسقاطات ك الا

كعند التعمق أكثر بُ جدكل ابغضور ابؼغربي / الأكركبي / الأمريكي بقد أنفسنا أماـ  ثنائية ابغركة ك  
أريانا لنيويورؾ إلى 'نهر أـ الربيع ' كبسوت ىناؾ بينما ك ىو ما بذده مثلب بُ مغادرة   السكوف أك الإقامة ك الرحيل

 . بُ عربتها  اتفعل إيوس العكس كتغادر إلى نيويورؾ لتموت حرق
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 الأماكن المتخيلة :  2_2_5

كجود لو أصلب ك لكن تعامل  يتميز ىذا النوع من الأمكنة بصفة التغريب ك ابػياؿ ، إذا لا 
الغاية بعيدا  كة الاعتبار ك ابغصوؿ على الدلالة يأحق تن السردم يكسبوابؼالقوم بُ الشخصيات معو كحضوره 

 لوفة.أعن ابعغرافية ابؼ

 كبالعودة إلى الركاية بقد مثلب: 

ك ىو ابغلم الذم كانت تهذم فيو ا ، يانىر ب ابظو تفق عليو لوكيوس كأريانا للمبيت فيواكىو ما  _ الفندق:
وكيوس يقلداف حكاية ابغمار الذىبي الذم لو علبقة بهذا الفندؽ كما أف الشرفة ك سها مع لنفمتخيلة أريانا 

 الساحة المجودين بُ ابؼنزؿ لا بيتاف للواقع بصلة.

كىو البيت ابؼذكور بُ ركاية ابغمار الذىبي ، ك الذم كجداه لوكيوس كأريانا ايضا بُ حلم  يون :ل_ بيت م
 أريانا .

، تسع كل ابغائط ، ابغائط يأخد  ركتبة ابؼصنوعة من: "خشب الصنوبك ىي ابؼ_ المكتبة الحجرية: 
ل رؼ يثقل غضو ك ك،  ، كداخل الدائرة مثلث عدد الرفوؼ عشرة شكل ابؼربع ، كبشة دائرة تتوسط مربع ابؼكتبة

  158فمدت يدىا عندما بؼستو اكتشفت حجرا..." بدئات الكتب ...

 

                                                           
 176-175ابظاعيل غزالي، النهر يعض على ذيلو ، ص   158

 إيوس
 ولادة

 أريــنا

 الربيع( المغرب )أم
( (الربيع  

أمريكا )نيويورك_ 
 برودواي(

 علاقة هيمنة

(لآخرا/ الأنا)علاقة هوية   
 موت

 تضاد سكاني

ت(ولادة _ مو )  
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للؤحلبـ ، حيث ك بعد  بزرج عن إطار ابؽذياف ك التداعي ابغر كىي كباقي الأماكن السابقة لا _ الحانة :
تلؤت عن آخرىا بالندماء ، متأمل البطلتُ بؼختلف اللوحات ابؼعلقة على ابعدار " التفتا كجدا ابغانة قد ا

 159تتطاير أشلبءه بكل جهة..."خب كالص

 ـك لوكيوس بعد الوقوؼ مطولا أماك التي بسثل ابؼكاف ابؼفتوح الأختَ الذم عرجت عليو أريانا _ الغابة : 
غابة جلنارية ... ابؼثتَ أف تكوف  ، غظارية ك رمزق، طاغية بُ ال بسثاؿ لوكيوس مقطوع الرأس كىي غابة كردية
 . 160لنبات أحادم ، كأم نبات؟ شجر الدفلى" 

ر ك حضور نبات الدفلى بُ الغابة بهعل ابغقيقية التي سردتها أريانا بُ يقظتها حوؿ عركس النه 
 تها بنبات الدفلى ، بـتلطا بابغلم بُ الطائرة ابؼتجهة إلى ابؼغرب. قعلب

بكو التعبتَ عن رؤية الكاتب بُ الركاية ك ما ذكر  عكىي عملية ابؽركب من الواقع إلى اللبكاقع  كالنزك  
 ه الأماكن _بعضها _ إلا دليل على ذلك فهي لم تكن من باب الإحصاء ك الوصف ك فقط.ذى

 لتجريب على مستوى اللغة: ثالثا ا
ليست ك الأدبية ك القيمة القرائية  ك ابؽوية وتعد اللغة أساس أم تشكيل ركائي ك الصفة التي بسنح 

اللغة بؾرد حركؼ ك كرموز فارغة ابؼعالٍ ، بل ىي الطريقة ابػاصة التي بسيز الكاتب عن غتَه ، إنها تضع الأسلوب 
 بغضور اللغوم متعددا .صاحبها  خصوصا إذا كاف ال ر رؤ و ك تص

أىم ما ينهض عليو بناؤىا الفتٍ ، فالشخصية تستعمل  من : " تكوف اللغة بُ الركايةاضيقوؿ مرت 
، أك تَصِف ىي بها... كبؼا كانت الركاية جنسا أدبيا فقد كاف منتظرا منها أف تصطنع اللغة  اللغة ، اك تَوصَف

 . 161ية بامتياز "م إلى الاجناس الأدبز تعالأدبية التي بذعلها ت

ن شخصيات كزماف كمكاف... يلوح ميؤكد على أبنية اللغة بُ صناعة عناصر ك مكونات الركاية  اكىو إذ
لنا ضمنيا أبنية انفتاح الركاية على التقاليد اللغوية ابؼعركفة ك ابؼزج بينها ، أم أنها تصبح حلبة بذريب جديدة 

 .162" ي ىو عمل باللغة قبل كل شيئثمل إبداعي حداعأم ، "كذلك على أساس أف  تكسر أحادية اللغة

                                                           
 177، ص ابظاعلي غزالي، النهر يعض على ذيلو   159
 187ابؼصدر نفسو ، ص   160
 125عبد ابؼلك مرتاض، بُ نظرية الركاية ، ص  161
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املة لسمات تعبتَية مكثفة ، كنلمح  مظاىر حكتتلوف ركاية ' النهر يعض على ذيلو ' بألواف لغوية  
 التجريب بُ:   

 توظيف اللغة الفصحى :   1

قاـ الركائي بالاعتماد الكلي على اللغة الفصحى _ ماعدا حضور بعض مظاىر التعدد اللغوم _ كقد 
،  رتباط بتُ الركاية ك القارئبُ برريك البنية السردية ، ك ادخابؽا بُ عوالم أخرل ،كسعت من حجم الا تسابن

 كنستدؿ بدقاطع من الركاية: 

 163ؿ..." ءساتريقة ك قشعر جسده ... بلع فا زتو بدهما"كأبما شكّ  -

  164، كأف تسرؽ زكج أختها البكر..."  "ىاجستها أفكار مارقة -

 .165"لم يكن ىناؾ من ند ماء كثر ، كالضجة طفيفة ، بشة موسيقى يونانية عتيقة... " -

، كانت مكتبة فصلها اللبتشبو أم مكتبات  " حجرتها الدراسية كانت تنفرد بدا يسحرىا أكثر -
 166الفصوؿ الاخرل البائسة "

 167بُ غضوف تفكتَه ابؼؤرؽ بالطريقة التي ستصلو بها رسائل جواب..." -

 168.".غريبا لم تطلع عليو. ا" أذىلو الكم الغفتَ لقراءاتها ، كلما فتحت كتاب -
 توظيف اللغة الأمازيغية : -2

راكم على الرغم من ابغضور الكبتَ للغة الفصحى، إلا أف الركاية بزللتها بعض الكلمات الأمازيغية  يتولى ال
 ، كذلك لإضفاء شيء من الواقعية على أحداث  الركاية كبقدىا بُ :  شرحها

على ابعسر الذم كاف يبتغي منو الشهرة كقهر  كىي التسمية التي أطلقها ابؼهندس دالوس أصاد: -
ر من ابؼستعمر الفرنسي ، كتعتٍ الكلمة "بالأمازيغية حيواف خرابُ ضخم كعملبؽ لو أجنحة يطتَ بها ، كيدلق النا

                                                           
 15، ص ابظاعلي غزالي، النهر يعض على ذيلو   163
 83ابؼصدر نفسو ، ص   164
 175ابؼصدر نفسو ، ص   165
 300، صنفسوابؼصدر   166
 353صدر نفسو ، ص ابؼ  167
 522ابؼصدر نفسو ، ص   168
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كغالبا ما تعقبو عاصفة رعد ك برؽ بغظة طتَانو ك ىو بُ الأصل أفعى ، إنو تصور شعبي  ، فمو فيحرؽ الزرع
 169للتنتُ "

ل إليو من ينهر الذم ربط الكثتَ من شخصيات الركاية ببعضها البعض ، بؼا بوال: كىو أم الربيع -
ية عن الأربعتُ االأمازيغية تعتٍ صاحب الأربعتُ ، كنىوية كانتماء ألى مكاف الولادة ك النشأة كبقده "أـ الربيع ب

 170عينا مائية ك أكثر التي تشكل منابع النهر"

ك ىو اسم قرية بؾاكرة لنهر أـ الربيع " القرية الأطلسية ابؼتابطة لنهر أـ الربيع ، كتسمى  أيوغو: -
 171بالأمازيغية أيوغو اأم الثور"

 توظيف اللغة الأجنبية:   -3
أف الكلمات الأجنبية ابؼوظفة أغلبها لا بزرج عن أنواع السيارات ، ك التي كظفت كذلك يلفت الانتباه  ما

 ستعرضها كالآبٌ: نلإعطاء الركاية بعدا كاقعيا بُ بعض جوانبها، ك 

كىي سيارة بائع الكتب ابعواؿ التي كاف يتجوؿ بها بُ  Renault esta fette 800 172سيارة  -
 البلبد مع زكجتو إيوس 

 Citroen c3 173ونيت سيارة كامي -

، كبنا السيارتتُ ابػاصتتُ بابػزاؼ " كتَاموس أك  Camion mercedes 174 410سيارة  -
 طيمار" سارؽ الكتب ،ك اللتالٍ كانا يستعملها لسرقة كتب ابؼكتبات ابػاصة ك العامة.

بعيدا كىي السيارة التي ىرب فيها كالد طارؽ الفتاة الأرجنتينية 'أكركرا'   peugeot403 175سيارة  -
 عن منزلو .

 ىذا فيما بىص المجموعة الأكلى ما المجموعة الثانية فتتعلق بدجاؿ كرة القدـ ك بقد ما يلي:
 

                                                           
 123، ص ابظاعلي غزالي، النهر يعض على ذيلو   169
 208-207ابؼصدر نفسو ، ص   170
 540ابؼصدر نفسو ، ص   171
 373، ص  نفسوابؼصدر   172
 401ابؼصدر نفسو ، ص   173
 402ابؼصدر نفسو ، ص   174
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كىي كرة بلبستيكية احتًافية ،كظفت للئشارة إلى البداية البسيطة  MIKASA  176كرة ميكازا  -
 بغارس ابؼرمى ك كيف ظهرت موىبتو بُ حيو.

 هرت فيها براعة حارس ابؼرمى بُ صدىا.ظابعزاء التي  كىي ضربات Penalties  177بيلبنتيات -
 أما الفئة الثالثة فنجد ما تتجلى بُ:

كقد بً تعريبها كتناكبؽا من قبل العامة من الناس كىو ابؼكاف الذم اجتمع فيو  178ابؼصطبة ) الكونطوار( -
 لوكيوس ك أريانا بُ ابغانة ك طلبا ابععة.

لى تنوعها ، حيث لم تكن إيوس تهتم بدا يتعلق بها من ألبسة ك : كابؼقصود بها المحلبت ع 179 فثتَينات -
 ا على الظفر بالكتب ك عناكينها ابعديدة.صبا منهاىتمام فأحذية أك دمى ، بل كا

ك بالتالي فإدراج ىذه المجموعة الأجنبية بُ ثنايا النص ، ساىم بُ تشكيل بنية لغوية خاصة ، تتحاكر فيما 
القارئ بُ ىيئة جديدة غتَ التي اعتاد عليها . كىي تقنية ناجحة بُ استحضار سد علبقة النص ببذبينها، ك 

 المحكيات ك تشخيصها للئيهاـ بحقيقتها ك منبتها الأصلي.

 يف التناص: ظتو   4

 .قدية بػصوصيتو الشكلية كابعماليةق طريقو بُ الدراسات الأدبية كالنشيعتبر التناص مفهوما حديثا  

ك   180" مدكنة حدث كلبمي ذم كظائف متعددة"  "بؿمد مفتاح"ى حسب تعبتَ كإذا اعتبرنا  النص عل
أخذنا بالتعريف الذم يرل بُ التناص أنو " يتضمن نصا أدبيا ما نصوصا اك أفكارا ، أخرل سابقة عليو عن طريق  

حيث تندمج ىذه  الإقتباس أك التضمتُ أك التلميح أك الإشارة أك ما شابو ذالك من ابؼقركء الثقابُ لدل الأديب ،
 181النصوص أك الأفكار مع النص الأصلي ك تنعدـ فيو لتشكل نص جديدا كاحدا متكامل " 

أف يكوف بؿايدا أك بريئا من التقاطع مع نصوص تعاصره اك سابقة عليو، فينتج لنا نص جديدا بيزج  
 بتُ تقاطبات بـتلفة من أجناس كأزماف متقاربة أك متباعدة.

                                                           
 425، ص على ذيلو ابظاعلي غزالي، النهر يعض   176
 425ابؼصدر نفسو ، ص   177
 175، ص  نفسوابؼصدر   178
 293ابؼصدر نفسو ، ص   179
 120، ص1985،  1ابؼغرب، ط-بؿمد مفتاح ، برليل ابػطاب الشعرم ، استًاتيجية التناص ، ابؼركز الثقابُ العربي ، الدار البيضاء  180
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 11، ص 2000،  2الأردف ، ط-مؤسسة عموف للنشر ك التوزيع ، عماف
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وره_ بُ الركاية _ رغم حضوره الطفيف _ للتأكد على قابليتها للبنفتاح كقد سجل التناص  حض 
 على عوالم أخرل بـتلفة غائبة عنها ، كنذكر أىم الأنواع ابغاضرة بُ ثنايا الركاية كىي:

 :  داخليالتناص ال -1
كوف حضوره بُ بساىي النص الواحد للكاتب نفسو مع نصوصو الغائبة الأخرل يىو التناص الذم 

رىا بأم طريقة كانت، كيكوف ىذا التقاطع " على مستول الأسلوب أك على مستول تقاطع ابؼوضوعات فيستحض
ك الأفكار التي تعبر عن ىاجس الراكم كموقفو من العالم، بل تتعدا ما إلى الشخصيات التي بذسد  لك الرؤ 

  182رؤاه..."
لطبيب النفسي الذم أصبح بىيل إليو كاشتغاؿ الركائي على ىذا النوع من التناص بٍ توظيفو بُ ىذيانات ا

كجود مكتبة باسم لوكيوس أبو ليوس ك فيها كتاب بعنواف ' الباب ابػلفي للجنة '  بُ الرؼ السابع ك عندما 
 يبحث عنو مع عامل ابؼكتبة بهد مكانو فارغا ، كلو نسخة كاحدة فقط " سحب الكتاب الأكؿ ، كاف عنوانو  

الباب ابػلفي "ف يكوف لو نفس العنواف ، أكتاب الثالٍ كاستغرب ، سحب ال "الباب ابػلفي للجنة"
نفس العنواف ، بستم اسم الكتاب الذم لم يسبق أف عرفو 'ابظاعيل لو ل :كاف ى، سحب الثالث ك ذ "للجنة

لتنشأ بذلك علبقة جدلية بتُ ابؼؤلف ابغقيقي للركاية ك ابؼؤلف التجريبي الذم اكىم بو ابظاعيل  183 غزالي'..."
 زالي ابغقيقي بوجوده كىو ليس كذالك.غ

 التناص الخارجي:  -2
بىتلف عن النوع الأكؿ كونو يتقاطع مع نصوص بـتلفة من مصادر متنوعة سواء كانت دينية أك أدبية أك 

 تاربىية.... كغتَىا .
تقوـ كيعرؼ أنو " التفاعل بتُ النص السردم كنصوص سابقة عليو دينية اك أدبية أك شعبية ، كلا بيكن أف 

ركاية دكف اعتماد ىذه البنية التي تكشف ثقافات الكاتب ك توجهو الفكرم، عدا أنها بردد رؤيتو ك غاياتو التي 
 184سعى إليها أثناء بناء ابؼعمار السردم" ي

                                                           
لعربية ك آدابها ، جامعة النجاح الوطنية  فلسطتُ ، أمل عبد اللطيف ، التناص بُ ركاية الياس خورم "باب الشمس" ، مذكرة لنيل شهادة ابؼاجستتَ بُ اللغة ا  182

 14، ص  2005
 388ابظاعيل غزالي ، النهر يعض على ذيلو ، ص  183
،  رسالة دكتوراه بُ الأدب ابغديث ، جامعة أـ القرل -دراسة فنية لنماذج من الركاية السعودية-نورة بنت بؿمد ناصر ابؼرم، البنية السردية بُ الركاية السعودية   184

  226، ص 2008ابؼملكة العربية السعودية ، 
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كيتم توظيف ىذا النوع الذم ينقسم بدكره إلى أقساـ أخرل ، لتحقيق الوظيفة الوصفية أك التفستَية  
من لعبة التشكيل  ابغوارية ، كتعميق دلالات السرد ، لتغدك تلك التناصات جزءا لا يتجرأأك ابغجاجية كحتى 

 الركائي. كبالعودة إلى الركاية نعثر على الأنواع التالية : 

 التناص التاريخي:  2-1

  ىو عملية استحضار الأماكن ك الوقائع ك الرموز التاربىية ، لتمكتُ القارئ من معرفة ابؼرجعيات التي 
 يتكئ عليها النص ك علبقتو بؽا ك نعثر عليو بُ: 

 185" 20ستعمار الفرنسي بُ أكائل القرف تُ ضد الإب_ " معركة كاد ابؼؤك 

يعي " دالوس "، كاف"خنيفرة"_ " تزامن الأمر مع بداية توغل الفرنسيتُ بُ الأطلس كمراكدتهم بغاضرة 
..."جيدا أف تلك ابؼقاكمة الشرسة لأشقائو الزيانيتُ ستخب  .186و ذات يوـ

تقع بُ اليوناف، كانت منطقة تابعة للركماف ، برت  "تساليا" بظهاإك ابؼنطقة " ىيباثا"_ " ابؼدينة القدبية 
 187قبل ابؼيلبد"146إمارة مقدكنيا سنة

د ، كترؾ ابغرية للمتلقي لكي يسبح بدخيلتو بُ عوالم حديثة ر كقد سابنت بصيعها بُ اثراء الس 
 د ، فيجد نفسو مسافرا على بوابة الزمن بتُ حيثيات ك احداثيات متباعدة بُ سلم التاريخ.كأخرل ما قبل ابؼيلب

 التناص الفلسفي: 2-2

اخلي أك ابػارجي دفكار ك الرؤل الفلسفية عبر حوار الشخصية الينحو ىذاالنوع من استحضار الأ 
 مع الساعابٌ حوؿ فكرة الأبدية :   "سالفيا"كنعثر عليو بُ حوار 

 أعمق من فيزيائي.... " ربدااىن أنك لست ساعاتيا كحسب ... أنت مهندس زمن ك " ار 

 _ "كما علبقة الشعر بالزماف ، بالأبدية بالأحرل؟"

 _ " الشعر كحده بدكانتو أف يلمس قاع الأبدية ...كىو كالزمن خصماف" . 

 .188_ "كأنك جئت تبحثتُ عن ساعة لقياس الأبدية..."
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 التناص الأدبي:  3_2

حوار أدبي بتُ النص الأصلى كنصوص أدبية أخرل ، من خلبؿ امتصاصها كإعادة قولبتها  ىو 
بطريقة جديدة بذعل ابؼتلقي يود البحث عنها ك الإطلبع عليها أك التوصل إلى براعة الكاتب بُ الإستحضار ك 

 التشكيل كاضفاء ابعدة على ىو مألوؼ.

( ك 193_159شاسعة من الركاية من الصفحة )  مساحةبيكقد أخد التناص مع ركاية ابغمار الذى 
 الذم يعد ابظو أيضا تناصا . "بلوكيوس"الإستعانة بشخصيات الركاية بُ ابغلم ابػاص 

...استوقفهما رجل يبدك عليو من لباسو أنو "ميلوف"كبقد مثلب بُ " بهب أف نبحث عن بيت  
ابغمار الذىبي فنجد " ". أما بُ ركاية "ذيلو ركاية النهر يعض على"بُ  189عراؼ...لتحرسك بركة ديوفانس..." 

ذ طلبتٍ ميلوف لأشاركو عشاءه ، فاستلقيت أماـ ابػواف... قاؿ ميلوف ضاحكا على كلبمي: ما أكصاؼ عرافك إ
أما ابؼؤلفات التي ذكرىا فهي : " اختصار تعليل  190 ذاؾ كابظو ؟ فأجبت: ىو رجل فارع أبظر يدعي 'ديوفانس' "

لبستالٍ لكاتب أندلسي يدعى أبو القاسم سلمة ابن أبضد المجريطي.... اقتتٌ لنفس ابؼؤلف " الكواكب من زيج ا
.... استغرب أف يكوف بؼؤلف من نفس القرف ك "كتاب الأحجار"ركضة ابغدائق " " رسالة بُ الإصطرلاب" ك

 191ىذا الشريف الإدريسي ك عنواف الكتاب ' نزىة ابؼشتاؽ' "

  التناص التراثي :  4_2

بة ك ابؼتداكلة عند الركائيتُ، ك بىتلف توظيفها كطريقة سعد التناص التًاثي من التقنيات ابؼكتي 
 التعامل معها من كاتب لآخر.

كبالتالي فالعادات ك التقاليد ابؼتًبسة بُ الأذىاف لا يستطيع التخلص منها فلب بد من حضورىا كلو  
ارس فيو ، من حيث الزماف ك ابؼكاف ، ك النوع/ ابعنس، بصفة ضمنية حيث أنها "ترتبط بظركؼ المجتمع الذم بس

لعادات انتشارا عادات الزكاج ك طقوس ابؼيلبد.... لذلك بقد ثقافة بصاعية اكالدين ك النظرة إلى ابغياة كمن أكثر 
 .192ة"ما لديها من عادات ك تقاليد بُ كافة بؾالات ابغياة بؼا تتضمنو من قيمة مادية ك كركحية ىام تقاس بدقدار
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 كبالعودة إلى ابؼتن الركائي بقد:  

كفيها تعرضت الركاية إلى مواضيع الزكاج العربُ بطريقة سطحية من خلبؿ تزكيج أخوات  مراسم الزواج: -
أرياف تباعا كل أمسية شام بوضر فيها شخص جديد إلى القرية بيت العائلة ، كتتم فيها الإشارة إلى كيفية 

ثة أعراس من أصل ستة، أعراس ذات بؿتمل صغتَ، رقص على طوؿ الليل، حناء التحضتَ ليوـ العرس" تتذكر ثلب
زغردات ك دفوؼ تنقر بضراكة .... رائحة ابؼرؽ ابؼطهوة بلحم الغنم ك البصل ك الزبيب ... رائحة الكسكس 

 .193تستشرم ، حبات عنب تتساقط من صحوف ترفسها الأقداـ العمياء..."

بالنساء للبحث عن ابعماؿ ك الزينة يتم بغرز إبرة بُ ابعلد كرسم  خاصةالذم يعد طريقة تقليدية  الوشم: -
أشكاؿ ك نقوش بـتلفة بٍ يذر عليها الكحل أك الإبشد ك كثتَا ما يكوف بُ الوجو )ابعبهة ، ابػدين ، الذقن(. ك 

 بقده بُ موضعتُ: 
الذين يتنافسوف على الظفر  _ كشوـ  عركس النهر بُ كامل جسدىا ، ما بهعلها امرأة فاتنة بُ نظر الرجاؿ

بها " الوشم الذم بتُ العينتُ يشبو بقمة قطب.. الوشم المحفور بُ الذقن يشبو شجرة أرز ... الوشم على الكتف 
يشبو حصانا بجناحتُ ...الوشم على ظاىر اليد يشبو نسرا ... الوشم على البطن يشبو سلما ... الوشم على 

 194الركبة يشبو زىرة خشخاش ..." 

بحي السمارين بدراكش "ابتهجت مثل  "ليلى"كاشمة ابغناء 'بللة' كالتي بحثت عنها الإعلبمية الإسبانية _ 
طفلة عندما عرت على مؤخراتها للنخلة ... كصارت امرأة مضاعفة عندما استشعرت كشم ابغناء على ردفيها، 

 ة"يبراكشي سرا من أسرار ابؼدينة الغر كاستغربت كبور الإستلبء الذم اكتسح مشاعرىا كما لو كاف ىذا الوشم ابؼ

195. 

 تراسل الفنون في الرواية ...التجريب من منظور رؤية العالم :  : رابعا

تعد الركاية مصدرا مهما ك خصبا بوتضن العديد من الأجناس ك الأشكاؿ الأدبية ك غتَ الأدبية ،  
ىجرة الأنواع أك الأنواع العابرة للحدكد التي لا كيستوعب قدرا كبتَا من الرؤل ك الأفكار ابؼتباعدة . بؾسدة بذلك 

 تفرؽ بتُ الشعر ك القصة كالرسم ك ابؼسرح ...
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على  ابأف " الشكل الركائي يتميز بالإنسانية ك ابؼركنة كمن بٍ يغدك قادر  "كرم عزيز ابؼاضي"شكيرل  
الأدبي  الشفاىي ، كىو بيزجو بتُ عر ك الدراما ك السينما ك التًاث شاستلهاـ أدكات فنية من الفنوف الأخرل كال
نواع الأدبية بقدرتو الفائقة على التمرد على ابغدكد ، يتميز عن سائر الأ الأساليب ابؼتنوعة كصهرىا بُ بوتقة السرد

  .196القواعد ك على ذاتو أيضا" ك

دبية ك غتَ الأ نواعة ابؼميزة للركاية من أىم معالم التجريب بُ صهر أكبر قدر بفكن من الأيكتعد ىذه ابػاص
، خصوصا أف عملية امتصاص بـتلف الفنوف ك الإفادة منها ا يؤ الأدبية كاستلهاـ أساليبها ، لتحقيق ابؼزيد من الر 

 دبية ابؼعركفة .نواع الأتعد أسلوب أكثر رقيا كفنية يتجاكز الأ

فكار ة على الأ، كثور  ةبسرد على السائد من التقاليد الشكلية السرديك كىذا التداخل إذف ، ثورة  
ابؼيتة ابؼستهلكة التي تقبع بُ ذىن القارئ لسنوات عدة، كقد حاف الوقت بؽدـ الثوابت الشكلية كالعقلية ، كالتعبتَ 

 عن العالم بطرؽ حداثية أكثر بقاعة ك شمولية.

ية نواع الأدبية كالفنوف الإنسانكمن خلبؿ العودة إلى الركاية بؿل الدراسة بقدىا استعارت بعض الأ  
 الآبٌ: ككنلخصها  

 نفتاح على المسرح: _ الا1

يعرض على خشبة ابؼسرح بواسطة  أف تعرؼ ابؼسرحية بأنها " إنشاء أدبي بُ شكل درامي مقصود بو 
. كتنقسم ابؼسرحية  197ىا مؤلف " ر بفثلتُ يؤدكف أدكار الشخصيات كيدكر بينهم حوار ، كيقوموف بأفعاؿ ابتك

 . اساة ك النوع ابؽزلي كىو الكوميديأابؼ لى نوعتُ: النوع الأكؿ  كىوإ

أما ابؼسرح فيعرؼ بأنو : " ظاىرة فنية تقوـ على لقاء مقصود كاع بتُ بفثل ك متفرج بُ زماف كمكاف  
بؿددين، حوؿ نص بهسده الأكؿ للثالٍ ، بهدؼ برقيق متعة بصالية فكرية كما يعتٍ ابؼكاف الذم تعرض فيو 

ىذا  تمنو فركاية  النهر يعض على ذيلو استلهمك .  198ابؼسرحية المجمعة..."  التمثيلية أم : بؾموعة النصوص
م نقسصفحة كاملة بعنواف :كونشرتو ابغصاف الأبيض ابؼ31ص أم بدعدؿ 278إلى 247  النوع من الصفحة 

 بدكره إلى : 
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خلية ،ك مشاىد:الأكؿ ك الثالث ك ابػامس ك السابع ك الثامن دا 9مقسم إلى  _ عازفة الكونثر باص:1
 الرابع ك السادس ك التاسع خارجية. ك الثالٍ

 :يذ_ زوجة الحو 2

 اص:ب_ عازفة الكونثرو 3

فإذا كاف العرض ابؼسرحي يتخذ من الركح كسيلة ىامة لاستعراض ابؼسرحية فهو يتطلب عناصر  
رض تضمن بقاحو ، كىي العناصر التي حرص الكاتب على توفتَىا على لساف الشخصيات التي حضرت للع

 ابؼسرحي بجبل القيامة نزكلا عند طلب أريانا التي كلدت بُ نفس ابؼكاف .

 يلي مقاربة لأىم العناصر: كفيما 

رشادية بُ مقدمات فصوؿ ابؼسرحية لكي قد كفر فيو الكاتب بؾموعة من النصوص الاالمكان :  -1
فهو مساحة من جبل  يسييضع ابؼتلقي بُ صورة متكاملة عن ملبمح مكاف العرض ،  كبالنسبة للمكاف الرئ

 :القيامة ك الزاكية الدالية ، أما الصور الإرشادية فنجد
بُ كسط الغرفة شيئ  قعة...ر ابغيطاف مصنوعة من إزارات م ..." تدخل إلى غرفة حيطانها مصبوغة بالأسود

 .199منتصب"

 .200"بذلس إلى آلة كونثر باص بُ شرفة" 

 .201" ...بأكياس ، يتقدـ صوب الساحة ن آخرىا" ساحة شبو فارغة... حصاف بجر عربة بفلوءة ع

" مايشبو اسطبلب صغتَا ، عبارة عن ثلبثة حيطاف مهتًئة بدكف سقف ... على الأرضية تبن متناثر بُ كل 
 .202، سرج معلق على ابغائط شمالا مع الكيس..."  الزكايا

 الزمان / الإضاءة:  -2

ايضاح الرؤية  بؼعرفة  م فيو الأحداث ، كبذر  ذميلعب الضوء دكرا مهما بُ إبراز الزماف ال  
نوعية الأشكاؿ ابؼوجود ، فإذا كانت الإضاءة قابسة فإنها تدؿ على الزمن الليلي ك العكس كما تلعب الألوف أك 
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نفعالي للمسار الدرامي ك إظهار ملبمح الشخصيات ابؼسرحية كعلبقاتها ابؼؤثرات الضوئية أبنية بُ تعميق البعد الا
 بُ :  ذلك يتجلىابؼختلفة ك 

 _ " بشة إزار أسود كبتَ....العتمة لا يظهر فيها إلا خيط نور ىو الضوء ابؼنسكب من فجوة ابػيمة ...
بعد بغظة تسلط الأضواء على كل  ابؼنتصب ك ابؼرأة الأربعينية ... ءفجأة بشة ضوء الكوة يسلط أكثر حوؿ الشي

 203البهو..."

 ءبشة كوة كبتَة ىده ابؼرة ... كمنو ينسكب ضوء الشمس يضي ...زكؿ الإزار الأسودن_ "بغظة ظلبـ مع 
  .204زكجة ابغوذم"

 .205متخيلة جهة ابعمهور"نافذة  –_ "إضاءة مع رفع الإزار ... تهرع صوب النافذة 

 كبقد: الممثلون:  -3

عن  كىي نفسها زكجة ابغوذم ، امرأة أربعينية ، تظهر بُ الركح بُ قصتتُ الاكلى باص:و عازفة الكونثر  -
جها من الرجل العجوز  كىي بُ سن صغتَة ككيف انها احبت ابؼوسيقى ك أجادت العزؼ . ك القصة الثانية ازك 

 علبقاتها القوية بابغصاف الأبيض ك تهديدات زكجها بقتلو ك إبعاده عنها.

 شاب بُ سيارة زرقاء يصاحب ابؼرأة فتطلب منو اطلبؽ سراح أحصنة كل عربات ابؼدينة .لوكيوس:  -

العازفة  كزكجة ابغوذم ، كقد ختمت العرض عندما بذردت ر كىي نفسها التي أدت دك هندية الحمراء : ال -
من فستانها، فربصها بصاعة من الرجاؿ ابؼلتحتُ ، فتموت . ك ابؼلبحظ أف الشخصيات ) الشخصية ( عناصر 

بتُ ثنايا العرض قاـ داء السيناريو من خلبؿ عدت لقطات مسرحية بزللها فيلم مسجل أمادية سابنت بُ 
 لوكيوس بتشغيلو نزكلا عند رغبة ابؽندية ابغمراء.

تولى ابؼشاىد تركيبها بُ بـيلتو ، كىي يكبالتالي بً ابغصوؿ على بؾموعة من ابؼشاىد بُ أماكن بـتلفة، 
 بؾموعة من القصص ابؼتجاكرة التي تفقد التسلسل ابؼنطقي ك السببي.

بُ رصد الأحداث من الداخل ) حوار ابؼرأة مع نفسها( ك ابػارج كما ساىم أسلوبي الوصف ك ابغوار 
 ابعمهور_ لوكيوس( بحيادية ك دكف التعليق أك التدخل بُ حياة الشخصيات.مع )
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السلوؾ ك الإحساس، ك  ك إذف فانفتاح الركاية على ابؼسرح تأكيد على أف حياة الإنساف يضعها الفعل
طار إة بكل أبعادىا بُ يابؼستقبل (، تستحضر ابؼعطيات الفلسف ،بؼاضي ا ،ثلبثية الزمن ) ابغاضر بتُ تتأرجح 

نمطية لالتفاعل بتُ العالم ك ابغواس ك الأشياء ىذا من جهة ، أما من جهة أخرل فهو خركج عن ابؼعتاد ككسر 
قرابة النص مع الركاية من بدايتها إلى نهايتها، بفا يزيد من ألفة ك  ولتماسك النصي الذم كانت تعرفلالسرد ك خرؽ 

 القارئ.

 الإنفتاح على الأسطورة:  -2
بزلو من منطق  فهم الكوف بظواىره ابؼتعددة أك ىي تفستَ لو لاللابزرج الأسطورة عن كونها " بؿاكلة 

ع بـيلة الإنساف كفق رؤيتو للحياة كصراعاتو مع الطبيعة ك صنىي من  ف.إذ 206، كمن فلسفة أكلية" معتُ
ىرىا ابؼختلفة. أما علبقة الأسطورة بالأدب فهي علبقة ابعزء بالكل ، حيث يرل والظعناصرىا، كبؿاكلة تفستَه 

دا بل ىي الرحم الذم بىرج فبأف " التفستَ الأسطورم للؤدب يرل أف الأساطتَ ليست را "شكرم عزيز ابؼاضي"
خيلي الأكؿ الذم كىذا يعتٍ أف الأسطورة أسبق بُ الظهور من الأدب ، لأنها النتاج  الت 207منو الأدب كلو "

 أكجد أبماط التخيل ك التعبتَ الأخرل.
ة للهركب من الواقع أك يرموز الأسطور التقاطع مع يغب بُ تصوير حياة الإنساف ير كبقد الركاية كجنس أدبي 

 لتعميق الدلالة كاستقطاب ابؼتلقي  الذم يستفزه الغريب ك ابعديد .
 تعاف برموز ك أساطتَ متنوعة منها: كبُ ركاية النهر يعض على ذيلو ، بقد الكاتب اس

من ابغبوب، كمن لا  بوالي الدسكرة ليأخذ نصيىىو شخص غريب خارؽ للعادة ، يطوؼ بأ بوثجناو: -
 208بروؿ بركتو بتُ العاصفة ك الزرع"بينحو تطالو لعنت البرؽ ك الرعد ك يفسد زرعو " ىو شفيع البرؽ ك الرعد ...

.كقد بً ذكره بُ إطار البحث ابؼضتٍ للسيدة 209رة الإغريقة...." إسم " إلو الزمن بُ الأسطو  خرونوس : -
يا' عن ساعة بهذا الإسم ، كىي رمز مقدس بالنسبة لسلبلة جدتها من أمها . كىي السبب الذم أكصلها ف'سال

  الزكاج منو .بٍللساعابٌ 

ا الإلو أبولو، لم تبادلو هىو اسم " إلو النهر، كابنتو دافتٍ ، بُ الأسطورة الإغريقية حورية عشق بينسيوس : -
ابغب كصدتو ... تضرعت لأبيها إلو النهر كي بووبؽا إلى شجرة ، فحوبؽا إلى شجرة غار ...سينزع أبولو كريقاتها 

                                                           
 107، ص 1986عمر بن قينة ، أشكاؿ التعبتَ بُ القصة الليبية القصتَة ، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ، ابعزائر ،   206
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رة إلى ىذه الأسطورة بُ إطار حديث الراكم عن شاكقد بست الإ 210ضعة على رأسو ..."يع منها إكليلب صنك ي
 بؼطلة على نهر بنيوس الذم شهد حكاية إلو النهر كابنتو.لوكيوس على التلة اك رحلة أريانا 

سم الاغريقي  للطائر ك تقوؿ ىو طائر أسطورم يسمى العنقاء أيضا " ككلمة فينيق ىي الا طائر الفينيق: -
 ر بؿرقتو بنفسة كبعد أف يتحوؿة كاف الطائر بوضّ تالأسطورة انو كاف يعيش بُ القفار العربية ، كعندما بوتُ مو 

كقد بً توظيفو بُ  .211بطسمائة سنة "  لى رماد ، بىرج من ىذا الرماد فينيق آخر فتي يعيش ابؼدة نفسهاإ جسده
  ذىبي.إطار ابغلم ابؼشتًؾ بتُ أريانا  ك لوكيوس ابػاص بأحداث ركاية ابغمار ال

ة ، ك ليو أف توظيف البعد الأسطورم لم يكن ضربا من العبث ، بل ىي بؿاكلة لأسطرة الركايإكما بللص 
تذكتَ القارئ بابؼعجم الأسطورم ك التعريف بو ،  إعادة انتاج الأساطتَ بساشيا مع الاحداث الركائية ، إضافة إلى

 لأف التداخل بتُ الأسطورة كابغياة اليومية لا مناص منو رغم التطور العلمي ك ابؼعربُ ابغاصل .

اىي كإيهاـ  القارئ بحقيقة الامر ، يعد ضرب من بٍ إف ادخاؿ الرموز الأسطورية بتُ ثنايا الركاية بغد التم
 التجريب بحق ، كفعالية ميثاسردية لا يستهاف بها .

 ية :بجائعالإنفتاح على الحكاية ال -3

تعتبر ابغكاية تعبتَا سرديا تقوـ على سرد حادثة متخيلة أك حقيقية ، تستلزـ الراكم ك ابؼركم لو ك  
حدث كاقعي أك متخيل، ك التعبتَ بالإبقليزية  ترد قصصي يركم تفصيلببأنها : " س "يحابراىيم فت"يعرفها 

مستمد من كلمة ابقليزية قدبية تعتٍ الكلبـ ك ىو ينطبق عادة على القصص البسيطة ذات ابغنكة ابؼتًاخية التًابط 
كمغامرتهم   ككثتَا ما تربط بعامة الناس ك حياتهم اليومية  212 ، ك قد تركل بُ أكثر الأحياف بضمتَ ابؼتكلم"

 فتصبح بؾهولة ابؼؤلف ، تركل للتسلية ك التعليم .

: فقد " أصبح شكلب بؿورا بارزا بُ استًاتيجية الكتابة  (Fantastique)أما مصطلح العجائبي 
إلى تكستَ قوالب الواقعية الضيقة ك البحث عن طرائق للتًميز ك بسرير  عالقصصية ك الركائية ، كقد يفسر ىذا النزك 

 .213 ادات الاجتماعية  ك السياسة ك الدينية "الانتق
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جائية بكو الغموض ك الغرابة ك المجهوؿ الذم لاتفستَ لو من الواقع ، كىي من التقنيات عكتتجو ال 
التي امتدات بُ الركايو ابؼغاربة بساشا مع متطلبات العصر ك الكتابة ك نعثر على بمادج منها بُ ركاية النهر بعض 

 على ذيلو بُ: 

الذم احتار بُ لغة الكتاب ، ...أف يفك طلببظو  ةالذم " لم يستطع فقيو الدسكر  ب الأحلامكتا -
 214 ب الفرف ..."يلابد أنو كتاب طاغوت ... لم بوتًؽ الكتاب كإف ألقى بو بُ كسط بؽ

عدة مرات كفشل بٍ أتقنو أختَا،  فتكبد ابعيش الفرنسي  "دالوس"ابعسر الذم بناه  جسر أصاد: -
طوؿ جسر بتُ جبلتُ ... حشد لو مع الشباب كل العناصر ابؼطلوبة من أحجار ك أ"قرر أف يضع  خسائر فادحة

حديد كىياكل سيارات ك أعمدة ... بٍ استعاف بهياكل الطائرات ابغربية ...  ك تراب كبيض كابظنت كتبن كخشب
    215سبع طائرات جلبها على متن بغاؿ ..."

ا بدوت صاحبها "انصرـ أسبوع على ظفرىا بالساعة الركمانية ، التي يرتبط توقفه الساعة الرومانية : -
ابؼسرحي ' إدكين فورست' صادـ ........فتشت عنها ككجدتها قد توقفت بالفعل عند الساعة كفاة  فجاءىا نبأ

 . 216التي قضى فيها ابؼخرج ك الشاعر الشهتَ..." 

بُ مقاىي النهر ك بنا يشرباف  "سلوكيو "ك " أريانا"ابغكايات التي بظعتها  ك ىي حكايات النهر: -
الشام " السنة التي بذمد فيها النهر مثلب ، ك كيف مشى العجوز على طبقة النهر كىو طفل ... فياضانات تدلق 
منها آلاؼ الثعابتُ... حكايات عن صيادين ظفركا بكنوز علي بابا .... كبظك ذىبي كفقمات فضية ....غمرت 

. كىي كحدات سردية تعمل بنظاـ  217 يها فتحولت بُ ابغتُ إلى شجرة دفلى "حواء الورقة بُ النهر ك نفخت ف
ريف بابغكايات العجائبية  التي يزخر بها عالتك  ويق على بقية الأحداث شابؼؤشر العجائبي سابنت بُ اضفاء الت

 .بي ابؼغاربي ك توظيفو ك استثمارهالتًاث الشع
 ة و المحظور:خامسا: الملامح النفسية للشخصيات... بين الثيم

سلبيتو ز الشعور الإنسالٍ بُ ابهابيتو ك تعد مسألة الإحساس ملبزمة للنفس البشرية ، ك لا بيكن بذاك      
الات النفسية السوية ك الشادة بُ تفاعلو مع الكوف ك الواقع ك الأشخاص. لذلك تستوعب الركاية بـتلف ابغ

 برتضنها بالدعم ك ابؼعارضة.ك 
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يتها بالأبعاد السيكولوجية سواء بتقدلَ دكاخلها ك مكنوناتها من خلبؿ برليل مظاىر بدعتٌ أنها أكلت عنا 
تلك ابغياة النفسية ، اك باستعراض السلوكات ك الأفعاؿ السياسية ك ابعنسية ك الدينية. ك ىذا يعد خرؽ 

الكتابة عنهم  للمسكوت عنو بدعول اعتبار الشواذ ك المجانتُ ك ابؼرضى نفسيا ك المجرمتُ أشخاص يستحقوف
فلهم عابؼهم ابػاص ك تفكتَىم ابػاص أيضا "ك لكن الركائي ليس دائما بحاجة إلى اتقاف فن الوصف )ابؼظهرم 

أك النفسي( لكي بهعل شخصيات كاقعية ك ذات دلالة ك تعيش بُ كعي القارئ ، إف ابؼهم ىو أف يعرؼ الكاتب  
هرم ك الباطتٍ( ك بتُ السياؽ الإجتماعي ك كيف يقيم علبقات منطقية متلببضة بتُ الشخصية )ابؼظ

حيث نصنفها إلى  "النهر يعض على ذيلو"كىو ما نلحظو بُ ركاية  218الإيديولوجي الذم يندرج فيو ذلك الوجود"
 فئتتُ:

 ثيمة الموت و فلسفة الحضور و الغياب: .1
ك دكرىا بُ توجيو الوقائع  على غرار التقنيات ابعديدة التي استثمرتها الركاية كابغلم ك ابؽذياف ك الذاكرة

السردية من جهة ، ك بُ التحوؿ ابعذرم بغياة الذكات الركائية ، بدا بهعلها منفصلة عن الشعور ك ابغياة. كىو ما 
ك أنواعها ابؼختلفة ، ك كيفية بعوء الشخصيات بؽا تعبتَا عن رغبة مكبوتة أك  شكابؽاتلخص بُ "ثيمة ابؼوت" بأ
حالة كفاة )عادية/عمدية( تلقى فيها أغلب  26أخرل ، حيث بقد أزيد من حقد دفتُ أك معالم خفية 

الشخصيات )الأساسية ك الثانوية( حتفها ، فقد برولت بعض حالات القتل إلى لغة ثانية ك لغز يصعب حلو ك 
 رئ. ك بعملية إحصائية بسيطة بقد:تفكيكو ، لتصبح مشركعا بذريبيا مفتوحا أماـ القا

 الصفحة اكيفية موته الشخصية

 72 حريق –طعنة سكتُ  عركس النهر 

 74 رصاصة من طرؼ صاحب الدراجة النارية  بيساف

 53 موت عادم رجل البريد

 84 الاصطداـ بشاحنة ابغوذم 

 79 توسد كتاب الأحلبـ فاختفى ك كجدك جثتو بُ النهر معلم الدسكرة
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 107 ابغمى-العمى أـ يامنة 

 104 ك ثعباف يتدلى منها  النهر عارية على شاطئ خجمة

 116 غدر بو بمر ك فتك بو مركض النمور الركسي

 126 أسره ك اعدامو دالوس

  كالد لوكيوس 
 "اللوكيوس"

 130 حريق بُ ابؼنزؿ

 131 الانتحار) ابتلبع كم ىائل من العقاقتَ( عائشة الزمورية

 134 السقوط من البرج  دافنشي أزمور 

 238 شنقا  الانتحار ليوساف 

 231 ابؼوت غرقا كاركلتُ 

 307 القتل من طرؼ بائع الكتب نهتَة

 322 ابغمى  كالدة ايوس

 367 حادث ستَ  أنهار

 380 موت عادم بائع الكتب

 463 طعنات 10 ليلياف 

 498 طعنة خنجر  الرساـ بينيامتُ 

 507 قتلو بضزة إكوس

 514 مفصولة الرأس ليزا ركبينسوف

 588 ةكفاة عادي باكو
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 595 احتًقت بُ عربتها  إيوس

ابؼلحق  احتًؽ بُ ابؼكتبة من طرؼ رجاؿ القبيلة حارس ابؼرمى
600 

إف أكثر ما يلفت القارئ لركاية: "النهر يعض على ذيلو" ىو ابغضور ابؼلفت ك الطاغي للنهايات   
ابؼفاجأة ، ك لا شك أف أغلبها ك القتل العمدم ك ابغوادث  الانتحارابؼأساكية للشخوص الركائية. كىي حالات 

مستوحاة من الواقع. فأما الأحداث البوليسية بُ ابعزء الثالٍ فإنها بسثل ابؽيكل الذم انبنت عليو الركاية ، بؼا فيها 
من تشابك الأحداث ك غموضها ، ك اشراؾ القارئ بُ عملية التحقيق بحثا عن القاتل ابغقيقي أك المجرـ الورقي 

من ابؼعتٌ ابغقيقي إلى مستول النص السردم ك العكس من خلبؿ خلق تصورات بصالية  الذم جعلها تنتقل
 تقتًب بالقارئ من الزماف ك ابؼكاف ، حتى بهد نفسو بتُ كياف بزييلي لو كجود ك كياف كاقعي.

و بُ كثتَ من الأحياف يغطي على ابعانب الفتٍ بل ك يتجاكزه أيضا ، لكن تي جعلعفكثافة ابغضور الفجائ 
طريقة العرض ك التشكيل ابؼتناكب بتُ بؤر التوتر بُ الركاية بذعل ابؼتلقي يندمج كلية معها ك ينتظر بشغف توالي 

 الأحداث ك النهاية ابغابظة بؽا.

ىذا من جهة ، أما من جهة أخرل ، فيمثل الإستغلبؿ الكلي على ثيمة ابؼوت بعدا بذريبيا ذكيا ، ك   
ا مهما ، بدا أف ثنائية ابغياة ك ابؼوت ترتبط ارتباطا كثيقا بابؼثوف السردية ك لا تنفصل بعدا انسانيا عميقا ، ك فلسفي

 عنها ك تتجلى بُ سيادة الأنا ك القضاء على الآخر بطريقة مباشرة أك اجباره على فعل ذلك بنفسو.

سارات حياتو ك ىي ثورة جديدة على معالم التشكيل السردم ك عناصره ، فبدؿ تتبع البطل الواحد بُ م  
ك علبقاتو ابؼختلفة مع الشخصيات الأخرل ، بهد القارئ نفسو يتقمص أدكار عديد الشخصيات التي تعيش 

 حياتها منفصلة كلا بذتمع إلا بُ حالات القتل بأنواعها.

فهناؾ خلخلة للزماف ، ك توحيد للمكاف بُ مواقع )ابؼكتبة( ك خلخلتو أيضا بُ مواقع أخرل  
ة ، النهر ، البرج...( ، زد على ذلك اخفاء بؼعالم جرائم القتل لاستفزاز القارئ ، ك سلب )الزاكية الدالي

الشخصيات بغريتها ك حياتها التي ظلت تكتسبها بُ الأشكاؿ الركائية التقليدية فػ "لا تعدك أف تكوف كائنا لغويا 
 219مصنوعا من ابػياؿ المحض"
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حسب ابؼواقف ك الأحداث ، ك لعل ذلك بهعلو كىو ما يتيح الكاتب التنويع بُ الشخصيات    
يضيق ابؽوة بتُ ابؼاضي ك ابغاضر ك استشراؼ ابؼستقبل ، ك جعل الشخصيات ابؼتخيلة ذات الأبظاء ابؼستعارة التي 
تغادر التاريخ الفعلي ، لتعيش مكانها شخصيات أخرل. كىو الواقع الذم تسعى الركاية إلى تشييده فابؼوت: موت 

و إلى ابهاد مقابلبت لو ، بل الواقع الذم بزمنة ك الأمكنة ك الضمائر... ليس ابؼقصود الذم تصالأشخاص ك الأ
الغرب ، ك كذلك أشكاؿ ابؼثاقفة دكف الإلتفات إلى ما -ابعنوب ك الشرؽ-يكرس ابغوار ابغضارم بتُ الشماؿ

 بييز كل شعب أك أمة عن غتَىا.

 الطابو... و انتهاك المحظور: .2
 (؟Tabooالطابو )ما ىو  -2-1   

يرتبط الطابو )المحظور( بالقبح ك الرفض ك التحرلَ ، ك قد اتسعت دائرة استعمالو بتُ الدين ك    
قائلب "إف التقييدات الثانوية شيء مغاير  "سيغموند فركيد"الأنثركبولوجيا ك الأدب... ك غتَىا. ك يعرفو 

ؽ عن تً ر الله بل برظر نفسها من نفسها ، ك تفللمحظورات الدينية أك الأخلبقية ، فهي لا ترجع إلى أم
ـ يقوؿ عموما بضركرة التعفف ك يعلل ىذه الضركرة ، أما المحظورات ظاالمحظورات الأخلبقية بعدـ اندراجها بُ ن

الثانوية فإنها تفتقر إلى أم تعليل ، ك لا يعرؼ بؽا مصدر ، ىي غتَ مفهومة بالنسبة لنا ، بُ حتُ تبدك بديهية بؼن 
ك ىذا يعتٍ أف انتهاؾ الأعراؼ ك الثوابت السلوكية ك الإجتماعية ابؼتفق عليها يعد أمرا  220برت سلطانها"  يقع

 بؿظورا يعاقب صاحبو سواء من السلطة الإبؽية أك ابؼسؤكلية البشرية.

ك قد حاكؿ علماء الأدب ادخاؿ ىذا ابؼصطلح بُ الأدب ك توظيفو ضمن أعمابؽم الإبداعية  
؟ حيث ! كذلك لم يتجاكزه، ية منها ، كما استعملو النقاد للحكم عليهم : ىذا بذاكز الطابو؟خصوصا الركائ

"درج النقاد ابؼعاصركف على استخداـ كلمة )تابو( ك حينا )طابو( تعبتَا عن المحظور... فهم يصفوف نصا أدبيا ما 
تماعية... أك بدعتٌ آخر كونو متجاكزا بكونو "متجاكز للطابو"  بدا يعتٍ كونو متخطيا للؤعراؼ الدينية أك الإج

 221للخطوط ابغمراء التي ينبغي الإلتزاـ بالوقوؼ عند حدكدىا ك عدـ اختًاقها" 

                                                           
 42، ص 1983،  1سيغموند فركيد ، الطوطم ك التابو ، تر: بوعلي ياستُ ، دار ابغوار ، اللبذقية ، سوريا، ط 220

ـ 2014، فيفرم 2مصر ، ع-مستول التنظتَ النقدم ك الفعل الإبداعي ، مقاؿ ضمن بؾلة أعاريب ، القاىرةبلبؿ أبضد كرلَ ، المحظور بُ الأدب العربي على   221
 24، ص
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ىذا يعتٍ أف ىذه النقلة ابعديدة بُ المجالتُ ما ىي إلا تقليد للآخر بُ نظرياتو كمنظوماتو، ما ترتب عنها  
( بُ  خضم الكتابات الأدبية بطرؽ غتَ مباشرة أك جريئة ك حضور ابعنس ك الدين ك السياسة )الثالوث المحرـ

 بدرجات متفاكتة.

 المحظور الديني: -2-2

يعد المحظور الديتٍ من أصعب المحظورات تناكلا ك عرضا ك تقبلب ، ك ابػوض فيو يوجو أصابع الإتهاـ   
ب للتلميح لا التصريح ك الإكتفاء للكاتب ك بهعلو بُ دائرة الزندقة ك الإبغاد ك التكفتَ ، ك كثتَا ما يلجأ الأدي

 بإشارات خاطفة بزتلف خطورتها تدربهيا ، ك بالعودة إلى الركاية بقد:

 222ىجر القرآف: "فبيت الأب تنعدـ فيو الكتب ، لا كجود حتى لكتاب الله "القرآف" "-

 223مها..."ي"فتح زجاجة نبيذ ك ملؤ كأسها ، بٍ قرعا كأس :شرب ابػمر-

 224العربة... ، بٍ دخلب ىيباثا مساء بُ عز الثمل..." "استأنفا شربهما بُ-

 225ها..."قف"أفرطت بُ الشرب ، ك كلما ىرطقت ك دنت من السقوط تل-

 226" شربا تلك الليلة كما لو أنهما لن يشربا فيما بعد..."-

  زراعة العشب ك بذارتو:-

ا النبات الذىبي... أم نعم ىي "عن حرقة عائلتو بُ زرع ابغشيش ك زراعتو... الثركة ابؽائلة التي يدرى-
مولعة بالنبات ك تدخنو... فقد تعود ىو ك أىلو أف يأبٌ بوىيميوف ك ىبيزميوف من كل العالم إلى مزارعهم بغية 

 227التزكد بالنبات الشيطالٍ..."

ابؼنحرفة عن الدين  السلوكياتتنتمي ابؼقاطع ابؼذكورة للمحظورات الدينية ابؼادية ، ك أساسها     
أف ىجر القرآف يعد بؿظورا دينيا عقائديا يتعلق بطقوس إظهار الإلتزاـ بتعاليم الإسلبـ من عدمو كىو ما  )رغم

 برزه غياب القرآف بُ ابؼنزؿ(.

                                                           
 91ابظاعيل غزالي، النهر يعض على ذيلو ، ص  222
  165، ص نفسوابؼصدر  223

  165ابؼصدر نفسو ، ص  224
 451ابؼصدر نفسو ، ص   225
 530ابؼصدر نفسو ، ص   226
 455-445ابؼصدر نفسو ، ص   227
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كبالتالي قامت الركاية باحتضاف مثل ىذه ابؼمارسات لأنها جزء من حقيقة المجتمع ك ما يدكر فيو    
ك أحداثها نتيجة لصراع  المجتمع،مادتها إنساف بُ  للمجتمع،ـ ابؼرآة باعتبارىا "الشكل الأدبي الذم يقوـ مقا

كىو ما يؤكد أنها تصوير للمحظورات   228الفرد. مدفوعا برغباتو ك مثلو ضد الآخرين ، ك ربدا ضد مثلهم أيضا"
 التي بيارسها المجتمع بدختلف فئاتو.

ى الشرع عنها ، لقولو تعالى: "يا أيها الذين المحظورات التي نهبتُ فشرب ابػمر ك التجارة بُ ابؼخدرات من 
، حيث لم  229آمنوا إبما ابػمر ك ابؼيسر ك الأنصاب ك الأزلاـ رجس من عمل الشيطاف فاجتنبوه لعلكم تفلحوف"

يتوالٌ الكاتب بُ جعل أبطاؿ ركايتو من مدمتٍ ابػمر ك تدختُ ابغشيش ك كأنها أفعاؿ عادية ك مباحات دكف 
 لسلوكات ابؼنتشرة بُ المجتمع ابؼغربي خصوصا أف شخصيات الركاية بيلكوف جنسيات مزدكجة.أم كازع ديتٍ كىي ا

 الشعودة ك الدجل: ك بقد-

الذم يشطر راحة الكف إلى نصفتُ علبمة لعينو يبحث عنها بظاسرة ك دجالوا النبش  ي"فابػط العرض-
ة أكفهم بابػطوط العرضية ور طفاؿ ابؼمهعن الكنوز ، أطفاؿ كثر ذبحوا كقرابتُ لإستخراج تلك الكنوز... الأ

 230لقاء شر حارسيو من الأركاح ك ابعن"إمرغوب دمهم لفك طلبسم الكنز ك 

"أبوه كاف يوظف علمو القرآلٍ بُ مآرب أخرل ك كانت تأتيو نساء من كل الأصقاع... كاف يكتب بؽن -
أصوؿ بؽا بُ اللغة ، كما لو كانت لغة اطنة ذات كلمات لا ر بسيمات غريبة بآيات قرآنية مرة ، ك بآيات أخرل 

 231غتَ إنسية"

من قبريهما ، ك جعلهما بوضعية عناؽ دامغ ك حقق  "أنهار"ك ىيكل  "لعظمياىاركف ""استخرج ىيكل -
 232كبِ البيت..."  كلما  بؽا القبلة ابػالدة ، بٍ جعلهما بُ صندكؽ زجاجي صار يتحدث إليها

الركحي ك تدنيس حرمة الأموات ك اتباع الدجل ك ابػرافات ، ك ىي  لة ابؼذكورة بؽا صلة بالعالممثىذه الأ
 أمور منافية للفطرة الدينية ك الفطرة الإنسانية ، حيث: 

 233"تصر الأخلبؽ على عدـ انتهاؾ حرمة الإنساف ، ك على جعل ابغياة مستقيمة" 

                                                           
 03، ص 1990،  1مصر، ط-بؿمد عبد الرحيم، دراسات بُ الركاية العربية ، دار ابغقيقة للئعلبـ الدكلي، القاىرة  228
 -90-سورة ابؼائدة: الآية   229
 332ابظاعيل غزالي ، النهر يعض على ذيلو ، ص  230
 360ابؼصدر نفسو ، ص  231
 371ابؼصدر نفسو، ص  232
 36، ص2003،  1مصر ، ط -لإطار الأخلبقي ك الإجتماعي ، دار الوفاء لدنيا الطباعة ك النشر ، الإسكندريةرمضاف الصباغ ، بصاليات الفن ا 233
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ابؼوجود بُ أيادم الأطفاؿ ك الإتياف بسلوكات مضادة أمر منبوذ )التعامل مع ابعن بواسطة ابػط الزىرم 
كىو تعد على الطفولة بأمور مشينة نهايتها القتل ك قطع تلك اليد ، أما التلبعب بآيات القرآف ك كلبـ آخر 

لإعداد التمائم ك الطلبسم بعلب الشفاء ك الرزؽ... بذاكز بغدكد ابؼعقوؿ ك توظيف الدين بُ أذية الآخرين برت 
ابؼوتى من قبورىم بحجة كاىية كما فعل "غيلبف" بعيدا كل البعد عن مستواه  غطاء ابؼنفعة ، ك بخصوص استخراج

العلمي ك الثقابُ كأستاذ للؤدب ابؼقارف، كما أنو انتهاؾ بغرمة ابؼيت التي توليها الشريعة الإسلبمية أبنية كبتَة 
 حيا أك ميتا. تنص على احتًاـ الإنساف للئنساف

الأماكن ك الأياـ ك الأشياء ليست كليدة العصر، بل عرؼ  كعملية تقديس ك تدنيس ابؼعتقدات ك  
انتشارىا منذ عقود مضت ، ك لكن توظيفها بُ الركاية ابؼعاصرة صار أكثر جرأة من ذم قبل ، فاختلفت طريقة 

 العرض ك زاكية النظر الفردية ك ابعماعية.

لتدنيس تأخد نصيبها ، كىو حاؿ فرغم أننا بقد ابؼقدس بُ بعض ابؼواضع على قلتها ، إلا أف عملية ا   
المجتمع الواقعي الذم يعالٍ الأمرين ، ك ما على الركائي سول بذسيد ذلك الواقع بقدر كبتَ من الثقة أحيانا ك 
الريبة أحايتُ أخرل. ك على سبيل ابؼثاؿ بقد: "حفظ القرآف عن أبيو بالكامل كىو بسن العاشرة ، أم ستوف 

مولعا بحواشي كتب تفستَ القرآف ك تفستَ أحاديث النبي... ك حتى  "غيلبف" حزب بالتماـ ك الكماؿ... كاف
  234القرآف كاف يتعامل معو كنصوص شعرية أك موسيقية"

ارض بتُ ثنائيتتُ )حفظ القرآف / معاملتو كالشعر ك ابؼوسيقى( ك بُ ذلك اشارة ذكية تعبُ ىذا ابؼقطع   
م للئنساف العربي الذم يدعي اسلبمو ظاىرا ك باطنو بىفي عكس من الركائي إلى الفهم ابػاطئ ك التعامل العاد

ذلك ، ك للتنشئة الأسرية دكر بُ ذلك ] دكر الأب )الفقيو/ابؼشعود([ ؛ ك ىي إنارة للموضوع الذم طالو التعتيم 
ك السكوت ك أضفى عليو البعض طابع الشرعية ك الإباحة ، من باب ابػلط بتُ ابؼشركع ك المحظور ك نسبية 

 لأحكاـ التي يطلقها العامة دكف دليل أك اجتهاد ديتٍ.ا

 المحظور الجنسي: - 2-3

عرفت النصوص الركائية ابؼغربية طغياف موضوع  ابعنس بطريقة لافتة ،تتجاكز الأعراؼ ك التقاليد،  
 مة.كتكسر حاجز الصمت الذم أبعد ىذا ابؼوضوع عن جرأة الطرح لعقود طويلة مكتفيا بإشارات عابرة ك بؿتش

                                                           
 360ابظاعيل غزالي ، النهر يعض على ذيلو، ص  234
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كيبرز نزار قبالٍ بُ النزكح إلى ىذا ابؼوضوع _ بُ الشعر مثلب _ بأنو " حركة طبيعية تعبر بها ابغياة  
، كلذلك ابزد لنفسو مكانا ضمن عناصر التشكيل الركائي التي لا ترضي بالتقاليد ابعاىزة ك  235ا" هعن نفس

ح الركاية على المحرـ ابعنسي عملية خلق جديدة القوالب التي لا حيوية فيها كىي عملية كعي مضادة ترل بُ انفتا 
 ة. بتكر ك حداثة فنية م

بٍ إف خرؽ المحظور ابعنسي بُ الركاية " النهر بعض على ذيلو " ، قد أخد نصبو من التوظيف ك  
تَ لغة الوصف ابعريئ ، حيث أف أغلب العلبقات بتُ رجل كامرأة بُ الركاية إلا كتنتهي بعلبقة جنسية تفصيلية غ

  ردية مكشوفة ، كمنو بقد:س

  :المجموعة الأولى 
"" حتُ التحق بو اصطدـ بشيئ صاعق بيارسو صديق طفولتو ، مهنة شرخت ذىنية ك صدعت طمأنينتو ، 
ك الأنكى من ذلك حاكؿ صديقو أف يقنعو بوقاحة كي ينضم إليو بُ ابغرفة الوضيعة ... فصديقو الذم يكتشف 

 236ا بدؤخرات الشواذ الأجانب الوافدين من كل الأصقاع" حقيقة لوطيتو الصادمة كاف  كثيق
""ىي تعرؼ بساما أف ابؼرأة سحاقية ، ليست لأنها كانت تتلذذ بطقس الوشم كما كثتَات ، بل لأف خادمة 

سابقة عندىا من معارفها كشفت بؽا عن بررش تيزاركبنسوف' بها كفضحت علبقاتها النسائية ك سهراتها الصاخبة 
. كقد بدا جليا كيف طرحت ىذه ابؼقاطع قضية ) اللواط/ السحاؽ(، ك ىي من القضايا ابعنسية  237 بالشقة ""

. كاستدعاء ىذا المحظور "ليزا ركبسوف"ابؼغربي أما الثانية بالإبقليزية  "بإلكيوس"ابؼسكوت عنها ، بزتص الأكلى 
قع ، تلك العلبقة بكل انكساراتها ابعنسي لم يكن عبثا بل من أجل تقليص ابؼسافة بتُ النص ك القارئ ك الوا
 كانتصاراتها السردية عبر قالب فتٍ رىتُ بغركة كبرولات النسق الإجتماعي .

  : المجموعة الثانية 
""لم تكن تتوقع أف أستاذة علم الأحياء ىذه كانت برتاج بؼآرب أخرل غتَ تدكين أنواعها ... فقد رمقتها 

ي تقرفص على السلحفاة ، تلبمس بفرجها قوقعتها كبرتك بها مندلعة مصادفة مع خلو النهر ذات ظهتَة عارية كى
كشذكذىا ابعنسي الذم يطاؿ  ابؼقطع استعراض لعابؼة الأحياء الفرنسية 'كاركلتُ ىذا . ك بُ 238بأنفاس حرل"" 

                                                           
 134، ص  1973،  1لبناف ، ط -نزار قبالٍ ، قصتي مع الشعر ، منشورات نزار قبالٍ ، بتَكت  235
 500على ذيلو ، ص ابظاعيل غزالي ، النهر يعض   236
 512ابؼصدر نفسو ، ص   237
 36ابؼصدر السابق ، ص   238
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انوية ابغيواف )السلحفاة( دكف الإنساف ، أم تناقضاتها النفسية ك السلوكية ابؼعقدة ، كلا تعد كونها شخصية ث
 بؽاعلبقة بالشخصية المحورية' أريانا' ""

كرغم عدـ بركزىا الفعاؿ بُ ستَكرة الأحداث إلا أف توظيفها لو أبعاد ىوياتيو بتُ القطبتُ ]مغرب_فرنسا[ 
، حيث " عادة ما تركز الركاية ابؼغربية ... على الشخصية الأجنبية الفرنسية أك الإسبانية أك الأكركبية بشكل عاـ ، 

 239 لأسباب تاربىية ، ك ابؼقصود منها ، ىجاء الآخر الغربي ك نعتو بالإبكلبؿ"" نظرا
خر فرنسي على كجو التحديد ك تصوره الركاية بدمارستو البعيدة عن النضج العقلي ك النفسي ك كىذا الآ

 ك ىو توظيف ذك بعد سيكولوجي مكثف. الاجتماعي
 :المجموعة الثالثة 
التبوؿ لايضاىيو دؼء بغظات أخرل عند النساء .. رفعت ابؽندية  ""لاحظت أف دؼء ابغديث بغظة  

ابغمراء مرط فستانها بعد أف التفتت بُ ابعهات ك اطمأنت مثل قطة إلى فراغ ابؼكاف انزلت تبانها حد الركبتتُ 
 .240مقرفصة ... أدلقت خيط بوبؽا الشائن تشوبو بضرة الشام..."" 

ى ... ك بركها إلى فرجها  فهذا سيجعل كل غرابيل الرجاؿ ""فنصحتها مثلب بأف تبحث عن جلباب أفع
برلم بحجرىا دكف حجور النساء قاطبة ... حكت فرجها لقشرة الثعباف كارتعشت باحتداـ، بشة نار ازدىرت بُ 

حجرىا ... اللذة الأكلى التي استعرتها بُ حجرىا القهوائي ، ىي عندما كانت تغلي صهوة ابؼهر .... كبوتك 
حوتو.... كلا تدرؾ الغابة حتى بذد نفسها قد بلغت ذركة ما ... كاف تبانها يتخضب بللب.... منذ ها بصجر ح

رات ابغمرة الوردية لفرج ابؼرأة ابؼوشومة .... صارت بدكرىا تتبوؿ برت زىر الدفلى ، ربدا لأنها رغبت بأف يصتَ 
 241لوف زىرىا ابعوم بدؿ اللوف ابػرنوبي.....""بفرجها أبضر 

ه ابؼقاطع رغم كثرتها بُ الركاية. قضية الرغبة ابعنسية عند النساء ك أفضلية اللوف ابعورم الأبضر تطرح ىذ
ك ىذا التوظيف يشكل بعدا صداميا بتُ الركاية ك الواقع ، حيث  -حسب تعبيتَ الركائي–نوبي القهوائي ر على ابػ

 ابؼرأة ك ذاتها. لا بزرج عن البعد الثورم ابؼتمرد بحثا عن مدارات أكسع تستوعب جسد

فخطاب الشهوة بحسب ما بسليو قربوة النص يغوص عميقا بُ دكاخل ابؼرأة ك خلجاتها ابعنسية التي أنتجتها 
خجمة( فتغدك حالة الإنزياح الأخلبقي نسقا بؿببا عند الشخوص الركائية التي بزلصت من -ثقافة المجتمع )أرياف

التي تفجرت من خلبلو كوامن البوح ك الرفض ك نعتاؽ ذلك بدثابة الإ ك ابؼنع ك البعد الدكلٍ للمرأة ، فكاف بتالك

                                                           
 311حسن بعراكم ، بنية الشكل الركائي ، ص  239
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ابغرية ابؼطلقة ك ابعديد بُ الأمر أف يتعمق رجل/ركائي بُ سرد التفاصيل الأنثوية التي لا تعرفها سول النساء بتُ 
 كثتَ من التفاصيل ك فضحها للعلن.بعضهن البعض كىو ما يؤكد تفوقو بُ ال

 :المجموعة الرابعة 
انزلقت يده بتلقائية بسسح قطرات ربُػْلَتِيْ ساقيها ك فخديها... تلمّس مؤخرتها ابؼتًفة ك فقرات ظهرىا ك "

عنقها... سحبتو إليها ، قبّلتو بوحشية ك طفقت شفاىهما تلتهم بعضها البعض... بذاسر أكثر على تذكؽ سرتها 
 242ك عندىا فرجت لو ساقيها..."

أف تلبس ك لا قطعة من ثوبها... بؼلم لوكيوس ثوبها ك ىرع خلفها... "عندىا نهضت عارية بساما ، دكف 
 243ىناؾ تضاجعا بشراسة طويلب..."

"حتُ شرعت تتعرل ، إلى أف أشرؼ جسدىا بؾردا من كل ثياب ، طاعن بُ البياض.. ركعت على ركبتها 
فا الشهوة العارمة ، ك ك قالت: انهب جسدم بعد أف نهبت ركحي ك عقلي يا كتَاموس... على مدار النهار اقتً 

 244تضاجعا بشكل متعاقب..."

"أغلب ىذه النسوة ، ضاجعهن أبوه... لامسها بتميمة بُ حنجرتها ك كضعها برت لسانها ، فنطقت ك 
مع نطقها عانقتو ك كضعت رأسو على ثدييها الضخمتُ ، فداعبها ك رضعها ك خلعت لو فستانها ك أطعمتو من 

 245فاكهة حوضها"

لفعل.. ك الوحش كاف يتأىب للئنقضاض عليها مرات ك كرات كدت اغتصبها فوؽ كتبي "كنت كحشا با
لتها النارية ىذه غرمولي، بلى قذفت بُ سركالي... زرتها عند بضبالشارع... اندلق زبد خصيتي بعد أف حلبت 

... اطفأت النور ك بعد دقائق معدكدة قالت أشعل النور... حتى رأيت جسد ا باذج مضرب موعدىا ابؼوشوـ
العرم، شاىق الإثارة... تستند إلى ابؼكتبة ك تقرفص على سفحها ك فرجها الوردم مكشوفا بالكامل... تعاؿ 

  246أيها الوحش ، قالت لي"
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"قبلتو بعنف عند عتبة ابؼكتبة... بُ منعطف ابؼدار الثالث كقفت ك خلعت فستانها ، بدت بقميص 
نضج... كجدىا بُ منعطف ابؼدار الرابع كىي بزلع القميص ، شفاؼ ينهض برتو نهداف كفاكهتتُ على أىبة ال

 247بؿتفظة بحمالة صدرىا ك التباف..."

"اسقطت بضالة صدريتها كىي تتًاقص بدؤخرتها ابؼتًفة ، ضغطت بالصدرية على نهديها ك ألقت بها بُ 
لإمساؾ بتبانها الأبضر الأرض... كجدىا عند ابؼنعطف السادس بنهدين نافرين ك حلمتتُ مفطرمتتُ ، ترددت بُ ا

 248بٍ أزالتو..."

"ىرع ك أكار ابؽياج يفتك بو... كجدىا بُ ابؼدار ابغلزكلٍ السابع على أريكة بضراء دنا منها ك جلس عند 
قدميها... لامس أبطص قدميها... مررىا على فخذيها رسم مثلث حوضها ك بزطاه بسرعة إلى سرّتها... بُ كل 

شهيق.. شدتو بقوة إلى شفتيها ك دسع شفتيو بشفتيها.. باعد بتُ ساقيها ، عندما بؼسة من الزىرة اندلع منها 
 249بذرد من ملببسو ، دخلها ك التصق بها.."

"بذردت من قطع ثوب على جسدىا، ك ىكذا شرعت تتعرل بُ الكتب... اشارت إليو ك دنا منها ، بٍ 
يق إلى السرير... ك بغق بها، ىناؾ اطفأت سحبتو إليها بُ قبلة ، ك جردتو من ملببسو ىرعت بُ ابؼمر الض

 250النور.. نزع تبانها بُ الظلمة ، كاقتًؼ الشهوة طويلب حتى بزوـ الفجر"

 251"الكسّاؿ الذم يناـ خلسة معها بُ قبو بيتها ، ك سلبو منها ذات مضاجعة بُ ليلة بطرية"

 رأة موغلة بُ الإباحية ، كيف يتخد جسد ابؼرأة بُ ابؼقاطع السابقة ثنائية )رغبة/تدنيس( إلى تصور بذ
أف علبقة ابؼرأة بالرجل لا بركمها سول ابؼمارسات ابعنسية ك التي تكوف ابؼرأة فيها الطرؼ ابؼستفز للرجل بُ 

 منحو جسدىا برضى كامل ك رغبة عارمة.
 ك ىذا اعتًاؼ رجولي بأف قوانتُ الإثارة بركمها ابؼرأة:
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-طيمار-أريانا

امرأة مجهولة -والد طيمار نهيرة-بائع الكتب  حارس المرمى-ليميان   

الكسال-العرافة  
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ابؼرأة استدراج الرجل إلى بيتها أك بكلبمها ك عرض مفاتنها ما بهعل حيث بُ الأسئلة ابؼذكورة تتولى    
الذكر ، ك تظل رغبتها خافتة بُ مقاكمة ما ىو سائد اجتماعيا، لأف سلطة الرجل -اىى بُ ىوية الآخرمىويتها تت

 تلبي رغبتها ابعنسية ليس لأجلها كأنثى بل لأجلو كذكر فحل.

سد الرجولي ، تصدـ القارئ بحجم اللغة ابعنسية بفعل القاموس ك بالتالي عملية التوحد برت كطأة ابع
ابعرمء الذم كظفو الركائي. ك الذم بهعل من الأنثى تكتمل ك تتجدد إلا بحضور الرجل الذم بيلك 

ك يسعى ىو إليها عبر  ومفاتيح رغبتها ك لذتها فػ "دلالة ابعسد لا تتفق إلا بهذه التجربة الغتَية التي بزتًق
ك ىي الشهوانية الصارخة  252ك العواطف ك كل أبماط الإدراؾ التي يقيم بها ابعسد بُ العالم" الأحاسيس

التي أراد ابظاعيل غزالي بذاكز اللقطات ابعنسية العابرة فيها إلى أخرل برفر بُ ابؼسكوت ك تنقلو بدقة عالية 
 ك كأنو مشهد حقيقي من الواقع.

رأة ، بذسيدا بغالة ابعسد الأنثوم الثائر على قيود المجتمع ك تعد التفاصيل العميقة لأجزاء من جسد ابؼ
"فابؼرأة التي تتبع ميوبؽا كغرائزىا دكف الإلتفات إلى القواعد التي استقرت عليها مفاىيم المجتمع،ىي امرأة غريبة 

    253متمردة عليو"
تتلبشى فيها ابغدكد بتُ ك منو بللص إلى أف التجربة الركائية ابؼبنية على متوف حكائية جنسية فاضحة ، 

ة للتمرد على ابؼعيار ، ك كسر أفق توقع القارئ من باب المجاىرة ك ر الوىم ك الواقع ، ما ىي إلا بؿاكلات مستم
 -حسب ابظاعيل غزالي–الكتابة بابعسد ك أف تاريخ ابؼرأة يكتبو رجل 
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 خاتمة:

 بظاعيل غزالي ؛ ك الذم حاكلنا الم الركائي لإبعد ىذا التًحاؿ ابؼمتع ك الشاؽ الذم قضيناه بُ رحاب الع
ىا افيو الوقوؼ على أىم بظات التجريب الركائي ك الكشف عن الأبعاد ابعمالية ك الشكلية التي أضف

 الكاتب على نصو ، خلصنا إلى بؾموعة من النتائج بسثلت بُ ما يلي:
 ات فنية جديدة بُ الكتابة ، ك  التجريب ظاىرة أدبية معاصرة ، كىو مغامرة البحث عن أشكاؿ ك تقني

 كسر قالب النموذج السائد بغية برقيق عملية ابػلق ك الإبداع.
  إبييل زكلا"حاكؿ البحث مقاربة مفهوـ التجريب ، لغة ك إصطلبحا ، فوجدنا أف أكؿ ظهور لو كاف مع" 

قل الأدبي كما أنو تداخل الركاية التجريبية" فانتقل بفضلو من ابغقوؿ العلمية ك الفلسفية إلى ابغ"بُ كتابو 
مع مفاىيم أخرل نقدية ، كابغداثة ك التجديد ك كلها تصب بُ بؾرل كاحد كىو ابػركج عن ابؼألوؼ ك  

 كسر القوالب الكلبسيكية ابعاىزة.
  خاض العديد من الركائيتُ ابؼغاربة غمار التجريب ، ك تبنوه بُ معظم إبداعاتهم الركائية ، فأحدثوا بذلك

ستول البتٌ الفنية للركاية ، ك كسركا القوالب الكلبسيكية ، ك ثاركا على ابعمود الإبداعي خلخلة على م
ك الركائي ، إذ بقد ركاية "النهر يعض على ذيلو" أحد الأبماط السردية التي بزلص فيها ابظاعيل غزالي من 

 أسر التقليد ك المحاكاة ، منتهجا بذلك أساليب جديدة ك مبتكرة.
 النهر يعض على ذيلو الطابع التجريبي من عنوانها؛ فكيف للنهر أف يعض على ذيلو؟ ك  طغى على ركاية

 أصلب ىل للنهر ذيل ليعضو؟
كما اكتسب عنواف الركاية بؾموعة من الدلالات ك ابؼعالٍ تتناسب مع مضموف الركاية ، فجاء غامضا لا 

 فهم إلا من خلبؿ قراءتها.يُ 
  من خلبؿ  "ابظاعيل غزالي"للركائي ابؼغاربي  "ر يعض على ذيلوالنه"بذلت ملبمح التجريب بُ ركاية ،

بذنيس ك غتَىا... ك ىذه تقنية ك الإشتغاؿ على العتبات النصية من غلبؼ ، عنواف ، صورة ، لوف ، 
عمد الركائي إلى تشكيل فضاءىا النصي  على تيمو ابغرية بفا أضفى بصالا على حيث جديدة بُ الكتابة 

 ابؼتن الركائي.
 لة ، ك كذا الشخصيات ابؼتخيّ  ،ةالصوفيّ ، ة العجائبيّ  ،مزج ابظاعيل غزالي بُ ىذه الركاية بتُ الشخصيات

 من شأف أمّ  لِ عْ ابغدكد بتُ الشخصيات بُ ركايتو ، ك لم يػُ  فذات البعد الأسطورم ، كما عمد إلى نس
 شخصية على أخرل.
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 ، ابؼشارؾ ، الركام الثنائي( اعطى للركاية ابؼغاربية  كما أف التعدد بُ الركاة )الراكم ، الغائب ، الراكم
ن القارئ من تفستَ أحداث الركاية باستخداـ أفكاره ، كقد قدرا كبتَا من الإثارة ك ابغيوية ، كما مكّ 

 أدل ىذا التعدد إلى تنوع اللغات ك تنوع بُ صيغ ابغكي.
 ، ابػلبصة ، ك ابغذؼ( استخداـ الركائي للتقنيات الزمنية الأربعة )ابؼشهد ، الوقفة 
  ّية الزمن الذم منح لو التنقل بكل كما خلق الراكم مفارقة زمنية بُ مسار أحداث الركاية ، فكسر خط

 حرية بتُ بـتلف الأبعاد الزمنية.
  ُابؼكاف بُ ركاية "النهر يعض على ذيلو" بطريقة أقل ما يقاؿ عنها حذقة ، ذلك أف الكاتب لم  فَ صِ ك

عجائبي أك كاقعي ، مفتوح أك مغلق ، أسطورم أك سحرم ، بل ترؾ ابغرية للقارئ  ح بنوعية الأمكنةيصرّ 
 ليقوـ بذلك.

  بسثل اللغة بُ الركاية أحد أىم مظاىر التجريب ، حيث قدـ الركائي مادتو بلغات متعددة ، حيث بقده
جاء بُ قالب كظف اللغة العربية الفصحى ، اللغة الأمازيغية ، اللغة الأجنبية، ك كل ىذا التمازج 

متماسك ، ك متناسق ك ىذا دليل على قدرة الكاتب اللغوية الكبتَة ، كاسرا أحادية اللغة ك كاضعا حدا 
دث بُ نفسو ابؼتعة ك بؽيمنة الفصحى ، مغذيا إياىا بأساليب تستفز القارئ ك تكسر أفق توقعو ، بفا بوُ 

 اث ك يتفاعل معها.البعد عن الرتابة ك ابؼلل ، ك بذعلو ينغمس بُ أغوار الأحد
  ّف ابظاعيل غزالي التناص بدختلف أنواعو )التناص الديتٍ ، التاربىي ، الأدبي، الفلسفي ، التًاثي( ك كظ

 ركائي.ذلك كفق رؤية جديدة تتماشى مع الغرض الذم يريده ىذا ال
 الأجناس ك  استطاع الركائي ابظاعيل غزالي من خلبؿ ركايتو "النهر يعض على ذيلو" الإنفتاح على باقي

الفنوف بدختلف أشكابؽا ، دكف أف تفقد الركاية ىويتها السردية، فاستعار بذلك بعض تقنيات ك آليات 
تلك الأجناس ك الفنوف )ابؼسرح ، الأسطورة ك ابغكاية العجائبية( ، ك صهرىا ضمن نسيجو السردم 

دما بكو ديد آلياتها ك ابؼضي قُ بذلك طاقة فنية ك بصالية متوىجة ، ك أعطتها دفعا قويا بكو بذ تفاكتسب
 .التجديد

  قاـ ابظاعيل غزالي بُ ركايتو "النهر يعض على ذيلو" بخرؽ الطابوىات المحرمة )الدين ك ابعنس( خلبفا
المحرـ الديتٍ ، ك  رؽْ خَ ابها آنذاؾ يتجنبوف ابػوض فيها ، ك منو فَ للركاية التقليدية التي كاف معظم كتّ 

 الكتابة التجريبية ابؼعاصرة. ابعنسي أضحى بظة من بظات
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  استطاع ابظاعيل غزالي بُ ركايتو طرح العديد من القضايا التي تدكر بُ بؾملها حوؿ مستَة الإنساف
الباحث عن ابغب ك ابغياة ك ابؼغامرة ، ك الذم بىطئ ك يصيب ، ك تتلبعب بو الأىواء ، فيصل بو 

 إلى الألم الذم يشبو ألم العض. اذ مسالك غريبة عنو ، قد يؤكؿ مصتَهالأمر إلى ابزّ 
تقاف عن ابغاضر إفجاءت ركايتو مفعمة بابػياؿ ، ك ذلك باستدعاء ابؼاضي ك أحداثو ليعبر بذلك ك ب   

 ك حتى ابؼستقبل.
  ُعدا ترميزيا مفتوحا على عمد الركائيوف ابؼغاربة إلى كسر القوالب الواقعية الضيقة ك ذلك بتوظيفهم ب

بذلك أصبح سرد التعجيب من أىم الأشكاؿ التي يستخدمها الركائي ابؼغاربي بُ  ك، الدلالات ابؼختلفة 
 ركاياتو.  

  ، إنتهج ابظاعيل غزالي نهجا مغايرا بُ ركايتو "النهر يعض على ذيلو" ، حيث ابزد التجريب كمسلك بؽا
كن إرجاع إذ كاف ينطلق من ابغاضر ليغوص بُ ابؼاضي بُ حتُ أف ابؼستقبل يكاد يكوف معدكـ ، ك بي

عنها ، فركاية "النهر يعض على ذيلو"  ىاظغىذا إلى أف الكاتب لم يتناكؿ بعض الأحداث بالتفصيل ك ت
 إلى آخر نقطة فيها. تاببذريبية بامتياز من العت

  ك بُ الأختَ نأمل أف نكوف قد أسهمنا بُ بلورة بعض ابؼفاىيم ابؼتعلقة بالتجريب الركائي ، ك أف نكوف
لإجابة عن الإشكاليات ابؼثارة بُ أكؿ البحث ، ك أزحنا الستار عن أىم مظاىر التجريب قد كفقنا بُ ا

عي الإحاطة بها ، ك إبما يبقى الباب مفتوحا للدراسة ، ك بُ ركاية "النهر يعض على ذيلو" ، ك لا ندّ 
 لركائيةنفتاح النصوص ااالبحث للكشف عن مكنونات التجريب بُ النصوص الركائية التي تبقى مفتوحة 

 .ان ثر عمقا ، ك أدؽ بحثا ك أشمل معنفتح لأعماؿ نقدية أككما نتمتٌ أف يكوف ىذا العمل بابا يُ 
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 :الملحق

 :التعريف بالكاتب 
، بددينة مريرت بُ الأطلس ابؼتوسط ، التي درس فيها كل أطوار  1977يوليو  3إبظاعيل غزالي من مواليد    

الثانوم ، تابع دراستو ابعامعية بُ مدينة مكناس ، ك بزرج من جامعة ابؼولى التعليم الإبتدائي ك الإعدادم ك 
)إجازة بُ الأدب العربي( ، اشتغل بُ الإعلبـ )الصحافة  2002ابظاعيل كلية الآداب ك اللغات الإنسانية سنة 

صفحات ك ( ، ك نشر نصوصو الأدبية ك النقدية بُ بؾمل ال2004ابؼكتوبة داخل ابؼغرب ك خارجو منذ سنة 
ابؼلبحق الثقافية ك المجلبت الأدبية بُ ابؼغرب ك الوطن العربي ، كما كتب أعمدة ثقافية كاف أبرزىا عمود )خيط 

 .2015أريانا( بُ ابؼلحق الثقابُ بعريدة الإبراد الإماراتية سنة 

 :انتاجاتو الروائية 

 2001التمتمة ، ركاية ، دار السعادة ، مكناس ،  -

 2001التنوخي ، الرباط ،  مئوية ىسبريس ، دار -

/ الطبعة الثالثة 2014، الطبعة الثانية  2013موسم صيد الزبقور ، دار العتُ ، القاىرة ، مصر  -
2015 

 2015النهر يعض على ذيلو ، دار العتُ ، القاىرة ، مصر  -

 2005رقصات ابػلبء ، قصص ، دار سعد الورزازم ، الرباط  -

 2011 ، ابػرطوـ جائزة صابّ العابؼية للئبداع الكتابي -

 2011لعبة مفتًؽ الطرؽ ، دار فضاءات ، عماف ، الأردف  -

، كتاب قصصي بهمع  2015بستاف الغزاؿ ابؼرقط ، الطبعة الثانية ، عن دار العتُ، القاىرة ، مصر  -
 أربع بؾموعات قصصية )عسل اللقالق ، دار أبي رقراؽ ، منامات الفايكينج ، ابغديقة اليابانية( 

 2016254اف ، غرابيب ، دار العتُ ، القاىرة ، مصر ، غراب ، غرب -
 
 

                                                           
254

 www.arabic.FicTion.org 



 الملحق
 

 
80 

 :نقد و دراسات عن الروائي 
 من أىم ما كُتب عن بذربة الكاتب كركائي:

ابؼخطوط ك الركاية ، بؿمد آيت العميم ، دراسة بُ ركاية موسم صيد الزبقور ك ركاية النهر يعض  -
 على ذيلو.

الزبقور( للناقد ك الكاتب أبضد ابؼديتٍ الصادرة  خطة الكاتب ابػلبسية )دراسة بُ ركاية موسم صيد -
 .2016بُ كتابو: كتابة أخرل ، سرد عربي بـتلف، عن دار الآماف، 

دراسة "متٌ ظاىر" بُ ركاية موسم صيد الزبقور ، برت عنواف )ركاية ابؼتاىات( التي نشر جزء منها  -
 بُ جريدة العرب الدكلية.

دة "متٌ ظاىر" حوؿ أعماؿ ابظاعيل غزالي السردية برت عنواف رسالة دكتوراه تعدىا الكاتبة ك الناق -
 "فانتازيا ابؼتاىة بُ الركاية العربية ابعديدة" ابظاعيل غزالي بموذجا.

 فانتازيا السرد ك متاىة الإنساف ، قراءة بُ ركاية موسم صيد الزبقور ، ابراىيم ابغجر. -

 ستُ عدناف أطلس ساحر ، سرد آسر قراءة بُ موسم صيد الزبقور ، يا -

 255ثلبث ركايات لا كاحدة ، قراءة بُ ركاية موسم صيد الزبقور عادؿ أسعد ابؼتَم -
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 :ملخص الرواية 
للكاتب ابؼغربي  2015ركاية "النهر يعض على ذيلو" ركاية مغربية صدرت بالقاىرة عن دار العتُ سنة      

بػركج بقالب جديد ، ك ذلك كوف الركائي صفحة ، بسيزت ىذه الأختَة با 600ابظاعيل غزالي ، تقع بُ 
ابظاعيل غزالي قد ابتكر ك انتهج أساليب ك طرائق جديدة ، مبتعدا بُ ذلك عن السرد التقليدم ك مشكلب 

 .  بمطا مغايرا ، ك متجاكزا لكل ما ىو مألوؼ ، ك بالتالي الإتياف بابعديد ك ابؼغاير

ك القسم  ، ىذياف زىرة الدفلى""ريانا أتُ ، الأكؿ برت عنواف لقد جاءت الركاية مقسمة إلى قسمتُ أساسي      
 .يوس الباب ابػلفي للجنة"لالثالٍ برت عنواف "إ

ىذياف زىرة الدفلى" تنطوم برتو بؾموعة من العناكين يستقي "ريانا ػ: أالقسم الأكؿ من الركاية ك ابؼوسوـ بػ
 لى حلها ك فهم لغزىا.فرات التي يعمل عيمنها القارئ بؾموعة من الرسائل ك الش

" الشهتَ بُ نيويورؾ ، بركدكاميبدأ الكاتب ابظاعيل غزالي حديثو بُ ىذا القسم عن مشهد حريق مسرح " 
ك بُ اليوـ التالي تطلب ابؼمثلة الشهتَة "أريانا" من "لوكيوس" مصورىا الفوتوغرابُ الشخصي مرافقتها بُ رحلة 

 عجيبة إلى ركما بٍ ابؼغرب.

الغامض ، تلتناقلو ابعرائد  بركدكامالعنواف الصاعق لاحتًاؽ مسرح  :النار ىو ةمذالتاربىي بُ  ركدكامبمسرح       
ك التلفاز ك الإذاعات ، كاف ابؼصور لوكيوس قد ىرع على بزوـ الفجر إلى ابؼكاف الفحم بعد أف ىاتفو رئيس بررير 

ابؼمثلة "لوليتا" بُ شقة بحي منهاتن بُ قلب نيويورؾ  بؾلة قيامة أبدية ، ك لم ينم بغظتها لأنو قضى ليلة بضيمة مع
، بُ تلك الرحلة الغريبة ، تقص أريانا ابؼمثلة ابؼلقبة بابؽندية ابغمراء على لوكيوس  ستَة حياتها العاصفة ، ك 

خابؽا داككد ك عشقو ؛ الشخصيات التي لاتبارح ذاكرتهاك كلادتها بُ ابؼغرب ، كما تركم لو ذكريات طفولتها 
للمرأة ابؼسماة عركس النهر ، التي بيتلئ جسدىا بالوشوـ ، الفرنسية كاركلتُ ك رغباتها ابعنسية الغريبة ، الراعي 

ية للنهر ، ك عن اكتشافها لكتاب ألف لو عن أزىار الدفلى ك عن طقوس سر الأثعل ك رجل البريد ، كما تركم 
ها ، ك عن الصدفة التي جاءتها لتكوف بفثلة مشهورة ، ك ليلة ك ليلة ك عن حصانها الذم كلد بُ بغظة كلادتها نفس

 غتَىا من الأحداث ك الذكريات التي عاشتها ك خاضت غمارىا.

 حينها يكتشف لوكيوس أف إختيارىا لو لم يكن مصادفة ، فهو ينحذر من أصوؿ مغربية ، كلد بُ مصبّ     
وت أبيو ك عن الساعة الغربية التي صنعها على شكل النهر نفسو، كىو يركم بؽا بدكره عن الرجل الذم تبناه بعد م

أفعى تعض على ذيلها ، كما يركم بؽا عن حلم البناء "دالوس" بأف يبتٍ مئة جسر على النهر بأشكاؿ بـتلفة ك 
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بعد أف تصل ابؼمثلة ك ابؼصور إلى النهر يقوماف برحلة ...  عن أشياء كثتَة ، ليكمل بؽا ما بدأتو بُ ىذياناتها
، لشهتَ ، ك تعرض مسرحيتها الأختَةمن مصب النهر إلى منبعو ، ك ىناؾ تفجر أريانا سر حريق ابؼسرح اعكسية 

فيثور الرجاؿ ابؼلتحوف ك يبدؤكف بربصها لتسقط مضرجة بالدماء ك تغيب "ربظت ابتسامة ك غابت ، ظل الزبد 
ؤية ، حجب ابعبل ك النهر، يتطاير من النهر بشكل متواتر ك متعاقب ك كثيف... إلى أف حجب جهات الر 

 حجب الغابة ك الوادم حجب العالم".
بهذا ابؼشهد ينتهي القسم الأكؿ من الركاية ، ك يبدأ القسم الثالٍ ابؼوسوـ بػ "إليوس الباب ابػلفي للجنة" ،      
يوس بُ ىذا لالنهر ك تطاير زبده من موشومة ، بُ مكتبة تلك الفتاة تسمى باسم ابؼكتبة إ ود بُ كقت قيامفتولّ 

القسم يعاكد غزالي نسج ابغكايات التي تلتف على نفسها فتَكم عن كلع إليوس بابؼكتبات ك الكتب ، ك يركم 
عن شخصيات كثتَة ، بحكايات عجائبية ك مصائر غرائبية ؛ عن سارؽ سرؽ كتب بوب معلمة لغة فرنسية ، 

ما بُ مكتب برت الأنقاض ، كما بوكي عن صديق رؽ مكتبها ، عن مايا التي تقضي ثلبثتُ يو قتل ك برُ لكنها تُ 
 ر بصع ىيكلهما العظميتُ بُ قبلة مستمرة.ر بواكؿ بصع صديقو مع ابؼرأة التي بوبها لكن الأقدار تسبقو ، فيق

 ابغكايات قتل فعلب ،  كغتَىا منك عن حارس مرمى يتزكج كاتبة قصص بوليسية تكتب قصة مقتلها بٍ تُ 
أف الكاتب ابظاعيل غزالي يركم بُ ىذا القسم بشكل  الانتباهائبي الغرائبي ك اللبفت إلى التي يطبعها الطابع العج

بتٌ يشكل معمارم عجيب ، ك يضم كتبا عجيبة بركي كثيف عن مكتبات ك مكتبات ك مكتبات، كل منها يُ 
 ة من ابعنس بسارس فيها ، عن حكايات تتعانق مع ىذه ابؼكتبات.بعن رغبات ك شهوات لاى

ىكذا بىلق الكاتب ألف حكاية ، ك مع كل حكاية جديدة ىناؾ مكتبات كثتَة مصتَىا أف بزتلف.        
كما أف ىناؾ شخصيات كثتَة مصتَىا ابؼوت قتلب ، ك مع كل حكاية جديدة يلتف الكاتب بحبكة 

يثور  ،ئة من النهر يستلهم من رحلة النهر إيقاعو ، يهدأ السرد بُ ابؼناطق ابؽاد ،، فتَبطها بدا قبلها  أفعوانية
ك يتشعب ك يصخب بُ الأماكن ابؽادرة من النهر ، ك بُ ختاـ ابغكايات ينهي الكاتب ألعابو الركائية ك 

ضبب الزمن ، بهعلو ىلبميا ، ك كأف اللحظة ابؼاضية ىي بغظة حاضرة ك ربدا يُ  بركدكاميعود إلى مسرح 
ك بُ  توضا على ذيلو حيث يتًكك بزرج من متاىمستقبلية ، يلف الركاية على نفسها كما يلتف النهر عا

 ة ، ك حوؿ ما كاف ك ما لم يكن. بديرأسك نضج أصداء الأسئلة حوؿ القيامة ك الأ
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 القرآن الكريم 
 :المصادر 

 .ـ2015، 1ابظاعيل غزالي ، النهر يعض على ذيلو ، ركاية دار العتُ للنشر ، القاىرة ، ط  .1
 :الكتب  

 الكتب بالعربية 

لزغبي ، التناص نظريا ك تطبيقيا ، مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية للتناص بُ ركاية رؤيا ابؽاشم أبضد ا .2
الأردف -غرايبية ك قصيدة راية القلب للئبراىيمي نصر الله ، مؤسسة عموف للنشر ك التوزيع ، عماف

 .ـ2000،  2، ط 
لبناف ، د ط –ل ابؼعارؼ بتَكت أبضد ابؼديتٍ ، برولات النوع بُ الركاية بتُ مغرب ك مشرؽ ، منتد .3

 .ـ2013 ق/1434 ،
 .ـ1989أبضد سخسوخ ، التجريب ابؼسرحي ، مطابع ىيئة الآثار ابؼصرية ، د ط ،  .4
 .ـ1988،  2أبضد طاىر حستُ ك آخركف ، بصاليات ابؼكاف ، دار قرطبة ، ط  .5
،  1، ط  أبين ثعيلب ، منطق التجريب بُ ابػطاب السردم ابؼعاصر ، دار العلم ك الإبياف .6

 .ـ2010
بوشوشة بن بصعة ، التجريب ك إربذالات السرد الركائي ابؼغاربي ، ابؼغاربية للطباعة ك النشر ك  .7

 ، د ت. 1الإشهار ، تونس ، ط 
 .ـ1990،  1حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ، ابؼركز الثقابُ العربي ، ط  .8
الأردف ، د -لآف ناشركف ك موزعوف ، عمافحسن علياف ، تقنيات السرد ك بنية الفكر العربي ، دار ا .9

 ط ، د ت.
 حستُ علبـ ، العجائبي بُ الأدب من منظور ك شعرية السرد ، الدار العربية للعلوـ ، د ط ،  .10
بضيد ابغميدالٍ ، الركاية ابؼغربية ك رؤية الواقع الإجتماعي ، ابؼشتًكة ابعديدة، دار الثقافة ،  .11

 .ـ1985
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ز الثقابُ العربي ، ابؼغرب ، ط ص السردم من منظور النقد الأدبي ، ابؼركبضيد ابغميدالٍ ، بنية الن .12
 .ـ1991، 1

،  2حنفاكم بعلي ، أربعوف عاما على خشبة مسرح ابؽواة بُ ابعزائر ، إبراد الكتاب ابعزائريتُ ، ط  .13
 .ـ2002

خليل شكرم ىياس ، القصيدة الستَ الذاتية )بنية النص ك تشكيل ابػطاب( ، عالم الكتب  .14
 .ـ2010،  1ابغديث ، ط 

ختَة بضر العتُ ، جدؿ ابغداثة بُ نقد الشعر العربي ، منشورات إبراد الكتاب العرب ، د ط ،  .15
 .ـ1996
 د ت.

رمضاف الصباغ ، بصاليات الفن ، للئطار الأخلبقي ك الإجتماعي دار الوفاء لدنيا الطباعة ك النشر  .16
 .ـ2003،  1مصر ، ط -، الإسكندرية

 1القراءة ك التجريب بُ ابػطاب الركائي ابعديد بابؼغرب ، دار الثقافة ، ابؼغرب ، ط سعيد بقطتُ ،  .17
 .ـ1985، 

ستَا قاسم ، بناء الركاية )دراسة مقارنة بُ ثلبثية بقيب بؿفوظ( ابؽيئة ابؼصرية العامة للكاتب ،  .18
 .ـ2004القاىرة ، د ط ، 

سياسي مداخلة ضمن الندكة الدكلية حوؿ شكرم بوشغالة ، رمزية الألواف من ابؼقدس الديتٍ إلى ال .19
 .ـ2014أفريل  25-24الرمز ك الصورة ك إنتاج ابؼعتٌ كلية الآداب ، صفاقس، 

ابعديدة، سلسلة عالم ابؼعرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة  شكرم عزيز ابؼاضي، أبماط الركاية العربية .20
 .2008، سبتمبر 355كالفنوف كالأدب، الكويت، ع 

،  1ي ، بُ نظرية الأدب ، ابؼؤسسة العربية للدراسات ك النشر ، بتَكت ، ط شكرم عزيز ابؼاض .21
 .ـ2005

الصابّ نضاؿ ، النزكع الأسطورم بُ الركاية العربية ابؼعاصرة ، ابراد الكتاب العرب ، دمشق ،  .22
 .ـ2001

،  1صلبح فضل ، لذة التجريب الركائي ، أطلس للنشر ك التوزيع الإعلبمي ، القاىرة ، ط  .23
 .ـ2005
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عبد ابغق بلعابد ، عتبات من النص إلى ابؼناصب ، جتَاجنيت ، منشورات الإختلبؼ ، الدار  .24
 .ـ2008،  1العربية للعلوـ ، ابعزائر ، ط 

 ، د ت . 1عبد الرحيم كردم ، السرد بُ الركاية ابؼعاصرة ، مكتبة الآداب ، القاىرة ، ط .25
، إبراد الكتاب العرب ، دمشق ، د ط ،  عبد الفتاح ركاس ، نصوص بُ ابؼسرح التجريبي ابغديث .26

 .ـ2010
عبد القادر بن سالم ، مكونات السرد بُ النص القصصي ابعزائرم ابعديد )بحث بُ التجريب ك  .27

 .ـ2001عنف ابػطاب عند جيل الثمانينات( منشورات إبراد الكتاب العرب ، دمشق ، د ط ، 
اطورية ك التجربة الإستعمارية ، ابؼؤسسة الوطنية عبد الله ابراىيم ، ابؼتخيل السردم ، السرد ك الإمبر  .28

 .ـ2011،  1لبناف ، ط -للدراسات ك النشر ، بتَكت
عبد ابؼالك أشهبوف ، العنواف بُ الركاية العربية ، النايا للدراسات ك النشر ك التوزيع ، دمشق ، ط  .29

 .ـ2011،  1
ميائية مركبة الركاية زقاؽ ابؼدف( ، عبد ابؼالك مرتاض ، برليل ابػطاب السردم )معابعة تفكيكية سي .30

 .ـ1991ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ، د ط ، 
عبد ابؼالك مرتاض ، بُ نظرية الركاية ، المجلس الوطتٍ للثقافة ك الفنوف ك الآداب ، الكويت ، د ط  .31

 .ـ1998، 
ت ، د ط ، عبد ابؼالك مرتاض ، بُ نظرية الركاية ، بحث بُ تقنيات السرد ، عالم ابؼعرفة، الكوي .32

 .ـ1919/1998
عبد ابؼنعم زكريا القاضي ، البنية السردية بُ الركاية ، عتُ الدراسات ك البحوث الإجتماعية ك  .33

 .ـ1999،  1الإنسانية ، ط 
عدالة أبضد ابراىيم ، ابعديد بُ السرد العربي ابؼعاصر ، إصدارات دار الثقافة كالإعلبـ ، الشارقة ، د  .34

                                                                     .             ـ2006ط ، 
عز الدين التازم ، التجريب الركائي ك تشكيل خطاب عربي جديد ، ملتقى القاىرة للئبداع الركائي  .35

 .ـ2010العربي ، الدكرة ابػامسة ، 
دار البازكرم العلمية للنشر ك علي بؿمد ابؼومتٍ ، ابغداثة ك التجريب بُ القصة القصتَة الأردنية ،  .36

 .ـ2009عماف ، الطبعة العربية ، -التوزيع ، الأردف
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عمر بن قينة ، أشكاؿ التعبتَ بُ القصة الليبية القصتَة ، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ، ابعزائر ،  .37
 .ـ1986

،  2 ، ط فرحات بلبل ، ابؼسرح التجريبي عابؼيا ك عربيا ، مهرجاف القاىرة الدكلي للمسرح التجريبي .38
 د ت.

 .2003فريد الزاىي، النص كابعسد كالتخييل، افريقيا الشرؽ، الدار البيضاء،  .39
،  1لطيف زيتولٍ ، الركاية العربية ، البنية ك برولات السرد ، مكتبة لبناف ، ناشركف لبناف ، ط  .40

 .ـ2012
ة العربية ، مارتن إسلن ، عن ليلى بن عائشة ، التجريب بُ مسرح السيد حافظ ، مركز ابغضار  .41

 .ـ2005،  1مصر ، ط-القاىرة
،  1لبناف ، ط -بؿمد ابػطيب ، الركاية ك الواقع ، دار ابغداثة للطباعة ك النشر ك التوزيع ، بتَكت .42

 .ـ1998
بؿمد الدغمورم ، الركاية ابؼغربية ك رؤية الواقع الإجتماعي ، مطابع إفريقيا للشرؽ ، د ط ،  .43

 .ـ1991
،  1أبو ظبي ، ط -ربية ك رىاف التجديد ، دار ابؽدل للطبع ك النشر ، دبيبؿمد برادة ، الركاية الع .44

 .ـ2011
،  1بؿمد صابر عبيد ، سوسن البيالٍ ، بصاليات الشكل الركائي ، دار ابغوار سوريا ، ط  .45

 .ـ2008
 1مصر ، ط -بؿمد عبد الرحيم ، دراسات بُ الركاية العربية ، دار ابغقيقة للئعلبـ الدكلي، القاىرة .46

 .ـ1990 ،
 -بؿمد مفتاح ، برليل ابػطاب الشعرم ، استًاتيجية التناص ابؼركز الثقابُ العربي ، الدار البيضاء .47

 .ـ1985،  1ابؼغرب ، ط 
 .ـ1996،  5بؿمد يوسف بقم ، فن القصة ، دار الثقافة ، بتَكت ، ط  .48
الكتاب العرب ، د بـلوؼ عامر ، مظاىر التجديد بُ القصة القصتَة بابعزائر ، من منشورات إبراد  .49

 .ـ1998ط ، 
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ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، مها حسن القصراكم ، الزمن بُ الركاية العربية ابؼعاصرة ،  .50
 .2004، 1لبناف، ط

مواىب ابراىيم ، آليات التجريب ك برولات ابػطاب السردم ، مداخلة ضمن منتدل الركاية ،  .51
 .ـ27/06/2020،  3الندكة 

 .ـ2008ئكة ، قضايا الشعر ، دار العلم للملبيتُ ، د ط ، نازؾ ابؼلب .52
 .ـ1973،  1لبناف ، ط -نزار قبالٍ ، قصتي مع الشعر ، منشورات نزار ، بتَكت .53
الإمارات ، -ىدية بصعة البيطار ، الصورة الشعرية عند خليل حاكم ، دار الكتب الوطنية، أبو ظبي .54

 .ـ2010،  1ط 
بُ ابؼسرح ك علبقة الدراما بابؼثولوجيا ك ابؼدنية ك ابؼعرفة الفلسفية ، ياستُ النصتَ ، أسئلة ابغداثة  .55

 .ـ2010دار نينول ، سوريا ، د ط ، 
،  1بين العيد ، تقنيات السرد الركائي بُ ضوء ابؼنهج البنيوم ، دار الفارابي ، بتَكت ، ط  .56

 .ـ1990
نقدم ك ابؼعاصر ، يوسف الإدريسي ، عتبات النص ، بحث بُ التًاث العربي ك ابػطاب ال .57

 .ـ2008،  1منشورات متاربات ، ط 
 :الكتب المترجمة 

بيتَ شارتيو ، مدخل إلى نظريات الركاية ، تر: عبد الكبتَ شرقاكم ، دار توبقاؿ للنشر ، الدار  .58
 ـ.2001،  1البيضاء ، ابؼغرب ، ط 

 ـ.1987جورج لوكتش ، نظرية الركاية ك تطورىا ، تر: نزيو الشوقي ، د ط ،  .59
ا جنيت ، خطاب ابغكاية ، بحث بُ ابؼنهج ، تر: بؿمد معتصم عبد ابعليل الأزدم ، منشورات جتَ  .60

 ـ.2003،  3الإختلبؼ ، ابعزائر ، ط 
،  1سوريا ، ط -سيغموند فركيد ، الطوطم ك التابو ، تر: بوعلي ياستُ ، دار ابغوار ، اللبذقية .61

 ـ.1983
أساتذة ابعامعة ، منشورات ابؼكتبة ابغديثة للطباعة سيموف دم بوفوار ، ابعنس الآخر، تر: بعنة من  .62

 ـ.1971،  1لبناف ، ط -ك النشر، بتَكت
 ـ.2000تشرين الأكؿ  11لوكيوس أبوليوس ، ابغمار الذىبي ، تر: عمار التحلبضي ،  .63
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سلف ، عن ليلى بن عائشة ، التجريب بُ مسرح السيد حافظ ، مركز ابغضارة العربية ، إمارتن  .64
 ـ.2005،  1، ط مصر -القاىرة

-ميخائيل بختتُ ، الكلمة بُ الركاية ، تر: يوسف حلبؽ ، كزارة الثقافة ، ابعمهورية العربية السورية .65
 ـ.1988دمشق ، 

-ميخائيل بختتُ ، شعرية دكسيتفسكي ، تر: بصيل نصيف التًكي ، دار توبقاؿ ، الدار البيضاء .66
 ـ.1986،  1ابؼغرب ، ط 

-ية ابعديدة ، تر: فريد أنطونيوس ، منشورات عويدات ، بتَكتميشاؿ بوتور ، بحوث بُ الركا .67
 ـ.1986،  3باريس ، ط 

، المجلس الأعلى للثقافة ، د ط،  كالاس مارتن ، نظريات السرد ابغديثة ، تر: حياة بؿمود حاسم .68
 ـ.2013ق ، 1434

، ابؼغرب-لدار البيضاء العربي ، ايورم لوبساف ، سيمياء الكوف ، تر: عبد المجيد نوسي ، ابؼركز الثقابُ .69
 ـ.2011،  1ط 

ميخائيل بختتُ ، شعرية دكسيتفسكي ، تر: بصيل نصيف التًكي ، دار توبقاؿ ، الدار البيضاء ،  .70
 .ـ1986،  1ابؼغرب ، ط 

 :المعاجم 
،  1ابراىيم أنس ك آخركف ، ابؼعجم الوسيط )معجم اللغة العربية( ، مطابع دار ابؼعارؼ بدصر ، ج .71

 .ـ1982/ ق1492، 2ط
إبراىيم فتحي ، معجم ابؼصطلحات الأدبية ، ابؼؤسسة العربية للناشرين ابؼتحدين ، تونس ،  .72

 .ـ1986
،  1ك طباعة ، مج  أبضد بـتار عمر، معجم اللغة العربية ابؼعاصرة ، عالم الكتب نشر ك توزيع .73

 .ـ2008، 1ط
، باب ابعيم ، دار  1ابػليل بن أبضد الفراىيدم ، معجم العتُ ، تر: عبد ابغميد ىنداكم ، ج .74

 .ـ2003ق/1424،  1لبناف( ، ط-الكتب العلمية )بتَكت
،  2لبناف( ، ط-الفتَكز أبادم ، القاموس المحيط ، دار الكتب العلمية )بتَكت .75

 .ـ2007/ق1428
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 1، مادة جرب ، ط 1لبناف( ج-لساف العرب ، ابن منظور، دار الكتب العلمية )بتَكت .76
 .ـ2015/ق1426

 :المذكرات 

د اللطيف ، التناص بُ ركاية إلياس خورم "باب الشمس" ، مذكرة مقدمة لنيل شهادة أمل  عب .75
 .ـ2005ابؼاجستتَ بُ اللغة العربية ك آدابها ، جامعة النجاح الوطنية ، فلسطتُ ، 

زىتَة بولفوس ، التجريب بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر ، مذكرة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه العلوـ بُ  .76
 .ـ2009/2010قسنطينة ، -ابغديث ، جامعة منتورم الأدب العربي

زينة فارح ك مفيدة بولشفار ، مظاىر التجريب بُ ركاية عراقي بُ باريس لصموئيل شمعوف ، مذكرة  .77
مكملة لنيل شهادة ابؼاستً بُ اللغة ك الأدب العربي بزصص نقد عربي معاصر ، جامعة جيجل ، 

 .ـ2016/2017
عند حنا مينا، ابؼرفأ البعيد بموذجا ، مذكرة مقدمة لنيل شهادة بؿمد عمور ، ابػطاب الركائي  .78

 .ـ1999/2000ابؼاجستتَ ، جامعة ابعزائر ، 
نورة بنت بؿمد ناصر ابؼرم ، البنية السردية بُ الركاية السعودية ، دراسة فنية لنماذج من الركاية  .79

أـ القرل ، ابؼملكة العربية ،  السعودية مذكرة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه بُ الأدب ابغديث ، جامعة
 .ـ2008

 :المجلات 
أبو ابؼعاطي ختَ الرمادم ، عتبات النص بُ الركاية العربية ابؼعاصرة ، مقاؿ ضمن بؾلة مقاليد ، ع  .80

 .ـ2014، ديسمبر  7
بلبؿ أبضد كرلَ ، المحظور بُ الأدب العربي على مستول التنظتَ النقدم ك الفعل الإبداعي ، مقاؿ  .81

 .ـ2014، فيفرم  2مصر ، ع -عاريب ، القاىرةضمن بؾلة أ
شكرم عزيز ابؼاضي ، أبماط الركاية العربية ابعديدة ، سلسلة عالم ابؼعرفة ، المجلس الوطتٍ للثقافة ك  .82

 .ـ2008، سبتمبر  355الفنوف ك الأدب ، الكويت ، ع 
وذجا، بؾلة ابؽدل ، ع شوقي بدر يوسف ، الركاية التجريبية عن إدكارد ابػراط )رامة ك التبيتُ( أبم .83

 .ـ1997، 15
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صلبح الدين بؿمد ، شعرية العتاب بُ ركاية )أنثى ابؼدف( بغستُ رحيم ، مقاؿ ضمن بؾلة دراسات  .84
 ـ.2013 ، 42موصلية ، ع 

الطاىر ابؽمامي ، التجربة ك التجريب بُ الشعر التونسي )أفكار ك رؤكس من أفكار، ابؼوقف  .85
 .99-98لكتاب العرب ، تونس ، د ت، ص ، منشورات إبراد ا 97الأدبي(، ع 

كانوف الأكؿ   31عماد علي سليم ، ابؼكاف القصصي ، مقاؿ ضمن بؾلة ديواف العرب ، ابػميس  .86
 .ـ2009)ديسمبر( 

كربية نوادرية ك سعاد درداـ ، التًاث الشعبي ، ابؼفهوـ ك الأقساـ مقاؿ ضمن بؾلة ميلبف للبحوث  .87
 .ـ2015، جواف  5ابعزائر ، ع -بغفيظ بوالصوؼ ، ميلةك الدراسات ، ابؼركز ابعامعي عبد ا

بؿمد الصابّ خربُ ، التجريب الفتٍ بُ النص الشعرم ابعزائرم ابؼعاصر ، بؾلة النص ك التناص ،  .88
 .ـ2004،  4العدد 

مها حسن يوسف القصراكم ، النص الأدبي بتُ مصطلحي التداخل ك التًاسل ، ركاية برارم ابغمى  .89
بموذجا ، بؾلة ابعامعة الإسلبمية ، سلسلة الدراسات الإنسانية ، كلية التًبية ك -للهلػ: ابراىيم نصر ا

 2، العدد  18التعليم العاـ ، جامعة العتُ للعلوـ ك التكنولوجيا ، الإمارات العربية ابؼتحدة ، المجلد 
 .ـ2010، يونيو 

   :الموقع 
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