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نّ خير فاتحة إمشّكر وإمخلّدٍر حكون لله وحدٍ غزّ وجلّ، فالحمد لله حمدإً نثيرإً ووشكرٍ  إؤ

حطاء فضله وػدّ هؼمَ حمدإً لمن ػلّّ إمللّ فلولا إمللّ لما وضل ػلّ إلأومين   شكر إمؼاجز غن إؤ

لى إلآخرٍن وماػلميا تاريخ إمطّلحين  إؤ

نحن إلآن هطوي سِر إنلَالي وثؼب إلأيام، وخلاضة مشوإرنا إلدرإسي بين دفتي ُذإ 

 إمؼمل إلمخوإضع

ق إمؼلّ هخلدّم بأأسمى غبا لى إلذٍن مّهدوإ ميا طرً رإت إمشكر وإلاؤمتيان وإلمحبة وإمخلّدٍر إؤ

وإلمؼرفة وجمَع  أأساثذثيا إلأفاضل وخاضة إلأس خاذة إلمشرفة ػلى ُذٍ إلمذهرة إمتي أأغركتيا 

رشادإتها ميا خير دمَل ػلى  ا مؼيا ودكةّ ملاحظاتها وهطائحِا وإؤ بمؼرفتها وعملِا، وطول ضبُر

 ذلك.

أأن ٍرزكِا رإحة ورضى ًغمر كلبها، وغفوإ ًغسل ذىبها، وذهرإً ٌشغل وكتها، وسأأل الله 

 وجٌةًّ حكون هي إلمسكن وإلمأأوى مِا وميا جمَؼاً.

 

 

 

 رإضَة                                                   مريم

 



 

 

 

 

لى من أأرإد لي مس خلبلا زإُرإ  إؤ

لى طرً لى من حطد إلأشوإك غن دربي مَلودني إؤ  ق إمؼلّإؤ

لى "أأبي إمؼزٍز" حسين  )حفظَ الله( ُدإء إؤ  إؤ

آباء إمؼالم وكل إلأمهات لى من  وسجت خِوط إمشمس مخلِني برودة إلحَاة وإغطخني كل حٌان أ  إؤ

لى رمز إمطّمود إمخحّدي وإمخضحَات  إؤ

لى من لا ثوفيها  إؤ

 حلِا إمكللٌت

لى "أأمي إلحبُبة" مسؼودة )حفظِا الله( لى أأغلى بشر ػلى كلبي إؤ  إؤ

لى من رإفلوني وتحملوإ مؼي مشلة إلحَاة وكساوتها وكاهوإ هؼم إمؼون لي حتى بؼد نبري  إؤ

ُلٌلي وهوبات كللي، ورغم  ؼًَني ػلى تحمّل ضؼابها ونثيرإ ما تحمّل إؤ لى من إختار أأن ٍكمل حِاثَ مؼي وً إؤ

ي لّا أأهَّ كان س يدي وغضدي، ولم ًبخل ػلً بشيء فكان هؼم إمس ّ د إلذي أأس تمدّ مٌَ بؼدٍ غن ُذإ إلمجال إؤ

 جلتي وكوتي زوجي إمؼزٍز "غثامٌة محمد أأمين"

خوتي وأأخوإتي أأطال الله في عمرهم لى كل إؤ  إؤ

ب أأو من بؼَد. يمان، مبنى، ضبَحة، مريم، لامِة، وكل من ًؼرفني من كرً لى ضدًلاتي: فتَحة، إؤ  إؤ

لى إلأساثذة إلذٍن ثخلمذت ودرست ػلى أأًديهم مٌذ إمطور الابخدإئي، أأمف ش  كر وإمتيان.إؤ

لى كل من ساػدني وساهدني ومو بكلمة طَبة  إؤ

لى كل من وسؼِم كلبي ولم ٌسؼني كلمي، ووسؼتهم ذإهرتي ولم جسؼني مذهري  إؤ

 أأُدي ُذإ إمؼمل إلمخوإضع "غثامٌة محمد أأمين".

رإضَة



 

 

 

 

 

ب أأو من بؼَد لاؤنجاز ُذإ  لى كل من ساهدني من كرً أأُدي ُذإ إمؼمل إؤ

لى وإلدتي و  لى كل زمِلاتي وبالأخص من كاهوإ لي إمبحث، إؤ أأخي وزوجي إؤ

غون في لحظات من إمَأأس وإمخؼب وفي إمظروف إمتي جؼلخني بين إمَأأس 

 وإمخخاذل.

لى أأن أأدرهت تحلِلَ وجؼلخَ  لى كل من حثنّي ػلى إلمثابرة وإمخمّسم بهدفي إؤ إؤ

تم امَ أأمامكم إمَوم وإلحمد وإمشكر لله إلذي ُدإني إمَوم لاؤنجاز ُذإ إمبحث وإؤ

نجاز ُذإ إمبحث.  بامرّغم من إمطّؼوبات وإمظّروف إمتي غرفتها خلال مرحلة إؤ

مريم
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ارتبطت كتابات ابؼرأة العربية منذ بدايتها بالتٌطور ابغاصل في نضاؿ ابؼرأة كما تبنٌتو ابغركات النٌسوية، البٍ 
ابؼطالبة بابؼساكاة ابعزئية، بٍ ابؼساكاة الكلية  ، بٍ سارت بكو..بدأت مطالبها بسيطة كبؿدكدة تتعلق بتعليم ابؼرأة 

ابؼطلقة لا سيما ما يتعلق بالتٌشريعات كالقوانبْ. لد تكن كتابات ابؼرأة في منأل عن ابؼعبَؾ النضالر بؽذه ابغركات 
ا اقتصر بل ارتبطت ّٔا كسايرت تطوٌرىا، كلد يكن رىاف ابؼرأة حينذاؾ حوؿ الاختلبؼ السٌائد عن كتابة الرٌجل كإبمٌ 

كمع نهاية ابػمسينات كبداية السٌتينات ظهرت بذارب .بؾملو على بؿاكلة إثبات كجودىا كقدرتها على الكتابة 
كقد اعتمدت ىؤلاء الركائيات  ركائية لكاتبات عربيات أبرزىن: ليلى بعلبكي، كوليت خورم، غادة السماف...،

 كاية كعمود السرد.الكتابة بشكل مغاير ، كشكلت الأنثى كبذارّٔا بؤرة ابغ

ببْ إشكالبْ رئيسيبْ، يتعلق الأكٌؿ بدضموف كبظات النٌص  -في الغالب-النٌص الذم تكتبو ابؼرأة يتأرجح  
كتبعا للتطوٌر ابغاصل في الكتابة النسوية ظهر النٌقد الذم درس الكتابة النٌسوية  .ابؼنجز، كيتعلٌق الثاٌني بابؼصطلح

نواؿ  الكاتبةحوؿ منجزات جورج طرابيشي كتابة كاحدة كالدراسة البٍ أبقزىا كالذم بسيٌز في البداية بدراسة  

ـ على ضوء منهج التٌحليل النٌفسي منطلقا من قناعة مفادىا عدـ 1984، بعنواف )أنثى ضد الأنوثة( السعداكم
 ارتقاء كتابة ابؼرأة لكتابة الرٌجل.

ا خاصيتها البٍ بسيٌزىا عن كتابة الرجل في نهاية ككتابة بؽ–بدأ الاىتماـ الفعلي بكتابة ابؼرأة الركائية 
 بؿمد نورالثمانينات ك استمرٌ في تسعينات القرف ابؼاضي. كمن أىمٌ الدٌراسات البٍ عبٌّت عن ىذه ابؼرحلة: دراسة 

بة )ابؼرأة كالكتا رشيدة بن مسعودـ، دراسة 1988: )ابؽوية كالاختلبؼ، في ابؼرأة، الكتابة كابؽامش( الدين أفاية 
كالدٌراسات الأكادبيية ىي الأخرل تناكلت الركاية النٌسوية  .ـ1994سؤاؿ ابػصوصية كبلبغة الاختلبؼ( 

 فاطمة بنت فيصل العتيبي( ،رجاء العالدبالدراسة كمن بينها: )السٌرديات النٌسوية، دراسة تطبيقية على ركايات 
 .ـ1999

حوؿ القضايا ابؼتعلقة بثيمة ابؼرأة مثل ابعسد ، كمسألة  كقد فتحت الرٌكايات العربية سبلب للدراسة كالتٌأليف
 كما اىتمت ابؼؤلفات بتاريخ النٌسوية، كإشكالية ابؼصطلح. .التٌمثيل الثقٌافي ّٓمل ىذه القضايا بٍ ، الأدب نسويا
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د كأبنية كيكتسي موضوع ابؼرأة في الساحة الأدبية كالنقدية أبنية كببّة، خاصة في الدراسات ابؼعاصرة، تتزاي
الدكر الفاعل الذم أصبحت تنوط بو ابؼرأة في آّتمع، حيث يوازم ىذا الدكر تأكيد رغبتها في كسر ابؽوامش 
كابغواجز. كلعل الكتابة الأدبية بجميع أنواع نصوصها من الأرضيات ذات التمثيل الكثيف بؽذه الرغبات، كمن 

يسمح بؽا بتبليغ صوتها للآخر. بٍ عن تنامي ىذا النوع من ابؼنابر الثقافية البٍ تفيض حضورا ذاتيا كموضوعيا، 
الدراسات حوؿ ثيمة ابؼرأة في النصوص الأدبية كخارجها، ساىم في إثراء حقوؿ بحث معاصرة كابعراسات الثقافية 

 ذات الطابع التحاقلي  ببْ ابغقوؽ ابؼعرفية.

ختيار البحث في ىذا ابغقل، تعلٌقت كافية كفضوؿ معرفي لا  أسباب ذاتيةمن ىذا ابؼنطلق تشكٌلت لدينا 
 أساسا بديولنا للدراسات الثقافية كحقل بحث متميٌز من جهة، كرغبتنا في ابػوض في موضوع ابؼرأة.

كأسباب موضوعية فرضت نفسها من جهة ثانية، تتعلٌق بابؼوضوع في حدٌ ذاتو، فالقيمة البٍ أضافها 
تثرم كجهة النظر، كتبعث على ضركرة البحث كالتقصي من كل موضوع ابؼرأة في الدراسات الأدبية كالنقدية، 

   ابعوانب، للتوصٌل إلذ بفكنات الكتابة بالقلم النسوم.

 لرجاء الصانعكقد جاء بحثنا بعنواف  )ابؼتخيٌل النٌسوم كابؽوية ابعسدية في ركاية )بنات الرياض(         
خذ من موضوع ابؼرأة بؿورا لو، كراـ معابعة إشكالية مقاربة ثقافية(، مندرجا ضمن حقل البحث نفسو، الذم يت

ذات أبنية في آّاؿ، كىي كيفية بروٌؿ اللغة الأدبية إلذ لغة ذات مسحة أنثوية حاملة لايديولوجية الكاتبة بدا برملو 
 من رؤل ككجهات نظر خاصة كعامة.

 ابؼوالية:  ةلالأسئكقد تفرعت عنها إشكالات جزئية بيكن إبصابؽا في 

 ما ىي دكافع كلوج ابؼرأة عالد الكتابة؟ -

 كيف استغلت ابؼرأة الكتابة اللغة في إثبات ىويتها؟  -
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 إلذ أم مدل استطاعت ابؼرأة بذاكز الصٌورة النٌمطية البٍ ربظها السرد الرجالر عنها؟ -

لدكر الذم يؤديو جسد ابؼرأة بؼكنونات ابؼرأة ، كما ا رجاء عبد ا﵁ الصانعكيف بسثلٌت ركاية )بنات الرياض ( لػ   -
 بتفاصيلو ابؼعنوية كابؼادية في الركاية النسوية؟

جابات موضوعية بؽذه الأسئلة ، كضعنا خطة أساسية بؼعابعة ابؼوضوع. حيث اقتضت طبيعة إكللئحاطة ب
قنا فيو إلذ ابؼوضوع تقسيم البحث إلذ : مقدمة، مدخل بعنواف: )النٌسوية كموقعها في الدٌراسات الثقٌافية(، تطر 

 ابؼفاىيم ابؼتعلقة بالأدب النسوية كتاربىو كعلبقتو بابغركات النسوية كالدراسات ابؼعاصرة، 

الفصل الأكؿ بضل عنواف )الأدب النٌسوم العربي كالدراسات الثقٌافية( كقد قاربنا فيو ابؼسألة النٌسوية في 
 ابؼعاصر.أدبيات الفكر العربي ابؼعاصر، كقضايا الأدب النٌسوم العربي 

ركٌزنا فيها على صورة  لرجاء عبد ا﵁ الصانعأما الفصل الثاني فهو مقاربة تطبيقية لركاية ) بنات الرياض( 
 ابعسد في الركاية، صورة ابؼرأة في الركاية.

( كملخصا رجاء عبد ا﵁ الصانعكقد أضفنا إلذ ىذين الفصلبْ ملحقا يعرٌؼ بالسٌبّة الذٌاتية للركائية )
)بنات الرياض(. كأنهينا بحثنا بخابسة أحصينا فيها أىم النٌتائج البٍ توصلنا إليها في ىذا البحث كأرفقناه   لركايتها

 كذلك بقائمة ابؼصادر كابؼراجع البٍ اعتمدناىا.

لفحص الظاىرة ككصفها كصفا كاقتضت طبيعة البحث أف نعتمد على ابؼنهج الوصفي التحليلي بؼناسبتو  
 دقيقا.

بموذج بصعية علم إلذ استخداـ تقنيات التهميش كالتوثيق مدرسة  شيكاغو ) أننا عمدنا كجدير بالذكر
 الاجتماع الأمريكية(.

ككما ىو معركؼ فإفٌ لكل بحث مصادر كمراجع متنوٌعة تكوف دليلو في البحث كالتٌقصي كالقراءة، من  
 نذكر مايلي:كتب، كبؾلبت، كمذكرات...كلعلٌ أىم ابؼراجع البٍ اعتمدناىا في بحثنا، 

 .حسبْ مناصرة)النٌسوية في الثقافة كالإبداع( لػ  -

 .رشيدة بن مسعود)ابؼرأة كالكتابة( لػ  -

 .عبد ا﵁ الغذامي)ابؼرأة كاللغة( لػ  -
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 . حفناكم بعلي)مدخل في نظبّة النقد النسوم كما بعد النسوية( لػ  -

 تنا البحثية نذكر منها: كإف كاف لابدٌ من ذكر الصٌعوبات البٍ كاجهتنا أثناء مسبّ 

لقو في كثبّ من جوانبو مع حقوؿ غبّ أدبية. كما أف ابغصوؿ وعية البحث في موضوع ابؼرأة، كتعموس -
على ابؼراجع ابؼتصلة بالبحث لد يكن بالأمر ابؽبْ، كتبقى ىذه الصعوبات بدثابة الدٌافع البٍ زادتنا إلا برفيزا كإصرارا 

 على الغوص أكثر في ابؼوضوع.

كفي ابػتاـ بكمد ا﵁ عزٌ كجل على توفيقو لنا بإبساـ ىذا البحث بٍ نتقدٌـ بخالص عبارات الشٌكر كالتٌقدير 
البٍ كانت لنا الظٌل الظلٌيل بنصائحها القيمة كتوجيهاتها الصٌائبة كتشجيعها  نواؿ ماضيكالامتناف للؤستاذة ابؼشرفة 

لكل من اسدل إلينا دعما سواء من قريب أك من بعيد، كنرجوا أف ابؼتواصل لنا لإبساـ ىذه الدراسة، كالشكر أيضا 
 يلقى بحثنا ىذا ابؼتواضع القبوؿ كالتقدير.
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شهدت السٌاحة الغربية في القرف التاسع عشر بسردا للمرأة على الرجل كآّتمع، ضدٌ الأفكار الرٌجعية 
من قيمتها، ما دفع ّٔا إلذ ابؼطالبة بالتٌحرٌر. كجاءت ىذه ابؼسيحية كاليهودية ا﵀رفٌة. البٍ حطٌت من شأنها كقلٌلت 

ابؼطالبة في شكل مظاىرات، كندكات، كبصعيات كغبّىا، ما ساىم في انتشار الأفكار النٌابذة عن أشكاؿ التٌمرٌد، 
يز على في بـتلف بقاع العالد. كيظهر ىذا الانتشار بشكل أكبّ من خلبؿ الاىتماـ ابؼماثل بؼسألة ابؼرأة، كالتحف

 ضركرة تبنيها كالسعي لػ )إنصافها(.

 : النّسوية

 : المفهوم والتّاريخ -أ

 : المفهوم -1-أ

 : لغة -1-1-أ

كرد مصطلح النٌسوية بصيغة الاشتقاقية من مادة )نىسىأى( في  بـتلف ابؼعاجم العربية القدبية بدعاني تكاد 
فراىيدم، أك) القاموس ا﵀يط( لػ الفبّكز أبادم أك تكوف متقاربة سواء في معجم )العبْ ( لػ خليل بن أبضد ال

 الرازم، أك معجم )بؿيط ا﵀يط( لػ بطرس البستاني... كغبّىا. )بـتار الصحاح( لػ

نىسا كالنّْسٍوةي كالنُّسوة بالكسر كالضٌمٌ، كالنٌساء كالنٌسواف، كالنٌسواف، بصع ابؼرأة (:»كجاء في )لساف العرب 
في الإضافة إلذ نساءو نسٍومٌ   سيبويويدة : كالنٌساءي بصعي نًسوىةه إذا كثرف، كلذلك قاؿ من غبّ لفظو، قاؿ  ابن س

، كما اكرد  ابن منظور لفظة )نساء( (1)«فردٌه إلذ كاحدة، كتصغبّي نًسٍوىةو نًسًيّْةً، كيقاؿ نًسًيَّاته كىو تصغبّ ابعمع 
ضها عن كقتو، كبدأ بضلها، فهي نىسئي كنىسًئه كابعمع أنٍساءه نسًئىتً ابؼرأةي نسًئا: تأخر حي»في مادة )نىسىأى( ، قاؿ: 

كنيسيئً، كيقاؿ: نًساءه على الصٌفة بابؼصدر، يقاؿ: اًمٍرأة نسًء كنسيوءه، كنًسٍوةه نًساءه إذا تأخٌر حيضها كرجٌي حبلها، 
 .(2)«فهو من التٌأخبّ

                                                           
 .321(، ص 1990، )لبناف: دار صادر، لساف العربن منظور، اب  (1)
 .168ابؼرجع نفسو، ص  (2)
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ببّا بينها كببْ ما كرد في ابؼعجم  )الوسيط(، ، بهد تقاطعا كابن منظورإف ابؼتأمٌل في معبُ مادة )نىسىأى( عند 
نىسأ نىسًئتً ابؼرأة نىسٍئنا تأخٌر حيضها عن كقتو كظنٌ بضلها، كنيسوءةه بصع نًساءً كالنّْساءي: بصع امرأةو »إذا جاء فيو: 

 .(1)«من غبّ لفظو، النٌسوة: النّْساءي النّْسواف: النٌساء

نىسىأى( تفيد تأخٌر حيض ابؼرأة عن كقتو، أك ريجيوئو، إنٌها تدؿٌ على بذمع التٌعاريف السٌابقة على أفٌ مادٌة )
 التٌأخٌر كالتٌباعد .

( مرةٌ، معظمها جاء في )سورة النساء( 60كقد تواترت لفظة )النساء( في القرآف الكرنً، ما يقارب ستوف ) 
 بصع نًسوةو إذا كثرف.

دًينىةً مصطلح النٌسوية نسبة إلذ النٌسوة، حيث بقدىا في قولو  تعالذ في سورة يوسف: ﴿كىقىاؿى نًسٍوىةه في الٍمى
ؿو مُّبًبْو﴾ امٍرىأىة الٍعىزيًزً تػيرىاكًدي فػىتىاىىا عىن نفٍسًوً  قىدٍ شىغىفىهىا حيبِّا  إًنَّا لىنػىرىاىىا في ضىلبى

(2). 

 اصطلاحا : -2-1-أ

ات كجودىا كدكر فاعل في ابغياة جاءت النٌسوية كرد فعل رافض لسلطة الرٌجاؿ على النٌساء، كمن أجل إثب
كنقد النٌظرة العامة السٌائدة عن كوف أف ابؼرأة كيجدىت بػدمة الرٌجل لتكوف تابعة لو، كبالتالر رفعن اصواتهنٌ للمناداة 
بحقهٌن في ابؼساكاة ببْ ابعنسبْ، كمن أجل تغيبّ النٌظرة البٍ سادت حوبؽا من قبل، كتتٌفق أغلب ابؼعاجم 

ضع تعريف  شامل للنٌسوية، كقد حدٌد معجم )مصطلحات العلوـ الاجتماعية (لأبضد زكي بدكم كالقواميس في ك 
حركة تهدؼ إلذ ابؼساكاة في ابؼركزين الرٌجل كابؼرأة في كافة ابغقوؽ، خاصٌة في النٌواحي »مصطلح النٌسوية بأنٌها: 

حركة اجتماعية بؽا أصوبؽا في »ر( أنٌها: ، كيعرفٌها معن خليل العمر في )معجم علم الاجتماع ابؼعاص(3)«السياسية
القرف الثامن عشر في بريطانيا، كالٌبٍ كانت تبحث في برقيق ابؼساكاة ببْ الذكور كالإناث من خلبؿ توسيع حقوؽ 

 .(4)«ابؼرأة

                                                           
 .29(، ص1960)تركيا: ابؼكتبة الإسلبمية للطباعة،   ابؼعجم الوسيطأبضد الزيات كآخركف،   (1)
 .30سورة يوسف، الآية   (2)
 .158(، ص1978بناف، )ببّكت: مكتبة ل معجم مصطلحات العلوـ الاجتماعيةأبضد زكي بدكم،   (3)
 .227(، ص2000. )الأردف: دار الشركؽ، 1، طمعجم علم الإجتماع ابؼعاصرمعن خليل العمر،   (4)
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النٌظرية البٍ تنادم بؼساكاة ابعنسبْ سياسيٌا » في حبْ ذىب معجم )كيبسبَ( إلذ تعريف النٌسوية بأنٌها: 
. النٌسوية من ىذا ابؼنظور تسعى لإزالة التٌمييز ابعنسي كالثقٌافي الذم تعاني منو ابؼرأة في (1)«صادياٌ كاجتماعيٌاكاقت

 شبٌٌ مناحي ابغياة.

ابغركة البٍ تهدؼ إلذ برسبْ أكضاع ابؼرأة »ا﵀يط فيعرفٌها بأنٌها:  larousseلاركس أما قاموس 
 (2)«كمساكاتها بالرٌجل في ابغقوؽ

مبدأ ابؼساكاة ببْ الرٌجل كابؼرأة في بـتلف ابغقوؽ »( تعبِ:  Oxfordسوية في )قاموس أكسفورد كالنٌ 
 .(3)«السٌياسية كالاقتصادية كالاجتماعية

نستنتج من خلبؿ تعريف القاموسبْ السٌابقبْ أفٌ مصطلح النٌسوية مفهوـ يهدؼ إلذ برقيق فكرة جوىرية 
 ىي ابؼساكاة ببْ الرٌجل كابؼرأة.

تعدٌدت مفاىيم النٌسوية بتعدٌد آّالات البٍ استثمرت فيها أفكارىا .ففي الأنظمة الاقتصادية، البٍ  كقد 
نضاؿ لإعادة »كاف بؽا الأثر الأكبّ في انتشارىا، كبلورة مفاىيمها، يعرفٌها النٌظاـ ابؼاركسي الاشبَاكي مثلب أنٌها : 

صٌراع الطبقي كالذم سيؤدم إلذ قلب النٌظاـ الرأٌبظالر كإزالة ابلراط كدمج النٌساء في سوؽ العمل كمشاركتهٌن في ال
الطبٌقات، كإحداث تغيبّ بؾتمعي شامل يقوـ على برويل كسائل الانتاج إلذ ملكية عامة اجتماعية، يصبح من 
 خلببؽا الاقتصاد البيبٍ ابػاٌص فرعا من فركع النٌشاط الاجتماعي كتغدك العناية بالأطفاؿ كتربيتهم من شؤكف

 .(4)«آّتمع بفا سيحرٌر ابؼرأة من العمل ابؼنزلر ابؼرىق

بدعبُ أف مفهوـ النٌسوية ينطلق من أحد مبادئ الاشبَاكية كىي ابؼلكية ابؼشبَكة، كبالتٌالر ادماج ابؼرأة في 
 آّتمع تصبح بؽا أدكار كملكيات مثل الرٌجل.

أفٌ آّتمع يتٌجو بكو الاعتقاد »رات كالكفاءات حيث: أما النٌسوية في النٌظاـ الليبّالر فبَتبط أساسا في القرا
أقلٌ من قدرة الرٌجاؿ، كبالتاٌلر فقد بً عزبؽنٌ عن الأجواء  -بحكم طبيعتهٌن–بأفٌ قدرة النٌساء العقلية كابعسدية 

اء. كلذا الأكادبيية كالاقتصادية في ابغياة العامة، أدل ذلك إلذ عدـ تكامل القدرات ابغقيقية لدل كثبّ من النٌس
فإنوٌ إذا قدٌمت للنٌساء كللرجاؿ فرص كاحدة في التعليم كابغقوؽ ابؼدنية فسيتقدٌـ النساء كالرجاؿ بابؼقدار ذاتو، 

                                                           
 .18(، ص2009. )الرباط: دار أبي رقراؽ، 1، ط، النقد النسوم: حوار ابؼساكاة في الفكر كالأدبينظر: نعيمة ىدل ابؼدغرم  (1)
 .305(، ص2008)لبناف: أكادبييا أنبَناشيوناؿ،   يطلاركس ا﵀تر: بساـ بركة، قاموس   (2)
 .20صمفهوـ النسوية: "دراسة نقدية في ضوء الإسلبـ"،  ينظر: أمل بنت ناصر ابػرىيٌف،  (3)
 .30(، ص2016. )الرياض: أكقاؼ مركز باحثات، 1، طمفهوـ النسوية: "دراسة نقدية في ضوء الإسلبـ"أمل بنت ناصر ابػرىيٌف،   (4)
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كىي ّٔذا تدعو كتسعى إلذ برقيق بؾتمع يقوـ على ابؼساكاة كالاحبَاـ بحق لكل فرد فيو توظيف إمكانياتو 
كفاءتها كقدرتها، من خلبلو تستطيع ابؼرأة تغيبّ كاقعها إلذ الأحسن ، أم أف النٌسوية تستمد قوتها من  (1)«كطاقاتو

 إف أتيحت بؽا الفرصة.

الإعتقاد بأفٌ ابؼرأة لا تعامل على قدـ »أفٌ النٌسوية تعبِ:  Sara Gambel في الأدب ترل سارة غامبل
 .(2)«حسب رؤية الرٌجل كاىتمامو لا لأمٌ سبب كونها بؼرأة في آّتمع الذم ينظٌم شؤكنو كبهدٌد اكلوياتو–ابؼساكاة 

 ىذا يدؿٌ على السٌيطرة شبو الكاملة للرٌجل على قوانبْ آّتمع كانفراده بزماـ الأمور.

نضاؿ لاكتساب ابؼرأة ابؼساكاة في دنيا الثقٌافة البٍ سيطر عليها »كتصف سارة غامبل النٌسوية بأنٌها: 
 .(3)«الرٌجل

: سارة غامبلالعدؿ في ابغقوؽ ببْ ابعنسبْ كالنٌسوية بشكل عاـ عند ىنا إلذ ضركرة ابؼساكاة ك  تدعو سارة
ىي كل جهد نظرم أك عملي يهدؼ إلذ مراجعة أك استجواب أك نقد أك تعديل النٌظاـ السائد في البنايات » 

عبُ أفٌ ، بد(4)«الاجتماعية، الذم بهعل الرجل ىو ابؼركز، ىو الإنساف، كابؼرأة جنسيا ثابتا أك آخر في بنية أدنى
النٌسوية جاءت كرد فعل على ما ىو سائد في آّتمع من إعلبء للرجل دكف ابؼرأة تتجسد بدمارسات نظرية 
كتطبيقية تهدؼ لقمع كل أشكاؿ التٌهميش كالظلم ابؼسلٌط عليها من طرؼ الرجل، الذم يعتبّ نفسو ابؼركز كا﵀رٌؾ 

 اكاة ببْ الذكٌر كالأنثى.الأساسي في ابغياة، فهي تهدؼ إلذ برقيق العدؿ كابؼس

في حبْ يعرفها باـ موريس بأنٌها مفهوـ سياسي مببِ على نقطتبْ أساسيتبْ، الأكٌؿ عدـ ابؼساكاة ببْ الرجل 
 .(5)كابؼرأة، ثانيا انعداـ العدالة في النٌظاـ الاجتماعي

نقطتبْ منطقيتبْ كلببنا ربط موريس النٌسوية بالسٌياسة جعل منها مفهوما سياسيا بالدٌرجة الأكلذ قائم على 
 يبجلبف العدؿ ببْ ابعنسبْ .

                                                           
 .12(، ص2000، )مام 71، آّلة العربية للعلوـ الإنسانية، العددالنسوية: "فكرىا كابذاىاتها"ر ابؼساعد، نو   (1)
 .99(، ص2008. )اليمن: دار حضر موت للدراسات كالنشر، 1، طالنسوية: قراءة في ابػلفية ابؼعرفية بػطاب ابؼرأة في الغربرياض القريشي،   (2)
 .62ابؼرجع نفسو، ص  (3)
 .63ابؼرجع نفسو، ص  (4)
 .90(، ص2002. )مصر: آّلس الأعلى للثقافة، 1، طالأدب كالنسوية، تربصة سهاـ عبد السلبـباـ موريس،   (5)
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ابغركة البٍ تضمٌ النٌساء »أنٌها:  سهبّ التلاجتهد بعض الباحثبْ العرب في إعطاء مفهوـ النٌسوية من بينهم 
بدختلف مواقعهنٌ الاجتماعية كالاقتصادية بحيث يلتقبْ حوؿ ىدؼ بؿدٌد كىو العمل على إزالة أشكاؿ 

 .(1)«طهاد، ابؼلحقة بابؼرأة كإبقاز مهاـ بررٌر ابؼرأة داخل آّتمعالاستلبب كالاض

يشبّ ىذا التٌعريف إلذ أف النٌسوية تشمل بصيع النٌساء كذلك سعيا منها من أجل الوصل  ك إزالة أشكاؿ 
 القهر الذم منٌيت بو ابؼرأة، كخلق مهاـ جديدة بررٌرىا داخل بؾتمها.

وعة من الأدكات التحليلية كالنٌقدية البٍ بيكن أف تستعمل لتعميق فهم بؾم»كتعرفٌها مرفت حابً بأنٌها: 
، ينظر (2)«النٌساء، كلتحديد علبقتهنٌ بدجموعات أخرل من النساء داخل ابغدكد الإقليمية، كالدكلية كخارجها

ببْ النٌساء في  ىذا التٌعريف إلذ أف النٌسوية ليست سول أدكات برليلية كنقدية لتعميق الفهم النسائي، كالعلبقات
 كافة الأقطار.

أف ما ىو موجود الآف ىو رؤية ذات نزعة ذكورية للعالد من الداخل »أما عند ناىيد مطيع النٌسوية تعبِ: 
كابػارج، كأف الآراء البٍ تطرح اليوـ خاصة بالرٌجل، سواء في علم النٌفس أك ابؼيثافيزيقيا أك الإبسمولوجيا أك 

 .(3)«رأة لأف تكوٌف نظرتها للعالد فتيقدـ رؤية إلذ جانب الرؤية الذكوريةالأنطلوجيا، كالآف تسعى ابؼ

يوضٌح ىذا التعريف كيف أفٌ النٌسوية تريد الوصوؿ إلذ نظرية تكونها ابؼرأة جنبا إلذ جنب مع النٌظرية 
 الذكورية.

صوبؽا حركة سياسية تهدؼ النٌسوية في أ:»كتعرفٌها بيبُ طريف ابػولر في كتأّا )النسوية كفلسفة العلم( بأفٌ 
 (4)«إلذ غايات إجتماعية تتمثل في حقوؽ ابؼرأة كإثبات ذاتها كدكرىا

بدعبُ أف النسوية في بدايتها ارتبطت بابغركات السياسية كتشكلت عبّىا لتحقق مطالب في بؾالات 
 اجتماعية.

                                                           
 .167(، ص1985، ط )لبناف: ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر كالتوزيع، مقدمات حوؿ قضية ابؼرأة كابغرية النسائية في الأردفسهبّ التل،   (1)
 .102(، ص2012.)لبناف: مركز دراسات الوحدة العربية،  1، طالنسوية العربية رؤية نقديةإصلبح جاد كآخركف،   (2)
 .49(، ص2008. )لبناف: دار ابؽادم، 1، طابؼرأة في الفكر الإسلبمي ابؼعاصربؿمد بؾتهد شبسبَم،   (3)
 .12(، ص2017مؤسسة ىنداكم، ، )ابؼملكة ابؼتحدة: النسوية كفلسفة العلمبيبُ طريف ابػولر،   (4)
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ديد ماىيتها على بكو من خلبؿ ما سبق يتٌضح أفٌ مفهوـ النٌسوية ذم معاني كدلالات، كاسعة يصعب بر
جامع، ذلك لأنٌها تشكٌل كفقا للمراحل التٌاربىية البٍ مر ّٔا، كفقا للمجاؿ الذم ظهر فيو، كالابذاه الذم سار 

 فيو.

 التاريخ : -2-أ

 لقد اختلفت توجهات ابؼشتغلبْ في بؾاؿ النٌسوية حوؿ نشأة كتاريخ ظهور مصطلح النٌسوية.

ـ، في دكرية 1805أف أكٌؿ استخداـ بؼصطلح نسوم عاـ : » Sara Gemble فبَل الكاتبة سارة غامبل
بؼصطلح ابؼرأة ابعديدة البٍ تصف بو ابعيل ابعديد من النٌساء  سارة جراندمنارة العلم، كذلك بعد عاـ من ابتكار 

دكار ابعنسية البٍ تسعبْ إلذ الاستقلبؿ، كرفضهن القيود التقليدية للزكاج، كمع اشتداد التنازؿ النقدم لتوزيع الأ
للرجل كابؼرأة، ناضلت نظبّات حق ابؼرأة في التٌصويت من أجل إعطاء ابؼرأة ابؼتزكٌجة كغبّ ابؼتزكٌجة نصيبا في العملية 

، ىذا الابتكار بساشى مع الثٌورة  الصناعية البٍ صاحبتها ثورة كنهضة في بؾالات أخرل (1)«السٌياسية في البلبد
 أدبية كعلمية كاجتماعية.

 Charles ىو الفيلسوؼ شارؿ فوريي»حبْ يرجع البعض أفٌ أكٌؿ من استخدـ ىذا ابؼصطلح: في 
Fourier  لكن الكاتبة حكيمة ناجي تذكٌر أف نسبة استخداـ ابؼصطلح إلذ شارؿ فوريي، خاطئ إذ لد بهد أحد

أكٌؿ حركة نسويةٌ عاـ حبٌ الآف ىذا ابؼصطلح في مؤلفاتو، كترل أف السبب في ىذا ابػطأ راجع إلذ حضوره لنشأة 
، فتشبّ إلذ أفٌ أكٌؿ ظهور للمصطلح  (2)«ـ إضافة إلذ الدٌكر الذم لعبتو ابؼساكاة ببْ ابعنسبْ كبررٌر النساء1830

 ـ، ككاف يعبِ توقٌف النمو لدل الذكر ابؼريض، كانعداـ الفحولة لديو.1871كاف في علم الطٌب عاـ 

كىي مؤرٌخة للفكر النٌسوم: فتذكر  Genevieve fraisse أما الفيلسوفة الفرنسية جنيفيف فراسي
يتحدٌث  ALEXANDER DUMAS FILS في إحدل كتبها أف الكلمة كردت في مقالة كتبها الكسندر دكما الابن
 .(3)1872فيها عن مسألة العادات كالنقاش حوؿ ابػيانة كعن الطلبؽ،  ذلك عاـ 

شكل موجات، ككل موجة بؽا أثر معبُ في معبُ كبناءا على ذلك فقد بًٌ تقسيم ذلك التٌاريخ على 
 ابؼصطلح.

                                                           
 .64ص،(  2002،.) القاىرة : آّلس الاعلى للثقافة   1، طالنسوية كما بعد النسويةسارة جامبل:   (1)
 .50(، ص2016. )الرياض: مركز باحثات للدراسات ابؼرأة، 1، ط، مفهوـ النسوية، "دراسة نقدية في ضوء الإسلبـ"أمل بنت ناصر ابػريٌف  (2)
 .51جع نفسو، صابؼر   (3)
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 :، الدعوة إلذ ابؼساكاة الاجتماعية كالاقتصادية كالسياسية(1)الموجة الأولى -1

بدأت ىذه ابؼوجة في أكاخر القرف الثامن عشر ابؼيلبدم كاستمرٌت حبٌٌ أكائل القرف العشرين ابؼيلبدم، ككاف 
ما أكحت بو من الدعوة إلذ ابغقوؽ، خاصٌة كأفٌ النٌساء شاركن فيها، كيرجع السبب في نشاطها الثٌورة الفرنسية ك 

 Olympe de Gouges ـ بعد نشر أكليمب دكغوج1791بعض ابؼؤرخبْ النٌسويبْ بداية حركة النساء من عاـ 
 Mary مارم ككلستونكرفتإعلبف حقوؽ ابؼرأة ابؼواطنة، بٍ امتدٌت حالا إلذ إبقلبَا إذ صدر كتاب 

Wollstonecraft  )كقد عدٌه الباحثبْ بداية ىذه ابؼوجة، كرغم أفٌ ىناؾ بؿاكلات سابقة 1792)دفاع عن ابؼرأة ،
بؼعابعة كضع ابؼرأة إلٌا أفٌ ىذا الكتاب بالذٌات كاف أكٌؿ من اطلق صرخة صربوة لنساء الطبٌقة ابؼتوسطة كي ينظموا 

 ذ كالتٌأثبّ الرئيسي في آّتمع.صفوفهم كخاصٌة الأمهات لأنهنٌ يعتبّف من عناصر النٌفو 

كقد ارتكز الكتاب على حق ابؼرأة في التٌعليم كالتٌثقيف أسوة بالرٌجل، إذ كاف التٌعليم في ذلك الوقت مقتصرا 
 على النٌساء النٌبيلبت فقط، كما نوقش فيو نظرة آّتمع للؤنوثة.

ابؼرأة عن حياتها ابؼنزلية، أك أنٌها ترل  تتطلٌع إلذ أف تتخلىٌ  -حيث ألٌفت الكتاب –كلد تكن ككلستونكرفت 
في ابؼرأة تفوؽ يفوؽ ما كاف عليو الرٌجل، بل كانت تسعى إلذ الارتفاع بابؼكانة الأخلبقية كالفكرية للمرأة لتجعلها 

 مواطنة أكثر بفا كانت عليو كقتها.

 كمن أبرز ابؼلبمح كالسٌمات بؼصطلح النٌسوية في ىذه ابؼوجة ما يلي: 

 خداـ مصطلح النٌسوية أك النٌسوم في بداية ىذه ابؼوجة، إذ كاف مصطلحا جديدا لد يعرؼ بعد، عدـ است
 كإبما ظهر بصفتو فعلب نسوياٌ مطالبا بحقوؽ ابؼرأة في نهاية القرف الثامن عشر ابؼيلبدم.

  ذلك في مؤبسر دكلر أسهمت في 1895الظٌهور الأكٌؿ للمصطلح بدأ في أدبيات الفكر الغربي عاـ ،
، كبًٌ فيو إعلبف يوـ الثاٌمن من آذار عيدا عابؼيا للمرأة، كىذا التٌاريخ  Klara Zetkin عقده كلبرا زتكن

اعتمدتو عصبة الأمم لتحيي فيو ذكرل العصياف ابؼدني الذم قامت فيو العاملبت في نيويورؾ بالاحتجاج 
 .1895على أكضاعهن البائسة البٍ كنٌ يعانبْ منها عاـ 

  كزم الذم قاـ عليو ابؼصطلح النٌسوية في ىذه ابؼوجة ىو مفهوـ ابؼساكاة حسب الفلسفة ابؼفهوـ ابؼر
اللٌيببّالية، إذ بنت الليببّالية اسبَاتيجية ابؼساكاة على أساس إمكانية برققها عن طريق العلبقات 

 الاجتماعية كالوسائل القانونية، كابؼؤسسات السياسية كالاقتصادية القائمة في آّتمع.
                                                           

 .54ابؼرجع السابق، ص  (1)
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 ركٌزت ابؼطالب النٌسوية في ىذه ابؼوجة على حق التٌعليم، كحق ابؼلكية، كحقٌ الرٌعاية، كحق إقامة دعول ت
الطلبؽ، كحق زيادة فرص الالتحاؽ بالوظائف، كحق ابؼساكاة القانونية، كبشكل أكبّ من غبّه حق 

 التٌصويت للمرأة.
 بٍ توارثتها الذاكرة ابعمعية كالفردية نتيجة تصدٌت ابؼفكرات النٌسويات للؤفكار السلبية عن ابؼرأة، كال

 للصٌور السٌيئة للمرأة في كلب من الكتاب ابؼقدس بعهديو، كأعماؿ الفلبسفة كابؼفكرين الغربيبْ.
 أىمٌ الشٌخصيات كالركاد في ىذه الفبَة شارؿ فورييو Charles Fourier  الذم قاـ بإبراز ابؼشكلبت

الذم بيثٌل  Johon Stuart Millجوف ستيوارت ميل تمع، كالآخر النٌسوية، كبياف دكرىا في بناء آّ
إسهامو في كتابو ) استبعاد النساء(، الذم دافع فيو دفاعا قويا عن حرية النساء، كضركرة مساكاتهنٌ في 

 (1)الفرص. 
 الموجة الثانية: )النظرية النّسوية والجذر(  -2

م، كاستمرٌت حبٌ منتصف سبعينات القرف العشرين بدأت ىذه ابؼوجة من ستينات القرف العشرين ابؼيلبد
 ميلبدم.

)السحر الأنثوم(  Betty Friedan كيرجع عدد من الباحثبْ بداية ىذه ابؼوجة إلذ كتاب بيبٍ فريداف
، كالذم سلٌطت فيو الضٌوء على القلق كالاستياء اللٌذاف ىيمنا على حياة كثبّة من 1963كالذم أصدرتو عاـ 

الطبقة ابؼتوسطة، كابغاصلبت على تعليم جامعي، كرغم ذلك كنٌ اسبّات العمل ابؼنزلر نتيجة  النٌساء البيض من
للقيم ابؼفركضة من آّتمع ا﵀افظ منذ ابػمسينات القرف العشرين، كما دعت فيو إلذ إعادة تشكيل الصٌورة 

 كاكتماؿ الذات.الثقٌافية للؤنوثة بشكل كامل، بدا يسمح للمرأة بالوصوؿ إلذ النضوج كابؽوية 

ابؼنظمة الوطنية للمرأة، كالذم استقطبت فيو غالبية من آّموعة  1966بٍ نشأت بعد ذلك في عاـ 
اليسارية ابؼناىضة بغرب الفيتناـ، عن طريق استخدامها بؼا عرؼ بالتٌوعية، بٍ في ابؼؤبسر الربظي الأكٌؿ للمنظٌمة عاـ 

 ـ، بٍ اعتماد شرعية حقوؽ ابؼرأة.1967

عن )السٌياسات  Kate Millett يشبّ آخركف أف ظهور ىذه ابؼوجة مرتبط بصدكر كتاب كيت ميليت بينما
 .1970ابعنسية( عاـ 

                                                           
 . 57 ، ،56  55ص  ، السابقابؼرجع   (1)
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، 1968يرجع تصاعدىا إلذ ثورات الشٌبيبة الطلببية عاـ  Roger Garaudy في حبْ أفٌ ركجيو جاركدم
 كالبٍ عدت انفجارا غبّت الكثبّ من ابؼفاىيم كالرؤل كبمط العلبقات.

فرع نسوم جديد أكثر راديكالية كتطرفٌا بفاٌ كاف عليو ابغاؿ في  -في أمريكا–إذ ظهر مع ىذه الثورات 
ابؼوجة الأكلذ كمن رائدات النٌسوية الأكائل، لأنوٌ قاـ باستخداـ أعضاءه كوسائل عنيفة لإبراز القضية، كمن أػبّز 

 السمات كابؼلبمح بؼفهوـ النٌسوية في ىذه ابؼوجة ما يلي: 

  تأثبّ مفهوـ النٌسوية في ىذه ابؼوجة بالأفكار الاشبَاكية، كابغركات العابؼية البٍ كانت في أكج ازدىارىا
في تلك الفبَة، فأدخل في مفهوـ النٌسوية مفهوـ الاختلبؼ ببْ ابعنسبْ، كالذم فسٌر على أنوٌ 

كاحد، كما أدخل فيو كذلك ناتج عن التٌاريخ كالتٌنشئة الاجتماعية كإلٌا فإفٌ ابؼرأة كالرٌجل نوع 
مفهوـ ابؼساكاة ابعنسية، كمفهوـ ابعندر بصفتو أداة لتحليل العلبقات الاجتماعية، كللتمٌييز ببْ 

 البعد البيولوجي كالبعد الثقٌافي الاجتماعي.
  :ْكما أفٌ الأفكار البٍ أثرٌت كطوٌرت مصطلح النٌسوية في ىذه ابؼوجة، نبعت أصوبؽا من كتابب 

كالذم أبرز فيو أف النٌظاـ البطريكي، الذم  Engels أبقلز( كالدكلة ابػاصة كابؼلكية العائلة أصل) كتاب -
 قاـ على سيطرة كتفوٌؽ كاضطهاد الرجل للمرأة.

، كالذم كضعت فيو أسس مفهوـ  Simone de Beauvoir كتاب )ابعنس الآخر( لػ سيموف دم بوفوار -
 امرأة بل آّتمع ىو الٌذم يعلٌمها أف تكوف امرأة( . ابعندر، بعبارتها الشٌهبّة: )لا تولد ابؼرأة

  تفجٌرت الكتابات  1970أصبح مصطلح النٌسوية في ىذه ابؼرحلة بومل بظة النٌظرية، ففي عاـ
النٌظرية النٌسوية، كظهرت عدة كتب في ىذا آّاؿ، من أبنها: كتاب )جدلية ابعنس( لشولاميت 

ذم قدٌمت فيو نظرة ناقدة للتٌاريخ الأبوم، إذ ترل اف ، كالٌ  Shulamith Firedtoneفايرستوف 
قمع النساء ىو أقدـ نظاـ طبقي طائفي في الوجود كأكثر ىذه النٌظم تعنٌتا، كسبق ىذا القمع في 
ظهوره القمع القائم على العرؽ أك الطبقية الاقتصادية، لأنوٌ يقوـ على الفرؽ الطبٌيعي في التٌكوين 

أدٌل إلذ التٌقسيم ابعنسي للعمل، كإلذ تكوين نظاـ طبقي طائفي قائم  التٌناسلي للجنسبْ، كىذا
على الفركؽ البيولوجية، كتنتهي إلذ أف بررير ابؼرأة كفقا للنٌموذج ابؼاركسي الذم تتبناه فايرستوف 

 (1)يتطلب ثورة الطبقة الدنيا كىي النٌساء، كالسٌيطرة على التٌناسل. 

                                                           
 .74، 73، صالسابقابؼرجع   (1)
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 لسفية ابؼختلفة في ىذه ابؼوجة، فبّزت عدة تيارات تناكلت ابؼصطلح تأثر مصطلح النسوية بابؼدارس الف
كفقا لأصوؿ الفلسفة البٍ ظهرت فيها، كقد بسحورت حبٌ سبعينات القرف العشرين ابؼيلبدم، 

 حوؿ ثلبث ابذاىات رئيسية: 
 : النّسوي اللّيبيرالي الاتجاه -1

في آّموعة الأكلذ، إذ اتٌسم ىذا التٌيار بدطالبة كيعدٌ امتداد بؼا كاف عليو مصطلح النٌسوية من أفكار كأسس 
 العقلبنية، كالتٌدرج، كالاقتصار على القضايا كالأفكار البٍ لا تتناقض مع القيم الأساسية للمجتمع.

 : النّسوي الماركسي الاتجاه -2

على الصٌراع  كىذا التٌيار نشأ في ىذه ابؼوجة كىيمن على بدايتها، كىو يركٌز في تعريفو بؼصطلح النٌسوية
الطبقي، كإلغاء ابؼلكيات الفردية، كالإطاحة بالرأٌبظالية، فهو في نضالو بغقوؽ ابؼرأة يركٌز على مطالب الطبٌقة 
العاملة بصيعها كليس على حق ابؼرأة لكونها امرأة كيقدٌـ حلٌب لقضية ابؼرأة بأف تدمج في الإنتاج، كبزرج من البيوت 

 فقط.

 : اليالنّسوي الراديك الاتجاه -3

كقد نشأ ىذا التٌيار في ىذه ابؼوجة كذلك كأصبح الأكبّ تأثبّا مع نهايتها، كيركٌز في تعريفو بؼصطلح النٌسوية 
على أفٌ النٌظاـ الأبوم ىو أصل القمع الذم تتعرض لو ابؼرأة، كبالتٌالر لتصل ابؼرأة بغقوقها لابدٌ من تغيبّ ىذا 

 (1)النٌظاـ كالقضاء عليو. 

 (2):ة )مابعد النّسوية( الموجة الثالث -3

اعتمدت فلسفة ما بعد النٌسوية على بروٌلات ما بعد ابغداثة في النٌظر إلذ الذٌات العارفة من حيث أفٌ بؽا 
 الدٌكر ا﵀ورم في ابؼعرفة، كأضافت إليها بناء على ذلك تأثبّ ابعنوسة أك دكرىا في عملية ابؼعرفة.

في أعماؿ بصيع ابؼفكرين كالفلبسفة الذكٌور على امتداد التٌاريخ  -الذٌاتية الذكورية-كيتجلٌى دكر الذات 
للوعي العقلبني عن ابعسد لبّبط الأكٌؿ بالذكٌر كبالأنثى كقد طرحت الفيلسوفة  ديكارتالبشرم، كمثاٌبؽا فصل 

، كمن بٌٍ الفيلسوفة الاسبَالية جنفييف للويد التغبّات البٍ بغقت  Lorraine Codeالنسوية لورين كود  بابؼفهوـ

                                                           
 .68، 67، صالسابقابؼرجع   (1)
 .32، 31(، ص ص 2014.)سوريا: الرحبة للنشر كالتوزيع،  1، طالنسوية: "مفاىيم كقضايا"ميٌة الرحبي،   (2)
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للويد كيف قاـ العقل على أسس مناقضة لكل ما ىو نسوم كلسائر  الذم ظلٌ بؿكوما بالابكياز الذكورم، كأبانت
التوجهات النسوية، ككيف عملت الفلسفة منذ عهدىا الإغريقي على البحث عن مبدأ ميثافيزيقي يفصل الذكورة 

 الإبهابية عن الأنوثة السلبية.

من ابغركة النٌسوية على تعميق مفهوـ الاختلبؼ ببْ الذكر كالأنثى كبؿاكلة  عمل أصحاب ىذه ابؼوجة
تعميق ىذا الاختلبؼ شرط النديةٌ بينهما كانتقاء البَاتبية، كطالب بفرص متساكية للمرأة كالرجل مع الإصرارػ 

 جل.كتوالر الإصرار، على تفرٌد الطبيعة الأنثوية للمرأة ابؼختلفة عن الطبٌيعة الذكورية للرٌ 

نهار( كبنية التٌفكبّ البطركية البٍ تقوـ –أسود، ليل  -كما عملن على نقد منظومة التٌضاد الثنائية )أبيض
 على التٌعارض كالبٌَاتب، كليس على النٌدية كالاختلبؼ كالتٌنوع كالتٌلوف.

الثنائي الكامن ىكذا نلحظ استخداـ النٌسوية ابؼعاصرة اسبَاتيجيات تفكيكية لكي تزعزع استقرار النٌظاـ 
في ثنائية ابؼذكر /ابؼؤنث، كبزلخل ابؽياكل الأساسية البٍ تقوـ عليها ىذه الثنائية، منعا للتٌمييز بينهما، ذلك يتيح 
للرجاؿ كالنساء ابؼشاركة في التٌوصل إلذ طرؽ جديدة لصياغة الذٌات ابؼعاصرة. كقد اتهم الإعلبـ بالبٌَكيج بؼا بعد 

 ة نظرية أكثر بفا ىي كاقعية بل كبسثل تفكيكا معرفيا تعدٌديا.النٌسوية البٍ تعدٌ حرك

إفٌ أىم إبقاز للفكر النٌسوم ابغديث ىو تأكيده أبنية بذربة النساء كالاستفادة منها فلسفيا إلذ جانب 
اسية، بذربة الرٌجاؿ، إلا أفٌ بعض النٌسويات اعتبّف أف ما بعد النٌسوية ىو رفض بؼكاسب النٌسوية كنضالاتها السٌي

في حبْ  ،Germaine Greerجبّمبْ غرير تؤكٌده كانتقدف ابتعادىا عن العمل السياسي كالاجتماعي، كىذا ما 
( أفٌ موجة ما بعد 1999في كتأّا )ابغرب غبّ ابؼعلنة على النٌساء( ) Susan Faludi سوزاف فالودم تؤكٌد

بؼوجة الثانية، كتضيف بأفٌ انتماء النٌساء إلذ ما بعد النٌسوية ىي رد فعل مدمٌر للمكاسب البٍ حققتها النٌساء في ا
 النٌسوية لا يعبِ إلذ أنهنٌ كصلن إلذ برقيق العدالة كابؼساكاة مع الرٌجاؿ كبذاكزنها إلذ ما ىو أفضل.

في التٌسعينات، اكتسبت الأفكار ابؼتعلقة بالنٌوع صياغات جديدة مع ظهور دراسات الاختلبؼ ابعنسي 
لنٌضاؿ التٌحريرم من اجل ابؼساكاة، بل تهتمٌ بإثارة التٌساؤلات حوؿ الأطر السٌائدة عن ابؼعيارية البٍ لا تيعبُ با

 Newالقائمة على النٌوع، من أجل ابؼساكاة،  من أجل إعادة صياغة موقع الذٌات، كبراكؿ النٌسويات ابعديدات 

feminists  ٌالداركينية -يببّالية، كيرين في ابؼنطق النيولببّالر الربٌط ببْ ابؼطالب ابؼتعلقة بالنٌوع كنقد العوبؼة الل
تشجيعا على العودة إلذ العنف في العلبقات الإنسانية كيدركن  -الاجتماعية، كعدكانية السوؽ، كمعارؾ التنافس
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الد أنوٌ حبْ بولٌ العنف في آّتمع فإفٌ أكلذ ضحاياه ىنٌ النٌساء. لذلك ىنٌ يناضلن مع الرٌجاؿ من أجل تغيبّ الع
 (1)بكو عالد أكثر عدلا كسلبما. 

كتعتقد النٌسويات ابعديدات أفٌ بلورة الوعي في سبيل التٌغيبّ ستؤدم إلذ استقطاب ابؼزيد من الرجاؿ إلذ 
ابغركة النٌسوية، مع العلم أفٌ مهمة من ىذا النٌوع ستكوف ثورة فعلية، كستؤدٌم إلذ إزالة أكثر ابؼظالد عن ابؼرأة، 

جاؿ بدكرىم من ادكار القمع كابؽيمنة البٍ بيارسونها، ّٔدؼ بناء بؾتمعات عادلة يعيش فيها ابعميع كإلذ بررير الر 
 أحرارا كمتساكين.

داعية كذلك إلذ تصدمٌ النٌساء ابؼلوٌنات  Bell Hooks كفي ىذه ابؼوجة كتبت منظرٌات مثل بيل ىوكس
 بؼقولات النٌسويات البيض، البٍ تتٌسم بابؽيمنة.

سوية في العالد الثاٌلث تؤكٌد على الربٌط الوثيق ببْ القهر ابعنسي كالقهر الطبقي كالعنصرم كالاثبِ ما بعد النٌ 
كالدٌيبِ كالنٌوعي، كما تقدٌـ نقدا حادا للنٌسويات الغربيات اللٌببٌ يدٌعبْ معرفة أكضاع النٌساء في دكؿ العالد 

تمعات، كما في مقالة ليلى أبضد البٍ صدرت عاـ الثالث، رغم عدـ بدبؽنٌ أمٌ بؿاكلة لفهم طبيعة ىذه آّ
عن )البحوث  Chandra Mohanty ( عن ابؼركزية الغربية كتصوٌرات ابغرنً كمقالة تشاندرا موىانب1982ٍ)

النسوية كابػطابات الكولونيالية( البٍ تتٌهم الفكر النٌسوم الغربي بتوحيد كياف كفئة ابؼرأة كبسثيل ابؼرأة ابؼسلمة ضمن 
في  ميدا ييغينو غولواحدة ثابتة، باعتبارىا مقهورة بساما على مستول العالد كلو، كذلك سعت الكاتبة البَكية فئة ك 

بكو قراءة نسوية للبستشراؽ( إلذ إيضاح تلك ابؼفاىيم، كقد انضمت الدكتورة -كتأّا ابؽاـ )استيهامات استعمارية
 نواؿ السعداكم في أبحاثها الأخبّ إلذ ىذا التيار.

د ساعد على زعزعة النٌضاؿ النٌسوم في تلك الدكؿ صعود التٌيار الأصولر بعد الفشل الذريع الذم منيٌت كق
بو التيٌارات القومية كابؼاركسية في انتشاؿ شعوب ابؼنطقة من كىدة التٌخلف كالفقر، ككاف من الأىداؼ الأكلذ بؽذا 

 .(2)البيت التٌيار بؿاربة بررٌر ابؼرأة كالدٌعوة لعودتها إلذ جدراف

 مفهوم الأدب النسوي : -ب 

حاكلت ابؼرأة أف ترقى بأدّٔا بؿاكلة فرض نفسها في الساحة الأدبية، كذلك لتقدنً صورة مغايرة عمٌا كانت 
 عليو بكسرىا بؼختلف ابغواجز كالقيود. بفاٌ أدل ّٔا إلذ اللجوء للكتابة.

                                                           
 .34، 33 ، ص صالسابقابؼرجع   (1)
 .36، 35، 34، ص ص نفسوابؼرجع   (2)
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شكل من أشكاؿ الكتابة كالقراءة يقاكـ »بأنوٌ:  كرد مصطلح الأدب النسوم في )موسوعة النٌظرية الثقٌافية(
 .(1)«ابػضوع للثقافة الأبوية السٌائدة

 بدعبُ أفٌ الأدب النٌسوم كسيلة استخدمتو ابؼرأة من أجل التٌصدم للهيمنة الذكورية .

ابؼرأة  الأدب الذم تكتبو ابؼرأة، كالأدب الذم يكتبو الذكٌور عن»في حبْ يعرفٌو ابراىيم بؿمود خليل بأنوٌ: 
 .(2)«من أجل أف يلقى عليها

كىذا الرأم بهعل من الأدب النٌسوم كل ما يكتب عن ابؼرأة سواء أكاف كتُّابو نساء أك رجالا، من أجل أف 
، أم أنوٌ يتٌخذ من ابؼرأة (3)«كل أدب بىدـ ابؼرأة كيهتمٌ بالتٌعببّ عن حاجاتها كمطالبها اليومية»تقرأه ابؼرأة، كىو 

 وضوعا لو.كاىتماماتها م

كلٌ الكتابات البٍ تهتمٌ بأقلبـ النٌساء، بصرؼ النٌظر عن نوعها الأدبي كشكلها »أما ىالة كماؿ تعرفٌو بأنوٌ: 
، أم تشمل كل ما بزطو النٌساء بغض النٌظر عمٌا تتحدٌث عنو أم مضمونها سواء تعلقت ابؼواضيع (4)«كبؿتواىا

 بالأنثى أـ لا.

نتاج فكر حركة نسوية تبحث عن سلطة ضمن النٌظاـ ابؽرمي الذم »بأنوٌ"  كتعرفو أيضا ألكسندرا كولنثام
، إفٌ فكرة ىذا ابؼصطلح مرتبطة بالوعي الذم ظهر عند ابؼرأة في بؿاكلة منها (5)«ىو من صنع السٌلطة الأبوية

 لإثبات ذاتها في بؾتمع ذكورم فرض ىيمنتو عليها.

حقل كاسع لو دلالاتو، فهو يشمل الأدب الذم تكتبو »و: تعرؼ النٌاقدة ىويدا صالح الأدب النٌسوم بأنٌ 
ابؼرأة، كالأدب الذم تكتبو النساء كالرجاؿ عن ابؼرأة كيهتمٌ بتصوير بذارب النٌساء اليومية كابعسدية كمطالبهنٌ 

 .(6)«ككعيهنٌ الفكرم كالذٌابٌ، كما يصف معاناة ابؼرأة في آّتمع

                                                           
.)القاىرة: ابؼركز القومي للبَبصة،  2تربصة: ىناء ابعوىرم، ط موسوعة النظرية الثقافية: "ابؼفاىيم كابؼصطلحات الأساسية".أندرك إدجار كبيبَسيد جويك،   (1)

2014 ،)499. 
 .135، 134(، ص2003.)عماف: دار ابؼسبّة للنشر كالتوزيع كالطباعة،  1، ط كاة إلذ التفكيكالنقد الأدبي ابعديد: من ا﵀ا ابراىيم بؿمود خليل،   (2)
 .135ابؼرجع نفسو، ص  (3)
 .10(، ص2015.)مصر: مؤسسة ابؼرأة كالذاكرة،  1، طالنقد الأدبي النسومىالة كماؿ،   (4)
 .60. )سوريا: دار نينوم للنشر كالتوزيع(، ص1ط، ابؽوية كالاختلبؼ في الركاية النسوية في ابؼغربسعيد بو بوزة،   (5)
 .53(، ص2014)مصر: رؤية للنشر كالتوزيع، نقد ابػطاب ابؼفارؽ: "السرد النسوم ببْ النظرية كالتطبيق". ىويدا صالح،   (6)
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كتسب عدة مفاىيم، لكن ابؼضموف كاحد كىو ابؼرأة يوصف كل من الواضح في تعريف ىويدا أفٌ الأدب ا 
 أحوابؽا كما تعانيو من اضطهاد كرغبتها في التٌخلص من ىذا الواقع بكل كعي.

بصيع الأعماؿ الأدبية البٍ تكتبها النساء سواء أكانت مواضيعها عن »كيعرفٌو أحد الباحثبْ العرب بقولو: 
ن ىذا الأدب جامع بؼختلف كتابات ابؼرأة، فمهما اختلفت ابؼواضيع ، لقد جعل الباحث م(1)«ابؼرأة أك لا

 كابؼضامبْ ابؼتناكلة إلاٌ أفٌ ىذا العمل يندرج برت ابعنس النٌسوم بالضركرة.

 نشأة الأدب النسوي )عند الغرب، عند العرب(:  -ج 

أة منذ امد بعيد أنواعا من انطلقت ابغركة النٌسوية كالفكر النٌسوم في القرف التاسع عشر، بعدما شهدت ابؼر 
القهر، كالتسلط من قبل الأسرة كآّتمع، من خلبؿ ىذا الاضطهاد الذم عانتو ابؼرأة كالنظرة الدٌكنية بؽا، دفع ّٔا 
إلذ ابؼطالبة بحقوقها كمساكاتها مع الرٌجل، بؿاكلة منها كسر حاجز الصٌمت بالدفاع عن آرائها كأفكارىا. 

كوسيلة للتٌخلص من الوضع الذم تعيش فيو، فظهرت الكتابة النٌسوية )الأدب فاستخدمت القلم كالكتابة  
 (2)النٌسوم( كالإبداعات النسائية. 

تعدٌ إشكالية الأدب النٌسوم إشكالية قدبية جديدة، فهي جديدة بوصفها ظاىرة أدبية حديثة، كقدبية » 
حالف مع الأفعى الشيطاف، لإخراج الرجل من ابعنة، تعود إلذ الزٌمن الذم اتهمت فيو الأسطورة التوراتية حواء بالتٌ 

من تلبعب الآبؽة الذكور بالآبؽة الإناث، أما حديثا، بدأ  *(3) أفركديتكأيضا إلذ الزٌمن الذم تصارخت فيو 
الغرب يتحدٌث منذ اكثر من قرف كنصف عن الكتابة النٌسوية، كعن بناء ابػصوصيات الفنٌية كابعمالية، أمٌا عند 

(، بفثلٌة بظهور 1892برديدا بظهور الصٌحافة النٌسوية العربية عاـ)  19هرت الكتابة النسوية في القرف العرب ظ
قبل العشرينات في الغرب كقبل  20قراءات نظرية نسويةٌ كدراسات تطبيقية مهمٌة في الكتابة النٌسوية خلبؿ القرف 

شكل فاعل قبل الستينات في الغرب، كقبل الثمانينات السٌتينات لدينا، علما بأف الثقٌافة التنظبّية لد تثمرىا ب
 .(4)«لدينا

 

                                                           
 .20(، ص2018للنشر كالتوزيع،  .)عماف: دار كنوز ابؼعرفة 1، ط، الركاية النسوية العربية: مسألة الأنساؽ كتقويض ابؼركزيةعصاـ كاصل  (1)
 .107، صالنسوية في الثقافة كالإبداعحسبْ ابؼناصرة،   (2)
رديفتها الإبؽة أفركديت: ىي كاحدة من آبؽو الأكبؼب الإثبِ عشر، كىي ربة ابغب كابعماؿ كالنشوة ابعنسية... أفركديت لد تكوف إلاىة ابغب ابعنسي فقط ك  (3)

 اف كالشعور الذم يسود ابغياة الاجتماعية.فينوس بل ىي أيضا إبؽة ابغن
 ابؼرجع السابق، الصفحة نفسها.  (4)
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 الأدب النسوي عند الغرب : -1-ج

منذ بداية النٌهضة بدأ ابغديث عن قضية الأدب النٌسوم عند الغرب، أفٌ ىذا الأدب راح يتمرٌد على 
كثبّة، نظرا للفوارؽ ابؼوجودة ببْ الأدب الذكٌورم كبؿاكلة إزالتو من منصبو بفاٌ أدل إلذ شيوع اختلبفات كتناقضات  

الرجل كابؼرأة، كىذه الفوارؽ انتجتها طبيعة الظرٌكؼ الاجتماعية كالنٌفسية كالاقتصادية كالثقٌافية، كالتٌاربىية، كىذا 
 يدؿٌ على أفٌ كلب ابعنسبْ بؽما رؤية متفرٌدة.

س الرٌكائيات الإنكليزيات ( تدر 1977في كتأّا )أدب خاص ّٔن( ) Elaine Showter تشبّ إلبْ شوكلبَ
، فابؼؤلفة تؤكٌد على عدـ كجود نزعة (1)من جهة نظر التٌجربة النٌسائية Brantesمنذ عهد الأخوات بركنبٍ 

لكنٌها  تؤكٌد أفٌ ىناؾ اختلبفا ببْ ما تكتبو ابؼرأة كما يكتبو الرجل، فهي ترل أف تراثا بأكملو من  ،جنسوية فطرية 
غفلو النٌقاد كىو القارة ابؼفقودة من البٌَاث الأنثوم الٌذم يبّز كقارة أطلنتيس، من الأدب الكتابات النٌسائية قد أ

 ىي:  (2)ىذا البٌَاث إلذ ثلبث مراحل شوكلبَالابقليزم كقسمت 

: كتتضمٌن أعماؿ إيليزابث (1880-1840"ما ببْ )Fémininطور التأنيث " المرحلة الأولى: ●
تلك الأعماؿ البٍ حاكت فيها ابؼرأة  Gearge Eliotليوث ك جورج إ Elisabeth Gasqelجاسكل 

الكاتبة الرٌجاؿ عن طريق امتصاص ابؼعايبّ ابعمالية الذكورية ابؼهيمنة كالاحتشاـ، ككاف آّاؿ الرئٌيسي 
 لعملهن ىو الدٌائرة ابؼنزلية كالاجتماعية ابؼباشرة، كإلذ تقبلهنٌ قيود التٌعببّ البٍ بذنبهنٌ الفظاظة ابغسية.

 Elizabeth: كتتضمٌن ىذه ابؼرحلة كاتبات مثل إليزابث ركلنز  (1920-1880من ) المرحلة الثانية: ●

Rolins  كأكليف شراينر Olive Scheiner قد دافعت الكاتبات الراٌديكاليات في ىذه ابؼرحلة عن .
 يوتوبيات أمازكنية انشقاقية ككحدة نسائية تدعو إلذ ابؼساكاة.

: ىذه ابؼرحلة كرثت خصائص ابؼرحلتبْ السابقتبْ، كطوٌرت فكرة كما بعدىا( 1920) المرحلة الثالثة: ●
الكتابة النٌسوية ابؼتميزة، فضلب عن التٌجربة النٌسائية بذاه كعي الذكٌورة، فالنٌساء يكتبن بأسلوب بـتلف لا 

 Rebbica Westلاختلبفهن نفسيا عن الرٌجاؿ، بل لاختلبؼ بذارّٔن الاجتماعية ككانت ريبيكا كيست 
من أكٌؿ   Dorthy Richardsomدكرثي ريتشارد ردسوف ك  K atherine Masfieldك كاثرين مانسفيلد 

الرٌكائيات في ىذه ابؼرحلة، كلكن ريتشارد ردسوف ابٌزذت لنفسها موضوع كعي الأنثى في ركايتها الطويلة 
كست ركايات طويلة تقوـ )رحلة حج( في الفكرة نفسها البٍ كاف يكتب فيها جيمس مويس كمارسيل بر 

                                                           
 .202(، ص1998، تربصة جابو عصفور )القاىرة: دار قباء للطباعة كالنشر كالتوزيع، النظرية  الأدبية ابؼعاصرةراماف سلدف،   (1)
 .202، صنفسو ابؼرجع   (2)
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على تيار الوعي، بٌٍ ظهر جيل جديد من النٌساء اللٌببٌ أكملن تعليمهنٌ ابعامعي، كاللٌببٌ لد يعد يشعرف 
، مارجريت درابل A.S.Byatt بابغاجة إلذ التٌعببّ عن السٌخط الأنثوم كيتضمٌن ىذا ابعيل: أ.س. بيات

Margaret Drabble ، كريسبً بركؾ ركزكChristine Brook Rose، ك برجيد بركفي Brigid 

Brophy كلكنٌ حدث بروٌؿ في أكائل السٌبعينات إلذ نعمة أكثر غضبا في ركايات بينيلوبي ،
 .Doris Lessng (1) كدكريس ليسينج Muriel Spark كمبّيل سبارؾ ، Penelope Martimerمورتابير

( كىي تنتمي إلذ الطور السٌياسي الأكؿ 1978( )كفي أكائل السٌبعينات كتبت مارم إيلماف )التفكبّ بابؼرأة
من تطوٌر ابغركة النٌسوية ابغديثة، لكنٌها تستبق التٌطورات اللٌبحقة كالنٌقد الذكٌورم ىجوما ذكيا، انتبهت إيلماف 

( كىي ركاية ىزلية غربية عن امرأتبْ تنحدراف إلذ حضيض الفسق 1943) يشبّتاف جادتا ،للؤعماؿ جبْ باكلن
تفظاف بابغشمة في أقوابؽما كتصرفٌاتهما كتتغبٌُ ابؼرأتاف على بكو عفوم بساما بدتعة الاستقلبؿ الأنثوم، بينما بر

 .(2)فالرٌكاية استكشاؼ مبكٌر بصيل للتٌدمبّ النٌسوم للقيم الذكورية

رز من عىرىؼ الأدب النٌسوم عند الغرب مراحل بـتلفة مرٌ عليها كشهد تطورا كبموا في مواضيعو كقضاياه، ب
 خلبلو فكر ابؼرأة كتوجهاتها كاىدافها كافكارىا.

 الأدب النسوي عند العرب : -2-ج

ما لا بىتلف عليو اثناف أفٌ الأدب النٌسوم بابؼفهوـ الغربي قد ظهر عندىم، حيث أفٌ ابؼرأة الغربية الأكلذ 
كببْ الرجل، كالتٌحرٌر من قيود الدٌين  ببْ بصيع نساء العالد البٍ بدأت بابؼطالبة بحقوقها، كالعدؿ، كابؼساكاة بينها

 كأبعدت كل ما بىلٌ بحريتها، فمارست ما بؽا كما عليها دكف أم عقدة أك أم قيود.

بدأ الانشغاؿ بالأدب النٌسوم عند العرب في ابػمسينات، كمعظم الدٌراسات بذعل من ركاية ليلى »
رأة انطلبقا من العنواف الذم جاء مثبّا بفعل ضمبّ (بداية للئصغاء إلذ كتابة ابؼ1958بعلبكي )أنا أحيا( سنة )

 ابؼتكلم  "أنا".

كمنذ منتصف الثٌمانينات أيعيد طرح ابؼصطلح من جديد، كبشكل مكثٌف كعبّ صيغ متعدٌدة منها 
الدٌراسات كاللٌقاءات كالنٌدكات الثقٌافية البٍ نشطت خاصة في التٌسعينات، كالبٍ بزصٌص بؿورىا العاـ بؽذا 

اؿ، قصد معاينة مصداقيتو كخصوصيتو بالنٌسبة للكتابة بشكل عاـ، كلعلبقتو بابؼرأة بشكل خاص، مثلما الاستعم
                                                           

 .204ابؼرجع السابق، ص  (1)
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( حوؿ القصة العربية، كنذكر في ىذا 1983ىو الشٌأف في النٌدكة البٍ نظٌمها ابٌراد كتٌاب ابؼغرب بددينة مكناس )
( أربع دكرات من خلبلو طرح ابؼلتقى إشكالية 1989الصٌدد ملتقى الإبداع النٌسائي بددينة فاس الٌذم نظٌم منذ )

علبقة ابؼرأة بالإبداع )الشعر، السينما، الركاية، ...( كابؼلتقى الذم ينظٌمو مهرجاف سوسة الدٌكلر حوؿ ابؼبدعات 
براد كتاب العربيات، بٍ ندكة الكتابات الرٌكائية القصصية النٌسائية في سوريا كالٌبٍ نظمتها بصعية القصة كالرٌكاية في ا

( بدمشق، بل إفٌ علبقة ابؼرأة بالكتابة أصبحت سؤالا أكادبييا من خلبؿ اىتماـ 1996العرب كذلك سنة )
ابعامعات ّٔذا السٌؤاؿ مثلما بقده في بذربة ابعامعة الغربية، نذكر على سبيل ابؼثاؿ النٌدكة الدٌكلية )ابؼرأة كالكتابة( 

(، كقد رافقت السٌؤاؿ 1996لية الآداب كالعلوـ الإنسانية( بدكناس سنة )البٍ احتضنتها جامعة ابؼولر ابظاعيل )ك
 .(1)الأكادبيي تكوين بؾموعات بحث حوؿ كتابة ابؼرأة

بالإضافة إلذ البحوث ابعامعية البٍ أصبحت تشتغل في بعض بؿاكرىا على سؤاؿ ابؼرأة كالكتابة، كما 
رأة العربية مثل مؤسسة )نور(، دار ابؼرأة العربية للنٌشر بالقاىرة، دخلت دكر النٌشر العربية بؾاؿ التٌوثيق انتاجات ابؼ

كالبٍ أبقزت موسوعة ابؼرأة العربية في القرف العشرين، في بؾالات الرٌكاية كابؼسرح كالشٌعر كالقصٌة القصبّة، بٍ 
ابؼرأة في التٌفكبّ كالتٌعببّ الدٌراسات النٌقدية، إلذ جانب ابؼؤبسرات ذات الطاٌبع ابغقوقي كالبٍ تطالب باحبَاـ حقوؽ 

 .(2)«كالعمل كالانتاج

تعتبّ الرٌكاية العربية من أكثر النٌماذج بسثيلب للؤدب النٌسوم كالنٌقد النسوم، لذلك فإفٌ أغلب الدٌراسات 
ركاية  الأدبية حققت توىٌجا في بؾاؿ الرٌكاية، تعدٌدت الرٌكايات العربية منها ركاية )ذاكرة ابعسد( لأحلبـ مستغابمي،

 )أياـ معو( لكوليت خورم، ركاية )صاحب البيت( للطيفة الزيات...إلخ.

ملك مع ذلك ىناؾ من ابٌزذت من الكتابة الإبداعية ) الشعر خاصٌة( كاجهة نضالية، فهذه ابؼناضلة »
اكاة ببْ الرجل ابؼصرية تنشر قصيدة شعرية عنوانها )ابؼؤيد( كعمرىا لا يتجاكز ثلبثة عشر سنة، تقرٌ فيها بابؼس حفبِ

 .(3)«كابؼرأة في التعليم

مظاىرىا كبذلٌياتها، كنوعية الأسئلة البٍ :»بزتلف كتابة ابؼرأة العربية في العصر ابغديث عن القدنً من حيث 
تصوغها، كذلك حسب اختلبؼ مرجعية السٌياقات الثقٌافية كتبعا بؼظاىر التٌمييز البٍ بذعل كل منطقة بـتلفة عن 

لتٌعامل مع مسألة ابؼرأة، فتعتبّ مصر مرجعية بالنٌسبة بؼعظم الدٌكؿ العربية في إثارة مسألة ابؼرأة، أخرل من حيث ا
                                                           

 .23، 22(، ص2004.)الدار البيضاء: شركة النشر كالتوزيع ابؼدارس،  1، طالسرد النسائي العربي: "مقاربة في ابؼفهوـ كابػطاب"زىور كزاـ،   (1)
 .23ابؼرجع نفسو، ص  (2)
 .42ابؼرجع نفسو، ص  (3)
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كإشكالية الكتابة، كذلك بسبب عامل النٌهضة الذم كاف حافزا فعالا بكو طرح سؤاؿ الذٌات، إلذ جانب بسظهرات 
بٍ عامل التٌباين ابغاصل على مستول البنية الإرث الاجتماعي حوؿ ابؼرأة باختلبؼ حدتها من منطقة إلذ أخرل، 

 .(1)«الثقٌافية للمجتمعات العربية

أسلوب إبداعي على بكو »فيما بىصٌ الأدب النٌسوم ابؼعاصر في كتاباتو الأدبية اعتمد على أسلوببْ بنا: 
ذكٌورية كىيمنتها على إنتاج كتابة نسوية متعدٌدة الأجناس، كابؼوضوعات، تسعى إلذ أفٌ تكوف متمرٌدة على الرٌؤل ال

العالد، كعلى أساليبهم ابؼألوفة كابؼهيمنة في كتاباتهم، كالآخر أسلوب نقدم متنوعٌ كمتعدٌد ابؼدرسية، أبرز ما فيو أنوٌ 
 .(2)«دعا إلذ إعادة قراءة كتابة ابؼرأة البٌَاثية كابؼعاصرة من منظور إيديولوجيا بصاليات في النٌقد الأدبي النٌسوم

 ابؼناصرة ثلبثة ابذاىات للكتابة النٌسوية، كىي: حدٌد حسبْ 

  ،رابعة ك كتابة ابؼرأة بوعي قلم الذكٌورة في زمنية ما قبل عصر النٌهضة: كمثلها ابػنساء كليلى الأخلية
 ككلادة بنت ابؼستكفي. ،العدكية

 النٌهضة، كالكثبّ  كتابة الأنثى في سياقها الركمانسي الباحثة عن التٌحرٌر كابؼساكاة، كمثلٌو معظم رائدات
من الرٌكائيات كالشٌاعرات ما ببْ ابغرببْ العابؼيتبْ الأكلذ كالثانية، حيث برزت كتابة ابؼرأة في ىذه الفبَة 

 معاناتها الذاتية، كمطالبتها ببعض حقوقها بطريقة مؤدبة ركمانسية.
 ع، كىنا مازالت تعدٌ الكتابة النٌسوية الكتابة النٌسوية العربية آّسٌدة للمعركة مع الثقٌافة الذكٌورية /آّتم

في مستول أدنى درجة من الكتابة العربية ابؼتمرٌدة إلذ حد التٌطرؼ، مثل نواؿ السعداكم، كغادة 
 (3) ...كفاطمة ابؼرنيسي كليلى العثماف،  ،السماف، كسحر خليفة

را بتيارات الأدب الغربي، حيث ظهر الأدب النٌسوم بابؼفهوـ ابؼعاصر في العالد العربي في عصر النهضة متأثٌ 
اىتمٌ بقضايا ابؼرأة كابؼطالبة بالتٌحرٌر من القيود الذكٌورية، كابػركج إلذ العمل، كالتٌعليم، فبّزت أقلبـ نسائية متٌخذة 

 من أنواع النٌصوص  )الشٌعرم، السٌردم، الرٌكائي، ابؼسرحي...( فضاءات للئبداع.

 

 

                                                           
 .43ابؼرجع السابق، ص  (1)
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 :ية الحديثة و المعاصرة و الدراسات الثقافية نمودجاالأدب النّسوي والدّراسات الأدب-د 

ارتبط مفهوـ الاختلبؼ بالفلسفة منذ البداية، كما أفٌ علبقتو كثيقة بابؽوية إثباتا أك نفيا، بالإضافة إلذ 
 انفتاحو على مفاىيم أخرل مثل ابؼساكاة كالإنصاؼ.

ميل سطو، أفلطوف، ليبنتز(، بٌٍ تغبّ الوضع مع كلقد بًٌ التٌفكبّ فيو قدبيا انطلبقا من علبقتو بابؽوٌية )أر 
 حبْ بً التٌفكبّ فيو انطلبقا من ىدـ تبعيتو للهوية. دكلوز

كالاختلبؼ علبقة بسيٌز كائنا عن آخر على سبيل ابؼثاؿ: الاختلبؼ ما ببْ ابؼرأة كالرجل كالذم يتمحور 
 حوؿ تباين أسلوب الكتابة كالتٌعببّ بينهما.

 : فمفهوم الاختلا -1- د 

... كبدفهوـ التٌعدد  نتشيوللبختلبؼ بالعود الأبدم لدم  Giile Douleuzeيرتبط مفهوـ جيل دكلوز »
 ، كىو اختلبؼ لا بىتفي في اللٌبكغوس كلا في ابؼعقولية.برغسوفلدل 

 أما دريدا فقد بكت تصوٌرا جديدا للبختلبؼ بيكن أف ننعتو توخٌيا للوضوخ بػ "الإختلبؼ كإرجاء كمغايرة"

لقد ارتبط فكر الاختلبؼ بنقد أسبقيٌة أك اكلوية العقل على اللٌبعقل كبذريد العقل من برديده بؼعبُ 
اللٌبعقل كرفضو بؽذا اللٌبعقل كاقصائو )نقد التٌمركز حوؿ العقل(، كنقد أكلوية كأسبقية العقل الغربي، عقل "الاثنية 

 (، كنقد أكلية كأسبقية ابؼذكر كالذكورة.الغربية ابؼتفوقة" )نقد التمركز حوؿ الاثنية الأكركبية

كما ارتبط بنقد الثنٌائيات الٌبٍ كانت تهيمن على ابؼيتافيزيقيا كالنٌزعة الإنسانية )ابغقيقة ابػطأ، ابعسم الركح، 
 .(1)«الفرد آّتمع، ابغرية ابغتمية، ابغضور الغياب، السيطرة ابػضوع، ابؼذكر ابؼؤنث..( 

 نواحي ابغياة الاجتماعية كالاقتصادية كالسياسية كالركحية. ففكر الاختلبؼ شمل بـتلف

 الاختلبؼ كتعدٌد ابؽويات :

فتح الاختلبؼ آّاؿ بؼسألة تعدٌد ابؽويات، كعملت بعض ابغركات على تشجيع إقامة ىويةٌ ترتكٌز على 
تسليط الضوء على  النٌوع أك ابعندر في أكساط حركات نسائية أك حركات مثلية، بينهما سعت حركات أخرل إلذ

 ابؽوية ا﵀ليٌة، أك القومية ابؼتطرٌفة، بفاٌ فتح آّاؿ بكو حركات اجتماعية جديدة شجٌعت الاختلبؼ الثقٌافي.
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نلبحظ في أغلب الأحياف، داخل ىذه ابغركات، كجود ىاجس يتعلٌق بالرٌغبة في قلب دلالة الوصمة »
ل ىويةٌ ظلٌت بـتبئة كمكبوتة بذلب العار إلذ ىذا ابغد أك ذاؾ أك ابؼميٌزة، كىي عملية تؤدٌم في النٌهاية إلذ بروي

 .(1)«اختزلت إلذ طبيعة في الشخص، إلذ ثقافة علنية مفتخر ّٔا

بدعبُ أفٌ الاختلبؼ بظح للؤفراد باختيار ىوٌية تعبٌّ عنهم كفي صنع بصاعات بؽا ىوية ثقافية مغايرة لباقي 
، كذك العاىات ابػاصة كأقرباؤىم إلذ الاستفادة من الإعاقة ابعسدية أفراد آّتمع، مثاؿ ذلك: "سعي ابؼرضى

كبرويلها إلذ اختلبؼ ثقافي بييٌزىم عن باقي أفراد آّتمع فطالب الصٌم كالبكم في فرنسا باختيار التٌوجو إلذ انشاء 
ىي لغة الإشارات، كىويتٌها  ىوٌيتهم ابػاصٌة كالانطواء داخل بصاعة ابؼعاقبْ كتشكيل ثقافة خاصٌة بؽا لغتها، كالٌبٍ

 البٍ بسيٌزىا عن باقي أفراد آّتمع.

تغيبّ ىوٌيتهم  -البعض من أفراد آّتمع الذين لا ينتموف إلذ بصاعة الصم كالبكم-كاختار باقي أفراد آّتمع 
علٌمت لغة البٍ ت Emmanuelle Laborit  كالابلراط في ىذه ابعماعة كىذا ما حدث مع ابؼمثلة إبيانويل لابورم

الإشارة أثناء سفرىا لواشنطن مستعدٌة بذلك للببلراط في حياة بصاعة الصم كالبكم كمظهر من مظاىر تغيبّ 
 .(2)ابؽوية"

بللص أفٌ تعدٌد ابؽوٌيات ابؼتولٌد عن فكر الاختلبؼ بظح بظهور عدٌة بصاعات )بصاعة ابؼثليبْ كتغيبّ 
ابػاصة....( كفتح آّاؿ بغرية الانتماء كللبختيار كقد بذسٌد  ابعنس، بصاعة الأقليات، بصاعة ذكم الاحتياجات

 ىذا الفكر في العالد الغربي كالعربي على حد سواء برت ما يسمى بػ ابغق في الاختلبؼ".

 اختلبؼ الرٌجاؿ كالنٌساء في بؾاؿ الكتابة :

كانت الكتابة ىي ابغاضر لا بىتلف اثناف. أفٌ أم حركة ظهرت إلذ الوجود كشاعت مبادئها كأسٌسها، إلٌا ك 
الأكبّ فيها، ككذا ابغاؿ بالنٌسبة للحركة النٌسوية الٌبٍ ابٌزذت الكتابة خاصٌة في آّاؿ الأدبي كسلبح ذك حدٌين، 
من جهة تبّز للعالد ما تدعو إليو ابغركة النٌسوية، من جهة أخرل برجز مكاف بؽا في السٌاحة الأدبية لتكوف بذلك 

 الرٌجل. ابؼنافس الأبرز بعنس

 كتكيٌف ابؼرأة مع معطيات العالد الذكٌورم كصنعت أسلوبا بـتلفا عن أسلوب الرجل في الكتابة الأدبية.
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كللغة ابؼرأة ثلبث خصوصيات أكردىا عبد ابغميد بن ىدكقة في إحدل بؾلبت ابؼلتقى الدٌكلر الثامن 
 للرٌكاية، ىي: 

 .خلق مسافة ما للئثارة كالإغراء 
 نفجر لغة ابؼرأة من جسدىا ابػاص كتتجسٌد في إعادة تشكيلها لصورتها ابػارجية، النٌرجسية: حيث ت

 كتتمحور ىذه اللٌغة حوؿ مركزية ابعسد.
  التٌفكيك: بدعبُ خلخلة ابؼنظومة اللٌغوية كالفنٌية كالثقٌافية كما شكٌلها الرٌجل، كالبَكٌيز على شخصية

 ابؼرأة من موقف التٌعطف كإسناد البطولة إليها.
 صوصية ابعانب العاطفي كالنٌفسي تبّز من خلبؿ اختلبؼ أسلوب التٌعببّ عن  ابعوانب النٌفسية خ

 كالعاطفية، حيث يعجز الرٌجل كإف تعدٌدت لو ابؼواىب عن التٌعببّ مكاف ابؼرأة عن ابؼرأة.
 ىيمنة موضوعات معيٌنة مثل: )ابؽجرة بكو ابؼدف الكبّل، الزكجة الثانية، الاعتداء ابعنسي اك 

 (1)الاغتصاب، ابؼرأة العاملة(. 

إفٌ أدب ابؼرأة بوقق »في حبْ تذىب النٌاقدة سوسن ناجي إلذ أفٌ خصوصية ابؼرأة تتٌسم بالتٌجربة الصادقة 
 .(2)«جودتو من صدقو النٌقي، كصدقو النٌقي ينشأ من درجة بررٌره من تقليد طليعة الأدباء الرجاؿ

الوظيفة اللٌغوية في مسالك تعببّىا كما تستخدمو من »"الوظيفة اللٌغوية" كمن أىمٌ ما بييٌز الكتابة النٌسائية 
؛ (3)«سجلٌبت اللٌغة كمستويات الكلبـ كىي البٍ تظهر فيها الكثبّ من التعاببّ غبّ الدقيقة البٍ تصف ابؼرأة بالثرثرة

 لغة ابؼرأة خالية من التٌعاببّ غبّ الدقيقة، كتتميز بالثرثرة كالإطناب.

 قد النسوي :النّ -2-د 

شهد القرف العشرين العديد من التٌحولات في بؾاؿ النٌقد الأدبي، كاف من بينها ظهور النٌقد النسوم، أم 
ذلك النٌقد الذم يهتم بابؼسائل النٌسوية بشكل عاـ كالإبداع النٌسائي بشكل خاص، كالذم يهدؼ إلذ قراءة ابؼرأة  

ىذا النٌقد ارتبط في بدايتو بحركات بررير ابؼرأة الٌبٍ ظهرت في العالد الغربي كاتبة كمكتوبا عنها في الثقٌافة كالإبداع، ك 
 بٍ انتقل إلذ العالد العربي، كىذا النقد لو عدة مفاىيم كأىداؼ كمصطلحات.

                                                           
، 39)رسالة لاستكماؿ شهادة ابؼاسبَ، بجاية( ص دراسة تقنية أسلوبية–بػوؼ لفضيلة الفاركؽ الذات في الكتابة النسوية، أقاليم ازىرة تعز بنئ الوترة شاريخ،   (1)

40. 
 .19ابؼرجع نفسو، ص  (2)
 19ابؼرجع نفسو، ص  (3)
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فٍنناكم بعلي إلذ أفٌ  النٌقد  النٌسوم ىو فرع من النٌقد الثقٌافي الذم يرتكٌز على ابؼسائل »يذىب الناقد حن
 .(1)«كىو الآف منهج في تناكؿ النٌصوص كالتٌحليل الثقافي بصفة عامٌة النٌسوية،

أما النٌاقد حسبْ ابؼناصرة فبّل أفٌ النٌقد النٌسوم منهج كبفارسة نقدية يقوـ ّٔا كل من الرٌجل كابؼرأة كذلك 
ق بينهما في ىذا خطاب نقدم أك منهج نقدم يتبناه الرٌجل كابؼرأة دكف التٌفري»في تعريفو بؽذا النٌقد بأنوٌ: 

 .(2)«ابعانب

بفا سبق نلبحظ اختلبؼ تعاريف أك مفاىيم النٌقد النٌسوم فمن الباحثبْ من يرل أنوٌ منهج كمنهم من 
 يرل أنو فرع...

 كمن ببْ أىداؼ النٌقد النٌسوم بقد: 

 ابؼرأة.البَكيز على عالد ابؼرأة الدٌاخلي كيتجلٌى ىذا ابعانب من خلبؿ القراءة النقدية لأعماؿ  -»

 الاىتماـ باكتشاؼ التٌاريخ الأدبي ابؼوركث للمرأة سواء كانت ىذه الأعماؿ قدبية اك معاصرة. -

 السٌعي ابؼستمر لتحديد السٌمات ابػاصٌة بلغة ابؼرأة. -

 .(3)«فرض بموذج على الدٌراسات النٌقدية يلغي الفركؽ ببْ الذكٌر كالأنثى -

ابؼصطلح ابعنوسة يعدٌ ىذا ابؼصطلح من أىم مصطلحات النٌقد كمن ببْ مصطلحات النٌقد النٌسوم بقد 
بسحورت حولو الدٌراسات النٌسائية في كافة آّالات...كيعود ابؼفهوـ في أصلو إلذ مصطلح لغوم »النٌسوم إذ 

 ألسبِ يشبّ إلذ تقسيم ضمبِ في النٌحو كالقواعدم اللٌغوم إذ ىو في اللٌغات الغربية السٌائدة اليوـ مشتق من
(، الٌبٍ gender(، بٍ بردٌر سلبليا عبّ اللغة الفرنسية في مفردة )genusابؼفردة اللٌبتينية الٌبٍ تعبِ النٌوع أك الأصل )

تعبِ أيضا النوعٌ أك ابعنس، كمن ابؼفردة نفسها جاءت الانواع الأدبية أك الأجناس الفنية، كالرٌكاية كابؼسرحية 
 .(4)«عركفةكالشٌعر كبقية التعريفات السلبلية ابؼ

                                                           
 .109(، ص2007)ابعزائر: منشورات الاختلبؼ،  مدخل إلذ نظرية النقد الثقافي ابؼقارفحفناكم بعلي،   (1)
 .141، صفي الثقافة كالإبداع: النسوية حسن ابؼناصرة  (2)
 . 138، 137(، ص 2007)الأردف: دار ابؼسبّة للنشر كالتوزيع،  النقد الأدبي ابغديث من ا﵀اكاة إلذ التفكيكابراىيم خليل،   (3)
 .33(، ص2003.)ابؼغرب: ابؼركز الثقافي،  3، طدليل الناقد الأدبيميجاف الركيلي، سعد البازعي،   (4)
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تبَجم عادم كلمة "جندر" بالنٌوع الاجتماعي كىي أساسا »كقد صاغ ابؼصطلح عالد النٌفس ركبرت ستولر 
مقولة ثقافية كسياسية، بزتلف عن ابعنس باعتباره معطى بيولوجي، كتعبِ الأدكار كالاختلبفات الٌبٍ تقرٌرىا كتبنيها 

ببْ ابؼرأة كالرجل مببُ ثقافيا كإيديولوجيا كليس نتيجة حتمية آّتمعات ببْ الرٌجل كابؼرأة )...( الاختلبؼ 
 ، بدعبُ أفٌ ابعنوسة ليس معطى بيولوجي كإبماٌ ىي صبّكرة اجتماعية.(1)«بيولوجية

كمن ببْ مصطلحات النٌقد النٌسوم بقد ايضا البطريكية الأبويةٌ كالٌبٍ تعبِ السٌيطرة الذكٌورية في آّتمع، 
س الأنا، كىذا ابؼصطلح لد يرتبط فقط بالنٌقد النٌسوم كإبٌما بذاكزه للتٌعببّ عن الآخر كمصطلح الآخر كىو عك

 ابؼستعمر...

 النّقد النّسوي الغربي والنّظرية النّقدية الذكورية : -3-د

لأنٌها مذكٌرة، كقد بدأت انطلبقة ابؼرأة بكو التحرٌر  theoryترفض بعض ناقدات ابغركة النٌسوية تببٌِ نظرية 
التٌشكيك في نظرية الأدب كالنٌقد من حيث أنٌها نظرية ، كتلخٌص ذلك مارم إبهلتوف في احدث كتاب بؽا ب»

قائلة: بؼاذا ننظرٌ؟ ككيف ننظرٌ؟ إفٌ الشٌك  1922( Feminist literary criticismبعنواف )النقد الأدبي النسوم 
 Patriarchalربىا طويلب من النٌظريات الأبويةٌ في جدكل النٌظرية منتشر في طوؿ ابغركة كعرضها، فنحن نواجو تا

)أم الٌبٍ كضعها الرٌجاؿ البٍ تزعم بانٌها قد أثبتت بصورة قاطعة أفٌ النٌساء أدنى من الرٌجاؿ، كليس من ابؼستغرب 
 .(2)«إذف أف نلتزـ بحذر 

ركرم تببِ ابغركة النٌسوية في ابؼقابل، تؤكٌد بعض النٌاقدات أفٌ رفض النٌظرية )الذكورية( مبالغ فيو، فمن الضٌ 
لن يستطعن بذاىل البٌَاكم ابؽائل من النٌظريات الذكٌورية )...( فقد »لنظرية ذكورية ما، كذلك لأفٌ النٌسويبْ 

انتفعت بفثٌلبت ابغركة النٌسوية بالبنيوية كالنٌقد كالنٌفسي كالاجتماعي كخصوصا بابؼاركسية. كىذه إليزابث رايت 
(حيث تبدأ فيو من فركيد كتنتهي بدريدا  Critisism Psychoanalyticبنظرية ما في كتأّا ) تؤكٌد ضركرة الإلتزاـ

 .(3)«كفوكو، ككثبّات من يؤيدف فكرة الربٌط ببْ النٌظرية النٌسائية كنظرية التٌفكيك الفرنسي

 

 

                                                           
،  1، طمدخل في نظرية النقد النسوم كما بعد النسويةي، حفناكم بعل  (1)  .44(، ص2009)ابعزائر: الدار العربية للعلوـ
 .21(، ص2014" لزىوة ابعلبصي أبموذجا )رسالة مكملة لنيل شهادة ابؼاسبَ، ابؼسيلة، النقد النسوم العربي ببْ النظرية كالتطبيق "النص ابؼؤنثابغادة عطاكة،   (2)
 .21نفسو، صابؼرجع   (3)
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 : النّقد النّسوي في الخطاب النّقدي العربي -4-د 

 يقودنا بالضٌركرة إلذ ابغديث عن بدايات نهضة ابؼرأة العربية، كعن أىمٌ إفٌ ابغديث عن النٌقد النٌسوم العربي
العوامل الٌبٍ سابنت في ذلك أبرزىا: التٌأثر بابغركة النٌسوية الغربية العابؼية، كتولد الوعي لدل ابؼناضلبت من النٌساء 

 بلورة الوعي النٌسائي.بأكضاعهنٌ الاجتماعية كابعنسية، كتيار الإصلبح كما كاف لو من دكر فعاؿ في 

، الٌبٍ بقحت في التٌعببّ عن عائشة التيموريةكلقد برزت رائدات عربيات في النٌقد النٌسوم مبكٌرا، من مثل »
قضايا كأفكار خاصٌة ببنات عصرىا شعرا أك نثرا )...( كفي كتاباتها تأمٌلت حاؿ العلبقة ببْ الرٌجل كابؼرأة كألقت 

 .(1)«ابصة عن تقسيم الأدكار الاجتماعية كأثره على حقوؽ النساءالضٌوء على بعض ابؼشاكل النٌ 

كقد ذكر النٌاقد حفناكم بعلي في كتابو )مسارات النقد كمدارات ما بعد ابغداثة( أبظاء رائدات النقد 
النٌسوم العربي، اللٌوابٌ دافعن عن حقوؽ ابؼرأة في بـتلف ابعوانب أمثاؿ: )ىدل شعراكم، لبيبة ماضي ىاشم، 

، مع  (.ي زيادة، ملك حنفي، درية شفيق...فيفة كرـ

 ركاجا. نواؿ السعداكمكيذىب الكثبّ من النقاد إلذ أف خطاب 

استطعت أيضا »كقد أشارت نواؿ السعداكم إلذ ابؼفاىيم ابػاطئة البٍ شاعت حوؿ ابؼرأة منذ القدـ بقوبؽا: 
ب أف اتفهم كيف كبؼاذا فرضت القيود على ابؼرأة. من خلبؿ قراءابٌ في العلوـ الأخرل غبّ الطٌب كالتٌاريخ كالأد

ىذا كأفٌ بذرببٍ ابػاصٌة كامرأة تزكٌدني بحقيقة أحاسيس ابؼرأة العميقة، كما احوج العالد إلذ معلومات صحيحة عن 
تب ابؼرأة، تغبّ ابؼفاىيم ابػاطئة البٍ أشيعت عنها، كتصحٌح ابؼعلومات البٍ راجت عنها في العالد، كالٌبٍ كانت تك

 .(2)«في معظم الأحياف بأقلبـ الرجاؿ

دعت نواؿ السعداكم إلذ بررير ابؼرأة في معظم مؤلفاتها الٌبٍ اتٌهمها البعض بأنهاٌ بسسٌ الدٌين كالعادات 
 كالتٌقاليد العربية.

 

 

 
                                                           

 .24ابؼرجع السابق، ص  (1)
 .26(، ص1971.)مصر: منشورات الربيع،  1، طابؼرأة كابعنسنواؿ السعداكم،   (2)
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 الأدب النّسوي والدّراسات الأدبية الحديثة والمعاصرة : -ه 

 دراسات التابع عند غياتري سبيفاك : -1-ه

يقف الغرب موقف الوصي على القاصر بالنسبة للشرؽ، فهو يراه عاجزا أف بوكم نفسو بنفسو، كالأكثر 
من ذلك أنو يراه عاجزا أف بيثل نفسو، أك يتحدث عنها، كذلك لقصوره العقلي كدكنية معرفتو، فهو أحوج 

وف أسٌسوا منها فرعا بحثيا أبظوه للمساعدة من الغرب، كىذه النٌقطة البٍ التقطها النٌقاد ما بعد الكولونيالي
 Gayatri )بدراسات التٌابع( ، ماذا نعبِ بدراسات التابع؟ كيف تتجلى ىذه الدراسة عند غياترم سبيفاؾ

Spivak ؟ 

ظهرت في السٌنوات الأخبّة كاحدة من أىم الابٌذاىات الفكرية الاجتماعية كىي ما يعرؼ بدراسات التٌابع: 
اكاسط ابؼؤرخبْ ابؼعنيبْ بتاريخ شبو القٌارة ابؽندية ابؼهتمٌبْ بدراسة التٌابع، أم كل الٌذين كىي ابذاه أكادبيي ساد » 

ليس لديهم أم تاريخ مكتوب اك ربظي أك معركؼ، مثل الفلٌبحبْ كالعمٌاؿ كالفقراء، أك باختصار ىؤلاء الٌذين 
لتابع" النٌساء كاللبجئبْ كابؼثليبْ كغبّىم ينتموف إلذ الطبقات الدٌنيا، كإضافة إلذ ىؤلاء بيكن أف يشمل مصطلح "ا

 .(1)«من الفئات الاجتماعية ابؼهمٌشة الٌبٍ قلما يتناكبؽا التٌاريخ الرٌبظي

ىو إعطاء التٌابعبْ فرصة التعببّ عن أنفسهم كبذارّٔم كأدكارىم » كاف ابؽدؼ الأساسي لدراسات التٌابع: 
في ابعامعات ابؽندية كالغربية في بداية الثمانينيات من القرف ابؼاضي، في التٌاريخ كبدأ ابؽنود كغبّ ابؽنود العاملوف 

ككاف الغرض عنها إعادة كتابة تاريخ ابؽند بعد فبَبٌ الاستعمار كما بعد الاستعمار عندما بً تقسيم شبو القارة 
ة ىي أفٌ: النٌمط ابؽندية إقامة دكلتبْ مستقلتبْ: ابؽند كباكستاف، كقد انطلق ىؤلاء ابؼفكركف من فكرة أساسي

السٌائد عند كتابة تاريخ ابؽند بمط بلبوم، إذ يتناكؿ بالدراسة أعضاء النٌخبة كيهمل التٌابعبْ، سواء كتب ىذا 
التٌاريخ بأيدم ابؼؤرخبْ الإبقليز الٌذين كانوا مرتبطبْ بالسٌلطة الاستعمارية من جهة، أك ابؼؤرخبْ ابؽنود الٌذين كانوا 

 .(2)«بؽندية من جهة أخرلينتموف إلذ النٌخبة ا

من ىذا ابؼنطلق فإفٌ مدرسة دراسة التٌابع لد تؤثرٌ على بؾاؿ كتابة التٌاريخ فحسب، بل شملت حقوؿ النٌقد 
 الادبي كدراسات علم الإنساف.

                                                           
(، 2008. )القاىرة: مركز البحوث كالدراسات الاجتماعية، 1، تربصة: ناصر أبضد ابراىيم، طتاريخ دراسات التابع كنظريتاف عن السلطةآلاف ميخائيل،   (1)

 .249ص
 .250ابؼرجع نفسو، ص (2)
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لأنٌها طرحت مباشرة »دكرا بؿوريا كجذريا في ىذه ابغركة الفكرية  Gayatri Spivak لعبت غياترم سبيفاؾ
لة ابعنس أك النٌوع الٌبٍ غفل عنها ابؼؤرٌخبْ ابؼنتمبْ إلذ دراسات التٌابع، فتتناكؿ سبيفاؾ غياب ابؼرأة من كجدياٌ مسأ

التٌاريخ الرٌبظي ابؼكتوب، ككذلك من التٌاريخ ابؼكتوب بقلم ىؤلاء ابؼهتمٌبْ بدراسة التابٌع، كأثارت تلك النٌقطة 
 .(1)«ا البحث ابؼعنوف بػ )ىل يستطيع التٌابع أف يتكلم؟(ابؽامة في الكثبّ من الدٌراسات الٌبٍ كاف أبٌنه

إذا لد يكن لدل الرٌجل العادم الواقع برت ظلٌ »كيطلق ابؼقاؿ الشهبّ لغايبَم سبيفاؾ من النقطة التالية: 
ا الاستعمار أم تاريخ، بل أمٌ بسثيل في التٌاريخ الرٌبظي، فما بالك بابؼرأة العادية الواقعة برت الظرٌكؼ نفسه

كابؼقموعة إلذ أبعد ابغدكد؟ كلابدٌ من القوؿ: إفٌ سبيفاؾ بردٌد مصطلح التٌابع بشكل أكثر دقةٌ من بقية كتاب 
كلمة التٌابع للئشارة إلذ ابؼرأة البٍ تعيش برت سبيفاؾ  بؾموعة دراسات التٌابع، ففي ىذه الدٌراسة تستخدـ 

مثالا مرتبطا بالظاٌىرة ابؽندية التٌقليدية  سبيفاؾل عاـ كتعطي السٌيطرة الاستعمارية كليس للئشارة إلذ التٌابعبْ بشك
الٌبٍ سببت مشاكل كثبّة ببْ الشٌعب ابؽندم كببْ السٌلطة الاستعمارية البّيطانية كىي العادة البٍ تعرؼ باسم 

 .(2)«)سابٌ( باللغة السنسكريتية

، غبّ أنٌها لا تنبذ ابؼشركع كلية بل مشركع إستعادة صوت التٌابع مشركعا بؿكوما بالفشل»كتعتبّ سبيفاؾ 
تضع اسبَاتيجية جديدة فيما يتعلق باستعادة  كعي التٌابع، كتطلق على ىذه الاسبَاتيجية )الاستخداـ 
الاسبَاتيجي بعوىرية إبهابية(، إفٌ مشركع النٌظر في تاريخ كأفعاؿ التابع بحاجة إلذ أف يستمرٌ، كىنا تأبٌ مهمة 

نيابة عن صوت التٌابع، ذلك الصٌوت الٌذم يستعاد، التٌابع إذف لا يستطيع أف يتكلٌم كلا  ابؼثقٌف كي يقف كيتكلم
خبّ في قوائم مغسلة عابؼية برمل لافتة امرأة بوصفها سلعة جديرة بالثناء، كأشكاؿ بسثيل الواقع لد تنتو، كأماـ ابؼرأة 

 .(3)«الضٌغوط كابؼغرياتابؼثقٌفة دكر بؿدد ابؼعالد لا بهوز بؽا التنازؿ عنو مهما كانت 

نستنتج أفٌ النٌاقدة غياترم سبيفاؾ اىتمٌت بالدٌفاع عن شؤكف ابؼرأة الشٌرقية ابؼضطهدة خاصٌة ابؼرأة ابؽندية، 
 ككذلك مواجهة ابؽيمنة الغربية بدختلف أشكابؽا الثقٌافية كابغضارية كالسٌياسية.

 

 

                                                           
 .251ابؼرجع السابق، ص  (1)
 .352ابؼرجع نفسو، ص  (2)
 .345(، ص2005)القاىرة: آّلس الأعلى للثقافة،  1بررير: جابر عصفور، ط موسوعة كمبّيدج في النقد الأدبيؾ. تلوكلف كآخركف،   (3)
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 (:Simone de Beauvoirالمدرسة النسوية الفرنسية: )سيمون دي بوفوار  -2-ه

الثٌورة »ظهرت ابغركة الانثوية في شكل بؾموعات تنادم بحقوؽ ابؼرأة كبرقيق أكضاعهن مباشرة بعد: 
( كفي أجواء شعارات قوية مرفوعة تبنٌتها الثوٌرة عن ابغرية 1890(، ففي عاـ )1879الفرنسية الٌبٍ قامت سنة )

اف العالد، كذاع صيتها فكاف لابدٌ للمرأة البٍ تعيش في ظلم حقيقي، كابؼساكاة كالإخاء، كافكار برريرية أضنمِّت آذ
كدكنية كاضحة أف  ترفع صوتها كأف تصدٌؽ الشٌعارات الثٌورية البّاٌقة الٌبٍ أخذت ّٔا ... كأف تطالب بحقها في الثٌورة 

 .(1)«الٌبٍ سابنت النٌساء فيها بدسابنات مشهورة

 Marguerette deفي عصر النٌهضة أمثاؿ: مارغريت دم نافار  قادت ىذه ابغركة بؾموعة من ابؼبدعات

Navarre (1492-1549 كمارم كاترين أكلنول ،)Catherine Olenoy (1650-1705 ،)ـ
الٌبٍ كانت بعد معاناتها الاجتماعية كالسٌياسية كيعدٌ صدكر حكم الإعفاء عنها من طرؼ ا﵀كمة الفرنسية قامت 

ـ(، كآف تبّيز 1682-1749) Claude Tansan ـ، كلود تانساف1685بتنشيط صالوف أدبي معاصر 
ـ(، أمٌا بعد ابغرب العابؼية الثاٌنية برزت كلٌ من نتالر 1647-1733) A.Tyrese DE Lambert دكلامبارت

 Simone. (2) سيموف كيل ،Simone De Beauvoir، سيموف دم بوفوار Nathalie Sarroute ساركت

ىي أكٌؿ  Simone De Beauvoir سيموف دم بوفوارافح ضدٌ الاضطهاد، ككانت ظلٌت ابغركة النٌسوية تك
( حسب رأيها ابؼرأة لا Deuxième Sexeمن استلم مشعل ابغركة داخل فرنسا كخارجها في كتأّا )ابعنس الثاني( )

 تولد امرأة: آّتمع كالاعراؼ بنا من شكٌلها، كىدٌد توجٌهها كيفحص خطأىا كصوأّا.

يموف دم بوفوار بقوبؽا ) ابؼرأة لا تولد امرأة بل تصبح امرأة(، ىذه إشارة بالغة القيمة إلذ دكر اشتهرت س»
آّتمع في تشكيل الأنثى كالتفرقة بينها كببْ الذكٌر، كشعار نقدم لأفكار الفلبسفة السٌالفة ابؼؤكدة، أفٌ ابغتمية 

كىذا بدكر فتح الباب بؼيلبد مفهوـ سوؼ يتعاظم شأنو البيولوجية ىي الٌبٍ صاغت كضع ابؼرأة كرتبٌتو كجنس ثاني، 
كيعلو صيتو، كيلعب دكرا كببّا عند الثٌمانينات مفهوـ النٌوع أك ابعنوسة رغم أنٌها لد تستخدـ ابؼصطلح أصلب، بل 

 .(3)«بردثت عن فكرتو كدلالتو

 ا آخر.ترل بأفٌ الوجود يسبق ابؼاىية كأفٌ آّتمع ىو من بهعل من ابؼرأة جنس سيموفف

                                                           
 .58، صدرحركات بررير ابؼرأة، من ابؼساكاة إلذ ابعنأمبْ الكردستاني،   (1)
 .112، 111، ص ص النقد ابعندرم: "بسثلبت ابعسد الأنثوم في الكتابة النسائية"عبد النور إدريس،   (2)
 .104(، ص2009.)ابعزائر: الدار العربية للعلوـ ناشركف،  1، طمدخل في نظرية النقد النسوم كما بعد النسويةحفناكم بعلي،   (3)
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بددل استطاعتها تغيبّ الصٌورة الٌبٍ ينظر ّٔا الرٌجل بؽا » :إفٌ بررير ابؼرأة مرتبط حسب سيموف دم بوفوار
كبػصائصها ابعسدية كالنٌفسية، كمدل برريٌرىا من ابؼوركث الثقٌافي الٌذم يسلب حيويتٌها اللٌبكعية، كىذا الدٌكر 

ة لتبليغ ابؼشاعر كالاحاسيس للآخر الذم بسثل ابؼرأة في عرفو ابعنس منوط بابؼرأة الكاتبة الٌبٍ بسلك ناصية اللٌغ
الثاٌني، فالأنثى بروٌؿ إلذ امرأة ضمن كاقع ذكورم متسلٌط تشكٌلت شخصيتو انطلبقا من مفهوـ السٌلطة الٌبٍ 

 .(1)«كضعت السٌلطة الاقتصادية ملببؿها كحدكدىا عبّ العصور

تتحرٌر ابؼرأة من قيودىا في خريف حياتها أك شتاءه حبْ » ية: كجاء في قوؿ سيموف دم بوفوار عن ابغرٌ 
تصبّ مسنٌة، كتعتبّ كبّ سنٌها مبّرٌ بؽا لتحاشي برمل الالتزامات الٌبٍ لا تثقل كاىلها...فتكتشف ابؼرأة أخبّا 

الوقت الٌذم لا حريتٌها بعد فوات الأكاف، كىذه الظاٌىرة تتكرٌر دائما في حياة كل امرأة، إنٌها تكتشف حريٌتها في 
، أم عند بلوغ ابؼرأة سن (2)«بذد أمامها ما تصنعو في ابغياة كلا بيكن اعتبار ىذا التٌكرار كليد الصٌدفة ا﵀ضة

اليٌأس بذد نفسها تعيش نوعا من التٌحرٌر كلكن للؤسف حبٌٌ أصبحت في سن غبّ مرغوب فيو إف صح القوؿ، 
بؿركمة منو حيث ترل عمق ابػديعة كالاضطهاد الذم مورس لتكشف العالد الذم كانت تعيشو طواؿ حياتها 

 عليها.

تعشن دائما في عالد من »فسٌرت سيموف السٌبب الٌذم جعل النٌساء تعيش برت سلطة الرٌجل كونهنٌ: 
صنع الرٌجاؿ عالد مغلق، كلد بودث أف ابردت النساء في صف كاحد في مقابل الرٌجاؿ لد بودث أف تكوف بؽنٌ 

ن كيانا بيكن أف ينطبق عليو قوؿ )بكن( لد ينجحن في أف يكوفٌ بؽنٌ كجود أصيل بيكن أف يتٌصف جبهة بذعل بؽ
 .(3)«على بكو ما يوصف كجود الرجل في اكثر ابغضارات Sujetبأنوٌ ذات 

أكٌدت سيموف أفٌ النٌساء لد بهدكا أحدا ينادم بشيء من حقوقهم ابؼهضومة بل إنٌهم لد بواكلوا كلو بالقليل 
 و خطاب للرٌجل مفاده بكن ىنا كمعبُ ذلك أفٌ الرٌجل كابؼرأة في كفة كاحدة أماـ آّتمع.توجي

أفٌ الدٌكر ابغقيقي للمرأة الساردة ىي الثٌورة على النٌسق القيمي ابؼهيمن كنسق »ترل سيموف دم بوفوار: 
دم س الآخر، باىتة، كقد طالبت الأصناـ الٌبٍ يستدعيها الرٌجل باستمرار، لتغدك مقاييسو الٌبٍ بيتلك ّٔا ابعن

بتحريك ازمة القيم الأنثوية الٌبٍ تعتبّ بفارسات قائمة عمليا كغائبة على الصٌعيد النٌظرم، تقوؿ في كتأّا  بوفوار

                                                           
 .117(، ص2013. )ابؼغرب: دار فضاءات للنشر كالتوزيع، 1، طم: بسثلبت ابعسد الأنثوم في الكتابة النسائيةالنقد ابعندر عبد النور إدريس،   (1)
 .379(، ص2015.)دمشق: دار الرحبة للنشر كالتوزيع،  1، تربصة سحر سعيد، طابعنس الآخر سيموف دم بوفوار،  (2)
 .11(، ص2007.)القاىرة: عبْ للدراسات كالبحوث الانسانية كالاجتماعية،  1ط ،عن القيم كالعقل في الفلسفة كابغضارةأمبّ حلمي مطر،   (3)
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)ابعنس الثاني(: ابؼرأة ىي أيضا تعرؼ القيم البٍ يقوـ الذكٌر بتحقيقها بصورة فعلية، كابغقيقة أفٌ النٌساء لد بهأّن 
 .(1)«رجاؿ بقيم أنثويةقيم ال

في نظر سيموف على الكاتبة أف تتٌخذ من الكتابة كسيلة للدفاع عن أفكارىا كمعتقداتها، فالكتابة تستطيع 
 ابػركج من العالد الذم كضعها الرجل فيو.

تأسٌست على ابعسد الٌذم يستوعب منظومة ابغريٌة عندىا »كفي الأخبّ أسٌست دم بوفوار بؼرحلة جديدة 
 .(2)«لت: ىذا ابعسد جسدنا كبكن نريد أف نسلكو بحق كنتصرٌؼ بو بحريةحبْ قا

 الدراسات النّسوية الأمريكية: -3-ه

( في شكل ابؼنافسة لدخوؿ 1840ظهرت ابغركة النٌسوية في أمريكا في بؾاؿ السياسة كابغياة العامة سنة )
لنيل ابؼزيد من ابؼساكاة القانونية  البّبؼاف كحصوؿ ابؼرأة على حق التٌصويت، كفي شكل مسبّات احتجاجية

 كالتشريعية، كزيادة فرصها في العمل كالتٌعليم كغبّ ذلك.

البٍ قطعت مئات الأمياؿ داعية الرٌجاؿ كالنٌساء  L. Stone لوسي ستوف» فقادت ىذه ابغركة نساء أمثاؿ: 
 أنستوني كسوزاف E. Stantonانتوف إلذ مساندة ابؼرأة في ىذه القضية، كمن رائدات ىذه ابغركة أيضا اليزابيت ست

S. Anthony  كىاتاف ركٌزتا على اسبَاتيجية جديدة مفادىا البَكٌيز على إدخاؿ الإصلبحات ابؼطلوبة في بؾالس
الٌبٍ  H.Crockerالولايات بل على ابؼستول الفدرالر، كفي بؾاؿ حقٌ التٌعليم أيضا ظهرت أبظاء أمثاؿ: ىانا كرككر 

البٍ نادت بأفٌ من حقٌ ابؼرأة ابغصوؿ  F. Wright رأة كل العلوـ ابؼختلفة، كفرانسيس رايتنادت بأفٌ تدرس ابؼ
 .(3)«على كل ما تؤىلها بؽا قدراتها

كاف الإبذاه الأمريكي،  بييز ببْ ابعنس كالنوع، على اعتبار أف ابعنس ىو مسألة بيولوجية، كالنوع كالانوثة 
ليل النفسي يقوؿ بأف ابعنس كابؽوية القائمة على النوع مرتبطاف، ىو التصور الإجتماعي، في حبْ تيار التح

 كمتداخلبف تداخلب كاملب.

تعارض مقولة ابعنس، بدكرىا صاغت نصا شهبّا ضمٌنتو » جودسث بتلرففي بداية التسعينات مضت 
وع، أمٌا حاجة فلسفية داحضة، لا تقلٌ ابنية كإصابة عن طرح مقولة ابعنس انتقدت الفصل ببْ ابعنس كالنٌ 

                                                           
 .116، صالنقد ابعندرمعبد النور إدريس،   (1)
 .118ابؼرجع نفسو، ص  (2)
 .69(، ص2004. )القاىرة: دار القلم للنشر كالتوزيع، 1ط حركات بررير ابؼرأة: من ابؼساكاة إلذ ابعندر،أمبْ الكردستاني،   (3)
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دراسات النٌوع، فهو مصطلح يهدؼ إلذ فحص ديناميات خبّة الذكٌر كالانثى كابؽوية، كليست ابؼرأة، ىوية عامة 
من حيث كونها كذلك غبّ أنوٌ ينبغي للنٌزعة النٌسوية ألاٌ تطرح ىذه الفئة، باعتبارىا اساسا كونيا، تقوـ عليو سياسة 

 .(1)«ما كخلفية ما

 لقضية ابعذر على التٌعامل معو كمفهوـ برليل في ميداف كاسع من الدراسات تتناكؿ اتفٌق معظم الدٌارسبْ
مفاىيم مبَابطة مثل الرٌجاؿ كالنٌساء، كالذكٌور كالإناث، كالتٌذكبّ كالتٌأنيث، كابعنس، كابعنسيٌة، كىي تدؿٌ في العادة 

لنٌساء، كأحيانا توصف بأنٌها دراسة التٌذكبّ على التٌمييزات الاجتماعية، كالثقافية، كالتٌاربىية، ببْ الرٌجاؿ كا
 كالتأنٌيث.

غالبا ما ييعزل مفهوـ ابعنوسة إلذ ابؼوجة الثانية عن النٌسوية كلقد كانت تنطوم على معبُ أقدـ لػ )نوع( اك 
 )صنف( أك )فئة( كيتكرٌر استخدامها كثبّا في مناقشات النحو.

ابعنوسة ليست ابظان بل ىي فعل »ة، فهي ترل أفٌ: مفهوـ ابعنوس جوديث بتلرففي التٌسعينات أحيت 
 .(2)«أدائيّّ، ىي دائما فعل، كإف لد يكن فعلبن تؤديو ذاته بيكن أف توصف بأنٌها تسبق الفعل كجودا

 إلذ بمط متزايد من ابغديث عن التٌجنيس كالتٌوليد كالعمليات الاجتماعية ابؼولٌدة. بثلرفقد أفضى عمل 

                                                           
 .48، 47، صمدخل في نظرية النقد النسوم كما بعد النسويةحفناكم بعلي،   (1)
 .295، ص2019، بؾلة الإستغراب، مفهوـ ابعذر: "دراسة في معناه، كدلالتو، كجذكره، كتياراتو الفكريةخضر إ.حيدر،   (2)
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ة البٍ كانت تعيشها ابؼرأة كرغبتها في برقيق حريتها كابؼساكاة مع الرجل الذم فرض انطلبقا من الوضعي
ىيمنتو كسلطتو عليها، حاكلت إثبات ذاتها كبرقيق كينونتها من خلبؿ كالوج إلذ عالد الكتابة كالأدب على اعتبار 

 ىذا الأخبّ ابؼنفٌذ على ذلك.

وية، بهعلنا نقرٌ بوجود اختلبؼ كابػصوصية البٍ تنبع كلعلٌ ابغديث عن الأدب النٌسوم أك الكتابة النٌس
أصلب من جنس الكاتب كاختلبؼ طرؽ لغة الكتابة، إذا اعتبّنا أفٌ الرٌجل يكتب بعقلو في حبْ ابؼرأة تكتب 
بقلبها، بفا بهعل الصٌراع الفكرم قائما حوؿ الأدب النٌسوم كخصوصيتو ببْ من يقرٌ ّٔذه ابػصوصية كىذا التٌميز 

 من يرفضها معتبّا البحث عن خصوصية  بؽذا الادب بؾرد تشتيت الإبداع الأدبي عموما.كببْ 

كالبحث عن خصوصية الأدب النسوم بهعلنا نقف عند العديد من القضايا كابؼسائل تتعلٌق أساسا ّٔوية 
أفٌ الأدب النٌسوم  ىذا الأدب، كالبحث في الإشكالات البٍ كاجهتو، كعلبقة ابؼرأة بالكتابة أك اللٌغة على اعتبار

انطلق بالأساس من خلبؿ إدراكها بؽذه العلبقة البٍ فتحت أمامها آّاؿ لإثبات ذاتها، لتكسب الأدب ميزة من 
 خلبؿ بؼستها الأنثوية.

 مسألة النّسوية في أدبيات الفكر العربي المعاصر:ال - أ

شٌركط الفعلية للوعي بقضية ابؼرأة، ارتفعت بعض الأصوات الرٌجالية كالنٌسائية للمطالبة بإبهاد كبرقيق ال
حيث اعتبّ ركاد النٌهضة أفٌ ىذا الوعي لا يتحقق إلا بتعميم التٌعليم ببْ الذكور كالإناث دكف بسييز ببْ ابعنسبْ، 

 كذلك لإقناعهم بأفٌ التٌعليم سيكوف كسيلة في يد ابؼرأة من أجل إدراؾ قضيتها.

ل مفاىيم الإصلبح كالتٌحديث في بلبدىم، حيث كانت ابؼرأة فقد نقل بؾموعة من ابؼثقٌفوف العرب الأكائ
اىم القضايا البٍ دار حوبؽا نقاش كببّ، من أىمٌ ابؼفكٌرين كابؼصلحبْ الرٌجاؿ الذين اىتموا بتعليم كبررير ابؼرأة 

، كقاسم أمبْ، كبؿمد عبده، أبضد فارس الشدياؽ ،رفاعة الطهطاكمكاخراجها من الوضع الذم تعيش فيو: 
 ..إلخ.زينب فواز، مالك حنفي ناصيف، لبيبة قاسم.إلخ، أما النساء امثاؿ: ..

من ابؼفكٌرين الأكائل الذم أعطى اىتماما بالغا للمرأة العربية خلبؿ القرف التٌاسع  رفاعة الطهطاكميعدٌ 
كضع ابؼرأة الفرنسية  -اعند إقامتو بفرنس –عشر، حيث اىتمٌ بدسألة التٌحرٌر كالتٌعليم كالزٌكاج، بعدما أثار انتباىو 

 في بؾتمعها، حيث لاحظ فركقات بينها كببْ ابؼرأة العربية من حيث التٌعليم كالبَبوية كدكرىا في الأسرة كآّتمع.
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أفٌ التٌعليم ضركرم للمرأة لأنٌها ابؼسؤكلة على تربية الأجياؿ الصاعدة، لذلك  رفاعة الطهطاكمحينها أدرؾ 
 Charlesشارؿ فياؿلدٌعوة إلذ تعليمها بعد احتكاكو بالغرب، كىذا ما يؤكده الدارس طالب بتحرير ابؼرأة بدءا با

vial« " إفٌ قضية مصبّ ابؼرأة لد تطرح في مصر من الدٌاخل في مرحلة من مراحل تطوٌرىا الاجتماعي، بل فرضت
 .(1)«عليها إباٌف بؾأّتها للغرب

القضية من ىذا النٌوع، كالبٍ كانت تعتبّ من التابوه  يبقى الاحتكاؾ بالغرب السٌبب ابؼباشر في إثارة ىذه
 نتيجة ارتباطها بالدٌين كالأحرل بالفهم ابػاطئ.

موضوع تعليم ابؼرأة في كتاببْ: الأكؿ بعنواف )بزليص الإبريز في تلخيص باريز(، كالثاني  الطهطاكمكقد طرح 
عن تعليم ابؼرأة بحماس كإقناع، كما ربط ببْ  الطهطاكمدافع »)ابؼرشد الأمبْ للبنات كالبنبْ( كمن خلببؽما: 

دعوتو التٌجديدية كببْ ما ىو منصوص عليو في الدٌين الإسلبمي كشريعتو، كلقد لعب ىذا الراٌبط دكرا ابهابيا في 
إلذ تعليم  لطهطاكمإقناع العقلية الذكٌورية ابؼسيطرة آنذاؾ كي تفتح بؾاؿ التٌعليم للمرأة ابؼصرية، فلبقت دعوة ا

رأة صدل كقبولا من طرؼ بؾموع فئات الشعب ابؼصرم تقريبا، كيرجع السٌبب في ىذا إلذ تطويع الدٌعوة حبٌ ابؼ
 .(2)«تتماشى مع مبادئ الشٌريعة الإسلبمية البٍ لا بسيز بالنسبة للذكٌر كالأنثى

 ئلة.كمعناه أفٌ تعليم ابؼرأة لا يشكٌل خطرا على ابؼصالح الذكٌورية كسلطتها كلا على شرؼ العا

صداىا العلمي تدربهيا فيما أبقز من مشاريع إصلبحية تهدؼ إلذ جعل  الطهطاكملقد كجدت دعوة »
مصر )قطعة من أكركبا(، إف ىذا الرىاف الإصلبحي الذم تبلور، جعل من قضية التٌعليم مطلبا أساسيا في ابؼشركع 

بظيٌت بددرسة )ابغكيمات(،كبؼا تولذ ـ(، 1830النٌهضوم، كىكذا تأسٌست أكٌؿ مدرسة ابتدائية للبنات سنة )
، أسٌس مدرستبْ ابتدائيتبْ للبنات بظيت الأكلذ )بددرسة السيوفية( كالثانية )بنات ابػديوم ابظاعيلابغكم 

 .(3)«الأشراؼ(

الذم يرل أفٌ صلبح الأمة الإسلبمية يتوقٌف بالدٌرجة الأكلذ على تربية  قاسم أمبْكمن ببْ ابؼفكرين أيضا 
 ليمها، كىذا ما ركز عليو في كتابو )بررير ابؼرأة(.ابؼرأة كتع

                                                           
 .26( ص 2002رب: إفريقيا الشرؽ، ابؼغ 2، طابؼرأة كالكتابة)سؤاؿ ابػصوصية بلبغة الإختلبؼ(رشيدة بن مسعود،   (1)
 .26ابؼرجع نفسو، ص  (2)
 .27ابؼرجع نفسو، ص  (3)
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أفٌ ابؼرأة لا بزتلف عن الرٌجل فهي مثلو، لا بزتلف عنو في »في مؤلفو )بررير ابؼرأة(:  قاسم أمبْكيذكر 
الوظائف كلا في الإحساس كلا في الفكر، كلا في كل ما تقتضيو حقيقة الإنساف من حيث ىو إنساف طبيعي، 

 .(1)«ستند عليو اختلبفهما في الصنفابؼهم بقدر ما ي

يببٌْ أفٌ ابؼرأة مثلها مثل الرجل لا بزتلف عنو في شيء لذلك كجب على آّتمع العربي أف  فقاسم أمبْ
 يقوـ ببَبيتها على أحسن كجو، كأف لا تقتصر البٌَبية على الرٌجل فقط. فابؼرأة أيضا بؽا ابغق في ذلك.

خصوصا بالآراء الاشبَاكية، كبعد عودتو إلذ مصر »ة خلبؿ إقامتو بأكركبا بابغضارة الغربي قاسم أمبْتأثرٌ 
برت عنواف )مصر كابؼصريوف( الذم كاف حافزا  D.Harcourt داركور، اطلٌع على كتاب بؼؤلف 1893سنة 

لبـ، الذم يرجع بالنٌسبة لو على ابعهر بقضية ابؼرأة، كالدٌعوة إلذ برريرىا متأثرٌا بدا بوتويو ىذا الكتاب من نقد الإس
 داركورمصدر الابكطاط الاجتماعي كالسٌياسي الذم يعاني منو ابؼصريوف إلذ تعاليم الإسلبـ حسب 

D.Harcourt   في  -حسب ابؼؤلف–البٍ تفرض على ابؼرأة قيودا بذعل منها عضوا مشلولا كتظهر ىذه القيود
إلذ ابعهل  قاسم أمبْطلبؽ أيضا، فقد ارجعها تعدٌد الزٌكجات البٍ يبيحها الإسلبـ، كفي الطلبؽ أيضا، في كال

 .(2)«بالتعاليم الإسلبمية، كابؼمارسة ابػاطئة في تطبيق الدٌين الإسلبمي بالنٌسبة للمسلمبْ

 D.Harcourtداركور لا بيكن إرجاعها فقط إلذ كتاب  قاسم أمبْإفٌ مصدر الدٌعوة إلذ بررير ابؼرأة عند 
إقامتو في فرنسا،  »في كتأّا ) ابؼرأة كالكتابة( كىي:  رشيدة ابن مسعودكرتها بل سابنت في بناءىا عوامل عديدة ذ 

كتأثره بالآراء السانسمونية، كاكتشافو للوضعية ابؼختلفة البٍ توجد عليها ابؼرأة العربية بابؼقارنة مع ابؼرأة الغربية، إنوٌ  
أة مثلب في الفكر النٌهضوم العربي الذم ككلٌ ركاد النٌهضة كاف يرغب في إصلبح عاـ كشامل كقضية بررير ابؼر 

شكٌل قضية ابؼرأة فيو مع قضايا الدبيوقراطية كالتٌعليم كحرية التعببّ كالتٌصنيع كالبعث الثقافي بالإضافة إلذ عناصر 
 .(3)«أساسية فيها تيسٍتػىقىى معانيها من الكلٌ الذم تشكٌلو مع العناصر الأخرل ابؼنتمية إلذ ىذا الكل

( أكٌؿ أديبة عربية تكتب في الصٌحف 1916-1848) ماريانا مراش» بة للؤقلبـ النسائية تعتبّ أمٌا بالنٌس
العربية )ابعنة، ابعناف، ابؼقتطف، لساف ابغاؿ كغبّىا( مقالات بسرٌدت فيها على كاقع ابؼرأة، كثارت على أساليب 

كالفنوف، كقوٌمت تقاليد بنات عصرىا، كبثٌت في الكتابة التٌقليدية، كدعت ابؼرأة بؼشاركة الرٌجل بصيع بؾالات العلوـ 

                                                           
 .17(، ص2012، )مصر: مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، بررير ابؼرأةقاسم أمبْ،   (1)
 .28، 27رشيدة بن مسعود، ابؼرأة كالكتابة،   (2)
 .28ابؼرجع نفسو، ص  (3)
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نفوسهنٌ مبادئ الفضيلة كالأخلبؽ كالعادات ابغميدة، كركح ابؼدنية ابغديثة، مستوحية ذلك من رحلتها إلذ 
 .(1)«الغرب، كاطلبعها على حضارتو، كما أنشأت أكٌؿ صالوف أدبي في عصر النٌهضة العربية ابغديثة

بأكضاع ابؼرأة العربية أسوة بابؼرأة الغربية، عن طريق تنمية كعيها، »ية بالنٌهوض كما طالبت الأقلبـ النٌسائ
كصقل شخصيتها، كالارتقاء بإمكاناتها الثقافية كالذاتية، كدعتها للمشاركة في القضايا القومية، كالنٌضاؿ الوطبِ 

بٍ طالبت بابؼساكاة، كدعت ( أكٌؿ الأصوات النٌسائية، ال1914-1846)زينب فوازابؼعادم للبستعمار، ككانت 
أكٌؿ امرأة عربية تصدر صحيفة نسائية، أمٌا  ىند نوفلابؼرأة للدفاع عن ابغقوؽ الوطنية كمقاكمة الاحتلبؿ، كذلك 

( البٍ دافعت فيها عن 1898(، فقد أنشأت بؾلة )أنيس ابعليس( )1927-1872) الكسندرا ابػورم أفرينوه
لنافعة كابؼبادئ ابػبٌّة، الكفيلة بحياة سعيدة راقية لكلب ابعنسبْ، كمن حقوؽ ابؼرأة، كدعت إلذ نشر العلوـ ا

 ملك حنفي ناصف ،(1920-1840) عائشة تيمورالراٌئدات النسويات أيضا الابٌ كتبن في الصحف ابؼصرية: 
 .(2)«..(1976-1908) نظبّة زين الدين ،(1947-1880) لبينة قاسم ،(1886-1918)

على تعليم ابؼرأة، إلذ أفٌ من ببْ ىؤلاء ابؼفكٌرين تعرٌضوا إلذ بؾموعة من  كبالرٌغم من شبو الإبصاع
صاحب جريدة )اللواء(  فمصطفى كامل»الذم أخذ القسم الكببّ من الانتقاد:  قاسم أمبْالانتقادات أمثاؿ 

من أىوف  في بؾملها يقوؿ: إفٌ الرٌجل قاسمأحد الناطقبْ باسم حزب )مصر الفتاة( كاف من ابؼعارضبْ لدعوة 
عليو أف بيوت من أف يرل من أىلو أك من بيتو امرأة فاسدة كلو كانت ّٔجة العلم كحيلتو...كإفٌ ابغرية البٍ تقتل 

 العصمة أشرٌ عندم من ابغجاب القاتل للرذائل.

لد تشتمل على أصحاب الأفكار التقليدية ا﵀افظة، بل شملت  قاسم أمبْكما أفٌ ابؼعارضة البٍ تلقاىا 
  ،ا معركفبْ بدوافقتهم اللٌيببّالية فيما بىصٌ الاختيارات الاقتصادية، كيرجع السٌبب في ذلك إلذ أفٌ السٌفورأشخاص

كدعوة ظهر في مرحلة تعرٌؼ فيها مصر الاحتلبؿ الأجنبي، حيث فهمت ىذه الدعوة آنذاؾ من طرؼ عامة 
داء بابؼستعمر، كالتٌبعية لو، كالاربساء في الشٌعب، بل حبٌٌ من طرؼ الوطنيبْ أنفسهم على أنٌها دعوة إلذ الاقت

 أحضانو.

                                                           
 .52"،صىيم كقضاياالنسوية: "مفابظية الرحبي،   (1)
 .53ابؼرجع نفسو، ص  (2)
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في كتابو )ابؼرأة  كجدم بؿمد فريدمن طرؼ  قاسم أمبْلقد كانت شدٌة الانتقادات البٍ استهدفت 
ابؼسلمة( الذم كاف ردا مباشرا عل كتابو )ابؼرأة ابعديدة( ىذه الدٌعوة ابؼعارضة ا﵀افظة خلقت جوٌا من العداء ضدٌ 

 .(1)«كصل إلذ درجة أفٌ ابػديوم طلب بألٌا يدخل إلذ القصر قاسم أمبْ

آزره في الرٌد على  بؿمد عبدهمفبٍ الدٌيار ابؼصرية »إلٌا أفٌ:  قاسم أمبْعلى الرٌغم من ابؼعارضة البٍ تلقٌاىا 
 .(2)«الدعوات الاستشراقية البٍ ترل ابكطاط ابؼرأة كبزلفها من بزلف الدٌين الإسلبمي

 : المعاصر العربي سويالنّ  الأدب قضايا - ب

إفٌ من ببْ أىمٌ الأسئلة البٍ شكٌلت ابؼبً ابٌغكائي في الركاية النٌسائية العربية سؤاؿ ابػصوصية كابؽوية، 
سؤاؿ ابؽوية الذم يستحضر سؤاؿ الاختلبؼ، فقد شكٌلت ابؽوية كالاختلبؼ أحد أىم شواغل كاتبات الرٌكاية 

من يقر بخصوصية إبداع ابؼرأة الرٌكائية كببْ من ينفي كجود ىذه  سؤاؿ الاختلبؼ يبقى مدار جدؿ نقدم ببْ
ابػصوصية بحجة أفٌ الكتابة لا تعرؼ جنس مبدعو، كالرٌجل كابؼرأة في العملية البٍ لا بهب إخضاعها بؽذا 

 التٌصنيف.

من يقرٌ كإلذ اليوـ لد تفصل السٌاحة النٌقدية العربية في القضية فهي تتأرجح ببْ مؤيدم كمعارضي، ببْ 
بدشركعية مصطلح الأدب النٌسوم، كبالتٌالر بخصوصية ما تكتبو ابؼرأة كامتلبكها بؽويتها البٍ تضع اختلبفها أماـ ما 
يكتبو الرٌجل، كببْ من لا يعبَؼ ّٔذا التٌصنيف الذم يقسٌم الإبداع الأدبي إلذ نسائي كرجالر كبالتٌالر يقدٌـ العمل 

 د ىويابٌ.الإبداعي نفسو بعيدا عن كل بردي

طرحت الكاتبة العربية العديد من الأسئلة مثل: الكتابة كابغياة، آّتمع، الطموحات، التٌحديات، الذٌىنيات 
ابؼعبٌأة بأفكار مسبقة كحادة، الظرٌكؼ، الصٌدمات كالاصطدامات الأحلبـ ابػيبات، أسئلة بحجم ابؽواجس القلقة 

 لأبوم، التٌحرر العقائدم، ابؽويةٌ ابعسدية.البٍ تشغلها، كقضايا متنوعة أبرزىا النٌظاـ ا

  : (النّسوي الأدب)  مصطلح إشكالية في -1-ب

ييعدٌ موضوع خصوصية الأدب النٌسوم في النٌقاش النٌقدم كالأدبي موضوعا إشكاليا، يثبّ العديد من 
سوم، فقد أضحى الفعل التٌساؤلات الإشكالية نابعة بالدٌرجة الأكلذ من ابػصوصية البٍ يتميٌز ّٔا الأدب النٌ 

                                                           
 .29، صابؼرأة كالكتابةرشيدة بن مسعود،   (1)
 .28ابؼرجع نفسو،   (2)
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بفارسة الفعل »الكتابي إنتاجا إبداعيٌا ثقافيا في الأدب العربي، كفضاء للتحرٌر كالتوحٌد مع الذٌات من خلبؿ 
الإبداعي في تعدٌده كتشبٌعو ابؼعرفي كابعمالر في الإنصات إلذ ابؼسكوت عنو، كالدٌخوؿ إلذ الأشياء مهما كانت 

لإندماج ابغقيقي في جسد الكتابة انبثاؽ قيٌم بصالية تيغبٌّ من زمننا كمن أشياءنا بسيطة كىامشية، كيبَتب عن ىذا ا
 .(1)«كبذعل ابؼتحرٌؾ فينا دائم التٌوتر كالانشغاؿ كقدرة التٌجريب لا حدكد بؽا

ضمن ىذه الرٌؤية ابلرطت جلٌ الكاتبات العربيات في دكامة عميقة ببْ الذٌات الكاتبة كابؼمارسة الكتابية، 
 تتمظهر فيها الكتابة بإيقاع، تنتظم من خلبلو عوالد ابؼرأة الدٌاخلية كتتناغم في انسجاـ بضيم. البٍ

كمع ذلك يظلٌ باب الأسئلة مشرٌعا حوؿ إشكالية تصنيف الأدب على أساس الاختلبؼ ابعنسي، 
ابي  بصالر خاص كالوقوؼ على حقيقة ما تكتبو ابؼرأة، فهل تكتب ضمن نسقية ذكورية أـ أنٌها تتفرد بنسق كت

 تؤطرٌه لغة خاصٌة كبذربة أنثوية متفرٌدة؟

على  ضوء ىذه الإشكالات البٍ يطرحها الأدب النٌسوم، تعدٌدت كتنوٌعت آراء الأدباء كالنٌقاد حوؿ ىذا 
 ابؼصطلح فقد تأرجحت الآراء كابؼواقف في تلقٌي ابؼصطلح كتداكلو ببْ:

سمية كينفي بصلة كتفصيلب أف يكوف للؤدب النٌسوم موقف ابؼعارضة كالرفٌض كالذم يعارض أصل التٌ  -
 خصوصيات كبصاليات يتميٌز ّٔا.

 موقف القبوؿ كالتٌأييد بؼشركعية مصطلح الأدب النٌسوم. -

 فضة والرّ معارضال موقف : 

بفارسة ُبصفتها كاتبة  غادة السمافأصحاب ىذا ابؼوقف كجود خصوصية في كتابة ابؼرأة، فالأديبة  عبَضي
فض مصطلح الأدب النٌسوم )الكتابة النٌسوية(، إذ أنٌها ترل أفٌ الأدب كاحد كلا بيكن تقسيمو إلذ للئبداع تر 

نابعة إمٌا من أسلوبنا »أدب رجالر كآخر نسائي، رغم إقرارىا بوجود خصوصية بسيٌز أدب ابؼرأة، فالتٌسمية حسبها: 
على طريقة  –ف على النٌساء(، خرج نقٌادنا بقاعدة الشٌرقي في التٌفكبّ، كقياسا على ابؼبدأ القائل )الرٌجاؿ قوامو 

تقوؿ: الأدب الرٌجالر قوٌاـ على الأدب النٌسائي، إمٌا أف تكوف تسمية الأدب النٌسائي انعكاسا   -ابؼنطق الصورم
ىا، لواقع يتجسٌد في كوف أفٌ أكثر نتاج الأدبيات قبل أعواـ كاف لا يدكر إلٌا حوؿ موضوع ابؼرأة، كحريتٌها، كبسرٌد

ترفض مصطلح الأدب النٌسوم لأنوٌ في نظرىا نتاج التٌفكبّ الشٌرقي، بدعبُ آخر ىو  فغادة السماف ،(2)«كقلقها

                                                           
 .56(، ص2007)ابعزائر: منشورات أبيك،  سبّة كتابةنصبّة بؿمدم،   (1)
 .80(، ص2002. )لبناف: إفريقيا الشرؽ، 2،طابؼرأة الكاتبةرشيدة بن مسعود،   (2)



 الأول                                            الأدب النسىي العربي والدراسات الثقافية الفصل
 

 43 

نتاج الثقٌافة الذكٌورية ابؼهيمنة، فبَل أفٌ التٌسمية برمل بذكر دكنيتها كىامشيٌتها على أساس القياس الذم افبَضتو، 
الرٌجالر قوٌاـ على الأدب النٌسائي، كفي كلٌ الأحواؿ ىي ترفض كالذم يتأسٌس على قاعدة مفادىا أفٌ الأدب 

 التٌسمية كلا ترل فرقا ببْ الأدببْ النٌسائي كالذكٌورم.

إذ تعارض أف تيدرج كتاباتها » لطيفة الزياتلد تتفرٌد غادة السماف ّٔذا الرأٌم إذ تتقاطع مع الأديبة ابؼصرية 
ا ابؼصطلح على نقص في الإبداع كلا يستند بأمٌ شكل من الأشكاؿ في خانة الأدب النٌسوم، في نظرىا يدؿٌ ىذ

 .(1)«على بسحيص كتفحٌص للكتابات النٌسائية بل ىو حكم ميسبق يعتمد على جنس الكاتبة للنصٌ ابؼكتوب

كفي ىذه الصٌيغة احتقار بؼا تكتبو ابؼرأة من حيث بذنيس النٌص تبعا بعنس الكاتبة، كفي ذلك إغفاؿ للشٌأف 
لاستخداـ مصطلح )الأدب النٌسوم(  الزياتي كالفبٌِ الكامن في نصوص الكتابة الإبداعية، إفٌ منطلق رفض النٌص

 في نظرىا ترفض كصف ما تكتب من نصوص أدبية لتجنٌب صفات الدٌكنية كالرٌغبة في التمرٌد.

وية أك الأدب النٌسوم، كفي موقف مشابو لا تؤمن الرٌكائية ابعزائرية أحلبـ مستغابمي بدصطلح الكتابة النٌس
أنا لا أؤمن بالأدب النٌسائي عندما أقرا كتابا لا أسأؿ نفسي بالدٌرجة الأكلذ ىل »كتصرحٌ في ىذا الصٌدد بقوبؽا: 

 .(2)«الذم كتبو رجل أك امرأة

رم مشبَؾ ُّيتببٌْ موقف الرٌكائية أحلبـ مستغابمي الراٌفض بؽذا ابؼصطلح، كذلك لأفٌ الأدب فعل إنساني تطو
 يقع تناميو على عاتق الكاتبة كالكاتب.

أنا أرل أف تلك العبارة )الأدب النٌسوم( لا أساس »كالرأٌم نفسو عند شمس الدين موسى كذلك في قولو: 
بؽا من الصٌحة، كىي بعيدة بساما عن ابؼوضوعية كالعلمية، لأنوٌ لا بيكن أف يكوف ىناؾ تقسيم ميكانيكي للؤدب، 

دبا للمرأة طبقا للتٌقسيم البيولوجي ببْ الرٌجل كابؼرأة، لأفٌ كليهما إنساف كبىضع للشٌركط بوصفو أدبا للرٌجل أك أ
 .(3)«البٍ بىضع بؽا الآخر، مثل الظرٌكؼ الثقٌافية كابغضارية كالاقتصادية كالسٌياسية

 حسب ىذا الرأٌم، يرل شمس الدين أف الأدب انتاج إنساني بعيد عن التٌقسيم البيولوجي.

كائية ابؼغربية خناثة بنٌوتة ترل أفٌ مصطلح الأدب النٌسوم ما ىو إلٌا مواضعة ذكورية متعمدة كي أمٌا الرٌ 
اعتبّ ىذا التٌصنيف رجاليا من أجل »ييهيمن الرٌجل على الأدب بجميع أطيافو، حيث تقوؿ في ىذا الصٌدد: 

                                                           
 .24(، ص1999. )لبناف: دار الآداب، 1، طمائة عاـ من الركاية النسائية العربيةشعباف، بثينة   (1)
(2)   ،  .16(، ص1999) 3، العدد ابػبّ الأسبوعيبؿاكرة مع أحلبـ مستغابمي، أجرتها حورية ميسوـ
 .11(، ص1997اب، )مصر: ابؽيئة ابؼصرية العامة للكت ، تأملبت في ابداعات الكتابة العربيةشمس الدين موسى  (3)
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كتدعيمها حبٌ في بؾاؿ الإبداع...مع العلم  الإبقاء على تلك ابغواجز ابغربييٌة ابؼوجودة في عابؼنا العربي كترسيخها
أنٌبِ أرفض بشكل مسبق ىذا التٌصنيف على أساس أفٌ الإنتاج يعطي نفسو، كبيلك ابغكم عليو في ما يقدٌمو دكف 

 .(1)«اعتبار للقلم سواء رجاليا أك نسائيا

ثى، كتذىب إلذ أفٌ ىذا ابؼصطلح كتستبعده، فالإنتاج عندىا لا بىتلف ببْ الذكٌر كالأن خناثة بنوتةترفض 
التٌصنيف تصنيف من صنع الرٌجاؿ كىدفو الأساسي الإبقاء على تلك ابغواجز ابغربييٌة كترسيخها في العالد العربي 

 حبٌ في بؾاؿ الإبداع.

 القبول والتّأييد موقف : 

 من ابؼواقف البٍ نادت بدشركعية مصطلح الأدب النٌسوم كأحقيٌتو كدعت إلذ ضركرة اعتماده.

يٌزه نتيجة الاختلبؼ ابعنسي، فابؼرأة بزتلف بيولوجيا ير  ل أصحاب ىذا ابؼوقف أفٌ لأدب ابؼرأة خصوصية بسي
كنفسيا عن الرٌجل، كبالتٌالر تصوغ كتاباتها بشكل بـتلف بساما عن أشكاؿ كتابة الرٌجل، فوحدىا ابؼرأة تستطيع أف 

تصوغ ابؼرأة كتابتها بشكل بـتلف بساما عن أشكاؿ  »لو: تكتب عن ابؼرأة كىو ما يؤيدٌه النٌاقد حفناكم بعلي في قو 
كتابة الرٌجل، سواء تعلق بالكتابة ابؼخطوطة أك أشكاؿ الكتابات البٍ لا تتوقٌف ابؼرأة عن بفارستها كعلبقتها 

ى بجسدىا، فابؼرأة باعتبارىا كائن بـتلف في تكوينو كجسده عن الرٌجل باعتبار تواجيدىا في بؾتمع ذكورم تعمل عل
 .(2)«إظهار جسدىا بشكل مغاير

فابؼرأة حسٍبيو تكتب بشكل متميٌز عن الرٌجل فهي تنتج نصوصا بـتلفة عنو كمن ىذا ابؼعطى، اكتسبت 
 ابؼرأة رؤية خاصٌة لذاتها كللعالد كجىسَّدىتها في كتاباتها.

من منطلق اختلبؼ  أفٌ الفصل ببْ الكتابتبْ ضركرم»يتٌضح ىذا التٌأييد أيضا في قوؿ يوسف عز الدين : 
ببْ الرٌجل كابؼرأة ىدرا لكرامة  -من كجهة نظره–الدٌكر الطبٌيعي لكلٌ منهما عن الآخر، كمن بًٌ تصبح ابؼساكاة 

ابؼرأة البٍ عليها أف تعبَؼ بأفٌ الرٌجل خيلق متفوؽ عليها في الكتابة كابغياة كالنٌبوغ بل كفي بعض شؤكف ابؼرأة، مثل 
لطبٌاخبْ كأفٌ أنوثة ابؼرأة أىم عند الرٌجل من شاعريتها، كأفٌ عليها ألاٌ تفرط ّٔذه الأنوثة على تفوٌؽ عمٌاؿ الأزياء كا

 .(3)«حساب أمٌ شيء في الوجود

                                                           
 .90، ص، النسوية في الثقافة كالإبداعحسبْ مناصرة  (1)
 .181(، ص2011.)الأردف: دركب للنشر كالتوزيع، 1طمسارات النقد كمدارات ما بعد ابغداثة، بعلي حفناكم،   (2)
 .93، صالنسوية في الثقافة كالإبداع حسبْ مناصرة،  (3)
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كمعبُ ىذا أفٌ كتابة ابؼرأة بهب أف تػيبٍّزى أنوثتها بالدٌرجة الأكلذ،  لا أف برارّٔا كأف تكوف في مستول يعبَؼ 
 ورية بصاليٌا كفنيٌا.بثانويتها قياسا للكتابة الذكٌ

ىدؼ دراسة الأدب »( إلذ أفٌ: عاـ من الرٌكاية النٌسائية 100تذىب بثينة شعباف من خلبؿ كتأّا )
النٌسائي ىو اكتشاؼ حجم ىذا الأدب النٌسائي برت عنواف مستقٌل ىو اكتشاؼ ىذا الأدب كابغكم على 

إفٌ ىدؼ ىذا ابؼشركع ليس إعطاء  -كبعبارة أخرل– نوعيٌتو خلبؿ تطبيق ابؼقياس الأدبي ابؼتعارؼ عليها عابؼيا
صوت بؽؤلاء النٌساء اللٌوابٌ لد يكن بؽنٌ صوت أبدا، إبٌما ىو إعادة ابؼكانة للكاتبات اللٌوابٌ بًٌ إبطاد أصواتهن أك 

 .(1)«التٌهميش أك التٌقليل من أبنيٌتهنٌ فقط لأنٌهنٌ نساء

 ىو إعادة للمرأة مكانتها البٍ بنشت من زمن. -لكاتبةحسب ا –إفٌ الغاية من دراسة الأدب النٌسائي 

كيلٌب من الرٌجل كابؼرأة يستعملبف اللٌغة نفسها كىي اللٌغة التٌعببّية كاللٌغة :»أمٌا النٌاقد بؿمد برادة يرل أفٌ 
تحوٌؿ الإيديولوجية، فهما يستمدانها من القاموس ذاتو، لكن ىناؾ اختلبؼ في كيفية استعماؿ ىذه اللٌغة البٍ ت
، (2)«بعد استخدامها إلذ لغة خاصٌة، كتستمدٌ خصوصيتها من الذٌات ابؼتلفٌظة كىو ما عبٌّ عنو بالبعد ابؼيثولوجي

 من ىنا يصل النٌاقد إلذ أفٌ التٌمايز موجود ببْ ابعنسبْ كلا أحد يستطيع أف يكتب بدؿ ابؼرأة إلاٌ ابؼرأة.

رتكب مآسي كثبّة بحث ابؼرأة، بفاٌ جعل مصطلح النٌسوم التٌاريخ الذكٌورم، ا»أفٌ:  حسبْ مناصرةكيقوؿ 
يستمد قيمتو ابػاصٌة كفاعليتو ابعديدة، حيث يهدؼ إلذ بناء حياة إنسانية جديدة للمرأة بوصفها كانت ميستلبة 
في كاقع التٌعايش ضمن الوعي الذكٌورم السٌائد فتكوف كتاباتها ابعديدة ذات صفات نضالية، نتاج مرحلة زمنية 

 .(3)«يلة كغنيٌة من التٌجاكز لبدايات الأدب الطبٌيعي الأنثومطو 

كمن خلبؿ ىذا التٌصور يصبح ىدؼ الكتابة النٌسوية كشف كإزاحة عناصر ابؼنظور الذكٌورم الشٌمولر 
 لصالح ابؼرأة.

ما عن ابؼرأة تصوغ كتاباتها بشكل بـتلف بسا»كمن ابؼؤيدٌين أيضا النٌاقدة رشيدة بن مسعود حيث ترل أفٌ : 
أشكاؿ الرٌجل ....فليس لنا بكن كالرٌجل ابؼاضي نفسو، كلا الثقٌافة نفسها كلا التٌجربة ذاتها فكيف لنا كابغالة 
ىذه، التٌفكبّ نفسو كالأسلوب نفسو؟ ذلك أفٌ ابؼرأة تكتب بشكل متميٌز عن الرٌجل لا سيما بعد أف تطوٌرت 

                                                           
 .24(، ص1999)ببّكت: دار الآداب للنشر كالتوزيع،  ة النسائية العربيةعاـ من الركاي 100بثينة شعباف،   (1)
 .45، 44(، ص1998)القاىرة: ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،  عاطفة الاختلبؼ: قراءة في كتابات نسويةشرين أبو النجا،   (2)
 .93(، ص2002)الأردف: دار فرابي،  1، ط، ابؼرأة كعلبقتها بالآخر في الركاية العربية الفلسطينيةحسبْ مناصرة  (3)
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ث لد يعد ينظر إلذ ىذه ابػصوصية في أسلوب الكتابة على أنٌها العادات كالتٌقاليد بفضل النٌضالات النٌسوية، حي
 .(1)«تعببّ عن دكنية كبؿدكدية بل جرل التٌعامل معها كحقٌ من حقوؽ ابؼرأة في التٌمايز

 -كاقعا كمصطلحا–إفٌ أدب ابؼرأة »من ببْ ابؼؤيدٌين بقد بضيدة بطيس البٍ يظهر ىذا من خلبؿ قوبؽا: 
از ابؼرأة كآّتمع كالنٌقاد، إذ أنوٌ يصحٌح مفهوـ الأدب النٌسائي الذم يؤكٌد على قيمة ينبغي أف يكوف مصدر اعتز 

 .(2)...«الإنساف كقدرتو على برقيق ذاتو، كما أنوٌ يضيف إلذ الأدب السٌائد بنكهة مغايرة 

حاؿ من أفٌ ابؼصطلح النٌسوم في ضوء الإنسانية كالإبداعية البٍ لا تعبِ في أمٌ  على رأم بضيدة بطيس
 الأحواؿ بأنٌها دكنية، كأفٌ ىذا ابؼصطلح ىو مصدر فخر كاعتزاز بؽا كللمجتمع كالنٌقاد.

 :المعاصر العربي النّسوي الأدب قضايا في  -2-ب

 (:Patriarchatالنّظام الأبوي )البطركية   -1

ها ابؼعتقد الدٌيبِ بزضع آّتمعات العربية كغبّىا من آّتمعات ّٓموعة من الضٌوابط الأخلبقية البٍ يفرض
كقوانبْ آّتمع كالأعراؼ، كالتٌقاليد ككذلك الرقٌابة الأبوية، البٍ تفرض على الأبناء الإلتزاـ بأدكار بؿدٌدة بسارس تبعا 

 لنوع ابعنس )ذكر، انثى( كتنشئتهم على قيٌم الإمتثاؿ كالطاٌعة كالإبتعاد عن كلٌ صور الرفٌض كالتٌمرٌد.

تبعا للؤدكار ابؼسندة إليها أدنى من مرتبة الرٌجل فمثلب: غالبا ما تيستبعد ابؼرأة من إلٌا أفٌ مرتبة الأنثى 
النٌقاشات كابٌزاذ القرارات ابؼتعلقة بالعائلة، كتيفرضي عليها قرارات خاصة كاختيار الزٌكج كما شابو، فتنشأ في جوٌ 

 ك الأخ أك الزٌكج.من ابػضوع ابؼفركض من طرؼ ىذه السٌلطة الأبوية البٍ بيثلٌها الأب أ

 patriachal( آّتمع الأبوم مصطلحات العلوـ الاجتماعيةعرٌؼ أبضد زكي بدكم في معجمو )
society – Société Patriarcale  :ٌآّتمع الذم تقضي ثقافتو بجعل السٌيطرة كالسٌلطة ببْ أيدم  »بأنو

كبابلفاض مركز ابؼرأة  abdrocracyيا كاجتماعيا كببّ العائلة أك ابعماعة القرابية، كالاعتقاد بتفوٌؽ الرٌجل بدن
 Patrilocalكتقيٌم الزٌكجة حيث يوجد مسكن الزٌكج  Patrilinealكطبقا بؽذا النٌظاـ يينسب الأكلاد للؤب 

 .Patronymy»(3)كبومل الأكلاد اسم الأب 

                                                           
 .91رشيدة بن مسعود، ابؼرأة كالكتابة، ص  (1)
 .39حسبْ مناصرة، النسوية في الثقافة كالإبداع، ص  (2)
 .307(، ص1982)لبناف: مكتبة لبناف،  1، طمعجم مصطلحات العلوـ الاجتماعيةأبضد زكي بدكم،   (3)
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 .من خلبؿ ىذا التٌعريف يتببٌْ أفٌ ثقافة آّتمع سابنت في ىيمنة السٌلطة الأبوية

( فبّل أفٌ النٌظاـ الأبوم النظاـ الأبوم كإشكالية بزلف آّتمع العربيأمٌا ىشاـ شرابي في كتابو )
يشبّ على السٌواء إلذ ببُ كبّل )آّتمع، الدكلة، الاقتصاد( كببُ صغرل )العائلة أك »مفهوـ  *(1)ابؼستحدث

 .(2)«الشخصية الفردية(

شمولية في الأنظمة الأبوية السٌابقة كأكثر تفرٌعا، فالأنظمة الأبوية  بدعبُ أفٌ النٌظاـ الأبوم ابؼستحدث أكثر
السٌابقة بهسدىا الأب أكالأخ أك الزكج، أمٌا النٌظاـ الأبوم ابؼستحدث فيجسٌده آّتمع بحيث تكوف لو سلطة 

ا يفرضو من قوانبْ الفرد من خلبؿ )العادات، التقاليد..( كالدكلة من خلبؿ )القوانبْ، العقوبات...(، كالإقتصاد بد
خاصة ّٔذا آّاؿ، كىذه ىي الببُ الكبّل للنظاـ الأبوم ابؼستحدث أما الببُ الصغر فتتمثل في عهدنا في أنظمة 

 أبوية سابقة )الأب، الأخ، الزكج(.

في -بطريقة أك بأخرل-في ظل ما سبق ذكره، بزضع ابؼرأة في ا﵀يط الأسرم لسلطة الأب كىي تساىم 
طة العقل الذكٌورم، ىذا الأخبّ غالبا ما يستبعد الدٌكر النٌسوم، كقد يلجأ أحيانا إلذ بذسيد بعض استمرارية سل

 صوٌر أك بسثٌلبت السٌلطة الأبوية: كالعنف الرٌمزم، كابعسدم، كالإكراه فيما يتعلٌق بدسائل الزٌكاج كالتٌعليم كالعمل.

صٌة في النٌصوص الرٌكائية. كثبّ من الرٌكائيات كجدت ىذه الفكرة صداىا في الكتابة الأدبية النٌسوية خا
( كالرٌكائية خولة بضدم في ركايتها اكتشاؼ الشهوةعاجن ىذه ابؼسائل مثل: الرٌكائية فضيلة الفاركؽ في ركايتها )

 (.في قلبي أنثى عبّية)

كعدـ ( العنف الرٌمزم الذم يظهر في صوٌر التٌهميش، كالتٌحقبّ اكتشاؼ الشهوةكقد جسٌدت ركاية )
( الذم أعاد بؽا الأمل في ابغب كابغياة، لكنٌها عاشت إلياس( بػ )بانيالاىتماـ كاللٌبمبالاة كيتببٌْ ىذا في علبقة )

أف نفكٌر في رجل لا يبالر بنا ىو ابؼأساة نفسها، كأف تفكٌر ابؼرأة في رجل لا : »باني(لاحقا، تهميشا قاسيا، تقوؿ )
 .(3)«بِ مأساة مضاعفةتعبِ لو أكثر من ثقب شهوة فهذا يع

                                                           
 ىو برصيل حديث كمعاصر كمتطور عن النظاـ الأبوم ابؼتوارث في تعالقو كانفتاحو على الثقافات الأجنبية.النظاـ ابؼستحدث كما ير ىشاـ شرابي   (1)
 .21(، ص1992، تربصة: بؿمود شريح )لبناف: مركز دراسات الوحدة العربية، النظاـ الأبوم كاشكالية بزلف آّتمع العربيىشاـ شرابي،   (2)
 .61(، ص2005)رياض الريس للكتب كالنشر،  اكتشاؼ الشهوةفضيلة الفاركؽ،   (3)
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لد يعد إلذ البيت »... كيظهر تهميش زكجها بؽا في تركها لوحدىا بؼدة طويلة كعدـ اىتمامو ّٔا، يقوؿ: 
 .(1)«منذ ثلبثة أياـ

كاصفة معاملة أخاىا بؽا كحرقو لسريرىا كدعم كالده  باني(كيظهر العنف ابعسدم في الرٌكاية نفسها فتقوؿ )
ر حبْ رآني ذات يوـ مع عصابة "أبناء ابغي" عاد إلذ البيت ىائجا كثور بؾنوف كأضرـ كنت في الراٌبعة عش»لو 

 النار في سريرم )...( كقف كالدم أماـ فعلتو )...( فخورا بدا حدث كقاؿ أماـ ابعميع: 

 .(2)«في ابؼرة القادمة عليك أف بررؽ السرير حبْ تكوف نائمة عليو

بؼرأة من التٌعلم، كييعدٌ التٌعليم من كجهة نظر ابػبّاء التٌنمويبْ أحد كمن صوٌر السٌلطة الأبوية أيضا منع ا
ركائز العملية التٌنموية البٍ برقٌق في جوىرىا بصلة من الفوائد على مستول التٌنمية الذٌاتية كالإجتماعية، كتعليم 

و انعكاسات إبهابية في آّتمع، فابؼرأة الرٌجل كابؼرأة ينعكس إبهابا على زيادة فرصهم في ابغياة، إلٌا أفٌ تعلٌم ابؼرأة ل
(3)مربية الأجياؿ

. 

كلعلٌ كالدم خاؼ : »باني((، تقوؿ )اكتشاؼ الشهوةككمثاؿ عن منع ابؼرأة من التٌعليم ما كرد في ركاية )
( لياسإعليٌ كثبّا أف أبقرؼ بكو عالد الفنٌ ابؼشبوه، حبْ علم أنٌبِ كنت أزكره لأتتلمذ على يديو، ككثبّا ما حاكؿ) 

 .(4)«أف بينعبِ من الذٌىاب إليو

أرادت تعلٌم ابؼوسيقى لكنٌ كالدىا كأخاىا اعتبّا الفنٌ كالعزؼ من ابؼشبوىات . كيعدٌ الإكراه على  باني(ؼ)
الزكاج من صور السٌلطة الأبوية حيث يفنٌد ىذا الأخبّ حرية اختيار الشريك كابؼناقشة في القرارات ابؼصبّية كىذا ما 

البٍ أجبّىا اخوتها على الزٌكاج من   )تشرفت برحيلك( لفبّكز بساـاطمة( الشخصية النٌسوية في ركايةحدث مع )ف
كابضدم ا﵁ أننا كجدنا لك رجل كإلٌا »( حيث تقوؿ على لساف أحد إخوتها: طارؽرجل أجنبي غبّ حبيبها )

ؤبدٌ كقد تدىور الوضع الصٌحي ( كالسٌجن ابؼ)لفاطمة. فأصبح الزٌكاج بالنسبة (5)«ستبقبْ عانس طوؿ عمرؾ

                                                           
 . 69، صالسابقابؼرجع   (1)
 .14ابؼرجع نفسو، ص  (2)
ا      أىعدىدتى شىعبان طىيّْبى الأىعراؽً  يقوؿ حافظ ابراىيم في ىذا الصدد  (3)  : الأيّـُ مىدرىسىةه إًذا أىعدىدتهى
 .45فضيلة الفاركؽ، ص  (4)
 .69(، ص2017عماف: دار الكفاءات للنشر كالتوزيع، ) تشرفت برحيلكفبّكز رشاـ،   (5)
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، ابعلد فقط بٍ العظاـ كإلٌا يلمٌ كنت بكيلة كازداد بكولر، »(  منذ زكاجها بالرجل الذم لد بزبَه. تقوؿ : )لفاطمة
 (1)«كإلاٌ تناثرت على الأرض

البٍ أجبّىا إخوتها على الارتباط بو، بدرضها بسرطاف  فاتح(( نتيجة زكاجها ب))فاطمةكانتهى مصبّ 
 دم الذم أخذ منها أنوثتها.الثٌ 

 : العقائدي التّحرّر -2

فتحت النٌسوية آّاؿ أماـ ابؼرأة للخوض في نقاشات متعلقة بابؼسائل الدٌينية، فظهرت كتابات أدبية نسويةٌ 
بضلت في طياتها بـتلف بسثٌلبت مواقف ابؼرأة من العقيدة، ابٌزذت ىذه التمثٌلبت صور بـتلفة بيكن تلخيصها في 

 أك تغيبّ ابؼعتقد، أك التٌخلي عنو. ،أك اخبَاقها ،لتزاـ بالتٌعاليم الدٌينيةرفض الا

طرحت بعض الرٌكايات مسألة الاختلبؼ العقائدم كالاختلبؼ الطاٌئفي فجسٌدت الرٌكائية خولة بضدم في 
دكاف ضدٌ الع -( الفتاة اليهودية دينها من أجل الكفاحندل(، حيث غبّت )في قلبي أنثى عبّيةركايتها )
كفي  ،(2)«ربيا ىل تعلٌمينبِ صلبتكم» ( ابؼسلمة: ربيا( اليهودية لػ )ندل( تقوؿ )أبضدمن اجل  )-الإسرائيلي

أبضد »( الذم يقرأ بؽا سورة الدٌخاف عندما كانت في ابؼستشفى فاقدة الوعي: أبضدموضع آخر قالت بػطيبها )
 ...ماذا كنت تقرأ ابؼرة ابؼاضية )...(.

 سورة الدخاف -

 .(3)«اقرأىا لر الآف ...أرجوؾ -

( فلسطينية مسلمة )شادف( فقد جسٌدت الشخصية مرافئ الوىم( في ركايتها )ليلى الأطرشأما الرٌكائية )
( بجواد( ابؼسلمة السٌنية )سلبؼابؼسيحي الذم رفض أىلها تزكبهها بو، كاقبَنت )كفاح أبو غليوف( أحبت )

 .(4)الذم رفض اىلها تزكبهو إياىا سيف(تزكٌجت )( الفارسية نور ابؼسلم الشيعي، بينما)

 كل ىذه الشخصيات بسثٌل أيديولوجيات بـتلفة نتج عنها صراعات دينية كاجتماعية.

                                                           
 .114، صالسابق ابؼرجع  (1)
 .305(، 2012)تونس: كياف للنشر كالتوزيع،  في قلبي أنثى عبّيةخولة بضدم ،   (2)
 .391ابؼرجع نفسو،   (3)
 .67، 64(، ص 2006)لبناف: دار الآداب ببّكت، مرافئ الوىم ليلى الأطرش،   (4)
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كما تطرقٌت بعض الأديبات العربيات لإحدل الثوابت الدٌينية، البٍ بسس ابؼرأة على كجو ابػصوص كىي 
( لػ مسك الغزؿلذم فرضو ا﵁ في ديننا، كبقد ذلك في ركاية )ارتداء ابؼرأة ابؼسلمة للحجاب كالزم الإسلبمي ا

أنا أرتدم العباءة ابػضراء كابغمراء كأغطٌي كجهي أحيانا بغطاء بظيك أسود ... ككنت »حناف الشيخ تورد فيها: 
 .(1)«أعرؼ كم أف كالدم كأمي يريدانبِ أف أتزكج لأنٌهما ما عادا يتحملبف بذاملي على العبادة كسهوم بؽا

كىناؾ الكثبّ من النساء اللٌببٌ ارتدين ،من خلبؿ ىذا الاقتباس يتٌضح أبنية ابغجاب عند الوالدين 
(، خلعت العباءة أثناء دراستها في مصر، لد يعن بؽا ابغرية فقط، بل نورابغجاب كنزعناه كبقد ذلك في شخصية )

كالتقليل من شأنها، كحصرىا بابؼنزؿ كالزٌكج كالأبناء،  التٌحرٌر بفا بسثلٌو أحيانا العباءة ابػليجية من كبح حرية ابؼرأة
لأكتشف أف ابغرية البٍ ظننت أنٌي نلتها بالصحراء لا تقارف بحريٌبٍ في القاىرة، بؾرٌد سبّم » ،كحرمانها من العمل

 .(2)«في الشارع على الأقداـ كانت حريٌة فكيف سبّم بلب عباءة

العدؿ كابؼساكاة ببْ الذكٌر كالأنثى، علما أف الإسلبـ قد فصٌل كما تطرقٌت الأديبات العربيات إلذ قضية 
بشكل دقيق فيها، إلٌا أف التٌفسبّات البشرية تتأثرٌ بابؼيوؿ كالابٌذاىات الفكرية كالدٌينية ابؼختلفة. كبىتلف مقدار 

زاـ بالدٌين كتطبيقو من شخص لآخر فتولٌدت عن ذلك العديد من ابؼفاىيم ابػاطئة حوؿ الرجل كابؼرأة كىذه الالت
كنت  حبْ( برت عنواف )إبؽاـ منصورالأخبّة تبحث عن العدؿ قبل ابؼساكاة، كجاء في ىذا الصٌدد عمل الرٌكائية )

مرٌد من دكف كعي كامل بؼا أقوـ بو على إبناؿ كنت أحرٌض البنات على التٌ ) » ىبى( تقوؿ بطلة الركاية) رجلب
جابو بالرٌفض من قبل الطاٌلبات اللوابٌ كن في غالبيتهنٌ مسلمات ُنسويتهنٌ كالبَكيز على التٌماىي بالرجل كنت ا

 .(3)«بؿجٌبات كنٌ بواكلن إقناعي بأف القرآف الكرنً )...( حقق بؽنٌ أقصى ما بيكن برقيقو للئنساف

شككت في ثوابت دينية بسس الدٌين الإسلبمي كاتٌهمتو بالقصور  ىبى(ا النص أف) نلبحظ من خلبؿ ىذ
 عن برقيق العدؿ كابؼساكاة ببْ الرجل ك ابؼرأة .

كىنالك من الرائيات من كظفٌن القصص الدٌينية البٍ كردت في القرآف الكرنً بصيغة رمزية مثاؿ ذلك 
» ( قصة آدـ كحواء كرمز للخطيئة، تقوؿ: مرأة غبّ كاقعيةمذكرات اتوظيف الرٌكائية سحر خليفة في ركايتها )

اشبَل بؽا تفٌاحة بعد أف بكت بكاء شديدا. رفضت اكلها بل نظفٌتها كجعلتها لامعة حدٌ الإبراؽ ففرحت ّٔا، 
( قطعة صغبّة، كانت عفاؼلكن سرعاف ما زالت سعادتها بتقطيع كالدتها التفاحة كتوزيعها على إخوتها كإعطاء )

                                                           
 .95)لبناف: دار الآداب(، ص 4، طمسك الغزاؿلشيخ، حناف ا  (1)
 .91ابؼرجع السابق، ص  (2)
 .184(، ص2008)الرياض:الرياض الريس للكتب كالنشر،   ، حبْ كنت رجلإبؽاـ منصور  (3)
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احة حيٌة كاصبحت ميتة، أحببتها كأحبٌتبِ...كىا ىي الأٌـ تقدٌـ لر قطعة مقشرة مغركسة على طرؼ السٌكبْ، التفٌ 
 .(1)«أنا آكل بغم التفاحة 

 معبُ ىذا أنٌها جعلت من التفاحة رمزا للخطيئة الأنثويةٌ البٍ ارتبطت بابؼرأة.

 : المعاصر النسوي الأدب في الجسدية الهوية -3

من ابؼواضيع البٍ راىن عليا  السرد العربي، كيعدٌ ىذا ابؼوضوع مبحثا أساسيٌا في الكتابة  يمية ابعسد ىيث 
السٌردية الركائية، كما بوملو من بسثٌلبت متعدٌدة، كأفعاؿ ابػرؽ كالتٌجاكز كالتٌمرٌد كابعرأة كالإقداـ، في البداية نقف 

دار حولو من مفاىيم كقضايا كقيم، كاف ابعسد منتجا عند مفهوـ ابعسد في ابؼناخ الثقٌافي الغربي كالعربي، كما 
كحاملب بؽا في الأساس، ككيفية التٌعاطي مع ىذه الرٌؤية الثقافية حولو منذ نشوء الإنسانية، بؼا شهده ابؼفهوـ من 

فسو تبلور مع تطور الوعي الثقافي بو، ليتحوٌؿ إلذ قيمة ثقافية بامتياز بزتزؿ تصوٌر الإنساف، كبزتزؿ تصوٌره لن
 كللآخرين، كتنظيمو لعلبقاتو الإنسانية في بيئة ثقافية.

 في مفهوم الجسد : -3-1
يتجسٌد ابؼعبُ اللٌغوم للجسد في فلغة ، تتباين مفاىيم ابعسد ببْ التٌدليل اللٌغوم كالتٌصنيف الإصطلبحي

 مادة )ج.س.د( البٍ تطرقت إليها القواميس كابؼعاجم العربية.

 )لساف العرب (للببن منظور في مادبٌ ")ج.س.د( ك )ج.س.ـ( .ابعسد في  كرد تعريف 

)ج.س.د(: ابعىسىدي: جسم الإنساف، كلا يقاؿ لغبّه من الأجساـ ابؼتغذٌية، كابعىسىدي: البدفي، نقوؿ منو بذىىسُّدي، كما 
 ساف.نقوؿ: من ابعسد بذسٌم. كمن ىنا نقوؿ بذسيد الشٌيء ابؼعنوم، ابؼادٌم، أم منحو صفة ابعسد كالإن

)ج.س.ـ(: ابعسم بصاعة البدف أك الأعضاء من النٌاس كالإبل كالدٌكاب، ابعثةٌ بدعبُ البدف ما دكف الرأٌس إلذ 
 .(2)أطراؼ الأصبع أم جذع الإنساف"

يدرؾ من ُابًعسٍمي: ابعسدي كل ما لو طوؿ كعرض كعمق، ككل شخص » فيعرفٌو: )معجم ا﵀يط(  أما في 
 .(3)«ت، كىو طل جوىر مادٌم شغل حيزا كيتميٌز بالثقٌل كالامتداد كيقابل الركحالإنساف كابغيواف كالنٌبا

                                                           
 .10(، ص1992.)ببّكت: دار الآداب،  2، طمذكرات امرأة غبّ كاقعيةسحر ابػليفة،   (1)
 .147، 164(، ص ص 2010. )لبناف: دار صادر، 1، آّلد الثالث، طلساف العربابن منظور،   (2)
 .123(، ص2004. )مصر: مكتبة الشركؽ الدكلية،  4، طابؼعجم الوسيطابراىيم مذكور،   (3)
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كمعبُ ذلك اف لفظة جًسٍم بزتصٌ بابعانب البيولوجي من الأعضاء، كابعانب الوظائفي بؽا الذم يشبَؾ فيو 
ما ابعسد بىتصٌ الإنساف في تكوينو مع بقية الكائنات ابغيوانية، ككل ما بيتدٌ من الطوؿ كالعرض كالعمق، بين

بالإنساف لوحده، لذلك نقوؿ بذسيد الشيء إذا صيوٌر في صورة الإنساف كبذسيمو، أم منحو صورة الإنساف 
 كغبّه، من ا﵀سوسات كآّسٌمات.

ابعسد الدٌـ نفسو كابعسد اليابس، كابعسد الزعفراف كبكوه »أما عند أبضد الفراىيدم كرد ابعسم بدعبُ الدٌـ: 
ر كالأصفر الشديد الصٌفرة كثوب بؾسٌد مشبٌع عصفرا، أك زعفرانا كبصعو بؾاسيد كابعساد كجع في من الصٌيغ الأبض

 .(1)«البطن يسمى البجبْ

( فبّل في ابعسد معبُ أكسع من أف برصر في جسم الإنساف،  كتاب بـتار الصحاحأما الرازم صاحب )
اف كبكوه من الصيغٍ كقولو تعالذ : ﴿فىأىخٍرىجى بؽىيمٍ عًجٍلبن فابعسد يأبٌ بدعبُ )ابؽيأة أك اللوف( كابعسد أيضا الزٌعفر »

ا لَّوي خيوىاره ﴾ ابؼراد بو عجلب جسدا أبضر من ذىب  .(2)«جىسىدن

ىذا ابؼصطلح من  استعماؿ كاصطلبحان شاع ،كقد ابزذ مفهوـ ابعسد أبنية في الدراسات الأدبية ابؼعاصرة
 منظور أدبي كمنظور فلسفي.

 : من منظور أدبي -1

يعدٌ ابعسد من أىم القضايا الفكرية البٍ انعكست بذليٌاتها في الأدب بؼا يطرحو من أبعاد دلالية 
 كإيديولوجية كثقافية شكلت ركيزة بؼعظم الإنتاج الأدبي.

الشٌكل الذم تنطلق منو كتلتقي عند كل الأشكاؿ، كىو أيضا أساسا الشٌكل القابل » يعتبّ ابعسد 
فعاؿ كالأكصاؼ الٌبٍ بريل، ّٔذا الشكل أك ذاؾ، على قيمة )قيم( ىي الأساس الٌذم لاستيعاب سلسلة من الأ

 .(3)«تقوـ عليو بفكنات الكوف الدٌلالر كسبل برقيقو

فابعسد من مصادر الإبؽاـ، فهو الذم يساعد على الاستيعاب كالإحالة إلذ الشٌكل الذم تنتهي إليو 
 العملية الإبداعية.

                                                           
 .240(، ص2003.)لبناف: دار الكتب العلمية،  4، تربصة عبد ابغميد ىنداكم، طكتاب العبْابػليل بن أبضد الفراىيدم،    (1)
 .103.)لبناف: مكتبة لبناف(، ص  1، طبـتار الصحاحبؿمد بن أبي عبد القادر،   (2)
 .53(، ص2008.)ابؼغرب: ابؼركز الثقافي العربي،  1، طالسرد الركائي كبذربة ابؼعبُسعيد بن كراد،   (3)
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ضلب عن أنوٌ داؿ ثقافي كمرتسم بصالر، مثلو مثل أمٌ خطاب أدبي أك ديبِ أك خطاب معرفي ف» كابعسد 
فكرم، بىضع إلذ برليل أك تفكيك لوحاتو النٌسقية ابؼعرفية النٌاظمة للبناء النصي، رغم خاصية شركط كحدتو 

حكٌم ّٔا جهاز الداخلية، كيشكٌل بصلة تعببّات كتركيبات متداخلة غبّ معزكلة عن التٌوجهات الذٌىنية البٍ يت
 .(1)«العقل

 ىناؾ دكاكين شعرية تناكلت تيمة ابعسد ككظفٌتو، كقد انقسم الشعراء إلذ: 

 .فريق تعامل مع ابعسد من ابػارج، كاكتفى بوصف أعضائو كالتغزٌؿ بو كما فعل شعراء الغزؿ العفيف 
 الابذاه شعراء الغزؿ  فريق توغٌل في أغواره، ككشف عن حالات اللٌذة كالنٌشوة كابؼضاجعة، كمثٌل ىذا

 الصريح.

 فقد كضع الأدباء من خلبؿ تصوٌرين لتناكؿ تيمة ابعسد، كبنا كالآبٌ: ،أما في بؾاؿ النثر

  تصوٌر كليٌ للجسد كبصالو، حيث يصور جسد ابؼرأة مثلب في اكتماؿ ذاتها، كيشبّ بشكل إبهابي كبلبغي
 بعسمها.

 رجي.كصف جسد ابؼرأة، كاستحساف في الوصف بؼا ىو خا 

ابعسد في ابػطاب الثقٌافي العربي عامة، كابػطاب الركائي خاصٌة، لو دلالات عدة منها ما يتعلق با﵀رٌـ 
 .(2)كابؼقدٌس الدٌيبِ كالأنثركبولوجي

فابعسد مصدر إشعاع، كبؿور يستحق الدراسة كالتحليل، لذا اختلف ابؼفكركف في طرؽ تناكلو تبعا للمراحل 
 ابؼختلفة. التٌاربىية كالثقٌافية

 من منظور فلسفي : -2

ىو ابعوىر ابؼمتٌد القابل للؤبعاد الثٌلبثة، الطوؿ كالعرض كالعمق، ذك » ابعسد كما يشبّ إليو بصيل صليبا: 
شكل كضع كلو مكانة إذا شغلو مع غبّه من الدخوؿ معو، كابؼعاني ابؼقوٌمة للجسم في الامتداد كعدـ التداخل 

ابؼتٌصف ّٔذا، كقد بييٌز الفلبسفة كعلماء النٌفس ابؼعاصركف، ببْ ابعسم أم ابعسم  كالكتلة، فابعسم ابغيٌ ىو
البشرم، من حيث ىو جسم ذابٌ يشعر بو صاحبو شعورا باطنيا، ىو ابعسم ابػاص، لكوف جسم الإنساف ليس 

                                                           
 .44، صحفريات في ابعسد ابؼقموعمازف مرسوؿ بؿمد،   (1)
 .56، 55(، ص2005)القاىرة: مركز ابغضارة العربية،  شعر ابغداثة: "قراءات في شعر السبعينات" خطاب ابعسد فيعبد الناصر ىلبؿ،   (2)
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ص لأكؿ بؾرد جسم مادم أك جسم أيديولوجي، بل ىو جزء من شخصيٌتو كآنيتو، كقد ظهرت عبارة ابعسم ابػا
مرة في كتاب نيتشو الأبؼاني، كىي عبارة عن برليلبت تتعلق أساسا بقابلية التٌحرؾ كابػبّة الباطنية للحراؾ 

 .(1)«العضوم

ىو ذلك الكائن ابغيٌ بدا ىو منبع : »  friedrich nietzsche كابعسد عن فريدريك نيتشو
كاؿ الفكر كأشكاؿ الوعي البٍ ابٌزذتها الفلسفات الوعي كالفكر كابغركة، إنوٌ أصل ينبع منو كلٌ شكل غامض لأش

في قولو: ابعسد عقلك الكببّ  zofoastreعلى لساف زرادشت  نيتشوا﵀دٌدة بؽا بدا أنٌها بسثٌل نهاية ما يسميو 
كىذا العقل الصغبّ الذم نسمٌيو كعيا ليس سول أداة صغبّة كلعبة في يد عقلك الكببّ بيكن خلق أفكارؾ 

مسألة ابعسد رىانان فلسفيان،  نيتشو، جعل (2)«أكثر نفوذا حكيم بؾهوؿ يسكنو إنوٌ جسدؾ كأحاسيسك كائن
 بؿركٌا بغداثة الاكتشاؼ )مساءلة ابعسد( كىو عودة جادة إلذ أصالة السؤاؿ: كيف أحيا؟ لكن بجسدم.

، إنوٌ leibمفهوـ  Richardكلدل ريتشر  chairمفهوـ  Rico ابعسد: ىو ما يقابل لدل ريكو»
بعسد الشٌخصي الٌذم يشكٌل الوحدة الأنثركبولوجية البٍ تتسم بوجود الكائن في العالد كمن بشةٌ فهو يشكل ا

ىدفية الوجود الذٌابٌ للئنساف، ىذا الطاٌبع لا بىلو من علبقات ذات ميسم ثقافي كرمزم كتعببّم، يعيد ّٔا ابعسد 
 .(3)«صياغة العالد، كمنحو خصوصيٌة ثقافية جديدة

و في الأخبّ ىو أف ابعسد  عنصر تأسيسي للمفهوـ الذٌابٌ أك الشٌخصي في بـتلف بسثٌلبت الكائن ما ندرك
 البشرم.

 يمة الجسد في الثقافات :ث -3-2

يشكٌل ابعسد عنصر تأسيسيٌا بؼفهوـ الذٌات في بـتلف بسثٌلبت الكائن البشرم، سواء كانت تلك التٌمثلبت 
، فكل ثقافة تؤسس بؼفهوـ بيولوجي عن ابعسد، فالثقافة العربية الإسلبمية ذات طابع ديبِ أك بيولوجي أك ثقافي

 بزتلف عن الثقافة الغربية ابؼسيحية.

 

 
                                                           

 .6(، ص2009)لبناف: دار التنوير،  فلسفة ابعسدبظيحة بيدكح،   (1)
 .12ابؼرجع نفسو، ص  (2)
 .33ص(،  1999،:  افريقيا الشرؽ )لبناف ابعسد كالصورة كابؼقدس في الإسلبـفريد الزاىي،   (3)
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 : الإسلامية العربية الثقافة في الجسد -3-2-1

يعتبّ ابغديث عن ابعسد في ظلبؿ الثقٌافة العربية الإسلبمية أمر معقٌد، لأنوٌ ملتبس بالتٌنظبّات الفقهية 
، بفا بهعل ىويتو تتٌخذ ببْ الرٌؤية الدٌكنية  كبركٌم ابؼخياؿ ابعمعي فيو، بؽذا ظلٌ ابعسد في ىذه الثقٌافة مرتبط با﵀رٌـ

 كالرٌؤية القدسيٌة، بفا جعل ابعسد يتخبٌط في ابؼشهد الثقٌافي العربي باحثا عن ىويتٌو ابغقيقية.

يصعب ابغديث في »( بقولو: قدس في الإسلبـابعسد كالصورة كابؼكىذا ما يؤكٌده فريد الزاىي في كتابو )
ثقافتنا ىذه عن تصوٌر فعلي للجسد، كمن حيث ىو كياف لو استقلبلو الذٌابٌ، بل حبٌٌ ابؼصنٌفات ابؼخصٌصة لو 

 .(1)«نادرة كلا تتجاكز أصابع اليد

 الثقٌافة العربية لد ابعسد لد بهد مكانا فعليا في ابؼنظومة الثقافية العربية. فابعسد في فريد الزاىيعلى رأم 
السٌبب الأكٌؿ تاربىي إذ ىو تهميش مارستو »كظلٌ مهمٌشا حسبو كذلك لسبببْ:  ،ينل حقٌو من حيث التٌنظبّ لو

الثقٌافة العربية الإسلبمية )الكلبسيكية(، لأنوٌ في أحسن الاحواؿ ارتبط بقضايا ركحانية كفقهية كطبية كأدبية، كّٔذا 
اب إلاٌ بوصفو موضوعا طارئا كعرضيٌا، أما السٌبب الثاٌني تهميش مارستو الثقافة ابغديثة لا يدخل ابعسد بؾاؿ ابػط

كابؼعاصرة بنفس ابغدٌة كتبعا للبسبَاتيجية كابؼقاصد نفسها، إفٌ ىذا يعود في جانب منو إلذ تأخبّ الدٌراسات 
 .(2)«التٌاربىية العربية ذات ابؼنحى السوسيولوجي كالأنثربولوجي

لرأم نلبحظ ابعسد في الثقافة العربية الإسلبمية سواء قدبيا اك حديثا ظلٌ بؿصورا في ابؼقدٌس حسب ىذا ا
في ىذه الثقٌافة عموما لكوف التابو بهمع ببْ  ،كابؼدنٌس كذلك لأف ابعسد يعد من الطابوىات ا﵀رٌـ ابغديث عنها 

تعبٌّ عن التٌهيب من مواضيع معيٌنة، مرتبطة فالتٌابو يشمل بصيع العادات الاجتماعية البٍ »ابؼقدٌس كابؼدنٌس: 
، فإف ابعسد في الثقٌافة الإسلبمية يعد من ا﵀رٌمات (3)«بتصوٌرات عبادية، أك من تصرفات تتٌصل ّٔذه ابؼواضيع

فابؼسلم مطالب » كيتٌسم بالقدسية، فقد فرض الدين الإسلبمي بؾموعة من القواعد بهب تطبيقها على ابعسم 
 .(4)«بة النموذجية لصورة ابعسد الإسلبميباحبَاـ البَكي

إف مفهوـ ابعسد في أم حضارة إنسانية، يعد كليد ثقافتها فهي الٌبٍ بردٌد ماىيتو كصورتو الٌبٍ بهب أف 
يظهر عليها ككفق ما بىدمها، كبررص أف يظل ابعسد فيها خاضعا لقوانبْ ابعماعة، لذلك كاف ابعسد في آّتمع 

                                                           
 .1ابؼرجع السابق ، ص  (1)
 .20ابؼرجع نفسو، ص  (2)
 .46(، 1983. )سوريا: دار ابغوار للنشر كالتوزيع، 1، تربصة بوعلي ياسبْ، طالطوطم كالتابوسغموند فريد،   (3)
 .41، صابعسد كالصورة كابؼقدس في الإسلبـفريد الزاىي،   (4)
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للجسد بـيٌلة أك بالأحرل متخيٌلبتو ابػاصٌة » يا من نسيج بـيابؽا كما يؤكده فريد الزاىي معطى ثقافي، كبناء رمز 
ابؼتٌصلة بتكوينو، كابؼتمحور حوؿ سواء عدـ سواء مكوناتو الظاىرة، لذا فإفٌ التٌلقي الرمزم كالاجتماعي للجسد، 

 .(1)«لة التداكلية للجسديستمدٌ مقوماتو من الإرث، الرمزم كابؼتخيٌل الذم يتم نسجو حوؿ الدٌلا

ىي بناء ثقافي كليدة من صميم الثقافية العربية كما يربطها بالظواىر ا﵀يطة  الزاىيىوية ابعسد حسب رأم 
 بو.

كىذا ما يراه أيضا عيسى برىومة حوؿ دكر الثقٌافة في بلورة صورة ابعسد بدختلف مفاىيمها حيث يقوؿ: 
لٍدً أفرادىا، كبسثٌل في  لقد حفظت الثقٌافة العربية بؾموعة من» الصور النمطية للجنسبْ، فانسرب ذلك في خى

 .(2)«معاينتهم للرجل كابؼرأة

فإذا عدنا إلذ صورة ابعسد في ابػطاب الأصولر، فإننٌا بقد أفٌ ىذا ابػطاب في الثقٌافة العربية الإسلبمية لا 
ودة للجسد في آّتمع العربي، تعتمد على ابعسد إلا بعده ابغسي الشهواني، ما جعل الصٌورة ابؼوج»يرم في : 

الإغراء ابعنسي ما يعكس الأخلبقيات ابؼهدرة في ثقافتنا، لأنٌها تنظرٌ إلذ ابعسد باعتباره بصلة من الإغراءات البٍ 
تشكٌل خطرا على الأمة كمصدر لدمار ابػطاب الثقٌافي ابغداثي، شكٌل موجة جديدة للوعي بومل في طياتو 

كقيميٌا، ما يعكس أف الثقٌافة العربية داخلة في دائرة ثقافية مغلقة، تقودىا بالدٌرجة الأكلذ قيم الشٌرؼ صراعا ثقافيٌا 
كالعار تؤجٌجها موجو بررٌر في ظلٌ خطاب العوبؼة، فيجعل لظهور ابعسد قيمة ثقافية رمزية بذاكزت ثقافة العقل إلذ 

عزيز خطأّا الأخلبقي، في إحكاـ سيطرتها على ابعسد كوف أف الثقٌافة العربية تسعى إلذ ت  (3)«ثقافة ابعسد
 انطلبقا من الطاٌىر /ابؼقدٌس كالنجس/ ابؼدنٌس.

كىناؾ من يرل بأف صورة ابعسد في الإسلبـ تعد من ا﵀رٌمات كتابو لا بيكن بذاكزه فهو عورة كجب 
الرجاؿ كالنساء،  ابغشمة جسد الإنساف في الإسلبـ عورة بهب حجبها عن الآخرين، كيصحٌ ىذا على »حجبها، 

كابغفاظ على ابعسد كبرصينو بقيم مفركضة على النٌساء كالرجاؿ معا، كما فرض الإسلبـ توجيهات خيلقية توحي 
بشكل عاـ جدا، إلذ ضبط ابعسد كفق قواعد الدٌين كابؼقدٌس، للجسد الأنثوم كالرٌجالر، لكن جسد ابؼرأة من 

، فقد بً استثمار ىذه الضوابط جيٌدا في (4)«كإف تساكت نفسهما في ابػلق الناحية الدٌينية لا يوازم جسد الرجل
                                                           

 .153(، ص2013)الدار البيضاء: أفريقيا الشرؽ،  . 1، طالنص ابعسد كالتأكيل فريد الزاىي،  (1)
 .88(، ص2001. )الأردف: دار الشركؽ للنشر كالتوزيع،  1: "حفريات لغوية في الذكورة كالأنوثة"، ط، اللغة كابعنسعيسى برىومة  (2)
-164(، ص ص 2010مصر: مركز دراسات الوحدة العربية، ) ، الصورة كابعسد: "دراسة نقدية في الإعلبـ ابؼعاصر"ينظر: بؿمد سالد حساـ الدين إبظاعيل  (3)

169-175. 
 .28(، ص1998. )لبناف: دار الساقي، 1، طإيديولوجي ابعسد:"رموزية الطهارة كالنجاسة"فؤاد إسحاؽ ابػولر،   (4)
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بـتلف النٌصوص البٍ تلقت النٌص الدٌيبِ بالتٌأكيل، كعزٌزت مفاىيم الكبت كالعزؿ كابغجب كخصٌت ّٔا جسد 
 ابؼرأة، كبً تنظيمها كفق قوانبْ كشرائع إسلبمية.

 : المسيحية الغربية الثقّافة في الجسد-3-2-2

مفهوـ ابعسد في الثقٌافة الغربية ابؼسيحية في الكتاب ابؼقدس ك توزع ىذا ابؼفهوـ في رؤيتاف  ببْ مقدٌس 
للجسد في ارتباطو بجسد سيدنا ابؼسيح كفكرة التٌجسد، كرؤية ابؼدنٌس باعتباره كتلة بغمية بزرج عن السٌيطرة 

بؼقدٌس بالتٌأكيل، حيث يتكوف ابعسد في الفكر الغربي مستجيبة لنزكاتها الغرائزية، الشهوانية، ببْ تلقٌي الكتاب ا
» ابؼسيحي من بعدين: البعد ابؼقدٌس ، الذم صوٌر بو جسد ابؼسيح مصلوب على الصٌليب كالأبعاد البٍ يرمز بؽا، 

حيث يتٌخذ ابعسد كمنو التٌجسد، بذسٌد الرٌب بشكل إنساني، معاني رموزية متعددة فابعسد في ابؼسيحية فيو 
الرٌب بفاٌ يعبِ تأليهو إلذ الكنيسة تأكيد خلبصة ابعسد كأبؽنتو، كما تعود فكرة أبؽنة ابعسد إلذ فكرة ابػلق تأنٌس 

كالتٌكوين في الإبقيل، كالقوؿ أفٌ ابعسد الإنساني مصنوع على صورة ا﵁، كمن ىنا فأيقونة جسد ابؼسيح في 
ل ابؼسيحيبْ يعتبّكف ا﵁ لو جسد كيكوف ىذا ابعسد الكنيسة ىي إشارة إلذ بذسٌد الرٌب في شكل إنساني، بفا جع

، خيلقى الإنساف في رأم (1)«على الشٌكل الإنساني كلقد ظهر ا﵁ في جسد إنساف كىو ما عبٌّت عنو صورة الإبن
ابؼسيحية على صورة ا﵁ ليس في النٌفس فقط بل في الإنساف كلو، كصورة ا﵁ في الإنساف ليست منحصرة في 

من ابؼركب الإنساني بل ىي تشمل طبيعة الإنساف كلٌها، فابعسد كالنٌفس كلببنا خيلق معان على صور عنصر معبْ 
 ا﵁.

النٌظرة العلمانية البٍ تنادم بفكرة السٌقوط في » أما البعد ابؼدنٌس فينظر إلذ ابعسد كفق منظورين بـتلفبْ 
لبشرم  الذم تفاىم العلم كالتٌقنية على إعادة صياغة ابعسد ابؼدنٌس، لأفٌ ابعسد يعتبّ ابعزء ابؼلعوف من الوضع ا

كنزع الطاٌبع ابؼادم، عنو من أجل بزليص الإنساف بشكل ما من إنغراقو في اللحم، بينما الثاٌنية ترل فيو ابػلبص 
عبّ بسجيد الإنساف بإحساسو كصياغة مظهره كالبحث في ابؽوس، جاعلة من ابعسد موضوعا بفيٌزا لكن في كلتا 

، فإف ابعسد فقد قيمتو الأخلبقية (2)«لتبْ فصل فيما الإنساف عن جسده، كنظر إليو كواحد في حد ذاتوابغا
يصبح ابعسد ىنا منزاحا عن الإنساف الذم اعاره كجوده ككجهو يرل كتابع » كعوض بدنظور بذارم كسلعة، 

 الفكر كابعسد كربطو الذم باعد ببْ ديكارتللشخص ينزلق عن ملكيتو، لذلك انقطعت كحدة الشٌخص لدل 

                                                           
(، ص ص 2009)مصر: دار ابؼعرفة،  1ة الرىبنة، ط، سلسلة أبحاث عن البدع الأرثودككسية بدعمن ظلبـ الأرثودككسية إلذ نور ابؼسيححنبْ عبد ابؼسيح،   (1)

33 ،32. 
 .220، ص 1997.)ببّكت: ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع،  2، تربصة: بؿمد عرب صاصيلب ، طانثربولوجيا ابعسد كابغداثةدافيد لوبركتوف،   (2)
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بالرٌكح الأجدر بو، كما ابعسد إلا امتداد الإنساني داخل الفضاء كخارج حدكد الركح، لأف النٌظرة الأخلبقية 
. إفٌ ابعسد من منظور ىذه (1)«جعلت من ابعسد غريبا عن الإنساف كنزعت قيمتو كألغت عنو طابع التٌقديس

جتماعي كعلى صعيد التٌصورات لا ينفصل عن الشٌخص، حيث ىو الثقٌافة، ىو عامل تفرٌد على الصٌعيد الإ
 ابؼلكية ابػاصة بو.

كمن ىنا تتجلى خلفية ابكراؼ الفكر الأكركبي في نظرتو كحكمو على ابعسد متأثرا بالتٌيار الكنيسي 
و ّٓد ا﵁ كخبّ بينما يوصي الكٌتاب بالعناية بابعسد ابؼادٌم كاستخدام»الرٌىباني، كليس الفكر الإبقيلي السٌليم، 

الإنساف، يوصي أيضا بدحاربة بل إماتة ابعسد ابؼعنوم أك الشهوات كالنزكات في حالة بصوحها كطغيانها على 
الرٌكح، لأف أجساد ابؼؤمنبْ بحسب الكتٌاب ابؼقدٌس ىي ىياكل للرٌكح القدس، كأعضاء في جسد ابؼسيح الذم ىو 

الكتاب ابؼقدس التفت إلذ العملية ابعنسية باعتبارىا حاجة بيولوجية  ، ببْ ثنايا ىذه الرٌؤية بقد أفٌ (2)«الكنيسة
اىتم الرٌب يسوع ابؼسيح بتسديد »أساسية في حياة الإنساف، مؤطرٌا بؽا ضمن مفاىيم دينيٌة لضبط ابعسد: 

لقلق احتياجات النٌاس ابعسدية، من شفاء الأمراض كإشباع ابعموح من ابػبز كالسٌمك كأكصى ابؼؤمنبْ، بعدـ ا
على احتياجات ابعسد من ابؼأكل كابؼلبس لأف ا﵁ يهتم ّٔا، كيعلٌم الكتاب بأفٌ أفضل طريق لضبط ابعسد ىو 
الانقياد كالانصياع للرٌكح كليس بقهر ابعسد، أمٌا ابعسد الذم يدعو الكتاب إلذ بؿاربتو بل إماتة أعضاءه ليس ىو 

 .(3)«ابعسد ابؼادم بل شهوات ابعسم 

بْ الإسلبـ كابؼسيحية فالإسلبـ يقيٌم النٌاس على أساس العبادات حيث لا توجد صوٌر كرسوـ ىناؾ بسايز ب
الكنيسة ترل فيها صور ابؼلبئكة كالقدٌيسبْ عند ابؼذبح، يتقدٌمها صور جسد »تشابو جسد الإنساف بخلبؼ: 

يسار، ككثبّا ما نرل صورة جسد ابؼسيح حيث أيقونة جسد ابؼسيح عند اليمبْ كالعذراء مرنً، أيقونة صوٌرتها عند ال
ابؼسيح شبو عار مصلوبا على الصٌليب كيرمز ابعسد ابؼصلوب إلذ آلاـ ابؼسيح الإلو الٌبٍ يعتقد ابؼسيحيوف أنها 

 (4)«طريق ابػلبص البشرم

 

 

                                                           
 .221، صالسابقابؼرجع   (1)
 . 27ص  ،ابؼرجع نفسو   (2)
 .  28ص،ع السابق ابؼرج  (3)
 .31، 30، ص ص أيدكلوجيا ابعسدفؤاد إسحاؽ ابػورم،   (4)
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 والتّمثيل الثقّافي في الأدب النّسوي :،الجسد  ،المتخيّل -ج

 في مفهوم المتخيّل : -1-ج

 لغة: 

خىيَّلى: فيو ابػبّ كبزنيِّلو، ظنٌو كتفرٌسو كخيّْل عليو: شبٌو، كأخىاؿ الشيء: اشتبو، : »ف العرب(لساجاء في )
يقاؿ: ىذا الأمر لا بىيٌل على أحد أم لا يشكٌل، كشيء بـيٌل أم مشكٌل، كفلبف بيضي على ابؼخيٌل أم على ما 

 بُ عىلًمت: قاؿ ابن عمر: خيٌلت أم ما شبهت يعبِ على غرر ببْ غبّ يقبْ، كقد يأبٌ خًلتي بدع

 كىلىريبَّو مًثلىكى قىدٍ رىشىدت بغيّْو      كإخىاؿي صىاحًبي غىيّْو لد ييرشىد

 .(1)«: إًخىاؿي ىينىا أىعلم. كخىيٌل عليو بزييلب: كىجَّوى التٌهمة إليوابن حبيبقاؿ  -

يُّلبن، كىجَّو التُّهمة إليو، كفيو كخيٌل عليو بزييلب كبزىى »(على النٌحو التٌالر:  في قاموس ا﵀يطكما كجدناه )
يػَّلىةي البٍ برسبها ماىرة، كأخيلينىا، كىأخلنا، شًمنىا يخى

يػَّلىوي كالسٌحابة ابؼخيٌلة كابؼخيَّلي كابؼ سىحىابة بـيلة،  ابػبّ: تػىفىرَّسىوي،  تػىتىخى
يىأىت للمهر  (2)«كأخيىلتي السٌماء كبزيٌلت كخيٌلت تأىى

فابػاء كالياء كاللٌبـ أصل كاحد يدؿٌ على حركة في تلوٌف فمن ( » س اللغة)مقاييفي حبْ بقدىا في معجم 
ذلك ابػيل، كىو الشخص كأصلو ما يتخيٌلو الإنساف في منامو، لأنوٌ يتشبٌو كيتلوٌف...كبظيٌ ابػيل خيالا 

 .(3)«لاختيابؽا...لأفٌ ابؼختاؿ في مشيتو يتلوٌف في حركتو ألوانا...

 اصطلاحا : 

الأفكار حوؿ مصطلح ابؼتخيٌل فتنوٌعت ابؼفاىيم البٍ أقرتها الدراسات التنظبّية كتشعٌبت تعدٌدت الآراء ك 
يتجاكز ابؼوجود كيتخطاٌه، كلكنٌو يتمثل في كلٌ بغظة ابؼعبُ »مدلولاتو. يرل بؿمد نور الدين أفاية أفٌ للمتخيٌل: 

و يظلٌ حاضرا في ابغياة كبغظات التٌواصل الضمبِ للواقع )...( كابؼتخيٌل بالرٌغم من تعاليو على الواقع إلٌا أنٌ 
 .(4)«اليومي

                                                           
 .191(، ص2005.)ببّكت: دار صادر،  4، طلساف العربابن منظور،   (1)
 .1317(، ص1997.)ببّكت: دار إحياء البَاث الوطبِ،  1، طالقاموس ا﵀يطالفبّكز أبادم،   (2)
 .145(، ص1979ة عبد السلبـ ىاركف )ببّكت: دار الفكر، ، تربصمعجم مقاييس اللغةابن فارس،  (3)
 .18(، ص1993. )ببّكت: دار ابؼنتخب العربي، 2، طابؼتخيل كالتواصلبؿمد نور الدين أفاية،   (4)
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بدعبُ أفٌ ابؼتخيٌل يعمل على تفكيك الواقع، كإعادة تركيبو من جديد، أم أنوٌ لا ينطلق من العدـ، بل من 
 الواقع فيبدك لنا في ظاىره أنو يتجازه.

ل الكيانات كالأحداث كحالات تقدنً أك عرض خيالر يشم» كتناكلو النٌاقد العربي الذىبي على أساس أنوٌ 
الواقع، أم بؾموع الأفعاؿ كالأشياء كالبٍ يرتكز حوبؽا انتباىنا أثناء العملية ابػيالية في إطار زماني كمكاني )إطار 

 .(1)«العالد ابؼتخيٌل(

 يراه العربي الذىبي أنوٌ عبارة عن عرض يكوٌف من نسيج ابػياؿ، يضمٌ فيو كلٌ الأحداث كالأفعاؿ، ليسيطر
 على انتباىنا من خلبؿ زماف كمكاف بؿددين.

قاعدة ثورية كاستعمارية رمزية كبزيلية، حيث ضمن في صفوفها معادف عدٌة » في حبْ يعتبّه بقيب بؿفوظ 
 .(2)«تؤمن بالتٌأكيل، كالتٌحويل منحت للمتخيٌل بساسكو الدٌاخلي، الذم أىلو للسٌيطرة كالتٌوظيف كالتٌوليد

 بّة لاحتوائو على عناصر مهمة بزدـ العمل الإبداعي.ابؼتخيٌل لو أبنية كب

عملية إيهاـ موجٌهة تهدؼ إلذ إثارة ابؼتلقي إثارة مقصودة سلفا،  كالعملية »أنوٌ:  جابر عصفوركما عرفٌو 
 تبدأ بالصورة ابؼخيٌلة البٍ تنطوم عليها القصيدة، كالبٍ تنطوم ذاتها مع معطيات بينها كببْ الإشارة ابؼوجزة علبقة

الإثارة ابؼوحية، فيتمٌ الربٌط على مستول اللٌبكعي من ابؼتلقي ببْ ابػبّات ابؼختزنة كالصورة ابؼخيلة فتحدث الإثارة 
فيستجيب لغاية مقصودة سلفا، كذلك أمر طبيعي ما داـ التخيٌل  ،ابؼقصودة كيلج ابؼتلقٌي إلذ عالد الإبؽاـ ابؼرجو

 .(3)«نبسط لأمر من الأمور أك تنقبض عنوينتج انفعالات تقتضي إلذ إذعاف النٌفس فت

إذا فابؼتخيٌل ىو إثارة قصدية للمتلقٌي تستدعي منها استحضار بصيع خبّاتو ابؼخزنٌة لكي تتجانس كتتماثل 
كّٔذا يتم الربٌط ببْ ابػبّات كالصٌور ليشكلب لنا في النٌهاية ابؼتخيٌل الٌذم يكوٌف من  ،مع ملبمح الصٌورة ابؼخيٌلة 

، كبذلك يكوف ابؼتخيٌل صفة جابر عصفورعة النٌفس سواء أكانت منبسطة أـ منقبضة على حد قوؿ خلبؿ طبي
 الفٌن الذم يعطيو قيمة يدركها ابؼتلقي.

                                                           
 .159(، ص2006. )الدار البيضاء: الشركة للنشر كالتوزيع، 1، ط، شعرية ابؼتخيلالعربي الذىبي  (1)
 .1، بؾلة فكر كنقد د ع، د ت، صـ ابؼتخيل عند بقيب بؿفوظمفهو بوعلي الغزيوم،   (2)
 .58(، ص2011. )ابعزائر: دار الأماؿ للطباعة كالنشر كالتوزيع،  2، طابؼتخيل في الركاية ابعزائرية: "من ابؼتماثل إلذ ابؼختلف"آمنة بلعلي،   (3)
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" يعرفٌو Evelyne Patalgean" كقد تعدٌدت تعاريفو الاصطلبحية عند الفلبسفة، ايفلبْ بتلجيوف
كز ابغدكد ابؼرسومة لشركط التجربة كالتسلسل الاستنتاجي بؾاؿ يتكوف من بصلة التمثيلبت البٍ تتجا» بقولو: 

 .(1)«الذم تستوعبو

ىو ما يقع خارج الواقع ابغسٌي، كىو كل ما ليس حقيقة تدرؾ إمٌا مباشرة،  معناه أفٌ ابؼتخيٌل حسب ايفلبْ
 كإمٌا عن طريق الاستنتاج ابؼنطقي، أك عن طريق التجربة العلمية.

كلمة بـيٌلة في اللٌغة »"  فيعتبّ أفٌ Jean Jacque Wuneburger" أمٌا جوف جاؾ كينبوغر
الفرنسية تعبِ الانتاج الذٌىبِ للتٌمثيلبت ا﵀سوسة البٍ بزتلف عن الإدراؾ ابغسٌي للحقائق ابؼتعيٌنة من جهة، كعن 

 .(2)«فهمو للؤفكار من جهة أخرل

و الإشارة في كل إنتاج ذىبِ لتمثيل من خلبؿ ىذا التعريف، اللغة الفرنسية تستعمل ىذا ابؼصطلح لتقصد ب
 كاقعي بؿسوس كبؽذا بىتلف عن الإدراؾ ابغسي.

 في مفهوم التّمثيل الثقّافي : -2-ج

  لغة التّمثيل : 

كلمة تسوية، يقاؿ ىذا مًثلو كما يقاؿ شبهو ... ]ك[ الفرؽ ببْ »من مًثٍلي كىي:  ابن منظورالتٌمثيل عند 
تكوف ببْ بـتلفبْ في ابعنس كابؼتٌفقبْ، لأفٌ التٌساكم ىو التٌكافؤ في ابؼقدار لا يزيد ابؼماثلة كابؼساكاة أفٌ ابؼساكاة 

 .(3)«كلا ينقص، كأما ابؼماثلة فلب تكوف في ابؼتفقبْ ... كابؼثًل: الشيء تشبيها بو

ن أم أفٌ التٌمثيل عبارة ع (4)«التٌمثيل تصوير الشيء كأنك تنظر إليو»( أفٌ: كتاب العبْكما كرد  في )
 بذسيد ابغقائق كما لو أننٌا نراىا أمامنا.

 

 

                                                           
 .4، 3درسة العليا جامعة منتورم، قسنطينة )ابعزائر: الواقع كالآفاؽ )د ت((، ص، ابؼلتقى الوطبِ للؤساتذة د ع، ابؼالفلسفة كابؼتخيلبؿمد كيحل،   (1)
 .4ابؼرجع نفسو، ص  (2)
 (، مادة، ـ، ث، ؿ.2005)ببّكت: دار صادر،  لساف العربابن منظور،   (3)
 .118(، ص2003، 4.)باب ابؼيم، ج 1، تربصة عبد ابغميد ىنداكم،طالعبْابػليل ابن أبضد الفراىيدم،   (4)
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  اصطلاحا التّمثيل : 

، نلبحظ (1)«يعرفٌو جلبّت دكراف بقولو : إفٌ مفهوـ التٌمثيل يبَدٌد في أعماؿ دكراف كمرادؼ للفعل ابػيالر»
 ربط التمثيل بابػياؿ. جلبّتباف 

تٌعببّ ابؼؤثرٌة البٍ تتٌم عن طريق الإبياء كالإيهاـ، بالإضافة إلذ أفٌ التٌمثيل بالدٌرجة الأكلذ كسيلة من كسائل ال
يعدٌ التٌمثيل كسيلة اتٌصاؿ تعليمية فعالة للتٌعببّ عن »كالرٌمز، كحركات ابعسم، كذلك ما يتضمٌنو القوؿ التٌالر: 

 .(2)«فكرة أك مفهوـ معبٌْ كيعتمد في ذلك على اللٌغة كحركات ابعسم كتعببّات الوجو كالإبياءات كالإرشادات

 التّمثيل الثقّافي والأدب النسوي :  -3-ج

التٌمثيل الثقٌافي بموذج للسٌيطرة كتكييف الأفعاؿ كالسلوؾ كالعلبقات كابؼعاني كطرائق التٌفكبّ ىدفو كشف 
الدٌلالات الثقٌافية البٍ تكوف موضوع التٌحليل كالكشف كالتٌأكيل، فهذه الدٌلالات ليست من صنع مؤلف فرد، 

ة في ابػطاب بفعل سيطرة بموذج ثقافي شامل يقوـ بضخ بؿمولات في ثنايا ابػطاب، فالتٌمثيل بارع لكنٌها منكتب
في كشف ابؼتخفٌي، كجذب الإىتماـ فهو بودث انقساما ببْ الوعي الظاٌىر ابؼنضبط كالرغبات السرية ابػفية، 

تاربىي أزلر لو الغلبة في برديد يقود إلذ ازدكاج مكشوؼ في السٌلوؾ كالعلبقات كابؼواقف، كما يتٌصف بأنوٌ 
حاجات النٌاس برت أغطية بصالية كبلبغيٌة كىو في الوقت نفسو يوجٌو السٌلوؾ الاجتماعي العاـ كبورٌؾ الذٌىن 

 .(3)الثقٌافي للؤمٌة كيقوـ بتنميط ذائقتها، كطرائق تفكبّىا كميوبؽا كأحكامها، ككيفية تلقٌي الثقٌافة كمتابعة حيلها

عاـ تشكٌل شيئا من تشكيل الذٌات كإعادة الاعتبار للمرأة البٍ طابؼا ارتبط كجودىا بالرٌجل الكتابة بشكل 
كبرقيق حريتها كخركجها من ىذه القيود الٌبٍ فرضت عليها منذ زمن بعيد فهي بدثابة استجابة لنداء ابغاضر، كرفع 

نوار، فابؼرأة حاكلت اثبات كجودىا كصمودىا ابعسد من ابغسٌ إلذ التٌجربة كالانتقاؿ من عالد الأسرار إلذ عالد الأ
أماـ سلطة الرٌجل فأسٌست حقلب اجتماعيا، أدبيا، ثقافيا، في بؾاؿ الكتابة، كعبٌّت عن أنوثتها، حيث جعلت من 
نفسها بؿورا للوصف كالتٌعببّ كحاملة لغتها على جسد قلمها، أرادت التٌغيبّ، بجعل ذاتها شخصية فاعلة لا جسد 

حقٌق حريٌتها كانطلبقتها ابؼفتوحة إلذ الأماـ كالتٌعببّ عن ابغياة إلذ أعلى ابؼستويات في أدّٔا بصفتها بلب ركح، تت
جنس مستقل بذاتو ما يعيد للئبداع قيمتو في كتاباتها ىو تلك ابعرأة كالقدرة على التٌعببّ لإظهار ابغقيقة فهي 

                                                           
 .20، ص2001، مراجعة كتقدنً أبضد حسبْ اللقائي، عالد الكتب، القاىرة، شعريات ابؼتخيٌل: "اقراب ظاىربٌ"العربي الذىبي،   (1)
 .92(، ص2016. )القاىرة: عالد الكتب، 2، مراجعة كتقدنً: أبضد حسبْ اللقائي، طابؼناىج كابؼدخل الدراسيأمبّ ابراىيم القريشي،   (2)
(، 2002.)البحرين: ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر،  1ط ابؼمارسة النقدية الثقافية : "دراسات نقد حسن السماىيجي كآخركف"، ﵁ الغدامي:عبد ا  (3)

 .46ص
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ستقبل، كفاعلية ابؼرأة في الكتابة بؿاكلة لإلغاء إثبات للذات كذاكرة للماضي، كإدراؾ للحاضر كتفكبّ في ابؼ
كائن ثقافي ذات صفات بمطية أصبغتها عليها الثقٌافة كالتوراث »التٌصوير السٌلبي الذم يصفها بو الرٌجل على أنٌها: 

العرفي مثل صفات الكيد كالغدر كابعهل كالضٌعف، إنٌها في ىذا العرؼ الثقٌافي كائن ضعيف، ناقص كقاصر كمع 
 .(1)«لك فهي كائن شرير كيد كغدرذ

بفاٌ بهعلها مادٌة مصنوعة من أجل الآخر، »فالتأنيث مرادؼ للنٌقص كالضٌعف، كابؼرأة لا شغل بؽا إلا الفتنة 
فهي ليست ذات قائمة بوجود خاص بؽا أك عليها كبؽا دكر بؿتسب في أعماقها كفي تصرفاتها كلكنٌها بـلوقة من 

، بفا جعل ابؼرأة تابعة (2)«ها إلذ حضور بصرم فحسب، فهو يراىا لتتمتٌع عينو ّٔاأجل بـلوؽ آخر...بفاٌ يقلص
 للرجل في بصيع حالاتو ما بهعلها تتجرٌد في ذاتها.

 

 

.

                                                           
 .73، صابؼرأة كاللغة عبد ا﵁ الغدٌامي:  (1)
 .74(، 1998ابؼغرب: ابؼركز الثقافي العربي، .) 1، ط، ثقافة الوىم: "مقاربات حوؿ ابؼرأة كابعسد كاللغة"عبد ا﵁ الغدامي  (2)



 

 

 
 

 انيالفصل الث
 ابؼتخيٌل النٌسوم كابؽوية ابعسدية في ركاية

رجاء   عبد ا﵁ الصانع  لػ)بنات الرياض(    
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ىو سبيل الصٌورة السردية ا﵀فزة داخل تشكل ابؼكونات الأخرل، فابعسد  ويةٌثٌل ابعسد في الرٌكاية النٌسبي
ارتبط بصورة ابؼرأة، حيث في حضور ابعسد ينحت السٌرد كتتناسل ابعمل من خلبؿ ابٌزاذ  ذمالكتابة عند ابؼرأة كال

كيتحوٌؿ الإدراؾ ابؼعرفي ابؼتلقي في ابذاه جديد كما يتحوٌؿ إلذ منظور الرٌؤية »اللٌفظة صورة كبعدا دلاليا كاسعا، 
كما بوقق الوظيفة الشعرية للغة، كبياثل ببْ   ليكوٌف الأشياء بيعدىا ابؼغاير كيصبح ابعسد معادلا لغويا بغالة ابعسد،

 .(1)«عناصر الوجود ابؼادم كالكياف ابعسدم كالإنساني

، أفٌ مستول الوعي الإدراكي ابؼشكٌل بؼوقع الرٌؤية في ويةٌللركاية النٌسكيذىب العديد من النٌقاد كالدٌارسبْ 
من خلبؿ أسئلة ابعسد الذم يشخٌص أكثر الافعاؿ الركاية النسائية، يبدأ من ابعسد كهوية كتبدأ أسئلة الكتابة، 

كابؼشبعة بأحاسيس ابعسد البٍ  بسثٌل موقف السارد أك موقف مؤلفة النٌص، فابؼرأة ابؼبدعة تصغي ،ابؼضادة ذاتيا 
 بعسدىا، كمن خلبلو تكشف عوالد الذات.

 صورة الجسد في الرواية: - أ

عبّ نظامها، تقوـ باستحضار الغائب كالكلبـ عنو، كأداة إلذ جانب اللٌغة البٍ » تستعمل الكاتبة ابعسد
لا على استحضار ابغاضر كالكلبـ عنو، كما يعبِ أنٌها بسلك القدرة على تشكيل الغائب كإعادة تشكيلو كإعطائو 

 .(2)«صورة بظعية كمفهوما ذىنيا

بعسد إلذ العالد تعتبّ كوكبة الدٌكاؿ البٍ بسثل النٌص النسائي امتداد من ابعسد إلذ الذٌات، كمن ا»ك
ابػارجي، ذلك أفٌ ابعسد بسثيل حي للنٌص، كالذم توظفٌو ابؼرأة كطاقة أكثر دلالة كترميزا من خلبلو أيضا تكوف 

 .(3)«موضوعية ابعسد بدلالتها ابؼنفتحة على النص

لك فالأنثى حبْ تدخل النٌص، بسارس الانشطار الذم بهعل دلالتها تغطي الكوف بأكملو، كقد تفطٌن إلذ ذ
أفٌ ابؼرأة ىي أقرب ابؼواد للخالق، كأقدرىا على احتواء ما ىيتو : »ابن عربيالصوفية في طقوسهم، فوردت في مآثر 

كصفاتو، كإظهارىا كلعلٌ ىذا الاصطفاء يفسٌر غراـ بعض النٌساؾ بابؼرأة تتقرب إلذ ا﵁ كتلبمس حضوره من خلبؿ 
 .(4)«عشقها مبّاث نبوم كحب إبؽي جسدىا، ييسوغٌي الابقذاب للرٌجل بكوىا طابؼا أفٌ 

                                                           
 .2010، موقع دركب الالكبَكني، مقاربة برليلية في الركاية النسائيةالاخضر السائحي،   (1)
 .55ابؼرجع نفسو، ص (2)
 .70(، ص1998. )ببّكت: ابؼركز الثقافي العربي ببّكت، 1، طابؼرأة كاللغةعبد ا﵁ الغدامي،   (3)
 .128(، ص2003، )الدار البيضاء: دار ابغوار للنشر كالتوزيع، السيميائيات مفاىيمها كتطبيقاتها ابعديدةد، سعيد بن كرا  (4)
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كإذا كاف إيقاع ابعسد الثائر يؤكد ابعسد عند ابؼرأة، القائم ببْ التجاذب ببْ الذات كابعسد ىو ما يغذم 
ابغركة السٌردية كيدفعها كما بيثٌل لتجاذب ا﵀ور الذم بهمع ببْ مفاصل الرٌكاية كشخصياتها كأحداثها، كابعسد 

العملي كالغريزم كالوظيفي كالأسطورم الثقافي، يعيش بشكل دائم برت التٌهديدات ابؼستمرة باعتباره بؤرة لتجلي »
للبستعمالات الإبوائية الاستعارية كمن خلبؿ ىذه الاستعمالات لا نقرأ ابغركة كلا نقرأ الإماءة، كلا نقرأ ترابط 

 .(1)«ركاتىذه ابغركة كالإبياءات كلكننا نقرأ فقط النٌصوص البٌٍ تولٌدىا ىذه ابغ

على أنوٌ اندفاع بكو ابؼغامرة كالاكتشاؼ، فللجسد لغتو كبلبغتو كىو »كقد يتجلٌى فعل السٌرد عند ابؼرأة ، 
أكٌؿ عتبة نصية تسمح لنا بابؼركر من ابػارج إلذ الدٌاخل، فابؼرأة حبْ تكتب نصٌها بقدىا فعلب فاعلب، كأبموذجا 

سبيل التٌحوؿ من كونها موضوعا أك بؾازا لغويا، أم من بؾرٌد مفعوؿ بو  كلغة، كقد تلمس تعامل ابؼرأة مع اللٌغة، في
 .(2)«إلذ فاعل حيث تدخل تاء التٌأنيث على الفاعل اللٌغوم كيدخل ضمبّ ابؼؤنٌث على ابؼرجع النٌحوم

 كبذدر الإشارة إلذ أفٌ ابعسد كأجزاءه حضور ملفت للبنتباه في ركاية )بنات الرياض( فقد كردت فيها معظم
أعضاء ابعسد البارزة كالأساسية فشكٌلت بذلك لغة ثانية في التٌواصل مع ابؼتلقي للعمل الرٌكائي، كبكن نعلم أفٌ 

كإذا كانت اللغة تعدٌ الوسيلة الاتصالية »الإنساف في تواصلو مع الآخرين يستخدـ كسائل عديدة للتٌعببّ كالتٌواصل 
ليست الوسيلة الوحيدة من كجهة نظر علم العلبمات لتحقيق التٌواصل،  ابؼهيمنة على حياة أفراد آّتمع، إلٌا أنٌها

فالإنساف بيلك كسائل أخرل غبّ لغوية أك لفظية تقوـ بوظيفة التٌواصل مثل اللٌغة البٍ تعتبّ نظاما من العلبمات 
اللٌفظية بزضع ، كتتمثٌل ىذه الوسائل في كجود أنظمة من العلبمات غبّ سوسبّالبٍ تعبٌّ عن أفكار كما حددىا 

مثل اللغة لاتفاؽ كتواضع ابعماعة كتعمل متضافرة تارة أك مستقلة تارة أخرل من خلبؿ السٌياؽ الثقافي لكل 
بؾتمع، كما تعمل ىذه الأنظمة من خلبؿ ابغواس ابػمس: السمع، كالبصر كاللٌمس كالشٌم كالذٌكؽ البٍ بردٌد 

 (3)«.بدكرىا نظاـ العلبمات ككظيفتو

لفاظ ابعسد كاعضاءه ّٔذا الشٌكل ىو اعبَاؼ بالقيمة ابػارجية للجسد كمن بٍ يغدك ابعسد إفٌ تكرار أ
منبعا قويا لإنتاج العواطف كالأىواء كالأحاسيس، كمدخلب أساسيا لطرح القضايا كابؼشكلبت، كيصبح في الأخبّ 

 الرٌكاية بشانية كأربعوف عضوا من قطبا مهما لكل بؿاكلة تريد فهم الواقع الإنساني بأبعاده كمقاصده من ىنا كرد في
 أعضاء ابعسد على النٌحو التالر: 

                                                           
 .129ابؼرجع السابق، ص   (1)
 .59، صابؼرأة كاللغةعبد ا﵁ الغدامي،   (2)
 .07(، ص2006رة: دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، . ) القاى1، طجسد الاحساف كالتغيبّات اللغوية: "دراسة دلالية كمعجم"بؿمد بؿمد داكد،   (3)
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 تكراره العضو تكراره العضو تكراره العضو تكراره العضو تكراره العضو
 01 ابغلق 02 الشارب 05 ابػد 07 الشفة 84 القلب
 01 ابعذع 02 الوجنتاف 05 الساؽ 11 الظهر 73 العبْ
 01 الأظافر 02 يدابع 05 اللحية 07 الكف 45 الوجو
 01 الرجل 02 الرموش 04 البطن 07 الذراع 35 الشعر

 01 الرقبة 02 الأرداؼ 04 الأصابع 07 الأنف 29 اليد
 01 ابعببْ 01 النهد 04 البشرة 07 الأسناف 27 الرأس
 01 ابعفوف 01 النحر 03 الكتف 06 الركبة 17 ابعسم
 01 الكوع 01 الذقن 03 الشنب 06 الأذف 14 القدـ

 / / 01 الفم 02 الفخد 05 ابعسد 12 اللساف 
 / / 01 الساعد 02 البدف 05 ابغاجب 07 الصدر

 

( J.P.Richard) جاف بيبّ مبّشاركقد اعتمدنا في دراسة تيمة ابعسد كملحقها على ابؼبادئ البٍ حددىا 
 مبدأ التكرار. -1كىي : 

 مبدأ التواتر. -2
 مبدأ الإجرائية. -3

 د:موفولوجيا الجس -1-أ

ما يلفت الانتباه كبكن نتتبٌع أعضاء ابعسد في ىذا ابؼبً الرٌكائي ىو غلبة أعضاء كىيمنتها بشكل كببّ على 
 بقية الأعضاء كبؽذا سندرسها دكف غبّىا كىي: القلب كالعبْ كالشعر كالوجو.

 القلب:  

عة كبشانبْ مرةٌ كقد ناؿ القلب نصيب كافر من تعببّات ابعسد كبلغ عدد كركده في الرٌكاية أكثر من ارب
شكٌلت ىذه اللٌفظة فيضا من التٌعببّات ابؼتنوعة في دلالاتها فظهر ىذا التٌنوع في التٌعببّ عن ابؼشاعر كالأحاسيس 
كالعواطف ابؼختلفة من حب ككره،  كفرح كحزف، كشجاعة كجبن، فالقلب مكمن ىذه العواطف، كابؼتأمل في 

برلم »حظ ذلك الفيض العارـ من ابؼشاعر كالأحاسيس فيها ىي: أحداث الرٌكاية كفي شخصيات أبطابؽا يلب
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بالكثبّ كثبّ من ابؼلبطفة ككثبّ من  ابغب ككثبّ من ابغناف كالعواطف كالبٍ تدغدغ قلبها عند قراءة الركايات 
 يلمسها العاطفية أك مشاىدة الافلبـ الركمانسية، كىا ىي بذد نفسها أماـ زكج لا يشعر بابقذاب بكوىا، بل إنوٌ لد

ب أـ لا لأنٌها »، كىي أيضا: (1)«منذ تلك الليلة ابؼشؤكمة في ركما  لد تدر ىل أحبت راشد لأنوٌ جدير بأف بوي
تشعر بأفٌ من كاجبها أف بربو بصفتو زكجها، لكن الشٌك الذم بدأ يغزك قلبها من ناحيتو أقلق منامها كأيقظ 

 .(2)«مضجعها كجعل أيامها سوداء بسواد أفكارىا

استلمت ىديتها الضٌخمة من سائق فيصل الذم كاف بانتظارىا عند بوابة ابعامعة،  »ا )ميشاؿ( فقد: أم
كانت ابؽدية عبارة عن سلة كببّة تناثرت فيها الوركد آّفٌفة كالشٌموع ابغمراء على شكل قلوب، كفي كسط السٌلة 

 you know i يارم مانلوأغنية دب أسود بومل قلب بـمليا قرمزم اللوف، إذا ضغطت على القلب تنبعث 
can’t smile without you  (3)«بصوت مضحك بعض الشيء. 

ذلفت )ميشاؿ( )ذلفت باللهجة السعودية( إلذ قاعة ا﵀اضرات منتشيو أطلٌت على زميلبتها اللٌوابٌ نهشت 
حبٌ أفٌ عددا منهنٌ قاـ قلؤّنٌ الغبّة كىي تقرأ بؽن القصيدة البٍ خطها )فيصل( على البطاقة ابؼرفقة بابؽدية، 

بؼلمت جراحها (»، ك)سدنً (4)«بجلب الدمى كالوركد في الغد كدليل بغصوبؽم على ىدايا مثلها عشية عيد ابغب
كقامت بشحن ابعميع من عاصمة الغبار إلذ عاصمة الضباب، لد تكن لندف  -على رأم راشد ابؼاجد–مع ثيأّا 

خبّ من كل صيف فيها، لكنٌ لندف ىذه ابؼرة كانت بـتلفة، ىذه ابؼرة  جديدة  عليها فقد اعتادت قضاء الشٌهر الأ
 (5)«كانت مصحة كببّة قررت )سدنً( اللٌجوء إليها لتتجاكز العلل النٌفسية البٍ مرٌت ّٔا بعد بذربتها مع )كليد(

دموع لد  بدت لندف ؿ)سدنً (حاؿ كصوبؽا غائمة كمزاجها الشقة ابؽادئة ككسادتها ابػالية ساعدتها على ذرؼ
تكوف تعلم أنٌها قادرة على ذرفها بتلك الغزارة كخلبؿ تلك ابؼدة القصبّة...بكت الظلٌم الذم حل ّٔا كبأنوثتها 

كانت تشعر بقواىا ابػارقة (»، ك)بؼيس (6)«ابؼطعونة كبكت حبها الأكٌؿ الذم كئد في مهده قبل أف تهنأ بو

                                                           
 .35، 34، صبنات الرياضرجاء عبد ا﵁ الصانع،   (1)
 .63ابؼصدر نفسو، ص  (2)
 .69ابؼصدر نفسو، ص  (3)
 .69ابؼصدر نفسو، ص  (4)
 .73ابؼصدر نفسو، ص  (5)
 .74ابؼصدر السابق، ص  (6)
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معلقتبْ برقمو الظاٌىر على شاشة ابعواؿ حبٌ يكفٌ عن الرنٌبْ تضعف مع كل رنة من ىاتفها ابعوٌاؿ، تظلٌ عيناىا 
 .(1)«كيكفٌ قلبها عن ابػفقاف على كزف رنة ابعواؿ

من خلبؿ ىذه ابؼقاطع من الرٌكاية يتببٌْ أفٌ لفظة القلب استعملت في الرٌكاية للتٌعببّ عن ابؼعاناة البٍ تعيشها 
 كتكبدتها بطلبت الركاية.

  العين: 

 الرٌكاية ثلبثة كسبعبْ مرة فهي برتل ابؼرتبة الثانية بعد القلب كليس ذلك من الصٌدفة فالعبْ كردت العبْ في
تفضح ما في القلب أك كما قاؿ الشاعر: كالعبْ تظهر ما في القلب أك تصف، فهي نافذة الإنساف إلذ الوجود، 

في كتابو  Allen Beez ألن بيزا اكٌده كىي تشكٌل لغة ثانية كتعدٌ ىذه اللغة من أىم لغات ابعسد كاصدقها كىذا م
أفٌ ىناؾ أساسا حقيقيا للبتصاؿ ينشأ عندما تنظر العبْ لعبْ شخص اخر كأفٌ سبعة »)لغة ابعسد( حبْ قاؿ: 

أفٌ عيوف البشر تتحدث بساما كألسنتهم  رالف أمبّسوفكيرل  (2)«كبشانبْ بابؼائة من  ابؼعاني تأبٌ عن طريق العبْ
 ي لغة العيوف لا برتاج إلذ قاموس بل ىي بصيع أبكاء العالد.لكن بديزة كاحدة كى

 كعندما نتٌبع لفظة العبْ في الرٌكاية فهي برمل دلالات عديدة منها:

تعببّ عن ما بىتلج في نفسة الفرد من عواطف كأحاسيس أك ما بىفيو من مشاعر سلبية أك إبهابية  -1
 لى لساف شخصياتها: ابذاه الاخرين كمن أمثلة ذلك ما كرد في الرٌكاية ع

 .(3)«تتسع ابتسامة )قمرة (كىي تستمع بؼديح صديقاتها كترل الغبّة ابؼخبأة في أعينهن»

خرجت من ابغماـ في تلك الليلة لتجده نائما كمع أنٌها تكاد بذزـ بأنوٌ تظاىر بالنٌوـ »كفي ىذا القوؿ أيضا: 
 .(4)«بعد أف التفت عيناىا للحظة خاطفة

 .(1)«يس( ك)سدنً (في الرقٌص حوبؽا بينما تتفحٌصهما ك)ميشاؿ( أعبْ ابػاطبات بتمعنكبذتهد) بؼ»كأيضا 

 .(1)«بتمعن

                                                           
 21ص، السابقابؼصدر   (1)
 40ص ،ابؼصدر نفسو  (2)
 .18ابؼصدر نفسو، ص  (3)
 21ابؼصدر نفسو، ص  (4)
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 العين: 
 بسثٌل الذٌات كابعوىر كابغقيقة كاليقبْ كبسثل ابعماؿ كما في ابؼقاطع التالية:  

ت ىذه القصيدة، صاحبة العينبْ البّاقتبْ ىي مشرقة التٌعببّ»  (2)«من أجلها ديبجّْ

 (3)«ينبْ الزٌرقاكين كالشٌعر الأسود الذم يصل إلذ ما أسفل أذنيو بقليلإدكارد صاحب الع»

 .(4)«رات صديقات بؼيس في عينيها السٌعادة الكاملة كىي ترقص»

 وجوال:  

كىو »الوجو أبرز ما في الإنساف كىو مرآتو كعنوانو لذا كبِ بو في العربية عن الذات كعن القصد كالغاية 
أك شر، لذا عبٌّ بو عن النٌعمة كابػصب، كعن الفقر كالبؤس، كعبٌّ بو عن العطاء  يفسٌر عن حاؿ صاحبو من خبّ

، كعن الصٌدؽ كالكذب كعن ابعماؿ كالقبح...إلخ فلوف الوجو تعببّ عن مشاعر معيٌنة  (5)«كابؼنع كعن الكرـ كاللؤـ
لأسود ك الأصفر كمثاؿ ذلك قوؿ كفي ىذا آّاؿ تستخدـ الألواف التٌالية تعببّ عن ذلك: اللوف الأبضر الأبيض ك ا

 الرٌكائية: 

 .(6)«كصلت )قمرة (بؿمرةٌ الوجو كابعسم بعد ابغماـ ابؼغربي كفتلة الوجو كابغلبكة»

 .(7)«جاء كالدم مصفرٌ الوجو»

 .(8)«كابضر كجو أـ )قمرة(»

 

                                                                                                                                                                                     
 .40رجا عبد ا﵁ الصانع، بنات الرياض، ص  (1)
 .69، ص السابقمصادر   (2)
 .119ابؼصدر نفسو، ص  (3)
 .266ابؼصدر نفسو، ص  (4)
 07(، ص2006للطباعة كالنشر كالتوزيع،  .)القاىرة: دار غريب1، دراسة دلالية كمعجم، طجسد الانساف كالتعببّات اللغويةبؿمد داكد،  (5)
 .23ص، بنات الرياضرجاء عبد ا﵁ الصانع،    (6)
 . 33ابؼصدر نفسو، ص   (7)
 .19ابؼصدر نفسو، ص (8)
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 الشعر: 

 ابعسد كقوؿ الكاتبة: ارتبط استخداـ لفظة الشٌعر في الركاية بعالد ابعماؿ كالتٌجميل كإبراز مفاتن 

 .(1)«كمساحيق التٌجميل كالشٌعر الطويل»

 .(2)«بعد أف قضت ساعات طواؿ برت يدم مصففة الشعر»

 .(3)«نفس الطوؿ كابعسم كتسربوة الشعر»

 الجسد : والموضة  -2-أ

 ابؼوضة ىي شكل من أشكاؿ التٌعببّ عن الذٌات كالاستقلبلية، من ابؼلببس، كالأحذية، كبمط ابغياة،
كالإكسسوارات، كابؼكياج، كتسربوة الشٌعر ككضعية ابعسم، فهي بذسيد بؽويةٌ الأفراد، كطريقة تعببّىم عن أنفسهم 
كإدراكهم كتصورىم بؽا، كطريقة تصرفٌهم، كأسلوب حياتهم، فمعظم النٌاس يتباىوف في التٌعببّ عن بصابؽم 

 س حبٌ القدمبْ.الشٌخصي من خلبؿ ما يرتدكنو، كطريقة ارتدائهم لو من الرأٌ

بالإضافة إلذ كونها عملية استهلبكية »ما يلفت الانتباه في ىذه الرٌكاية ىو اىتماـ الكاتبة بعالد ابؼوضة فهي 
فهي لغة ابعسد لأفٌ ابؼوضة تعبٌّ عن الدٌاخل كتلبمس ابعسد مباشرة لأنوٌ حاملها، إفٌ ابؼوضة برجب ابعسد أك 

نسانية، فمن آّتمعات البدائية كحبٌ العصر ابغالر يبقى الفرد مشدكدا صفة الإ ركلاف بارتتفضحو لذا أعطاىا 
لكل بروٌلات ابعسد، كيساىم في تغيبّ صورة جسده، فظاىرة الوشم مثلب كحفر الأشكاؿ على ابعلد كدىن 
ابعسد كتلوينو، كلها طرؽ استعملتها الشعوب البدائية ككذلك مفاتن ابعسد عن طريق التبّج كاستخداـ أبضر 

 .(4)«الشفاه كابػدكد كتلوين الشٌعر كطرؽ تسربوو كلها كسائل في تعببّ صورة ابعسد

                                                           
 .29، صالسابقابؼصدر   (1)
 .98ابؼصدر نفسو، ص  (2)
 .229ابؼصدر نفسو، ص (3)
 .11(، ص2012، )تونس: منشورات نقوش عربية، ابعسدىشاـ ابغاجي،   (4)
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تبّز أجساد بطلبتها عن طريق ابؼوضة في بؾتمع بؿافظ كمتدينٌ،  رجاء عبد ا﵁ الصانعذىبت الرٌكائية 
من يتٌبع ابؼوضة في  اعتادكا على كضع ابؼرأة في إطار بؿافظ ذك طابع ديبِ، بركمو عادات كتقاليد، بحيث يعتبّ كل

أم شكل من الأشكاؿ خركج عن الدٌين باعتبارىا من ملذات الدنيا السفيهة، كتشبيو بالغرب، فالكاتبة حاكلت 
إنٌها في اللبكعي كلا يعبَؼ ّٔا »خلخلت السٌاكت، كابؼسكوت عنو، فحيث ما كجد ا﵀رٌـ كانت الرٌغبة موجودة 

اعية ترفضها، فآّتمع ىو الذم بيلي علينا تصرفاتنا )ابؼمنوع كابؼسموح( الوعي، لأفٌ ابؼعايبّ كالقوانبْ الاجتم
بشكل غبّ مباشر من خلبؿ الأىل أحيانا كخاصٌة عندما نكبّ بواسطة الأنا الأعلى الذم تكوف منذ الطفولة من 

لكنٌها على العكس  ابؼمنوعات كلا تعتبّ ابؼوضة إذف من التوابع ابػارجية في الوجود، صابغة للتٌجميل أك التٌقبيح
 .(1)«تكوف عنصرا أساسيا للتٌعببّ عن طبقات آّتمع

فالكاتبة تركم قصص أربعة فتيات كل من ىنٌ ينتمبْ إلذ طبقة غنية بسارس عادات كتقاليد آّتمع الغربي 
رأة من جهة، كمن جهة أخرل آّتمع العربي ابؼتدينٌ الذم بيارس طقوس الدٌين كشعائره، بحيث يفرض على ابؼ

بؾموعة من الضٌوابط كالأحكاـ، لكنٌ ابؼرأة في ىذه الرٌكاية كسرت كل تلك ابغواجز كابؼمنوعات عن طريق ابؼوضة 
بؿاكلة منها بزطي السٌلطة الذكورية كإغوائو كإغرائو، فهي تريد أف تلفت انتباه الرٌجل، براكؿ أيضا مسايرة تطوٌرات 

 العصر خصوصا ابؼوضة الغربية.

ر ابؼوضة البٍ جسٌدتها الرٌكائية في ىذه الرٌكاية ابؼلببس القصبّة كالغبّ بؿتشمة كبقد ذلك في كمن ببْ صوٌ 
كانت )سدنً( ترتدم تنورة بنية من الشامواه تصل إلذ الركبة مع قميص حريرم بلوف الزىر الفاتح بلب »قوبؽا: 

ىريبْ يكشفاف عن اصابعها لتبدك أكماـ، كفي قدميها البٍ تتزين إحدابنا بخلخاؿ فضي كانت ترتدم كعببْ ز 
أظافرىا ابؼقصوصة بعناية كابؼصبوغة أطرافها على طريقة الفرينش مناكبّ، بينما ارتدل ىو شماغا مع الثوب كىو 
الذم لا يرتدم الشٌماغ إلٌا في الأعياد، كفاحت منو رائحة البخور الطيٌبة شيء كاحد لد يتغبّ، لد ينس طارؽ أف 

 .(2)«بّغر كنغ البٍ بربها، راحا يتناكلاف عشاءبنا في غرفة الضيوؼ بصمتبهلب بؽا معو كجبة ال

كانت ترتدم عند »عندما تزكٌجت )قمرة( ب)طارؽ( سافرا للعيش في الولايات ابؼتحدة الأمريكية في مرةٌ: 
 خركجها معطفا طويلب فوؽ ثيأّا مع حجاب أسود أك رمادم، حبٌٌ لباسها ىذا أصبح بعد فبَة مصدر إزعاج

 لراشد، ليش ما تلبسبْ ملببس عادية مثل باقي ابغرنً؟

                                                           
 .12ابؼرجع السابق، ص  (1)
 .314، صبنات الرياضرجاء عبدا﵁ الصانع،   (2)
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 كأنٌك تتعمٌدين بررجينبِ قداـ أصدقائي ّٔذه ابؼلببس ابؼبهدلة!

 .(1) «كتسأليبِ ليش ما أطلع معك

كانت ترتدم لباس بؿتشم كذلك لأنو متأثر بالثقٌافة ،نرل بأفٌ زكجها )طارؽ (قد انزعج من طريقة لبسها 
 ا غبّ مناسب في البيئة البٍ يعيش فيها )آّتمع الغربي( لدرجة أنوٌ يستحي اخراجها معو.الغربية كأفٌ لباسه

قبل ىبوط )سدنً (من الطائرة في مطار رك ىيثرك، توجٌهت سدنً بكو بضاـ الطائرة كقامت »تقوؿ أيضا: 
جو برمء التٌقاطع تزينٌو بنزع عباءتها كغطاء شعرىا لتكشف عن جسم متناسق يلفانو ابعينز كالتيشرت الضٌيقاف، كك 

 .(2)«بضرة ابػدكد ابػفيفة )البلبشر( كقليل من ابؼسكارا كمسحة من ملمع )لب قلوس( للشفاه

حبْ سافرت )سدنً (من الرياض إلذ لندف لفت انتباىها أنٌها كانت ترتدم ابغجاب، فبمجرٌد أنٌها كانت 
الغربيات، ىذا دليل على أفٌ سدنً لد بسلك قيم  على مبً الطائرة قامت بخلعو، كتبّجٌت بطريقة تشبو النٌساء

كمبادئ دينها فهي بزاؼ من كلبـ الناس كنظرة آّتمع إليها، لأنٌها في الأصل لد تتحجٌب عن إبياف بفرضية 
 ابغجاب كإبٌما عن مسايرة لعادات آّتمع كتقاليده.

 الموسيقى والجسد : -3-أ

لذ الأعالر كبذعلو يطوؼ في أركاف ابعماؿ ليستمع بدا فيها ابؼوسيقى ىي فن من الأصوات، ترفع السامع إ
من تسامي الذٌات ابعسدية كابغسيٌة، فابؼوسيقى لد تنشأ كفن قائم بذاتو، بل نشأت كفن تابع كمصاحب للغناء 

 كالرقص فقد كاف النٌاس بيارسونو في احتفالاتهم الدٌنيوية كطقوسهم الدٌينية.

ة مع التٌشكيلة ابؼوسيقية على مستول البنية البَكٌيبية، كقد تتحوٌؿ ابؼوسيقى إلذ من الطبٌيعي أف تتفاعل الرٌكاي
 لرجاء عبد ا﵁ الصانع.تيمة أساسية في التٌناكؿ الرٌكائي كي يبدك ذلك كاضحا في ركاية )بنات الرياض( 

كي بزاطب   في )بنات الرياض( ابعسد بىرج من النٌص كيتباىى مع ابؼوسيقى فهذه الأخبّة بزاطب ابعسد
الرٌكح بؽذا بقد للموسيقى كالغناء حضورا قويا في ىذا ابؼبً، فنجد بطلبت الرٌكاية تردٌدف الأغاني،  ككذلك تكرار 

 ،كميادة ابغناكم ،طلبؿ مداح ،بؿمد عبده ،عبد ابغليم ،كراشد ابؼاجد ،كأـ كلثوـأبظاء ابؼغنيٌبْ بشكل لافت   

                                                           
 .60، صنفسوابؼصدر   (1)
 .73، صالسابقابؼصدر   (2)
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، أبظاء أخرل، فالغناء ابؼوسيقى حاضراف يبَدد نوعهما عبد القادركعبد الكرنً  ،كمصطفى أبضد ،كىاني شاكر
  بعوليا بطرس:كشكلهما كإيقاعهما بتنوعٌ ابؼعاناة كالألد كابغزف، كمن ىذه الأغاني: 

 ليش ابغب الأكؿ ما ببّضى يفارقنا

 ببّجع من الأكؿ ع ابؼاضي يفرٌقنا

 بيكبّ مهما كبّنا، ببّجعنا صغار

 نا بالنٌاربيصبّ يذكٌرنا، كيرمي

 (1)كبنارك بيحرقنا، بيحرقنا. 

 كمن ببْ الأغاني أيضا البٍ تعبٌّ عن ابؼعاناة أغنية ذكرل التٌونسية: 

 كش أخبارؾ؟

 كش أخبارم؟

 شً اللي جاببِ ع الباؿ

 شً اللي شاغل اللي شاغلك عبِ

 عسى ما شركش خلبؾ تذكرني؟

 بعدما اعتدت ىجراني

 (2)ليو بذدد أشجاني

الورد الأبضر الذم نثرتو »قى ترافق ابعسد الأنثوم في بساىيو مع الطرٌؼ الآخر كقوؿ الكاتبة: كما أفٌ ابؼوسي
على الأريكة كالشٌموع ابؼنتشرة ىنا كىناؾ، كابؼوسيقى ابػافتة البٍ تنبعث من جهاز التٌسجيل ابؼخفي، كلٌها أمور لد 

ا أكثر بفا بىفي، كبدا أفٌ )سدنً (كانت قد تثر انتباه )كليد( كما أثاره القميص الاسود الذم يكشف من جسمه
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نذرت نفسها تلك الليلة لاسبَضاء حبيبها )كليد( فقد بظحت لو في التٌمادم معها حبٌ تزيل ما في قلبو من ضيق 
 .(1)«بذاه تأجيلها لزفافها

ؿ فبَة الإدماف على بظاع موسيقى ابػاصٌة باللوعة كالفراؽ)سدنً( خلب رجاء الصانعكما جسٌدت الرٌكائية 
بؼيادة "كاف يا مكاف"  لطلبؿ مداح،رسالة ابغب »حزنها بظعت ما يفوؽ ما بظعت طواؿ حياتها مثل أغاني 

 .(2)«بؼصطفى أبضدأك آه يا قاسي أنا فيك ابتليت  بؽاني شاكر،، أك نسيالك صعب أكيد ابغناكم

أصبحت تسمعها لتظلٌ في »بل  كابؽدؼ من بظاعها بؽذا النٌوع من الأغاني ليس من أجل البٌَفيو عن نفسها
 (3)«.جوٌ ابغزف كالنٌشوة الذم اكتشفتو بعد أف عاشت بذربة فشل ابغب الأكٌؿ البٍ عاشها معظم العشاؽ

في ركايتها كلٌها تعبٌّ عن ابؼقاـ الذم  رجاء الصانعنرل من خلبؿ ىذه ابؼقاطع ابؼوسيقية البٍ استخدمتها 
 يناسبو. ىي بصدد التٌحدث فيو أم لكل مقاـ مقاؿ

 لجسد :واالرقص  -4-أ

الرقٌص لغة ابعسد كىو فن موجود منذ زمن بعيد، تعببّ إبيائي يقوـ على تشكيل جسماني حركي يشبَؾ في 
تشكيلو بصيع أعضاء ابعسد الإنساني، إفٌ الرقٌص لغة ابعسد، من الظاٌىر الفيزيائي بطبيعة ابغاؿ، إلاٌ أفٌ الرقٌص في 

إمكانات ابعسد الكامنة، في مقاـ تواصلي شفاؼ، ينبعث من نقاط بعيدة داخل  الأساس ىو لغة للرٌكح عبّ
الذات البٍ براكؿ الإفلبت من قيودىا، في حالة بذاذب كتواؤـ ببْ الشٌعور الواعي كاللبكاعي، لتشكٌل خطابا 

مكبوتات الواقع تدفع سحريا ينفذ إلذ أعماؽ النظارة فابؼعاناة كعدـ القدرة على التٌعببّ باللٌغة أك الإفصاح عن 
بطلبت الرٌكاية أف تستثمرف ابؼناسبات ابؼختلفة لتمارسن الرقٌص كلغة أخرل للجسد الذم بيلك طرؽ متعدٌدة 
للتٌعببّ كالتٌنفيس، كبؽذا كردت لفظة الرقٌص كمشتقاتها في الرٌكاية أكثر من ثلبثبْ مرة بفا يدؿٌ على أفٌ ىذه الركاية 

تتباىى) بؼيس( بطوبؽا الفارع »ص تعببّ عن بصاليات ابعسد كما في ىذه ابؼقاطع: ركاية جسد بامتياز، فالرقٌ
كجسمها الرشيق كىي ترقص بعيدا عن )سدنً( البٍ حذٌرتها مسبقا من الرقٌص بجانبها حبٌ لا يلبحظ ابعميع قصر 
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تصل إلذ مستول قامتها كعودىا الريٌاف الذم تتمبُ لو تستطيع شفط بعض الدىوف من أماكن معيٌنة منو حبٌ 
 (1)«.رشاقة )بؼيس( أك )ميشيل(

)ألف ليلة  أـ كلثوـكأبدعت في الرقٌص الراقي كعادتها كخاصة على عزؼ حديث لأغنية »أك في قوبؽا: 
كليلة( لد تكن تشاركها الرقٌص أم من البنات ابؼوجودات، كذلك لأسباب كجيهة، أكٌبؽا أنوٌ يستحيل على أمٌ من 

( في رقصها ابؼتقن ثانيها أفٌ ابعميع بوببن مشاىدة لوحاتها الراٌقصة، حبٌ أفٌ البعض أطلقن الفتيات بؾاراة )بؼيس
أبظاء على كل حركة من حركاتها، فهناؾ حركة فرامة ابؼلوخية كحركة عصار البّتقاؿ كحركة كرايا ك رايا، تؤدمٌ 

باب فهو )بؼيس( ترفض الاستمرار في )بؼيس( ىذه ابغركات باستمرار نزكلا عند طلبات ابعماىبّ، اما ثالث الأس
 .(2)«الرقص ما لد تلبقي التٌشجيع كالتٌصفبّ كالتٌصفيق كابؽتافات البٍ تليق بدقامها أثناء أداء )النمرة بتاعتها(

برتل »كما يغدك الرقٌص تعببّا عن معاناة ابعسد ككشفا عن أعماؽ النٌفس ابؼقموعة كما في قوؿ الكاتبة: 
تشعر بانفصابؽا عن كل ما حوبؽا كىي ترقص رقصة ابؼذبوح على تلك الكلمات: أحبك  صورة )فراس( عقلها ك 

 (3)«.كلمة معناىا حيابٌ كركحي في يدؾ يهوف عليك تنساىا كأنا صابر على غلبك؟

رأت صديقات )بؼيس (في عينيها السٌعادة »الرقٌص أيضا تعببّ عن الفرح كابؼسرةٌ كما في قوؿ الرٌكائية: 
، ككما أفٌ اللٌغة تعببّ عن انتماء معبٌْ (4)«رقص مع نزار بعد الزفة، كسط حلقة من قريباتها كقريباتوالكاملة كىي ت

كجدت نفسها تتجو إلذ »للمكاف كالزٌماف فإفٌ الرقٌص تعببّ عن ابؼعاني نفسها كما في ىذا ابؼقطع من الركاية: 
خليجيا، رقصت في يوـ زفاؼ حبيبها الأكؿ على ابؼمر الطويل لبَقص، كانت ابؼرة الأكلذ البٍ ترفص فيها رقصا 

عركس غبّىا، لد يكن الأمر بالصعوبة البٍ بزيلتها، شعرت بأنها قد عاشت ىذه اللحظات في خيابؽا مرارا كتكرارا، 
 (5)«.رقصت كغنٌت في تلك الليلة ككأنٌها الوحيدة في تلك القاعة شيء أشبو بالدبهافو، بدت منطلقة كسعيدة

تبة أف تبّز ابعسد في جزئو ككلٌو في حسنو كقبحو في اللٌحظة البٍ بيارس فيها طقوسو كبىتلط  كبراكؿ الكا
كانت )سدنً( ترقص »كل ذلك مع ما يتداخل فيو ابعسد مع موضوعات أخرل كثيقة الصٌلة بو كقوؿ الكاتبة: 

مع ىزةٌ من كتفيها ببْ ابغبْ  في مكانها مغمضة عينيها كىي تطقطق بإصبعيها بالإّٔاـ كالوسطى مع أنغاـ الأغنية،
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كاللحن، بينما بررٌؾ قمرة ذراعيها كساقيها باستمرار دكف توافق مع اللٌحن، كعينيها شاخصتاف إلذ الأعلى، أمٌا 
بؼيس فتهزٌ كسطها كردفيها ككأنٌها ترقص رقصا مصريا كتردد مع الطقٌاقة كلمات الأغنية، بعكس )قمرة( البٍ لا 

)كسدنً (البٍ تعتبّ الغناء كإظهار الانسجاـ الزاٌئد أثناء الرقٌص سلوكا مبالغا فيو كدليلب على برفظ أياٌ من الأغاني 
ابػفة بانتظار الرقٌصة التٌالية، انزكت )بؼيس( مع إحدل العركسات ابعدد من صديقات ابؼدرسة القدامى التقتها 

 (1)«.البٍ تعشقها داحطلبؿ مصدفة تلك الليلة...قامت) سدنً (مع )قمرة( للرقٌص على أغنية 

 : الرواية في المرأة صور - ب

في ركايتها ابؼرأة بكل صوٌرىا كأكضاعها، حيث حاكلت كشف  رجاء عبد ا﵁ الصانعجسٌدت الرٌكائية 
السٌتار كتغيبّ كجهة النٌظر إزاء ابؼرأة، أرادت لفت الانتباه لقضية حسٌاسة موجودة في آّتمع السعودم بصفة 

 ابؼرأة بصورىا ابؼتعدٌدة كابؼختلفة.خاصة، فتطرقٌت إلذ 

 المرأة المثقفة : -1-ب

شغل بموذج ابؼرأة ابؼثقٌفة على إىتماـ الكثبّ من الرٌكائيبْ كأعطى حيٌزا كببّا بارزا داخل النٌص الرٌكائي سواء 
ولو كبدا أفٌ: في الأحداث أك ابؼقاطع ابغوارية كذلك يعود للتٌعببّ عن فكر الكاتب كإيصالو للمتلقي كالعالد من ح

الإنساف ابؼثقٌف علم كمعرفة كموقف حضارم عاـ بذاه عصره كبؾتمعو إنساف شديد التٌأثبّ بالبنية الاجتماعية »
ا﵀يطة بو كما أنوٌ في الوقت نفسو إنساف شديد التٌأثر في كسطو الاجتماعي كفي بؿيطو كعابؼو، كعصره، كذلك بدا 

 (2)«.نفسية متميزة لو من قول فكرية خاصة كمواىب ركحية أك

قدٌمت لنا في ركايتها صورة  رجاء الصانعكىناؾ أنواع من ابؼرأة ابؼثقفة ابؼتعلٌمة، كابؼرأة ابؼثقٌفة الواعية، غبّ أفٌ 
ابؼرأة ابؼثقٌفة ابؼتعلمة متمثلٌة في أربع شخصيات درسن داخل كخارج الرياض، تعدٌدت مذاىبهنٌ كاختلفت 

 باختلبؼ آرائهن.

 الواقع الثقٌافي في الرياض، فقد صوٌرتو برؤيتها ابػاصة. كىذا ما يعكس

  قمرة القصمنجي: -
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أمٌا )قمرة (البٍ كانت »درست في مدارس الرياض، منذ طفولتها إلذ أف بزرٌجت من جامعة الريٌاض 
 الوحيدة ابؼتخرجة من القسم الأدبي بينهنٌ، فقد احتاجت إلذ الكثبّ من الوساطات حبٌ بً قبوبؽا لدراسة

 (1)«.التاريخ

قررت الانسحاب من ابعامعة لتتفرغٌ »بعد خطبة )قمرة( توقفٌت عن الدٌراسة كتوجٌهت إلذ ابغياة الزٌكجية 
 (2)«.لتجهيزات الزكاج

  :سديم الحريملي -

درست في مدارس الرياض رفقة )قمرة(، حبٌٌ برصلها على شهادة البكالوريوس، فتوجٌهت إلذ دراسة إدارة 
 .(3)«سدنً إدارة الأعماؿ درست»الأعماؿ 

بردٌد موعد الزفاؼ بعد انتهاء امتحانات آخر السٌنة...فهي »تعرج الرٌكائية على دراسة )سدنً (فتقوؿ: 
فسدنً تعتبّ دراستها أكلذ أكلوياتها، فشاءت الظرٌكؼ بعد الصٌدمات  ،(4)«ابغريصة دكما على التٌفوؽ في دراستها

 (5)«.ت إلذ رسؤّا في أكثر من نصف ابؼواد في عامها ابعامعي الأكؿالبٍ تلقٌتها من خطيبها) كليد (أد

بعد رسوب )سدنً( ابؼفاجئ للجميع، إقبَح كالدىا عليها السٌفر إلذ لندف فقرٌرت الذٌىاب للعمل في بنك 
USBC   كذلك للبٌَفيو عن نفسها كنسياف آلامها بعد خيبة الأمل البٍ تعرٌضت بؽا من طرؼ )كليد(، كمن

 خرل لتكتسب خبّة في بؾاؿ دراستها.جهة أ

  :لميس الجداوي -

فتاة حجازية تربٌت في الريٌاض كدرست ىناؾ في ابؼدرسة البٍ درست فيها )ميشيل( لعدـ إتقانها اللٌغة 
 (6)«.ابذهت بؼيس إلذ دراسة الطب»العربية، أمٌا في دراستها ابعامعية 
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لميس كأرجعتو لوالديها كحرصهما عليها، فوالدىا العميد تطرقٌت الرٌكائية إلذ ابؼستول الدٌراسي العالر ل
كاف اىتماـ الأبوين يزداد، كحرصهما على بسيٌز »السٌابق لكلية الصيدلة، كأمٌها دكتورة كككيلة سابقة في الكلية 

 (1)«.ابنتهما يتكثٌف

تها...ففي للدٌراسة في مستشفى ابؼلك خالد ابعامعي، كىذه ا﵀طة في دراس»بعدىا انتقلت )بؼيس( 
 .(2)«ابؼستشفى نفسو يدرس طلبب الطٌب البشرم كطب الاسناف كالصيدلة كالعلوـ الطبية

  :مشاعل عبد الرحمن -

)ميشيل( كما تناديها صديقاتها، تلقٌت دركسها في أمريكا، بٍ عادت مع أبيها كأخيها كأكملت دراستها في 
غة الإبقليزية في مناىجها كلغة أكلذ لعدـ إتقانها اللٌغة انتقلت بعدىا بسنة إلذ مدرسة تعتمد على اللٌ »الريٌاض 

 .(3)«العربية

 كبعدىا اختارت دراسة علوـ ابغاسوب، كلأسباب عدة سافرت إلذ ساف فرانسيسكو لتكمل دراستها.

 المرأة المطلقة : -2-ب

وؿ، كقد كانت قضية يعتبّ الطلبؽ أزمة كببّة في حياة الزٌكجبْ، بيتد تأثبّه السٌلبي لفبَة قد تقصر أك تط
الطٌلبؽ من ببْ القضايا الشٌائكة في آّتمع العربي الذم ينظر إلذ ابؼرأة ابؼطلٌقة بنظرة احتقارية كسلبية، كبرميلها  
كامل ابؼسؤكلية في سبب طلبقها، أمٌا في الوقت ابغالر الطٌلبؽ لد يعد كصمة عار على جببْ ابؼرأة، فقد أصبحت 

 ة أكثر قوة كثقة في مواجهة بؾتمعها كا﵀يطبْ ّٔا.ابؼرأة بزرج من ىذه ا﵀ن

لأبنية ىذه القضية في آّتمع كمدل انعكاسها على ابؼرأة، جعلت الكاتبة تعالج ىذه ابؼسألة من كجهة نظر 
(كما أنثويةٌ بحتة في بصيع كتاباتها، إذ تراه بأنوٌ شبح يطارد ابؼرأة في بصيع مستوياتها )مثقفة، عاملة، ماكثة بالبيت..
 رجاءأنٌها برمٌل الرٌجل قرار الطٌلبؽ بسبب عدـ قدرتو على تأدية كاجباتو بذاه أسرتو، كىذا ما جسٌدتو الرٌكائية 

في ركايتها )بنات الرياض( من كجهة نظرىا ابػاصة بذاه آّتمع البٍ تعيش فيو ) آّتمع السعودم( من  الصانع
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أـ نوير سيدة كويتية تعمل مفتشة بؼادة الرياضيات في الرئاسة »علٌمة خلبؿ شخصية )أـ نوير( ابؼرأة ابؼثقٌفة كابؼت
 .(1)«العامة لتعليم البنات

على الرٌغم من ابؼكانة البارزة البٍ برتلها في آّتمع بأنٌها امرأة كاعية، كمتعلٌمة إلذ أفٌ شبح الطٌلبؽ 
انفصلت »ا زكجها  كتزكج بأخرل كالانفصاؿ عن زكجها طاردىا، كرغم عشرة دامت بطسة عشر عاما ذىب عنه

 .(2)«أـ نوير عن زكجها السعودم الذم تزكج من أخرل

كيرجع سبب طلبؽ )أـ نوير( إلذ ابنها الشٌاذ جنسيا الذم لد بوتمل الأب ابغالة أك الوضعية البٍ بيرٌ ّٔا 
 ابنو فحمٌل زكجتو ابؼسؤكلية كبزلى عنها.

بب نظرة آّتمع بؽا، فقد أبى البعض أف يبَكها رغم كل ما مرت تواجو ابؼرأة ابؼطلقة العديد من ابؼشاكل بس
بو كصولا بؼرحلة الانفصاؿ البٍ أثرٌت بالطبع على حالتها النٌفسية، كحياتها الاجتماعية بشكل عاـ، كما تواجهو 

ية كاف تأثر أـ نوير شديد بسبب نظرة آّتمع السٌطح»من أعباء ىذا ما حدث مع )نوير (في بداية طلبقها 
لكنٌها »، كلكنٌها استطاعت بزطٌي ىذا الوضع كخرجت من قالب ابؼرأة ابؼطلقة البٍ ربظها بؽا آّتمع (3)«بؼأساتها

 (4)«.مع مركر الوقت اعتادت الوضع، كتقبٌلت ظركفها الصعبة

يات كما جسٌدت الركائية شخصية )أـ نوير( ابؼرأة ابؼطلقة كابسة الأسرار، كابؼخبأ الذم يذىب إليو الفت
أـ نوير (كابسة أسرارىن تشاركهن التفكبّ، »)كذلك من أجل بوحهنٌ بؽا بأسرارىنٌ كالاستفادة من خبّتها في ابغياة 

كبذود عليهن بابغلوؿ إذا ما تعرضت إحداىن بؼشكلة، ككانت تتسلى كثبّا بوجودىن، كصار منزبؽا ابؼكاف 
 (5)«.منزؿ أم منهن الأنسب دكما بؼمارسة ابغرية البٍ يعجزف عن بفارستها في

كقد كاف بيت )أـ نوير( ابؼكاف الآمن »كما أفٌ بيتها ابؼكاف الذم يلتقي فيو الفتيات مع عشٌاقهن: 
 .(6)«للعشاؽ

  :ة المتمردةأالمر  -3-ب

                                                           
 .29ص ،ابؼصدر نفسو  (1)
 .30، صالسابق ابؼصدر  (2)
 .30ابؼصدر نفسو، ص  (3)
 .30ابؼصدر نفسو، ص  (4)
 .30ابؼصدر نفسو، ص  (5)
 .31ابؼصدر نفسو، ص  (6)
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لقد شكٌلت ابؼرأة في تاريخ الثقٌافات البشرية موضوع للجدؿ كالاختلبؼ، كليس ىذا ابؼوضوع بأىم من 
ا لأفٌ ابؼرأة كانت كمازالت ىي الطرٌؼ الأقل أبنية في ثنائية الرجل/ابؼرأة عند بعض الثقافات موضوع الرٌجل، كإبمٌ 

سواء أكاف ذلك على ابؼستول الثقافي أك الانتاجي، كيعود ذلك إلذ عدة عوامل كونها مستلبة معنويا كجسديا، 
 ية النٌسوية.لقد كانت النٌظرة الدٌكنية للمرأة من أىم القضايا البٍ عابعتها الرٌكا

فابؼرأة مقيدة مكبلة ّٔذا العرؼ كبتلك التٌقاليد، كمازالت ىذه كتلك حبٌ اليوـ تعالج رغم تطوٌر العصر، » 
كقد يكوف تأخر ابؼرأة نابصا عن جهلها كابعهل يسبب الغباكة كالغباكة تسبب الاستعباد كالاحتقار، فابؼرأة كانت 

 .(1)«لادىا كأبسط كاجبتها في ىذا العالدكسيلة للئبقاب على الأكثر بزدـ زكجها كأك 

بقلب ابؼوازين كأظهرت ابؼرأة في صورة أخرل غبّ الصٌورة ابؼألوفة رافضة الاستسلبـ رجاء قامت الرٌكائية 
 كابػضوع للرٌجل، حيث جارتو في لباسو ناىيك عن أخلبقها كبفيزاتها كبرديها لو.

 (2)«.ياة بردٌيا كمغامرة أك لا تكوف شيئا أبداإمٌا أف تكوف ابغ: »ىيلبْ كلبّمع  الصانعفتتفق 

ىذا يعتبّ اعبَاؼ جرمء من الكاتبة يدعو إلذ التٌحدم ببْ ابؼرأة كالرجل كفي حديث آخر بؽا تقوؿ: 
ذم النٌوافذ ابؼعتمة كليا...كارتفع صوت  -جيب الإكس فايف–تولٌت )ميشيل( البٍ برمل رخصة قيادة دكلية »

 (3)«.فتيات كرقصهنابؼسجٌل مصحوبا بغناء ال

بتحدم ابؼرأة كالتٌمرد الذم كصل إلذ سياقة السٌيارة، كىذا يعتبّ من ابؼمنوعات  رجاء عبد ا﵁ الصانعأقرٌت 
 في الرياض في ذلك الوقت لأنوٌ حسبهم عيب للمرأة كىي مقتصرة على الرٌجل فقط.

 (4)«.حلية أكٌؿ بؿطة توقفٌن عندىاكاف بؿل القهوة، الشٌهبّ في شارع التٌ »تعرج الرٌكائية أيضا كتقوؿ: 

 نرل بسرد ابؼرأة بدخوبؽا إلذ بؿلبت القهوة ابػاصة بالرجاؿ عادة.

كزٌرعت الشٌيشة ابعديدة في ابػيمة....حبٌ »كقد بلغت جرأة ابؼرأة في الرٌكاية إلذ تعاطي التٌدخبْ كالشٌيشة 
احدة ما تتزكج كل يوـ كأعجبها معسٌل العنب أكثر قمرة جرٌبت ابؼعسٌل ىذه ابؼرة بعدـ أف أقنعتها سدنً بأفٌ الو 

 (1)«.من غبّه
                                                           

 .133، ص15ت الأدب ابؼعاصر، السنة الرابعة، العدد ، بؾلة دراساأزمة ابؼرأةحسبْ شمس أبادم،   (1)
 .22، صبنات الرياضرجاء عبد الو الصانع،   (2)
 .22ابؼصدر نفسو، ص   (3)
 .24ابؼصدر نفسو، ص  (4)
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كبدأت تندمج   USBCبدأت )سدنً( تستمتع بعملها الصيفي في بنك »كفي سياؽ آخر تقوؿ الرٌكائية: 
 .(2)«مع زملبئها من ابؼوظفبْ

 فعلى عكس كاقع ابؼرأة في الرياض خرجت سدنً إلذ العمل في البنوؾ مع الرجاؿ.

 أة العاشقة :المر  -4-ب

ابغب ضركرة من ضركريات ابغياة، فهو حق من ابغقوؽ الطبيعية للئنساف، كلكنٌو لا بىضع لضوابط أك 
في مظهرىا كنطقها، إلا أنٌها معقدة لأنٌها تصبح  -حب–قوانبْ اجتماعية، كعلى الرٌغم من بساطة ىذه الكلمة 

 .(3)«ابؼادة السامية البٍ تصنع ابغياة في أرقى أشكابؽا»

كقد شغل "ابغب" اىتماـ الكتٌاب كالشٌعراء كالرٌكائيبْ، فلب نكاد بقد قصيدة أك قصة أك ركاية، إلٌا كتعالج 
قضية ابغب ببْ الرٌجل كابؼرأة،  يعبٌّ من خلببؽا الشٌاعر أك الرٌكائي عن موقفو من ىذا الاحساس أك الشٌعور، فمثلب 

ثر كلبمو عن ابغب فإننٌا بقده يعتبّ ابغب رؤية ابعماؿ، كضرب الذٌم أك نزار قبانيلو نظرنا إلذ موقف الشٌاعر 
 (4)الصٌراع في ابغياة كابؼشاعر كىو ابؼلبذ الأخبّ لأنو كحده رابطة ابغياة.

فبّل أفٌ ابغب كالشٌعر، كلببنا يولد بدكف كضع حدكد بؽما، فهو قوة تبدٌد ابغزف  صلبح عبد الصبورأمٌا 
أنوٌ قوة موحٌدة تربط ببْ الشٌاعر كالكوف كتصل ببْ الآخرين،  البيابٌيرل  كتسقطو من نفس الشٌاعر،  في حبْ

 .(5)كبزلق علبقة ببْ الواقع كاللبكاقع، بفا يكوف عنو أملب لا حقيقة

انطلبقا من ىذا يصبح ىو ذلك الشعور القوم كالعاطفة ابعياشة النٌابعة من قلب صادؽ الإحساس بابذاه 
 الطرؼ الآخر ا﵀بوب.

الرٌكائية رجاء الصٌانع بماذج عديدة عن قصص ابغب،  بصفتو صفة يتٌصف ّٔا الرٌجل أك ابؼرأة، صوٌرت 
إننٌا نفرٌؽ ببْ ابغب كممارسة كسلوؾ، كببْ ابغب  : »جاسم ابؼطوعلكن بزتلف ببْ ابؼمارسة كالسٌلوؾ، كما يقوؿ 

 .(1)«كمشاعر

                                                                                                                                                                                     
 .26ابؼصدر السابق، ص (1)
 .118، صالسابقابؼصدر   (2)
" ،حيدر ابغسيبِ  (3)  . 30(، ص 1997قاىرة: الديواف للطباعة كالنشر كالتوزيع، . )ال1ط ابغب كالغزؿ: "منذ أقدـ العصور إلذ اليوـ
 . 139ص ،(  1970 ،)الكويت :عالد ابؼعرفة ابذاىات الشعر العربي ابؼعاصرإحساف عباس،   (4)
 .141ابؼرجع نفسو، ص  (5)



 الفصل الثاني               ابؼتخيل النسوم كابؽوية ابعسدية في ركاية "بنات الرياض" لػ "رجاء عبد ا﵁ الصانع
 

 83 

ب )كليد( ؿ)سدنً (مثار حسد أصبح ح»فصوٌرت حب )سدنً( ؿ)كليد( مثاؿ ابغب الذم يقدل بو 
 (2)«.بقية الفتيات

على الرٌغم من كل ابغب الذم كاف بهمعهما إلٌا أفٌ نهايتو كانت تعيسة فقد ترؾ )كليد( )سدنً( بعد أف 
ىل أخطأت بأف سلٌمتو نفسها قبل الزكاج؟ كيلبه ىل جن )كليد(؟ أيعقل أف يكوف »سلمٌت لو نفسها قبل الزكاج 

؟ كلكن بؼاذا؟ أليس زكجها شرعا منذ عقد القراف؟ أـ أفٌ الزٌكاج ىو ىذا ما دفعو للتٌهر  ب منها منذ ذلك اليوـ
 .(3)«القاعة الضخمة كابؼدعوات كابؼطربة كالعشاء؟..

في حبْ كاف حب )قمرة (ؿ)راشد( من طرؼ كاحد، ؼ)قمرة( كانت بربٌو بجنوف على عكس )راشد( فقد 
(زكجها برغم ما قابلها بو من قسوة ، كظلم ، كتعلٌقت بو على الرٌغم أحبت )قمرة »كاف لا يكن بؽا أية مشاعر 

 .(4)«من كلٌ شيء

كجدت ميشيل في »أمٌا عشق )ميشيل (ؿ)فيصل( فكاف عشق بكل ما برملو الكلمات من معاني ابغب 
 (5)«فيصل كل ما كانت تبحث عنو في الرجل

ها لأنٌها ذات أصوؿ أمريكية فهي بزتلف لكن حبهما لد يدـ بسبب رفض كالدة فيصل بأف تكوف زكجة ابن
 عن بنات الرياض في اللباس ك الثقافة .كغبّىا .

                                                                                                                                                                                     
 .102، صبنات الرياضرجاء عبد ا﵁ الصانع،   (1)
 .38، صالسابقابؼصدر   (2)
 .41ابؼصدر نفسو، ص  (3)
 .62ابؼصدر نفسو، ص  (4)
 .103ابؼصدر نفسو، ص  (5)
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 خاتمة:

 من خلبؿ الطرح النظرم، كالدراسة التطبيقية توصلنا إلذ بصلة من النتائج بيكن إبهازىا فيما يلي: 

النٌقاد كالكٌتاب من يقبل كجود اختلبؼ حوؿ طبيعة كىوية الأدب النٌسوم كحوؿ تسميتو، بحيث صادفنا من  -
 ّٔذا ابؼصطلح كمن يرفضو.

 أفٌ الأدب النٌسوم ابزذ طابعا بـتلفا بظهور ابغركات النٌسوية البٍ انتشرت في العالد الغربي . -

تأنيث الكتابة اسبَاتيجية استعملتها بعض الأديبات كفعل مقاكـ للتٌهميش ، كصوت يسعى للفت الانتباه  -
 الإقصاء في ظل السلطة البطريكية.بؼعاناة ابؼرأة  من 

 الأدب النسوم ىو أدب ثائر على كل بموذج ثقافي أبوم. -

تنبع خصوصية الأدب النٌسوم أك الكتابة النٌسوية من خصوصية ابؼرأة كالظركؼ البٍ عاشتها كالتٌجارب البٍ  -
 مرت عليها.

ابؼرأة كبنومها، لذلك ابذهت الكاتبات إلذ ىذا تعتبّ الركاية ابعنس الأدبي الأكثر انفتاحا كاستيعابا لقضايا  -
ابعنس اكثر من غبّه. رغم أفٌ الكتابة النٌسوية كتابة مهتمة بابغديث عن الذٌات الانثوية إلا أنٌها كتابة مفتوحة على 

 مواضيع شائكة، الأمر الذم يعبّ عن مدل بمو كعي ابؼرأة بواقعها كبدا بويط ّٔا.

مء على بياض الورقة، مزٌقت تقاليد الإبداع القدنً بلغة شعرية تراسلت بجسدىا رجاء الصانع قلم أنثوم جر  -
 كنطقت بو أدبا خدشت الرٌجل بقلمها ابؼبدع.

صوٌرت رجاء في ىذه الركاية عبّ مقاطع  متعدٌدة غضبها كانفعالاتها كثورتها كلكن عن طريق ابعسد الذم حوٌلتو  -
بؽذا تعدٌدت كظائف الرٌكاية من البوح كالاعبَاؼ إلذ الانتقاد إلذ فضاء كاسع يستوعب آمابؽا كىواجسها ك 

كالسٌخرية من اعراؼ آّتمع كقيمتو بفا حوٌؿ ابعسد إلذ قطب مهم بؼعرفة الواقع السٌعودم بأبعاده كمقاصده كأصل 
 كمصدر لكل معبُ كدلالة كعن طريقو تطرقٌت للمسكوت عنو فابعسد حسبها مصدر اللٌذة.

النٌسوية )البٍ تتببُ تقاليد ابغركات النسوية( على سرد تفاعلبت ابعنس كابعسد مع الذات  تعتمد الكتابة -
الأنثوية،  باعتبار )حرية التٌصرؼ بجسدىا( كاستغلبلو في مواجهة الرٌجل من منطلق أنوٌ العامل الأكؿ لاستغلببؽا 
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ايتنا أفٌ الكاتبة اعتمدت أكثر على من خلبلو، فاعتمدت التٌلميح أحيانا كالتٌصريح غالبان، كابؼلبحظ في رك 
 .الإبواءات ابعنسية

عملت رجاء الصانع على رسم صورة مغايرة لتلك البٍ ربظها السٌرد الذكورم. كبضلت الركاية عموما صفات  -
 التٌمرد كالثورة على ابؼألوؼ. 
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 ملخص الرواية: 11ملحق رقم 

بة ـ موقع )سبّة كانفضحت( على شبكة الأنبَانات تتلخص الركاية في حكاية تيركىل على لساف )موا( صاح
 ضمن بؾموعة )الياىو غركب( ابؼعركفة قصص أربع صديقات ىنو: 

قمرة )القصمنجي( خربهة قسم الأدبي، ك)سدنً ابغربيلي( خربهة إدارة الأعماؿ، ك)بؼيس جداكم( خربهة  
إلذ )أـ نوير( البٍ كاف بيتها ملتقى  كلية الطب، ك)ميشاؿ( أك )مشاعل العبد الربضن( غنية مبَفة بالإضافة

الصديقات كمسرعا تدكر قصة كل منهن حوؿ ابغياة العاطفية كما عانتها من مشكلبت اجتماعية كنفسية تتعلق 
 بابػطوبة كالزكاج في بؾتمع بؿافظ يرفض لقاء أم مظهر للحياة.

ابو شخصية كعقلية الرجاؿ تتشابو قصص حياة الفتيات الأربع بدصادفتو كاعانتو كل منهن يدؿ على تش
الذين كانت بؽم علبقة ما رغب منها بعد إبغاحو الشديد معتقدة أف عقد قرانها عليو يبيح بؽا التمادم معو في 

 العلبقة حيث أنها بحكم الشرع كآّتمع ىي زكجتو.

ة عادية ككانت كابؼعاناة طواؿ حياتها، كحبٌ )فراس( الشاب ابؼتعلم الذم تعرفت إليو في لو، كتزكج من فتا
 نهايتها أف تزكجت من شاب عادم لد بربو كإبما رضيت بو لأف بقاءىا كحيدة مستحيل في بؾتمع بؿافظ.

ك)قمرة( البٍ رضيت بخطيبها الذم اختاره أىلها بؽا كتزكجتو، اكتشفت بعد زكاجها كسفربنا إياه للئقامة 
يقتو اليابانية )كارم(، )ككاف ردٌ فعلو على كشفها كالدراسة في الولايات ابؼتحدة الأمريكية أنو بىونها مع صد

 خيانتو أف طلقها كأعادىا إلذ أىلها في السعودية لتقاسي من كلبـ الناس كمراقبتهم كحياة الوحدة.

ك)ميشاؿ( البٍ دللٌها كالدىا كاىتم بدراستها كثقافتها كاجهت القسوة بسبب كوف أمها أمريكية بفا دفع 
 لذم احبها كأحبتو أف بىضع لرغبات أمو كيتزكج من الفتاة العادية البٍ اختارىا بؽا.)بفصل( الشاب ابؼتعلم ا

ككحدىا )بؼيس( البٍ كعت ثقل آّتمع الذم تعيش فيو رضيت بالزكج العادم الذم تقدـ بؽا كعاشت 
قسوة آّتمع  كإياه حياة زكجية ناجحة، كأما )أف نوير( فقد بزلى عنها زكجها ىي كابنها الصغبّ )نورم( لتواجو

الذم كاف يفرض عليها   كونها امرأة تعيش كحدىا تتابعها التهم كالإشاعات أينما ذىبت ككيفما تصرفت، كزاد 
 حزنها كوف كلدىا الوحيد )نورم( كلد بـنث بفا دفع بالناس إلذ مناداتها بػ )أـ نوير(.
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اتو كتقاليده، كضحية الرجل الذم لا صحيح أف كلبِّ من الفتيات الأربع كانت ضحية آّتمع ا﵀افظ كعاد
 يرل في الرٌجل إلا تابعا تقوـ بكل ما يطلبو منها كيرفض ابؼرأة إذا ساكتها بالثقافة كالعلم كابؼعرفة.

ركاية )بنات الرياض( بسحورت في معظمها حوا حياة الفتيات العاطفية كالقيود البٍ تقيد الفتاة السعودية في 
كلت موضوعات أخرل تشكل طابوه في آّتمع كقضية رفض ظلم الأغلبية السنية علبقتها مع الرجل، كما تنا

 للؤقلية الشيعية في ابؼملكة كتفكبّ أتباعها كاستنكار كل علبقة.
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 السيرة الذاتية لرجاء عبد الله الصانع :: 12ملحق رقم 

 رجاء الصانع :

، في مدينة الرياض، ىي كاتبة كقاصة سعودية، 1981سبتمبّ  11كلدت في  رجاء بنت عبد ا﵁  الصانع
، عملت 2007كباللغة الإبقليزية عاـ  2005اشتهرت بركاتها )بنات الرياض( البٍ نيشرت اكؿ الأمر في لبناف 

 استشارية في مستشفى ابؼلك  فيصل التخصص بدركز الأبحاث بالرياض.

 التعليم :

، كعلى شهادة ابؼاجستبّ في علبج العصب 2009 عاـ حصلت على شهادة طب الأنساف من جامعة إلينوم في
، كما 2010-2008، كعملت في ابعامعة كأستاذ مساعد عاـ 2008كجذكر الأسناف من ابعامعة نفسها عاـ 

 .2010نالت شهادة الزمالة ابؼلكية الكندية في علبج العصب كابعذكر عاـ 

 السيرة الذاتية:

، كحصلت ركايتها على الكثبّ من 2009في عاـ  IMPACالعابؼية بً ترشيح كتأّا بعائزة دبلن الأدبية 
الاىتماـ كبً تربصتها لأربعبْ لغة عابؼية، كبيع منها ثلبث ملبيبْ نسخة حوؿ العالد. الركاية البٍ كلفت الصانع 

ركؼ ستة اعواـ مزجت اللغة الفصحى باللهجات العامية، مع كثبّ من اللغة الإبقليزية ابؼكتوبة كما تنطق كبح
أنا بطبعي أمقت »عربية، مستحضرة أساليب الكتابة في آّموعات كابؼنتديات الإلكبَكنية، كتقوؿ الصانع: 

 «.السلبية كلا أنتظر حبٌ يتحرؾ الآخركف من أجلي، إنو كاجبي بذاه نفسي كأبنائي كبنابٌ في ابؼستقبل 

 الأربعبْ. ضمن قائمة أقول مئة عربي برت سن 37بً اختيارىا في ابؼرتبة الػ 

تيقدـ رجاء على مغامرة كبّل تزيح الستار العميق الذم »عن ركايتها بنات الرياض:  غازم القصيبيقاؿ 
 .(1)«بىتفي خلفو عالد الفتيات ابؼثبّ في الرياض

 

                                                           
  ar.m.wikipedia ،ككيبيديا  (1)
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 99 فهرس الموضوعات
 - ملخص



 

 

 الملخص

رجاء عبد ا﵁ يأبٌ ىذا البحث لدراسة موضوع التخيٌل النسوم كابؽوية ابعسدية في ركاية )بنات الرياض( لػ 
بؿاكلة لإدراؾ ابؼدل الذم كصلت إليو إبداعات ابؼرأة كأكلذ مبادراتها في فهم كبؾارات  مقاربة ثقافية، في الصانع

ابػطاب الذكورم، الذم طابؼا سيطر على الساحة الأدبية من خلبؿ كضع ابؼرأة في خانة معينة من الدلالات 
ىو ما قاد ابؼرأة للتأسيس الرمزية كالصور الدلالية، البٍ لد تعتد حدك جسدىا من اجل عكس العدد من القضايا، ك 

بؼا اصطلح عليو بالأدب النسوم أك النسائي أك الأنثوم كالبٍ اختلف فيو آراء كتوجهات الدارسبْ لأدب ابؼرأة 
كابداعاتها، كاشتملت الرسالة مدخلب تتضمن تتبع النسوية كتاربىها. كمفهوـ الأدب النسوم كنشأتو عند العرب 

 كالغرب 

فصل أكؿ حوؿ،  -الدراسات الثقافية بموذجا–ات الأدبية ابغديثة كابؼعاصرة الأدب النسوم في الدراس
 ابؼسألة النسوية في أدبيات الفكر العربي ابؼعاصر، كقضايا الأدب النسوم العربي ابؼعاصر.

 رجاء عبد ا﵁ الصانعكفصل ثاني تطبيقي تضمن صورة ابعسد كصورة ابؼرأة في ركاية )بنات الرياض( لػ 

 

 

 


