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 وعرفانشكر 
 إلى من ىو الأحق بالحمد والثناء إلى الله سبحانو وتعالى 

أتضرع شاكرة وممتنة فسبحانك اللهم راعيا للورى فأنت الأحق 

 بأن تحمد وتشكر 

 وامتثالا لقول الرسول صلى الله عليو وسلم

 "من لم يشكر الناس لم يشكر الله" 

كما لا يفوتني أن أتقدم بخالص الشكر والعرفان إلى كل من كان 

ن يثيبهم خير ما  لي عونا وسندا لإتمام ىذا البحث راجية من الله عز وجل أ

يجزى بو إنو نعم المولى ونعم النصير وصلى الله وسلم على سيدنا محمد 

 وعلى آلو وصحبو أجمعين. 

 

  



 

 داءـــــإه
 إلى التي أحبتني بلا رياء ولا زيف 

 إلى روحي وسر وجودي حنانها بلسم جراحي )أمي الغالية(

 إلى من كللو الله بالهيبة والوقار 

 إلى من علمني العطاء بدون انتظار 

 إلى من أحمل اسمو بكل افتخار )أبي الغالي(

 حفظكما الله وأطال في عمركما 

إلى من قاسموا معي مشقة الطريق وكانوا سندا لي في الحياة إخوتي 

 العربي(  –خديجة  –لين  –قصي  –آية  –لجين  –)إبراىيم 

 كل عائلتي إلى كل القريبين من قلبي جدتي وجدي وإلى  

مريم  –عائشة  –سلمى  –أمال  –إلى من جمعتني بهم الصداقة )نجاة 

 نرجس( –شيماء  –حليمة  –

 إلى الأستاذة الكريمة سامية بن عكوش
 



 

 مقدمــــة



 مقدمة

 

 
 أ

العرب بدراسة النص الأدبي من كل  أمالأدباء في الدراسات القدتٯة سواء الغربيتُ منهم و  لقد اىتم النقاد

 التطور اتٟاصل في الساحة النقدية تفطنت الدراسات اتٟديثةو  مع مرور الزمنو  جوانبو الداخلية دراسة تٖليلية،

ما تٝي بالعتبات النصية أو  ىذاو  عناوين، اسم الكاتب،و  ات١عاصرة إلى أت٫ية اتٞوانب الأخرى للنص من غلبفو 

 النصوص ات١وازية.

طريقة تنظيمو، ىكذا و  تندرج العناية بالعتبات بوصفها أولا نصا موازيا تٯتلك أىدافا تعتُ الغرض من التأليف-

تكتسب العتبات مكانة خاصة مثلما تكتسب جانب خصبا من جوانب التعبتَ الذي يسمح للمؤلف بتحديد 

 تٖليلو.و  كاليات التي يعرض ت٢ا في تناولوالإشو  تٚلة من ات١فاىيم

الشاعر اتٞزائري ت٧يب جحيش الذي يزخر بهذه العتبات الذي كان و  وقع اختياري على عمل الأستاذ -

" عناقيد النشيج "، إذ كان أشد دواوين تكتسب الشعرية فأغراني ذلك، حاولت الوقوف على دلالات  بعنوان

 ن الإشكاليات:ىذه الدراسة تطرح تٚلة مو  عتباتو،

 ما علبقاتها التفاعلية داخل النص؟و  ما تٕليات العتبات النصية في الديوان؟ -

 العناوين الداخلية الفرعية؟و  ىل ىناك علبقة بتُ العنوان الرئيسي -

 ما ىي وظيفتها؟و  في ديوان عناقيد النشيج؟ كيف تتمظهر العتبات النصية  -

 ىل كان ت٢ا دور في تلقي نصوص ات١تن؟و  -

غتَىا ضمن ىذا البحث ات١وسوم تٖت عنوان العتبات النصية في و  قد حاولت الإجابة على ىذه التساؤلاتو  -

 .ديوان عناقيد النشيج لنجيب جحيش

أخرى موضوعية، فموضوعية ت٘ثلت في الكشف عن تٚالية و  الدافع لاختيار ىذا ات١وضوع ىي دوافع ذاتيةو  -

تٕسيده بذلك في ديوان" و  لقارئ باعتبارت٫ا أساسا جوىر النص الأدبي،مدى تأثتَىا على او  النصوص ات١وازية



 مقدمة

 

 
 ب

عمل أدبي للؤديب ت٧يب  اىتمامي في التطرق إلى دراسةو  عناقيد النشيج " أما الدوافع الذاتية فقد ت٘ثلت في رغبتي

 جحيش.

 قراءة دلالتها.و  رموز العتبات النصيةو  قد اتبعت في تْثي ىذا على ات١نهج السيميائي من أجل فك شفراتو  -

 مدخل نظري جاء بعنوان التأسيس النظري للعتبات النصية.و  أما ات٠طة ات١تبعة فإن البحث يقع على مقدمة -

الفصل الأول: تناولت فيو العتبات النصية ات٠ارجية في ديوان عناقيد النشيج حيث اشتمل على: عتبة الغلبف، 

 جهة ات٠لفية لديوان. كذلك الألوان، ات١ؤشر اتٞنسي، الواو  العنوان،

خات٘ة  و  العناوين الداخليةو  الإىداءات٢وامتى، أما الفصل الثاني: يتضمن العتبات الداخلية لديوان ات١تمثلة في 

كما ىو معلوم لا تٮلو أي تْث من و  من خلبل ىذه الدراسة، إليهاكانت ت٤صلة لأىم النتائج التي توصلت 

صعوبة تتعلق و  في ىذا العمل ات١تواضع: ضيق الوقت العراقيل التي واجهتتٍو  من تٚلة الصعوباتو  عراقيلو  صعوبات

نقص خبرتي كباحثة و  من جهة، ات١راجع لقلة الدراسات التطبيقية حول ات١وضوعو  في اتٟصول على بعض ات١صادر

 من جهة أخرى.

 (النص إلى ات١ناص) جتَار جينيت من و قد استعنت في تْثي ىذا تٔجموعة من ات١راجع نذكر منها: عتبات -

 .عبد الرزاق بلبل )مدخل إلى عتبات النص(و  لعبد اتٟق بلعابد،

 و لا يفوتتٍ في ىذا ات١قام أن أشكر الأستاذة ات١شرفة " سامية بن عكوش ".



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 أنواع العتبات  -1

 أقسام العتبات  -2
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فهي  سنحاول في ىذا ات١دخل النظري تسليط الضوء على أىم ات١صطلحات التي تشكل ت٤ور العتبات النصية،

بتُ نصو، إذ يتحتم على القارئ الوقوف معها وقفة و  تعد من ات١صطلحات التي تصادف القارئ في أول لقاء بينو

خلبل ىذه العتبات الولوج إلى عالم النص تْيث لا تٯكن فك رموزىا إلا من خلبل فهم ماىية متأنية ت٭اول من 

فقد شاع توظيف ىذه العتبات النصية في كل الأعمال السردية  النص ات١وازي بارتباطها معا بعلبقة اتٞزء بالكل،

غة التي أصبحت تتمتع بها العتبات ذلك راجع إلى الأت٫ية البالو  سواء في الأدب العربي أو الغربي على حد سواء،

مات٢ا من دور لم يعد بالإمكان إغفالو أثناء قراءة النصوص و  (نثراو  في ظل الدراسات النقدية ات١عاصرة ) شعرا

 الإبداعية في الأدب ات١عاصر.

 يةالرسومات التوضيحو  الإىداءو  لقد اىتمت السيميائية اتٟديثة بدراسة الإطار الذي ت٭يط بالنص كالعنوان

يأتي الدور ات١باشر و  التي تقوم عليها بنايات النص،و  غتَ ذلك من النصوص التي أطلق عليها " النصوص ات١وازية "و 

ىو الأمر الذي عدتو الدراسات النقدية و  لدراسة العتبات متمثلب في نقل مركز التلقي من النص إلى النص ات١وازي

 ديثة معتادا مهما في دراسة النصوص ات١غلقة.اتٟ

واضح يستجلي من خلبلو ات١كونات الإجرائية التي و  ت أول من اىتدى إلى بلورة تصور عاميينجتَار جيعد 

تامة الا بعد اتٟركة ات١عرفية التي شهدتها الشعرية و  لم يتحدد لديو بصفة مستقلةو  ترسم معالم ىذا اتٟقل النقدي،

poétique  مفهومها من مؤلف لآخر.باعتباره أحد أقطابها، حيث اجتهد كثتَا في تطوير 

...الخ وظائفو  أقسامو  مبادئو  ت أفرد كتابا بأكملو يعالج فيو العتبات النصية من مفهوميتَار جينكما أن ج

غذ فتح بابا واسعا أمام النقاد الذين سعوا إلى تطوير ىذا المجال ت١ا لو أت٫ية في ت٣ال النقد باعتبار أنو لا تٯكن لنا 

التي ستكون مفاتيح الأولية و  بفضلها تعرف ماىية ىذا العمل الأدبي التيو  الأساسيةأن نفصل النص عن عناصره 

 لأي نص.
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النقاد العرب مثل: و  لاقي اىتمام الدارستُو  ونظرا لأت٫ية ات١صطلح انتشر في العالم حتى وصل إلى الوطن العربي

دراستو، إلا أن و  حسب مفهوموغتَىم فتعددت ترتٚاتو، فكل واحد ترتٚو على ... و ت٤مد بنيسو  سعيد يقطتُ

 جذبت انتباىهم.و  نتَة أمام القراء لقد فتحت العتبات النصية آفاقو  ىذا ات١عتٌ واحد

أي نص خاليا من مكوناتو الأساسية، فهي تعتبر وسيلة للقارئ تقوده إلى الغوص في  إذ أنو لا تٯكن أن يقوم

فك شفرات خطاب عتبات  إلىية لكل عمل يسعى عالم النص إذ " يعتبر كتاب جتَار جينت عتبات ت٤طة رئيس

العتبات: بيانات النشر، العناوين، الإىداء،  بتُ دفتيو تْث كثتَ من أشكال النصوصالنص فقد ضم الكتاب 

روطة لقراءة ىذه مشتكمن أت٫يتها في كون قراءة ات١تن تصتَ و  التوقيعات، ات١قدمات، ات١لبحظات...و غتَىا

 1".النصوص

ات١تعاليات النصية ت إلى العتبات النصية ضمن إطار منهجي عام ت٘ثل في عرضو للؤشكال يجينتَار جأشار 

"تشكيل حلقات دراسية تهتم تٔوضوع العتاب أبرزىا بالإضافة إلى  .مقوم من ات١قومات ات٠مسة ات١ذكورةفهو يراىا 

 ره الرئيسي "البيانات"ت٤و ا خاصا فقد أصدرت اتٞماعة الأولى عددتٚاعة ت٣لة "الشعرية" و  ت٣لة "أدب" الفرنسية

 قد صنع ىذا العددين دفتيو ت٣موعة من الدراسات تهتم بتحليل البيانات باعتبارىا خطابا فقاربتها مقاربة لسانيةو 

 2.تْثت في كيفية تٖول ات١قدمة إلى بيان كما اىتمت باتٞانب ات١وضوعاتي"و  إيديولوجيةو 

تؤثر في و  لكنها تؤطره من ات٠ارج،و  لا تدخل مباشرة في النص،عتبات النص عند جتَار جينيت ىي عناصر -

 ات١تلقي بصورة أساسية، ت٦ا يساىم في توجيو منظوره وفقا للتقاليد ات١مارسة في تلقي ات٠طاب.

ىي إدراك أت٫ية العتبات النصية و  ىذه الأتْاث تلتقي في نقطة واحدة ألا أنومن خلبل ما سبق تٯكننا القول 

 لأدبية الفكرية.في الدراسات ا

                                                           

 .02ص 0222، 1إفريقيا الشرق، الدار البيضاء )ات١غرب(، ط-مدخل إلى عتاب النص-بلبل عبد الرزاق - 1
 .02ص -ات١رجع السابق-بلبل عبد الرزاق -2
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ىو من و  ت٦ا لاشك في أن الفضل في دراسة العناصر المحيطة بالنص يعود إلى الناقد الفرنسي جتَار جينيتو  

 مكوناتو عناية فائقة، إذ أنو لا تٯكن أن يقدم أي نص خاليا من مكوناتو الأساسية.و  الدارستُ الذين أولوا للنص

تٖديده لأت٪اطها ات١ختلفة ت٣الا واسعا و  ت١صطلح ات١تعاليات النصيةو لقد فتح جينيت في ضوء اختياره ات١نهجي 

للقراءات النقدية التي حاولت الإت١ام تّميع العلبقات ات١كونة ت٠طاب أدبي ما.فلب تٯكن الولوج إلى عالم النص دون 

 نظرا ت٢ذه الأت٫ية وجدت ىذه الظاىرة اىتماما بالغا من طرف نقاد الغرب.و  اجتياز ىذه العتبة

 خارجي.و  ذلك بالربط تٔا ىو داخليو  تفستَه،و  تأويلوو  للعتبات النصية دور كبتَ في فهم النص

 و في ىذا اتٞزء ات١خصص من البحث سنسلط الضوء عن أنواع العتبات، إذ يبدو الفصل بتُ العتبات الداخلية

التمعن ت٧د أن جتَار جينيت و  حثالبو  لكن تٔجرد التًكيز و  ات٠ارجية أمر صعب ت١ا ت٢ا من تداخلبت فيما بينها،و 

 قسمها إلى نوعتُ ت٫ا:

 العتبات النشرية الافتتاحية: .1

ىي أقل و  طباعتو،و  وتعد ىي "كل الإنتاجات ات١ناصية التي تعود مسؤوليتها للناشر ات١نخرط في صناعة الكتاب

 1"عند "جينيت" إذ تتمثل في الغلبف، اتٞلبدة، كلمة الناشر، الإشهار، اتٟجم، السلسلة... تٖديدا

  و يندرج تٖت ىذا النوع عنصران:

 ري:شنص المحيط الن .أ 

الذي يضم تٖتو كل من الغلبف، اتٞلبدة، كلمة الناشر، و  إنها العناصر المحيطة بالكتاب بصفة عامة "

 2الإشهار، اتٟجم، السلسلة...

                                                           

الدار العربية للعلوم ناشرون،  -ات١ناص(، تقديم سعيد يقطتُ، منشورات الاختلبف اتٞزائرعبد اتٟق بلعابد )عتبات جتَار جينيت من النص إلى  -1
 .24، ص0222، ،1بتَوت )لبنان(، ط

 .24ص -ات١رجع السابق -عبد اتٟق بلعابد  -2
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 ري:شالنص الفوقي الن .ب 

 1"ات١لحق الصحفي لدار النشرو  قائمة ات١نشورات،و  "يندرج تٖتو كل من الإشهار،

 العتبات التأليفية:  .2

الكاتب، ات١ؤلف حيث ينخرط  إلى بالأساسينتاجات وات١صاحبات ات٠طابية التي تعود مسؤوليتها وتٯثل "الإ

 2...("هلبلست، الإالإىداء، العنوان الفرعي، اتبكالفيها كل من ) اسم 

 قسمتُ: إلى الآخروينقسم ىو 

 نص المحيط التأليفي:  .أ 

 3الفرعي، العناوين الداخلية، الاستعمال، التصدير، التمهيد." العنوانوالذي يضم "اسم الكاتب / العنوان، 

 :نص الفرقي التاليفي .ب 

تكون اما دعامة مثل و  وشرحو إضاءتوأنها تعمل على  إلا"ويضم كل تلك ات٠طابات ات٠ارجية عن النص 

 ىاذ، التلفزيون، اتٟوارات، ات١ناقشات، الندوات، ات١ؤت٘رات، القراءات النقدية، وكل الإذاعةاللقاءات الصحفية، 

 4الذاتية" التعليقات، ات١ذاكرات اتٟميمة، ات١راسلبت إماالعام،  يقو الفيضم تٖت النص 

نثرية علبقة تكاملية فالنشرية تتعلق بكل ما ت٭توي عليو وال التأليفيةبتُ العلبقات  أنوت٦ا سبق تٯكننا القول 

 فهي متعلقة بات١تن النصي. التأليفيةالعتبات  أماالغلبف، 

 .الأخرفالعتبات النشرية جزء لا يتجزأ من العتبات التأليفية فكل واحدة منها تكمل  إذن

                                                           

جامعة ت٤مد -ت٣لة ات١خبر-الطاىر للطاىر وطارنعيمة السعدية، إستًاتيجية النص ات١صاحب في الرواية اتٞزائرية الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي  -1
 .004ص -بسكرة-خيضر

 .22ص -ات١رجع السابق–عبد اتٟق بلعابد  - 2
 .24ص  -ات١رجع السابق-عبد اتٟق بلعابد - 3
 .002-004ات١رجع السابق ص  -نعيمة السعدية - 4
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فكرة  وإعطائو"ت٘كن العتبات النصية القارئ من التوغل في النص وفهمو، فهي ت٘نحو فرصة التعرف عيو،    

 أولية حولو. 

العتبات النصية والتنظتَ ت٢ا ت٘هيدا للدراسة التطبيقية التي سنقوم من  إجراءاتوفي ىذا العنصر سنتوقف على 

 قيد النشيج.اخلبت٢ا بالتطبيق على ات١نهج السيميائي في ديوان عن

 أنهاوقبل ذلك لا بد علينا أن نقف على أقسامها حيث اتضح لنا بعد الاطلبع على ما كتب حول العتبات 

 كثتَة.  وأقسام أنواعتتوزع على 

 :إلىوعليو تٯكن تقسيم العتبات النثية حسب جتَار جينيت 

 النص المحيط:  .1

الى تٚلة من النص المحيط فيحيل القارئ "يتحدث جينيت عن  إذوىو ما يدور في ذلك النص من مصاحبات 

التقنيات الطباعة ات١ستندة إلى تلك العلبقة التقاعدية بتُ ات١ؤلف والناشر، فيغدو النص ت٦ا يقع تٖت ات١سؤولية 

ات١باشرة والأساسية للناشر مثلما تٮص إخراج الكتاب من خطوط مستعملة وصور مرفقة بالغلبف وعناوين وحتى 

 1"ع بو الكتاببتطنوع الورق الذي يس

 مشالإىداء، العناوين الداخلية، ات٢وا، فالنص المحيط يضم تٖتو كل من اسم الكاتب، العناوين، الاستهلبل

 واتٟواشي.

 إسم المؤلف:  .أ 

إذ "يعد اسم الكاتب العتبة الثانية في الغلبف بعد  أدبيعمل ي لا تٯكن الاستغناء عن اسم ات١ؤلف في أ

باقي أفراد اتٞماعة التي ينتمي إليها، يأخذ الشخص اتٝا فمعناه أن يعرف وتٯيز في المجتمع على  إذالعنوان 

                                                           

 .02اتٞزائر. ص  -لقي ات١صطلح النقدي الاجرائيلعموري الزاوي. " أشكال ات١تلقي الدولي الثالث في تٖليل ات٠طاب" في ت - 1
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فالتسمية ميثاق اجتماعي يدخل تٔوجبو ات١سمى دائرة التعريف التي تؤىلو للبستغلبل ذلك الاسم في التعاملبت 

 1ات٠اصة مع الأشخاص الطبيعيتُ أو الاعتبارين فلكل اسم دلالة اجتماعية"

خبار عن مؤلفو فحسب، بل إنها أيضا وسيلة ت٠دمتو بإعطائو "وليست الغاية من ربط النص باسم معتُ الإ

 .2ىوية أو "شخصية" على حد تعبتَ ج.جينيت"

اختيار ات١وقع ات١ناسب للذات ات١بدعة بعدا دلاليا: " فوضع الاسم في أعلى الصفحة لا و  كما يتخذ ترتيب

 3."عطيو وضعو في الأسفليعطي الانطباع نفسو الذي ي

أو ت٣اوزتو لأنو  يعد اسم الكاتب من الإشارات ات١همة ات١شكلة لعتبة الغلبف ات٠ارجي " فلب تٯكننا تٕاىلو

الفكرية على عملو و  آخر فيو يثبت ىوية الكاتب لصاحبو وىو ت٭قق ملكيتو الأدبيةو  العلبمة الفارقة بتُ كاتب

 4."مستعارادون النظر للبسم إن كان حقيقيا أو 

عتبة الاسم الشخصي للمؤلف تٖتل و  اسم الكاتب تٯثل عتبة قرائية مهمة اولى ت٘هد للقارئ تعاملو مع النص،-

 موقعا استًاتيجيا ت٦يزا ما ت٬عل القارئ غتَ قادر على تٕاىل دورىا.

 .دون نصلا مؤلف و  النص علبقة تكاملية فلب نص دون مؤلفو  و من ىنا نستنتج أن العلبقة بتُ ات١ؤلف

 العنوان: .ب 

ات١رسل إليو و  يعتبر العنوان أحد العتبات الأساسية التي لا تٯكن الاستغناء عنها فهو وسيلة اتصال بتُ ات١رسل

تكثيف ات١عتٌ تْيث ت٭اول  ات١ؤلف أن يثبت فيو قصده و  الرمزو  العنوان مرجعا يتضمن بداخلو العلبمةفيعد " 

                                                           

 .0222اتٞزائر ) د,ه(. -موقع للشعر -حستُ فيلبحي: السمة والنص السردي - 1
 .22، ص0214، 1يوسف الإدريسي: عتبات النص، الدار العربية للعلوم ناشرون، بتَوت )لبنان(، ط - 2
 .24، ص0222، 0عربي، الدار البيضاء )ات١غرب(، طات١ركز الثقافي ال-بنية النص السردي-تٛيد تٟميداني - 3
 .22ات١رجع السابق، ص-عبد اتٟق بلعابد - 4
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لو بتذييل عنوان و  مكتملةىذه النواة لا تكون و  خاط ات١ؤلف عليها نسيج النص،برمتو، أي أنو النواة ات١تحركة التي 

  1.التأويل"و  فرعي، فهي تأتي كتساؤل ت٬يب عنو النص إجابة مؤقتة للمتلقي كإمكانية الإضافة

كد سياقات نصية تؤ و  يعيد إنتاج نفسو وفق ت٘ثيلبتو  يتنامىو  وبالتالي يصبح " العنوان ىو المحور الذي يتوالد

 2".النص بعنوانوو  قات التي تربط العنوان بنصولعاتال طبيعة

على صفحة العنوان اتٟاملة ت١صاحبات   ةنو "عبارة عن كتلة مطبوعأت٧د جتَار جينيت يعرف العنوان على 

يفرض وجوده من بتُ تٚيع ات١صاحبات و  لكنو ىو الذي يسيطرو  غتَىاو  مثل اسم الكاتب، أو دار النشر، أخرى،

"3. 

 التعمق فيو.و  ىو ات١فتاح الضروري لفهم أغوار النصو  من أىم عناصرىاو  أولى عتبات النص العنوان-

 تتًتٚو.و  يعطي نظرة أولية عن النص تلخصوو  فالعنوان بدوره يزيل غشاء الإبهام عن النص

تشد و  السيميولوجيالفواتح النصية التي يطؤىا الباحث و  أىم العتباتو  كما يعد العنوان من العلبمات اتٞوىرية

 انتباىو.

  نستنتج أن العنوان مرتبطا ارتباطا عفويا بالنص، فهو عبارة عن نص صغتَ يضعو الكاتب حتى يفهم من

 خلبلو النص.

بتُ النص ولا يقل و  او عبثا بل يوضع بقصدية حتى يكون ىناك علبقة بينو اعتباطياكما أن العنوان لا يوضع 

 الأخرى. أت٫ية عن باقي ات١كونات النصية

 أىمية العنوان:

                                                           

 .124، ص1442، 2، ع04تٚيل تٛداوي ) السيموطيق والعنونة (، ت٣لة عالم الفكر، م - 1
 .14، ص1442، 1ط منشورات الرابطة، الدار البيضاء )ات١غرب(،-عبد الفتاح اتٟجمري: عتبات النص )البنية والدلالة( - 2
 .22ات١رجع السابق، ص-عبد اتٟق بلعابد - 3
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قواعده التي يقوم عليها " تتجلى أت٫ية العنوان فيما يثتَه من و  أصبح العنوان علما مستقلب بذاتو لو أصولو

لا يوجد ت٢ا إجابة إلا مع نهاية العمل فهو يفتح شهية القارئ أكثر من خلبل تراكم عمليات و  تساؤلات

الأول ىو العنوان، فيضطر إلى دخول عالم النص تْثا عن إجابات لتلك التي بالطبع سببها و  الاستفهام في ذىنو

 1.ن"التساؤلات بغية إسقاطها على العنوا

 وترجع أت٫ية العنوان مثلما يرى شعيب حليفي إلى " كونو عنصرا من أىم العناصر ات١كونة للمؤلف الأدبي،

 2.واجهتو الإعلبمية"و  ت٦ثلب لسلطة النصمكونا داخليا يشكل قيمة دلالية عند الدارس حيث تٯكن اعتباره و 

أول ما و  ت٭تل العنوان ات١دخل الرئيسي أمام القارئ فهو ت٭تل الصدارة في الفضاء النصي للعمل الأدبي،-

 .يواجهنا في القصيدة أو الرواية أو أي كتاب ىو عنوانها

 يستعتُ بو القارئ لكشف فضاءىو ات١فتاح الذي و  تٯكننا القول أن العنوان ىو إحدى العتبات النصية-

 تشويقو.و  أفكاره الغامضة، كما يساىم في جذب القارئو  تفكيك النص من أجل الكشف عن بنياتوو 

 وظائف العنوان:

التي تتمثل و  قد بينها جتَار جينيت أصبحت مغايرة ت١ختلف ات٠طابات الأدبية الأخرىللعنوان أربعة وظائف 

 في:

العنوان على أنو اسم للكتاب، فأي عمل إبداعي وجب أن ت٭توي على يعرف و  :الوظيفة التعيينية .أ 

لكي يصبح و  التعرف عليو، الكاتب اختيار عنوان لكتابو من أجل ، فوجب علىيشتَ إليوو  عنوان يعرف بو

تعيينو و  تٔعتٌ النص فهي وظيفة تعرف باسم الكاتب، ىي وظيفة ترتبط في أغلب الأحيانو  متداولا بتُ القراء،

                                                           

 .22، ص0212، 1عبد القادر رحيم: علم العنونة، دار التكوين للتأليف والتًتٚة والنشر، دمشق )سوريا(، ط - 1
 .11، ص0224، 1الدار البيضاء )ات١غرب(، ط-دار الثقافة للنشر-شعيب حليفي: ىوية العلبمة في العتبات وبناء التأويل - 2
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 رغم اختلبف تسمياتها إلا أنها " لا تنفصل عن باقي الوظائف لأنها دائمة اتٟضورو  لو بصيغة ت٤دودةو  للقراء

 1.ت٤يطة بات١عتٌ"و 

 الغموض.و  فهي ضرورة تعرف القراء على اسم الكاتب بأقل احتمالات ت٦كنة من اللبس

فمن خلبت٢ا يستنطق  2.عنوان"لة عن الانتقادات ات١وجهة للىي "الوظيفة ات١سؤو و  :الوظيفة الوصفية .ب 

،  (ات١ختلطةو  ات٠بريةو  ات١وضوعاتيةتطلق عليو عادة أتٝاء منها )و  ،شيئا من مقصودية النص من خلبل نقد عنوانو

كما تسمح تٔنح ات١رسل )الكاتب(، باختبار ت٥تلف التأويلبت التي يريد للمرسل إليها ات١تلقي تأويلها لعملو، 

التأويلبت التي يقدمها ات١رسل إليو من خلبل تطرقو و  ات١لبحظاتو  ت٥تلف التحديدات فات١رسل لابد عليو أن يراعي

  إلى العنوان.

 فهي قيمة إت٭ائية تتبتُ ىذه الوظيفة من خلبل القيمة الإت٭ائية التي ت٘نحها للعنوان، :الوظيفة الإيحائية .ج 

الوصفية ثم فصلها عنها لارتباطهما لذلك "دت٣ها جينيت في بادئ الأمر مع الوظيفة و  ليست وظيفة إت٭ائيةو 

لا تتخلى عنها فهي مرتبطة بالوظيفة التي قبلها سواء أراد الكاتب و  عن الوظيفة الوصفيةإذ لا تفتًق  3" الوظيفي

 ذلك أم لم يرد، فهي تسمى بالوظيفة الدلالية الضمنية.

يتصل العنوان باتٞانب الاغرائي، فالعنوان وجب أن يكون ذات طبيعة اغرائية "  :الوظيفة الإغرائية .د 

 .4يعزي جاذبا قارئو ات١فتًض "فيكون العنوان مناسبا ت١ا 

فهي تلفت القارئ إليو غتَ أن جتَار جينيت يرى بأنها وظيفة مشكوك في ت٧احها على غرار باقي الوظائف 

 قناعتو من العنوان الذي ينظر إليو.و  اختلبف أفكار ات١رسل إليو،السابقة فهو يرى بأن تأثتَىا تٮتلف ب

                                                           

 .22ات١رجع السابق، ص-عبد اتٟق بلعابد - 1
 .22ات١رجع السابق، ص-عبد اتٟق بلعابد - 2
 .22ات١رجع السابق، ص-عبد اتٟق بلعابد - 3
 .22ات١رجع السابق، ص-عبد اتٟق بلعابد - 4
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 ق يلفت القراء إليو.مفهذه اللعبة الاغرائية لا تكون دائما ناجحة، فليس أي عنوان من

أت٫يتها من نوع أدبي إلى آخر، كما أن نوع اتٞنس الأدبي يولد وظائف و  تٯكننا القول انو تٗتلف وظائف العنوان

 معينة.

 الإىداء: .ج 

يعتبر الإىداء علبمة لغوية بارزة وجب التطرق إليها قبل الولوج إلى عالم النص كباقي العتبات الأخرى قصد 

 تٖديد دلالتو.و  معرفة أبعاده الوظيفية

ىداءات ترد غالبا على شكل صيغة نثرية تعبر عن رسائل تٖمل دلالات ت٥تلفة فهو " أحد الأمكنة الإ

تعضد فيما التقاليد الثقافيتُ ت١رحلة تارتٮية ت٤ددة و  نظامالتي لا تٗلو من "أسرار" تضيء الي "الطريفة" للنص ات١واز 

تؤمن تداولتيو، أسرار تصبح مضاعفة، عندما تتعلق بتحولات الإىداء ذاتو، فهي علبقتو تٔحافلو و  حضور النص

 .1لفعل الإىداء "التارتٮي و  بالسياق الثقافيو  ،(ات١هدي إليوو  ) مرسل الإىداء الثقافية

ىذا الاحتًام و  عرفان ت٭ملو للآخرين، سواء كانوا أشخاصا أو ت٣موعاتو  " فالإىداء ىو تقدير من الكاتب

إما لا يشكل مكتوب يوقعو الكاتب تٓط و  شكل مطبوع ) موجود أصلب في العمل )الكتاب(في يكون إما 

 2.يده"

إىداء عام " فات٠اص يتوجو بو الكاتب و  وت٧د جتَار جينيت قد فرق بتُ الاىداءين، إىداء خاص

 .3السلم، العدالة "، الرموز كاتٟريةو  ات١نظماتو  ات٢يئاتو  للشخصيات ات١عنوية كات١ؤسسات

                                                           

 .22، ص0222، 1)ات١غرب(، ط نبيل منصر، ات٠طاب ات١وازي للقصيدة العربي ات١عاصرة، دار نوبقال للنشر، الدار البيضاء  1
 .42ص-ات١رجع السابق-عبد اتٟق بلعابد - 2
 م،ن/ ص.ن. - 3
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ينتقي ت٢ا أفضل و  شكر يدرج فيو مشاعرهو  تٚهوره كرسالة عرفانو  الإىداء تقليد متبع يتوجو بو الكاتب لقرائو-

يبقى الإىداء مساحة يعبر فيها الكاتب عن مشاعره اتٕاه أشخاص و  موجزا،و  رتٔا يأتي غامضاو  العباراتو  ات١عاني

 قد لا يعرفهم.و  قد يعرفهم

التحليل، حيث و  تعالقاتو النصية، فقد حضي أيضا بالدراسةو  لأت٫ية وظائفوو  "يعتبر الإىداء تقليدا ثقافيا عريقا

ختيار ات١هدي إليو أو اختيار عبارات ات١هدي يتخصص الإىداء باعتباره عتبة نصية لا تٗلو من قصدية سواء في ا

"1. 

 العناوين الداخلية: .د 

تعد العناوين الداخلية مفاتيح النصوص الأدبية فهي تٖمل معها قراءات دلالية تعبر عن موضوعات النصوص 

العمل، ىو بذلك تٯثل نصا موازيا آخر و  بالضبط في أعلبهو  يظهر العنوان الداخلي في بداية كل نصالداخلية " 

 ت٘يز،و  اللغوية التي يكون العنوان قد اختزت٢ا ببساطةو  يأتي النص تفستَا للدلالات التعبتَيةو  ت٭يل إليوو  يعرف بو

 ىذا ما ت٬عل العنوان خطابا رمزيا يعتمد على ادخاره ت١خزون وافر من التأويلبت التي تٖمل كما من الأفكارو 

 .2تٚاليتو "و  لية للنصات١عاني ذات الصلة الوثيقة باتٟمولة الدلاو 

 بوجو التحديد في داخل النص كعناوين للفصولو  و العناوين الداخلية " ىي عناوين مرافقة أو مصاحبة للنص

ىي كالعنوان الأصلي غتَ انو يوجو للجمهور و  الدواوين الشعريةو  الرواياتو  الأجزاء للقصصو  الأقسامو  ات١باحثو 

أقل منها مقروئية، تتحدد تٔدى اطلبع اتٞمهور فعلب على النص الكتاب/أو عامة، أما العناوين الداخلية فنجدىا 

 .3ات١نخرطون فعلب في قراءتو "و  قراءة فهرس موضوعاتو باعتبارىم من يرسل إليهم النصو  تصفح

                                                           

 .02عبد الفتاح اتٟجمري، ات١رجع السابق، ص - 1
، ص 0212، 1شعرية الأجناس الأدبية في الأدب العربي، دراسة أجناسية للؤدب نزار قباني، فضاءات للنشر والتوزيع، الأردن، ط-رشام فتَوز - 2

042. 
 .102،104ات١رجع السابق، ص -عبد اتٟق بلعابد - 3
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غيابها لا ت٭دث أي خلل في  أنمهمة كما ىو حال العنوان الرئيسي كما و  العناوين الداخلية ليست ضرورية-

 توجيهو في فهم النص.و  نها تساىم في مساعدة القارئالنص، لك

قد و  قد تعطي للقارئ الانطباع الأول للنص قبل الغوص فيو، (تٯكننا القول أن العناوين الفرعية ) الداخلية

 تفسح المجال أمامو في إعطاء تأويلبت أخرى للنص.و  يضعها الكاتب حتى يتمكن ات١تلقي من تٖليل ات١ثن النصي

 النشر:عتبة دار  .ه 

سم دار فأعمال التي تعرض لو " التشهتَ بو من خلبل ت٥تلف الأو  لدار النشر أت٫ية كبتَة في التعريف بات١ؤلف

تارتٮيها العريق و  عن الديوان لدى ات١تلقي، فدور النشر التي ت٢ا اتٝها البارز النشر يسهم في تكوين الانطباع الأولي

يفتًض فيها أن لا تصدر من الدواوين الشعرية إلا ما يكون على في طباعة الأعمال الشعرية لكبار الشعراء 

 1.مستوى فتٍ رفيع"

 النجاح، كما تساىم في التعريف بالكتب.و  تساعد دور النشر على اكتساب ات١ؤلف للشهرة

 النص الفوقي: .2

ات١راسلبت تندرج تٖتو كل ات٠طابات ات١وجودة خارج الكتاب، فتكون متعلقة في فلكو كالاستجوابات، و  "

 .2الندوات "و  ات١ؤت٘راتو  التعليقاتو  ات٠اصة،

 و تٯكن أن ينقسم إلى قسمتُ:

 النص الفوقي الخاص: .أ 

                                                           

(، النادي الأدبي بالرياض وات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء  0222-1442التشكيل البصري في الشعر العربي اتٟديث )-ت٤مد الصفراني - 1
 .122، ص0222، 1)ات١غرب(، ط

 .24،42ات١رجع السابق، ص -عبد اتٟق بلعابد - 2
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لكن حضوره و  النص الفوقي ات٠اص ليس غياب اتٞمهور ات١ستهدفو  يفرق بتُ النص الفوقي العامو  الذي تٯيز

الأول إذ يقسم "جينيت" النص الفوقي ات٠اص إلى  إليواتٞمهور المحتمل ات١عبر عنو بات١رسل و  ات١تموضع بتُ الكاتب

 قسمتُ:

إما و  قراءاتوو  يتكون ىذا النص الفوقي السردي من ات١راسلبت بتُ الكاتبو  :النص الفوقي السردي-

 رسالات مكتوبة أو شفوية من قرائو.

ىذه الوجهة الذاتية تأخذ و  ىو الذي يتوجو فيو الكاتب إلى ذاتو ت٤اورا إياىاو  النص الفوقي الحميمي:-

 شكلتُ ت٫ا:

 شكل ات١ذكرات اليومية.-

 .1شكل النصوص القبلية-

  النص الفوقي العام: .ب 

بهذا فالنص الفوقي العام ىو كل العناصر ات١ناصية التي ت٧دىا و  " ىو كلما تبقى من ات١ناص بعد النص المحيط،

 اجتماعي، يفتًض أنو ت٤دودو  فضاء فيزيقي ماديا ملحقة بالنص في الكتاب نفسو لكنها تدور في فلك داخل

يتحدد موقع النص الفوقي العام في أي مكان خارج النص فيمكن أن يظهر في جريدة أو ت٣لة أو حصة تلفزيونية و 

 2.أو إذاعية أو لقاء صحفي أو ملتقى أو مؤت٘ر"

 ت٭يط بالنص كالعنوانو ت٦ا سبق نستنتج أن "السيميائيات اتٟديثة ىي التي اىتمت بدراسة الإطار الذي 

غتَ ذلك من النصوص التي أطلق عليها بالنصوص ات١وازية و  افتتاحيات الفصولو  الرسومات التوضيحية،و  الإىداء،و 

                                                           

 .124ات١رجع السابق ص -عبد اتٟق بلعابدينظر  - 1
 .124ات١رجع السابق، ص-عبد اتٟق بلعابد - 2
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يأتي الدور ات١باشر لدراسة العتبات متمثلب في نقل مركز التلقي من النص إلى النص و  التي تقوم على بيانات النص،

 .1ات١وازي

السيميائيات اتٟديثة أو علم العلبمة استطاع أن يبلور عدة دراسات حول الإطار المحيط و عليو ت٧د أن -

التدخل في و  أدبية في الولوج إلى النصو  طى ت١سة فنيةىنا يكمن دور العتبات التي تعو  بالنص على اختلبف أنواعو،

  الدلالات.و  أعماقو لتصل إلى تٚيع ات١عطيات

                                                           

 .122ص-0212-اتٞزائر-مقاربة سيميائية-: عتبات النص الأدبي تٓولة بن الدين - 1
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 تٖليل دلالات العتبات النصية المحيطة ات٠ارجية لديوان عناقيد الشيخ.و  يتناول ىذا الفصل دراسة

 العنوان، اسم ات١ؤلفالألوان، و  إفادة ت١وضوع تْثنا من: الغلبف،الأكثر و  و قد حرصنا على انتقاء أىم العتبات

 التجنيس من اجل استكشاف أبعادىا الدلالية.و 

 الألوان:و  الغلاف .1

الإشهار لو حيث يساىم في إعطاء صورة و  الأساسي في التعريف بالعمل الأدبيو  يعتبر الغلبف الفضاء ات١هم

 الداخلي.مكونات النص الداخلية فهو يعتبر مرآة عاكسة ت١ا ىو موجود في النص و  أولية عن العمل

جاء و  الشاعر ديوانو للجمهور، بهاالغلبف ات٠ارجي يتضمن كل ما ت٭يط بالديوان، فهو يعتبر واجهة يقدم 

دلالات و  غلبف ديوان عناقيد الشيخ كعتبة أساسية تساعد القارئ من الدخول إلى النص ت١ا ت٭ملو من مؤشرات

 .(ار النشرت٘ثلت في )اسم الكاتب، العنوان، ات١ؤشر اتٞنسي، الصورة، د

كتب تٓط أقل من خطية   كمات٧د في الغلبف الأمامي لعناقيد الشيخ جاء اسم الكاتب في أعلى الصفحة،  -

قادر و  الثقة بالنفس، اختار الشاعر ىذا اللون ليثبت أنو قويو  اختار اللون الأسود الذي يدل على القوةو  العنوان

 على تٖمل كل صعوبات تواجهو.

الأصفر و  قد كتب تٓط غليظ بلونتُ ت٫ا الأبيضو   أسفل الغلبف الأمامي لديوانضع العنوان فيكما يتمو -

 فوقو مباشرة تأتي صورة التي تعتبر علبمة أيقونة تضم أشكال ت٥تلفة.و  الداكن،

ىي الشيء الذي تهب و  يقول جتَار جينيت: "إن الصورة ىي في الوقت نفسو الشكل الذي يتخذه الفضاء

 1.إنها رمز فضائية اللغة الأدبية في علبقتها مع ات١عتٌ"اللغة نفسها لو، بل 

 الغلبف الأمامي لديوان عناقيد الشيخ.-

                                                           

 .21ص -ات١رجع السابق-تٛيد تٟميداني - 1
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 ارية " أن الصورة كاللغة ت٢ا قواعد ثابتةشهو يعرف سعيد بنكراد الصورة في كتابو سيميائيات الصورة الا

  1"أيضاللتواصل ولتمثيل بها  شيءعن لعدة وظائف منها التعبتَ  الإنسان اأوجدت٫بل  ارتباطا توجد تٖكمها لم

جاءت اللوحة الفنية مكونة من مشهد ملبت٤و غتَ بارزة واضحة للعيان إذ تتميز بالغموض والالتباس ت٦ا ت٬عل 

تها وىذا ما يزيده تشويقا وت٢فة على معتٌ الصورة ودلالا ومتسائلبحائرا  الإت٭اءاتالقارئ يسافر بتُ الرموز وىذه 

 ات١تواجدة في الصورة وفك شفراتها وتأويلها تأويل جيدا يتناسب والنص ات١كتوب. الأشكالذه للبحث عن معتٌ ى

منكسر مطأطأ الرأس يبدو متعبا ومنهزما، أخدت ىذه  إنسانوعلى غلبف ديوان عناقيد النشيج صورة -

 اليسار. إلىاليمتُ ولا  إلىمن نصف حيز الغلبف، وقد وضعت في منتصف الغلبف لا ت٘يل لا  أكثرالصورة 

 أوالصورة  أنويبدو  الأدبيالعمل  إلىتثتَ فضول القارئ للبطلبع  إغراءصورة غلبف الديوان ىي وسيلة -

فالفنان تقتٍ الدين بن دردوخ ، بالأصالةتتسمم  أنهافي صورة ظهر الغلبف  ات١تمعنالعلبمة الايقونية، ويلبحظ 

التعب   إلىوكذا استمد قوة الصورة من العفوية والتلقائية. الرأس ات١نحتٍ يشتَ  إبداعيكمحفز   الإت٢اماعتمد على 

تعبر عن ضعف ثقة الشاعر بنفسو وعن سلبية تقييمو الذاتي  الأمام إلىات١رض، فوضعية القامة ات١نحنية  أو

كما تعبر ىذه   سفلالألقامتو وطأطأتو رأسو ت٨و  تهديلولشخصيتو وكأنو بهذه الوضعية ت٭اول أن تٮفي نفسو عبر 

غتَ راض عن نفسو وحياتو فان كل تلك ات١شاعر السلبية انعكست  أوصاحبها يائسا ت٤بطا  أنالوضعية على 

 مطأطأ ووجو كئيب. ورأسبكتفتُ رخوين  الأمامبوضوح على وضعية جسده الذي نراه متهدلا منحنيا ت٨و 

ونلمس من خلبل الصورة وجود ، مبالي تٔا سيحدثو وىذا دلالة على انو مكتئبا غتَ كما يضع يده على ركبت

 خطوط قويةو  صورة الغلبف، اعتمد تقي الدين بن دردوخ على شكل بسيطو  حسية بتُ الشاعرو  علبقة روحية

 على ات٠طوط ات١نحنية اللينة التي تدل على أن الصورة عمل فتٍ.و  غائرةو  حادةو 

                                                           

 الغلبف الأمامي لديوان عناقيد النشيج.  -
 .142, ص 0222.  1ات١غرب. ط –سيميائيات الصورة الاشهارية) الإشهار والتمثيلبت الثقافية( إفريقيا الشرق  –سعيد بن كراد   -1
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امتزاجها مع بعضها و  لإشباع رغبتو في قراءة الألوانتٖريك ات١تلقي و  فاللوحة بإمكانها مسك زمام الأمور

   البعض.

 الأتٛر لتثتَ انتباه القارئ.و  رقبلونتُ الأز و  قد كتبت أيضا تٓط متوسطو  جاءت دار النشر في أسفل-

ت٦ا سبق نستنتج أن الغلبف لو أت٫ية و  فدار النشر في الغلبف ت٢ا دورىا في ترويج الديوان باعتبارىا عتبة أساسية

لا تٯكن تٕاىلو و  بتَة في ترسيخ الديوان في ذىن القارئ، فهو يساىم بطريقة غتَ مباشرة في ت٧اح أي عمل أدبيك

الديوان الشعري بصفة خاصة تعتبر و  ، فالواجهة الأمامية لأي عمل أدبي بصفة عامةالأشكالتٖت أي شكل من 

 في الولوج إل أعماق النص.ىي بدورىا تغري القارئ فتدفعو و  ات١تلقي، لأنظارات١قصد الأول 

 يلفت نظر ات١تلقي.و  يعد الغلبف ات٠ارجي من العتبات النصية التي تنتَ العمل الأدبي

تٯكننا القول أن اللون تٚال في حد ذاتو مهما كانت و  تعد الألوان من أىم ات١كونات الأساسية للجمال،

اللون أثر فيزيولوجي ينتج في  لو خاصة بو "فلكل لون دلا مهما كانت غاية الكاتب في وضعو للؤلوانو  دلالتو

شبكة العتُ، حيث تقوم ات٠لبيا ات١خروطية بتحليل اللون ات١ناسب، سواء كان اللون ناتٕا عن ات١ادة الصياغية ات١لونة 

 1أو عن الضوء أو عن الضوء ات١لون "

 للغلبف الأمامي لديوان عناقيد الشيخ.-

 :أىمية اللون 

تْثنا دورا مهما في فهم ات١ضمون مثل الصورة ت٘اما التي ترتبط ارتباطا وثيقا بو، لأنها لا  إطاريؤدي اللون في 

تٯكن  فلبتتأسس في أغلبها إلا باللون الذي ت٬لب نظر ات١تلقي إليها، فضلب عن أن تٖليلو جزء لا يتجزأ منها 

                                                           

-0212، 1ط -بتَوت-ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات والنشر والتوزيع -و ولايتها (-رمزيتها-مصادرىا-تصنيفها-الألوان ) دورىا-كلود عبيد  -1
 .21ص
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مساحة لكي يقف عند دلالتو ىو ، بل تٮصص لو دلالية أن يتجاىل اللونو  للقارئ الذي يقرأ الصورة قراءتتُ

 الآخر.

 :وظائف اللون 

يؤدي اللون وظيفتتُ أساسيتتُ ألفينات٫ا في العتبة السابقة، حيث تتمثل الأولى في الوظيفة الدلالية ذلك أن كل 

 لون لو دلالات خاصة بو.

في النفس البشرية، لأن  ات١ستثرةالأبعاد و  و في سياق متصل، فإن ىذه ات١عاني تسهم في نقل الدلالات ات١ضمرة

 .1اللون جزء من لغة عات١ية تفقهها تٚيع الشعوب في العالمو  الصورة

أما عن الوظيفة الثانية فهي الاغرائية، ذلك أن الألوان باختلبف درجاتها تؤثر في ات١تلقي الذي ينجذب إلى لون 

 بطئو،و  سرعة التأثتَو  الطبائع،و  قدون آخر، حيث يرتبط ذلك " تٔجموعة من ات٠صائص الفردية: اختلبف الأذوا

 .2التأثتَ "و  قدرتو على اتٞذبو  نوعية اللون ات١عبر عنو،و  الإحساس الفتٍ،و  درجة ىيجان الشاعرو 

و اتٟقيقة أنو مثلما لا نتصور الكون بدون ألوان، فإنو لا تٯكننا أن نتصور واجهة كتاب دونها فهي التي تغرينا 

 اكتشاف أسراره.و  للدخول إليو

حتى ثقافتو أي أن الألوان تلعب و  الاجتماعية التي يعيشها الفردو  فاختيار الأوان يرجع إلى الظروف النفسية-

 دورا ىاما في التأثتَ على نفسية الفرد إذ " اكتسبت الألوان على مر العصور دلالات ت٘يزية في حياة الشعوب

من أمثلة و  اتٟضاريو  نب منها نظر ت١ستواىم الثقافياستقرت مفاىيمها في ألفاظ معينة، ت٘يز كل قوم تّاو  والأمم

 .3ذلك قوت٢م: القارة السمراء، النهر الأصفر، البحر اتٟمر "

                                                           

 .22، ص0212، 1التحليل السيمياتي وات٠طاب، عالم الكتب اتٟديث، ارجع، طينظر نعيمة سعدية،  - 1
 .112، ص0224، 2.2العدد  01الأخضر ميدني حويلي، الفيض الفتٍ في سيميائية الألوان عند نزار قباني، ت٣لة دمشق، مج  - 2
3 -  
 الواجهة الأمامية لديوان. -
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جاء غلبف الديوان الذي ت٨ن بصدد دراستو الآن " عناقيد الشيخ " أبيض رتٔا تٯكن أن نستنتج من خلبل 

 الراحةو  لون يدل في الديوان على الطمأنينة ىوو  فاؤل،التو  قراءتنا لديوان أو اللون الأبيض يدل على الصدق

الكثتَ من اتٟزن إذ جاءت قصائده   لقارئ رغم أن ديوانو ت٭مل في طياتويوصلها ل أنالسلبم التي يريد الكاتب و 

 كلها تتحدث عن اتٟزن والألم.

يتخللها و  فاتحبرتقالي و  ىي برتقالي داكنو  يتوسط غلبف الديوان ت٣موعة من الألوان ات١تمازجة فيما بينها-

 بعض السواد.

 الشوق، كما يدل على العطاءو  الذوقو  اللون البرتقالي ىو لون رومانسي عاطفي دافئ يرمز إلى الات٧ذاب-

 القدرة على التحمل.و  تغتَ الطاقةو  الإبداع،و  تٗطي الأزماتو 

 عدم الثقة.و  يرمز للتغيتَو  الطاقةو  البرتقالي الداكن يرمز للبستمتاع 

  ات٢يبة.و  الفاتح يرمز للحكمةالبرتقالي 

يَضُّ وُجُوهٌ وَتَسْوَدُّ " :قد ذكره عز وجلو  المجهول،و  يرمز للخوفالألم كما أنو و  وسوداوية ترمز إلى اتٟزن يَ وْمَ تَ ب ْ

سورة آل "نتُمْ تَكْفُرُونَ فأََمَّا الَّذِينَ اسْوَدَّتْ وُجُوىُهُمْ أَكَفَرْتمُ بَ عْدَ إِيمَانِكُمْ فَذُوقُوا الْعَذَابَ بِمَا كُ  ۚ  وُجُوهٌ 

 -122-عمران

 تٖليلها،و  ي إعمال العقل من اجل فهمهاالرموز تستوحو  اللوحة تٗفي بتُ طياتها العديد من البعاد الدلالية-

 الألم.و  بتُ اتٟزنو  الأملو  الصدقو  البياض، أي بتُ الصفاءو  ىي غارقة بتُ السوادو 

متناقضة في و  ات٠يال فإذن اللوحة متناسقةو  البياض بتُ الواقعو  السوادتعاكس بتُ و  فيها تضاداللوحة الفنية -

 نفس الوقت.

نستنتج أن اللوحة الفنية التي تظهر في غلبف الديوان لم توضع عبثا أو اعتباطا بل وضعت بقصدية حتى 

  النصي في تلك اللوحة.كأن الكاتب يصور لنا ات١تنو  لأدبيتعكس مضمون العمل ا
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الغموض التي أثارت في القارئ الكثتَ من و  نستنتج أن الديوان ت٭مل الكثتَ من التعقيداتومن خلبل لوحة 

 إلى ما ترمز ىذه الألوان التي نقول عنها أنها متناسقة.و  اتٟتَةو  الاستغراب

بهذه الألوان فهو يروج و  إذن فالألوان عتبة أساسية من عتبات النص يضعها الكاتب حتى يكسب القارئ

  تٯكن القول أن الألوان لقد سات٫ت في ت٧اح الديوان.و  السوق الأدبية،للديوان في 

 العنوان:و  اسم الكاتب .2

ع " يتموضنشيجفي ديوان "عناقيد ال ت٧د اسم الشاعرو  لا تٯكن الاستغناء عن اسم ات١ؤلف في العمل الأدبي

 بداية واجهة الغلبف يريد " ت٧يب جحيش " أن يبرز حضوره ات١تميز منذ البداية. 

و قد جاء اسم ات١ؤلف في الصدارة فوق العنوان مباشرة يريد أن يبرز حضوره في الساحة الأدبية حتى -

 .ىذا ما ت٬علو يواصل عملو الأدبي أكثر فأكثرو  يستقطب ت٩بة من اتٞمهور القارئ،

ود تٓط في الواجهة الأمامية باللون الأس يتموضع اسم ات١ؤلف " ت٧يب جحيش " في ديوان عناقيد النشيج -

ات٠وف من المجهول، رتٔا بهذا اللون أراد و  الألم إذ يدل على الألمو  غالبا ما يرمز اللون الأسود إلى اتٟزنو  متوسط

 الأحزان التي يعيشها.و  الكاتب أن يصف اتٟالة ات١أساوية

على سلطة العالية  يتكرر اسم ات١ؤلف في الصفحة الثانية، بعد الغلبف وفي الواجهة ات٠لفية للديوان دلالة ثم -

 في النص.

لذا نستنتج أنو لا تٯكن أن يظهر أي عمل أدبي دون ذكر اسم صاحبو، إذن ىناك علبقة تكاملية بتُ  -

 بدون مؤلف ولا مؤلف دون نص.فلب نص ص، والن ات١ؤلف

 لا تٯكن الاستغناء عنها فهي تبرز جنس النص وطبيعتو. أساسية عتبةاسم الكاتب  -

 النشيج.لديوان عناقيد  الأماميةالواجهة  -
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ات١دخل الأساسي للنص ومنو تنطلق الرغبة الأولى لعملية  لاعتبارهت٭تل العنوان مكانة مهمة داخل العتبات  -

 القراءة وىنا تتحدد العلبقة بتُ النص وات١تلقي.

أسود مشكل من إطار الديوان جاء مهيمنا بشكل بارز على صفحة الغلبف تٓط غليظ ت٦تلئ في عنوان  إن -

 لونتُ الأبيض والأصفر البارز في شكل كلمتتُ ت٫ا " عناقيد النسيج" جاء ليعبر عن جوىر الديوان.

اللون الأبيض يدل على الصدق والتفاؤل، أما اللون الأصفر فهو ت٬سد اتٟالة النفسية للكاتب فهو لون -

 البؤس واتٟزن والقلق. 

) عناقيد، النشيج( بهذه ت٦ا ت٬عل القارئ لوىلتو الأولى في تٖسسو للعنوان عن مدى غرابة كتابة ات١فردتتُ 

الألوان . كما يثتَ تساؤل القارئ عن سبب كتابة على ىذا الشكل فيجذبو ت١عرفة السبب وراء ىذا ليكون إت٧ازا 

 بصريا بالدرجة الأولى على مستوى سطح الغلبف.

التشويق  وإثارةاءات وتلميحات حول مضمون الديوان ولفت انتباه ن ت٭مل في طياتو ات٭العنواجاء  إذ -

ماذا يعتٍ ذىنو ت٣موعة من الأسئلة:  إلىأعماقو، والقارئ أثناء قراءتو للعنوان يتبادر  إلىت١ضمون النص ولدخول 

د الأجوبة على أسئلتو عند قراءتو النشيج بالعناقيد؟ وغتَىا من الأسئلة، وت٬ وما علبقةات١ؤلف بعناقيد النشيج؟ 

 وغوصو في أعماق النص.

 لقد تكرر مفرد النشيج في الديوان عدة مرات إذ يقول الشاعر:  -

 وشارفنا نشيج البد            عند الرعشة الغرا

 وقولو كذلك:

 وللقلب النشيج، وفي حروفي            ىواتف زينت أملا وبشرى

 1.الديوان بعنوان نشيج البدء كما عنون قصيدتو الأولى من ىذا
                                                           

 الواجهة الأمامية للديوان.  - 1 -
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ومن ىنا نستنتج أن بتُ النص والعنوان علبقة تٛيمة، كليهما يكمل الأخر، فلب تٯكن أن يفصل أحدت٫ا عن 

الأخر، وىو العتبة الأولى التي تقع عليها أنظار ات١تلقي، ومن تٙة فإن العنوان يدخل ضمن الوظيفة الإغرائية فهو 

 لقراءة النص وفك معانيو ات١ضمرة. آليةة يستدعي القارئ ويستدرجو بصف

فك  إلىفيسعى  الأولى. عنوان الشاعر ديوانو بعنوان رئيسي، وقد جاء العنوان غريبا يستهوي القارئ من الوىلة 

شفراتو ودلالتو، فالعنوان الرئيسي جاء تٚلة اتٝية تتكون من كلمتتُ ت٫ا "عناقيد النشيج" من الناحية التًكيبية من 

متجانسة فالعناقيد تشتَ الإسنادية لا تبدو فيو العلبقة  إسناداالنشيج  إلىالشاعر فيو مفردة "عناقيد"  ندأسإضاف 

 الصوت ات١تًدد في خلجات النفس. إلىبينما النشيج  نبالع إلى

 كانت العناقيد عند ات١تنبي قد دلت على ات١اديات والبقاء وعدم الفناء بقولو:  وإذا

 وما تفتٌ العناقيد نفقد يشم ***********نامت نواطتَ مصر عن ثعالبها 

 أصبحتفإن الصناديق عند ت٧يب جحيش دلت على كل ما ىو غتَ متحقق ولا تٯكن الوصول اليو اي انها 

  النشيج. إلىحيث أضافها  للتلبشيرمزا 

ن الآلام والأوجاع فأسبغ عليو ثوب لعل معظم الناس يرون عنقودا من العنب غتَ أن الشاعر يراه ت٣موعة م-

  1البكاء واتٟزن من خلبل صور لونية وحسية وذوقية وفنية فميزه عن غتَة من العناقيد.

فالشاعر لا ينظر إلى الطبيعة على انها شيء مادي منفصل عنو، وإت٪ا يراىا إمتداد لكيانو، تتغدى من تٕربتو، 

 ات٭ائيتو.زيادة على ما تضفيو الأبعاد النفسية على الرمز من خصوصية، يلعب السياق دورا أساسيا في إذكاء 

فاتٗذ من العنقود رمزا لتعبتَ عن عما تٮتلج نفسو إذ يراه ت٣موعة متًاكمة فوق بعضها البعض من الألم واتٟزن 

ىي صوت النشيج والبكاء التي تٞا إليها الشاعر ليبتٍ والوجع. فالصورة التي استند إليها الشاعر في ىذت العنوان 

 صورتو النفسية.

                                                           

 الأمامية لديوان.الواجهة  - 1
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ترميزية، وعلى  تٛولةبو نصو ت١ا ت٭ملو من  ليسميما يضعو ات١ؤلف  أخرتٯكننا القول العنوان ىو  الأختَوفي -

 عوات١و دخولا رتٝيا. إلىلو الدخول  يتيحبوصفو مفتاحا للنص، الذي  وات١تلقي أن يتعامل مع

العنوان مهمة لا تٯكن للكاتب أن يؤلف كتابا دونها فهي نقطة الانطلبق ت٨و النص من أجل فك  فعتبة

 غموضو.

 المؤشر الجنسي والواجهة الخلقية: .3

واقاف النص " يعتبر  آلياتمعرفة جنس العمل الأدبي مهم وضروري للقارئ فمن خلبلو يستطيع تٖديد  إن

في عملية الولوج في نص ما، فهو  الأولىأو مسلكا من بتُ ات١سالك  اتٞيوغرافيةالتجنيس وحدة من الوحدات 

أفقد انتظاره كما يهيئو لتقبل أفقو النص وان كان ىذا التجنيس يفيد عملية   استحضارهيساعد القارئ على 

ا التي من نوعو في ذاكرتن الأخرىالتلقي وربط ىذا النص المجنس بالنصوص  آلياتالتلقي بتحديد استًاتيجيات 

 1النصية، لأننا نتلقى النص من خلبل ىذا التجنيس ونعقد معو عقدا للقراءة."

معتٌ ذلك أن ات١ؤثر اتٞنسي أو التجنيس ىو مسلك من مسالك الأولى للدخول في النص ويساعد ات١تلقي في 

 كان قصيدة أو رواية، قصة، مسرحية.  أنتٖديد نوع النص الأدبي الذي بتُ أيدينا 

كما يرى "جينيت" فقليلب ما ت٧ده اختياريا   annesce du titreسي ىو ملحق بالعنوان "ان ات١ؤثر اتٞن

وذاتيا وىذا تْسب العصور الأدبية والأجناس الأدبية، فهو ذي تعريف ختَي تعليقي لأنو يقوم بتوجيهنا قصد 

 2.وذلك" الأدبيالنظام اتٞنسي للعمل يأتي ليخبر عن اتٞنس الذي ينتمي إليو ىذا العمل 

ىو شعر لأن مؤلفو ذكر دلك حيث وضع كلمة شعر في اتٞانب الأيسر من جنس " عناقيد النشيج"  إن

 الثانيةالغلبف وذلك يساعد ات١تلقي على تٖديد نوع النص الذي بتُ يديو وكرر نوع اتٞنس كذلك في الصفحة 

                                                           

 .22عبد اتٟق بلعابد. ات١رجع السابق ص - 1
 .24عبد اتٟق بلعابد. ات١رجع السابق ص  - 2
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وان أو ت٫ا معا. كما تٯكنو من الديوان. " إن ات١كان العادي لظهور ات١ؤشر اتٞنسي ىو الغلبف أو صفحة العن

 1الكتاب" أخربعد صفحة العنوان أولى ، التواجد في أمكنة أخرى مثل وضعو في قائمة كتب ات١ؤلف

ت٧د في ىذا العمل ات١وجود بتُ أيدينا طبع اسم ات١ؤشر والذي ىو شعر، فبفضل ىذا ات١ؤشر اتٞنسي  -

اىتدينا إلى نوع العمل الأدبي الذي ت٨ن بصدد قراءتو فلقد سهل علينا الأمر في إدراك العمل قبل الولوج إلى فضاء 

 النص الداخلي. 

 عد القارئ على تلقي العمل الأدبي بسهولة .ات١ؤشر اتٞنسي رغم صغره إلا أن وظيفتو عظيمة تسا -

الفضاء الورقي، فهي عكس  إغلبقأت٫يتها في و  الواجهة ات٠لفية ىي أخر صفحة من العمل وتكمن وظيفتها

الواجهة الأمامية التي تبدأ الكتاب، التي تعد " العتبة ات٠لفية للكتاب، وظيفتها عكس وظيفة الغلبف الأمامي 

  2الفضاء الورقي" إغلبقوىي 

فعتبة الواجهة ات٠لفية تعد أيضا عتبة أساسية من عتبات النص وتكون عادة خالية من اللوحات الفنية والصور 

الفوتوغرافية وأحيانا أخرى تكون مكملة للواجهة الأساسية وتٖمل ىذه الأختَة دلالات تٖتاج وتٕذب القارئ 

كل اقتباسات أو أبيات شعرية من كتابة يعطي للقارئ تصويرا للغوص أكثر وتشوقو وأحيانا أخرى تكون على ش

 يدرك من خلبلو طبيعة الشعر الذي سيقرأه وات١وضوع الذي يتمحور حول القصيدة.

مثلما كان لديوان الواجهة الأمامية لو واجهة خلفية أيضا، وتعد عتبة من عتبات النص الأساسية، لا تقل  -

أن الواجهة ات٠لفية جاءت خالية من اللوحات الفنية والصور التي تظهر عادة  أت٫يتها على الواجهة الأمامية، إلا

على الواجهة الأمامية للغلبف والواجهة ات٠لفية أيضا ت٢ا دورىا في جذب القارئ من أجل الغوص في النص 

                                                           

 .42.24عبد اتٟق بلعابد. ات١رجع السابق ص   1
 الغلبف الأمامي لديوان. -

 .122ص –ت٤مد الصفراني: ات١رجع السابق - 2
 الواجهة ات٠لفية لديوان.-
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وحبو والاطلبع على خفاياه، ىدف الشاعر من وضع الواجهة ات٠لفية حتى يثتَ انتباه القارئ ويزيد فضولو 

للبطلبع ليلج بو إلى أعماق النص الأدبي برغبة وإرادة قوية دون ملل أو تردد وىذا ما ساعد الكاتب على ترويج 

 ديوانو بنسبة كبتَة.

وقد ت٘يز ظهر الغلبف " عناقيد النشيج" الذي كان ت٤ل الدراسة والاىتمام ظهر باللون الأبيض وىذا  -

وصورتو ، ات٠لفية لديوان متضمنة اسم الكاتب جاءت الواجهة دلالة على أمل الشاعر وتفاؤلو بغد أتٚل.

 الشخصية بالإضافة إلى دار النشر وىي دار ات١اىر للطباعة والنشر والتوزيع.

 كما ضمن ديوانو بومضة شعرية مفادىا ىو:  -

 الهوى المسبي بحرا واتخذ وأزرع أحر في شعرا ونثرا   

 وبينهما دفنت البوح سرا   ت نشيج بدئي  غومن عينيو ص

 مسرىو  ىما للوح مبتدأ   سكنتهما  كما  سكنا  خيالي  

 لا وبشرىمىواتف زينت أ   وللقلب النشيج، وفي حروفي 

أن يوضح النص ويكشف معانيو ودلالاتو وت٭لل شفراتو حتى يسهل على  الأبياتفالكاتب يريد من ىذه 

 1القارئ فك رموزه وبعض غموضو وتعقيداتو.

ورد في الديوان بعض ات١علومات ات٠اصة بالكتاب جاءت في الصفحة لثانية من الديوان فقد بدأ بعبارة " تٚيع 

تدل على ضرورة احتًام ىذا العقد، ثم ذكر عنوان الكتاب: " عناقيد النشيج " ثم بعد ذلك و  اتٟقوق ت٤فوظة "

 بن دردوخ، ثم وردت دار النشر تقي الدين وضع اسم ات١ؤلف الديوان، ثم ذكر لوحة الغلبف مأخوذة من تصميم

لياليها  422-4421-240-22-4ثم ذكر الإيداع القانوني للكتاب الذي ىو  (ىي ) منشورات ات١اىرو 

 .12-0212تاريخ الطبعة 

                                                           

 لديوان عناقيد النشيج.الواجهة ات٠لفية  - 1
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 ذكر رقم ات٢اتفو  مكانهاو  تعاونية الفلبح، العلمة ولاية سطيف مع ذكر عنوانها ثم طبع ىذا العمل على نفقة

 الفاكس.و 

وبهذا يستحوذ الغلبف على عدد كبتَ من العتبات الثانوية، يساىم في مساعدة القارئ كاطلبع الأولى لمحتوى 

ما لم تأسيسها أولا، من أجل  تنبوصفو عتبة ترتبط بات١ضمون العام للم الكتاب، إذ لا تٯكن أن يقرأ الغلبف

 .تٔا ت٭تويو من تصور أولي للكتاب.. مدلولات أولية تٯكن من خلبت٢ا أن يعرف الغلبفو  ات٠روج بإشارات

ذات أت٫ية كبتَة كونها تنفرد عن باقي العتبات و  و بعد دراستنا لعتبة الغلبف وجدنا أنها عتبة حساسة-

 الأخرى.

تكشف عن و  ت٦ا سبق نستنتج أن الواجهة ات٠لفية عبارة عن ملحق يريد الكاتب منت خلبلو إثارة ات١تلقي،-

بالتالي فنجاح العمل الأدبي متوقف على حسن اختيار و  تأثتَه على القارئ،و  إغوائومدى ت٧اح الكاتب في 

يستحوذ الغلبف على عدد كبتَ من العتبات الثانوية، يساىم و  الكاتب الواجهة الغلبف سواء الأمامية أو ات٠لفية

 1 في مساعدة القارئ كاطلبع أولي لمحتوى الكتاب.

  

                                                           

 .0ت٧يب جحيش، عناقيد النشيج، ص - 1
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 خلاصة القول:

ات١تمثلة و  دور كبتَ للولوج إلى النصو  العتبات ات٠ارجية ت٢ا شعرية مكنتها من إعطائها أت٫ية تٯكن القول إذن أن

عات١و، لذلك فهي من أول العتبات و  طرق للولوج إلى النصو  في الغلبف، العنوان، اسم الكاتب باعتبارىا مسالك

 التي يواجهها القارئ، فهي حواشي تٖيط بالنص.

بعد دراستنا ت٢ذه و  ل أت٫ية من النص أو تٯكننا الاستغناء عنها أو الاستهانة بها،و لكن ىذا لا يعتٍ أنها أق

العتبات في ديوان عناقيد النشيج للشاعر ت٧يب جحيش تٕلت في ديوانو الشعرية حيث أعطى للقارئ فضول 

ة للمضمون قد جاءت كلها عاكسو  الوظيفيةو  استكشاف معانيو الدلاليةو  الاطلبع عليو،و  للتعرف على الديوان

 خباياه.و  أغوار النص لتفكيك رموزه إلىالنصي، فشكلت ىذه العتبات الطريقة للوصول 
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سنقوم بتسليط سنواصل في ىذا الفصل عملنا التطبيقي مع النوع الثاني، أي العتبات المحيطة الداخلية التي 

الضوء عليها، كما تٕدر بنا الإشارة إلى أنها متفاوتة، ت٦ا يعتٍ أن ما نلفيو في ديوان عناقيد النشيج لا ت٧ده 

 بالضرورة في غتَه من الدواوين الشعرية.

 دلالة الإىداء: .1

شاعر، أو  لنجيب جحيش ت٥تصرا حيث أنو لا ت٭وي الكثتَ من ات١ جاء الإىداء في ديوان "عناقيد النشيج"  

كلمات الامتنان كما ت٧دىا في كثتَ من الإىداءات فقد جاء موجزا في كلمات ت٥تصرة معبرة لأشخاص ت٭ددىم 

 ذائقتو.و  ىو وفقا ت١ا تنسجو رغباتو

الاىداء من حيث و  فكان الإىداء جزءا تكوينيا من النص أو عتبة من عتبات النص، فكانت روابط بتُ النص

 ات١وضوع.

 الذي ت٘تٌ لو الرتٛةو  "ت٧يب جحيش" عمد إلى توجيو إىدائو بداية إلى جده الذي فارق اتٟياةات١لبحظ أن -

 ىذا إن دل على شيء فغنو يدل على أن "ت٧يب جحيش" يفتقد جده.و  اتٞنان،و  دار ات٠لدو 

 و في ىذا الإىداء اعتمد الكاتب على الإىداء ات٠اص دون العام لأنو توجو تٓطابو إلى شخص مقرب إليو

 حيويةو  صلة متينة كما أن تواجده بتُ دفتي الديوان أضاف لو تٚالاو  الذي تربطو بو علبقة تٛيمةو  ىو جدهو 

 أعطى لو رونقا.و 

 1و قد جاء الإىداء في ديوان " عناقيد النشيج " على الشكل الآتي:

 ...إلى روح جدي "اتٝاعيل" الطاىرة

 .الثاوية في ديار البقاء، الرافلة في جنان ات٠لد..

 ناكثةو  ...إلى الظاىرة ات١ضمرة...بادئة الوجع،

 الغزل؟...
                                                           

 ت٧يب جحيش عناقيد النشيج، صفحة الإىداء. -1
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 نشيج، أىدي و  ...إلى كل ذي وجع مشابو،

 الأوجاع الباسقة.و  ىذه الكلمات اليانعة،

 دائمة في دار البقاء ىناك،و  مستقرة الآنو  التي تقيم في ديار اتٟقدو  يقدم الشاعر الإىداء إلى روح جده النقية

 ىو أطيب بقاع اتٞنةو  كوثرىا في جنان ات٠لد ات١كان الذي وضع الله فيو آدم عليو السلبمو  أنو ينعم في رغدىاو 

 تٕري من تٖتو الأنهار خالد فيها.و  جنان عدنو  جده من أىل تلك اتٞنة يعيش في نعيمو  أنزىهاو 

الألم، كثتَة و  الأنتُو  ثارة خفية السابقة للوجعو  و يقصد بالظاىرة البقاء ثابتا نسبيا بالرغم من التغيتَ ات١لحوظ

 الشكوى من فراق جده الغالي.و  إظهار شوقوو  يقصد بالغزل ات٠في باتٞمالو  نقض العهد،

 تضاىي وجع الكاتب،و  تضارعالألم و  كما يتقدم الشارع بالإىداء إلى كل شخص يعيش حالة من الوجع-

 إلى كل من تٯلك صوتا متًدد في خلجات نفسو معادل لصوتو.و 

 .1مرتفعةو  مدركة تٖمل في طياتها مصائب عاليةو  ناضجةو يقدم كلمات 

 دلالة الهوامش: .2

إدراكو، فهي عتبة ضرورية يأتي بها و  فهموو  ات٢وامش عتبة من عتبات النص يساعد ات١تلقي على استيعاب النص

 يفسره.و  الكاتب حتى يفهم القارئ النص

وامش عبارة على ات٢و  تأتي في مستهل النصات٢وامش عادة تكون في أسفل الصفحة على عكس ات١قدمة فهي -

 التبيان.و  بالنص للتوضيح نصوص صغتَة تلحق

أكثر حيث تعتبر "ملفوظ متغتَ الطول مرتبط  إدراكاو  تعد ات٢وامش من العتبات التي تضيف للنص فهما -

 .2إما أن يأتي في ات١رجع"و  ،en regardتّزء منتهي تقريبا من النص، إما أن يأتي مقابلب لو 

                                                           

 ت٧يب جحيش، ات١رجع السابق. - 1
 .102ص -ات١رجع السابق-عبد اتٟق بلعابد - 2
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تٖاول ات٢وامش تفستَ النص أو توضيحو أو التعليق عليو بتزويده تٔرجع يدفع إليو، تتخذ في "ذلك حاشية  -

تنبيهات موجزة في أسفل صفحة النص أو في آخر الكتاب و  الكتاب أو العنوان الكبتَ في الصحافة أي تٔلبحظات

 1.تٗبرنا عما ورد فيو"

توضيحو، لذلك قدتٯا " تتموضع في و  ترسيخ النص قصد تفستَهأسلوبي يسهم في و  للهامش تفاعل دلاليو  -

تقنياتو الطباعية، فأصبحت تتخذ و  جنبات لتتوسط الصفحة لكن بعد الثورة الصناعية تطورت صناعة الكتاب

 .2أماكن ت٥تلفة منها "

عند ىو ما نلبحظو و  اكتفى الشاعر " ت٧يب جحيش " بتقنية التهميش على طريقة الشعراء القدامى، -

الإيضاح لا و  أو وضعو من أجل التفستَ (دراستنا لديوان لذلك اكتفت ىوامشو بتاريخ النص ) ات١كان/الزمان

 أكثر.

في أغلب قصائده الشعرية دون ترتيب زماني في كتابتو  (الزمانو  حيث أثبت تاريخ كتابة القصيدة ) ات١كان -

 .(0224-0222-0222-0222التي كانت في سنوات متعددة ) من 

 قسنطينةو  و ات١لبحظ من ىوامش القصائد أن الشاعر كان يرتٖل بتُ ثلبث أمكنة فقد كتبت قصائده في ميلة

 أم البواقي.و 

ىي ت٣رد تباىي الشاعر بل أنها مصدر  (الزمانو  و قد تٮيل للقارئ أن عتبات ات٢وامش بتوظيفها ) ات١كان

 الإبداع التي تسحر الشاعر.و  الإت٢ام

لا اعتباطا بل وظفها ات١ؤلف ت١ساعدة القارئ على و  ات٢وامش التي وضعها الشاعر لم توجد عبثانستنتج أن -

 يشوب بعض ات١صطلحات أو الشخصيات إذ تساىم على تسهيل فهم لدى القارئ.الذي فك الغموض 

                                                           

 ص.-ن، م/ ن  - 1
 ن،م/ن،ص. - 2
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نص و تعلقت ىذه ات٢وامش بالنص الأدبي إذ كانت تٖمل وظائف شاعر على ات١تلقي من خلبت٢ا استيعاب ال

 1بشكل واضح.

 سمياء العناوين الداخلية: .3

تعد العناوين الداخلية مفاتيح النصوص الأدبية فهي تٖمل معها قراءات دلالية تعبر عن موضوعات أو   

مكنونات النصوص الداخلية فهي تأتي لتجيب عن بعض التساؤلات التي تصاحب العنوان الرئيسي، " يظهر 

 ت٭يل إليوو  ىو بذلك تٯثل نصا موازيا آخر للعمل، يعرف بوو  بالضبط في أعلبهو  العنوان الداخلي في بداية النص،

ىذا ما ت٬عل العنوان و  ت٘يز،و  اللغوية التي يكون العنوان قد اختزت٢ا ببساطةو  يأتي النص تفستَا للدلالات التعبتَيةو 

ات١عاني ذات الصلة الوثيقة و  كارا رمزيا يعتمد على ادخاره ت١خزون وافر من التأويلبت التي تٖمل كما من الأفبخطا

 2.تٚاليتو"و  باتٟمولة الدلالية للنص

قدم الشاعر ت٧يب جحيش ت٣موعة الشعرية التي شكلت عتبة " العناوين الداخلية " لديوانو فهذه العناوين  

رغم اختلبف شكل العناوين الضمنية التي  وإت٭اءاتها مدلولاتهاو  رموز متن القصيدةو  كذلك تساىم في فك شفرات

الآخر و  تأتي العناوين الداخلية متشظية من العنوان الرئيسي، فقد تٚعت في دلالتها بتُ الأناو  يسودىا الغموض

 تكثيف ات١عتٌ.و  رمزو  إلى تٖويلها إلى علبمة الشاعرعبر تٜسة عشر عنوان، اشتغل 

لم يكن ىذا ات١زيج شكليا فقط، بل امتد إلى ات١عتٌ، فكان و  اتٟر،قد مزج الشاعر بتُ أنواع الشعر العمودي مع 

 القافية(.و  إتباع الوزنو  ات١عاصرة )الفصاحةو  شعره بتُ الأصالة

 تساؤلو عن سبب ذلك ت٦ا ت٬علو يقرأ ىذه القصيدة.و  ت٦ا يساىم ىذا التنوع في إثارة فضول القارئ

 ديوانو حيث جاءت كاختزال ت٢ا.اختار الشاعر عناوينو الداخلية بعناية ت١ا تٮدم 

                                                           

 .4،12ت٧يب جحيش، عناقيد النشيج ص  - 1
 .042السابق، ص  ات١رجع-رشام فتَوز - 2
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مفتاح يساىم في فك شفرات ىذه و  قارئ بذلك يكون نظرة أولية من النصوص قبل الولوج إليها، فهي عتبةللف

 كل قصيدة تٔوضوعهاو  قصيدة  14الأختَة، وكما أشرنا من قبل فإن ديوان عناقيد النشيج يضم بتُ دفتيو 

ىو معاناة و  ظ أن كل واحدة تكمل الأخرى، فهي تنتمي إلى فضاء واحدبالقراءة ات١متعة نلبحو  مغزاىا إلا أنوو 

 اتٟزن.و  الإنسان

فقد مقاربة سيميائية في ديوان " عناقيد النشيج " و  و في ىذا اتٞزء التطبيقي سنتناول موضوع العتبات النصية-

 بدلالات متنوعة تارتٮيةحيث تشكل العتبات موضوعا بارزا في الديوان نظرا لاشتغال الشاعر على شحنها 

 فقد آليات ات١نهج السيميائي.و  مقاربتوو  ىذا ما سنعمل على تأويلوو  دينيةو  إنسانيةو 

ل الشاعر ديوانو بقصيدة )نشيج البدء( اذ لاحظ القارئ ىذه الأبيات ت٬د أن الشاعر وظف ات١تكون هاست 

 وان.منها العنوان الرئيسي وىي "النشيج" ت١ا ت٢ا علبقة مباشرة بالعن

وتدل على بداية الألم والأنتُ والوجع الذي تٮتلج نفسية الشاعر، والقصيدة تٖمل في طياتها اتٟزن الذي ينتاب 

 الشاعر ويرىقو حيث يقول:

 وكنت لشارد الأبيات بحرا        سكنت قصائدي سرا وجهرا

 ، وما استغليت أجرايوأوراق       كم استأجرت محيرتي وفكري

 نشرا الآىاتلتنشره مع                    الصدر إلالأني ما طويت 

 ليجري في الحروف دما وعطرا           وما أسررت ذاك البوح إلا

ر وحزن، شعور الانسان بالألم و منذ أن وجد الانسان وىو يعاني أزمة اتٟياة ويدرك ما فيها من ختَ وشر وسر 

لفقد عزيز أو أمنية أو نعمة أو تكون تٟرمان ت٦ا ت٭ب ويريد في واتٟزن ظل رفيقو في اتٟياة وىذه الالام قد تكون 

 اتٟياة.

ي بالقوة والعظمة والغموض، كما ثتَ ىذا الأختَ في الغالب صورة توحلقد ذكر الشاعر كلمة) البحر( وي -

،  شعرهتكون للشاعر مع البحر علبقات متعددة وتفاعلبت كثتَة وكان من طبيعي أن تٕد صدى لتلك العلبقة في 
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ستَية ورمزية متنوعة بشتى الأشكال فكما أن البحر يشتَ إلى الأىوال والمجهول، فتخلف مفردة )البحر( دلالات ت

التضادية لكنها تؤدي وظيفة في الصورة الشعرية  بات١رادفاتوالصور فهي مفردة ت٢ا استخدامات ت٥تلفة ومتناقضة 

 الرمزية في الات٭اء وات١غزى،

 ياء والألفة وكذلك على المجهول وات١خاطر وات٢لبك وكذلك على رؤية الضياع.فالبحر يدل على الض

 وشارفنا نشيج البد                   عند الرعشة الغرا

 ت كل أسئلتي                    ولم أستوضح السراشتلا

 1وناديت: احترقت دمي                  وما أبصرت من أورى

الشاعر صادقة عفوية والتي تنسكب فيها الكلمات جراء حزن عميق وصدمة،  وفي ىذه الأبيات تظهر عاطفة

 وكمية اتٟزن والألم في ىذه ات١قطوعة الشعرية واضحة.

فمظاىر اتٟزن تنوعت بتُ الإحساس بالكآبة واليأس وبتُ الشعور وبتُ الشعور بالوحدة وظاىرة اتٟب التي 

في النفوس إذ جاء شعره حزين ومعبر عن صرخة تنطلق من أعماق تَه ثأصابها اتٟزن. فاكتسبت رقة وسهولة فزاد تأ

 الألم.

 وجع الشاعر اتسم تْساسية خاصة إذ استطاع أن ت٭ول حزنو وآلامو إلى مادة إبداعية.-

 ويقول الشاعر في قصيدة أخرى بعنوان) ومضة( : -

 باحثا عن ىواء نقي لبوحي 

 وعن نبضة تستمر شبابا 

 ... الكاىل لأمنية شاب مفرقها، ووىي

 .... سائلب عن عكاظ أرتل فيو قوافي

 1أنصابها سلما يرتقي سدرة اتٟلم كي أت١سو....
                                                           

 2ت٧يب جحيش. عناقيد النشيج ص  - 1
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ومضة تعتٍ تٟظة أو مشهد أو موقف أو إحساس شعري خاطف تٯر فيو ات١خيلة أو الذىن يصوغو الشاعر 

اراة العصر اتٟديث بألفاظ قليلة وىي وسيلة من وسائل التجديد الشعري أو شكل من أشكال اتٟداثة تٖاول ت٣

 .وآلامومعبرة عن ت٫وم الشاعر 

 ويبدو الشاعر في ىذه الابيات الشعرية أنو يعاني الكثتَ من اتٟزن والألم.

اتٟزن ىو ألم نفسي يوصف بالشعور بالبؤس والعجز، فالشاعر يبدو وأنو يشعر بعدم الرض عما ت٭دث لو اما 

 ضغط نفسي، فلب يشعر معو بالراحة ولا بالطمأنينة.ت١شاكل أو الظروف خارجة عن إرادتو تٕعلو تٖت 

ن لا أحد يشعر تٔقدار ىذا اتٟزن أ والألم من خلبت٢ا بالضعففات١شاعر اتٟزينة التي ت٘لؤ قلب ويشعر الشاعر 

 من الداخل ويدمع من صميم قلبو فيعبر عن اتٟزن بهذه الكلمات. فيتألمالا ىو 

 تفت، وتلبشى البريق...؟ ... ومضة مازجت شظف الروح كالوحي ثم اخ

 ات الرؤى غوراودت الأعتُ الزائ

 2وتٛخمت ات٠يل، وانتفض غافيات القوافي.

 مآبو  كما جاء في ديوان قصيدة بعنوان سرتا: مكاشفة

 يقول الشاعر:

 انتظارا...و  أباود ىي سبع سنين انقض

 و "سرتا" على صمتها عاكفة

 واعدت خافقي جانب الجسر

 يوم التقينا

 على صمتها عاكفة؟؟و ظلت 

                                                                                                                                                                                     

 2ت٧يب جحيش. ات١رجع السابق ص  - 1
 .02ت٧يب جحيش. ات١رجع السابق ص  - 2
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 قلت أصبر صبر المريد...

ىو سرتا مدينة نوميدية تقع في منطقة الشرق اتٞزائري تسمى حاليا قسنطينة  و  يتحدث الشاعر عن اسم مكان 

 كانت تدعى بهذا الاسم في عهد الرومان.

لا غرابة أن يتغتٌ بها  الفنو  الإبداعو  معتٌ اتٟريةو  معتٌ التضحيةو  معتٌ ات١قاومةو  سرتا التي عرفت معتٌ اتٟرب

 الشاعر.

 عبر عن خيانة اتٟنتُ الذي جعلو ت٭ن إلى سرتا.و  تناول ات١كان سرتا ) قسنطينة( التي سخر فيها كل متاعبو-

 ق" تسمعت"و قسنطينة الع

 نجوى الفؤاد الوحيد...؟

 حين رحت تناجي طيوفك نجوى.

اتٟاضر يوجد في و  لأن الروابط بتُ ات١اضيمات ات١اضي واتٟاضر غسحر الشاعر بسرتا جعلو يغوص بتُ ن

 لكل واحد منها ميزة خاصة بها أبقت الشاعر في تٝر الليالي الطوال.و  صلب أي جسر اجتازه، فلها جسور كثتَة

تٕسد و  لا لزالت عالقة في ذىنوو  كما أن سرتا عاصمة الأمازيغ تتمازج فيها الصور التي التقطها الشاعر بعفوية

 1.ات٢وى على تٚات٢ا

 كما وردت قصيدة ) ترنيمة لشاردة( إذ يقول الشاعر:

 صماتو  الكلمات      لا فرق بين تكلم برزخبينك و  بيني

 حتام تسكن بيننا اطراقة       خرساء مثل خرائب الفلوات؟

 صلاتيو  أرجو جواب ضراعتي   منظمشيعت أحرفي الأخيرة 

 بدأت نحوك آخر الرحلاتو  قد تحدثك شاطئ   و  أفلا دنوت

 أدنو...فتنأى ثم يهتف بيننا        موج فيتسخ آخر الخطوات
                                                           

 .22ات١رجع السابق ص -ت٧يب جحيش -
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الأحزان التي تشغل و  مستغرق في التفكتَ بسبب ات٢مومو  اىلدويبدو الشاعر في ىذه القصيدة شارد الذىن 

 ترىق بالو.و  فكره

 قصيدة عابر:-

فكرة بصيغة مذكر ليدل ورد العنوان على صيغة اسم الفاعل )عابر( ليدل على تٟظة زمنية خاطفة كما جاء 

 على أن ىذا عابر الزمن.

 ىي الذكرى التي لم يستطع إيقافهاو  صراع الشاعر مع الزمن، فاللحظة في ذاكرة الشاعر كانت ذكرى الزمن،

 التحكم فيها.و 

 يقول الشاعر:

 عام؟..."و  انقضى عامو  أو ماذا تخبئ: "مر عام

 في ظلم حلم عابر قد كنت تغفو

 مشرئبات إلى أن لا تعودالأماسي القديمة و 

 سيصافح الشفق الغريب بغتَ كف ثم تٯضى.       

 كما أن الشاعر في ىذه القصيدة سيشتَ أنو ت٬ول في أجواء ات١دينة ليبحث عن صديقا لو إذ يقول:

 أعبر سمت المدينة مستخبرا عن صديق...

 كان الليل على كتفي ثقيل كلغو الكلام...

 احك فيك انتشاراأنت من باء بالليل فاحمل صب

 كما يقول: 

 نفسك ملأى بأسرارىا...و  لا تسافر

 قل لمن يكرىونك إني...

 قل إنما...و 
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 1المحبيك قل لهم أنتم...إنني...و 

 قصيدة احتراق الأخيرة..؟؟-

يعبر ت٢ا عن وجع و  في ىذا النص تغتَت نبرة الشاعر في خطابو ات١وجو للحبيبة فبعد أن كان يعيشها في خيالو

لا في خيالو فقط مرسلب ت٢ا طلبا مثل  يستعطفها للحضور في واقعوو  الغياب، أصبح في ىذا النص يستنجدىا

 احتًاق جديد إذ يقول:

 شظايا البريق على مقلتيو احتراق جديد

 في شفتيو ارتعاشو 

 صمتو  بينهما برزخ من ذىولو 

 ...ح ملامح تملأ كل اللغات بحزن شفيقمن وجنتيو تلو و 

صرعاتو النفسية مع ذاتو فواقع و  عندما يتعب من الألم الواقع وات١هربيظهر أن اتٟبيبة كانت تٔثابة ات١لجأ لو  

ت٢ذا اختار الشاعر حبيبتو  و  ىاتوالآ الأمل واقعا ليس فيو الا الآلامو  الشاعر كان واقعا مزريا لا يبعث عن اتٟياة

 باط من نفسو من واقعو اذ يقول:حالإو  أسيكمهرب من ىذا الواقع فهو كلما شعر بال

 بوابة الحزن مشرعة،و 

 الموارد مترعة ليس تعبأ بالواردينو 

 ما أكثر الواقفين على عتبات الشقاءو 

 .2يشقون في العتمات الطريق إلى مبتدأ الملحمة؟

                                                           

 .22،22ت٧يب جحيش، ات١رجع السابق، ص  - 1
 .24ت٧يب جحيش، ات١رجع السابق ص  - 2
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 قلبو  قصيدة عينان-

تٕربة الشاعر قيمة أساسية  وظف الشاعر ات١رأة في ديوانو بل خص ت٢ا ىذه القصيدة، حيث شكلت ات١رأة في 

دلالاتو بصورة عبرت عن اشتغال الشاعر الكبتَ بها، فات١رأة في شعر و  الثري تٔعانيوو  كشفت عن حضورىا الواسع

حتَاتها ففي ىذه القصيدة يشكو أت١و و  صورة وجوده بكل ثرائهاو  ت٧يب جحيش تتكثف فيها إحساسات الشاعر

 حيث يقول:إلى ات١رأة التي سحرتو تّمال عينيها 

 ...!!! عيناك سدى

 !! تخدعو لغة الحركاتو  سواك تضللو القسماتو 

 سكونك  أسئلة حرى تستغرق عمرا لا يكفي ليحدث عنها...و 

 كي يكشف خبئا تطويو...

 رساء.خكي ينطق أسئلة 

 !! تساقط من عينيك كما الصعقات على قلب مغلوب

عبارة عن بوابة التي حاول الشاعر من خلبت٢ا أن يستجلي و من خلبل ىذه الأبيات نلبحظ أنت ات١رأة كانت 

 اتٟسية ات٠اصة.و  ىذا ما جعلها تٖمل قيمتها الرمزيةو  صورة وجوده

 ...عينان إذا أفصيتهما دنتا...ىمتا...شكتا...

 إذا ورد القلب ظلالهما نأتا...و 

 يستسقون لعاشقةو  عطاش حولهما يسقونو 

 1الأخرى... تلعن في العشق ىواجرهو  تلتحف القيظ

ىي التي تذىب عنو و  ىي التي تبعده من ات٢موم إذا حلت بوو  ت٬عل الشاعر ىنا ات١رأة اتٟبيبة ىي التي تفرج ت٫و،

 مكانتها في نظر الشاعرو ىو تصور تٚيل يبرز قيمة ات١رأة اتٟبيبة و  العطشو  الظمأ
                                                           

 .12.14ت٧يب جحيش، ات١رجع السابق، ص  - 1
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 إذ يقول:

 إن الحب الأول أبقى مهما اشتد عليو البين

 تساقط عند تفتح أول جرح كالأوىام قبيل تمايز لغة البوحسواه تزاويق و 

 فلا تفرح بهوى تبعثو طرفة عين تصطاد الأفئدة الغرقى...

 !!ثم تمر كسائلة عجلى ضيعت الدرب

 استمسك بهوى تصلبو عينان على شرفات البينو 

معانيها لأن الشاعر انتقى تلبءمت الألفاظ التيس استعملها الشاعر في حديثو عن ات١رأة كل ات١لبئمة مع 

  1حسو اتٞمالي.و  الألفاظ حسب ما تٯليو عليو ذوقو اللغوي

 ورد كذلك قصيدة بعنوان الرؤى ات٠ضراء إذ يقول الشاعر:-

 على مداخل أحلام بلا وطن         نور تثاءب في أفقي فوزعني        

 ذا الزمنفرحت أحمل في سردي رؤى ثقلت         أسرابها البيض في ميزان 

 ما حطت على فننيو  د                  تحضر فيوبغما عجلتني إذا استعجلت 

 ىنى؟و  كم قلت اقطفىو  شريان قلبي الذي وليتو فننا                   ما ساورتو

د قو  لديو أمل في غدا أتٚل، يتمتٌ أن يعم عليو ات٠تَ،و  الشاعر يبدو أنو متفائل مر بهااتٟزن الذي و  فرغم الألم

 رتٔا تكون في الواقع.و  أىلها في ات١نام،و  تكون ىذه الرؤية

أن العتبات الداخلية في ديوان عناقيد النشيج ت٘ثلت في الإىداء، ات٢وامش، العناوين  و في الأختَ تٯكننا القول

 الداخلية.

لا تٗرج عن تٖمل قيمة دلالية كبتَة، تساىم بدورىا في تكوين نقاط الفهم لقراءة ت٤ددة و ىذه العتبات 

 السياق العام للنص، ت٦ا يساعد القارئ في فك شفرتو.
                                                           

 .14،02ت٧يب جحيش، ات١رجع السابق ص  -1
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تساىم و  و تكشف ىذه العناوين الفرعية عن غاية أساسية ىي ت٤اولة الإمساك بات١عتٌ الكلي للمجموعة،-

 كذا اكتشاف خبايا النص،و  تستهيل عملية القراءةو  تٚالي للقصيدة ات١دروسة،و  ىذه العناوين في إضفاء بعد فتٍ

دلالتها لكنها تصب في حقل و  د مال الشاعر إلى استخدام اتٞمل الاتٝية في جل عناوينو التي اختلفت معانيهاقو 

 ىو اتٟزن.و  واحد ألا

 المعجم الشعري: .4

اللفظية التي تظهر في ات٠طاب الشعري، فلكل شاعر معجمو ات٠اصة بو " يعتمد فيها و  ىو تلك الثروة اللغوية

يستدعي منو و  سعة اطلبعو، تلك الثقافة التي ت٘نح الشاعر ركما لغويا تٮتزنو في ذاكرتو،و  الثقافيات١بدع على ت٥زونو 

 .1تٕربتو الشعرية وقت ولادة القصيدة "و  ما يناسب عاطفتو

فالشاعر في كل قصيدة يعمل على رصد كم ىائل من الألفاظ حتى يتمكن من التعبتَ عما تٮتلج بذاتو، ت٤اولا 

ىنا تٯكن إبداع ىذا و  تلقي بنقل تلك الأحاسيس فتتحول ىذه الألفاظ إلى دلالات مشحونة بات١عاني،التأثتَ في ات١

 من أىم اتٟقول الدلالية التي ضمنها الديوان ما يلي:و  الشاعر،

  حقل ات١وت:

ىي و  لقد جاءت فكرة ات١وت مهيمنة في بعض القصائد عند الشاعر، لأنها قدر ت٤توم ينتهي إليو كل ت٥لوق،

 قد وظفها الشاعر الكلمتتُ مقتًنتتُ في عديد ات١رات منها ما ورد في قصيدة...منذ قرن..و  تقابل لفظة اتٟياة،

 حيث يقول:

 !! الموت الزؤامو  أنني المغزو بالخيبات

 ! منذ قرن لم يزر قبري أحد...

 لم أمت،-عفوا-أنا

                                                           

 .122، ص 0222شريف سعد اتٞبار، شعر إبراىيم ناجي، دراسة أسلوبية بنائية، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة،  - 1
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 ويواصل القصيدة بقولو:

 متنا ثم متنا،و  كم من مرة متنا

 !! حياة...و  نحن حياري بين موتثم ما 

 يسخر الأموات ىنا،

 يأكل الأحياء منا،

التي تعتٍ و  وفي الكثتَ من القصائد أورد كذلك لفظة ات١وت التي ىي حقيقة لا بد منها إلا أنها اقتًنت باتٟياة،

 لتقريب ات١عتٌ من ات١تلقياتٟياة و  جاء توظيف الكلمتتُ ات١تقابلتتُ ات١وتو  البطولة،و  الانتصارو  النشاطو  الاجتهاد

من مفردات ات١وت في الديوان: ) ات١وت، موتى، شهيدا، فقيدا، ات١نايا، يتيما، الفجيعة، ت٨ن غرقى، ت٨ن و  إثارتوو 

موتى، مات ظمأنا، على جوانب قبره، ات١قابر، دفنوه، ثوى فيها، ادفن، أنا جثة ىامدة، مقبرة، فاجعات، دفنوك،  

 ات١رافئ(.كفن، أموت، القيامة، 

  !! و قد ردد الشاعر لفظة ات١وت في قصائد كثتَة، نذكر منها ما جاء في قصيدة إلى من يراودني...

  !! لم الظل يا لائمي..لا تلمتٍ، أنا جثة ىامدة

 1 ! بقايا خطاي على الأرصفة...و  ليس لي غتَ مقبرة للمتٌ،

 حقل الطبيعة:

التي أبانت عنا يريد و  اعر فجاءت القصيدة حافلة تٔفرداتو،لقد احتل حقل الطبيعة مكانة مرموقة عند الش

الشاعر التعبتَ عنو ت٤قق بذلك مراده بفضل ما ذكره من عناصر الطبيعة التي تٕعل ات١وصوف غالبا شيئا ماديا 

قد تنوعت ىذه ات١فردات فمنها: ) أوراقي، تْرا، شظايا، ات٠ضرة، و  صورتو مائلة في الذىنو  تٯكن الإحساس بو،

نبث، تْور، حوض، خريف، تساقط، تضاريس، ت٣اري، كالنملة، شراب، الأشجار، الرمال الصفر، اقطفي ي

                                                           

 .12،11ت٧يب جحيش، ات١رجع السابق، ص  - 1
 .42ات١صدر نفسو، ص 
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ات٠ضر، خيولي، شاطئ، ات٠يل، الفصول، الرمل، ات١طر، برزخ، موج، شاطئي، زورقنا، جارف، المجداف( فنجذ 

 الفرح.و  تٟزنمعظم ىذه ات١فردات جاءت متواترة في القصائد لتعبر عن دلالات ت٥تلفة فيها، كا

  ! و من أمثلة ذلك ما جاء في قصيدة ترنيمة شاردة

 يستبدل الصفعات بالهمسات     يبدل البحر البري حديثو   و 

 يأتي عليها جارف اللوعات       شراعنا يهتز كالنجوى التي و 

 الصلواتو  فألوذ بالمجداف           برده  و  ينتابني زيغ الذىول

 حقل الكون:

منها: ) الليل ونهار، الشمس، القمر، الرياح، و  قصائده أيضا تٔفردات ترتبط معانيها بالكونضمن الشاعر 

 الفجر، البر، البحر، النجوم...(

 أخير: و من أمثلة ذلك ما جاء في قصيدة احتراق

 إذ يقول:...تباركت يا مرسل الريح،

 1أنهكت الريح ذاك الغثاء،

 و كذلك في قصيدة تواقيع عميقة:

 !!! ضيع نوره في زحمة المتلونينالبدر و 

 تلفت الأمس المولي آسفا يجتر ظلوو 

 كما يقول: 

 !! الأمواج..و  طول عمر البحرو  النشورو  نقيس ما بين البدايةو 

 كلها تعبر عن فضل ىذه ات١خلوقات للئنسان.و  فالشاعر يستخدم ألفاظ تدل على الكون

                                                           

 .22ت٧يب جحيش، ات١رجع السابق، ص  - 1
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 الحزن:و  حقل المعاناة

منها ما و  الألم منها ما ىو خاص يفقدان اتٟبيبو  بالألفاظ التي تدل على اتٟزن جاءت قصائد الديوان مليئة

ىو تعبتَ عن الواقع ات١رير الذي يعيشو الشاعر: ) الآىات، دما، تٕاعيد، جرح، أغرق، الأنتُ، نشيج، احتًقت، 

وجاعها، مزقوه، دفنت، شكوى، ات٠يبات، وحيدا، ضعيف، مظلوم، وجع، الأشقياء، اليائستُ، يتيما، بئيسا، أ

قتيلب، نزف، كربة، خداع، جرحا، أبكي، ضيعت الدرب، تتشابك، اللحظات ات١نكسرات، بالأسقام، الغمام 

 معي(

 و من أمثلة ذلك ما قال الشاعر في قصيدة الرؤى ات٠ضراء:

 المحنو  بباقيات من الأشواق                 أنا شراب عقيم الهم ممتزج     

 ي، لوجو الشمس بالسجنضأفو  وىمي،           أندس في غمرات النازحين إلى  

 بل حاجتي لتراب يحتوي بدني                  !ما حاجتي لغراب كي يعلمني

 1تمحوني لتثبتني.و  على الرحيل               فوحشتي من أنين الأرض تكرىني  
 الفرح:و  الجمالو  حقل الحب

بات١قابل فهو لا تٮلو من الألفاظ التي تدل على و  اللغوي للشاعر طغت عليو عبارات اتٟزنقلنا أن ات١عجم 
بشرى، أتداوى بالتمتٍ، جراح تتًامى، أفرج، اتٟلم، نباري، و  الأمل ) ىواتف زينت، أملبو  اتٞمالو  اتٟبو  الفرح

 ت٨مل، ت٧ري ىاتفتُ، عن اتٟب، خاطر شمسك، الأمنية، نرجو(
 مضة: إذ يقول في قصيدة و 

 فتو مضى في سكون الليل...
 يتتعزلني قصائد...أغنيات للهوى الآ

 للفجر الذي تشتاق أن يدنوو 
 ...و للفجر الذي نرجو...

                                                           

 .42،44ت٧يب جحيش، ات١رجع السابق، ص  - 1
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 حقل المكان:
جاءت قصائد الديوان حافلة بأتٝاء لأمكنة مثل: ) سرتا، اتٞسر، باب القنطرة، قسنطينة، أم البواقي، ميلة، 

 أبدى حنينو إلى استقلبت٢او  قد تغتٌ الشاعر بهذه الأمكنةو  البحر، مقابر، قصور(مسيد، وادي الرمال، البر، 

 مآب.و  منها ما ورد في قصيدة سرتا: مكاشفةو  شموخهاو 

 يقول: واعدت خافقي جانب اتٞسر

 ..!! مراحو  كما يقول:  قلت: أم البواقي غدا سفرة

 فأمالك سيدي مسيد ت١يلة

 ثم اصطفاك لأم البواقي فلم تتصبر

 1ناديت سرتا إليك ات١آب.. و

متنوعا، فقد استغل ىذا ات١عجم في تفجتَ طاقاتو الدلالية و  وخلبصة القول أن معجم الشاعر جاء مشبعا وتريا

ىذا التنويع في ات١فردات: " يثتَ لدى ات١تلقي إحساسا جارفا بأن كلمات الشاعر ىي و  ليعبر عن تٕربتو الشعرية

أنو لا تٯكن إبدات٢ا بأخرى دون أن ت٭دث ىذا تغيتَا و  ىذه القصيدة أو تلك،أنسب كلمات تٯكن استخدامها في 

 2.يريد الشاعر نقلهما للمتلقي تٟظة نظمو القصيدة" ناللذاالأحاسيس و  للمعتٌ

 الغاية من نظم قصيدتو.و  بهذا يصل ات١خاطب إلى تٖقيق مرادهو  فتكون قوة التأثتَ كبتَة

 الرمز: .5

التصوير، فالشاعر في نصو ينتقل من الواقع المحسوس دون أن يتجاوزه الى واقع آخر يعتمد الرمز على عنصر 

نفسي شعوري يعبر عما تٮتلج نفسو، فيلجأ إلى توظيف الرمز بدعوى أن اللغة العادية غتَ قادرة على التعبتَ 

يحقق ات١بدع غايتو يتجاوب مع ات٠طاب الشعري فو  تٞعل ات١تلقي يتفاعلو  لوحدىا عن التجربة الشعرية من جهة،
                                                           

 .02ت٧يب جحيش، ات١رجع السابق، ص  - 1
 .22،22ات١صدر نفسو، ص -
 .042شريف سعد اتٞبار، ات١رجع السابق، ص  -2
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مستوى اتٟالات و  التواصلية، فالرمز الأدبي مركب من "مستويتُ مستوى الصورة اتٟسية التي تأخذ قالب الرمز،

 .1ات١عنوية التي يرمز إليها بهذه الصورة اتٟية "

القارئ، و  ؤلفيقع الرمز في " " ات١سافة بتُ ات١و  فالرمز يشكل من الأشياء ات١عنوية المجسدة في الأشياء ات١ادية

لكنو و  لكن صلتو بأحدت٫ا ليست بالضرورة من نوع صلتو بالآخر إذ أن الرمز بالنسبة للشاعر ت٤اولة للتعبتَ،

 .2بالنسبة للمتلقي مصدر إت٭اء "

ومن خلبل ىذا القول فإن الشاعر يلجأ إلى استخدام الرمز للتعبتَ عن التجربة الشعرية في ظل قصور اللغة 

 العادية عن ذلك.

سلك طرق البحث عن ىذه الات٭ات من أجل التفاعل مع و  أما ات١تلقي فلب بد عليو أن يبدل قصارى جهده،

 النص.

ىي إفراغ اتٟالة و  الشوق للوصول إلى ات١عاني من جهة ات١تلقي،و  ات١تعةو  فبينهما مسافة تظل ىي مكمن الإبداع

 الشعورية للمخاطب ت٤اولا التأثتَ في قارئ النص.

من أمثلة ذلك ما جاء في و  شائعو  ذلك بشكل مكثفو  الشاعر ت٧يب جحيش بالرمز في ديوانو لقد استعان-

 مآب(و  قصيدة ) سرتا: مكاشفة

 أدخلوا الباب يا أيها العائدون

 بكيا،و  ادخلوا سجدا

 و "سرتا" لكم مستق...ىنا مبتدأ المبتدأ

 إن ذلك تأويل رأياك من قبل

 "مسيد يايا عرفا...يا ابن "باديس"...يا سيدي 

                                                           

 .42، ص0222، 1الكندي علي ت٤مد، القناع في الشعر العربي اتٟديث، دار الكتاب اتٞديد ات١تحدة، بتَوت؟، ط -1
 .22، ص1422، 2: الرمز والرمزية في الشعر ات١عاصر، دار ات١عارف، القاىرة، ط أتٛد ت٤مد فتوح - 2
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قد أضفت على و  الدينية،و  زاخرة بات١وز، تٚعت بتُ الرموز التارتٮيةو  ات١تأمل في ىذه الأبيات ت٬د أنها حافلة

ىو يرقي العلبمة ابن و  معاني بليغة، مكنت الشاعر من الرجوع بات١تلقي إلى ماضي اتٞزائر،و  القصيدة دلالات

مؤسس و  رائد النهضة الإسلبمية في اتٞزائر،و  الوطن العربي،باديس فكلنا نعلم أنو إمام من رجال الإصلبح في 

 تٚعية علماء ات١سلمتُ.

نشأ فيو ابن و  ىي ات١كان الذي درسو  العلماء ) قسنطينة( باتٝها القديم )سرتا(و  ذكر الشاعر مدينة العلم-

 باديس.

ف في النص جاء للتعبتَ عن التوظيو  من جهة ثانيةو  مهدهو  من جهة منارة العلمو  اتٟضارة،و  فسرتا ترمز للعلم

 اتٟزن الذي تٮيم عليو بعد فقدان ابن باديس.

 ذلك في قصيدة )رسالة على قبر شيخ معرة( وظف الشاعر الرموز التارتٮية اذ يقول:   كو ت٧د  -

 " معرة " منفاك أنت.

 لذة المنفى اغتراب أو حنينو 

 و يقول أيضا:

 .1مجد؟(ىا أنت وحدك تستشير "أبا العلاء": )أغير 

ىي و  معرة ىي مسقط رأسوو  ول الشعراء العصر العباسيحل من فحىو فو  ذكر الشاعر أبي العلبء مصري

كذلك و  العلومو  الآدابو  مدينة سورية تقع في ريف إدلب اتٞنوبي اشتهر أىل ىذه ات١نطقة بات١قاومة السياسية

 معرة النعمان صامدة رغم اتٞراح التي أصابتهامعاناتهم مع اتٟملبت العسكرية على مر التاريخ لتبقى و  التجارة

 رحيل كل من ىاتٚها.و 

 يقول: كم بها من شاعر دفنوه قبلك كان ثرثار البراع

                                                           

 .20ت٧يب جحيش، ات١رجع السابق ص  -1
 .22ات١رجع السابق ص  -
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 كم خطيب شبعوه،و 

  إبادة ت٢م و  قتال ضد ات١سلمتُو  ثرثار ترمز إلى ما قامت بو اتٞيوش من حروب

 الزمهرير المر أطلع قافلات من زنوج

 الواقفون على المدى يتربصونالقرامطة الجياع و 

 لم لم تقل لهم بأنك آخر المدن الحزينة

تنزانيا ت٘يزت ىذه و  الزنوج: أطلق ىذا ات١صطلح قدتٯا على ساحل جنوب شرق افريقيا ات١عروف اليوم باسم كينيا

 د.العبيو  الذىبو  ىذه ات١ستعمرات الساحلية كانت مصدرا ىاما للعاجو  ات١ستوطنات بنوع خاص من ات٢ندسة

قاموا باقتحام و  سياسية ضد الدولة العباسيةو  أما القرامطة: ىم فرقة اتٝا علية أقامت دولة اثر ثورة اجتماعية

اقتلبع اتٟجر الأسود من مكانو ليبقى بعيدا عن مكة قرابة و  رمي جثثهم في بئر زمزمو  قتل اتٟجيجو  ات١سجد اتٟرام

 ات١قتدر بالله بن ات١عتضد.كذلك ذلك حدث في عهد ات٠ليفة العباسي و  عاما 00

إت٭اءات مكثفة و  ان استخدام الرموز في ديوان الشاعر "ت٧يب جحيش" منح القصائد دلالات عميقة

عبرت بصدق عن أحاسيس الشاعر فشكلت ظاىرة أسلوبية انزاح بها ات١بدع عن و  تعاضدت مع معاني النص،

 1ت١اضي الإسلبمي.ات١ألوف من الألفاظ، ليؤثر في ات١تلقي من خلبل استعادة ا

 الرمز الصوفي: .6

سات٫ت ىذه الرموز في و  صورهو  لقد كان التًاث الصوفي من أىم ات١صادر التًاثية التي استقى منها الكاتب رموزه

النفسية، حيث استفاد ت٧يب جحيش من ألفاظ التصوف في إثراء و  جوانبها الروحية شتىالتعبتَ عن أبعاد تٕريبية 

من ىذه ات١صطلحات ت٧د عبارة " و  بعدىا الروحي،و  رمزيتها ات١كثفةو  اءاتها الغامضةلغتو الشعرية مستغلب إت٭

                                                           

 .22ت٧يب جحيش، ات١رجع السابق ص  -1
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 الوصول إلى ما وراء حجاب الغيب من أتٝى ات١عانيو  يغطيوو  نعتٍ بها إظهار الشيء عما يواريوو  مكاشفة "

 مآب.و  موقعها في عنوان: سرتا: مكاشفةو  حقائق ات١خلوقاتو 

نهار ": " إذ الليل يكون فيو الإنسان أقرب إلى ذاتو أو بالأحرى أقرب و  الليلكما ت٧د عدة كلمات منها " -

 الكذبو  تتجلى حقيقة الذات أكثر عند ىبوطها إلى عوالم النهار، تلك العوالم ات١ليئة بالزيفو  إلى حقيقة وجوده

 1.النفاق"و 

 و تٕلى ىذا في قول الشاعر:

 أثبتها الليل.و  محاىا النهار

 الليل.فتموض في سكون 

 يشتَ إليو تٔا ينفعوو  ات١هالك فتَشد ات١ريدو  عرف ات١خاوف،و  ىو الذي سلك طريق اتٟق،و  إضافة إلى الشيخ "

 2."بتُالطالو  الشريعة في قلوب ات١ريدينو  قيل الشيخ ىو الذي يقرر الدينو  ما يضره،و 

المحق الصائب في آرائو، موقعها  اعتباره الشخصو  العمل تٔا تٯليوو  فالشيخ لو مكانة فمن واجب اتٞميع احتًامو

  !!في عبارة رسالة على قبر شيخ ات١عرة..

 كما اعتمد الكاتب على الرمز الذي لو دور كبتَ في نقل اتٟقيقة ات١بهمة.

و من أىم الرموز الصوفية ت٧د على سبيل ات١ثال الرموزية الصوفية اللونية فقد ورد ذكر اللون الأخضر، الأبيض، 

 النماء.و  ات٠صبو  الأخضر حضر حضورا قويا كونو بدل على اتٞنةاللون و  الأصفر،

 .3التأمل الروحي "و  ات٠لودو  و " في العقيدة تٯثل اللون ات٠ضر الإخلبص

 . 1الصدقو  الصفاءو  النقاءو  فاللون الأبيض تٯثل الطهارة

                                                           

 .022، ص 0222ث والدراسات اتٞزائر. )د.ط (، السعيد بوسقطة: الرمز الصوفي في الشعر العربي ات١عاصر، منشورات بونو للبحو  - 1
 .02ت٧يب جحيش، ات١رجع السابق ص  -

 .024ص -ات١رجع السابق - 2
 .122، ص0222، 1عمر أتٛد ت٥تار، اللغة واللون، عالم الكتب، القاىرة، ط - 3
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صائص ىذا اللون أىم خو  مصدر الضوءو  ىو لوم الشمسو  الإشراق،و  أما اللون الأصفر فهو تٯثل قمة التوىج

 .2إثارة الانشراحو  الإشعاعو  اللمعان

التأثتَ بات١وروث و  دلالاتهاو  و ىكذا ساىم ات١تخيل الصوفي في إثراء الديوان باعتماده على مصطلحات الصوفية

 الصوفي، بالإضافة إلى رمزية الألوان.

                                                                                                                                                                                     

 .122عمر أتٛد ت٥تار ات١رجع السابق ص  -1
 .122عمر أتٛد ت٥تار، ات١رجع السابق ص  - 2
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بعد تسليط الضوء على العتبات النصية، لا أدعي من خلبت٢ا الإحاطة الشاملة تٔسار كل العتبات والنصوص 

بهذا الديوان، وإت٪ا ىدفها التًكيز على بعض ىذه العتبات التي اعتبرتها أىم ت٤طة للمساءلة والتحليل فكان المحيطة 

 أبرز ما توصلت إليو ما يلي:

العتبات النصية ىي تٔثابة مفتاح للقراءة ت٘كن القارئ من الدخول إلى أوار النص الرئيسي وذلك ت١ا تٖملو -

 التواصل بتُ ات١بدع وات١تلقي. من علبمات دلالات تساعد في عملة

تناولت العتبات النصية ودراسة العتبات النصية في ديوان عناقيد النشيج لنجيب جحيش وتوصلنا إلى أن -

العتبات ت٢ا أت٫ية بالغة في النص فهي إبداع فتٍ وات١دخل الذي على القارئ تٕاوزه للولوج إلى عالم الشعر، وفهم 

 تشويقية وأسلوب مبدع تظهر فيو إبداعية وفنية الكاتب. قصيدة الشاعر بطريقة اغرائية

العتبات النصية ىي كل ما ت٭يط بو النص من عناوين وألوان واسم الكاتب و الإىداء.... إلى غتَ ذلك -

 فهي تفتح أمام ات١تلقي أبوابا من أجل الغوص في النص والبحث عن معانيو وفك مضمراتو وشفراتو.

ية في ديوان ت٧يب جحيش تٚالية على النص إذ تٖفز القارئ على التسلل إلى لقد أضافت العتبات النص-

أغوار النص تْثا عن ات١عاني ات١ضمرة فيو، فهي تٔثابة ات١رأة العاكسة للمتن النصتُ فالكاتب ىو منتج النص فهو 

 يشكل واجهة لنصو ت٬عل من القارئ الناتج الثاني وبذلك يكون ىو ات١الك اتٟقيقي الثاني.

ن عالم الأيقونات والصور والرسومات سواء على صفحة الغلبف الأمامية أو ات٠لفية للديوان فقد شكل إ-

مسحة ذىنية واسعة لإيصال الفكرة الرئيسية التي يرمي إليها الشاعر عن طريق قناة بصرية غتَ لفظية، فغلبف 

تستدرجو لقراءة النص وتكوين أفقو ت٧يب جحيش عبارة عن فضاء ن لعلبمات والدلالات إذ أنها تستفز القارئ و 

 انتظار لديو.

الواجهة ات٠لفية عتبة من عتبات النص لا تقل أت٫يتها من الواجهة الأمامية وىي دلالة على إنهاء وإت٘ام -

 العمل الأدبي.
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ت٧د لعتبة الإىداء حضورا متميزا في ديوان الشاعر فكانت ت٤فزا في جذب انتباه القارئ وات١وجهة لدخول -

رات النص الداخلتُ فقد كان إىداء الشاعر لشخص عزيز في قلبو وىو جده، فإىداء ليس ضروريا وغيابو لا مضم

 يؤثر في النص لكن من ات١ؤكد أن حضوره لو أت٫ية فهو يزيد من تٚال النص وتألقو.

 ورا ىاما في ترصد لنا عتبة ات٢وامش برغم من أنها ت٣رد اقتباسات ومعلومات خارج ات١تن النصي إلا أن ت٢ا د

الكشف عن الغموض والإبهام الذي تٯكن في النص الأدبي، وقد وظف الشاعر ت٧يب جحيش ىذه العتبة، ولم 

 يستغتٍ عن تذييل القصيدة ليعلن بذلك تاريخ كتابتها فقد أضفت ىذه العتبة ت١سة معرفية واصطلبحية وتفستَية. 

وجيو القارئ واستيعابو للنص فقد ذكر في ديوان إن حضور عتبة العناوين الداخلية في النص يساىم في ت-

"عناقيد النشيج" تٜسة عشرة عنوان تْيث كانت العلبقة بيت العناوين والعنوان الرئيسي وطيدة لا تٗرج عن 

منظوراتها تْيث ت٭مل دلالة اتٟزن والألم، كذلك برزت الوظيفة الإت٭ائية والتعيينية للعناوين حيث ت٧د الشاعر عمد 

 ت موازية أخرى ساعدت في فهمو وبيان دلالتو ات١ختلفة.إلى عتبا

ات١عجم الشعري الذي وظفو الشاعر نوع فيو بتُ حقل ات١رأة وات١وت واتٟب واتٞمال واتٟزن والطبيعة -

 وات١كان. 

استخدام الشاعر الرمز فمزج بتُ التاريخ والدين ليكسب القصيدة شحنات دلالية تٕبر ات١تلقي على ستَ -

البحث فيها، ولا يهنأ لو بال حتى يصل إلى مدلوت٢ا فيشعر بات١تعة والارتياح وىذا ىو ىدف ات١ؤلف أغوارىا و 

 وغايتو.

وما تٯكن استنتاجو في الأختَ أن عتبات النص الداخلية وات٠ارجية تؤدي إلى دورا كبتَا في مساعدة ات١تلقي -

 سارات خطوطها الكبرى.للولوج الصحيح إلى عالم النص الأدبي وتوجيو قراءتو وتٖديد م

ت٦ا لاحظتو أنو قد أفلح الشاعر في إعطاء وجو جديد لديوانو الشعري فديوانو يزخر بالعتبات النصية التي -

 أضفت بعدىا تٚاليا ودلاليا على نصوصو الشعرية. 



 

 

 الملحــــــق
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. بولاية ميلة شرق اتٞزائر، 142جويلية  12ت٧يب جحيش بن جاب الله شاعر و أستاذ جامعي من مواليد 

م التحق تّامعة قسنطينة و تٗرج منها بشهادة ليسانس سنة 0220تٖصل على شهادة بكالوريا أدب عربي سنة 

، من جامعة منتوري بقسنطينة، ثم 0224ماجستتَ في الأدب العربي القديم و نقذه سنة ، ثم تٖصل على 0222

 تّامعة منتوري في قسنطينة. 0212دكتوراه علوم في الأدب العربي القديم، نوقشت سنة 

يعمل حاليا أستاذا ت٤اضرا في قسم اللغة و الأدب العربي في جامعة ت٤مد الصديق بن ت٭تِ/جيجل، بدأ 

 .0220سنة  قرض الشعر

 الجوائز التي حصل عليها:

فاز تّائزة ات١رتبة الأولى في مسابقة أفضل ت٣موعة شعرية، و أفضل قصة، اللتتُ نظمتهما جامعة الأمتَ عبد -

 م.0222م و 0224القادر للعلوم الإسلبمية قسنطينة تواليا في دورتي 

فاز بات١رتبة الثانية في جائزة عبد اتٟميد بن شارك و فاز في بعض ات١سابقات الثقافية و الشعرية الوطنية ) -

 م.0224و  0222باديس الوطنية لأفضل قصيدة و أفضل ت٣موعة شعرية مرتتُ في 

فاز بات١رتبة الرابعة في مسابقة تٟفظ عشر قصائد من عيون الشعر العربي، على ىامش دورة الشيخ عبد -

ئزة عبد العزيز سعود لبابطتُ الكويتية للئبداع الشعري اتٟميد بن باديس في علم العروض التي نظمتها مؤسسة جا

، و تٗرج من ىذه الدورة بشهادة 0222في جامعة الأمتَ عبد لقادر للعلوم الإسلبمية بقسنطينة اتٞزائر سنة 

 ات١رتبة الأولى.

 . 0222شارك في مسابقة شاعر العرب التي نظمتها قناة ات١ستقلة الفضائية سنة -

شاعرا في موتٝها  24قة أمتَ الشعراء بدولة الإمارات العربية ات١تحدة، و وصل إلى دور كما شارك في مساب-

 .0224الثالث/
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م، شارك في حفل توقيع ىذه 1442/0222عضو ات١وسوعة الكبرى للشعراء العرب ات١عاصر بتُ -

 بقراءات شعرية على شعراء عرب و آخرين. 0212ات١وسوعة بات١غرب سنة 

م، قدم في 0212الشعراء ات١مثلتُ للجزائر في أسبوعها الثقافي في الكويت الشقيقة سنة كان ضمن وفد -

 قراءات شعرية.

 م، و وصل إلى الدور نصف النهائي. 0212شارك في مسابقة شاعر اتٞزائر في نسختها الأولى سنة -

 من أعمالو:

 .0214ات١اىر سنة  لو ت٣موعة شعرية مطبوعة عنوانها: " عناقيد الشيخ " الصادرة عن دار-

 و ت٣موعة أخرى معدة للطبع عنوانها " تواشيح لنواشي الليل ".-

 0201لو ت٣موعة رسائل نثرية: عنوانها ات١واجع العذراء صدرت عن دار ومضة للنشر و التًتٚة في جوان -

 في جزئها الأول.

 لو مشاركات عديدة في أماسي و قراءات شعرية داخل الوطن و خارجو.-
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 :المصادر

 .0214، 1ت٧يب جحيش، عناقيد النشيج، ات١اىر للطباعة و النشر و التوزيع سطيف )اتٞزائر(، ط

 المراجع:

 الكتب:

 .0222، 1أتٛد عمر ت٥تار، اللغة و اللون، عالم الكتب، القاىرة، ط-

 .1422، 2أتٛد ت٤مد فتوح: الرمز و الرمزية في الشعر ات١عاصر، دار ات١عارف، القاىرة، ط-

، 2، 2، العدد 01الأخضر مديتٍ حويلي، الغض الفتٍ في سيميائية الألوان عند نزار قباني، ت٣لة دمشق، مج -

0224. 

 .0222، 1ي علي ت٤مد القناع في الشعر العربي اتٟديث، دار الكتاب اتٞديد ات١تحدة، بتَوت، طالكند-

 .0212تٓولة بن الدين: عتبات النص الأدبي، مقاربة سيميائية، اتٞزائر، -

 .0222، سنة 1بلبل عبد الرزاق: مدخل إلى عتبات النص، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء )ات١غرب(، ط-

 .2،1442ع 04تٛداوي )السيموطيف و العنونة( ت٣لة عالم الفكر  صتٚيل -

 .0222حستُ فيلبلي: السمة و النص السردي، موفم للنشر، اتٞزائر.)د.ط(،-

 (0،02تٛيد تٟميداني: بنية النص السردي، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء )ات١غرب/ط-

دراسة أجناسية للؤدب نزار قباني، فضاءات للنشر و -العربيرشام فتَوز: شعرية الأجناس الأدبية في الأدب -

 .0212، 1التوزيع، الأردن، ط

، 1سعيد بنكراد، سيميائيات الصورة الإشهارية ) الإشهار و التمثيلبت الثقافية ( إفريقيا الشرق، ات١غرب، ط-

0222. 
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حوث و الدراسات اتٞزائر )د،ط(، سعيد بوقسطة: الرمز الصوفي في الشعر العربي ات١عاصر، منشورات بونة للب-

0222. 

 .0222شريف سعد اتٞبار، شعر إبراىيم ناجي، دراسة أسلوبية بنائية، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة، -

شعيب حليفي: ىوية العلبمة في العتبات و بناء التأويل، دار الثقافة للنشر، الدار البيضاء )ات١غرب(، -

 .1،0224ط

عابد ) عتبات جتَار جينيت من النص إلى ات١ناص ( تقديم سعيد يقطتُ منشورات الاختلبف عبد اتٟق بل-

 .0222، 1اتٞزائر، الدار العربية للعلوم ناشرون، بتَوت )لبنان(، ط

، 1عبد الفتاح اتٟجمري: عتبات النص ) البنية و الدلالة (، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، ات١غرب، ط-

0212. 

 .0212، 1در رحيم، علم العنونة، دار التكوين للتأليف و التًتٚة و النشر دمشق )سوريا(، طعبد القا-

كلود عبيد الألوان )دورىا، تصنيفها، مصادرىا، رمزيتها، و ولادتها( ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات و النشر و -

 .0212، 1التوزيع،ه بتَوت، ط

 ث في تٖليل ات٠طاب " في تلقي ات١صطلح النقدي الإجرائي، اتٞزائر.لعمورة الزاوي: " أشكال ات١تلقي الدولي الثال-

 المجالات و الدوريات:

(، النادي الأدبي بالرياض و 0222-1442ت٤مد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي اتٟديث )-

 .0222، 1ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء )ات١غرب(، ط

، 1ات١وازي للقصيدة العربية ات١عاصرة، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، )ات١غرب(، طنبيل منصر: ات٠طاب -

0222. 
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نعيمة السعدية، إستًاتيجية النص ات١صاحب في الرواية اتٞزائرية الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي الطاىر للطاىر -

 وطار، ت٣لة ات١خبر، جامعة ت٤مد خيضر، بسكرة.
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